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RfSUMf EN FRANCAIS

Cette these de doctorat prZsente les rZsultats dOune rectrerohmisicologique, menZe entre
2011 et 2018, sur le mZtier de facteur de cornemuse irlanilsan pipest sa transmission
diachronique et synchronique. Ce travail se penche Zgalement sur lesspsoae
patrimonialisation qui, durant cette meme pZriode, Zlsverontimstrument au rang de
Patrimoine Culturel ImmatZriel de IOHumanitZ inscrit paAtESCO en dZcembre 2017.

Aprss une prZsentation de I0Ztat actuel des connaissances tsinel@aisette cornemuse,
son dZveloppement " travers le temps et le r™Mle de |Qinstrudesyigers dans la sociZtZ
irlandaise, suit une description organologique des diffZrentes partiesrgtituent un full set
d@illeann pipeset une discussion sur IQimpact de cette organologie sur le sontde@ims
Ce son, considZrZ aujourdOhui comme caractZristique et mentairgerst devenu un enjeu
central des discours sur la tradition. Le dernier revival defele la facture de IOinstrument
dans le dernier quart du XXe siscle sOaccompagne des procesatismtanialisation que cette
tradition conna’t actuellement.

Sont ensuite prZsentZs les rZsultats de mes enqustes de depeis despipemakers
dOlrlande et dQailleurs - car la factureuitleann pipessOest aujourdOhui largement
internationalisZe - dont le but Ztait de mieux comprendreriaatteet les aboutissants de leur
mZtier dOartisans dOart. Nous verrons comment cette tradfotuce instrumentale a ZtZ
progressivement reconstruite, ~ dZfaut de rZelle transmissiofeéacteurs du revival et
comment elle se transmet aujourdOhui, dans une sre considZrZe Copasterevivaliste E.
Cette Ztude sur la transmission du mZtier de factailled®n pipesious permet Zgalement de
nous pencher sur IQusage incontournable des technologies informatiqueseicdier, des
rZseaux sociaux dans la transmission du mZtier.

Enfin, ce travail prZsente les rZsultats de mes observatigtfiegions sur les processus de
patrimonialisation qui ont pris place, de fason concomitante aveevigal, pour assurer la
documentation, la prZservation, la transmission et le (re-mipahent de la tradition du
uilleann pipeset, en particulier, de sa facture.

Les trois objectifs centraux ~ cette these de doctorat soptla tZalisation dOune Ztude
ethnomusicologique monographique suruieann pipes 2) la rZalisation dOune Ztude
ethnomusicologique de terrain sur le mZtier de facteur de cetienuaose et une Ztude
approfondie de ses modes de transmission. Dans ce cadre, IOanalteseai®virtuel apporte
un regard nouveau sur les rZseaux sociaux comme lieux oe se tr@ména@itant que se
coneoivent et se nZgocient les traditions. ; enfin, 3) la desmipt Oanalyse critique des

processus de patrimonialisation de la traditiomitlaann pipeset, plus particulisrement, de sa
! #



facture instrumentale.

MOTS CLfS EN FRANCAIS

Ethnomusicologie Uilleann pipes ; Cornemuse ; Irlande ; Facteur de cornemuséuréac

Instrumentale ; Artisanat dOart ; Transmission ; DZtéalisation: Patrimonialisation



TITRE EN ANGLAIS
BECOMINGAND BEINGUILLEANNPIPEMAKER: BETWEEN
DETERRITORIALISATION AND HERITAGISATION

RfSUMf EN ANGLAIS

This doctoral thesis presents the results of an ethnomusicologgealrch, conducted between
2011 and 2018, on the makers of the Irish uilleann pipes and the diachronymahibsic
transmission of their profession. This work also examines theafisation processes that,
during the same period, brought the instrument into the UNESCO Intangiteatheritage,
as announced in December 2017.

After a description of the current scientific knowledge regarthedistory of this bagpipe,
its development through time and the role of the instrument and pfdéies in Irish society,
we present an organological description of the various parts thaumakell set of uilleann
pipes as well as a discussion on the impact of this organology on the sdabedrstrument.
This sound, which is now considered as characteristic and even syrabddientity, has
become a key issue in the discussions about tradition. The most reagat in the way to
play and to manufacture the instrument during the last quarter of theezfitimy, happened in
parallel with the processes of heritage-making experienced dyrogrthe tradition.

The next section presents the results of my fieldwork with pigleens in Ireland and
elsewhere (as uilleann pipe-making is how widely internationalizikee)pbjectives of which
were to better understand the ins and outs of the work of thesgeogfis. We explain how
this tradition of instrument-making was gradually rebuilt, in the aleseha real transmission,
by the actors of the revival and how it is now passed on in an erattyimensidered as Opost-
revivalistO. The present study on the transmission of the profeksitieann pipe-making also
allowed us to examine the inescapable use of information technologiespecifically of the
social networks in the transmission of the necessary professioltal ski

Finally, this thesis presents the results of my observations andougtits on the processes
of heritagisation that took place in parallel with the revivagrder to document, preserve, pass
on and (re-)develop the uilleann pipes tradition, and more particutanyanufacturing.

The three core objectives of this thesis are: 1) carrying outharorausicological and
monographic study of the uilleann pipes. 2) carrying out a field ethnogedstudy of the
profession of uilleann pipes manufacturing as well as an in-depth sfudg modes of
transmission. In this coext, a GQuirtual field-work E brings a new perspective on the social

networks as forums in which traditions can be passed on, but also coraedveegotiated. 3)
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describe and critically analyze the processes of heritagisatitire dfadition of the uilleann

pipes and more specifically the manufacturing of the instrument.

KEYWORDS IN ENGLISH

Ethnomusicology ; Uilleann pipes ; Bagpipe ; Ireland ; Pipemaketrument Making, Arts
and crafts ; TransmissigrDeterritorialisation Heritagsation.
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INTRODUCTION

Cette these de doctorat constitue le rZsultat dOune recherchelfjuit il y a huit ans
maintenant. Pres dOune dZcennie dOinvestissement intellectaahgbess Zmotionnel, faite
de dZcouvertes et de rencontres humaines, institutionnelles ejuigsegui auront nourri ma
rZflexion, suscitZ mes plus grands enthousiasmes et aussi accorgsagrcontournables
moments de dZsespZrance. Car mener un tel projet ~ son téranverger toutes les Ztapes de
ce processus de formation  on pourrait presque avancer dOiftiatibane dZmarche dont
on est nZcessairement amenZ ~ questionner, ~ plus dOune repegindace et le bien fondZ.

COest en particulier le cas lorsque IOon se lance dans apes$ys ™ un %oge certain, alors
que 10on est dZj" investi dans une vie professionnelle relativermesg. dne activitZ
financierement nZcessaire, car permettant mes recherchessesZjoursur le terrain sans
bourse ou autre soutien substantiel. Mais une activitZ professioguietie manquera pas non
plus de prendre sa part dOZnergie et de temps, expliquant la dic@enganent longue prise
pour [Oaccomplissement de ce doctorat.

Mais, a posteriorj malgrZ 10agencement parfois compliquZ de ces deux rZalitAs souve
disjointes, ma these et mon emploi, je me suis rendu compte tjeesitaation particuliere et
sa temporalitZ Ztendue mOauront dOune certaine maniere Zgatemisrde couvrir de fason
plus complste une pZriode absolument cruciale pour IOobjet meme deanesches. En effet,
si jOavais terminZ ma these plus t™t, je nOaurais ppessibititZ de suivre dans son entier le
processus de patrimonialisation quOaura vZcu la cornemuse irlanifzdsm pipescette
dernisre dZcennie un processus qui culmine en dZcembre 2017 par IQinscription de cet
instrument "~ la liste reprZsentative du Patrimoine CultumemnatZriel de IOHumanitZ de
IOUhesco.

CommencZe en 2011 sur le projet initial dOobserver et de dZcrirpoitute vue
ethnomusicologique la situation actuelle de la facture instrumehtaieann pipesdu mZtier
depipemake® le facteur dpipesb et de sa transmission D qui reste une part centrale de cette
these B ma recherche sOest ainsi ouverte Zgalement aux dZmergaésmonialisation
entreprises cette derniere dZcennie pour la prZservation, laiwanet le dZveloppement de
IOinstrument. Les rZsultats des observations et rZflexiofes ppfsentéci sont organisZen
trois grandes parties.

La CPartie IE commence par Ztablir I0Ztat actuel des connaissancestirel@bcette
cornemuse, son dZveloppement " travers le temps, le r™le deni@mtset depipers”



diffZrentes Zpoques et les phases successives de quasi-disparitide myivalisme qeflke
traversera depuis son apparition jusqu®” nos jours. Pour pouvoir pdddrafesmission de
maniere synchronique, il me semblait important de bien saigiatetnission duilleann pipes

et de sa facture de fason diachronique ainsi que les ZIZmentsanti madelZ la tradition que
nous connaissons aujourdOhui. La facture de IQinstrument Ztant ditdtemexistence de
la tradition musicale et des musiciens, un chapitre prZsegiemi&nt quelques ZIZments sur
IOapprentissage des rZpertoires et sur la situation de laigsmsnminstrumentale, sa
progressive institutionnalisation puis, ces deux dernieres dZcermiesmplete globalisation.

Afin de mieux cerner ce que reprZsente la facture dOun tehiestret le travail des facteurs
gue nous rencontrerons par la suite, cette partie continuera par anptidesorganologique
des diffZrentes parties qui constituenfulhsetdQ@illeann pipeset une discussion sur IQimpact
de cette organologie particuliere sur le son b les sons dangde cesinstrument polyphonique
B quOil produit. Un son, considZrZ aujourdOhmeoaractZristiquet memeidentitaire, enjeu
central des discours sur la tradition depuis le derregival du jeu et de la facture de
IOinstrument dans le dernier quartXX£ siecle, comme des processus de patrimonialisation
gue cette tradition conna’t actuellement.

La CPartie | E entreprendra alors de prZsenter les rZsultats de mes edgtetesin aupres
despipemakersiOlrlande et dDailleurs, afin de mieux comprendre les &riastaboutissants
de leur mZtier dOartisans dOart. Car il ne peut y avaihdeche ethnomusicologique sans une
part fondamentale donnZe au terrain et aux acteurs du ter@ami@e dOautres tribus, celle
des ethnologues a ses us et coutumes propres. Pour sOy agéigesffédtuer une double
initiation : 10acces aux concepts, notions et mZthodes, etelpanatit [Oapprentissage du
terrain. OFaire un terrain® cQOest franchir le pas dZcisifepenir un vZritable ethnologie
(AbZles 2000 : 53). Mais, plus qu&tape obligZe dOune formation dOethnomusicohogsie
terrainsm@uront offert IOopportunitZ de collecter des informations inaccesailiéeirs ou
autrement, dOobserver des situatioles soulever des problZmatiques qui ne seraient pas
apparues sans une prZsence rZp&tfeolongZe sur lderrain enfin de confronter mes
hypotheses, questionnements et rZflexions avec les acteurs concernZzs.

A

QuQest-ce qui motive aujourdOhui un individu ~ se lancer, de fasorowplusoins
professionnelle, dans le mZtier de facteur de cornemuse irlafdaiselles sont, avec les mots
de ceux qui les vivent, les rZalitZs de cet artisanat di@redre oe IOinstrument jouit dOune
popularitZ et dOune renommZe qui nOont jamais ZtZ aussi grandésditota musicale
irlandaise ainsi quée mZtier ddlleann pipemakersont devenus globalisZs ? Nous verrons

comment cette tradition de facture instrumentale a ZtZ progmessit reconstruite, ~ dZfaut
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de rZelle transmission, par les facteursasival et comment elle se transmet aujourdOhui, dans
une sre considZrZe comme C post-revivaliste E.

La contemporanZitZ de cette Ztude sur la transmission du defgeteur dflleann pipes
nous confrontera alors nZcessairement ~ IQusage incontournable desdgezhimébrmatiques
et, en particulier, des rZseaux sociaux comme Facebook dearssimission du mZtier. Apres
une discussion sur le cadre thZorique spZcifique quOimplique une emmoveusticologique
sur un terrairdZmatZrialisZje prZsenterai les rZsultats de mes observations partsgant
sein dOun groupe (plus ou moins) fermpipemakersCe lieu virtuel, comme de nombreux
autres prZsents aujourdOhui lsutoile, est devenu un espace de partage de savoir et de
connaissance planZtaire. Une sorte dOZcole de facture quieegiartuit partout ~ la fois,
ouverte en permanence et qui rZunit dans une certaine confraterrfiiZel@s de tous %oges et
de toutes nationalitZs.

Dans toutes mes enqustes de terrains, physiques et vireial®nc dans les rZsultats
prZsentZs ici, la volontZ de recueillir et mettre en lunésediscours des acteurs aura ZtZ
centrale. Un de mes objectifs Ztait de pouvoir donner la parolaetexirs, aux musiciens et
aux institutions qui font la rZalitZ dilleann pipes IQorZe dXXI € siscle, tous ces acteurs qui,
dOabord en Irlande bien entendu, mais aujourdOhui aussi en Frénissesren Allemagne,
au Japon, aux ftats-Unis ou en Australie, font (re-)vivre aeitition dOartisanat dOart et cette
tradition musicale dans son ensemble.

La CPartie Il E enfin, prZsentera les rZsultats de mes observatiorfiexiong sur les
processus de patrimonialisation qui ont pris place, de fason conconmatatderevival, pour
assurer la documentation, la prZservation, la transmission (e¢-JdZveloppement de la
tradition duuilleann pipeset, en particulier, de sa facture.

Pour tenter tout dOabord de dZfinir la notion de patrimoine, et dessgus de
patrimonialisation qui le constituent, nous reviendrons tout dOabord sgyuegu#lZments
historiques de son Zmergence et de son dZveloppement. En mOappuyaainsuaeurs
contemporains, je prZsenterai quelques rZflexions sur le cadigquegmrticulier quOimplique
une recherche sur ces phZnomenes patrimoniaux, notamment les ligsmuiennent avec
dOautres notions polysZmiques et complexes comme la tradititren@xitZ, 10identitZ ou le
territoire. Cette dernierestcentrale au sein des problZmatiques de la patrimonialisation du
uilleann pipes En effet,cOesiOmportante dZterritorialisation de la facture de IQinstrument B
aujourdOhui plus souvent fabriquZ hors de IOlrlande B qui pousse certiingsnsns
patrimoniales Tuvrer pour la transmission du mZtier de facteur, fil rouge deeaettherche.

Ainsi, le dernier chapitre prZsentera les rZsultats des otisesvgue jOai pu mener aupres
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de IOassociation Na Piobairi Uilleann (NPUXlig desuilleann pipersde Dublin, dans ses
efforts depuis la fin des annZes 1960 pour revitaliser IQinstrumson geu. Apres une
prZsentation gZnZrale de cette structure, je me focaisedas actions qui ont ZtZ menZes en
relation avec la facture instrumentale et, en particulienr sine expZrience
dOinstitutionnalisation de la transmission du mZtier de facteuDaugy suivre dans son
intZgralitZ, de la mise en place du projet jusquO” la cZrZmoréenide des certificats de
formation.

Je terminerai enfin par une analyse critique du processusrifiosduuilleann pipessur
la liste reprZsentative du Patrimoine Culturel ImmatZEéll) de IOUnesco, une procZdure qui
a ZtZentreprise, avec |QaccrZditation du gouvernement irlandais, pacidbias NPU. Face
la dZterritorialisation incontestable de la facture instrumentdl ~ la rZussite mitigZe des
projets de redynamisation de la pratique du mZtier sur sol idanigapostulerai que
IOinscription duilleann pipesau PClconstitue une stratZgie de reterritorialisation symbolique
permettant de rZaffirmer, avec une reconnaissance et une itZgitirarnationales, les liens du
patrimoine irlandais &i, une cornemusedde la terre dOlIrlande.

Dans cette recherche, je me suis fixZ trois objectifs s

Il nOexistait pas, ~ ma connaissance, de travaux ethnomusicolagiopuegraphiques sur la
cornemuse irlandaisegilleann pipes Sans prZtendre ~ une quelconque exhaustivitZ, jOespere
gue ce travail pourra contribuer modestement ~ combler cette lacune

Il nOexistait pas non plus, ~ ma connaissance, dOZtude ethnomusicsiogeneZtier de
facteur de cette cornemuseses modes de transmission. Gr%.ce ~ la gZnZrositZ des &icteurs
des musiciens que jOai rencontrZs, sans lesquels tout denfdmuaiit tout simplement pas
existZ, jOespere pouvoir contribigr™ une meilleure connaissance de leur art et des enjeux
quOireprZsente dans la recrZation permanente, |0existenceatitd de la tradition musicale.
Dans |OZtude de cette transmission professionnelle, |Oanalyserdi@urirtuel apporte un
regard nouveau sur les rZseaux sociaux comme lieux oe se tregvdmemitant que es
coneoivent et se nZgocient les traditions.

Enfin, il nOexistait pas encore, ~ ma connaissance, de deswigtidOanalyses critiques des
processus de patrimonialisation de la traditiomitiaann pipeset, plus particulisrement, de sa
facture instrumentale. Je forme le viu que les Ztudes diicaZsentZes permettront de mettre
en Zvidence ces processus de fason convaincante.

Quant ~ savoir si ces objectifs ont rZellement ZtZ attgénksissde lecteur en juger, en lui

confiant humblement les lignes ci-apres.



Mon intZret pour le uilleann pipeg, sa facture instrumentale et sa transmission :

Dans le cadre de mes Ztudes universitaires, dOabord en ettmogieethnomusicologie,
ce sont avant tout les phZnomenes de transmission qui ont piquZ maypigs mon intZrst
scientifique. Un des objets premiers de IQethnologie Ztant |I@Zteeue |Oon appelléaC
tradition E, ce mot polysZmique et ambigu qui nOa pas fini depaisieme ~ I0anthropologie,
je me suis rapidement demandZ ce qui, pour moi, se trouvait adelces traditions que nous
essayions de comprendre. Et, comme me le confirmera plus némel aaitres, la lecture tres
Zclairante d®uelque chose se pasde Jean During (1994), un des ZIZments au clur de la
tradition est sans aucun doute la transmission. Dans de nombreuses &urgpZennes, dont
le franeais, les deux termes sont Ztymologiquement liZs pulisliton vient du latintradere
qui veut dire C transmieg E. En effet, cOest ce quOune gZnZration dZcide de trafdeettre
suivante, mais aussi ce que la gZnZration suivante dZcideranitedexteexpZriences passZes,
qui constitue lanatiere premieredOune tradition dite vivante. COest donc assez naturellement
que je me suis tournZ vers I0Ztude de ces processus qui contrdbop@nenhitZ des traditions.

La transmission doit stre considZrZe " travers deux niveaux duibsi mais distinctsla
trarsmission prise comme un phZnomene culturel et historique, donc ~ un rjlazal les
choix que fait une sociZtZ de ce quOelle conserve ou non " traeenpse et la transmission
prise comme un phZnomene dOapprentissage et dOenseignement, ddmides, iest Ztapes,
les relations et les reprZsentations qui le constituent sontZalssants pour comprendre ce
qui forme une tradition particulisre. COest sous ces deux anghsatBa déa transmission
que je vais essayer de prZsenter, dans ce travail, la fd€ungnstrument qui me fascine depuis
de nombreuses annZes, la cornemuse irlandaise "~ saiifdahn pipes

Apres avoir effectuZ, toujours pour mes Ztudes, des recherche®appréntissage et la
transmission de la musique ~ Bali, en IndonZsie, et ~ Cuba, cen@aimenera " pratiquer le
gamelan gong kebyatans un cas et les tambolatt de la Santeria dans IQautre, cOest en
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! Lorsque je fais usage, dans ce travail, de termes weait@s en irlandais (voire en dOautres idiomes)ajOai f

le choix de ne pas utiliser les signes diacritiques et d@ulids translittZrations les plus courantes en fransais.
Leur absence ne devrait nullement grever la comprZhensiajuelegies termes que cela concerne. JOaimerais
aussi insZrer ici une breve remarque sur quelques problemeadietion que le chercheur francophone rencontre
lorsquOil sQintZresse ~ cette cornemuse. En effet, ¢eftarmais gZnZrique dZsignant ce genre dQinstruments,
C cornemuse E, est fZminin singulier. Or, en antiaisiilleann pipesiOa pas de gelareriori (comme pour tous

les objets dans la langue anglaise) et est tres clairemehirgel. Comme il ne me semblait pas judicieux dOutiliser
Clesuilleann pipe<E ou de parler C des cornemusksann pipesE, qui pourrait faire penser quQil y en a plusieurs
tout en parlant dOun seul instrument, jOai donc dZcidZ de cdesingelier, laiilleann pipest Cla cornemuse
uilleann pipesE, meme si ces solutions ne sont pas rZellement ssdisfes non plus. Tout aussi arbitrairement,
jOai dZcidZ dOutiliser le masculeug@leann pipess meme sOil sOagit C dOune corn&muse



quelque sorte le processus inverse @esproduit avec laiilleann pipesEn effet, bien avant
dOimaginer mettre en route une recherche sur IQinstrument, jssaisudZj” depuis de
nombreuses annZes un intZret certain pour la musique irlandaise efritable fascination
pour la complexitZ de cette cornemuse aux timbres si part&ciMeis, comme beaucoup, cette
meme complexitZ mQavait alors freinZ et cOest ~ traveratique en dilettante dim whistle
sorte de petit flageolet en mZtal, tdaversoirlandais (flZte traversiere en bois) et du tambour
sur cadrébodhranque jOai fait mes premiers pas dans la musique irland@est €h 2007 que
je me dZcidai " franchir le cap etommander, chez un facteur du sud-ouest de IOIrlande, mon
premierpractice sét Quatre mois plus tard C seulement E, je pouvais me rendre dangZe
de Kerry pour prendre livraison de IOinstrument attendu. C SeulecmriC&pprendrai par la
suite quOil faut parfois attendre plusieurs annZes avant dOansirsment, les listes dOattente
des facteurs pouvant stre fort longues, jusquO” plus de dix ans poluslegputZs. JOapprendrai
Zgalement ~ mes dZpends le lien directement proportionnel qui existece temps dOattente,
la qualitZ dOun instrument et la rZputation de son facteuil. f@ar Je reconna’tre, malgrZ un
prix relativement ZlevZ, ce premier instrument nOZtadepssute premiere qualitZ. On me
conseilla meme plus dOune fois de IOutiliser comme bois de chatfiegeegards dgspers
" qui je disais le nom du facteur ne laissaient aucun doute suipséation. Cette premiere
expZrience, aussi dZcevante quOelle ait pu stre en termsrud@®nt, aura Zt&, posterior;
pleine dOenseignements pour mes recherches ” venir

Je profitai Zgalement de ce premier voyage en Irlande pour esjstdques rZcitals, faire
quelques enregistrements, acheter quelques CD audio et mZthodesti€ssmeréen version
papier et en CD-ROM) et aller " la rencontre de |Oassutibita Piobairi Uilleann (NPU), le
club depiper$ de Dublin, dont je ne connaissais jusquQalors que le site InBeretour
Geneve, malgrZ les mZthodes et les enregistrements rapperids rapidement confrontZ ~
IGampleur de la t%.che : comment apprendre ~ jouer dOun insttantdatcomplex? est
reconnue de tous, sans avoir acces ni ~ un professeur, ni, saufessdares occasions, ~ des
contextes sociaux ou culturels, comme les pubs ou les concertsledgusls jOaurais pu
IOentendre. AiguillonnZ par les difficultZs rencontrZes lors dpratigue personnelle en
autodidacte, mon intZret anthropologique pour les phZnomenes de transmissi
dOapprentissage de la musique mOa poussZ " faire quelques prethiereles sur le sujet
dans la littZrature assez abondante concernant la musique idaedplias spZcifiquement le
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2 Un setd®entra’nement, autrement dit une cornemuse dOZtude col@titudZembre limitZ dOZIZments comme
nous le verrons plus tard (cf. pp.76).79
3 Joueurs de cornemuse.



uilleann pipesOr, si IOhistoire et IOZvolution organologiques de 10instrumentrgittes, Si

le rZpertoire transcrit et conservZ est important, si I#isatés publiZedutors en anglais) B
dZcortiquant toutes les Ztapes nZcessaires pour arriver tigertathnique de IQinstrument B
sont IZgion et pour certaines tres anciennes (fiX\dll © siscle pour les premisres), rares sont
les ouvrages ethnomusicologiques, historiques, ou autres, qui se penchemterfesur
|Oapprentissage lui-meme, sur les cadres dans lesquel®il, @tisur ce quOimplique plus
largement la transmission dOune tradition musicale, commedgelibeann pipes dans le
contexte contemporain. Je me suis donc intZressZ tout dOabordn3raission du jeu de
IOinstrument lui-meme en repartant plusieurs fois sur ldrtértandais. Les rZsultats de ces
recherches ont ZtZ rZunis et prZsentZs dans le cadre de monenuémblaster 2 en
ethnomusicologie soutenu en 2010 ~ IOUniversitZ de Nice Sophia Anfjade(2010). Pour
la poursuite de mes recherches, jOai dZcidZ de me penchdasturdade 10instrument et sa
transmission car cela mOest apparu comme un des aspects foadande 10Ztude des
processus de patrimonialisation dOune tradition instrumentale : faahge, pas

dOinstrumentsE sans instruments, pas de tradition.

ProblZmatiques

COQest au travers de ces premiers terrains, de ces pseraicentres avec le monde des
joueurs ddllleann pipes de cet apprentissage de IQinstrument autant que de mes leictures
rZdactions acadZmiques, que IOintZret pour la facture instrlenéataette cornemuse est
apparu. Le lien fondamental qui existe entre les musicienarstflecteurs est devenu de plus
en plus apparent. Un des tout premiers ZIZments qui me mefivaibdes mon entrZe dans le
monde despipers est la question rZcurrente et automatique, posZe avant toute autre
considZration lorsque deux cornemuseux se rencontrentBvoEmade your pipesE. Et le
nom prononcZ en rZponse " cette question devait avoir une importanee cguenjensais
percevoir. DOautant que, comme ZvoquZ plus haut, le nom de mon pret®igrsemblait
susciter autant de moues douteuses que dOacquiescements sgu@faite pourrait jamais
faire de la musique avec le C b%oton Eo@dllowed stick que jOavais achetZ. Le facteur
dOinstrument, son nom et sa rZputation, avaient donc un lien direm@gealement la qualitZ
intrinseque dOun instrument, mais Zgalement avec la qualitZ diemgsicle possede. Ainsi,
quand par la suite jOai remplacZ mon premier achat par un instd@oerfiacteur plus rZputZ,
les rZactions obtenues sont devenues bien plus positives ~ IOannonagote st on me pretait

alors, sans nZcessairement mQOavoir entendu jouer, une qualitZ ldgyelie je ne pouvais
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pas prZtendre rZellement. Un instrument dOun bon facteur imsiggubie-t-il dOoffice un bon
musicien.

Cette figure du facteur, des facteurs devrais-je dire & chtgouvris que chacun possZd
une individualitZ certaine B, commenea " susciter chez moi plus gsidyne curiositZ. Qui
Ztaientils ? Comment devenait-on facteuruil®nn pipes? Et comment devenait-on un
facteur rZputZ pour le travail duquel on est prst ~ attendre pldixdens ? Quels Ztaient leurs
ancstres, leurs modsles ? Comment le savoir liZ " cetteifacsOZtait-il transmis au travers de
IOhistoire mouvementZe de IOlrlande ? Quden Ztait-il de nosQuoerse passait-il entre
facteurs, et entre facteurs et musiciens ?

Contrairement ~ ce que |Oon pourrait imaginer dans une vision un peu deéZtde
transmission de ce savoir B un long apprentissage de ma”trepledéaois un atelier ou dans
le cadre dOune corporation dOartisans dOart avec la transmsissioretiedu mZtier de bouche
" oreille B, la facture contemporaine a dz littZralement swaiter. Aucun Zcrit majeur
nOexiste sur le sujet, aucune rZelle mZthode ou descriptifsiltotpiaZ des outils dOZpoque
(et en particulier les alZsoirs pour la percelianterqui donne ~ chaque instrument son timbre
particulier) ont ZtZ perdus.

DOune fason assez gZnZrale, la plupart de ces facteurs dedan0£2<1980 nOont pas eu
acces " une formation sous la tutelle dOun matre. lls ontict@cZinventZ la roue E (cOest-"-
dire IOoutillage, les techniques, les matZriaux, etc.),rapiséht de IQobservation et lde
mesure de quelques instruments C anciens E. Une C restauraticopir E (Montbel 2009
176) comme IQauront vZcue de nombreuses autres cornemuses dOEdespelusmnciens
Ztant ursetde 1760 fabriquZ par James Kenna et jouZ aujourdOhui par Ronarf Btov@en
reste que quelques-uns seulement dans le monde datant dDavant |IBaBnarelEl 845-1852)
et quelques dizaines par des facteurs du tournant et de langremoitiZ duxX e siecle. Un des
facteurs reconnus de cette pZriode et de la transition diffielennZes 1960, Leo Rowsome,
reste une rZfZrence en la matiere. Ce dernier nOa pmatatiitectement transmis son savoir,
certains de mes interlocuteurs avaneant IOargument quOil pragsabn marchZ ~ une
Zpoque o- il ne restait tout au plus que quelques dizainppeesen Irlande. Matt Kiernan,
de la meme Zpoque que Leo Rowsome, a eu quelques apprentis de sassagevers la fin
de sa vie (1970-1980) comme Andreas Rogge (un facteur allemand aujorZgOtz)i mais
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4 On peut retrouver une prZsentation de IQinstrument par Ronan Broweesite internet de NPU B Soyrce
fZvrier 2013, Notes & Narratives, une sZrie de confZremessuelles retransmises en direct sur Internet.
<http://pipers.ie/source/media/?searchTerm=Ronan&pageSize=4g&sP&mediald=24851> Dernisre
consultation le 30 juillet 2016.



pas de C descendants E directs.

Mais, suite aurevival des annZes 1970, puis " la croissance continue de IQintZret pour
IOinstrument depuis les annZes 1980, la situation a aujourdOhui beauwyip itlyaaurait
plus de 6 000 joueurs de par le monde. Ceux-ci sOZquipent dOatractiCriSetpuis dOun
Half Setet finalement dOurull Set. Meme sOil existe un certain nombre dOinstruments de
C seconde main E, 70% des musiciens acheteraient un jEpessmeuf. Le temps dOattente
varie de deux " vingt-cing ans selon les facteurs et leur populaviet, une moyenne de six
ans dOattente. La demande est forte et la production C ne &Lit pa

E IOheure actuelle, selon une Ztude menZe paft, MPtdarchZ annuel pour la facture de
pipesest estimZ "~ environ 3 000 000 dOeurodulisetcozte en moyenne 7 000. Avec les
listes dOattente dont je parlais plus haut, le march@ipdsgpourrait largement accueillir de
nouveaux facteurs talentu€uxMais, au commencement de ma recherche, ces C Jeunes
facteurs nOZtaient pas encore formZs. Selon |IOenquste d®¥%E, rhoyen des dix meilleurs
facteurs est supZrieur ~ cinquante ans et il nOy a pas desagtant moins de trente ans.

Un autre aspect important qui ne manque pas de soulever des questi@ssantés est
IOinternationalisation du marchZ. Meme si de nombreux factauilleat®h pipesrZsident en
Irlande, la facture de IQinstrument sOest largement d£aéiszter Ainsi, sur les 75 facteurs
recensZs sur le site Internet de IQassociatiort, P22 sont basZs en Irlande, pas moins de
16 facteurs sont prZsents aux ftats-Unis, 15 en Angleterre, rameeF3 au Pays de Galles, 3
au Canada, 3 en fcosse, 2 en Hollande, 2 en Australie,Japam, 1 en Allemagne, 1 en
Espagne et 1 en Hongrie. Les liens culturels (et coloniaux pai est de IOAngleterre) forts
entre IOlrlande et ses voisins proches, ainsi que la tres imgorspora irlandaise en
AmZrique du nord et en Australie se reflstent certainemepieurdans ces chiffres. Mais pour
22 facteurs habitant en Irlande, on en trouve 53 ~ IOZtranger.

Que la fabrication de cet instrument, ~ caractere si fort@ngzirlandais E, soit aujourdOhui

majoritairement entre des mains, expertes certes, maisgdes a de quoi soulever de
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5 Cf. Organologie Zvolutive, Chapitre 2.1, p.76.

6 Cf. Annexe VI, p.416.

7 Je ne parle pas ici destsde tres mauvaise qualitZ que IOon peut acheter sur E-BapQby fabriquZs
essentiellement au Pakistan, ou meme sesen matieres synthZtiques comme le polyacetal dont il existe
aujourdOhui déwlf-setspour un peu moins de 2 000

8 Cette listesOest, depuis fZvrier 2014 D date de cette observation BlepessarZduite et prZsente, en juillet
2016, 33 facteurs dont 14 sont basZs en lrlande (donc un peu moinsa denoitiZ).
<http://pipers.ie/resources/pipemakers/> Dermisre consoiitadi 30 juillet 2016. La liste publiZe par NPU dZpend
des annonces volontaires des facteurs eux-memes et nOegasi@xbhaustive. Comme nous venons de le voir,
elle peut aussi «tre ~ gZomZtrie tres variable. Quoi qu&binla proportion de facteurs irlandais reste malgrZ
tout minoritaire.



nombreuses interrogatidh&t, du c™tZ des acteurs de la prZservation de la traditidiaahn

pipes aujourdOhui principalement NPU " Dublin, cela a de quoi souleven&yal quelques
inquiZtudes. Ce sont ces constatations sur [Oexpansion du maaatiZietd de la disparition

de la haute facture duilleann pipesen Irlande qui motivent, depuis 2010, cette association ~
tenter de promouvoir la facture de 10instrument et dOorganiserroatioh institutionnelle.
NPU tient aujourdOhui le r'™Mle dOZpicentre de I0inventapZ sk Vation et de la transmission

du patrimoine dwilleann pipesen Irlande mais Zgalement pour la communautZ mondiale des
pipers

Les statuts de IQassociation Na Piobairi Uilleann, fondZe en dff68ent que le but
premier de IQassociation est C la promotion de la musique idardaiZnZral et celle du
uilleann pipesen particulier E. Pour le rZaliser, IOassociation dZfinit un certain nombre de
moyens : collecter et prZserver sources et matZriel, meserecherches historiques, Zditer
rZgulierement des publications et promouvoir la facture de I0insttuies 1Qorigine de
IOassociation, la facture aura donc ZtZ prise en compte comnseZlifnuents de la survie de
la tradition. AujourdOhui, NPU est tres largement soutenue pautestZs gouvernementales
et plus de trois mille membres et donateurs. Depuis 1984, I@tissootcupe un b%otiment
historique de la pZriode gZorgienne ~ Dublin, au 15 Henrietta Sitg@elle a entisrement fait
restaurer, ce qui place IOassociation non seulement sur le [algrdgervation du patrimoine
culturel immatZriel, mais Zgalement sur le plan de la atgen du patrimoine b%oti.

Durant ses bient™t cinquante ans dQactivitZs, IOassociation vaues siiolutions
technologiques de son temps et fait aujourdOhui un large usage des rieaheltdsgies. Site
Internet, bases de donnZes de documents Zcrits et bases de donoeseiets audio et vidZo
accessibles en ligne, applications psonrartphone®t tablettes, communication active sur les
principaux rZseaux sociaux. LOassociation remplit donc, ~ tsusiteaux, les t%.ches
dOinventorisation, de prZservation et de transmission et contribuenassvement au
processus de patrimonialisation de la traditiorutleann pipesen Irlande et dans le monde.
Tant au niveau des rZpertoires, du jeu, que de la facture deut@emst

Depuis quelques annZes maintenant, NPU sOest lancZe P souterDeftarGeuncil of
Ireland B dans IQinventaire (vidZo) du savoir-faire liZ tlaréadepipesafin de le prZserver
et de le transmettre. Elle a filmZ de fason extensivtealeil de plusieurs facteurs renommZs,

irlandais et non-irlandais (Cillian OOBriain, Andreas RoggeffGVooff, David Quinn, par
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9 E 10exception déynve ou deux illustrations, toutes celldsistuent la description organologique (cf. Chapitre
3, pp.101-151) ont ZtZ choisies, volontairement, parmi les traleefacteurs rZputZs nOhabitant pas en Irlande.
10 Cf. Statuts de IOassociation NPU, Annexe IV, p.403.



exemple) et toutes ces archives sont accessibles en lignedetssapplications pour appareils
mobiles.

Elle a aussi entrepris la mesure minutieuse de deux setsar{cie projet dZnommZ
C Measurement Project E) et a financZ la publication de plamgndtis pour permettre aux
facteurs de sOy rZfZrer. Il existait dZj~ quelques planselation, mais leurs mesures nOZtaient
pas aussi prZcises et dZtaillZes. Ces deux publicationgwaries planches de travail (70 x 45
cm) dZcrivent par le menu geten RZ (Concert Pitch) de Leo Rowsome (~1930) seten
Si fabriquZ par la famille Coyne " la fin ¢iX © siecle (~1870). Le lancement officiel de cette
publication a ZtZ fait en fZvrier 2013. Les deux publications cassplelanches et mesures)
sont accessibles pour 70 euros. Un prix plus que C dZmocratique E.

Enfin, et peut-stre meme surtout, NPU a lancZ une sZrie @it visant ~ I0enseignement
de la facture duilleann pipesTout dOabord en 2010 et 2011, sous la forme d@ster class
dOune semaine, lors de la Willie Clancy Summer School. Epldssumeme des organisateurs,
environ dix personnes ont participZ ~ chacune des semaines. Sur fEsrdixres, cing sont
directement installZes ~ leur compte et ont commencZ unereadldefacteur. Sur les quinze
participants restants, six suivent aujourdOhui (juillet 2013) une forndatspZcialisation sous
la forme dOunmaster classle trois semaines. Aucun de ceux-ci nOest encore installZ ~ son
compte mais plusieurs semblent vouloir se lancer bient™t. Latrdsutette initiative est que
25% de ceux qui ont participZ ~ ces formations minimales sont enaint des facteurs sur le
marchZ (John Butler, Chris Coe, Makoto Nakatsui, Patrick Hyland).

De faeon plus importante encore, depuis IOautomne 2012, IOassociasoanaptace b
toujours avec le soutien financier du Crafts Council of Ireland P agrggnme intensif de
formation sur trois ans. Un vZritable apprentissage en asalen un plan dOZtude prZZtabli et
visant, au terme des trois ans, " la remise dOun certifegititude.

Un des objectifs annoncZs de cette initiative est de renfertareau irlandais et tenter de
contrebalancer la dZterritorialisation de la facture. ftaile sorte de C standard de qu&litZ
de la facture de IOinstrument. Cela permettrait, selon tthnserver en Irlande le savoir-
faire et donc de remettre C le clocher au milieu du village Eacture dwilleann pipesest
bien B avant tout B une affaire dOIrlandais et I0Irlande doia$te de son patrimoine. Ainsi
que le prZcise un document officiel de NPU :






musicien qui en joue B piper D, vont aussi tres rapidement stre ZrigZs en symboles idestitai
nationaux. Une symbolique conservZe jusqu®™ nos jours, en meme tempsagesdO
instruments comme la harpe, appelZe spZcifiguement C irlandaise Blus rZcemment, le
fiddle, le violon C irlandaig.

De plus, 10Ztude de la transmission de cet instrument dangsesmutigne de fason tres
intZressante IOimportance des ZvZnements historiques et peitipsefux migratoires autant
dans la menace de disparition que dans la prZservation des traditomsientales. Ainsi, la
Grande Famine du milieu dXiX e siecle fit presque dispara’tre 10instrument du sol irlandais,
mais la diaspora irlandaise importante que gZnZra cet ZvZnenpartjailier aux ftats-Unis,
eut des influences majeures dans le dZveloppement technologique deri@mstomme nous
le cannaissons aujourdOhui. Meme son nom actii#ann pipesvolontairement gaZlicisZ au
dZbut duxXe siecle pour remplacer le peut-etre trop anglaison pipesqui avait ZtZ utilisZ
jusque-I", nOest pas un fait anodin dans le contexte des reviendicaationalistes et
autonomistes qui meneront " 10indZpendance en 1921.

Elle traversera ainsi les alZas de IOhistoire qui ont “pissiprises failli la voir dispara’tre,
mais qui IOont pourtant vue perdurer jusquQici tant elle semblamtwdens [Oimage que les
Irlandais ont dOeux-memes, et celle quOils proposent au restenda. ma pratique de
IOinstrument nOaura de fait jamais subi de vraie discontistiiZghie, au contraire de bien
dOautres instruments traditionnels en Europe. Ce qui ne peut paf§irtid concernant la
facture de IOinstrument sans stre relativisZ. E mon seniflebnn pipesest ainsi exemplaire
comme objet dOZtude des processus europZens de patrimonialisatidie etlieatitaire.

Pour clore cette section sur les problZmatiques soulevZes ed@asire de ce travail,
jOaimerais brievement ajouter quOen filigrane de toutes rheschas se trouve la conviction
quOune approche organologique reste fondamentale et pertinente dans une etimgimusic
contemporaine. Cette spZcialisation de la musicologie et de |Oesivalayie, historiquement
un des piliers centraux de ces approches scientifiques de la musogdiee tres souvent
aujourdOhui dOun dZficit dOimage et reste souvent cantonnZe ~ witricteinént descriptif
et classificatoire. Mais, comme je souhaite pouvoir contribleenfontrer par ce travail, I0Ztude
des instruments de musique, dans toute leur complexitZ technologiquéigaeginstorique,
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13 || est intZressant de remarquer que sidéle et le uilleann pipesont des appellations qui renvoient ~ leurs
caracteres irlandais P dans ce contexte céidtte est aussi le nom donnZ au violon utilisZ dans les musiques
populaires en fcosse, en Angleterre et dOautre rZgions angldpreene©est pas le cas de la harpe qui, du coup,
sOest vue affublZe du discriminant C irlandaise E. Elleiradta dOailleurs C celtique E que rZcemment et, en
dehors de IOIrlande, notamment en Bretagne dOo- est originaicZoemination (Charles-Dominique 2011b).
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sociologique, Zconomique ou symbolique peut stre un prisme efficace pouniel(iés
traditions musicales humaines, et I0Ztude des comportements hidnaiasnaniere gZnZrale.

Questions de recherche

Dans le cadre conceptuel double de la transmission et de lagragiisation prZsentZ ci-
dessus, les questions de recherche aborderont autant un aspectitogietéDaen essayant
dOZclairer les liens entre les deux. Pour ce qui estdedmission, thZmatique qui eiteme
se retrouve dZdoublZe comme il a ZtZ dit plus haut, deux questionsajemsont soulevZes
comment la facture dwilleann pipessOestlle transmise " travers le temps depuis son
apparition en 1700 et jusqu®” nos jours ? Et comment se trangmatjelirdOhai Cette
deuxieme approche, synchronique, se ramifie en plusieurs sous-questjoels:sont les
contextes de cette transmission, ses mZthodes, ses a@#&tasdu marchZ ? Comment, en tant
que nouveau factetfy se faiton conna’tre sur le marchZ ? Et comment fait-on quand on est
par exemple, Japonais ? Dans quelle mesure la dZterritdigalide la facture de IOinstrument
a-t-elle une influence sur ses Zvolutions et ses dZveloppementmndott en considZrant
IOinfluence importante de la diaspora. Quelle est la placelatedals de la diaspora dalas
mise " disposition de ce savoir-faire au plus grand nombre ? D@uireengZnZrale, toutes ces
interrogations viseront ~ mettre en lumisre et ~ mieux comprendie quoi est fait le mZtier de
pipemaker? Quelle importance son r™le joue-t-il aux niveaux de la recoistrectt la
prZservation de la tradition, dans ses Zvolutions et dans la constadesidiscours portZs sur
elle?

Afin de cerner au mieux mon champ de recherche, jOai tout dDamtfdld4ne pencher
sur les origines et 10Zvolution dilleann pipes En effet, comment est-il apparu dans le
panorama instrumental irlandais et comment IQinstrument dtgiihtaun tel degrZ de
complexitZ organologique ? Cette complexitZ, alliZe ~ des maxAares voire prZcieux, sous-
entend un coZt relativement ZlevZ. LOinstrument a-t-il toujoul®idsfrument C populake
que 10on conna’t aujourdOhui ? Par ailleurs, meme ZlevZ au sgnpde national, il nOen
garde pas moins IOimage dOun instrument tres difficile “$e&’te qui lui confere une place
" part, un peu Zlitiste, dans IOinstrumentarium traditionnel irar@aimme jOai pu le montrer
au cours de mes recherches prZcZdentes (Dasen 2010), ses pjaticisast dOune aura et
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14 Lé%oge nOayant aucune influence sur la pratique de |aléactueemilieu desilleann pipesil sOaygit de faire
la diffZrence entre un C nouveau E facteur qui nOest pas refuessain G jeune E facteur. De fait, comme nous
IOavons vu, certains se mettent ~ cette activitZ tardivem



dOun respect particuliers dans le monde des musiciens traditiolanelsis. La facture du
uilleann pipesseraitelle aussi rZservZe ~ une certaine catZgorie dOartisansled@aon
sZlective, voire exclusive ? Enfin, ~ I0inverse de nombreuxsansteuments traditionnels en
Europe, la cornemuse irlandaise semble avoir traversZ legssisans de trop longues
interruptions malgrZ des bouleversements sociaux, Zconomiques, poliigwesturels
importants qui auraient pu la voir dispara’tre. Quelles ont Ztgréesles Ztapes de son
dZveloppement, de sa prZservation et de sa transmission ? tl d®agunir le plus
dOinformations possibles sur [Ohistoire de sa pratique, sur Zesmapits les plus cZlebres,
autant dOune maniere diachronique que synchronique, en essayant de déssiger 10
contemporaine de cette cornemuse, de sa facture et de son orgarwiggexes ~ la lumiere
de ce quOelle fut au travers des siscles.

Du c¢c™tZ des processus de patrimonialisation, mes premisres questibpndOordre
dZfinitionnel. QuOest-ce quesrimoine? Et lapatrimonialisation? Comment, et quand, ces
notions ont-elles ZmergZ et comment se sont-elles dZveloppZes d@peite8 sont les
caractZristiques de ces processus et comment sOopere tiarsdies ZIZments culturels
patrimonialiser ? Quels sont les liens quOils entretiennerdesactions qui leur sont souvent
associZes comme timdition, I@dentitZ le territoire, le passZou lanostalgie?

Il sOagira ensuite de sOinterroger sur les moyens que se diamae,|@u travers de ses
institutions Ztatiques et associatives subventionnZes, pour tenteatritaonialiser ces
traditions musicales et ce savoir-faire de la facture ingntate afin de conserver sur le sol
irlandais la ma’trise des standards de qualitZ aitiéhticitZ De quelle maniere la visible
dZterritorialisation de IQart de la factureitleann pipesestelle nZgociZe par les institutions
irlandaises qui Tuvrent ~ le prZserver en Irlande ? Comment I@ishnalisation de la
transmission de la facture instrumentale influence-t-ellée ad¢rniere ? Constate-t-on un
impact sur le mZtier avec la mise en place de plans dOZaudgsocratisation du savoir
spZcialisZ, une accessibilitZ accrue " IQinformation mas awme dispersion mondiale
difficilement ma’trisable ? Quelles influences positives atiffastes cette patrimonialisation
peut-elle avoir sur la prZservation et le dZveloppement de IQerstPuBXistet-il un savoir
CsecretE liZ ~ la facture et qui pourrait faire les frais dOumignement gZnZralisZ et
C scolarisZ E ? Comme je 10ai ZvoquZ plus haut, NPU sOimposéuaiujonnd® 10Zpicentre
incontournable du savoir C traditionnel E suuilleann pipes Quels avantages et quelles
limites dZcoulent de ce type de monopole du discours sur la tre@lition

Bien entendu, il ne sOagit pas, dans le cadre de la prZsenteheeahe rZpondre de fason
exhaustive "~ IOintZgralitZ de ces questions dont le nombraiegr@en peu ambitieux. COest



nZanmoins par le biais de tous ces axes de recherche que jaleabojet de la transmission
et de la patrimonialisation de la factureudileann pipes

MZthodologies, terrains et informateurs

Afin de dZbroussailler un champ dOZtude particulisrement vadieygis mOouvrir = @n
nZcessaire interdisciplinaritZ. En effet, comment analyseel whbjet sous toutes ses facettes
sans avoir recours " la fois ~ I0ethnomusicologie, bien entenduZgaémnent ~ IOhistoire, ~
|Oanthropologie culturelle, ~ IOanthropologie politique, voire aux ssiefe I0Zducatién
Comme les sciences humaines le revendiquent de plus en plus, bien qaepdapeDest en
faisant appel "~ des sources, des mZthodes et des concepts venugdesgiciences connexes
que 10on peut aborder les phZnomenes culturels complexes que sont sesl@Bfatle de
IOethnomusicologie. Notamment, la pertinence du recours ~ IOhitoBeune certaine
approche ethnomusicologique nOest aujourdOhui plus ~ dZmontrer (Chaitége2o2007,
2008, 2009, 2010b). Je ne prZtendrai pas stre spZcialiste de chacurideaees, loin sOen
faut. Mes prZoccupations centrales restent sans aucun doute ethnamigsiesl Mais
jOessaierai, tout au long de ce travail, de mOappuyer Zgalerdestabservations, des outils
mZthodologiques ou des concepts empruntZs ~ dOautres sciences husmiiseset

MZthodologiquement, ma premisre approcheifleann pipesOest faite par IOapprentissage
de IOinstrument et de ses rZpertoires. JOai ensuite soaaidiarobjet de recherche dans le
cadre de ma formation en ethnomusicologie. JOai alors optZ pour df®Atutansmission
historique et des processus dOapprentissage du jeu de IQinstrumemtedapsroche
interdisciplinaire melant I0ethnomusicologie historique et lesaeiede |OZducatiénCe
premier travail mOa permis de constituer une premiere basmuaissances sur IOIrlande, sur
les traditions musicales irlandaises, sur les instrumentsndsique utilisZs de fason
prZdominante et en particulierddéleann pipes

Entre le master et la these de doctorat, outre les lectyuesnt ZtZ ici beaucoup plus
importantes et systZmatiques (les sources bibliographiques princgeatms brievement
dZcrites plus loin, dans la prZsentation de |OZtat d8),|@arsont surtout mes enqustes de
terrain qui ont constituZ le socle de mes recherches et soufdupdat des questions abordZes

dans le prZsent travail.
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1 Les rZsultats de ces recherches ont ZtZ consignZs dafmaimerde Master 2, soutenu ~ IOUniversitZ de Nice
Sophia-Antipolis en 2010. Non-publiZ.
16 Cf. pp.35-52



Mes terrains se sont dZroulZs sur quatre ans, entre 2011 et 2@igbn de trois ~ quatre
semaines de sZjour en Irlande chaque annZe. Se sont ajoutdis teelain nombre de voyages
plus brefs motivZs par un ZvZnement particulier, parfois justepes dOun week-end. Dans les
intervalles, jOai conservZ un contact rZgulier avec mes inforsptvilZgiZs au travers dOe-
mails, de conversations en visioconfZrence ou de discussions&@gdaax sociatdk Mais je
nOaurais certainement pas pu valoriser ce temps somme tdiviernelat court sur place sans
les expZriences et les terrains prZcZdents.

Tout dOabord, le terrain plus informel rZsultant de mon premier vayadande, en 2007.
Le but en Ztait, comme je 1Qai dit plus haut, dOaller chengractice setommandZ quelques
mois plus t™t par Internet chez un facteur du comtZ de Kerry. heaodede mon instrument
mOQavait au prZalable amenZ " effectuer des recherchesstturt@nt, son histoire, sa facture
et sur les diffZrents facteurs en exercice ~ |IOheure lactuelrlande ou ailleurs, et sur les
diffZrentes formes que peut revetirddleann piges depuis lepractice sejusquOafull seten
passant par lehalf-set et les3/4 sets Meme si jOaurais sans doute dZ me montrer plus
circonspect dans le choix que je fis alors de ce facteuitled®n pipes ces premisres
recherches reprZsenterent pour moi une premiere expZriendeneklte avec umpipemaker
et un premier apersu du champ dOZtudes que jOallais parcourisyite. |I€es premieres
dZmarches informelles ont beaucoup apportZ ~ toutes mes rechetztiesrals et ce premier
voyage en lui-meme a ZtZ une sorte de terrain informel. Pariesntres quOelles engendrerent
avec des musiciens, des facteurs dOinstruments, des arcbivi#ssenseignantsuil@ann
pipes mais Zgalement par IOacces quOelles me procurerent ™ uriid@utte sources
documentaires nouvelles, dOouvrages gZnZralistes et spZciaiségisti®ments anciens et
rZcents ou de mZthodes dOapprentissage sous forme de livrestids s44S et de DVD, ces
premisres semaines de terrain ont scellZ dZfinitivement msiopapour cette cornemuse
particuliere et contribuZ grandement " nourrir ma curiositZ.

Le terrain de recherche menZ en 2010 pour mon Master 2 fut, luj d@ssi apport
indZniable. E cette Zpoque, et comme je voulais Ztudier les suea®apprentissage, jOavais
dZcidZ dOaxer ma mZthodologie autour dOune dZmarche dOobservationepantisipeant
moi-meme des cours, accompagnZe dOune dZmarche dOobservation distaaciXeZs des
principaux cadres de la transmission de cette cornemuse ~ Ddélioublai Zgalement ces
observations dOune recherche de sources bibliographiques et sonores eennisces, deux
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17 Cela mOaura dQailleurs permis de dZcouvrir IOimportansmde\,«eﬂ!esvtechnologies de la communication
dans le partage de savoir et de connaissances autour dere.f@es considZrations sur ce terrawrt@el E sont
prZsentZes plus loin, Chapitres 7 et 8, pp.226-293.



centres de documentation importants ont ZtZ primordiaux : les tedhidnal Music Archives
(ITMA) 8 qui couvrent largement tous les domaines des musiques traditioncettggenant
Zgalement la danse et le chant ; ainsi que le centre de dociomedéatNPU®. On y trouve
aussi des ouvrages gZnZralistes sur les traditions musicateZeshet dansZes dOlrlande, mais
cOest Zvidemment leur impressionnante bibliotheque-phonotheque spZsialisZmrnemuse
qui rend IOendroit incontournable. Ces centres de documentation org FitZcieux pour la
prZsente recherche.

Pour prZparer mes terrains dOZtudes concernant la facture mstiejrjeedZcidai de ne pas
opter pour une dZmarche participante qui me semblait un processimstidigux pour stre
vraiment efficace. Comme mon intention nOZtait pas de devetéurfanoimeme, je
nOimaginais pas prZtendre le contraire dans le but dOobtenir umegptaaOun ma’tre-artisan
et pouvoir glaner les informations dont jOavais besoin. JOai donc optiigpobiservation
distanciZe aupres de facteurs installZs qui Ztaient pretsacauéllir et ~ rZpondre ~ mes
nombreuses questions.

Parmi les nombreux facteurs que jOai pu rencontrer, certairidnirj r™le plus marquZ
que dOautres. Ce fut le cas en particulier de JohnBitene facteur installZ ~ son compte
depuis 2010 et qui a dZcouvert la facture instrumentalgiliissnn pipespresque par hasard.
Originellement dessinateur en ingZnierie mZdicalaipet, cOest la concordance de la perte de
son emploi et de la rencontre avec un ami facteur qui I0a asefdmer commpipemaker
COQest son travail que jOai pu suivre avec le plus de proximitdeeplus long terme. Il aura
donc eu un r™le clef dans les observations prZsentZes dans ce travail.

Un autre facteur qui mOapporta des Zclairages tres intdseks@ de nos nombreuses
discussions autour du mZtier est un Japonais, Makoto Nakatsuinbtatre avec lui fut tout
“ fait fortuite et fait partie de ces hasards du terrain guaent ce dernier passionnant. Comme
je mOintZressais ~ IQinternationalisation de la factutglldasn pipesjOavais dZj” remarquZ
son nom sur des forums Internet ou sur des petites annonces proposastris@ents ~ la
vente. JOavais ZtZ voir sortsieavais inclus son nom " la liste des facteurs non-irlamyplegs
je pourrais Zventuellement contacter dans le cadre de mes heshddais je nOen avais encore
rien fait lorsquOen ZtZ 2013 je me suis rendu ~ la WCSS de Mil@attesummer schodde
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8 Taisce Cheol Duchais Eireann ou Archives de Musique Toadille Irlandaise, au 73 Merrion Square,
Dublin 2. Un grand merci ~ Grace Toland pour son accuaibgtaide prZcieuse.

19 JOaimerais remercier chaleureusement Terry Moylan powanstd, sa disponibilitZ et ses connaissances
inZpuisables sur les instruments, les musiques et les damitsnnelles irlandaises.

20 Site internet de John Butlexhttp://ceolpipes.com>

2! Site internet de Makoto Nakatsuthttp://www.nakatsuipipes.com/Pages/default.aspx>



dZroule dans le village dOorigine de Willie Clancy (1918-1973, certihibun dgspersles
plus connus et reconnus du milieuXi® siecle) depuis IOannZe de son dZces et son succes nOa
cessZ de cro’tre jus§uaDjourdOhui. COest probablement la plus impasantaer schoadle
musique traditionnelle irlandaise du monde en termes de nombre deproposZs et de
participants de tous %.ges. Le dimanche prZcZdant le dZbut dekesiwls, tradition de se
recueillir en hommage ~ Willie Clancy devant sa tombe situZe ldamsietisre audessus de
Miltown Malbay. Une centaine de personnes se retrouverent ainsi pesnombes dans la
canicule de cette annZe-I" pour Zcouter quelpigesset rendre hommage au ma’tre. Et cOest
I” que, par hasard, est venu sOasseoir dans IOherbe justieed'th Japonais, accompagnZ
de guelgues amis. Les entendant parler de factupgds(le sujet majeur, sinon unique, des
facteurs qui se rencontrent), je me suis permis de me priZseémte souligner mon intZret
particulier pour la facture et les facteurs. COest ainbggard, ~ IOombre dOune pierre tombale
du cimetiere de Miltown Malbay en Irlande, que je fis la connaissade Makoto Nakatsui,
facteur ddilleann pipesirlandaises ~ Sapporo, sur 10”le dOHokkaido au23apaura eula
gentillesse dOen partager quelques aspects avec moi et d®argiflexion sur
|Ointernationalisation du mZtierpdpemaker Deux portraits plus complets de ces deux jeunes
facteurs sOinstallant dans le mZtier seront prZsentZs pfus loin

Outre ces deuinformateurs privilZgiZsdont IOaide dans mes recherches et rZflexions fut
prZcieuse, jOai Zgalement pu rencontrer ~ diffZrentes occasiaestain nombre dOautres
facteurs qui ont tous contribuZ " la collecte des donnZes et dOdmsepraisentZes ici. Je tiens
" citer particulierement Didier Heulirfé, un facteur franeais installZ en Haute-Savoie, Jim
Wenham, un facteur dOinstruments et excellent facteur dOanchiesvaiglinstallZ depuis de
nombreuses annZes en Irlande, Chris Coe, un jeune facteur angidiid idsiemment ~ son
compte et qui a aussi participZ Measurement projeale NPU, Seth Galagérun facteur
nord-amZricain installZ pres de New York que jOai pu rencontidaede alors quOil venait

livrer un instrument, Gordon Gakay®, un facteur tres reconnu qui vit maintenant en fcosse
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22 Un des amis qui IOaccompagnait est un facteilred@n pipesanglais, Chris Coe, basZ ~ Chester dans le
Cheshire.

23 Cf. Chapitre 5, section 4, pp.17%al

24 Site internet de Didier Heuline : <http://www.heuline.com>

% Site internet de Seth Galagher : <http://www.uilleann.bantitml> Ce dernier a, depuis aozt 2015, mis fin ~
ses activitZs de facteur pour retourner aux Ztudes de droit.

26 Apres avoir passZ trois ans ~ apprendre " fabriqueuisann pipes Ennis, dans le comtZ de Clare, Galloway
est retournZ installer son atelier en fcosse, son payslhptait dOune excellente rZputation, mais semble avoir
aujourdOhui arrstZ ses activitZs de facture. Site intigr@brdon Galloway : <http://www.gallowaypipes.com>
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apres avoir passZ de nombreuses annZes en Irlande, Martin Predhdartin Galle??, tous
deux installZs en Irlande. Certains mOont accueilli dans feliessapour quelques jours ou un
apres-midi, dOautres ont ZtZ rencontrZs " IQoccasisinodeases ils exposaient leurs
fuvres, certains encore ont contribuZ par une simple discussion inflefraak pinte ~ la main.
Quel que soit le niveau dOinteraction que jOaie pu avoir avee |Qantre, tous ont montrZ un
dZvouement sans bornes " leur art et une gZnZrositZ remarquable gOasti dgi dOen parler.

Parallslement, jOai pu faire des rencontres et des obsesvdtins IQatelier de formation de
NPU ~ Clonshaugh, une zone industrielle au nord de Dublin, pour suivrepfgenis
participant au Pipecraft Project cette premisre expZrience dOinstitutionnalisation de
|Oapprentissage de la facturaifleann pipes

Parmi toutes les personnes rencontrZes dans le cadre de cel@fojghation, quelques-
unes ont ZtZ, de par leur position de facteuiieidn pipesou comme responsables de projets
au sein dwpipers clubde Dublin, des personnes ressources particulieres. En preaueRay
OOToole, le responsable de formation poRigecraft Training CenterRay OOToole nOZtait
ni facteur dOinstruments avant son entrZe dans le projet de I2BPULeni musicien, rpiper.

Sa formation de tourneur/appareilleur, de technicien de prZcisanregZnierie de production,
alliZe ~ une formation de bijoutier-joaillier, lui a permis sdaer ce r™le. Son ouverture
dOesprit, sa gZnZrositZ et sa simplicitZ dans les rapportashemaint fait une personne
prZcieuse.

LOenseignement de la facture dans le cadre de ce projet adisp@tdZ par plusieurs
facteurs rZputZs qui venaient en professeurs invitZs pour abordgreahas un autre des
multiples techniques impliquZes dans la facture pipes Bill Hanemar® est un facteur
originaire des ftats-Unis (Caroline du Nord) qui a installZ selieatlans le village de Skerries
au nord de Dublin en 1997. Son travail au sein de IQassociation NPleslamsjets de
transmission et dOapprentissage de la factuggpssest central. Il assura, parmi dOautres, les
semaines de formation proposZes dans le cadre de la WC8$t & facteur de rZfZrence dans
le cadre dwPipecraft Project Son expertise dans la reproduction dOinstruments anciens, sa
passion pour IOhistoire de la musique et de la facture et sondeng¥nZrositZ en ont fait une
personne-ressource incontournable dans le cadre de mes recherches.

Bien entendu, cette breve prZsentation des informateurs privilggiZzst ZtZ rencontrZs
durant mes terrains serait incomplete sans quelques-uns desppatsc” la formation
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27 Site internet de Martin Preshaw : <http://www.martinpaes com/cms/>
28 Site internet de Martin Gallen : <http://banbadesign.co.uk>
29 Site internet de Bill Haneman : <http://billhaneman.ie>



dispensZe par Ray OOToole et Bill Haneman d#ipderaft Project Parmi les dix apprentis
suivant la formation sur trois ans, quatre ont ZtZ de prZciemomitteurs : Tara Conaghan, la
seule femme ~ suivre la formation et probablement, ~ ma conmaisgaut du moins, une des
seules femmegpipemaker, Conor Roche-Lancaster, I0un des facteurs les plus prometteurs
parmi ces apprentis ; Cillian Townsend, le plus jeune de I0Z@tipee Walsh, le doyen des

apprentis puisquOil est dans sa soixantisme annZe.

Deux informateurs privilZgiZs au sein de 10Zquipe de I0assoditimntNZgalement ZtZ
des personnes-ressources importantes dans mes investigations. &aprMest membre du
conseil de Na Piobairi Uilleann depuis 1987, quand il en est devenwageciZa aussi occupZ
pendant cing ans la fonction de trZsorier et a ZtZ prZsident de 2008. 1l provient d'une
famille de Dublin connue pour son implication dans la pratique, |Qeesent et la promotion
de la musique irlandaise. Son pere Tom fut IOun des militantntprZservZ IRipers Club
de Dublin dans le milieu du siecle passZ. Gay est lui-meme enwQautrgspers puisque son
frere Tomis et ses deux fils Conor et Sean jouent Zgalemestehretiens avec Gay mOont
permis dOaborder des questions sur la pratique de IQinstrumenemsesgnement, mais
Zgalement sur la relation entre le musicien et son instrutesptiemiers pas de ses Zleves pour
acquZrir leurs premiers instruments, les programmes de loaiorstruments offerts par
|Oassociation, IO0importance de la facture dans sa visioprdsdevation de la tradition des
pipes JOai Zgalement eu IOoccasion de mOentretenir avec san fils Keon et dOZvoquer

avec lui ces memes questions mais du point de vue de la C jeune &ig@nZr

Terry Moylan a commencZ |Qapprentissagailiann pipesavec Leo Rowsome en 1968.
Il est devenu membre de NPU la meme annZe et sisge au compitis d®71. Il est IQarchiviste
de Na P’obair’ Uilleann depuis avril 2001. Il a rempli plusieussmdats comme membre du
conseil de IOITMA et fut un des membres fondateurs de la Folk Blosiety of Ireland. COest
une encyclopZdie vivante de la musique, du chant et de la dansende, lg&il a publiZ des
ouvrages dans les trois domaines. Il a donnZ des confZrences sigaenet la danse et a
organisZ des ateliers de danse dans toute I'lrlande, en GranaigaBren Europe et aux ftats-
Unis. Mes Zchanges avec Terry ont surtout concernZ les asptarigjinés de 10Zvolution de la
prZservation de la tradition dilleann pipeset de sa facture, des dZveloppements de diverses
institutions comme NPU ou encore Comhaltas Ceoltoiri Eif€aeh leurs initiatives
Zventuelles pour la prZservation de cet artisanat dOart. Ayamigzhent I0Zleve de Leo
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Rowsome, il a ZtZ intZressant de le questionner sur sa relaiogette figure emblZmatique
de IOhistoire de IQinstrument. COest Zgalement avec luimu&yOquer leevival ainsi que
des rZflexions sur les revendications culturelles mais algisinalistes et nationalistes de cette

Zpoque.

JOai Zgalement eu IOoccasion de rencontrer, lors de messigZ{oens mais surtout durant
le terrain effectuZ en fZvrier 2010, un certain nombygpirsde tous %oges et de tous horizons
que je ne prZsenterai pas ici, meme sQils ont tous ZtAjvean ou un autre, des informateurs
prZcieux. JOai pu Zvoquer avec eux leur parcours de musiciensndéuesions et leurs
dZmarches dOapprentissage respectives, mais surtout le liererjuédigsinent avec leurs
instruments et avec les facteurs qui les ont fabriquZs. Ji@aiélggpu rencontrer, ou contacter
par courrier Zlectronique, des reprZsentants ou des membres @aiffAssociations qui, en
dehors de IOITMA et de NPU dont jOai dZj" brisvement parlgponbut la prZservation et la
promotion des musiques et des danses traditionnelles irlandaises fdagseciation nationale
Comhaltas ou encore le Armagh Pipers Club. Que toutes ces persqonesQont si
gZnZreusement accueilli, renseignZ et formZ soient ici ré@@eialeureusement.

Sur le terrain, jOai eu recours ~ tous les moyens usuelptddiaa et de recension, que ce
sat sous forme de notes manuscrites, de photographies, dOenregisteentenfiims. JOai pu
observer de fason formelle et informelle des facteurs au trashides situations
dOenseignement/apprentissage entre deux facteurs ou entre urefasteapprenti dans le
cadre des cours institutionnalisZs. Tous mes interlocuteurs ppriadipalement anglais,
meme si certains parlent IQirlandais couramment, jOde eti de ne pas apprendre pour
IOinstant la langue vernaculaire. Le fait de ne pas mateterlangue nOa pas grevZ mes
possibilitZs de communication et dOenquste.

Enfin, une partie de ce travail sera dZdiZe aux rZsultats slelservations dOun terrain
virtuel parmi des communautZs de passionnZsiileadn pipessur les forums et les rZseaux
sociaux sur Internet. Les problZmatiques et mZthodologies spZA&ificeaeobservations seront
discutZes dans le texte.



ftat de 10art

QuOelles portent sur les musiques traditionnelles irlandaisesiZmlgZur IOun de leurs
aspects particuliers, ou plus spZcifiquement suillEann pipesles sources bibliographiques
sont nombreuses. Je vais tenter de prZsenter ici celles qu oeh#tiles dans mes recherches.

-l Sur les traditions musicales en Irlande

Les sources (livres, articles, sites Internet, etdtatrades cornemuses dans dOautres rZgions
du monde, de fason gZnZrale ou spZcifiquement sur une rZgion ou un type d@instnime
plZthore, je me bornerai donc ici ~ prZsenter les ouvrages princioscernant la musique
irlandaise, lavilleann pipesget sa facture en particulier, qui mOont ZtZ utiles pourroEe®
recherches.

Ce travail Ztant en langue franeaise, je citerai tout dOabordidsuares publications dans
cette langue sur la musique irlandaise accessibles "~ IOlturtiea La musique irlandaise
(FalcOher-Poyroux & Monnier, 1995). COest un tres dense etmixpetit livre gZnZraliste sur
la musique irlandaise avec une partie historique, une partie descides rZpertoires, des
danses et des instruments et une prZsentation breve mais ddedl|gencipales figures du
XXe siecle3l, Musicien et enseignant, Alain Monnier vit entre la Franc®#gtande, et fut le
premier Franeais " otre qualifiZ aflaedh cheoil le grand concours national de musique
traditionnelle irlandaise. Erick FalcOher-Poyroux est docteurhennetisicologie avec une
these sur IOidentitZ musicale irland®is€ette derniere prZsente, outre une chronologie des
musiques en Irlande abordZe de fason originale sous IOangle desentstrdenmusique et de
leur apparitiof?, les liens entre musique, nationalisme et identitZ, en puisatide profonde
connaissance de la scene musicale irlandaise et de toustsessacOauteur termine sa these
en questionnant la globalisation de la musique traditionnelle irlaneagse contribution ~ la

dZfinition dOune identitZ irlandaise contemporaine et future :

C En effet, nous avons congtgtie les concepts de tradition et de modernitZ pouvaient
se rejoindre, de meme que se rejoignent le passZ et le futur point mZdian appelZ
prZsent. [E] LOlrlande, dans sa recherche dOidentitZ a su tronsesadausique

JULLLRRRU UL e e

31 Sur leuilleann pipes p. 40-43.

32 FalcOher-Poyroux 1996. E ma connaissance, non-publiZe. Aecessibl <http://zik.falcher-
poyroux.info/mti/mti-efp(1996).pdf> Derniere consultation en juillefl30

33 La cornemuse irlandaiseCunion pipes E ou C uilleann pipes E, p. 42-47.



traditionnelle IOune des meilleures expressions de cet Zqatibedle-ci appara”t donc
naturellement comme I0Oun des ZIZments les plus pertinergspeisleZvZlateurs de
IOidentitZ irlandaise contemporaine, IQaffirmant sans revemd@atéssive aux yeux du
monde, de la maniere la plus complete qui soit gr%.ce ~ seplasiitnplications sociales,
culturelles, Zconomiques et politiques.

ConsidZrZ il y a peu de temps encore comme conservateur, Vidré& ate pays se
transforme ~ IOheure actuelle de fason stupZfiante. Les lit¥staZvoluent et les lois y
changent. Le dZveloppement phZnomZnal de la musique irlandaise depois/kEs a
soixante-dix peut otre considZrZ comme le signe avant-coureur derm@phg qui ne
fera que sOamplifier, et il ne serait pas si Ztonnant gagsgune et mZconnu trace une
voie inZdite et fasse figure dOexemple pour les autres pays @eoideatcours des
dZcennies " venir E (FalcOher-Poyroux 1996 : 226-227).

LOautre ouvrage publiZ en fransasmusique irlandaiseest celui dOftienne Bours (2015).
Cet ouvrage imposant est divisZ en deux parties. Une premisr@igrsefason originale une
histoire de IOlrlande " travers ses chansons, soulignant aingua ethnographique de ces
rZpertoires chant?s” dZfaut de son objectivitZ historique nZcessairement discu@Dédte
approche de I0histoire nOest donc pas celle dOun historien endéscqpediquOun pour qui la
chanson est une expression essentielle, un tZmoignage " laxibistrinsmis et parfois
transformZ dans la mZmoire populaire E (Bours 2015 : 23) nous dit IOdatswtOajouter
C Les historiens, me semble-t-il, se prZoccupent moins de laoshgue la chanson de
IOhistoird (dem.: 24). Une fois ce portrait historique de I10Irlande brossécdede partie de
IOouvrage prZsente une C Histoire de la musique irlandaiseaBoEle avant tout la question
des racines celtes pour rappeler que, sans rien enlever " leur igentitaire, elles nOont pas
de rZalitZ historique et nOont laissZ aucune trace qui pedmédiee autre chose que des
supputations. ftienne Bours parcourt ensuite chronologiquement les grandedeZri
historiques de IOlrlande pour en souligner les spZcificitZs ressit@mit en soulignant les
changements sw-culturels et socio-politiques qui ont forgZ et transformZ lesopest
musicales au cours de IOhistoire de 10”le. Dans le cadrepablAmatique, les chapitres qui
ont le plus apportZ ~ ma rZflexion personnelle sont®¥asdOauteur aborde la nationalisation
et la mondialisation de la musique traditionnelle irlandaise. Baous prZvient pourtant des
IOintroduction que son livre nOest ni un traitZ de musicolagietraitZ dOhistoire. C [C]Oest un
essai sur les liens entre une musique et un peuple, " tré@stdire E (Bours 2015 : 18) quOil
dZlivre de son point de vue de journaliste spZcialisZ.
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34 Martin Dowling a une approche similaire dans le quatrietr&pitre de son livre (Dowling 2014).
35 Bours 2015 : deuxisme Partie, chapitre VII C Musique nateomamusique mondiale ? E, p. 476-499 et chapitre
VIII C Musique Irlandaise ? Quelle musique ? Quelle Irlande ? E, h(&)1-



Avec 10intZret que suscitent depuis de nombreuses annZes mainteRearice et dans les
pays francophones, lélleann pipeset, bien plus encore, la musique irlandaise en gZnZral, il
est surprenant quOil nOexiste pas plus dOouvrages en langue foansiisplement de
traductions des publications anglaises. Les publications anglophones sfait, deaucoup
plus nombreuses et je nOen prZsenterai ici que quelques-unes.

Irish folk music and songde Donal OOSullivan (1961), le troisisme volume dOune sZrie
intitulZe Irish Life and CulturecommanditZe par le Cultural Relations Committee of Ireland,
est un bon exemple des travaux prZ-revivalistes sur la cultureatetisiandaise et les chansons
en irlandais. Il apporte notamment un regard intZressant suida defolk musiqOOSullivan
1961: 7-9) " cette Zpoque. On trouve plus rZcemmehtindbook for uilleann pipedOEddie
Climo (1996), dont le souttre Un livre de rZfZrence pour les pipers et apprentis pipésame
bien ce petit ouvrage de qualitZ. Il donne toutes les informations, yiibeir un apprenant
dZbutant ou un peu avancZ, sur IQinstrument, sa fabrication, sors@acherjretien, son
accordage/rZglage et sur le travail des anches, le matdgelautils nZcessaires. Il propose
Zgalement un excellent petit glossaire (Climo 1996 : 42-46) suerlees spZcifiques liZs ~
IOinstrument ou ~ son jeu, comme la dZnomination des ornementatioss garbexemple. La
partie biblio-, vidZo- et discographique est succincte maispdile les ouvrages de rZfZrence.

Plus consZquenfThe man and his music. An anthology of the writings of Breandin
BreathnachZditZ par Potts, Moylan & Mc-Nulty en 1996, est une anthologie detesificrits
par Breandin Breathnach dans diverses revues ou magazines etdqmiltifisvivant ou de
fason posthume, entre 1961 et 1986. Il contient des articles historigassrZflexion
ethnomusicologiques, des analyses de rZpertoires et quelques tramscdptmZlodies ou de
chansons. Les articles sur les modes de jeux et les musienggions comme le Kerry ou le
Wiclow sont tres Zclairants sur les variations rZgionaleswdyeilleann pipesUne tres bonne
petite biographie de SZamus Ennis Zvoque ce musicien emblZmatiquieggipersdu XX
siecle (Potts, Moylan & Mc-Nulty 1996).

The crossroads conference 199@ditZ par Fintan Vallely en 1999, est un livre passionnant
constituZ des actes dOun colloque rZunissant des musiciens, ethnomusiaisgignants,
journalistes et responsables de mZdias (presse & Zdition) aQtme dZflexion sur la tradition
et le changement dans les musiques traditionnelles irlandaisss u8@uvrage qui expose de
nombreux points de vue et recherches sur les musiques traditionriatidaises et fait un
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36 e titre complet est C Crosbhealach an cheoil : The crdsscoaference 1996. Tradition and change in Irish
traditional music E (Vallely 1999).



excellent bilan de la situation de ces musiques juste avamtrieant duxXI € siecle. Fintan
Vallely est musicien et ethnomusicologue, il tient un cours dOetilitmiogie gZnZrale et
irlandaise ~ IOUniversitZ nationale dOlIrlande et est mempigedsi clubdu comtZ dOArmagh,
un centre important dans la prZservation et la transmission dasigu® irlandaise et du
uilleann pipes

Music in Ireland. Experiencing music, expressing cultdes Dorothea E. Hast et Stanley
Scott (2004), est un petit ouvrage tres bien documentZ sur la musigndaise et ses
dZveloppements rZcents, tant sur la scene nationale quOau trasseraatelialisation. Outre
une partie tres intZressante sur la chanson, les chantsobialeteurs irlandai§ il comprend
une rZflexion sur la transmission de la tradition et sur ltiorlantre la musique et la daffse

Le Rapport de mission uilleann pipes. Saint-@iea-Lorient-Irlande. Juillet, aozt,
septembre 2008 ZtZ rZdigZ par Edwin Roubanovitch dans le cadre des missionschiziesa
par le MNATP/MuCEM pour rZaliser la documentation des collectiersornemuses. Un site
Internet prZsente les rZsultats de ces end@etExcellent Ztat des lieux de la pratique du
uilleann pipes tant en Irlande que dans des contextes franeais (Saint-Chaxigent). La
partie dZcrivant IQinstrument, les positions et techniques & [@aredZtaillZe et une section
sur les lieux dOapprentissage est tres Zclairante pour mon desmecherche. LOouvrage
soulsve de bonnes rZflexions sur la notion de C celtitude E. Ce rappeteposs section de
ressources bibliographiques, discographiques et webographiques.

Ces dernisres annZes ont Zgalement vu fleurir nombre de travaux imingsrsnZditsThe
uilleann pipes, a hive of honeyed sodfigmr Samantha Chandler, " la fin des annZes 1980,
prZsente une excellente rZflexion sur I0Zvolutiaslldann pipesdepus leswarpipeset sur
les styles de jeu (Chandler s.d. : 23-30), notamment les sfgiemaux et plus prZcisZment sur
celui du comtZ de Clare (Centre-Ouestlefn. : 30-39). Le chapitre sur le contexte social
irlandais en lien avec IOZvolution de IQinstrument est tres atifoficlem. : 14-21). Parmi ces
travaux, on peut citer encore, en fran<aitOuilleann pipes, cornemuse irlandaise
CaractZristiques de jeu et rZpertoile Marie Girardeau (2004), qui prZsente un travail tres

complet et extremement bien documentZ sur IQinstrument et sdnirépe@u enfin en anglais
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37 Chapitres 5 et 6.

38 Respectivement chapitres 3 et 4.

» Cf. <http://www.cornemuses.culture.fr/index.php> Dernisre cttation le 12 aozt 2019.

40 Titre intZgrat CThe uilleann pipes, a hive of honeyed sounds : A study of thécphyigvelopments, social
context and playing styles of the uilleann pipes with particaference to the pipers of County Cla&dQai trouvZ
une copie de ce mZmoire, non publiZ et non datZ, dans les adehi@sssociation NPU. Sans en savoir plus, les
rZfZrences bibliographiques quOil prZsente vont jusquQ” #888pifc postZrieur.
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Paddy Connely-The Galway pipét, these de doctorat de James OOBrien Moran (2006) qui
propose un travail socio-historique passionnant suiper de la pZriode dOavant la Grande
Famne.

Bien entendu, compte tenu du succes quOa, de nos jours, la musiqoateltétirlandaise,

il existe de nombreux ouvrages C grand public E. Je ne citecpieidihe Music, Songs &
Instruments of Irelandle Karen Farrington (1998), journaliste et Zcrivaine, un livre grand
format illustrZ et dZcoratif, tres gZnZraliste sur la musidaedaise et ses instruments. Deux
parties intZressantes en fin dOouvrage portent sur les collecoehdarscene actuelle.
DestinZe " un large public, avec de nombreuses photographies en cagteansublication est

un bon exemple de la manisre de prZsenter la musique irlandaiggublin non-averti.

Tres rZcemment, la musique irlandaise a fait IOobjet de pidnisae travaux acadZmiques
importants. Notons tout dOabdirdditional Music and Irish Society: Historical Perspectives
de Martin Dowling (Dowling 2014). Dowling, historien, Zconomiste, ethrsioologue et
fiddler*2, a recours ~ ses multiples compZtences afin de prZsenter unrparistorique de la
formation, et de la transformation, de ce que IQon appelle aujourd®hpimusiques
traditionnelles irlandaises E du dZbut¥dill © siecle ~ nos jours. ®Regarding origins, | will
draw attention in Chapters 1 and 2 to the introduction of the repertoire, stgtrumentation,
and social contexts typical of Irish traditional music in the eighteesriury, and the faintness
of the imprint of musical culture from previous centuie¢Dowling 2014 : 123. Dowling
sOappuie autant sur un impressionnant travail de collecte eysdmalocuments historiques
b faisant la part belle aux facteurs Zconomiques et politiqpasisiliers de cette Irlande sous
domination coloniale anglaise jusque dan¥ siecle bien entamZ P ainsi que sur un intense
travail de terrain dans I0Irlande contemporaine, avec des wtedeéeplus de cent musiciens
et acteurs du monde des musiques traditionnelles. Tout en prZsestaatihes (pas si)
anciennes de ces dernieres, il adopte une position tranchZe sadéanit? de ces pratiques
musicales. Une modernitZ qui nOest pas selon lui IOopposZditda mais bien son essence
meme: CTraditional music is not the survival of some ancient and timelessestatibn of

the essence of Irishness or the Celtic spirit, but rather a mqaesuit that kept time with the
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“1 Titre intZgrat CPaddy Conneely B The Galway piper. The legacy of &&rde Folk Musician E.

42 Joueur ddiddle, nom donnZ au violon dans les musiques traditionnelles irlandalséseniques.

43 C En ce qui concerne les origines, je soulignerai, dankagitres 1 et 2, IQintroduction du rZpertoire, du style,
de IOinstrumentation et des contextes sociaux caractZsigfiga musique irlandaise traditionnelle xau! ©
siscle, ainsi que sue peu dOimpact laissZ par la culture musicale déssgn&cZdent&
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dramatic and sometimes violent modernisation of Irish society in teeeighteenth and
nineteenth centuriels (Dowling 2014 : 12%.

Notons Zgalement la publication rZcente chez AshgaMuse Identity in Ireland and
BeyondZditZ par Mark Fitzgerald et John OOFlynn (Fitzgerald & OCayd). COest une
collection dOessais qui aborde avec une grande richesse dOapprbobgsagleique,
historique, sociologique et musicologique) les identitZs musicaeslaises, tous genres
confondus, en Irlande mais surtout, comme son titre le suggere, bkl ade soulignerai en
particulier trois chapitres : le chapitreT2aditional Music in the Irish RevivaZcrit par Martin
Dowling dont je viens de parler, le chapitreDancing at the Crossroads Remixed : Irish
Traditional Musical Identity in Changing Community ConteléXKari K. Veblen et le chapitre
16, The Invention of Ethnicity : Traditional Music and the Modulation of Irisht@alpar
Harry White. Avec des approches diffZrentes, tous trois traiésntelations entre les musiques
C traditionnelle&, Qpopulaires E et C classiques E et I0identitZ, ou les identiZsjnda
Irlande contemporaine dont la rZalitZ politique, en tant que pays ind@per@est finalement
pas si ancienne et qui tente de construire son identitZ dans un centéodgolitique et culturel
mouvant.

Autre Tuvre acadZmique majeure publiZe rZcemment, IOimpdsacyelopaedia of Music
in Ireland (White & Boydell 2013) rZunie, en deux volumes dOenviron 600 pages chacun, pa
Harry White et Barra Boydell. Impossible de rZsumer une encyclopédjeelques phrases.
Notons simplement, outre la prZsence dOentrZes pour de nhombrewsssfignares dpipers
plus ou moins cZlebres, la prZsence des biographies dOun nomtivenetd ZlevZ de
pipemakerscomme William Kennedy (1768-1834) Patrick OOFarréil (1780-1810), les
Taylor Brother$’ B William (1832-1892) & Charlie (1856-1893) D de Philadelphie, Richard
Lewis OOMeaf§} (1873-1947), Peter McFadden (s. d.) et Frank (1911-1976) McF4dden
Willie Rowsomé® 1870-1925 et son fils Leo Rowsome 1903-1970, ou encore Dan O®Dowd
1903-1989. On en vient " regretter quOil nOy ait pas dOentrZe fantedesaussi reconnus,
et considZrZs comme des rZfZrences parmi les facteurs dCauijogue@ames et Timothy
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44 C La musique traditionnelle nOest pas une survivante dOuoegueetoanifestation ancienne et Zternelle de
IGirlanditude ou de IQesprit celte, mais plut™t unehecherderne rythmZe par la modernisation dramatique et
parfois violente de la sociZtZ irlandaise xi@s © et xix © siscles. E

45 White & Boydell 2013, p. 565.

46 |dem, p. 761.

47 |dem, p. 977.

48 |dem, p. 783.

49 |dem, p. 649.

50 |dem, p. 896-897.

5 |dem, p. 758-759.



Kenna (finXVIIl &, dZbutXIX®s.), John & Michael Egan (fiXVIIl ¢ puis dZbuiXIXes.),
Maurice & John Coyne (milieXIX ©s.) ou des plus rZcents comme Peter Keegand(itiZ du
XX¢'s.) ou Matt Kiernan @moitiZ duxXes.). LOarticle sur lglleann pipesest relativement
court mais contient les informations standards sur IQinstrunsemt leistoire. Je releverai deux
mentions particulisrement intZressantes lorsque 1Qon aborde rienopalisation de
IOinstrument. Premierement, dans le paragraphe introdQ@dtie uilleann pipes are a bellows-
blown bagpipe specific to Ireland and unique in the instrument family dueetooh stopped,
keyed, sounding pipes called regulat&@Vhite & Boydell 2013 : 14%. La dZfinition souligne
clairement IQidentitZ spZcifiquement irlandaise de IOinsteirsaqiace unique dans le monde
des cornemuses pour des raisons organologiques indZniables b la prZsetmdaies:s.
Comme a pu le montrer, entre autres, Luc Charles-Dominique (20ddim),devenir un
symbole identitaire national (ou rZgional) fort, un instrument doit pasd&sgualitZs uniques

N

qui permettent de le relier de fason univoque "~ une tradition spZcifig@ain endroit
gZographique spZcifiqgue et dOun groupe humain en particulier. Dans utidatofvan
miroir, IOinstrument contribue ~ dessiner |OidentitZ spZcifiquaatalais et de 1OIrlande qui, ~
leur tour, donnent " IQinstrument sa qualitZ unique de coradmanslaise Cette identitZ et
cette unicitZ sont rZaffirmZes " la fin de IOQarticle qui dibusCThe uilleann pipes are one of
IrelandOs few indigenous instruments, their distinctive appearancevabedrithe HARP for
status as national icon, and their sound in now intrinsic in traditional musict@a®world
musicO genie (White & Boydell 2013 : 42). Tout en soulignant la rivalitZ existante entre les
pipeset la harpe dans IQaccession au statut dOic™ne natiomafeentieth ajoute le timbre
particulier de I0instrument dans les caractZristiqgues qe@ntent unique. Ce timbre si
particulier sera Zgalement 10objet de notre attéhtimrisquOaujourdOhui (depuis 2014),
IOassociation NPU met en avant, dans toute sa stratZgie de awationyrié slogan Sharing
the sound of Irelan& (Na Piobairi Uilleann 2014) : Partager le son de IOlrlande.

Le dernier ouvrage quOil me semble intZressant de prZsenter eapidiens le cadre de ce
survol de la littZrature sur les musiques irlandaises, ast £@itZ par Fintan Vallely The
Companion to Irish Traditional Musi¢Vallely 2011). Il se prZsente sous la forme dOune
encyclopZdie alphabZtique recensant plusieurs milliers dOadittepat environ deux cents
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52 CLe uillean pipesest une cornemuse "~ soufflet spZcifique ~ IOIrlande et uniqsdaléamille des instruments
en raison de la prZsence dOun ensemble de tuyaux sonorestietdtZs appelZs rZgulateurs. E

53 Voir chapitre 3, p.100-117.

54 CLe uilleann pipesest 10un des rares instruments indigenes de IQIrlande, senegmarticuliere a rivalisZ
avec la Harpe en tant quOic™ne nationale, et son somestanaintrinseque " la musique traditionnelle et " la
Oworld music@

55 Voir chapitre 4, pp.152-168.






Le tutor dOOOFarrell de 1804 est la premisre mZthode " stre consid&@ment
C irlandaise E puisquQelle rZunit soixante-dix mZlodies issues doireZgeaditionnel
C national E, quOelle donne des ZIZments dQinterprZtation et ai@tionemsaitionnellest
quOelle fait directement rZfZrenceuhiéh pipes version proprement irlandaise gastoral
pipesqui IOa prZcZdZ. On trouvera Zgalement peu apres, vers 183@Ador for the Irish
Union Pipesde Henry Colclough, qui donne les indications prZcises sur IOusagguiisrs
et duchanter” clefs. Par I0Ztude de ces mZthodes apparues tres t™t,sivpeil®Zvolution
de I0instrument, avec sa complexification progressive, et d&s@mnoire ; mais on notera
Zgalement |Qappropriation nationale de IQinstrument qui devient rapigertandais E. Il est
aussi intZressant de remarquer que 10on trouve des mZthodes detpuéssiles grandes
figures duuilleann pipescomme Leo Rowsome (1936) ou Seamus Ennis, meme si celle de ce
dernier ne fut publiZe que rZcemment par NPU (1998). LOautre mhpgutas club celui
dOArmagh en Irlande du Nord, a publiZ la meme annZe sa propre n{¥ditede, 1998). II
existe par ailleurs de nos jours de tres nombreuses autres mZphibtiZes par des joueurs non
irlandais comme celles de Dennis Brooks aux ftats-Unis (1985), ThEaranmacher (1999)
en Allemagne ou Marc Pollier (1998) en France.tw®r qui semble rencontrer le plus de
succes " IOheure actuelle s new approach to uilleann pipidg H. J. Clarke (1988), rZZditZ
trois fois (1994, 2006 et 2008) et accompagnZ dOexemples enregistrZd, si®aiassette
audio et aujourdOhui sur CD. Enfin, suivant les dZveloppements dets fterpablications les
plus rZcents, de tres bonnes mZthodes en vidZo ou en formatTD¥Ryt of uilleann piping
(quatre volumes entre 2006 et 2009), ont ZtZ publiZes par NPU.

|l serait toutefois difficile, et inutile, de citer iciutes les mZthodes publiZes ces cinquante
dernisres annZes, tant il y en a. La quasi-totalitZ prZseni#&aj@ment un historique et une
description de 1Qinstrument, les doigtZs et positions de jeactesgues et ornementations.
Certaines ajoutent des notions musicales de base pour la lectupartd®ns ou la
comprZhension des Zchelles musicales, dOautres des prZcisions cygasa@bgies conseils
de maintenance ou de fabrication pour les anches. Afin de trad&figroblemes techniques
particuliers ou des ornementations, toutes proposent enfin une sZlaasion phoins large de
morceaux types du rZpertoire. Selon leurs dates de publicatioralgéewss et leur provenance
gZographique, elles prZsentent des Zclairages intZressants difiZteates mZthodes de
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transmission de 1Qinstrument et sur la vision que chacun peut avdinsteument, de ses
contextes de jeu, du rZpertoire type, de ses origines historiquesceuqu®il reprZsente aux
Zpoques oe elles furent publiZes. Aucune cependant ne fait rZfZrelacdacture de
IOinstrument, ~ des facteurs historiques rZputZs ou " des cppseithoisir un bon instrument.
Toutes ces mZthodes partent du principe que IOon possede un instrunerdeematche. Le
seul savoir prZsentZ qui peut stre liZ ~ la facture est delua facture dOanches. Un travail
minutieux qui fait partie des compZtences nZcessaires dOun feigyar la versatilitZ des
anches et de leurs rZponses diffZrentes au jour le jour, Zgatenent bon musicien qui veut
pouvoir entretenir son instrument au quotidien.

Ainsi, chaquechanter (sans parler des bourdons et des rZgulateurs) requiert une anche
diffZrente et il nOy a pas de mZthode standardisZe pour gar@%s tine anche fonctionnelle.
|l existe cependant un nombre tres important de mZthodes de facamehed€qui permettent
de fabriquer un modesle plus ou moins rZgulier quOil faudra alors salagiter ~ ses propres
besoins. La toute dernisre en date a ZtZ publiZe en 2013 par Pébiitire. Son lancement a
dOailleurs ZtZ concomitant de la publication des plans dftaitiZexsetshistoriques d@ipes
par IOassociation NPU issusMeasurement ProjecCette mZthode prZsente de fason claire
les Ztapes incontournables pour fabriquer une base dOanche accelgtatian&lZgalement
un apereu de ce quOun musicien peut tenter de faire pour rZsoudrerttuel fvebleme.

Concernant le rZpertoire prZsentZ dans ces mZthodes, il euinZcertain nombre de
collections et transcriptions publiZes, effectuZes sur preswecgat cinquante ans, ainsi que
des collections de morceaux pipersreconnus (Leo Rowsome, Seamus Ennis, Willie Clancy,
parmi dOautres). Selon Marie Girardeau (Girardeau 200%,: 83 de douze mille seraient
aujourdOhui rZpertoriZes. |l faut bien sZr inclure dans ce dbiffies les versions diffZrentes
d®un meme morceau collectZes " diffZrentes Zpoques ou aupréZdmtiifmusiciens sous le
meme titre ou sous des titres diffZrents. On trouve aussi, biendu, ceux qui ont le meme
titre mais qui sont mZlodiquement diffZrents. Si on ajoute a déimportance ed
IOornementation dans la musique irlandaise, qui est en outre difffsanthaque instrument
et chaque joueur, cela rend toute publication exhaustive illusoiseZIZments de versatilitZ et
de diversitZ sont IOapanage de toute tradition musicale orale,ginestte musique aura ZtZ,
en Irlande, transcrite relativement t™t. En effet, alordansdOautres pays dOEurope, comme
la France, on ne sOest intZressZ que tardivement "dsiptiors de mZlodies, rZservant IQluvre

de collecte quasi exclusivement aux seuls textes de chais gbvZsies, les sources irlandaises
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sont plus anciennes. Je citerai ici les quelcquakectionsqui ont marquZ I0histoire de la
musique traditionnelle en Irlande et qui ont grandement contribuZ “réaquaalisation.

La premiere collection connue est celle publiZe en 47pér William et John Nealea
collection of the most celebrated Irish tungsi rZunit un certain nombre de morceaux dOun
des derniers bardes harpistes, le cZlsbre OOCarolan. Cetiegoraublication sera ensuite
ZclipsZe par les travaux de collectes dOEdward Bunting (1773-184308kige de dix-neuf
ans, assiste " un festival de harpe organisZ ~ Belfast en 179%pterde prZserver la tradition
des harpistes et transcrire leur rZpertoire. Cela lui pearde publier des 1796 daeneral
collection of the ancient musiet de se lancer dans une carrisre de collecteur chevronnZ.
Viendront ensuitéA general collection of the ancient music of Irelgd@09) puisAncient
music of Ireland1840). Il est ” noter que Bunting propose dans ces publications desngersi
adaptZes poupiano forte ou pour la voix, ce qui |IOamenera ~ adapter certaines lignes
mZlodiques, et quOil transcrit de mZmoire aprss avoir Zcoutfdeam en entier. Il ne relsve
par ailleurs pas les textes des chansons. On peut donc imagihexigteQune certaine distance
entre la musique entendue et celle retrouvZe sur ses adaptati@ren reste pas moins que les
quelque trois cents pisces collectZes par Bunting forment un smigeis pour les joueurs
d@illeann pipesqui, souvent, reprendront le rZpertoire des harpistes qui les oAHAEZ©ON
peut Zgalement noter IOaccent mis sur IOanciennetZ et sumiangeirgandaise affirmZe des
morceaux collectZs. Ce rZpertoire va otre bient™t augmentdlldetes de George Petrie
(1790°%-1866) dont les Tuvres completes rZunissent un peu plus de mille cing pées:
Ancient music of Irelan{iL855), puidMusic in Ireland(1882) et enfin la publication posthume
en trois volumes (1902-1905) par Sir Charles Standfordihdecomplete collection of Irish
music as noted by G. Petrig est intZressant de noter que Petrie Ztait ingZnie@Ddinkance
Survey|OOffice de cartographie. Dans les efforts de patrimoti@tispue vivront tous les pays
dOEurope " cette meme Zpoque, il existera des liens fonts Entpatrimonialisation
gZographique, physique, du patrimoine matZriel et celle des patrirmmatZriels comme la
langue, la danse, les chansons ou la musique. Meme si la dZmarcbkedte de Petrie est
semble-t-il un peu plus systZmatique et scientifique que cebesiprZdZcesseurs, puisquOil
transcrit avec le musicien en dZcoupant et rZpZtant chaqued@artienorceau, et quOil tente
de les rZpartir de fason raisonnZe (chansons dOamour, lamentatioesses, etc.), il nOen
reste pas moins quQOil adapte Zgalement le rZpertoire en questipiamet ne manque pas

JULLLRRRU UL e e

®! Selon Girardeau (2004 : 67). Clarke (1988 : 7) avance la date de 1724
62 Selon Girardeau (2004 : 67). FalcOher-Poyroux & Monnier (1995 : 6itedeadate de 1789-1866.



de modifier pour cet instrument les rythmes et les ornementatimisales. Ces deux auteurs,
et les autres peut-stre moins connus de cette Zpoque, nous auront malgri&ribuinl
tZmoignage important sur la musique dOavant la Grande Famine etrApertoire de la
tradition des bardes harpistes qui allait dispara’tre ~ cetteerdpoqué.

Les collecteurs dont les travaux marqueront encore plus profondZmgépetéoire connu
de nos jours sont ceux de la fin ¥IX € et duXX© siscles. Le premier est Patrick Weston Joyce
(1827-1914), membre de Bociety for the preservation and publication of the melodies of
Ireland dont George Petrie est le prZsident, qui publiera dO#bmient Irish music
(McGlashen & Gill 1873), une centaine dOairs I" aussi pi@amo forte puislrish music and
songs(1888, 20 chansons) et enfdid Irish folk music and son@ 909, 842 airs et chansons),
o il concentre Zgalement les travaux dOautres collecteursecBigot (1822-1851), Forde
(1795-1850) ou encore Goodman (1828-1896). Viendront ensuite les collectes
impressionnantes dOune figure incontournable de la patrimonialisationuiidae irlandaise
des premisres annZes HX € siscle : le capitaine Francis OONeill. Celui-ci quitte IOlrlande
Chicago en 1873 oe il devient, comme de tres nombreux Irlandais issi®icnigration,
officier de police. COest aupres de cette population ZmigrZeNgib@C(rollecter, en partie
avec |Oaide des premiers phonographes dOEdison, un corpus importantidilisguédus
le titre The music of Ireland1903, 1850 morceaux classZs par genre). Il publiera efigte
dance music of Ireland, 1001 ged907) qui extrait du recueil prZcZdent exclusivement les
morceaux de dansggs, reels, hornpipes, marcHe€et ouvrage reste encore ~ IOheure actuelle
une source majeure des musiciens irlandais. Il en publiera dQeautiassuite, tels que des
Selections arranged for piano and vio(ib908) ouwaifs and Strays of Gaelic meloy22).
Ce dernier ouvrage viendra apres la publication par OONeill deidesxprZsentant IOhistoire
et sa vision de la musique de sa terre adtash folk music, a fascinating hobl§$910) etrish
minstrels and musician€l913). Ces deux ouvrages sont encore tres recherchZs " IOheure
actuelle et font date dans IOhistoire de la patrimonialisaticettdenusique. MalgrZ les limites
inhZrentes "~ 10Ztude dOune culture par [Oexpression de sagiasporeprZsente pas toujours
IOensemble dOune cuftur@irardeau 2004 : 72), les publications dOOONEeill restent une
inspiration pour la comprZhension du siscle de collecte romantique qaigescZdZes et le

revivalirlandais qui allait suivrdrish folk musiccontient, en outre, un chapitre sur IOZvolution
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du uilleann pipes(OONeill 1973 : 308-31®t, plus intZressant encore pour mes propres
recherches B en argumentant quOune des causes de la disparijpesélesle manque de
consignes claires pour I0enseignement de 10instrument D il repartiexe un petit article du
cZlebre cornemuseux Patrick Touhey appeHings to amateur piperk (conseils aupipers
amateurs) (OONeill 1973 : 332-337), et reproduit le traitZ d@GaOnion pipeOONeill
1973 : 320-331) ZvoquZ plus haut. Le titre original dudit traitZ prZci80énCE a Treatise
with the most Perfect Instructions ever yet Published for lREBRE(OONeill 1973 : 32¢)

Le dernier des collecteurs historiques quOil nous faut ZvoquerdandBn Breathnach
(1912-1985), est une des figures de proue de la collecte devivaltet durevival irlandais. I
a collectZ plus de 7 000 chansons et mZlodies et a publiZ des od®@atesomusicologie sur
la musique et la danse irlandaises ainsi que suitléann pipes|l Ztait luimeme piper, a ZtZ
IOun des fondateurs et IOun des prZsidents de la NPU, fondZe errZ8&8eet en chef du
magazineCeol axZ sur les musiques traditionnelles irlandaises (Breati8&@1986). Il est
|Oauteur deolk music and dances of IrelanpubliZ pour la premisre fois en 1971, dans lequel
il explore IOhistoire des musiques et des danses irlandaisesyai leurs pratiques ~ I0Zpoque
de sa publication, cOest-"-dire au tout dZbuéwdual. Il fondera la meme annZe Folk music
society of Irelandet commencera I0annZe suivante la publication de son ouvragEgwiare
rince na hfireanf®. Les trois premiers volumes (1972, 1976 et 1985) para’tront de son vivant,
les deux derniers ne seront ZditZs que bien plus tard (1996, 1999 kiarShaall. Sur la
cornemuse, on lui doit notammétipes and piping1978). Il effectue ainsi la transcription des
joueurs depipesparmi les plus cZlebres de son temps comme Seamus Ennis ai®l4lticy,
qui marqueront ainsi encore plus durablement le rZpertoire des jowtusts.aBreathnach
transcrit sans transposer, en conservant la clef dOoriginvenilérdes notations spZciales pour
les ornementations de chaque type dOinstrument, il donne des indicaton®sigondance
pour les titres de ses collectes qui se retrouvent, parfois sausedQitres ou avec dOautres
mZlodies, chez ses prZdZcesseurs. Son travail aura un impéxtlabta sur la musique
irlandaise dOhier et dOaujourdOhui.

Pour le rZpertoire spZcifiquement liZuélleann pipesoutre OOFarrell et Breathnach, il faut
aussi noter les travaux de James Goodman (1828-1896), chanoine de |&fgliisane
dOlrlande, professeur dOirlandais au Trinity College de Duplpeelui-meme. Il collectera
dans sa rZgion, le Munster, pres de 2000 airs de darsmet air§’ (Girardeau 2004 : 74)

JULLLRRRU UL e e

8 La capitalisation est reproduite telle quQelle paaa¥ idouvrage dOOONEeill.
66 Irish Dance MusicMusique de danse irlandaise (ma traduction).
7 Les QmZlodies de chansons E, dontslesv airsD plus lents D font partie, par opposition aux airs de danse.

! $I



puisZs dans la tradition orale ainsi que dans les manusctitsest publications accessibles en
son temp¥. Il en rZdigera quatre volumes entre 1860 et 1866 (Shields 1998, 2013). Ces
collectes donnent un apereu consZquent de ce que pouvait stre le rémespipersdOavant

la Grande Famine. Ces ouvrages ont ZtZ rZZditZs presque imiZgralans ces trente ou
quarante dernieres annZes. Certains deviennent IOobjet dOZtudes etlidorind@autres
publications, comme IQidentification des morceaux sans titrératiiction des textes irlandais
duCeol rince na hfireanmle B. Breathnach par Paul De Grae (2000). En plus des ouvrages ou
auteurs citZs, ces trois ou quatre dernieres dZcennies ont waltrgpadOinnombrables
publications ou rZZditions dont des collections importantes de cedamgsandes figures de

la musique irlandaise ou diilleann pipes une collection complete des Tuvres de OOCarolan
(0OSullivan, 1989), lzzo Rowsome Collection of Irish mugRowesome, 2002) he piping

of Patsy TouhefMitchell et al., 1986) ou encofiéhe Dance music of Willie Clan¢Mlitchell,
1993,

-1 Sur la facture instrumentale dulleannpipes

Si une littZrature abondante existe sur IQinstrument, son hisgsijeueurs, ses rZpertoires,
ses modes de jeu, sa qualitZ de symbole identitaire ou son staalit dravers le temps, il
nOexiste quasiment aucun ouvrage consacrZ directement ~ sa fRiaores?r, comme
mentionnZ plus haut, les uns ou les autres ne manquent pas de mentionntet facteur, de
parler de telle ou telle spZcificitZ organologique, de disssutdeurs apparitions et par quel
facteur elles auraient pu etre introduites. Mais ces mentimmsgZnZralement noyZes dans des
considZrations plus gZnZralistes et aucun document ne se focalgeQunecdotiquement sur
la factureellememe. Il faut toutefois faire deux exceptionsThe Irish bagpipes : their
construction and maintenancde Wilbert Garvin (Garvin 1978), une mZthodetd))
dOaccompagnement " la facture et " IQentretieruitleann pipesdOun peu plus dOune
guarantaine de pages. Elle propose quelques plans, illustrationsueesnesur chacune des
pieces de 1Qinstrument ainsi que quelques conseils dans les Ztégiescdton et les outils
nZcessaires. Si on peut saluer IDambition de cet ouvrage; pukliZpoque oe la transmission

de la facture instrumentale vivait des moments critiques&ditepZniblement de rena’tre, ou
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de survivre, on ne peut que sourire ~ I0idZe de devoir construire uniteardOpipes’ la
seule aide de cette mZthode.

LOautre publication, en trois volumes, ~ avoir portZ un intZret ianottla facture des
uilleann pipesestThe SZan Reid Society Journabl. 1, 2 et 3° (McLeod 1999a, 2002, 2009).
Ces trois tomes contiennent de nhombreux articles sur la faogiramentale et son histoire,
des listes historiques chronologiques de facteurs, des plans etZfléséens sur les Zvolutions
de 10instrument dans IOhistoire et aujourdOhui. Parmi ceux-ait antee particulisrement
|Oessai intZressant, bien que trop succinct, dOune descripticturéeafzec |Oemploi de la
photographie dan&eoff WooffOs Pipe-making : a photographic profetPeter Laban
(McLeod 2002 54-65) qui prZsente par IOimage le travail dOun facteur tres tZipeitZorte
de mini-prZfiguration des captations vidZo prZsentes aujourdOhiypatail&Sourcede NPU
et dans IQapplication pour appareils moligecraft’. Un autre article intZresgatnion
Bagpipes in Museums : Treasures and Challemige®lark Walstrom (McLeod 2002 : 85-90),
concerne lesetsde pipesqui se trouvent aujourdOhui dans les musZes et sOinterroge sur le
travail de mesure, de conservation et de mise ~ disposition deshehes et du public et de la
dissZmination des rZsultats. LOZditeur de ces trois volumeb|cKeod, propose Zgalement
un inventaire desilleann pipesprZsents dans les collectionsMational Museum of Ireland
(McLeod 2002 : 134-145).

-1 Sur la transmission et IOapprentissage

LorsquOon aborde une recherche sur la transmission dOun instrumenguie onuse sa
facture, selon les approches diachronique et synchronique, il fautai#asst ouvrir son
champ de lecture ~ dQautres sciences humaines plus ou moins con@etesomusicologie.

Il faut reconna’tre que cette derniere ne sOest que trop peessdErdirectement aux
phZnomenes de transmission, ~ IQexception de quelques ouvrages Aothmopology of
musicdOAlan P. Merriam, qui consacre un chapitre ~ IOapprentissageuiML 964 : 145-163.
Chap. VIII), commeDe bouche ~ oreille(Aubert 1988), le premier volume de la revue des
Cahiers de musiques traditionnellgsi des le dZpart affirmait IOimportance de la transmission
lorsque 1Oon parle de traditions musicales, ou equazljue chose se passe Jean During
(1994), o« la transmission est au ciur meme de la dZfinition d@nauktion musicale vivante.
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JusquOil y a peu, on ne trouvait quOici ou I" une page, parfois kvebatee un petit chapitre,
sur les cadres de la transmission et sur ses modalitZsedlaneut telle culture musicale.
Heureusement, ces dernieres annZes, des travaux tres pointesssigtlonZtZpubliZs, sous
forme de documentaires vidZos tels @u®wing Into MusicdOune Zquipe de recherche
internationale menZe par Lucy Duran (Duran 2012), ou encore |@wectiese de doctorat
dOIngrid Le Gargasson sur la transmission de la musique classidoestanie dans I0Inde
contemporaine (Le Gargasson 2015).

Mais les Ztudes ethnomusicologiques centrZes sur ces questionscsoatrares. |l faut
donc, pour aborder ces processus, aller chercher ailleurs. Pour est gei la transmission
comme processus dOapprentissage/enseignement, les sciencdsicdéiol®Zssues dia
psychologie et de la psychologie cognitive (Greenfield & Lave 1979), ont, depuisinZes
1970 dZj", ouvert leurs champs dOexpZrimentation aux cultures uErpdennes. Ainsi,
IOanthropologie de 10Zducation (Erny 1981 ; Camilleri 1985 ; Seaalll®99 ; Anderson-
Levitt 2006) a forgZ, ~ propos de IQapprentissage dans des soattifion orale par exemple
(Chamoux 1981, 1986), un certain nombre dOoutils conceptuels et de mZthoflclugiés
Wenger 1991 ; Dasen & Wassmann 1987, 1993 ; Dasen 2000, 2004) dont on peutrs&inspire
les ramenant dans le champ de IOethnomusicologie.

Il en est de meme pour les questions liZes " IOhistoire, aoggsus de patrimonialisation,
aux notions dOidentitZ. LOethnomusicologie, comme 10ont avancZcbertztiesirs comme
Luc Charles-Dominiqu&, ne sOest Zgalement penchZe que tres tardivement sur ce que la
science historique pouvait amener aux rZflexions sur la prZservatdifiveloppement ou la
disparition des traditions. Parmi quelgues-uns des sujets qui peuventneonde pres les
recherches ethnomusicologiques, de nombreux processus liZs ~ Didatrét notion phare et
polysZmique de IOanthropologie, ~ la patrimonialisation progressive quOoatlesrmultures
europZennes et mondiales depuis quelques siecles maintenant, ou tiddespderevival
suffisamment ancrZes dans I0histoire pour que IOon puisse legreaset assez de recul,
nOont ZtZ abordZs que tres rZcemment au regard de IOhistoieetteOrapproche
interdisciplinaire ne peut quOapporter un Zclairage incontournalkes sasjets dont traite
IGethnomusicologie, particulisrement europZenne.

Dans la mesure o+ la grande majoritZ des ouvrages non ethnomusicologiguesernent
pas directement IOlrlande ou la culture irlandaise, au cenpreZdesupations de ce travail, les
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sources qui mOont ZtZ utiles sont indiquZes lorsquOune notion, unotonoceptZfinition
particuliere le nZcessiteront. Du ¢™tZ des ouvrages transdismislitraitant de 10Irlande, je
citerai en particulielhe transformation of Ireland : 1900-200Berriter 2005). COest IOun des
derniers ouvrages parus qui tente de prZsen¥et desiscle irlandais dans toute sa complexitZ
socio-politico-Zconomico-historique. Une Tuvre colossale dOun profedé#histoire au St.
PatrickOs College, Dublin City University. Il a, de plus, Ibaya de reprendre un grand
nombre des Zcrits antZrieurs en les mettant en perspectst.uB@xcellent ouvrage pour
dZfricher les problZmatiques liZes aux revendications cultueelhegionalistes d¥Xe siecle,
comprendre la situation Zconomique et sociale actuelle de IOldanden Zclairant les
ZvZnements du dZbut du siecle, comme ceux liZs "~ la guerre dOindZp&r@ib®d 921), voire
les ZvZnements antZrieurs (famine de la fin des annZes 1@403 @ifluences sur la suite de
|Ohistoire irlandaise.

Enfin, deux Zcrits abordent directement la transmission de lagmeusilandaise,
respectivement du point de vue sociologique et ethnologiRpssing it on. The transmission
of music in Irish culturele Marie McCarthy (1999) est issu dOune these en sociologie soutenue
en 1989 " IOUniversitZ du Michigan sur le theme de la transmigsiznmusique traditionnelle
en Irlande, en particulier dans le milieu associatif et seoléie travail reprend, de plus, une
sZrie dOarticles publiZs et inZdits de IOauteure sur IQintratestinusiques traditionnelles
dans les programmes scolaires, le r™le de I0Zducation musickledastruction de la nation
irlandaise ou encore le lien entre I0Zducation musicale etleatiame culturel. Il fait enfin
un survol de la C transmission de la musique dans IOlrlande d#ulXXifsiecle E (McCarthy
1999 : 173-196) qui Zclaire la situation existante lors de la paruti@oderage?erception of
change and stability in the transmission of Irish traditional masd<ari Veblen (1991) est
une these inZdite qui propose une recherche ethnographique sur les praggsegydément
et dOapprentissage en Irlande, en particulier sur le r™Mle disqumoféde musique et son
importance comme passeur et garant de la tradition. Elle atgateriént les changements qui
sont apparus dans les mZthodes et les structures dOenseignesimentargs dernisres annZes.

Pour clore ce survol de la littZrature sur les musiques irlasjdésilleann pipessa facture
ou sa transmission, qui est loin de se vouloir exhaustif, je reppidiDexistence de quelques
pZriodiques intZressants, come Piobairede la NPU. Il recense toutes les activitZs de
IOassociation, les calendriers et les informations pratiqaescamtient Zgalement une partie
rZdactionnelle sur des sujets variZs concernamiléann pipes: biographies de musiciens,
comptes rendus dOZvZnements, extraits dOarchives textuellphottigraphiques, articles

techniques sur la fabrication ou IOentretien des instruments oas pd@instruments,
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transcriptions musicales, etc. COest, pour le chercheur, nme @informations, de liens et de
rZfZrences. LOintZgralitZ des numZros depuis 1969 est prZsentesitar Internet. Il existe
Zgalement un nombre Ztourdissant de sites Internet, du plus C grané pulbitis spZcialisZ,
ainsi que de tres nombreux forums de discussion sur toutes sortegetie concernant le
uilleann pipe&. Toutes les rZfZrences citZes ici ou dans le reste devai $e trouvent dans
la bibliographie ~ la fin de ce travail.

Comme nous venons de le voir, la musique irlandaise a dZj" faitr dmaacoup dOencre et
le nombre de publications nOarrete pas dOaugmenter de fason exparikotigltzs discours,
quelles que soient leurs Zpoques, contribuent ~ forger les reprAsentatiles identitZs,
mouvantes, de ces traditions musicales irlandaises. Parheergaires et leurs descriptions,
leurs dZfinitions et leur volontZ intrinseque de prZservation etmintission, beaucoup de ces

ouvrages contribuent peu ou prou " la patrimonialisation de ces traditions
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3 UneVZtudg de cas sur quelques groupes sur le site Fqceboolqiimdlquement " la facture de#leann pipes
est prZsentZe aux Chapitres 7 et 8, pp.226-293, du prZseiht tr
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Uilleann pipes: une cornemuse irlandaise et sa facture
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CHAPITRE 1
DE LQJNION PIPES AU UILLEANN PIPES : RAPPELS HISTORIQUES

Comme la facture instrumentale est une pratique, un mZtiectefitent liZ ~ la pratique de
IOinstrument lui-meme dans une sociZtZ donnZe ~ un moment donngefhbiait intZressant
de me pencher sur les origines de cet instrument si particlitiet@essayer de comprensie
situation actuelle. Plus une tradition instrumentale particuéstprZsente et valorisZe dans
une sociZtZ, plus le nombre de musiciens pratiquant cet instrestiemportant. De fason tout
" fait proportionnelle, plus il y a de musiciens pratiquants, plysiide facteurs pour rZpondre
" leurs demandes. Il est donc important de se demander quels sttigux, quels r™les et
quelles places lgsiperset lespipesont eus au travers de [Ohistoire, pour comprendre le statut
sccial, le r™Mle et la place faite quigemakers

Je commencerai par quelques rappels historiques des dZveloppemantsrderhuse en
Irlande, et dwilleann pipesen particulier. JOaborderai ensuite quelques aspects remarquables
de IQinstrument dans cette perspective historique, notamment audoigatut social dpiper
et de sa position vis--vis des autres instrumentistes, maiterZeys au niveau de
|Oappropriation et de la revendication identitaire quOil reprZsafite.je tenterai un bref
survol des diffZrents mouvements de prZservation oevilel que cette cornemuse a suscitZs
et qui ont fait quQelle est encore prZsente aujourdOhui ; non sepi@sente, mais petite
davantage pratiquZe " IOheure actuelle qu®~ nOimporte quel maadongee histoire.

1.1. Construction dOune tradition irlandaise

Ccomme cOest le cas pour la plupart des instruments de musidientreldi ilestdifficile
de dater avec exactitude |OarrivZe de la cornemuse en Irl@ndénsCtextes citent dZj” la
prZsence de reprZsentations montrant des joueurs de chalumeasistrigillZs ~ la bouche B
C ressemblant alauneddasde Sardaigne E D sur certaines Grandes Croix irlandaises ~
Monasterboice, Clonmacnoise ou Durrow (Vallely 1998 : 5). Certairegrd@lles pourraient
remonter awie siecle, pZriode de IQarrivZe des premiers monasteres daZgjices. Mais les
auteurs se demandent " juste titre C sOil sOagit I desguFsahwilleann pipes ou si ces
reprZsentations faisaient juste partie du rZpertoire ectigisladOimages importZes dOEurope
[continentale] E (Vallely 1998 : 5) par les moines chrZtiensi @uOil en soit, bien quOZtant









1.2.  Les cornemuses ~ souffletdu pastoral pipes IQunion pipes

COest au tout dZbut deXedlll © siecle, qui verra la fin momentanZe des cornemuses
bouche, que remonterait |IQapparition en Irlande de la premisre csmérsoufflet dont le
chalumeau, dZpassant largement les neuf notes accessibles ganéesuses prZcZdentes,
pouvait atteindre quasiment deux octaves. Au contraire des cornénbasiede, elle se jouait
le plus souvent en position assise. Ces trois caractZristigseaifflet, la position de jeu et le
tres large ambitus, se maintiendront jusqu@dleann pipesactuel. Mais ~ I0Zpoque,
IOinstrument sOagiekencorepastoral pipes Dans ses formes les plus anciennes, il avait
certainement C des liens forts avec le dZveloppement des cornsimilsé®s en fcosse et
dans le nord de IOANgleterre o+ des instruments " soufflet, $e\thumbrian pipesu les
Scottish Lowland pipe&taient Zgalement prZsents E (OOBrien Moran 2006 : [385eGé le
fait de facteurs deBorders entre IOfcosse et IOAngleterre, sOinspirant de la meswite
franeaise importZe en fcosse apres 1680e@orthumbrian pipeet leuillean pipe ultZrieurs
" la musette [baroque] dans leurs conceptions, sont probablemerditebude celle-ci qui a

pu servir, ~ des niveaux variables, de rZfZrence E (Maillard 20009

En Irlande, la plupart des premieres mentions de la pratique td@steument semblent
indiquer sa prZsence C dans les centres urbains de IOEst du peysely (2000 in OOBrien
Moran : 2006 : 35), mais C des mentions occasionnelles de sa erZsdautres endroits
suggerent que des les annZes 1720 ou 1730, IQinstrument Ztait d¥gmadatibien rZpandti
(Donnelly 2000 in OOBrien Moran : 2006 35). Avec une tonalitZ plus bades guememuses
" bouche, et un son plus doux, mais surtout cette capacitZ ~ couvxiodgaves, les joueurs de
cette Ghouvelle cornemuse [E] pouvaient facilement adapter les morcaaaxgZs pour la
flzte ou le violonE (dem.: 35). La nouveautZ meme de IOinstrument est clairement soulignZe
dans la mZthode de John Geoghegan citZe prZcZdefmeramplete tutor for the pastoral
or new bagpipale 1746. LOajout dOun premier rZguléteuss le fait que son usage reprend
les fonctions sociales des cornemuses ~ bopate mohr IOaspect militaire en moins, et enfin

son adaptation au rZpertoire autant savant (de la tradition des bamgistes) que populaire,
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76 LOapparition de ce premier rZgulateur est difficile ~ dteaeon prZcise. Certains auteurs, comme OOBrien
Moran (2006 : 36) le font appara’tre avant 1768 (date_ estima éateitation du cZlsbre C Lord Edward Fitzgerald
set of pipes E qui en possede un), dOautres (FalcOher- PoyraannierM 995 @ 41) parlent dOun C peu avant
1790 E. Neil Mulligan mentionne quO C il semble que le prégigateur ait ZtZ ajoutZ ~ la cornemuse vers 1790.
Edward Ledwich, dans séstiquities of IrelandpubliZes " cette Zpoque, nous informe gg@€ette cornemuse,
dans les mains dOun ma’tre, est digne dOetre reconnue commeumeimstpart entisre. Surtout celles dans
lesquelles un second chalumeau B appelZ rZgulateur D est Maiére dernier perfectionnement nOest pas
encore rZpandu. Peu de musiciens en ont connaisgafidelligan 1989 : 26).






(OONEeill, 1913 : 184), un secardulatorfut ajoutZ. Puis vint IOajout dOun troisisme, puis dOun
quatrisme. On it meme, fabriquZ autour de 1840 par les Moloney Brothers du comtZ @e Clar
un setd@nion pipesavec cing rangZes degulators Cette derniere version, en raison dOun
cozt de fabrication certainement exorbitant et une difficultZ denjeltipliZe, ne sOest jamais
imposZe, pas plus que celle avec quatre rZgulateurs. La faGwmnefull set dfion pipesse
stabilisa autour dOun instrument comportanchemter trois drones (bourdons) et trois

regulators

Comme mentionnZ briesvement plus haut, IOinfluence des Irlandaidéssudiaspora sur la
facture et sur IOZvolution techniqueidleann pipesfut dZcisive pour ce qui est de IOQinstrument
connu aujourdOhui. Ce serait en effet " nouveau les freres Taylendsyvanie qui adaptsrent
IOinstrument en Zlargissant la perce, afin de gagner en volume ponorconvenir aux
situations de jeu dans lesncert-hallsdu C nouveau continerf B_eur instrument fut accordZ
sur le RZ, un modele qui prit des lors le nomamcert pitc8. COest probablementsketie
plus rZpandu "~ IOheure actuelle.

1.3.  Union pipesou uilleann pipes? La rZappropriation dOun nomE

Je 10ai dZj~ ZvoquZ, la cornemuse nommZe aujoutdi®anin pipesa connu plusieurs
appellations durant les quelque trois cents ans de son existeratmrd@astoral pipes
commune " IOlrlande et ses voisins anglais et Zcossaifjigiuizrgan et ensuiteunion pipes
lorsquOelle devint spZcifiguement irlandaise. Meetenion fait vraisemblablement rZfZrence
" IOunisson dehanter avec le premier rZgulateur tZnor, C et non en raison de IOUnion de
IOlrlande ~ IOANgleterre en 1800, explication malheureusemen¥paridue E (FalcOher-
Poyroux & Monnier 1995 : 41).

Selon James OOBrien Moran (2006 : 39), le tesiffeann (voulant dire les coudes en
irlandais) aurait ZtZ associZ avecliish pipespour la premiere fois dans un courrier envoyZ
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7 Pour un inventaire (mise " jour : 2005) de IOensembleetsfits par les Taylor qui ont pu stre conservZs,
voir : <http://steampacket.ownit.nu/taylor.html> Derniere consulta@dnmars 2016. Il est intZressant de noter
que certains facteurs aujourdOhui contestent IQinfluence desialddixation dwilleann ppessur le diapason

de IQorchestre classique occidental avec un La " un frZqusrme tces proche de, 440Hz. Voir aussi ~ ce sujet
le chapitre 4, pp.151-167, du prZsent travail.

8 Bien entendu, le diapason ne manquera pas dOZvoluer Zgalemeatts les dZcennies et par consZquent
IGaccord deslleann pipesaussi. LeDld Philharmonic pitctpar exemple, en cours au dZbukgfisiscle, Ztait le

La = 453Hz. Selon Craig Fischer (http://www.uilleannobsessiom) de nombreusets fabriquZs par Leo
Rowsome et son pere Willy, au milieu o siecle, Ztaient encore sur ce diapason, parfois aussi aBaHz.
Voir aussi ~ ce sujet le chapitre 4, ifi2-168, du prZsent travail.
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par Charles Vallancey (1731-1812), alors en poste en Irlande pour [gtecamOarmZe
anglaise et fZru dOhistoire irlandaise, ~ Joseph Cooper Walkguaast anglo-irlandais Iui
aussi passionnZ par IOlrlande. Il lui aurait suggZrZ que ce@muase C gonflZe avec le coude
ou uilleanE pourrait stre la @oolen bagpip& que Shakespeare mentionne dahs C
Marchand de Venise E. Walker le publia alors, en 1786, darisistesical memoirs of the
Irish Bards qui devint une Tuvre de rZfZrence pendant pres dOun siscle. MiGoaean repit
cette idZe dans sdWational music of IrelangubliZ en 1845. Mais, malgrZ ces premieres
apparitions, le termenion pipegesta le plus connu et en usage jusquOau dZ¥tediircle.

CQest " cette Zpoque que W. H. Grattan Flood l¢, réPrabord dans un article du journal
bilingue de la Ligue GaZliquen Claidheamh Solutigu 2 juillet 1904, puis dans son liv@¢ory
of the bagpipepubliZ en 1911 (Flood 1911). Son C Ztymologie incorrecte E (OOBrien Moran
2006 : 39) pit rapidement de IOimportance en ces tempvilal de la langue irlandaise menZe
par la Ligue GaZligd&pour finalement sOimposer comme IQappellation la plus commune.

Tout en la replasant dans le contexte des mouvements nationalsterais de la fin du
XIXe et du dZbut dxXXe siecles, IOZviction du terme anglaision et la rZappropriation
volontaire du termauilleann considZrZ plus irlandais pour dZsigner cette cornemuse, sont
intZressantes " noter. Meme si la confusion premisre futiedes colons, elle ne pouvait que
servir les intZrets des revendications identitaires de ceuxufiaidnt contre IOhZgZmonie
anglaise. Les choix culturels de la fason de dZnommer les objetseqsriZtZ donnZe Zrige
en symboles identitaires, souvent liZs ~ un espace gZographique de Xekgive et aux
dZpens dQautres objets, sont parmi les paradigmes centrautudie d@Z processus de
patrimonialisation des cultures immatZrielles qui ont occupZdfeEdurant leXIX € et XX¢©
siecles, pour culminer ~ IOheure actuelle avec les dZmanshiéstionnelles de IOUne&éo

Quoi quOil en soit, meme si le term@ona ZtZ en usage bien avant et bien plus longtemps
(pour IOinstant) que le termileann, cOest ce dernier g@strZellement imposZ. Breandin
Breathnach souligne (Breathnach 1971 : 82 in Wilsbach 1978 : vi) gearleuilleann est
celui qui a ZtZ adoptZ par lgipers eux-memes et que ce serait des lors faire preuve dOune

certaine pZdanterie que de vouloir conserver le terme ancien.
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79 La Ligue GaZliqueGConradh ne Gaeilgen irlandais, est un mouvement culturel fondZ par Douglas Hgde le
juillet 1893 pour promouvoir la langue gaZlique mise ~ mal par @lusisiscles dOoccupation anglaise. Cette
institution existe encore<http://www.cnag.ie/>.

8 Dewx sites (patrimoine matZriel) irlandais sont pour IOinstsarits sur la liste du Patrimoine Mondial (la vallZe
de Boyne en 1993 et le monastere de Skellig Michael en 199&)pehouveaux ont ZtZ soumis " la liste indicative
en 2010. Depuis le 22 dZcembre 2015 (entrZe en vigueur le 22 mars@0tbB)le a ratifiZ la convention pour la
sauvegarde du Patrimoine Culturel ImmatZriel de 2003.



1.4. Le piperirlandais : r™le et position sociale

Comme dZj~ brievement ZvoquZ plus haut, ~ cause du statut partideecornemuseux
dans la sociZtZ irlandaise, durant de nombreux siecles dOoppositienl@dmyleterre, il ne
faisait pas bon jouer de la cornemuse. Au temppiddsmohr™ bouche qui accompagnaient
les batailles, lepipers Ztaient particulisrement associZs " la guerre et devinrensylaboles
de la rZsistance "~ IOoccupant. lls C sont alors, aux yeux desAcghsidZrZs plus dangereux
que tout autre musicien, en particulier les harpistes. COegugioua Couronne les dZclare
horsia-loi et les emprisonne, au hasard, en temps de rZbellion.Raydiaind la paix revient,
certains dOentre eux obtiennent une clZmence. Apres la moreife|Elizabeth dOAngleterre
(1558-1603), les persZcutions sOattZnuent, nZanmoins certains jouemsosertaitZs avec
barbarie E (Girardeau 2004 : 17-18). Ce fut dQailleurs ~ nouveaideusala domination de
Cromwell et durant tout I&VII ¢ siecle, et cela constitua IOun des facteurs majeurs de la
disparition de la pratique de ces cornemuses, tout autant queatbtiant des bardes harpistes.

Les joueurs dion pipes nouvel instrument arrivZ en ce tout dZbutXdéll © siecle,
nOeurent semble-t-il pas autant de problemes avec |QautoritfhsCécrits avancent que
IOistrument se serait imposZ car il Ztait plus discret, moimsrs, le plus souvent jouZ en
intZrieur pour des ZvZnements sociaux et autres divertisserteswstout C dZmilitarisZ E.
COest probablement un des facteurs en jeu, mais il semblke spatut particulier de cette
cornemuse comme instrument de musique savante autant que populaire, powsiant a
reprendre le r™le occupZ pendant longtemps aupres de la noblessbgrdetebarpistes, fut
IOune des clefs de son dZveloppement, puis de sa prZservatiors ldsasiecles.

LOopposition savant/populaire est difficile ~ conserver de manairemient dichotomique
lorsquOon parle dOinstruments de musique traditionnels en Europeyaauhd®dentre eux
ont fait de nombreux allers-retours entre les diffZrentes cowtuisles, des princes aux
mendiants. Il en est de meme pouui#eann pipes

Selon OOBrien Moran (2006 : 39), la cornemuse irlanagiaige pipessemble avoir toujours
ZtZ un instrument coZteux et doit probablement beaucoup de son dZveloppedest et
transmission ~ travers les siscles au patronage des clasZesaAuxXVIIl € et XIX © siecles,
les setsles plus chers et les plus ZlaborZs ont tres probablemenitZtdoiar degentlema
pipers Dessetsen ivoire, en Zbene et en argent ont survZcu comme tZmoignage du patronage
de cespipers aisZs. Les matZriaux exotiques utilisZs montrent Zgale@enpdrtance de
Dublin, deuxisme plus grande ville des lles britanniques, et sonaliea IOempire colohia
OOBrien Moran ajoute que C IQinstrument Ztait vu comme ZtaiusipZar il appara’t
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souvent C dans des concerts publics et des reprZsentations royatepedinque nOavaient pas
dOautres instruments traditionnels ~ la meme Zpoque E (OOBrim 2006 : 40). Le jeu de
IOinstrument Ztait meme plut™t en vue parmi la petite noklesstams membres du clergZ.
Ainsi des noms comme Lord Edward Fitzgerald (1763-1798), les baronsssen&e, ou
encore des propriZtaires terriens comme Walker Jackson (mdri9®) sont restZs dans
IOhistoire comme de grands joueurpiges parfois meme comme compositeurs de musique
de danse pour lgilleann pipesParmi le clergZ, IOZvsque de Limerick au dZbXiX@ siscle,
Charles Touhey, Ztait connu pour ses talenfspi et avait meme ouvert une Zcolaidi®ann
pipes pour gareons aveugles. Le cZlsbre collecteur dZj" citZ prZcZdsim@anon James
Goodman, Ztait, en plus dOstre pasteur de I0fglise dOIrlandar(@nglin joueur dpipes
admir2?,

Mais, alors que les premiers mZcenes thistOpipesZtaient pour la plupart dgentlemen
pipers le XVIII € et le XIX® siscles \irent se dZvelopper rapidement une classeiders
professionnels, gZnZralement issus des classes populaires ndonttédice musicale sOZtabli
rapidement dans la communautZ de musiciens. La pratique de IQimistattine alorsles
couches sociales les plus populaires ainsi que le monde paysansddaemnt, ces musiciens
de classes sociales plus modestes recevaientsieisde cornemuse de la part dOun patron ou
dOun mZcene pour lequel ils jouaient ensuite ~ IQoccdsam.minstrels and musicians
dOOONEeill est rempli de rZcits concernant ces dons, ou pafsedesetsde pipes(OONeill
1913 : 184, 203, 216, 222). La littZrature et IQart pictural d&/pettee montrent fgiper sur
le devant de la scene sociale, comme un personnage important etZe€lgs musiciens Ztaient
soit itinZrants et allaient animer les fstes de village #age, soit ils sOattachaient ~ une maison
et~ son mZcene, mais tous Ztaient tres investis dans lavials des riches comme des pauvres
et nombreux sont les table&Xes posmes, chansons et autres textes qui cZlsbrent la venue ou
la prZsence dpiper. Selon le romancier William Carleton (1794-1869)

C Un homme qui peut se dire stre un vpger irlandais est un homme issu de la
paysannerie, mais qui sOZlsve parfois lors de quelques occasiepisoexelles jusque
dans les salons des Lords. Il a de la conversation autant en apgan irlandais, nOa
pas de femme ni dOenfants, ni de maison, mais il circule d&ym Vihautre, amenant
la gaietZ et IOamusement partout o« il passe et remplissaiis jeunes de joie. Il doit
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81 Une statue de lui jouant giipesa ZtZ ZrigZe en 2006 dans la petite communautZ oe il a officiZmdrente
ans, le village de Skibbereen Town dans le ComtZ de Cork.

82 Pour une prZsentation critique intZressante de I0ZvolutianreferZsentation dpiper dans I0art pictural
irlandas au XIX€ siecle en lien avec la construction dOune identitZ natjgeahee permets de renvoyer mon
lecteur ~ IQarticle Zclairant de Barra Boydell (Boydell 2087 particulier les pages 61 " 73.



porter les vetements traditionnels, fumer du tabac, boire du whieskpsiser; car il est
absolument nZcessaire, de par sa position parmi le peuple,aiu@ikesencyclopZdie
vivante des usages sociaux irlandais E (Carleton 1849 : 154 in OO&m@en2d06 : 47).

Tout en relativisant les ¢™tZs un peu littZraires et gpzZate la description de Carleton,
OOBrien Moran confirme les observations de ce dernier dans sgphiegle la vie du
cornemuseux Conneely (mort en 1851) qui ressemble fortement au pofpaint par
Carleton. Il ajoute CLe piper Ztait peut-stre IOhZritier de la position occupZe prZcZdemment
par le harpiste dans la vie irlandaise. Il Ztait le musipi@fiZrZ de toutes les classes et une
partie essentielle de tous les ZvZnements sociaux E (OO8ren2d06 : 47).

Dans le meme sens, Marie Girardeau note que C I0%.ge dOor datejocoenemuse arrive
vers le milieu dX VIl e siscle. LOinstrument remplace la harpe, embleme de t@eats. COest
aussi " cette Zpoque quOon |Oassodanaing master[E] Figure importante dans le groupe
social, particulisrement en campagnedbncing mastevoyage ~ travers le pays, de maison en
maison, avec umiper ou unfiddler E3. Son rZpertoire est alors un mZlange des danses
irlandaises comme Igigs, lesreelsou lesround dancesavec dOautres danses comme les valses
ou les quadrilles. LOauteure ajau@@ntelligent, cultivZ gr%o.ce ~ ses nombreux voyagpée
offre histoires et chansons, sources de plaisir pour IQaudiencdekarmriages, sa prZsence
est indispensable E (Girardeau 2004 : 19). Certains tZmoignage? sqiecOONeill dahish
minstrels and musician®ONeill 1913 in Girardeau 2004 : 19) soulignent la position sociale
ZlevZe dwpiper: CThe best appartment was reserved for the bride and the bridegroom, the
priest, the piper, and the more opulent and respectable gusts

Que ce soit parce quQil est lui-meme issu de IQaristpdeatiepetite noblesse ou du clergZ,
tout en Ztant issu des couches populaires, ou parce quOil est dewsmansatie au bon
dZroulement dOune quantitZ dOZvZnements de toutes les coucheslespifEesst un
personnage important et respectZ par tous. Cet C %oge dOor E copneretieafin au milieu
XIX€ siecle, avec la Grande Famine.

C La dZcadence de la cornemuse sOaccentue avec |Oapparitiassdesnds qui
dZtr™nent vite péper et lefiddler. Les changements de conditions, le manque de patrons,
obligent cestravelling pipers[pipers itinZrants] ~ prendre dOautres chemins, telle la
mendicitZ, ce qui leur vaut une mauvaise rZputation. DOautres, vphisreux,
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8 Joueur déiddle, le violon irlandais. _ 5 5 3 3
84 C Le meilleur appartement Ztait rZservZ au mariZ emari@e, au pretre, apiper et aux invitZs les plus
respectables et les plus opuleis.



choisissent 10exil en Angleterre, en fcosse, en AmZrigudpwrelle-ZZlande ou en
Australie E (Girardeau 2004 : 20).

Parmi lescauses du dZclin des joueurpieesdans la seconde moitiZ XiX © siecle, outre
la Grande Famine et IOZmigration qui sOensuivit, OOBrien Magmeségdlement IQarrivZe
dOinstruments produits en masse et peu chers comme le concéetimZledZon. COest vers
la fin de ce siecle et le dZbut &iX¢, sous IOimpulsion des mouvements traditionalistes et
nationalistes, que |Ooit appara’tre les premiers efforts structurZs de revitalisdt! jeu du
uilleann pipes Mais, avant dOaborder ces processus revivalistes, arretonsmousie
particularitZ de 10image giper qui, encore " IOheure actuelle, mais dZj~ depuis longtemps,

semble stre, pour la communautZ qui IOentoure, C un streE.part

1.5. Le piper: un Cstre " part E ?

Assez frZquemment, dans les textes traitantpigess il est fait rZfZrence " la position
particuliere, voire marginale, du cornemuseux. Pour FalcOher-Patrblonnier, C comme le
joueur de harpe, le joueur de cornemuse est souvent un etre ~ part E @04es auteurs
soulignent pour expliquer cela la complexitZ de cet C orgue irldadars effet, celui qui finit
par ma’triser un instrument si complexe obtient IOadmiration @éaamage, est crZditZ dOun
grand talent, voire dOun pouvoir surnaturel. Pour OOBrien Moran, GaejmadOhui lgiper
irlandais est une sorte dOanormalitZ dans la musique tradigaquiekste souvent " la frange
des grands courants de la tradition. Un certain sens du mystererdauaZ lepipersau cours
des annZes et ceci a peut-stre meme ZtZ encouragZ pavdeseuxmemes. Dans le savoir
populaire, des allusions frZquentes sont faites ~ propos des &ffess,Pon leur attribue le fait
dOavoir transmis [apiper] 1Qart de jouer. DOautres fois encore, on les accuse le-tre
responsables de |IQinfirmitZ qui empecherpipar de jouer E (OOBrien Moran 2006 : 45). Va
sOajouter " cette relation aux fZes une image encore pluessé. Ce piper Ztait souvent
IGennemi jurZ du pretre de la paroisse qui IOaccusait de dZsayaibes et de les Zgarer. L
oe le piper jouait se trouvaient Zgalement des danses et de [Oalcool (saimfaue mener
le peuple " la tentation E (OOBrien Moran 2006 : 45). Tres souleent, les joueurs de
cornemuses se voyaient attribuer une image de dZbauche, voire dOwamrineelques liens
avec le diable.

Cela rejoint les constats avancZs par Luc Charles-Dominique ~ pd@sosornemuseux
revivalistes en France lorsquOil nous dit : C La cornemusexfEge=un vZritable pouvoir de

! &4



fascination, nOentre pas qui veut dans le cercle fermZ des ptatigies passionnZs, des
spZcialistes. LOattachement fusionnel et exclusif ~ I0iestrimpose aux futurs impZtrants de
se soumettre " certaines Zpreuves initiatiquesk E (Charles+idgua 2010a : 131) ; puis, plus
loin : C Il y a peu de ressemblance entre la communautZ des vislonistes accordZonistes
traditionnels, par exemple, est celle des sonneurs de cornepmugategre cette derniere au
terme de ce qui sOapparente souvent ~ un vZritable ritueldogiaton y dZveloppe ensuite,
dans bien des cas, une sociabilitZ du type confrZrique E (Charlesdp@m2@ilOa : 131).
LOauteur fait le lien entre cette image issuevual, que IOon peut assez facilement transposer
Zgalement awilleann pipesde cette Zpoque, avec les images plus anciennes entlaurant
cornemuse. C Peut-etre ce statut particulier, assez unigtiegespartie hZritier des modes
anciens de reprZsentations symboliques qui faisaient de la corneminstrument rituel
(sabbats de sorcisres et rituels diaboliques) [E] un imaginaire sams et inquiZtant qui a
contribuZ ~ en faire un instrument singulieqdem.: 1).

Cette ambivalence permanente dans IOhistoire entre un instramenter et un instrument
" craindre, et, qui, une fois reportZe sur celui qui le jouié,dia musicien un personnage
fascinant pour certains et effrayant pour dOautres, est au ci@irdaginaire qui entoure le
uilleann pipeset lespipers Il est certain Zgalement quOaujourdOhui encore, nOentre pas qui veut
dans le cercle fermZ de ceux qui ont su consacrer leur vima’laise de IQinstrument. Certes,
ce cercle est assurZment plus grand de nos jours quOil ne-da jsenais ZtZ, mais, meme
dans cette expansion du nombre de joueurs, des cercles concentriqassirsent. Tres peu
sont ceux qui, au terme de longues annZes dOapprentissage ettdajgronate centre.

E ce propos, OOBrien Moran souligne la distinction que I0on trofoie gamos jours entre
un Cpopular piperE, qui joue une musique C " danser E, etpipefOs pipeE qui joue lui en
solo une musique C~ Zcouter E. Ce dernier Ztant surtout apprZei&s gadirs pour son
infatigable recherche dui@eal solo piping styl&. Ces deux orientations diffZrentes chez les
pipers nous rappelle OOBrien Moran, nOest pas rZcente lorsqu©omiiiéataire dOpiper
nommZ Piper Gaynor, publiZ par Carleton en 1828la musique nOest pas pour les pieds ou
pour le sol, mais pour IQoreille et pour le clur ; vous trouverdn plefoot pipers mais moi
je nOen suis pas un E (Carleton 1849 in OOBrien Moran 2006 : 46). On qoQsitabe stit
dZj” au sein meme dgsipersde cette Zpoque les cercles concentriques ZvoquZs plus haut.

Le fait quassez rapidement apres la Grande Faminpipks sOorganigent de fason
autonome pour prZserver leur art en formantpiears clubsb ~ Cork en 1898, puis ~ Dublin
en 1900 B montre un certain besoin de se considZrer comme diffZremte s@ifs ne
trouvaient pas leur compte dans des structures plus larges de prooutioalle pourtan
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1.6. Les femmes et lailleann pipes

Dans son ouvrage, OONeill dresse une extraordinaire galerie diépdet0bipersdepuis
le XVIII € siecle et jusque dans les premisres annZe$XlY) date de la parution du livredem.:
168-349§°. Or, dans cette liste, pourtant impressionnante, peu de tracessesisister de
la prZsence de femmes parmi les joueurpipges On nOen compte en effet queE quétre
(Waldron s.d. : £f. On y trouve la mention, dans les musiciens de la seconde thoXiX ®
siecle, dOune certaine Nance the piper (OONeill 1913 : 2683 @oratZ de Cork, musicienne
aveugle et semble-t-il cZlebre parmi les danseurs de son temipayait pris le mZtier de
musicienne " la mort de son mari. Une mention encore plus iepigidem.: 342) parle dOune
certaine Kitty Hanley de Limerick qui IOaurait prZcZdZe, mvaiablement au dZbut cUX ©
siscle en reprenant elle aussi le mZtier ~ la mort de sam omapiper aveugle, en allant jouer
dans la rue. On peut donc en dZduire quOil Ztait parfois possibleledarmnditions tres
particulieres liZes " la survie Zconomique et semble-t-iliactere bien trempZ des intZressZes,
quOune femme devienne joueusdldénn pipesMais, globalement, les femmes brillerent par
leur absence dans les nombreux nomslldénn pipersqui sont arrivZs jusqud” nous, et ce
jusque dans la deuxisme moitiZ &Xe siecle. Encore " IOheure actuelle, peu de femmes
joueuses deipessont prZsentes sur la scene nationale ou internationale.

COQest leevival des annZes 1970 et suivantes qui verra, comme dans de nombreux autres
pays dOEurope, le commencement dOune ouverture de la pratique inrameftanmes.
En effet Cle modsle du groupe de musique traditionnelle irlandaise dans lessah®@® st
[encore] exclusivement masculin E (Schiller 1996 : 204). DOautrenodablement pour des
raisons liZes aux reprZsentations sociales entourant |Qinstemeanticulier le r™le militaire
exclusivement masculin des premieres cornemuses irlandadesnohr(Waldron s.d: 2-3),
il est notable de remarquer quO”~ I0inverse dDautres instruments idamaés la flZte,
IGaccordZon, le concertina obdelhran(tambour sur cadre irlandais), dont la pratique sOest
largement fZminisZe jusquQ"~ atteindre un nombre pratiquemeval&uuile joueurs et de

joueuses, celle duilleann pipegeste encore ~ [Oheure actuelle majoritairement mastuline
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8 These de doctorat soutenaepriori vers 2003-0.

87 Pour deux tres bons articles sur les questions de genraliZ@gann pipesvoir entre autres : Waldron, s.n.
et Schiller, 1996.



semblerait que les choses changent depuis une quinzaine dOannZesusunaisphres sont
ceux qui connaissent aujourdOhui les noms de Louise Mi#flcahgle Janice Waldréh

1.7. Des revivalismes successifs

Pour conclure cette premiere partie sur IOZvolution et la tissismdwilleann pipesiepuis
son apparition en Irlande il y a environ troisciés, il m@ paru essentiel dOaborder les moments
oe, pour faire face " la menace de la disparition dOun certain deodie, une sociZtZ dZcide
dOengager des dZmarches proactives et organisZes pour assurénddigeiges traditions en
question. Ces mouvements, appelZs C revivalistes E depuis lesl@TiZest certainement
existZ de tout temps Chaque gZnZration opere des choix, parmi ses traditions, de cequOil
conserver et transmettre ~ la gZnZration suivante. Ce choix, t®uggitimZ, a pour effet
IGoubli progressif, sinon la dissimulation/destruction volontaireerti@ires traditions. Gest
aussi le moteur de IQinvention de nouvelles traditions, ou dOune résuotmmeaire dOune
tradition ancienne remise alors au goZzt du jour. Toutes les traditbm®nc Zgalement les
traditions musicales irlandaises, sont ainsi soumis&3air du temps ces tentatives de
rZhabilitation, ~ ces rZinventions. Le nom memaili&ann pipesen est un bon exemple.

Essayons de dresser brisvemémthronologie des moments oe, dans IOhistoire irlandaise
des trois derniers siscles, une tradition menacZe a dZ trouverogsns de survivre et de se
perpZtuer. LOun des premiers, meme si on ne peut pas rZell@ameler urevival, car il
sOagit dOune dZmarche diffZrestpeut-stre la prZservation de la tradition de cornemuse en
Irlande apres 1700. E cause de leurs implications identitairesugbut militaires, les
cornemuses ~ bouche ne sont plus alors que des survivances. La nolaledsésée se tourne,
comme beaucoup de noblesses europZennes " cette meme Zpoque, vestruemrits
pastoraux. Elle adopte, ou plut™t dZveloppe, une nouvelle cornenmise pipesqui, IOusage
militaire en moins, permettra de prZserver une partie fesrtoires savants et populaires
anciens. En particulier celui des bardes harpistes qui ont, esix@uessiment disparu. Peut-on
considZrer alors que ce qui appara’t comme un changement de tratipiaricés le meilleur

moyen pour, en fait, conserver les anciennes ? Meme si certaindalitZs doivent stre
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Uilleann Piping Championship E, en 2001.

89 Professeur assistante en Music Education ~ IOUnivetsit@indsor, Ontario, et joueuse professionnelle
d@illeann pipesde flzte et dein whistle

90 Voir notamment Bithell & Hill (2014).



adaptZes, voire radicalement transformZes, une part de i@trguliis adaptZe "~ la conjoncture
de son temps, sOest ainsi maintenue et a ZtZ transmise satiogZriitures.

Ce sont le rZpertoire et la tradition de ces bardes joueursrpie duai font IOobjet de la
premiere tentative de prZservation et de transmission dOun patrimasieal en voie de
disparition. Meme si la prZsente Ztude porte swilleann pipesje me permettrai une petite
digression en direction de ces mouvements prZcoces de sauvegardeagee laar ils me
semblent Zclairer de faeon intZressante ceux qui se dZveloppertmspie pour lailleann
pipes

Ce sont en rZalitZ plusieurs dZmarches. OONeill en dZnomioasiguatre entre 1780 et
1840. La premiere fut organisZe en 1781 par James Dungan, un riahdalg ZmigrZ ~
Copenhague, qui, dZplorant la disparition des harpistes, institua umatrenannuelle de
harpistes dans sa ville natale de Granard dans le ComtZ de Lohgfprdmisre annZe, payant
IOintZgralitZ des frais, il parvint ~ rZunir sept harpistes, mauif et onze les annZes suivantes
Mais IQopZration finit par sOarreter par manque de soutien firdantadateur.

Le second essai de revitalisation de la tradition de harpe eudiXens plus tard, lorsque
certains passionnZs de cette musique, habitants de Belfast,[@e)ubline circulaire invitant
aux dons pour la promotion dOune tentative de raviver et de perpZtuesigues et poZsies
anciennes dOlrlande E (OONeill 1973 : 269). OONeill transerigiume partie de IOannonce,
dont il souligna le ton C pathZtique E :

CThey are solicitous to preserve from oblivion the few fragmentshwiave been
permitted to remain as monuments of the refined taste and genius odirtbestorsE
(OONEeill 1973 : 26%)

Il est intZressant de noter, dans le texte de cette cigul@usage darme Qnonument E
qui fait directement Zcho " la prZservation du patrimoine mhtifri@ commencZ en Europe,
et particulisrement en France, " la suite des destructides i la RZvolution FraneafeNous
ne sommes pourtant que deux ans plus tard, mais le vocabulaireaorelsedes processus de
patrimonialisation est dZj" prZsent. Il en est de meme lorsgpiadteurs du texte invogent
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% C Ils sont soucieux de prZserver de IQoubli les quelqueritagmui ont pu etre prZservZs comme des
monuments du goZt raffinZ et du gZnie de leurs ancetres. E

92 || est important de noter que dans le domaine patrimoniah @articulier dans le domaine de |QimmatZriel
(chants populaires, etc.), la prise de conscience patriraom@ihterviendra que dans le courant dif Xile.

Lors de la RZvolution franeaise, le patrimoine naissantsiit alors en France par I0Zbauche embryonnaire dOune
conscience ethnographique (p. ex. la sociZtZ des Obsengrd@idomme) et la crZation de grandes institutions
nationales (musZes et archives).
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le CgZnie des ancstres E et leur C gozt raffinZ E. En effitaliSation du passZ est corrZlative
" la patrimonialisation. Dans ce processus irlandais, i@mée de la France nOest justement pas
" nZgliger: CEn 1798, avec le dZbarquement des Franeais ~ Killala, ce n@asseulement
les idZes politiques nouvelles qui prennent pied en Irlande, cOestraussinsibilitZ, des
miurs, une culture qui formeront ce grand courant romantique EN¢DOL973 : 269).
LOexpZrience de Belfast nOa anticipZ que de peu le mouverrahtigdapatrimonialisation
europZenne de |O«re romantique. Quoi quOil en soit, de tres grantes sornsemble-t-il pu
stre rZunies pour organiser I0ZvZnement qui eut lieu ~ Belfastlenjad2. Dix harpistes
rZpondirent prZsents et cOest Edward Bunting, alors organistéast,Bgui fut chargZ
officiellement de transcrire Cle plus possible de ces §Zwmaoisicaux qui risquaient de
dispara’tre avec leurs vZnZrables dZpositaireef.( 269). Ce corpus collectZ par Bunting
fut ensuite publiZ (1796) dans IOune des premieres grandes collectiomssidee dZj
ZvoquZes. Listes, classements, rZpertoires et inventaines ffusessi, les outils privilZgiZs de
la patrimonialisation. Mais IQimpact de cette collecte semdVoir «tre relativisZ. Selon
certains auteurs, C parmi les morceaux recueillis par Bunpagtit de 1792 lors du premier
vZritable collectage de musique irlandaise, tres peu sont joudg@dhui en dehors du monde
des harpistes, ou bien ils donnent lieu ~ des adaptations parfpiesantesE E (FalcOher-
Poyroux & Monnier 1995: 13-14) CE cette musique ancienne irlandaise serait
dZfinitivement condamnZe ~ IQoubli ? Ou bien, profitant de la fquewronna’t aujourdOhui la
musique baroque dans plusieurs pays europZens, peut-on sOattendre ‘ossertziZe
(Idem.: 14); CLe fait est quOelle semble liZe ~ un ordre social, quaditet culturel qui disparut
auXVlll €siecle E (dem.: 14).

La troisi*me occasion fut la crZation en 1807 de la Belfast Sargiety. Cette institution
prit en charge IOenseignement de la harpe ~ de jeunes aveugleseaiirotfgr, par la musique,
un moyen de subsistance. LOexpZrience dura jusquOen 1813 o« ellepsdanetaue de
fonds. Il est intZressant de remarquer que la transmission figrsteildans les efforts
nZcessaires " la prZservation dOune tradition. On peut aussietomse les aides finanoes
ne peuvent pas se substituer ~ IQinscription active de cedit®tralans la vie quotidienne. Des
que les subsides sOarrstent, les traditions sous perfusion sont shavelunnZes.

La quatrisme occasion recensZe par OONeill concerne I@@itifirlandais fortunZs
ZmigrZs en Inde. Ceux-ci rZunirent une somme considZrable (I@dtuiead5 000 dollars
cette Zpoque) et Ztablirent une Zcole pour harpistes qui dura quelqess Bhaidssi, cOest la
transmission qui fut privilZgiZe. Malheureusement, 10Zcole 840 par manque de
subsides. Pour deux de ces quatre essais de prZservation déitiiantdes harpistes,
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IOimpulsion et le financement vinrent de I0Ztranger. DZj" deemt-”, IOimportance de la
diaspora qui temit, peutstre plus encore que ceux restZs au pays, de conserver les anciennes
traditions, ne peut stre nZgligZe dans les processus de prZservdgae\étalisation. Il en fut

de meme quelques dZcennies plus tard avedllleann pipesqui, entre-temps, reprit ~ son
compte une grande partie de ce rZpertoire prZservZ des bardesshqupigtux, avaient alors
complstement disparu.

Depuis son introduction en Irlande et son dZveloppement jusquQ” la Gnanle @F00-
1850), la pratique dwilleann pipesnQavait fait que cro’tre en nombre de joueurs et en
importance sur la scene musicale. LOimpact de la Grande HatrioesidZrable car beaucoup
de ceux qui ne succomberent pas " la famine dZciderent de parsitd@autres continents. On
assish alors ~ deux phZnomenes : en Irlande la rarZfactiopigesset le commencement des
efforts pour assurer la survie de IOinstrument ; et la tratispddOZtranger, par le biais de la
diaspora irlandaise, dOune partie des traditions nationales, dendweilleann pipes Je
distinguerai trois moments successifs, liZs entre eux, qui ontteohf la prZservation de la
cornemuse ~ soufflet.

Le premier sOinsZra dans les mouvements nationalistes eiidsntié la fin diXI1X © et du
dZbut duXX® siscles. Ces revendications et ces luttes menerent en 18ihdZpendance de
IOlrlande, sans les six comtZs de IOUIster caiergshtZgrZs au Royaume-Uni. COest IOZpoque
de la crZation de nombreuses institutions ayant pour but la dZfens&séavation et le
dZveloppement de la culture irlandaise. LOune des plus importatadsgue GaZlique crZZe
en 1893, qui se donna pour but de prZserver la langue irlandaise marseAtdke promouvoir
des arts comme la poZsie, la chanson, la danse et la musiqu#ation de la Ligue GaZlique
fut rapidement suivie par IQinstitutionnalisation des efforts denvefion dwilleann pipes
avec la crZation desipers clubsde Cork et de Dublin, fondZs respectivement en 1898 et en
1900. Une forme de rZappropriation de IOinstrument par la langliévedappant IOusage du
termeuilleann sOinsZra dans ces processus de prZservation/revendicaticncel®estme
Zpoque que la diaspora apporta sa pierre " |OZdifice, avec lepp@vents de 10instrument
par les freres Taylor " la fin diXIX © siecle, le jeu vZnZrZ de Patsy Touhey (1865-1923) ou les
Zcrits fondateurs dOOONeill dans les premisres annZe¢® dircle. MZlangeant de fason
complexe les revendications politiques nationalistes avec les reaBods identitaires,
culturelles et artistiques, la sauvegarde dOun passZ cuiak$d et le rejet dOun passZ
politique oppressif, ce mouvement du tournant du siscle fut fondamemtsll@@ransmission
du savoir liZ awilleann pipesentre leXVIII € siecle qui I0a vu na’tre et les dZbutXX¥siecle.



Cependant, la premiere puis la seconde guerre mondiale, et @mips-ta crise Zconomique
colossale de 1929, et peut-stre aussi |OindZpendance elle-men#enseavoir freinZ
IOenthousiasme des Irlandais pour leur musique traditionnell¢.e@Q@ast cas [Oavis dOun
certain nombre de musiciens, et en particuliepigersdu club de Dublin, qui dZciderent de
fonder, des 1951, une nouvelle institution pour la prZservation de la mudeleedanse et de
la langue irlandaise, dZnommZe dss janvier 1@%#nhaltas Ceoltoiri EireanOAssociation
des Musiciens dOlrlande). Des sa fondation, cette institutichcéut dOorganiser deieadh
cheoil des festivals de musique et de danse, C pour donner aux musadéienhels une
plateforme oe ils pouvaient jouer pour un public de connaisseurs etadee Ztait le style
traditionnel B3, Depuis ces premisres annZes, des centaines dOantennes dea€smisalnt
crZZes partout en Irlande, puis dans le monde, et aujourdOhui dans gagsinger quatre
continents E. Je reviendrai sur les activitZs de cette iiwstitténs la troisisme partie de ce
travail, mais il sOagissait surtout de souligner ici un second mentvéerevival qui a su, dans
les annZes 1950, avec un rZsultat certain, promouvoir IQintZreispousigues traditionnelles,
notamment pour lailleann pipesCQOest ~ cette Zpoque que surgirent certaines grandes figures
. Seamus Ennis (1919-1982), Leo Rowsome (1903-1970), Willie Clancy (1918-1973),
Breandfn Breathnach (1912-1985), dont les actions en faveuillegnn pipesbZnZficisrent
largement ~ leurs successeurs directs, ceuwediyal suivant.

Le troisisme mouvement de revitalisation de la culture mustcatBtionnelle en Irlande est
partagZ " la meme Zpoque par tous les pays occidentaux : il édyagitval des annZes 1960-
70. Sous IOimpulsion du mouvemfaik et desprotest-songsiordamZicains, des collectes
dOAlan Lomax ou de Pete Seegers, IOEurope se tourna ~ nouveau prefgreesnusiques
populaires folk musig. Il sDensuit un rZel essor des pratiques instrumentales traditionnelles.
Dans cette dynamique, IOlrlande ne fut pas en reste. Maisiireonént ~ certains pays qui
sOZveillaient " leurs instruments de musique traditionnelle ppuerere fois depuis bien
longtemps et en avaient parfois perdu la trace, les musicienddis pouvaient sOappuyer sur
un travail patrimonial important, issu des siecles prZcZdedtsleurs mouvements revivalistes
respectifs. 1l ne sOagit donc pas dOun C revivalisme de retiondfrucomme ailleurs en
Europe, car les traces avaient ZtZ, en grande partie, peaséfars on pourrait alors parler de
C revivalisme de construction E. Car la patrimonialisation confgrpéssZ. Bien entendu, le
revival irlandais nOa pas manquZ de dZvelopper de nouvelles formes dOepmeassies

musiques traditionnelles. Tout comme les concertinas et lesrddams, de nouveaux
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instruments comme les bouzoukis ou les guitares B instrument pharfelderiusicb furent
incorporZs "~ lidstrumentariuntraditionnel local. Certains instruments, commeddhranpar
exemple, furent largement dZveloppZs et transformZs, autantedarfabrication et leurs
capacitZs acoustiques que dans leurs techniques de jeu.

LOobijectif du mouvement nOZtait donc pas de sclZroser une pratique,lons serait
devenue folklorique, mais bien de la rZanimer, de la raviveratdamsmettre ~ nouveau. Pour
le uilleann pipescette Zpoque correspond justement ~ la crZation dOune associgtioa goi
r™le fondamental dans la relance de IOinstrument. En effétsderteurs B notamment Leo
Rowsome et Seamus Ennig&inmerent alors quOils nOZtaient pas assez bien reprZsentZs dans
les institutions existantes comme Comhaltas. Peut-stre s@idipour eux de se dZmarquer
de ces institutions culturelles jugZes trop rigides et dont lendieations fortement
nationalistes, et donc catholicisZes, ne semblaient plus convemoumeau dynamisme
recherchZ par les tenants de ce nouveaual. COest en 1968, dans les toutes premisres annZes
durevival, que cepipersfondsrent IOassociation Na Piobairi Uilleann. Sur la base vhiltra
de ses peres fondateurs dans les annZes 1950, celle-ci continua ~ prorfewilleann pipes
IOenseigner et tenter de collecter, archiver et sauvegards ¢pite concerne, et cela jusqu®”
nos jours. Ayant souvent dZmarrZ sur une base associative militantg/rZee revival
sOest dZveloppZ durant les annZes 1980-90, puis intZgrZ ~ la vielecyiiseiO”
sQinstitutionnaliser ~ son tour. C Ce qui est assez remaraquiéde,que ce mouvement dOune
portZe considZrable va devenir en grande partie patrimonial alors qoéytul éDagissait plus
de crZer une contre-culture alternative E (Charles-Dominique 2012 : 168).

Les associations telles que NPU sont soutenues par des fonds dui#icgsant ainsi asseoir
leur dZmarche dans la durZe. Une consZquence directe est lemetorge dans les annZes
1980 dedlat sets(uilleann pipesen tonalitZ delo# do, si et si bZmdlgr¥%ece ~ des facteurs
rZputZs comme Alain Froment ou Geoff Wooff (FalcOher-Poyroux & Mdr@@igr: 42), voire,

" IOheure actuelle, dpastoral pipesavec dOautres, comme Chris Bayley ou Jon Swayne. Un
regain dOintZret que IOon constate aussi pour nombre dOautres coeneppZsssies comme

la bodega/crabacornemuse occitane, oudaita galicienne, pour ne citer quOelles, mais aussi
historiques, comme la musette baroque. C Ce regain dOintZait pdae manifester sans la
persZvZrance des facteurs E (Maillard 2009 : 159).

Les annZes 1990 et 2000, avec IQinformatisation des moyens de commueticadion
mZdias, IOaugmentation des flux migratoires, la globalisatiomdf®ant de lavorld music
verront IQapparition de nouveaux paradigmes que nous nOavons pas fini dQebsetues
irlandaise, dZj” mondialisZe en raison de sa diaspora importa@tecienne, ne fera pas
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exception. Selon Luc Charles-Dominique, nous sommes entrZs aujo@diahsiune re post-
revivaliste. E (2012 : 168)

On constate aujourdOhui que la pratique de 10instrument nOeslaigerede disparition.
La globalisation de la musique irlandaise sur la scene internatioeafeanquera pas dOavoir
un impact sur les joueursudif@ann pipesdOaujourdOhui et de demain. Des spectacles comme
Riverdance (1995) ou encore le film Titanic (1997), faisant la lpele auuilleann pipes
auront eu des incidences fortes sur le dZveloppement mondial de |@imstrum



CHAPITRE 2
QUELQUES NOTES SUR LOAPPRENTISSAGE DU JEU DE LOINSTRVENT

Du point de vue du processus dOapprentissage, la cornemuse irlahdaisel@ss de tous,
un instrument extremement difficile =~ ma’triser. Tout dOablerdiZveloppement sensori-
moteur quOil requiert pour coordonner les mouvements des deux coudes, elibioe le
soufflet et celui qui presse sur le sac, ceux des huit doigtte stiranter le chalumeau
mZlodique, et enfin ceux du poignet sur les clefs des rZguPatestrslZj~ une gageure en soi.
COQest, par ailleurs, une des seules cornemuses dans le monde quircanwitus de plus de
deux octaves, avec des doigtZs relativement complexes etdaltifffie ma’triser des pressions

importantes au niveau du sac et du soufflet.

Il faut ensuite apprendre " utiliser la multitude dOornementagixisantes qui viennent
enrichir les centaines, voire les milliers de mZlodies d@arteife qui se constitue depuis les
premiers recueils du milieu &MI11 € siecle jusquOaux compositions actuel@atinstrument
de musique, dont on dit quQil C faut vietgin ans pour en devenir un bon jouetrEE mythe
frZquemment rencontrZ lorsque 10on Zvoque la difficultZ particllisieann pipesD, avait
de quoi piquer ma curiositZ.

Au-del” des aspects techniques, IQapprentissage comprend aussi di&atmms sur
|OesthZtique, 1QinterprZtation, les attitudes de jeu acaeptatiécriZes. Selon les Zcoles, les
professeurs ou les Zpoques, il vZhicule des valeurs morales ou poliimsesque des
reprZsentations sur IQinstrument, les musiciens qui en jouess, Zpohues prZcZdentes dans
lesquelles ces derniers plongent leurs racines, rZelles, pegswu/rZ)inventZes. ftudier ce
processus dOapprentissage pedmatettre en lumiere les diffZrents cadres dans lesquess il
produit, les mZthodes utilisZes ainsi quOun grand nombre dOaspectsitsmportr la
comprZhension gZnZrale dOun instrument particulier et du milieelauiu®entoute
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% Ces diffZrents ZIZments sont dZcrits au Chapitre 3, pp&l01-
% Formule attribuZe ~ Seamus Ennis, une des grandes figuuiitednn pipesdu milieu duxx® siecle.
% Voir Dasen 2010.
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2.1. LOorganologie Zvolutive et son influence sur la facture inshentale et la relation

facteur-musicien

LOapprentissage dZbute donc le plus souvent ave@ctice setb littZralement uset
dOentra’nemerAfin dOapprendre ~ matriser les flux dOair, IOZquiéibrpressions du sac et
les mouvements du soufflet, et aussi de travailler les mZletles doigtZs sur hanter les
rZgulateurs et les bourdons sont enlevZs du sac. La complexithstieii@int, fortement
rZduite, permet ~ IQapprenant de focaliser son attention siases des mouvements et sur
IOexZcution de la mZlodie. Le prix ou le long dZlai dOattentebpenir unsetcomplet sont
aussi des arguments avancZs pour expliquer cette version rZdngub@nt nOest pas pour
autant nommz£heap seBset bon marchZcomme on trouve par exemplegenny whistle
IOautre nom din whistle qui fait rZfZrence "~ son cozt tres bas. On IOappedietice set

Une fois les premiers ZIZments ma’trisZs, |IQappffaitadvoluer son instrument en lui
ajoutant les trois bourdons. LOinstrument sOappelldaliosstet constitue la seconde Ztape
de IQapprentissage. |l faut alors apprendre ~ accorder les bountfersue et avec lehanter
contr™ler " nouveau la pression avec un dZbit dOair plus important provt@ajdides trois
anches supplZmentaires, et rZussir ~ conserver |Qacccndrdaravec les bourdons lors de
IOexZcution des mZlodies. En effet, comme presque tous lesshautbeme doigtZ, selon la
pression appliquZe ~ IOanche, produit une note qui peut varier sensilderhanteur. 1l est
donc nZcessaire, pour chacune des notehahter de modifier IZgerement la pression sur le
sac afin dOajuster la note produite et IOaccorder avec les hoDet@meprZsente une Ztape
supplZmentaire dans la ma’trise de IOinstrument qui pourrgiestuebante si les bourdons
Ztaient prZsents dss le dZpart. Certains apprenants vont nZanrhetes @entrZe half set
comme premier instrument. LOusage detdp keydZcrite plus haut, qui coupe [OarrivZe dOair
aux bourdons, est alors essentiel. Les bourdons restent muets, pemttast plusieurs annZes,
avant quOils puissent stre ajoutZs. Lors du jeu en groupe ou en safisiate faciliter
IOaccordage collectif, il arrive que les musiciens jouent av@caotice set De meme, de
nombreuxpipersamateurs, ma’trisant practiceset se contentent de IQinstrument sous cette
forme et en jouent ainsi, de fason admirable, toute leur vieelLayec les bourdons est souvent
considZrZ comme la premisre Ztape du jewpifEssen solo qui est, selon certains puristes, le
vrai jeu duuilleann pipes

Il arrive parfois que certains musiciens dZcident dOajouter ihktrument deux premiers
rZgulateurs, le tZnor et le baryton, afin de commencer ~ appréddccompagnement de la
mZlodie. Cet instrument, encore intermZdiaire, est aloréZ®/gesetoutrois quarts de setl
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nOest cependant pas tres rZpandu car, le plus souvent, les traseurgdont ajoutZs
directement afin dOobtenir, enfin,futh setble set completCe dernier est considZrZ comme
IOinstrument final, mais son apprentissage est loin dOstrénZer@Oest en effet
IOaccompagnement simultanZ sur les rZgulateurs, jouZ avedia defecmain ou le poignet,
qui rend le jeu duilleann pipessi particulier et si difficile ~ ma’triser pleinement.de rares
exceptions deipersdevenus cZlsbres en ne jouant que supractice sebu unhalf sef cOest
bien le jeu de IQinstrument au complet qui est considZrZ cortape lfftifne et qui confere au
musicien sa qualitZ géper accompli.

E ma connaissance, il nOexiste pas, dans dOautres traditicaesmaOexemple Zquivalent.
On trouve, dans la tradition classique occidentaleing@siments dOZtydeais il sOagit le plus

A

souvent dOun instrument organologiquement identique IQinstrument de @ancert
professionnel, quoique de facture moins coZteuse. On trouvera Zgalemistrgnents plus
petits, spZcialement construits pour [Oapprentissage des endasitss®agit de reproductions
exactes de |Oinstrumepbur adultesdont on a simplement rZduit la taille. Lors de
IOapprentissage de la flzte traversisre classique occidetibaiele modsle de concert a des
clapets trouZs, il est possible de boucher ces trous avec degatithons en plastique pour
en faciliter le jeu dans les premiers temps, avant dadtser. Mais ces modifications
momentanZes ne changent pas la forme de I0instrument, completifgare Enfin, une
comparaison est envisageable avec certains instruments compp@£esienultiples comme
la batterie, oo [Oon commence avec un certain nombre dOZIZmeotsrauitre augmentZ par
la suite, avec IOajout de toms ou de cymbales par exemplel” Ae-de dernier exemple, je
nOai pu trouver, pour IQinstant, dOinstrument Zquivaléietzeun pipegour ce qui est de cette
organologie Zvolutive qui lui est, me semble-t-il tout " fait spgieif’. Il serait intZressant de
pouvoir, par la suite, approfondir cette problZmatique.

Bien entendu, cette organologie qui Zvolue avec IQapprentissage denéingfluence
nZcessairement le travail des facteurs. Le premier pas dOuhappueeanestde se procurer
un practice setCertains enseignants conseillent dOacheter tout de sha#-setavec le jeu
de bourdon afin de se familiariser tout de suite avec leur p&Zsgne pas dZvelopper de
mauvaises habitudes dans la position de jeu. Mais, considZraixt d&Zjprelativement ZlevZ
dOurpractice setde bonne facture (entre 1000 et 25G@lon les facteurs) la plupart des
dZbutants optent pour la version de base : un soufflet, un satanter souvent sans aucune
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%71l est ~ noter que, dans aucun des ouvrages consultZs, feon@aidOindication sur une date ou une Zpoque oe
serait apparue cette organologie Zvolutive pour IOapprentissage



clef (parfois avec les deux C premisEeslefs: le Fa bZcarre et le Do bZcarre du second octave).
De nombreux morceaux ne requisrent aucune clef dOaltZration e¢n@appeut dZj” avancer
dans sa formation avec keyless chanteil faut aussi considZrer que le temps dQattente pour
un practice setest Zvidemment bien moindre que pour un instrument plus complet. Lorsque
IOGon nourrit I0envie de commencer IOapprentissage dOun instrigndiificilee dOimaginer
patienter trois, cing, voire dix ans avant de commencer. Biemdntd existe un marchZ
dOinstruments de seconde-main qui permet dOZcourter les termpte d@dt facture dOun
instrument neuf. Mais le temps dOattente popragtice setneuf ne dZpasse que rarement six
mois ou un an. Ce qui est moins dZcourageant pour un dZbutant enthoustasterapatient.

Avec |0intZret croissant pour IQinstrument ces dernisres dZcetéssionc un grand
nombre depractice setsjui ont ZtZ produits. Pour les facted@uilleanpipes, comme pour
beaucoup de facteurs dOautres instruments dQailleurs, les insu@d&mde (parfois meme en
location seulement) sont une part importante de leur chiffreait@aftUne fois IQinstrument de
base acquis, rares sont ceux qui font monter un jeu de bourdons B beauspenadla se
lancent avec enthousiasme mais abandonnent face " la difficultZ) die j©instrument &
encore plus rares sont les musiciens qui vont jusqu®” I0ajout deeurgueux-ci sont
souvent ajoutZs un par un, selon le budget disponible. LOachdult€etravec ses trois
bourdons et trois rZgulateurs est finalement encore aujourdOhui, sgginentation
importante du marchZ, un acte assez peu courant.

Cete organologie ~ gZomZtrie variable a une influence dans la relatienefacteur et son
client. Pour un artisanat dOart de haut-de-gamme commaeuta fastrumentale, il est courant
dOentretenir avec son facteur une relation relativement rZgoiMree Zpisodique, pour des
questions dOentretien, de rZglages ou de menues rZparations qui Ssaites/pesr presque
tous les instruments. Ces travaux de suivi et dOentretien peuilenird@eprZsenter une part
importante du revenu dOun facteur. Mais, par le caractere Zdgolutifeann pipesla relation
facteur-musicien peut, ~ IOoccasion si IOapprenant pers&eeassuire sur un plus long terme
encore Il arrive souvent que celle-ci soit relativement breve B un chehtte unpractice set
et, pour une multitude de raisons, ne recontactera plus jami@stéerr. Bien szr, certains
musiciens grefferont sur leurs instruments des parties fagtesiOautres facteurs au fil des
annZes. Mais il esissezommun de sOadresser au meme facteur lorsque [Oon dZcideide sOoff
les upgrades Il nOest donc pas rare quOau fil des annZes, un musicien etesorsééent
amenZs " se revoir pZriodiquement pour continuer ensemble, ZtapppaleZtZveloppement
de IOinstrument qui les rZunit. Par expZrience personnelleaussigpour I0avoir observZ

plusieurs reprises lors de rencontres entre un facteur et un enugigi joue IOun de ses



instruments, une rZelle amitiZ peut se dZvelopper sur la basgteleetation initialement

commerciale.

2.2.  Savoirs connexes : apprendre la musique, cOest toujourssmue la musique

LOapprentissage dOun instrument de musique est une t%.che protZiforme
multidirectionnelle. Depuis la ma’trise technique de tous lesefid de I0instrument, ~ la
connaissance dOun rZpertoire avec toutes les subtilitZs deriatien et de 10esthZtique
admises par les canons du moment, en passant par |Oapprentissaged@aimevepZcialisZ
(de la musique et de IOorganologie de I0instrument), et dardeldecasisique irlandaise dOun
ou plusieurs systemes de notation de la musique, il y a une multituge/dies = ma’triser.

Il faut aussi apprendre " reconna’tre, puis ~ acquZrir ou "~ Zliminate tune panoplie
dOattitudes et de comportements, considZrZs essentiels ou ate corusarits, pour etre
considZrZ comme wmai piper, comme le fait de devoir, ou de pouvoir, battre la mesure avec
la jambe de faeon ostentatoire lorsque IQon joue. Certains disentDgse essentiel pour
conserver la cadence de musiques qui sont essentiellement ~ dafseren [Oabsence de
danseurs, et dOautres trouveront cela inconvenant, comme on freutémd letutor de
Rowsome sous IOintitulZ C quelques indications prZcieu§dEPAS battre du pied sur les
temps de la mesure: une telle habitude peut stre ZvitZe danselessres phasesed
|Oapprentissage E (Rowsome 1936 : 18). Bien entendu, on peut imaginedgue &ttudes
sont acceptables selon les contextes ou les milieux sotiauyentleman pipeopu unpiper
soliste dans un rZcitalZsitera peut-stre ~ battre du pied comme le font, de fason téait
acceptZe, les musiciens demssionsdans lespubs et les foires populaires. Cependant, de
maniere gZnZrale, jOavoue nOavoir vu que raremgpeune pas le faire.

E tout cela, il faut ajouter IOapprentissage du discours sur lquawkes lignages et les
descendances semblent stre un aspect important dans la traosndssi savoirs dans la
tradition musicale irlandaise ; il faut donc acquZrir tout un saydnZalogique liZ tant au
rZpertoire quO” IOinstrument. En effet, les musiciens font sodf#nence " la personne qui
leur a appris tel ou tel morceau setting au musicien qui a rendu tel autre morceau populaire,
de qui ils ont obtenu leusetsdepipes leurchanterou leurs bourdons.

Ainsi, cOest un univers complexe de savoirs distincts maieiite que [Oapprenant doit
acquZrir pour atteindre la ma’trise complete de son instrumentc&su8Zments sont dOailleurs
observables dans nOimporte quelle autre tradition musicale. ligysdmentZs dOune quantitZ
importante dOautres savoirs spZcifiques liZs ~ chaque contextd paltticalier et ~ chaque
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instrument : les nZcessitZs rituelles poupatalerocubain, la littZrature du Ramayana pour un
Balinais. Pour le hautboeste, la fabrication de I0anche esessawbirs les plus importants
acquZrir. Tous les musiciens pratiquant un instrument ~ anche (simpleuble) savent ~ quel
point I0anche est un ZIZment central pour son bon fonctionnement. He dembreuses
traditions musicales, alors que la fabrication de IQinstrumentiué est confiZe ~ un artisan
spZcialisZ, cOest le musicien qui se charge de la fabridatises anches et des rZglages
nombreux quQelles nZcessitent. Dans le asiiehnn pipesil sOagit meme de savoir fabriquer
et rZgler deux types dOanches diffZrentes, des anches doublesimnietet les rZgulateurs
et des anches battantes simples pour les bourdons.

Dans le cadre de IOapprentissagailteann pipesla nZcessitZ dOapprendre la fabrication
des anches va de soi pour 10intZgralitpigessque jOai rencontrZs. Ainsi, toutes les structures
institutionnelles qui proposent des cours dOinstrument organisent tes dtelfabrication
dOanches. Il nOest pas un stage dOZtZ qui ne I0inclue pasrdgransme,pen parallele aux
cours et aux temps de pratique instrumentale. Il existe [bawrai autant de manuels pour
apprendre la fabrication des anches, la connaissance des odgissretitZriaux nZcessaires et
tous les C trucs et astuces E pour les ajustements spZadéd@esstrument, que de mZthodes
pour apprendre leilleann pipes Lorsque jOai suivi ~ Dublin quelques-uns des ateliers de
fabrication dOanches organisZs ~ IQassociation NPU, jOai pdreneampte que la fabrication
dOune anche double paimanterest un art en soi. Une fois fabriquZe, il faut apprendre *
|Oajuster correctemenson chanteafin quOil soit le plus juste possible, et cela sur les deux
octaves. En poneant tres IZgerement par ici, ou en resserraatgasjuOil faut par-I°, on pourra
stabiliser la justesse de telle note, sans que les autrastsmt ~ C canarder E, pour autant
quOon ne ruine pas, dOun coup de papier de verre de trop, des heutles,jean®de travail.
Ces savoirs connexes, pour certains explicites, pour dOautrestés\plout apprentpiper
devra stre en mesure de les acquZrir sOil veut pouvoir un joaukdreome avec son instrument.
Nous reparlerons de la facture dOanche plus avant dans ce tiavail c™tZ des facteurs,
fabriquer IOanche parfaite pour un instrument spZcifique sOappaneniritable C quete du

graal E qui anime de nombreux dZbats passionnZs.

2.3.  Faut-il vraiment C vingtet-un ans pour faire un bon piper E ?

Seamus Ennis aurait dit un jour une phrase devenue IZgendaire dansrianautZ des
pipers: Cll faut vingtetun ans pour faire un bopiper. Sept ans ~ apprendre, sept ans ~
sOexercer et sept ans ~ jolwhu-del” de la beautZ de la formule, IOimportance quOelle semble
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avoir prise dans IOimage dOextreme complexitZ de |Qinstrudr@atgaOon sOy arrete un bref
instant.

JOai dZj~ ZvoquZ 1Ohypothese que le cercle, somme toute retegipers confirmZs
fonctionnait un peu comme une sociZtZ de type confrZrique, les muskipleant dOeux-
memes,ou Ztant placZs par les autres, ~ I0Zcart des autres insistesele la tradition musicale
irlandaise. Or, sOil nOexiste pas, ~ ma connaissancd,rite déepassage pour |OentrZe dans la
communautZ, la formule de Seamus Ennis sonne un peu comme 10Znofgi#sdé®une
vZritable initiation. Ne parvient pas qui veut au centre du ceSeld. celui quisaitfaire face
aux trois longues Ztapes de sept ans chacune, chiffre symboliqreesbilpourra faire partie
de la communautZ. Bien entendu, Ztant donnZ quOil exipipais%.gZs de quinze " vingt ans
qui ont dZj” acquis une solide rZputation dOexcellence, et que chaquauanoaieours des
flaedh ceoi] de nouveaux talents sont dZcouverts, personne ne donne " la formulelitihe rZa
pragmatique. Elle fonctionnerait plut™t comme une maxime symbolique inviequaalitZ de
ceux qui ont survZcu " IOapprentissageitiieann pipes Je nQai pas eu IOoccasion de pousser
plus loin mes investigations sur la pertinence de cette hypothese aepigerset dOapprentis
pipers Mais la rZcurrence de cette maxime, tant dans les £gré dans le discours des
musiciens rencontrZs, me semble un point intZressant " releveledzate de constatations
gZnZrales liZes " la transmission willeann pipes DOautant plus que cette phrase a posZ
probleme ~ nombre de jeunes apprenants, qui hZsitent alors ~ se temselOapprentissage de

IQinstrument.

C Beaucoup trop de gens rab%ochent sans cesse la vieille rengaare dappfendre, 7
ans ~ sOexercer et 7 ans "~ jouerO. Tout le monde pose la daestamps quOil faut] B
Mais quel temps me faudra-t-il pour pouvoir jouer au moins 50% des mardaas une
session ? Ou au moins suffisamment bien pour que cela ne soitppZiible ~ Zcoutet
[E] Quand on va mettre plusieurs centaines dOeuros dans IOachaadiensetil me
semble IZgitime de demander la quantitZ de travail que celaerfEpour que cela en
vaille la peine. Un pianiste pourrait aussi proclamer quOi2faanhs si vous comptez 8
ans de formation de base, un bachelor, un master et de nombreuseslarsofesrts
pour acquZrir IOexpZrience. Mais honnstement, la plupart des genstergrjvie de
pouvoir jouer quelques mZlodies sans faire tourner le lait ! Jensyisu en colere car
jOai le secret espoir de pouvoir apprendre ~ jougsidesun jour, mais personne ne me
donne une rZponse directe " cette question de la difficdtZ. E
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98 Sparkman (nom d\@utilisavteur) sur le forum de discussion en ligui i€t Uilleann pipes ® Combien de temps
pour apprendre ? E postZ le 21.12.2009. <http://www.boards.ie/vbulletitiistadvphp?t=2055776045
Derniere consultation le®laozt 2016.



Bien entendu, nombreux sont ceux qui affirment quOapprendre la musigue |GDestoire
dOune vie E et que C IOon nOa jamais fini dOapprendre Ertdmentard raison, mais il me
semble important de relever la frustration visible de |Oauteae demmentaire face " la
barrisre symbolique des 21 ans pr™nZe par Seamus Ennis, egje@relle peut constituer dans
les motivations dOapprentissage. Combien dQartisans ne se ianganag@s dans
|Oapprentissage offert par les Compagnons du Devoir face ~ I@evdifficultZ et de rigueur
quQil vZhicule ? Il me semble que cette phrase joue, pollzdan pipesun peu le meme r™le.
Comme une sorte deumerus claususymbolique sZlectionnant dOentrZe ceux qui oseront, et
ceux qui nOoseront pas. DZterminer la rZelle influence, positimZgative, et la nature
symbolique efficace de cette formule nZcessiterait plus d@jatiesis mais sa prZgnance dans
les discours autour de la transmissiorudieann pipesme semblait importante = mentionner

ici.

2.4.  fvolution des cadres et des contextes de la transmissagla musique en Irlande
aux XIX € et XX€ siscles

-l De la non-neutralitZ des contextes de transmission

La tradition et sa transmission ne sont jamais exemptes deralelturelles, sociales,
esthZtiques, morales, idZologiques, religieuses ou politiques. Clantditgustement Marie
McCarthy (1999%, Cdepuis le cadre de la famille Zlargie, o» IOapprentissageniesique est
considZrZ comme une part vitale du processus de socialisatiosystermes dOZducation
musicale Ztatiques, o la musique est considZrZe comme un ageémqugalins la formation
des identitZs nationales, I0Zducation musicale est frZquemmaeidirisZ e par des liens Ztroits
avec des prZoccupations socio-Zconomiques, politiques et de dZveloppetoesit ¢l
processus de transmission de la musique nOest alors pas uriersaiivé et innocente, mais
bien une activitZ sous-tendue par une motivation forte de dZfinir lesees de 10identitZ
humaine pour un individu ou un groupe dOindividus au sein dOune communautZtiy(McCa
1999 : 13). Les cadres de la transmission musicale apparaissetaiins moments de IQhistoire
dOune communautZ ou dOune sociZtZ, et se transforment ou dispadéssgres, selon les
valeurs attribuZes " la transmission de la musique et sesssigazs. La place de la musique
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% Un grand nombre dOinformations concernant I(:)Zvolution des coeeltesansmission de la musique en
Irlande prZsentZs dans cette partie sont tirZes de |@exaelrage de Marie McCarthy intitt#Assing it onThe
transmission of music in lrish cultut®cCarthy 1999).



dans la sociZtZ irlandaise ne sera pas la meme sous la domiz@bniale anglaise d¥IX ¢
siecle que celle quOelle occupe " IQouverture " la globalisatlarsdeiZtZ irlandaise moderne
" la fin du XXe siecle, en ayant entretemps traversZ le rZveil de la emscinationale, les
processus dOindZpendance et les premieres annZes de la nouvelle detienie Les cadres
de la transmission de la musique, quOelle soit de tradition savaptgulaire, auront ainsi
nZcessairement ZvoluZ avec leurs Zpoques respectives. Commen#asitis haut, [Oexistence
et IOimportance de la facture instrumentale sont directementddtes de la place dZvolue
la tradition musicale et ~ sa transmission dans une sociZtZcéaprendre [Qorigine des cadres
actuels de la transmission musicale en Irlande, et en paaticalix dOapprentissagaidieann
pipes aujourdOhui, je vais revenir sur quatre moments importants deil®tdst cette

transmission.

-1 La transmission de la musique durant la pZriode coloniale et IOZmergence du

nationalisme irlandais

Tout dOabord, il est nZcessaire de ne pas extraire |10Irlaruieedkte europZen. En dffe
certains ZIZments qui ont influZ sur le modelage de 10Zducasimalenen Irlande lors des
deux derniers siecles, au niveau des politiques publiques ou des dZvelnfsiastéutionnels
notamment, peuvent se retrouver dans presque toutes les culturedanusicalentales aux
memes Zpoques : I0introduction progressive de la musique dans lesesydf®Zducation
institutionnels entre 1800 et 1850, le dZveloppement dOun canon pour la musiredsed?
sur le rZpertoire et les mZthodes pZdagogiques de la musique classidaatale ; le dZbat
des pZdagogues de la musique " la filXéki® siecle entre IOapprentissage par clay ¢ote
ou par le biais de la notatiohy( notd, les efforts rZalisZs pour tenter dOintroduire les musiques
populaires dans les cursus scolaires des les premisres annZEX<siscle ou encore
IOZmergence des compZtitions musicales et des systemes d@Yetld@accrZditation des
musiciens et des enseignants de musique. LOEurope institutionnéliigipr de fait, la
musique classique, avec les valeurs quOelle reprZsente, chadeatpaysle lui donner une
couleur nationale propre, le plus souvent aux dZpens des cultures papulaires

Du c™tZ des traditions musicales, les mouvements nationalistessqui ont ZmergZ en
Europe durant leXVIII € et XIX € siscles avec la formation des ftats-nations vont exercer une
influence dZterminante sur le dZveloppement de la transmission leuSipartir de la fin du
XIX© siscle, dans le contexte dOune Irlande gaZlique Zmergeraeshaission de la tradition
musicale servira efficacement la construction de IQidentitdnala. Les idZaux de ce
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mouvement nationaliste vont Zlever le statut social de la musigligonnelle et I(Oamener dans
de nouveaux espaces culturels os son existence commencera canaue dans le discours
culturel dominant. Mais avant cela, il faudra sOopposer ~ IOhZg4mitunielle anglaise,
favorisant lanusique dOaet dominant les structures Zducatives officielles. De ploattir de

la fin duXVIlI © siecle, de nombreux Irlandais aspireront ~ sOapproprier lesrsatulturelles
anglaises comme un moyen dOascension sociale et de survie ZcorEmiigad, les Anglais
metront en place dans tout le Royaume-Uni un systeme dOZducation leat@elaici
instituera un canon dans I0Zducation publique, dZfinira un cursus comdiffinseta un
ensemble de valeurs C en rZsonance avec la classe moyenneid&Zlasioniald (McCarthy
1999 : 181).

LOinfluence anglaise se fera encore plus forte sur les systfinigds dOZducation musicale
" partir de 1872, date " laquelle IDAcadZmie Irlandaise de MusiduEla reconnaissance
royale. Elle allait reprZsenter, au niveau musical, |IQinBustia prZsence anglaise en Irlande,
C ce qui se reflZtait dans sa situation [Dublin], ses mZmassuts, IQorigine sociale des
Ztudiants et le genre de musique quOelle cherchait ~ transhiatjsnesse. La musique "
IOUniversitZ de Dublin reflZtera la meme orientation cultucglie celle de IOAcadZriie
(Idem.: 48). Ces Zcoles de musique et IOAcadZmie Ztaient lesetridducatives dOune sociZtZ
basZe sur IOZcrit. C LOalphabZtisation musicale (savedr fiotations musicales et possZder
un savoir musical formel) Ztait centrale "~ la mission de I@#docmusicale dans ces
contextes Eldem.: 190). Ces institutions se concentraient sur la promotion de l@ueus
comme un agent favorisant le goZt raffinZ et C I0ZIZvatioterffoda peuple. Les valeurs
assignZes " la musique dans 10Zducation institutionnelle refl£liest soutenues par la
sociZtZ anglo-irlandaise en gZnZral.

CQest " cette meme Zpoque quOAnesges premiers mouvements de nationalisme culturel
en Irlande, cherchant tout dOabord ~ contrebalancer IOimpact deltareblonie, puis dans la
seconde moitiZ dXIXe siscle, celui de la Grande Famine. COest durant cettmlpZrie la
musique issue de la tradition commenea, dans un mouvement de contre-pddwagZmonie
anglaise et de sauvegarde dOurgence face ~ sa disparitionufilid#e pour promouvoir le
nationalisme irlandais. Ce fut le premier vravival avec la fondation par George Petrie en
1851 de l&Society for the Preservation and Publication of Irish MeladialgrZ ces efforts
de prZservation dOune culture musicale native, focalisZe siledtecet la transcription des
mZlodies, la transmission de la tradition relevait encore éxetuent de la sphere privZe des
familles ou des communautZs locales, dans des contextes degsimsinformels ou formels,

mais non-institutionnels.



-1 LOZvolution de la place de la tradition musicale dans IQinstitutionnalisatiten de

transmission de la musique

Cette absence dOinstitutionnalisation de la transmission delitiriranusicale va stre
comblZe en 1893 par la fondation de la Ligue GaZlique. Douglas Hyde, |@umddesurs et
prZsidents de I0Zpoque, considZrait que la musique traditionnelzdéaénue anglicisZe
un point alarmant. Si IOlrlande perd sa musique, elle perd,lagesgue et la littZrature
gaZlique, ce quOelle possede de plus caractZristique et de pusxpEtcelle est en train de la
perdre rapidement E (McCarthy 1999 : 73). LOacces gZnZrdhiZdldation scolairémaire
et ~ I0alphabZtisation, en anglais, dOune majoritZ de la popeiaibramenZ un fort
dZveloppement de la langue anglaise parmi les communautZs irlandopHG&ssion de la
culture gaZlique. Des 1894, afin dOessayer de rZsoudre les tensiotissgntes entre
traditionalisme et modernisme, Annie Patterson, une farouchesgdie et rZformatrice de la
tradition musicale qui cherchait le moyen de rZinventer le passairitlandais, prZsenta ” la
Ligue GaZlique le projet de faire rena’tre les anciens flsjadliques appel#seannaCOest
une annZe plus tard que fut fondZ le Feis Ceoll, littZralemdiviaFee Musique, dont les buts
Ztaient de dZvelopper IOZtude et la promotion de la musique irlatddéséa musique en
gZnZral en Irlande, dOorganiser un festival annuel comprenant dets ebmlesrconcours avec
prix et de collecter et prZserver par la publication les vansxirlandais. Le premideis fut
organisZ en mai 1897 ~ Dublin oe il fut basZ les premisres annZés.biémt™t, ddsiseanna
furent organisZs localement dans les provinces, donnant ainsi unacerisgionale "
IOinstitution. Cet esprit de compZtition musicale Ztait devenu pepenarlande au tournant
du siecle, mais Ztait Zgalement rZpandu en Europe. Le Failsr@adais Ztait dQailleurs lui-
meme inspirZ du cZlebre festival gallois de compZtitions, |@Bfsid (premisre Zdition en
1880). C Ces compZtitions fonctionnaient comme des moyens puissants paliseeetr
standardiser les efforts de la construction des valeurs nati@tadties Ztaient centrales ~ la
transmission de la musique. [E] La participation aux compZtitiorsstde pouvoir dOinstiller
un sentiment de conformitZ, dOunitZ et de nationalisme, fadliastitution et la diffusion
dOun canon culturel E (McCarthy 1999 : 74).

Toute IOZducation de la tradition musicale de cette Zpoque, dapemérres formes
dOinstitutionnalisation, Ztait focalisZe, tant dans le rZpegterelans les mZthodes, sur la
rZussite aux concours. Tres populaires, ces compZtitions offtmiemqlateforme ~ IOexZcution
musicale, mais, par des reglements de participation tristestrinflueneaient Zgalement
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certaines pratiques aux dZpens dOautres. C Ce climat detmmpgZtiZral dans cette fin de
siecle, atteignit aussi la culture des Zcoles publiques de musSigdem.: 81). Peu apres celle

de Cork, la Dublin Municipal School of Music fut fondZe sous 10Zgide Beyal Irish
Academy of Music en 1890. Il est important de noter que C la contligte&veloppement des
Zcoles de musique Ztait ~ cette Zpoque associZs " 10 fafissi@lie qui jouait alors un r™le
dominant dans la vie politique et Zducative en IQlIrlande. E un qeotainle catholicisme fut
directement associZ ~ 10indZpendance irlandaise, Ztant une nusngjitaire considZeZ
distinctement non-anglaise Hd¢ém.: 81). Le dZveloppement de |OidentitZ nationale et
religieuse sdit notamment par celui de la musique "~ 10Zcole et ~ 10Zylmgagticipation ™

des organisations comme la Ligue GaZlique et au Feis Ceoil.

Cependant, la classe dominante ZduquZe de I0Zpoque considZraitteaditicnlanusicale
irlandaise comme C barbare E. Beaucoup tentsrent alors de Iui sesdettres de noblesse en
voulant C I0Zlever au rang de science E, argumentant pour une Ztudquecadriguse. Les
dZbats au sein meme des dZfenseurs de cette musique, sur |@oeghrieontexte culturel et
du contexte dOexZcution dans la transmission de la tradition myfs@atrent son intZgration
au cursus scolaire jugZ inadaptZ. C Les diffZrences dOesth&igpg&dagogie existant entre
la musique traditionnelle et la musique classique revinrent@émsle dZbat lorsquOon Zvoqua
la possibilitZ de crZer des Zcoles de musique irlandaise sesurda traditiorE (dem.: 77).

En ce dZbut deXXe siecle, de nombreuses voix parmi les tenants du mouvement du
nationalisme culturel, tel que W.H. Grattan-Flood (IOardemskifedu termailleann pipe,
sOZlevaient alors pour critiquer le caractere non-irlandai®Zele de musique municipal
Quand le patronage de cette derniere fut transfZrZ ~ Dublin en 1®@drdus commenea ~
intZgrer des aspects de la tradition musicale. LOenseignemiietagin pipeset desvar pipes

par exemple, faisait partie des nouvelles matisres enseigr&Zpsemier, comme nous IOavons
vu, en partie sous I0Zgide de la famille Rowsome. Mais de nondZifemseurs de haraie
tradition considZrerent encore quQil fallait Ztablir des Zdelesusique spZcialement orientZes
pour les musiciens de la tradition, et maintenir ainsi Criéeree authentique des pratiques
(Idem.: 77). DOautres, comme Annie Patterson, dZfendaient |Oid& éogunation classique
Ztait un prZrequis pour la formation des musiciens traditionreelsZunion des deux cultures
dOenseignement ne se prsitifinalement pas sous la coupe dOune meme institutioes C
deux genres de pZdagogie et de musique se dZvelopperent, mais les lEnmteractions
entres elles furent conservZes au minimuhd&.: 77).

Sous IOimpulsion de la Ligue GaZlique, des essais de redZvelopjeetadradition vocale
irlandaise furent entrepris, mais rencontrerent de nombreux obstaddun dOentre eux Ztait la

! (&



quasi disparition de la pratique rZguliere du gaZlique comme langue wiraccertains
prZtendant meme C que la pratique commune et exclusive de |IQamgitimodifiZ les
caractZristiques physiologiques des jeunes Irlandais, les rendgmatilesade chanter dans les
canons de la tradition E (Henebry Richard 1928iém.: 99). La transmission des pratiques
instrumentales, au contraire, ne rencontra pas ces conditionsledifitOintZgration dans
IGZducation institutionnelle.

Ainsi, I0Zducation " la tradition musicale instrumentalestte Zpoque peut sOobserver dans
deux cadres distincts. LOun informel, ou formel traditionneinesrnZ par les relations de
transmission entre ma’tre et disciple. E I0exception deneertfamilles ayant construit une
tradition depuis des gZnZrations, la musique instrumentale (au rodé&di musique vocale)
nOZtait que peu transmise au sein de la famille. C Dessrda"musique Ztaient connus dans
la communautZ immZdiate ou dans les communautZs avoisinanteapptéesints leur Ztaient
envoyZs pour des lesons E (Henebry Richard 1928em.: 101). LOautre se place dans le
cadre des structures institutionnelles comme celle de FeispE&parant aux compZtitions des
feiseannaune des premieres motivations des Zleves ~ prendre des lesonas€ista alors
une revalorisation de la tradition musicale dans la sociZtdlaise, autant rurale quOurbaine,
qui offrit une base de motivation tres forte, pour les jeunesrtigiger ~ la vie musicale.

Avec |Oassise grandissante du nationalisme culturel et |S&itadatisde forums comme les
feiseanna la tradition musicale irlandaise commenea C ~ entrer dansodeeaux espaces
publics et stre observZe et ZvaluZe par des musiciens en deloirmdition. RZsultant de tous
ces changements, le besoin de formaliser les modes de traosrdesta musique traditionnelle
devint clair E ldem.: 103). Toutefois, certains ZIZments de la tradition musicale peterent
pas au contexte scolaire et aux mZthodes dOZducation musicale ércetiguiépoque. Ca
nature essentiellement soliste de la performance, le stylemment ornementZ, strictement
mZlodique et non accompagnZ de la tradition vocale, par exemple, taintgec les
prZfZrences contemporaines pour les fuvres harmonisZes et dOefisédente: 103).

Assez rapidement, des 1892, ~ nouveau sous IOimpulsion de Douglas dyaed@Ycoles
de formation spZcifiques pour Uéleann pipessOimposa. Ainsi, les premigipers clubsse
fonderent comme des ramifications de la Ligue GaZlique. Celuictke €DZtablit autour de
1898-99 et lepipers clubde Dublin en fZvrier 1900. En 1904, un club ouvrit Zgalement °
Limerick. Meme si ces clubs avaient ZtZ Ztablis ~ IQorjwpueraviver et populariser la pratique
despipes ils inclurent aussi dans leurs activitZs les autres instisnde la tradition comme le
fiddle, le chant et la danse. Des 1902,dipers clubde Dublin commenea ~ organiser des

piobaireachtb festivals d@ipesD de nature compZtitive comme tous les autres festivals de



cette Zpoque, avec un concours spZcial pour les apprenapipetars 10Zdition de 1904.
CLespipers clubsde factoreprZsentants de tout le spectre de la musique traditionnadiet, fu
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les premieres Zcoles formelles ~ organiser et ~ offrir unearsement de la musique
traditionnelle dans les centres urbamgdem.: 104).

Les activitZs du mouvement de nationalisme culturel encourageréradition musicale
irlandaise et rZpandirent sa pratique jusqu®” en faire un phZnorienalnae besoin et la
demande dOune Zducation ~ la musique traditionnelle Zmergerent dueanbugelle phase.
Alors que le recours ~ un ma’tre enseignant itinZrant continuaite” [©un des moyens

dOapprentissage, un contexte dOZducation plus formelle Ztaitdenseait? velopper.

C Durant ce meme processus dOavancZe des idZaux nationatistsisjla traditionnelle
entra dans le canon culturel de la musique scolaire pour tentenilerdOhZgZmonie de
la haute culture qui dominait I0Zducation musicale formelle. Eereansla philosophie
dOune Irlande irlandaise, une dZfinition tres Ztroite de la mudanoaise Zmergea, axZe
sur la promotion de la langue irlandaise dOun c™tZ, et du catedei§autie (dem.:
106).

C COest tout le concept de communautZ qui changea ~ cette pZriodee amansion
de la conscience depuis la communautZ locale vZcue jusquO” la commatienéle
imaginZe. La musique jouera un r™le significatif dans la riéalidatcette transition dans
les esprits et des vies de la gZnZration suivante au traversatesmission de la musique
irlandaise, en particulier des chansons en langue irlandaise, l&tmugsique dOZglise
catholique. COest dans cette langue gaZlique et le catholicisrapagent les graines de
IOidentitZ culturelle irlandaise ~ IOheure de IOindZpendéte® E107).

La vitalitZ culturelle et le dynamisme politique des annZes 1900-19@dsepremieres
dZcennies de I0indZpendance se reflZterent Zgalement dans Zemtesff formes de
transmission musicale de cette pZriode, que ce soit dans meykts Zcoles nationales, dans
IOZducation primaire, secondaire, dans les conservatoires,dassitletions du mouvement
de nationalisme culturel ou encore dans la transmission communauwtaigstitutionnelle,
chaque forme Ztant ancrZe dans une ou plusieurs idZologies cultpaditegies, sociales,

religieuses ou Zducatives.

-1 LOinstitutionnalisation de la tradition musicale : le cas de Comhali@iso@eEireann

Meme si la IZgitimitZ de la tradition musicale Ztait manant assurZe dans les politiques
Zducatives officielles de la nouvelle nation irlandaise, certicteurs socio-Zconomiques



continuaient de freiner son intZgration et son acceptation complste paciZtZ irlandaise.

E I0exception desipers clubsissus de la Ligue GaZlique, sa transmission nOavait pas ZtZ
organisZe formellement durant la pZriode coloniale. Lorsque les ionadiociales et
dZmographiques changerent au milieu XX¢ siecle, avec un tres important exode rural
notamment, IOabsence dQinfrastructures pour assurer sa t@msaiissentir. Localement,

des petites Zcoles non-institutionnelles transmettant la traditusicale sOZtaient formZes
autour de musiciens talentueux. Celles-ci se rZunissaient paréigssans effort structurZ pour
connecter ses diffZrentes communautZs dOapprenants.

Cependant, cOest ~ partir de ce noyau de petites communautZsesiisies et en
sOappuyant sur les efforts de la Ligue gaZlique qui 10a prZcZuérgpaO£n 1951, une
organisation nationale pour la transmission de la tradition musiCalmhaltas Ceoltoiri
Eireann (CEE). Comme je |0ai dZj” ZvoquZ, sa fondation futZenpar certains membres du
pipers clubde Dublin. Le projet se dZveloppa rapidement dans une organisatioraifyiesdit
" petit prendre en main la transmission de toutes les tradifistrsimentales et vocales ~ travers
le pays. Comhaltas transforma radicalement |Oorganisatiomseid@ement de la tradition
musicale et proposa " la jeunesse irlandaise de nouvelles opportmigZ¥mmerger dans sa
culture musicale. C Comme ses racines Ztaient placZesedaosnimunautZs locales de
musiciens, la philosophie de IQinstitution se basa sur un concept mer@ut? avec des
branches locales comme forces centrales de [Qorganisation &tiVd@99 : 135).

Des sa fondation, la transmission fut au clur de la mission de CitaheDans les centres
rZgionaux, les jeunes apprenaient lors de cours formels organisiéssas. Mais ils Ztaient
Zgalement mis en contact avec I0expZrience et |IOexpentisétEssau travers de concerts et
de festivals, et avec la transmission informelle par le Hiaissessions, dQateliers ou de
programmes audiovisuels. Cet ancrage communautaire, faisant saffideence " la famille,
fait partie intZgrante de la philosophie de IQinstitution. LOappagetide la musique est situZ
dans un contexte large dOimmersion dans la culture traditionnelleeoamtpiOusage de la
langue, la pratique des danses et de leurs costumes. Mais,edsystsine pyramidal de
IOorganisation et ses mZthodes de transmission, IOZIZmentit;atopZiorigine remonte au
feisde la Ligue GaZlique, est tres prZgnant. Les compZtitions,Zagsfleadh cheoil ont une
grande influence sur la manisre dont la musique est transmisiOene certaine manisre,
orientent le cours de la tradition musicale. De fason semblalpe s&ructures publiques
dOenseignement musical, des standards et un rZpertoire ont &tpaftabl panel dOexperts.
Les mZthodes de transmission de IQassociation reprennent de noraltsquizdagogiques de
la musique classique avec un apprentissage motivZ par la rZconipsns&dailles et les



coupes avec comme but la perfection de la reprZsentation scZaigue G sous la coupe dOun
Ostandard officielcRighdean oifigiuib dZterminant les contenus et les criteres dOZvaluation E
(Idem.: 136).

E IOheure actuelle, Comhaltas continue activement ses acdtiitiZielles et Zducatise
comme les concerts, legssionscours et stages de musique, mais Zgalement IQorganisation au
niveau rZgional et national, et aujourdOhui international, dOun memire ddleadh cheoil
qui, depuis 1951, sont devenus incontournables dans les domaines de la musihast, dle
la langue et de la danse. Chaque comtZ organise un ou pléls@dinscheoide sZlection, suivi
dOune compZtition au niveau de la province et, une fois IQari|léessmausiciens de tout le
pays ayant passZ les Zliminatoires rZgionaux, se prZsentiti@land Fleadhpour que
soient dZsignZs les trois meilleurs musiciens/chanteurs/danseas/g@irlande. En ce qui
concerne la musique, tous les instruments connus aujourdOhui comme nonstitua
IOinstrumentarium irlandais sont prZsefitidle, accordZon ~ boutons, accordZon " clavier,
concertina, flztetin whistle harpe, harmonica, banjo, mandoline, piano, mZlodZon " un rang,
tambour sur cadreodhran war pipeset bien entenduilleann pipesLes regles et la structure
du concours sont tres ZlaborZes. Chaque catZgorie dOinstrument esZsupdivilasses dO%oge
(moins de 12 ans, 12 "~ 15 ans, 15 "~ 18 ans et senior), par typesigue jouZe b de danse ou
slow airsb ainsi que par formations B duos, tigedi band$° et ensembles. Sur trois jours et
une semaine de stages intensifs prZcZdant I0ZvZnement, ce swihpate onze mille
musiciens et plus de deux cent cinquante mille visiteurs qui frZequeéatmanifestation. La
compZtition est intense, les jurys pointilleux. C Depuis la fonddéd@omhaltas en 1951, les
musiciens traditionnels ont pu atteindre la reconnaissance gréeoaeaurs deeadh cheoil
aux niveaux des comtZs, des provinces eAltireland. [COest un] moyen prestigieux [pour
un musicien] de dZmontrer son habilet?! Ees ZvZnements sont donc destinZs non seulement
" promouvoir et ~ dZvelopper les musiques traditionnelles, maisrdgate les inventorier, les
codifier et, dOune certaine fason, les rZglementer et petaetatZgorisation des musiciens.

Avec le nombre toujours plus grand de musiciens impliquZs dans IOenseigheb@soin
de certification pour les enseignants de la tradition a commeseZaire sentir. La formation,
la qualification et la certification des enseignants doivent gar#@tuthenticitZ de la
transmission de la musique. Pour Ztablir des standards dans besesZte transmission,
Combhaltas a montZ un projet en collaboration avec le DZparteméntaiehtion pour mettre
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en place un dipl™me dOenseignement. Le premier cours de cetterf@rdabutZ en 1980
sous la forme dDiploma in Irish Traditional Musi¢TTCT b Teastas i dTeagasc Ceolta Tire).

C La musique traditionnelle Ztait maintenant IZgitimZe dansl#daeamusicale et emprunta
certains traits institutionnels comme la prZsence dOexamtss daos le cadre de la
certification. LOinforaiitZ etIOapproche non-analytique de la pZdagogie, caractZristiques de la
transmission de la musique traditionnelle avant les annZes 60gmi(pfiiaiconsidZrZes comme
adZquates E (McCarthy 1999 : 168). Dans cette meme optique, |@nstiontinua "
dZvelopper ses systemes de certification et mit en placefif gar1998, un autre dipl™me de
formation en C musique traditionnelle E ap8dd Examcette fois-ci en collaboration avec

la Royal Irish Academy of Music (RIAM).

-1 LOlrish Folk Music Society

Des safondation en 1971, IOIFMS inclut la promotion de IOenseignemenmdsidaie
populaire dans ses buts. Suite ~ une confZrence internationale TM&Iur le theme de la
transmission, la SociZtZ dZcida de se pencher sur la quesiigardsa un colloque national
en 1974. Lors de cette rencontre, des freins ~ IQintZgrationrdditah musicale irlandaise

dans 10Zducation publique furent identifiZs :

¥ Les Zlsves nOayant jamais eu de contacts avec la traditioral@asiaient apparemment
de la peine " se IQapproprier, faute de pouvoir sOy identifafaitl donc non seulement
essayer dOintZgrer IOenseignement de cette musique aux prograns@igmne@ent, mais
Zgalement recrZer des comportements et des habitudes redonnantetnsepertinence
" la tradition musicale pour les nouvelles gZnZrations.

¥ La standardisation amenZe par les systemes dOZvaluationigZs&régs examens fut mise
en question. La tradition musicale devait-elle rester une bramobgtion donnZe en dehors
des heures scolaires, ou pouvait-elle intZgrer le tronc comesuhotaires et les systemes
dOZvaluation standardisZs ?

¥ LOabsence dOune mZthodologie claire pour IOenseignement de lartesititis dans le
contexte institutionnel de I0Zducation publique fut soulevZe, ainsisopestins dOune
formation spZcialisZe pour les enseignants et le dZveloppemental?igi p¥dagogique

appropriZ.
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Les questions soulevZes par cette confZrence de IOIFMS ontg@mtfgrer peu ~ peu
IOenseignement de la tradition musicale irlandaise dans les d@Zducation publique.

-1 LOintroduction de la transmission de la tradition musicale dans les pdotesres

Entre les annZes 1930 et 1960, une des activitZs musicales lesiphmes dans les Zcoles
nationales Ztait les orchestres scolaires comprditanthistle harmonicas, accordZons et
percussions. Leur nombre important dans les annZes 1960 attestesdedesidans la culture
populaire et justifie aux yeux des autoritZs Zducatives la peigenieur prZsence ~ I0Zcole.
COest " partir du tout dZbut des annZes 1970 quOun nouveau anrsusi€lam nuasera
dZveloppZ. Il CreflZtera une nation qui a progressZ de |OiAsfeurita toute jeune
indZpendance "~ une confiance en soi postcoloniale. Cinquante ans apfedigation de
IOindZpendance politique, le savoir relatif aux traditions culsurielldaises, passZes et
prZsentes, et leur valorisation, ont ZtZ acceptZs comme dssdbak®Zducation primaire
gZnZralisZe plut™t que comme simplement utiles ~ IOZtabliss@uee identitZ nationale E
(McCarthy 1999 : 148).

Les premiers efforts concrets pour introduire la tradition muesicatrumentale irlandaise
dans I0Zducation primaire viendront de I0Irlande du Nord. Sous les alesiéddemaghipers
club, Brian et Eithe Vallely publierent en 1975 une sZrie intitul&ing a song and play &
qui consistait en un cours complet de trois ans pour IOapprentissiagehdason et de la
musique irlandaises adaptZ aux enfants (Vallely 1988[1975]). Un pdajets fut ensuite mis
en place et appelZhe Primary School Irish Traditional Music Projecdon but Ztait de
rZpondre aux besoins des professeurs de I0Zcole primaire quérd4gitisier le matZriau des
musiques traditionnelles dans leurs classes, mais Zgalemereden@a’tre le fait que la
musique traditionnelle (autant dans son exZcution que dans son Zcouts)aitht@utes les
divisions sociales, politiques et religieuses et [Ztait], geeit-une des activitZs les plus
signifiantes en Irlande aujourdOhui E (McCarthy 1999 :1%851e projet et ses buts
reprZsenteront le premier ZnoncZ exhaustif du r™le de l@rradisicale irlandaise dans
IOZducation publique, IOamenant ainsi dans le giron de la musique Btadiaise autant
comme une pratique musicale avec un riche rZpertoire que commeZtimedenspZcifique
dOenseignement musical dans un sens plus large.
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Meme si, dans la plupart des pratiques institutionnelles qu&yoaiiZes ici, il ne sOagit pas
de la pratique et de la transmission de la cornemilisann pipesdont la complexitZ et le cozt
IOont maintenue en dehors dest@imentariumutilisZ dans I0Zducation musicale publique, il
me para’t intZressant dOZvoquer cette intZgration au cursusieseprinaires nationales car,

" nouveau, cette dZmarche aura ZtZ lancZe au seipipsitlub Ce sont ces lieux qui, tout
au long de IOhistoire de la transmission de la tradition musiaatiaise, seront le plus souvent
les garants de cette derniere.

-1 La fin duXXesiscle : entre identitZ nationale et pluralisme culturel

Le dZveloppement de IOIrlande en tant que nation industrielle moderneletiamiZes
1960, suivi de son entrZe dans la CommunautZ fconomique EuropZenne en 1978esnt ZtZ
facteurs dZterminants dans IOZvolution des pratiques de la ¢simrsmdans les dernieres
dZcennies diXXe siecle. Le pluralisme culturel et IOhZtZrogZnZitZ samatenencerent
prendre le pas sur une vision Ztroite de I0identitZ irlandaidi Ha XX© siecle vit le
renforcement des structures dOenseignement des musiques Ipraléssthors des structures
officielles.

C LOZducation musicale dans des contextes sociaux traditibanatiZeniques formels
peut changer au fil du temps. La musique traditionnelle irlaedpés exemple, avant ce
siecle, Ztait gZnZralement transmise dans des contextes eidorqui Ztaient
personnalisZs et inextricablement liZs ~ la socialisation giéndes jeunes. Durant ce
siecle, le processus dOapprentissage de la musique traditionretie sOil a conservZ
beaucoup des caractZristiques associZes ~ I0apprentissage ,isfoeseDscolarisZO ou
institutionnalisZ et sOest appropriZ beaucoup des caractZrishiduestives de
IOZducation formelle. La musique dans IOZducation formelle, damsingre mesure, a
intZgrZ quelques-uns des aspects moins formels de I0Zducation tridjttanhdans le
contenu que dans les mZthodes de transmission E (McCarthy 1999 : 16).

CQOest Zgalement durant ces dZcennies gpeplanusicirlandaise atteindra la scene
internationale gr%o.ce ~ des musiciens comme Bob Geldof, Roagksall Van Morrison, U2
ou encore les Cranberries. C LOimage de la musique irlant@&eahger fut revitalisZe aussi
bien par cette culture rock que par les musiciens traditioBngtem.: 141). Du c™tZ des
traditions musicales, |0Zventail de la musique connue commeistasOZlargit radicalement.
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Elle allait Zgalement subir une vZritable internationalisatiorr #velZveloppement dOune
musique de fusion entre les musiques traditionnelles et dOaditsns musicales du monde
P comme la rencontre des Chieftains avec des musiciens gadiciehois, mais Zgalement
par des spectacles tres grand public comme C Riverdance E. E autnenépoque, les mZdias
de masse nOeurent un impact aussi important sur la maniere tdommrase et transmise la

musique. La transmission nOest plus limitZe aux salles sie elagix cadres informels.

2.5. Situations actuelles de jeu

On ne peut pas parler de terrain sur la pratique de la musigueédise sans Zvoquer un lieu
dOobservation incontournable pub abrZviation depublic-houseD Ztablissement public.
COQest, en Grande-Bretagne et dans certains pays anglo-saxtailissement o« I0Oon sert des
boissons alcoolisZes. Dans les pays anglo-saxons, cOest tel&itep™t sur la biere (1830)
qui fera fleurir les dZbits de boisson qui, rapidement, saurontilliccueire employer des
musiciens amateurs ou professionnels pour animer I0assemblZeethaisadition dypub
florissante aXIX © siscle, dZclinera au tournant &iXe. COest en grande partie le mouvement
de revival qui la verra rena’tre, jusquO” IQinstitutionnaliser. Pour BRtwibanovitch, (s
pubs sont devenus une vZritable institution en Irlande mais IOhabitudaid@yssessions
musicales rZgulisrement est un phZnomene relativement nouveau (4962sQuOelle soit
spontanZe ou provoquZe par un patron de pub, une session rZunit un nombrederiable
musiciens qui vont et viennent en fonction de leurs envies et de lsposiitiilitZs. Dans le cas
dOune prZ-organisation, un noyau fixe de musiciens rZmunZrZs demeurene{Rgupaos:
22). Ou encore, toujours en Zvoquant les annZesvokal, Cles pubs deviennent des lieux de
rencontres de musiciens dans lesquels la musique se trando@nE 7). Lepub est ainsi
un espace social fondamental pour la pratique et la transmissitan rdesique irlandaise
actuelle. COest donc Zgalement un lieu dOobservation idZal powhleuchietZressZ par le
partage du savoir musical.

Dans le milieu urbain de Dublin, il existe aujourdOhui deux cestedobservation de
situation de transmission informelle et formelle non-institutideneles pubs lieux des
sessionplus ou moins improvisZes, et les salles de concerts o se produisertulierement
des groupes ou des musiciens en solo dans des rZpertoiresadéitantmusicale, ou issus de
celleci et teintZs déolk, de rock ou dOZlectronique.

En Irlande, depuis les annZes 196(Qub est le lieu desessionssoirZes de musique plus

ou moins informelles qui rZunissent des instrumentistes, pahfaigers, souvent amateurs,
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dans un endroit rZservZ " cet effet. Cela crZe de IQanindatentit les consommateurs, mais
cOest surtout un important moment de production musicale et dOZaltanges 4 musique

" tous les niveaux. C Le pub est devenu en quelques dZcennies un Vi&itataléransmission

du savoir musical et de communion entre musiciens E (FalcOher-PH§96ux116). Le mot
sessiorZtait, ~ IQorigine, appliquZ ~ toute forme de rZunion dOun groupeaenpsrautour
dOune activitZ. Il existait ainsi, par exemple, tdésng sessionssortes de rZunions de
discussions informelles, thZmatisZes ou non. Le terme s@Q#stamsiquZ aumusic sessions
connues aujourdOhui. De nos jours, il est meme de plus en plus frZdirensdeles annonces
dans les vitrines dgsubsou dans les encarts publicitaires des journaux, IQutilisatiomater ter
seisun, ce (hZologisme anglo-gaZliquelHgm.: 117) rappelant IOapparition du mitieann

au dZbut diXXe© siecle. Dans unsessionil nOy a gZnZralement aucune amplification et, comme
il ne sOagit pas dOune reprZsentation publique, les musiciens eonkeet éu grZ de la soirZe.
De quelques-uns en fin dOapres-midi,sessiongpeuvent en fin de soirZe rZunir une ou deux
dizaines de musiciens suivant la place disponible. Certains prajstepub, afin dOinstaller
IOambiance dans leur Ztablissement, rZunissent parfois un petitdgroupsiciens rZmunZrZs
pour venir jouer plusieurs soirs par semaine. lls sont vite rej@atsdes amis, des
connaissances ou des inconnus aelssiorbat alors son plein. Erik FalcOher-Poyroux donne
une tres bonne description de ce " quoi peut ressemblesesston

C Si la session idZale nOexiste pas, il sera cependantZablede ne pas voir Giddle

ou unuilleann pipedutter seul contre une armZe dOaccordZons, beaucoup plus bruyants.
On espZrera Zgalement entendre quelques flZtes, tout en souhaitaed jpueurs de
OcuilleresO (lespoon3 et OdOosO (temed sauront «tre discrets, ainsi que le joueur de
bodhrin On attendra confiant IQintervention dOun chanteseatm—sen gaZlique,
pourvu que les clients soient ~ leur tour silencieux, tout en sachat®queaura plus de
chances dOentendre une ballade en anglais. On sOinterrogediffZueriae entre les
banjos, mandolines, bouzoukis, cistres, etc. Quant ~ la harpe, waewka ne pas y
compter : IOatmosphere agitZe et surchauffZe des pubs ne conviehta@dsfcatesse
de ses cordes, et cOest parfois bien dommage.

DOhiver ou dOZtZ, une session reste un moment privilZgiZ déQarvieameau, dOun
village ou de toute communautZ. Le spectateur extZrieur peu fadiliedy verra la
plupart du temps quOune suite de rythmes binaires ou ternaires peetviaiZs d
maniere alZatoire. Rien nOest pourtant le fait du hasaebsceaukiciens savent y respecter
quelques simples regles de savoir-vivre, ce quOil est convenu dOabeekession
etiquett®. Il ne saurait tre question, sauf exception tres rare, edumusicien rZgente
toute IQorganisation de la soirZe ; au contraire, chaque mpsigiesm” son tour proposer
un air de son choix, soit de sa propre initiative, soit ~ IQirmitatOune personne plus
%ogZe ou plus respectZe. |l saura faire court si les autigismause connaissent pas cet
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air et se fera un plaisir de le leur apprendre : regardezcuedle dZlectation chacun
proposera, suivant IOhumeur, un air connu pour que tout le monde partinigeles
plus jeunes, ou une mZlodie rare qui fera le bonheur des plus ancmmszfles discuter
de IOorigine supposZe de cet air, que [Oun dOentre eux tieré pgéutrrtami du grand-
oncle ; sentez-les hZsiter lorsque, apres avoir jouZ un aattéadent que le meneur
reparte sur le suivant sans interruption ; Zpiez ces Zchangesupe dOlil entre
musiciensE 1l nOy a donc pas, ~ proprement parler, dOimprovidsitiore la structure
dOun air, si elle nOest pas dZj~ Zvidente, pourra se contentexptf@uaccord entre
musiciens sur le nombre de rZpZtitions de chaque pattieri.{117).

Entre deux alignZes digs ou dereels on partage ainsi entre habituZs un morceau de
musique, une partition, un doigtZ particulier, les nouvelles deusitien qui ne serait pas venu
ou IOadresse dOun bon facteur. On dZbat sur la qualitZ dudeaselli-ci ou sur les
particularitZs de tel autre. On compare les modeles. Ohafjédes instruments, le temps dOun
morceau, pour confronter les arguments verbaux aux sensations empirgees Lieux de
partage convivial, social, musical, peib et sa session sont finalement les lieux prZdominants
oe vivent et sOexpriment les instruments des facteurs. C@etquesse feront, et se dZferont,
leurs rZputations.

De lasessiorimprovisZe entre amis dans un petibde Kenmare dans le Kerry (Sud-Ouest
de I0Irlande), awsessionslZmonstratives pour les touristes pebsde Temple Bar ~ Dublin,

il nOest pas un soir sans que la musique coule ~ flots dans désesenaire des milliers de
pubs irlandais. Lepub et les sessionssont devenus aujourdOhui de vZritables produits
touristiques. Ainsi, on ne viendra pas en Irlande sans aller boirgisn@eupub, en espZrant
que les musiciens seront prZsents. Pour sOen assurer dQauifitir le journal touristique local
qui mentionne quelques dizainessessiongjui ont lieu un soir ou IOautre de la semaine. Mais,
en dehors des lieux touristiquesplgb reste un lieu de socialisation, de partage de savoir et de
plaisir ~ jouer ensemble. Ce nOest pas un cours formel, maésiwilapprentissage formalisZ
o+ IOapprenant a acces ~ de nombreux enseignants dans un meme tefaperara luimeme
IGenseignant lorsque IQoccasion de partager un de ses morceaartseaprZs

Dans cette nouvelle fonction de lieu de transmission du savoir mugmahel et formel
traditionnel, on peut toutefois relativiser IOimpact dsessionsiu niveau des plus jeunes. Le
pubZtant un dZbit de boissons alcoolisZes, les enfants minesesin@ue tres rarement admis.
Bien quOen journZe ou en dZbut de soirZe il me soit arrivZ de vofadesa des adolescents
en compagnie dOun parent, la population assistant et participaetssioxnsge soir est le plus
souvent constituZe dOadultes. LOautre limite, pour la transhissikeann pipesest sa tres
faible prZsence dans la grande majoritZsdssions



Durant la mission menZe en Irlande pour le compte du MuCEM, Edwin Routtéinevir
vingt-deuxsession®bservZes ~ Dublin et ailleurs en Irlande, a dZnombrZ la prsenieex
pipers seulement. Les instruments les plus courants Ztant, en propatfiomsssantes, les
guitares (21/22), les accordZons (10/22), les banjos (10/22), lestfitessieres (7/22), les
flztes droites (7/22), les violons (5/22) et le bodhran (5/22). || gQyra que la basse Zlectrique
et les bongos, peu communs au rZpertoire de la tradition musgigissent moins frZquemment
prZsents que lgilleann pipes

LOenquete faite par Edwin Roubanovitch rZvele Zgalement quelldann pipesest
beaucoup plus prZsent dans les groupes de scene et que les concetts dimix oe la
rencontre dOupiper parmi les musiciens prZsents est probable. Dans certaire @)t des
concerts uniquement gepesen solo qui sont organisZs ; ils prennent alors le noraaitell.
LOassociation NPU, pépers clubde Dublin en organise un chaque mois au Cobblestone, un
pub de Dublin qui a sa propre salle de spectacle en plus du C caimudiesens E pour les
sessions

Les quelques considZrations prZsentZes jusquOici concernaierdllessentile contexte
irlandais. Mais comme nous IQavons vu, des le milieXI¥§ siecle, la musique irlandaise se
produsat aux quatre coins du monde gr%.ce, notamment, aux importantes d@spgtass-
Unis et dOAustralie. Cette diffusion mondiale de la cultunedaiae tint pour une part ~ la
situation particuliere que I0Irlande traversa avec la Grande&ati la nZcessitZ pour des
millions dOlrlandais dQaller chercher fortune ailleurs. MaisprObablement aussi le rZsultat
dOun phZnomene plus large que traverserent toutes les sociZtZs ~ entroomn autre du
XIXe siecle. COn nOhZsite pas " identifier compnemisre mondialisatiorune pZriode allant
des annZes 1880 " la guerre de 1914 et caractZrisZe par |Giatiemsifies Zchanges et
IOinternationalisation de IOZconomie E (AbZles 2008 : 8).

La culture irlandaise a, de ce point de vue-I", participZ largemecette C premiere
mondialisation E. Les descendants dOZmigrZs irlandais des mss&s D rappelons quOils
furent tres nombreux ® ne manquent ainsi pas de cZIZbrer vert@ne Mot intentionnel)
leurs racines. Biere teintZe, quand ce nQOest pas une rivitsee esdmme ~ Chicago,
shamrock¥* en Ztendards et dZguisementslafgechauf®® explosent ~ IQoccasion de la
cZlZbration de la St Patrick, le 17 mars de chaque annZe, dans pmges les villes du

monde.
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104 e trefle trifoliZ, plante ZrigZe en symbole national ttéaltle.
105 Sorte de lutin de la mythologie irlandaise.



Mais, pour suivre la pensZe de Marc AbZles, il sOagit deufagrdistinction entre le terme

de mondialisation qui sOappliquerait " la pZriode susmentionnZe, et cajlotidisation

C On peut nZanmoins penser quOon a affaire aujourdOhui ~ une mutatios tzdicale.
[E] LOemploi du concept de global appara’ adZquat pour rendre compteedu ni
dOintZgration et dOinterconnexion qui est dZsormais atteint et tcaduse par la
perception empirique chez les individus, par-del” leurs attachatotales et leurs
identitZs culturelles, dOune appartenance ~ un monde global E (AbZI*8p008

E cette Zpoque plus rZcente, les troupes de dRisaslancé® et Lord of the Danc¥” ont
par exemple exportZ partout une version contemporaine de la dandaisgaqui a clairement
dZmontrZ son succes. LOindustrie du cinZma a Zgalement appoditribation ~ la
globalisation de 10intZret pour les musiques irlandaises et, enpartduuilleann pipesDZj
brisvement mentionnZ plus haut, lénf Titanic (James Cameron 1997), et en particulier la
scene de musique et de danse en troisisme classe dans lékesntia navire par les ZmigrZs
irlandais en partance pour le Nouveau Monde, aura suscitZ de nombreustesoosations
d@illeann pigers Plus incongrue, une partie de la bande originale duBilaveheart(Mel
Gibson 1995), dZpeignant pourtant un Zpisode de IOhistoire Zcossaiset (la etenbat de
William Wallace, c. 1270-1305, pour IOindZpendance de 1Ofcossplermbrdes passage
importants jouZ auwilleann pipes et non " laGreat Highland Bagpip&cossaise. Cela ne
manquera pas dOenflammer des dZbats passionnZs parmi les pudstesgant jusqud” ce
jour. I nOen est pas moins vrai que le film aura fait beaucoupapditfusion et la renommZe
du uilleann pipesrlandaig®s,

AujourdOhui, IOimage de I0Irlande avec ses danses, sa musipebst s@est donc aussi
largement globalisZe. On trouvera pub irlandais C typique E, diffusant forjigs et reels
dans toutes les grandes (et moyennes) villes du monde. Il est mesilsie@d®acheter, clefs-

enmain, unpub irlandais comprenant tous les dZtails nZcessairesE boisdrigsngpes
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106 Rjverdanceest une compagnie fondZe en 1995 par Jean Butler et Michéey,Raite au phZnomZnal succes
de 10intermede chorZgraphiZ quQils avaient prZparZ |QanfdengrZomme un intermede du Concours de
IOEurovision organisZ ~ Dublin en 1994. Depuis, la troupe (quil @es annZes, aura accueilli pres de 1500
danseurs irlandais) a produit plus de 11 000 spectacles, dans 4@qayplus de 25 millions de spectateurs,
meme si aujourdOhui 10intZrst sOest un peu essoufflZ et pago@ma un profil plus noeste.
<http://www.irishcentral.com/culture/entertainment/Amaziagtsabout-thekish-dance-phenomenon-
Riverdance.html > Derniere consultation le 18 aoZt 2016.

107 ord of the Dancest une compagnie fondZe par Michael Flatley " fin 1995quéd8 quittaRiverdance La
troupe a connu un succes certain, mais sans comparaisoR&eedance

108 || faut rapidement rappeler que de nombreuses scen8sadeheartont ZtZ trournZes en Irlande, et que le
compositeur de la bande originale, James Horner, est aassnf®siteur de la bande originaleTdtanic.



bieres, drapeaux irlandais, fanions dOZquipesigt®y ou dehurling!®®, Zcrans diffusant $e
matchs sportifs, jeux de flZchettes, publicitZs historiques poGuianess, mandoline ou
bodhran ~ accrocher dans un coirappy Hout'® et concertslive, le pub irlandais
internationalisZ se reconna’t au premier coup dOlil. Vous poumnsizadler vous dZsaltZrer
dans unOOConnellOs Irish Pub & Restaudfdnune cha’ne de franchises internationales,
Stockholm en Suede, ~ Rennes en France, au PirZe en Giraapere en Finlande, ~ Norman
en Oklahoma ou ~ Rosario en Argentine, pour nOen citer que quelques-lessdinaines
existant dans le monde. Dans la publicitZ pour celui de R&$adn apprend que C I0esprit de
IOIrlande sQOest installZ ~ Rosario depuis IOan 2000 E, que I@afesy Gelats irlandais
typiques E mais C adaptZs aux palais argentins E. On y seehtsiedu plus de cinquante
marques de bieres diffZrentes (dont une majoritZ ne sont dOaifleiniandaises) mais on nous
rassure que la Guinness est C bien tirZe E et que lesdeteisnombreuses, en particulier pour
cZlZbrer la St Patrick lors des V.I.P.Os, entevelgzlrish Parties qui comprendront aussi la
St Valentin et Halloween ! La vidZo se termine par une anatysenerciale du C Marketing
de Concept E de la marque et les revenus substantiels quOil Ganamtie en pZriode de
criseE. LOintZgralitZ du concept garantit IQoptimisation de IQopZrétiomiesant tout le
matZriel nZcessaire pour offrir aux clients une C expZimmaeliable E nous assurant quOun
petit bout de I0Irlande 1Zgendaire est maintenant ~ Rosario. Orapelement noter que la
communautZ irlandaise de Rosario en Argentine est relativememtamecet que K8ociaci—n
Cat—lica San Patriceputient de faeon tres active la culture irlandaise dans citiée C Depuis
1902, IOAssociation Catholique Saint Patrick maintient fidelenoenolsjectif de propager la
foi catholique et de conserver les coutumes et les traditiongile. I@vec plus dOun siec
dOhistoire, elle sOZrige comme embleme de la culture irapdaistoute la communautZ de
Rosario. Ainsi, elle rassemble autant les descendants dO#lgndaieux qui sOidentifient ~
son histoire... B3 LOassociation organise dOailleurs de nombreux concerts de musique
irlandaise o IOon peut entendre jouer certains des musiciens eiemnes les plus rZputZs
dOlrlande.
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109 Sorte de hockey sur gazon, considZrZ comme le sport natidrahee.

110 Deux bisres pour le prix dOune.

111 e nom de OOConnell est tres rZpandu parmi les Irlandaisodde, mais le plus cZlsbre dOentre eux est
certainement Daniel OOConnell, 1775-1847, dit C le libZratwur&lOZmancipateur E, puisqulil obtiendra
IGZmancipation des catholiques dOlIrlande au dZbutkiexlkX Il nOest pas surprenant que son nom Zvoque une
identitZ irlandaise renforcZe et quOil ait ZtZ choisi pbeircba’ne internationale gebs Il existe dOailleurs, en
dehors de la franchise mentionnZe, un nombre impressionnanbsidandais au nom de Daniel OOConnell, en
Irlande et de par le monde.

112 y/oir <https://www.youtube.com/watch?v=PAXcAkn81rs> Derniemmsultation le 11 aozt 2019.

113 <http://www.sanpatriciorosario.org/> Derniere consultaii®20 aozt 2016.



On pourrait certainement multiplier les exemples de la gldialis actuelle de la culture
irlandaise. LOlIrlande, IOEire, aujourdOhui nOest donc plusrgdalémisisme plus grande "le
dOEurope, une nation aux frontieres gZographiques dZfinies, cOaseddssititZ, une image,
un concept, qui existe sous une forme ou une autre aux quatre coins du gioddéeemonde

entier sOapproprie tout en IOadaptant.
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CHAPITRE 3
DESCRIPTION ORGANOLOGIQUE DU UILLEANN PIPES

C La cornemuse, on ne le sait pas assez, est IOun des typesnédisses plus rZpandus
dans le monde [E], et ceci depuis de nombreux siscles. E COesepanots que Michel
Colardelle, alors directeur du MNATP-CEF (devenu MuCEM) et €oageur gZnZral
honoraire du patrimoine, dZbute sa prZface du catalogue de I0expasifftar, cOest jouer.
Chabretaires et cornemuses "~ miroir en Limou@#ontbel & GZtreau 1999 : 9). Et il suffit en
effet dOaller consulter IQexcellent site internet du MuEh auxCornemuses dOEurope et
de MZditerranZé4 pour se rendre compte de la tres grande diversitZ des expressisicales

qui comprennent cet C instrument pluriéfE

C Selon IOendroit o on la trouve, elle nOest jamais la etepmwyrtant il sOagit toujours
dOune cornemuse, reconnaissable tant par sa forme particuliss gas sons continus
clarinette ou hautbois ~ bourdon(s), le sac en peau dOoe sortent sesstyares et qui
gonfle entre les bras de son joueur IOidentifie clairemerdnfai®elle un instrument
Ztonnant. Chacune est bien sZr unique et parler de cornemuses rextmhdnt
Zvoquer un ensemble riche de variZtZ et de diversitZ quant ~ sa dornses
dZnominations, son potentiel sonore ou ses pratiques musicales. [E)o8i devait
reprZsenter IOEurope par un instrument, la cornemuse sOimposerai¢vant
IOaccordZon, la clarinette ou le violon pourtant nZs sur ce continent.

Encore rare, mais connue ~ IO0Zpoque romaine sous le terme Z\aeatéculus (sous-
entenduibia, soit tuyau ~ outre, dater, outre), puis omniprZsente au Moyen Age, on la
trouve aujourdOhui dans toute IOEurope, jusqudaux confins de I00Deaicztseu Elle
est connue aussi en Inde, et ce, avant |QarrivZe des Britaraéasds, golfe persique et
sur la rive septentrionale de la MZditerranZe. ftant donnZ soisiextgZographique qui
correspond " toute IOEurope, IOAfrique du Nord pour partie, etjigperaent, ~ IQsie
occidentale, et vu son absence dans les pays extreme-orientauguapenchent en
faveur dOune origine indo-europZenne de IQinstrument. Mais en |Gidsenrees
historiques ou archZologiques, il sOAgitOhypotheses qui restent ~ confirmer ou ~
invalider. B16

Cornemuse en franeaidudyen polonaisdudelsaclou sackpfeifeen allemandpagpipesen
anglais, dZsignent de fason gZnZrique des instruments qui se dfidisse tous par la

prZsence dOun rZservoir dGaickpag) alimentant un ou plusieurs tuyaupféifépiped
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114 <http://www.cornemuses.culture.fr/index.php> Derniere contotide 15 juin 2019.

115 <http://www.cornemuses.culture.fr/index.php?option=com_contesk&idew&id=18&Itemid=90>
Derniere consultation le 15 juin 2019.
118 1dem.



ZquipZs dOanches simple et/ou doubles. C La dZsignaticorndenuse qui appara’t
tardivement (finXIll &-dZbutXIV ¢ s.), tendra en revanche ~ sOimposer de plus en plus avec une
valeur gZnZrique et rZfZrentielle, renvoyant plus ~ un type qu®” umiastrspZcifique. [E]
Toutefois, IOZtymologie et la formation meme de la dZsignatiemtpas claires E (Bec 1996
49).

Chaque type de cornemudginou (Bretagne),boha (Gascogne)chabreta (Limousin),
bodega/craba(Aude, HZrault, Haute-Garonne, Taripziol (Pologne), gajdy (Pologne,
Slovaquie),gasta (Galicie, Asturiey smallpipes(Northumberland)zampogna(ltalie), pour
nOen citer que quelquesidhsse diffZrencie tres nettement dans sa forme, ses dZnominations
et ses usages, dOune rZgion " IQautre. C Chaque cornemuse esmndeomeeun identitaire
intimement liZ ~ une rZgion et ~ ses traditions, avec sdsnigees de fabrication et de
dZcoration particulieres qui lui donnent un physique singulier, dotZe dOun psterdie et
dOun style musical proprélé

Le uilleann pipesest donc @ E cornemuse irlandaise. Parmi les tres nombreuses
cornemuses existant dans le monde, QHl&nn pipesen est peut-stre IQexpression la plus
complexe et la plus difficile ~ jouer, notamment par la prZsean plus des bourdons et du
chalumeau, dOun jeu de OrZgulateursO E (Roubanovitch 2005 : 9). Edwin Routgrawiéch
ici une idZe retrouvZe chez de tres nombreux auteurs, chez presquiestgaseurs de
IOinstrument, et parfois meme chez des joueurs dOautres typmaeateuses. Urull set
standard nOa en effet pas moins de quatre chalumeaux ~ anches dhnthtesfait varier la
longueur au moyen de trous ou de clefs, et trois chalumeaux ~ anghle somme bourdons.
LOinstrument C nZcessite au moins cing mouvements diffZremtsuxdsas [dissociZs] pour
la poche et le soufflet, les deux mains pour le chalumeau etgegi@ou la paume de la main)
pour les rZgulateurs Elém.: 9). On peut ajouter ~ cela que le chalumeatctanter comporte
huit trous de jeu B sept sur IQavant et un derrisre B et juspu@éfsesupplZmentaires. De
plus, lechanterrepose sur la cuisse du musicien afin de bloquer completementita dOair,
et donc de son, ce qui fait que certains cornemuseux appellentda Quis onzisme doigt E
Et puisquOil reste une jambe non utilisZe, nombre de musiciensoi&eni marquer
ostensiblement la battue de fason Znergique.

Cette complexitZ organologique se reflste rapidement dans lauttifficechnique pour le
musicien qui cherche ~ en jouer. Pour actionner I0intZgralief @eotgue irlandais E, piper
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17 pour se rendre compte de IOextreme diversitZ des appel@ﬁmdﬁerentes cornemuses du monde, passZes et
actuelles, je me permets de renvoyer vers le livre encydtpgZde Pierre Bec (1996).
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doit ma’triser une quantitZ impressionnante de facteurs (pressiencement et rZglage,
accordage, etc.) et de mouvements dissociZs avec 10intZgsalit#nderes et des doigts. Ce
serait meme, pour certains musiciens, un frein "~ la volontZ dQdispage, beaucoup se
C rabattant E sur des instruments semblant plus faciles ~ abontimede tambour sur cadre
bodhran le tin whistle IQaccordZon diatonique, voire meme le violon! Pourtant,
|Oapprentissage de ces derniers nOest pas non plus dOune pdenpee Zvi

Afin de mieux comprendre de quoi il est question, essayons une brevaptesc

organologique duilleann pipes

3.1. Les diffZrents ZIZments dOdull -set: sac, soufflet,chanter, bourdons,regulators

Un sac, poche, ou outrebBg D qui sert de rZservoir dOair et que le musicien tient sous IOun
de ses bras et sur lequel sont raccordZs plusieurs pieces o« viea@ioaZrer les diffZrents
tuyaux de lQinstrumente chanter stockau bout du C cou E flexible du sac o viendra
sOembter lechanter; le bellows stockqui accueillera le tuyau venant du soufflet pour IOapport
dOair et le mainstock cuglittZralement GasseE ou C godet E, en mZtal sur la photo), oe
viendra se loger lenainstock la pisce de bois o sont fichZs les bourdons et Zventuels
rZgulateurs. Le sac est le plus souvent fait de cuir, mais tnowe Zgalement en matieres
synthZtiques, et il doit stre parfaitement Ztanche. Ancienneroantapissait 10intZrieur de
matiere grasse afin dOimpermZabiliser les jointures, eeanOest plus nZcessaire avec les sacs
dOaujourdOhui. Lileann pipesest cependant une cornemuse C seche E, cOest " dire que 10air
insufflZ ne provient pas de la bouche mais de I0air ambiantidhestnoins chargZ dOhumiditZ
que dOautres cornemuses gonflZes " la bouche et, pour ce qui@sttde les problemes

dOhumiditZ excessive (accumulation de salive) ne se posent pas.

lIl. 7 : Outre de chez Kelleher Traditional, facteur de sacs
et de soufflets pourilleann pipesasZ ~ Dublin. Photo : Patrik Dasen
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Sur les vingt-trois facteurs que jOai pu interroger personnellemneatmOont dit fabriquer
leurs sacs eux-memes. Les douze autres dZleguent ce trad@alitres artisans. Plusieurs
dOentre eux, dont certains font par ailleurs encore leurs satsreex, mOont dit que cOZtait
la partie du travail de facture quOils apprZciaient le niiEda vZritZ, les soufflets et les sacs,
cOest ce que jOaime le moins faire, point baf¥eBEtEneme les plus acharnZs ~ vouloir faire
IOintZgralitZ du travail emxsmes finissent par dZIZguer cette faciir€ Je fabrique des pipes
depuis plus de 30 ans et jOai toujours fait mes propres sacs jusqd©@mment. Depuis peu,
jOai commencZ ~ acheter mes sacs aupres de Niall KéllBeiin, car je nOai jamais vraiment
aimZ les fabriquer ! Ou encore, C. lesvingt premieres annZes, jOai fabriquZ mes propres
sacs, cousus main de maniere traditionnelle. Mais quelquOuninoDsefarer quil y avait des
spZcialistes pour «a et que ce serait peut-stre plus effid@eeheter mes sacs aupres de 10un
dOentre eux. Et depuis, jOachete les sacs chez Jackie Bolyserétemment chez Kelleher
Trad. E23 Cette spZcialisation permettrait Zgalement une amZliodsitaqualitZ du produit
fini. Ainsi, sOadresser ~ un spZcialiste appara’t pertinentipswmbre croissant de facteurs.
C JOachete mes sacs aupres de Lawrence Thomson [fcosse]f@isAatfaisais mes propres
sacs, mais ils font cela mieux que maér*E

Faire un sac de qualitZ nOest en effet dZj" pas une miaice. &8omme IQoutre est le
rZservoir dOair principal, son ZtanchZitZ est primordiale pouwgtierun bon contr™le de la
pression dOair dans IOensemble de I0Qinstrument. Les bords duAatissous une bande de
cuir repliZe pour en augmenter la rZsistance et le tout est@ufusquO” 170 points de couture
faits " la mainE, nous dit la promotion de L&M Highlat¥D comme le montre la photographie
ci-dessous. Certains fabriquent encore des sacs rivetZs, wisblle que cette pratique se
perde.

lll. 10 : Couture redoublZe dOune outre de chez L&M Highland (CaPhada).Patrik Dasen
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121 Eoghan Ballard, communication personnelle (c.p.)

122 Ray Sloan, c.p.

123 Geoff Wooff, c.p.

124 Hubert Kwisthoty c.p.

125 <http://dev.immediac.com/Imho/default.asp?mn=1.7.110&f=dp&pcat=34Rqit&pid=188>. Dernisre
consultation janvier 2017.
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Ensuite, comme on peut le voir dans les deux photographies qui suivertcéssreliZes
au sac sont soigneusement insZrZes dans la poche au travers d€laneemcZtoile,
gZnZreusement encollZes, puis encore ligaturZes de fason #es $@3 tenons appelZs ~ se

dZmonter rZgulisrement sont gZnZralement filZs pour augmenter i@¥iaipiéitZ des joints.

lll. 11 : Insertion du tubbellow stocken matiere synthZtique dans une outre de chez L&M HighlamatoP
Patrik Dasen

lIl. 12 : Insertion dibellow stocKDidier Heuline, Haute-Savoie) et mainstoclq()o- partent les bourdons
(Michael Vignoles, Irlande) dans une outre fabriquZe par Diitgetine. E noter, IQincision en Ztoile conservZe
comme ZlZment de dZcoration. Phd®atrik Dasen

lll. 13: Le bellow stoclest le plus souvent en deux parties, IOune solidemeaeintifrs IOoutre, ICautre
amovible comprenant un petit opercule empschant |Oair du sacrdeserZ par le soufflet lors de
C IOinspiration E de celui-ci ou lorsque le samdaie est mis enngssion. Photo : Patrik Dasen

La partie de IOoutre qui est probablement la plus difficitericBZifier, notamment de par

la prZsence des grosses coutures, est [Oembout ou sOinskranteté la terminaison du
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C cou E du sac. Une des mZthodes les plus courantes est celiésdmsyolints de compression
qui viennent fermer la jointure comme le montre la photographie de geibdgsous sur une
outre L&M Highland. Certains facteurs cherchent quant ~ eux lpuwpres techniques de
pliage du cuir, comme John Butler dont on voit le travail dansidétion de droite. Pour
augmenter encore IOZtanchZitZ et la rZsistance du joimsdadt@iurs inserent Zgalement dans
ces plis des petits fragments de matieres isolantes comméudlaBk (une gomme adhZsive
de la marque Bostik), habituellement utilisZe pour suspendre despmsties photographies
sur un mur. Quels que soient la technique adoptZe et les petits € tles uns ou des autres,

une sZrieuse ligature vient aider ~ sceller [Oensemble.

lll. 14 : Fermeture avec boudins de compression L&M Highland. PReatimik Dasen

lll. 15 : Pli imbriquZ, John Butler (Irlande). Photo : Patris@n






Le soufflet est connectZ aellow stockprZsent sur IQoutre par un tuyau plus ou moins long
selon le gabarit du joueur (de nos jours tres frZquemment en caoutmh@urcplastique) qui
est enfichZ sur la planchette interne du soufflet (celle gl@ pkts pres du corps). La planchette
extZriaire (celle du bras) est munie dOune valve qui permet ~ |Oaierdéenii se bouchera
lors de la mise sous pression. La valve est gZnZralement jpisteZen dessous de la ceinture
du bras pour tenter dOempecher ce dernier de boucher [Qouverture.

IIl. 18 : La valve dOentrZe (* droite du soufflet) en bois destdseuyau de sortie (" gauche) en caoutchouc
avec embouts en mZtal, dOun soufflet de Gordon Galloway. Pladtikx Dasen

Les valves de soufflet Blet valveD sont IOoccasion pour chaque facteur dOexprimer sa
crZativitZ et crZer son propre style, en harmonie avec les didtorations dietquOil construit.
Ci-dessous, quelques valves dZcorZes tournZes dans diffZrents matZriaux.
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Plusieurs des facteurs que jOai pu interroger mOont ditdesredafflets euxasmes alors
quQils ne fabriquent pas leurs outres. Je nOai dQailleurshaersid le contraire. Mais, comme
pour les sacs et pour sensiblement les memes raisons, un granc menfi@acteurs sous-traitent
aujourdOhui la facture des soufflets aupres dOautres artigamsally | have just taken the
decision to stop making my own bellows. I will use bags and belloislieyrer Trad with my
sets. I've never made bags, and making bellows is time-consumingy faahdl not enjoyable
for me so | am happy to buy in bellows from nowt#.Dans certains cas, [Qartisan contactZ
acceptera meme de faire un travail selon des mesures ebrdessfspZcifiques au facteur ou
sera meme formZ par ce dernier pour effectuer cette t%ddnave trained Francois Boudet to
make my bags and bellows since about a year. He now make$Hii@n peut postuler que
cette externalisation des parties accessoires sbaraussi eu lieu historiquement, lors des
pZriodes fastes de IQinstrument, lorsque la demande pouvait straittgodZOest une pratique
assez courante chez de nombreux artisans luthiers et factqasldenonde et certainement
un des effets de IOessor du marchZ ces dernieres dZcenngdedvispurces anciennes
mentionnant le travail dggpemakersont bien trop rares et je nOai trouvZ aucune mention dOun
Zventuel partage des t%oches.

Puisque cette Ztude aborde les questions de patrimoine, certagssAiZments difeann
pipes peuvent devenir eux-memes une sorte de mZmoire du patrimoine Zcologique dOune
rZgion. En effet, John Butler citZ plus haut, lorsquQil faisate ces soufflets luirme, en a
fait toute une sZrie avec des planchettes en bois dQbmme (Imacegecomme le montre la
photographie ci-dessous. Il a pu rZcupZrer des planches de cette émsedes abattages
systZmatiques ayant eu lieu pour essayer (vainement) dOendigueZtaindison dOune
pandZmie touchant les ormes. Dans les annZes 1980, une mdmdeatéh Elm Disease
(DED) B provoquZe par un champignoph{iostoma novo-ulmblogquant le systeme vasculaire
de ces arbres, a quasiment anZanti la prZsence de cetiee emse toute 10”le dOlrlande.
Historiguement prZsente presque partout et faisant partie du paérierboricole irlandais,
avec les frene$? et les chenes, il nOen reste aujourdOhui quOune infimeapadieriment

moins dOune centaine dOarbres adultes et sains) qui fait d@pbistplusieurs dZcennies,
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131 Ronan Olivier (France), c.p.

132 || semblerait dOailleurs que la population de frenes irlamaasoit pas non plus en sZcuritZ depuis IQapparition
dans le Nord de IOIrlande dOun autre champigymeioscyphus fraxind@halara fraxined venu du Danemark

et provoquant leash dieback Voir notamment le site du Ministere de IOAgriculture du Royaume: U
<https://www.daera-ni.gov.uk/articles/ash-dieback> Deentonsultation mai 2017.
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dOimportantes campagnes de prZservation et de revitalisatiopasie das autorit?¥. Les
soufflets de John Butler sont donc aujourdOhui parmi les derniers tdmdingrZsence en

Irlande de ces ormes majestueux.

Ill. 25: Bellowsen orme irlandais, essence aujourdOhui quasiment disparioe;. PRtk Dasen

Partie incontournable dOuileann pipesil faudra ensuite raccorder ~ IQoutrechanterb
ou chalumeau D qui est le tuyau mZlodique principal. COest un hawthole double libre
et, en tres grande majoritZ, " perce conique avec le c™tZ Bmpitisers [Oancié Il est percZ
de huit trous de jeu, sept antZrieurs et un postZrieur, en haubdske de base peut nOavoir
aucun clZtage comme on peut le voir tout ~ droite sur la photograptéssus (Thomas Aeby,
Suisse). Cela limite alors IOacces " certaines not3thelle chromatique, mais urckelnter
est tout " fait adaptZ ~ une grande partie du rZpertoire. De nomptiprsjouent ainsi sur des
instruments sans clefs, ou alors seulement avec une ou deugohdd®anterdepuis la droite
(Donncha Keegan, Irlande) a probablement un des clZtages les plustsoavac deux
clefsdonnant acces au Do bZcarre k& seconde octave (celuedapremere octave peut se
rZaliser avec un doigtZ de fourche) et au Fa bZcarre slaubesctaves. Le troisismehanter
depuis la droite (Michael Vignoles, Irlande) ajoute encore uneolafle La bZmol/Sol diese
et celui tout ~ gauche (John Butler, Irlande) une quatrisme poutdezcau Si bZmol/La diese.
De maniere gZnZrale, meme lorsquQils ne sont pas munis delésutiefs possibles, de®cks
sont laissZs par le facteur le longahanterpour le cas oe le musicien voudrait par la suite

faire monter des clefs.
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134 pour un dZveloppement sur IQimportance de la perce dans ledans kt timbre de IQinstrument, Jeir
Chapitre 4, pp.152-168.
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Outre 10Zbene, les essences utilisZes poahdesersont le plus souvent le buisaxwood
D buxus sempervirengour la variZtZ europZenne la plus rZpandue), le tmly  ilex
aquifolium), le palissandregsewoodbdalbergia nigra, latifolia ou maritimg ou encore plus
rZcemment, mais semble-t-il de moindre qualitZ, le cocobolmAfiie Centraled@lbergia
retusg ou I@frican blackwood(dalbergia melanoxylon Certainssets historiques ayant
appartenu " des gens aisZs ou de la noblesse ont ZgalementditZdamtierement en ivoire.
E IOheure actuelle, on voit aussi appara’tre des instrumentsiea syathZtique, comme le
polyacetal utilisZ par Andreas Rogge (Allemagne), mais cetapesr des instruments dOZtude
qui ne sont pas considZrZs comme des CHraligann pipes malgrZ une qualitZ de timbre
surprenante pour une instrument C en plasttue

LOanche double se place dansés seaflittZralement le C siege de IOanche E), un petit
entonnoir situZ ~ 10extrZmitZ hautectianter La position de IOanche peut etre IZgerement
modulZe, pour influencer [Oaccordage, ~ I0aide dOun filagelplaeZe de [Oanche (vidlir
74, p.144. Celleci est ensuite logZe dans un capuchon, le plus souvent en mZtatiGuoani
tenon qui viendra se loger dansheanter stockdu sac (cf. Ill. 14 et 15)

lII. 30 : Capuchons et anchesatimnterassises dans leurs sieges. I:Oangle et la longueur du teowinuaer
influence sur la position dthanterau bout du sac et donc sur I0ergonomie de jeu. HPatick: Dasen

Certains facteurs proposent Zgalement des capudbpn$eed dont le tenon sort ~
|OextrZmitZ supZrieure comme le montremhiasterde Hubert Kwisthout (page suivante). Il
sOaygit le plus souvent dOinstrunflaitsetsaux tonalitZs plus basses, DB#-Si-Sib, que le
concert pitchen RZ. On notera sur IQillustration 27 la diffZrence liedntre legop feedci

en Do, et ceux avec tenons latZraux en RZ.
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Mais cette conception plus fine et dZtaillZe de la percem#lie-t-il relativement moderne.
Selon Bill Haneman, cOest Craig Fischer, un facteur austrlielanea, ~ la fin des annZes
1990, la rZflexion sur une approche plus scientifique de IQacoustiqueetGeine

C Craig Fischer B qui nOa plus ZtZ actif dans le mZtier depdizaime dOannZes [en
2013] B a ZtZ le premier ~ vraiment sQintZresser aux tbifailgjues de la facture des
pipes Une approche plus scientifique si tu veux. E I0Zpoque, it @deiques articles ~
ce sujet qui ont suscitZ de 10intZret chez certains en Irldmdeois quOil aura eu une
grande influence en commeneant ces discussions sur Internet. €étestZpoque quOil
mQa contactZ car je travaillais alors dans un institut de physfgiieale et il pensait que
je pourrais IQaider " rZpondre " ses questions. JOZtais Znfifmess sujet, mais je ne
ma’trisais pas les maths et la physique nZcessaires pour eZsopdsbleme. [E] Je
crois que personne ne sOy est vraiment attaquZ depuis. Maisiteppitant cOest gu
ces conversations et les emails que nous avons ZchangZs aiemerfeleangZ mon
intZret sur la question. [E] Parmi les facteurs dOil y a #emts, certains font encore des
perces rectilignessfill doing straight stuif Il y a trente ans, personne ne savait vraiment.
Et Craig Fischer est arrivZ et a dit : vous savez les gafgit ce nOest pas vraiment un
truc tout droit et yOa plein de subtilitZs I"-dedans. Il noustfedisayer de retrouver des
techniques parfois centenaire¥’E

On pereoit dans ces lignes que les questions acoustiques que soulvEercies ddleann
pipesfont encore dZbat aujourdOhui parmi les facteurs qui, pour la pliésissent leurs
propres voies de recherches et tentent de dessiner leurs praidarnps.

Bien entendu, il ne sOagit pas ici de prZsenter toutes les Zapas a fabrication dOun
chanter et encore moins de toutes les parties de bois nZcessainstruction dOdnll set
de pipes Voici nZanmoins rapidement, dans les pages " suivre, quelquemiibrst des
moments marquants.

Une fois le cylindre percZ dans sa longueur, les trous de jeu schs gale cylindre est
affinZ au tour en laissant des parties proZminentes qui formesbitdkssur lesquels seront
Zventuellement indides les clefs.
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Dans une certaine mesure, et suivant le carnet de commandeselu, faelui-ci peut
fabriquer certaines pieces en sZrie afin de produire un plus grand nd@imstruments " la
fois. Cela permet Zgalement de rentabiliser au mieux lessusaggples des machines.

Notons Zgalement que les diffZrentes Ztapes du travail prZsemtifesirement ici ne sont
pas faites en continu du dZbut ~ la fin du processus. Certainessitéitieque le bois se repose
ou, au contraire, travaille. Toute piece de bois est faite d@tifriau vivant qui se modifiera
au fil du temps selon les interventions du facteur. Afin de gamesidimensions finales au
dixieme, voir au centieme de millimetre, il faut parfois &ser au bois de longs temps de pause
et de stabilisation avant dOentreprendre |0Ztape suivantep€eddepause est bien entendu
mis ~ profit pour la fabrication dOautres pisces. Il sOpitr le facteur, de conserver un
calendrier prZcis des Ztapes pour chaque pisce, pour cheigpZ cifique, pour chaque client.
LOobjectif Ztant aussi, dans la mesure du possible, de repeda annoncZ ~ IQacheteur.
Bon nombre de musiciens auront ainsi attendu plusieurs mois ou anfi##sdeila date de

livraison annoncZe au dZpart.
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Pour enclencher et dZclencher les bourdons, lorsque IOinstrumeatsestsnpression, une
clef dOarrst pour bourdons B est insZrZe damsitestock Le nombre de bourdons le plus

courant est trois, mais il existe d@pesavec quatre ou cinq bourdons (alors souvent accordZs
" la quinte de la tonique).

Ill. 49 et 50 : Sur IOavant mhainstock cing perces accueilleront les bourdons (trois du bas) étgai?teurs
(deux du haut, de chaque c™1tZ diofakey. Lorsque la clef dOarret est actionnZe, une valve ~ l©alui
mainstockviendra libZrer ou empecher le flux dOair vers les bouroRboto : Patrik Dasen

lll. 51 : Dans le cas dChaif-set les perces pour accueillir les futuegulatorssont dZj pratiquZes dans le
mainstock mais sont obturZes par des bouchons de bois. Photo : Paigik Da

JULLLRRRU UL e e

148 Notons que certairgetsanciens, ou leurs copies modernes, sont fabriquZs avec &oguappelle umllow
mainstockcOestdire unstockC creux E, o les anches des bourdons ne sont pas isolZes léssuaetres dans
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Ill. 52: Un puck(littZralement palet de hockey) vient terminer le bourdoseba@@Oest I" encore un ZIZment de
dZcoration, habituellement rond, qui aujourdOhui permet “neeféateurs une certaine libertZ esthZtique comme
on peut le voir sur cpucktrapZzo=dal qui est la spZcificitZ des sets de Joher BRtloto Patrik Dasen

lIl. 53 : Bourdons en barillet de Christopher Bayley (URfoto : Patrik Dasen

E I0heure actuelle, certains facteurs, afin de rendre ce gomipgsourdons moins
volumineux, surtout pour le jeu dans essionsurpeuplZes de certaimsbs construisent des
modeles en C barilld& Dbarrel drones comme on peut les voir ci-dessus. Les bourdons sont
alors accordZs " IOaide de coulisses. Ce genre de modelegappadiu les bourdons en barillet
de la musette franeaise, dite C de cour E. Le meme fact®a dDailleurs affirmZ que, sur
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demande, il pouvait Zgalement remplacer les coulisses pardsisrgdi si caractZristiques de
la musette. Ces diverses expZriences restent toutefoigsengant peu dZveloppZes, car tres
cozteuses. Habituellement, balf set(moitiZ de set) comprend gZnZralement un jeu de trois
bourdons en plus dtharter.

lll. 54: Half-setde Michael Vignoles. Photd?atrik Dasen
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Enfin, pour complZter IOensemble et former cette fofaluset® un set complet D, trois
regulatorsou rZgulateurs en moyenne vont etre ajoutZs aux bourdons daasnktock Ce
sont des chalumeaux supplZmentaires, ~ anches doubles corohamier mais munis dOun
jeu complexe de clefs qui sont actionnZes par le poignet du musielen de la main
dominante qui tient le bas dihante). lls permettent " celui-ci dOajouter ~ sa mZlodie un
accompagnement harmonique et rythmique, plus rarement une ligne mZlodepe. L
chalumeaux sont bouchZs en permanence par des capuchons ~ coulissmeénedonc que
quand une ou plusieurs clefs sont actionnZes, libZrant IQair ssisnpiess coulisses, en
faisant varier leurs diametres " [QintZrieur des chalumeau©®pacumulation de fil ou téu-
tack sous une clef ou une autre, permettent un micro-accordage individtlehgige note, sur

chaque chalumeau.

lll. 55 : Troisregulatorsen ZclatZ. On notera quedgulator basse est fixZ sur le c™tZndinstocket prolongZ
" |Qarriere par un tube en mZtal (ici du laiton) o« vi€basseoir IOanche. Le capuchon termimabdiator
baryton a ZtZ enlevZ sur cette photographie pour montrer la tigierdeaccordage enfilZe dans chacun des
regulators Photo :Patrik Dasen

IIl. 56 et 57 : Trois anches doublesreligulators similaires cellesvd()lmhanter et les trois capuchons ~
coulisse. La forme cuboede trapZzo-dale des embouts desenels Zgalement une marque de fabrique unique
"~ John Butler. Photo : Patrik Dasen
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styles. Le musicien voulant ma’triser IQinstrument doit eapfaiendre chacun dOentre eux et
leurs doigtZs respectifs.

Enfin, selon certains auteurs, si ces diffZrences stylistijoes pu correspondre un moment
" des styles rZgionaux, [E] elles ont surtout relevZ de stabdiex diffZrents : un style plus
rZservZ sera utilisZ par des gens " la situation plus confoRgsgentlemen piperdet] un
style plus extraverti, plus brillant, sera notamment utilisZ Ipargens du voyage Bs
travellersE (FalcOher-Poyroux & Monnier 1995 : 42) ertelling pipersdont Johnny Doran
est peut-stre le reprZsentant le plus cZlsbre. Il est sgZre de noter que ce style plus souvent

attribuZ austravellersva probablement jouer un r™le dans le renouveau du jeu de IQinstrument.

C AujourdOhui, des joueurs cZlebres, tels que Finbar Fury ou Paddy Kessramgissent
IOinfluence que la courte carriere de Johnny Doran aura eue sprdpte musique et,
subsZquemment, sur la gZnZration qui suivra et qui sera influeneide. plerlOadmettent
tous deux, leur style est formZ sur les techniques de Doran. TéyeBrathers et Davy
Arthur, de meme que The Bothy Band, auront utilisZ le son de Johnny Doudleann
pipespour faire na’tre un sentiment frais et enthousiasmant dOabandayesgui allait
sZduire une jeune gZnZration globalement. E leur tour, des jeunes Bawvyr@pillane
et Michael OOConnell adopteront le son Doran et continuent de lerfarelre ~ des
publics du monde entier en concert ou sur disque, mais aussi commensisad dans
desshowplanZtaires comme Riverdance ou Lord of The Dance E (OOConnghi Fe
2011 : 15).

On mesure ici la portZe quOa pu avoir ce style particulibuztauxtravellersgr¥oece ~ une
figure comme Johnny Doran. Et ce dernier nOestGparere qui cache la forear un grand
nombre deipersconnus et admirZs aujourdOhui sont des membres, passZs ou priésgies, de
communautZ. John Cash, Felix Doran (le jeune frere de Johnny), MickayeDJohn Rooney
et aujourdOhui son fils Larry, Johnny Purcell, Simon Doyle, ne sont qupiegtehs des
membresuilleann pipers de dynasties entieres de musiciens et musicietrze®llers qui
contribuent toujours activement ~ faire vivre les traditions musgcalandaises.

Pour terminer cette section sur les positions et techniques deojEms Zgalement que
certains de cesipersitinZrants, quOils jouem the kne®u off the knegjouaient debout, voire
de fason dZambulatoire, ce que ne manquait pas de faire John De@nfés Johnny, par
exemple, comme IQattestent certaines des photos que I0on aed€erux.






faut encore donner leurs voix aux quatre hautbois et aux trois tlesinia facture dOanches
est ainsi IOZtape ultime, et " la fois centrale, déotacéaion dOune bonne cornemuse. Ce sont
elles qui donneront ~ IQinstrument son caractsre, qui en optimigetdrie potentiel sonore.
Elles crZeront le timbre unique de cet instrument unique, puisqupuechastrument
manufacturZ IOest en soi. Elles seront aussi le C son EqseZdifi facteur, sa signature
acoustique. Celle que tel musicien viendra chercher chez telifadtpas chez un autre. Il y a
IOesthZtique, bien sZr,ltek de chaque instrument, du style de chaque facteur, qui compte
beaucoup pour un potentiel client. Mais le son reste IQobjectifiéircat instrument qui nOest
guere quOun outil utile ~ la rZalisation dOune action : fairendesigue.

Ainsi, la grande majoritZ des facteurs fabriquent leurs propreises, tant pour les trois
bourdons qui accueillent des anches battantes simples idioglottes, qlesmpuatre hautbois
" anches doubles que sont les tra@igulatorset lechanter Certains travaillent en bin™me avec
unvoicer, un facteur dOanches spZcialisZ. COest le cas des Qrisbret Koehler, ce dernier
Ztant levoicer des instruments fabriquZs par le premier. Mais ce genre kddaraltion est
presque unique. C Le cas de David Quinn est exemplaire. MerdZlsQiik |a facture dOanches
et beaucoup duoicing” Benedict Koehler, cOest bien David qui aura initialemenigeifsees
compZtences "~ Benedi¢®?° Tous les facteurs que jOai interrogZs, presque sans exception, ont
ZtZ formels sur le fait quOil est C absolument fondamEhteé Bavoir faire des anches pour
otre un bon facteur. Et il ne sOagit pas seulement de saw®idda anches. Il faut savoir faire
ses propres anches. Celles qui seront adaptZes aux instrumer@®mdeabrique. LOobjectif
Ztant de pouvoir fabriquer une anche qui sonne correctement, puis desl(Bideek the reed
b car chaque partie de I0instrument demandera des ajustement&pzrti

Longueur gZnZrale, largeur de la tete, aperture des lsvres, dimedorme de la raclure,
forme et ouverture delQlil E de IOagrafe et son positionnement entre les deux levresrdiame
du tube utilisZ, matZriau utilisZ pour IOagrafe et pour les Jposition et pression de la bride,
position et tension de la ligature, placement du fil pour IQadsi$®anche, ZtanchZitZ de
IGensembleE on peut comprendre que la quete de IQanche parfaite pere ges annZes.
Tous les parametres pour une anche sont gZnZralement soigheuseme@niZsoesichaque
variation notZe pour permettre Zventuellement dOen mesurer |Qimpédgere modification
dOun seul de ces parametres peut soudainement sublimer cetteedemia rendre bonne °
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Les anches simples des bourdons sont, quant ~ elles, fabriquZesmdifigmt. Comme le
montrent les deux photographigisdessous, les tubes de canne sont nettement plus Ztroits et
conservZs entiers. On conserve IOun des niuds de la canne qui obtutedméezdu tube et
on en renforce I0ZtanchZitZ par |IOapposition de cire ~ cémnéguivalent). Une ligature est
faite de 1Qautre c™tZ du tube afin de prZvenir sa fente lorsgoguktté de IOanche sera
dZtachZe par une incision latZrale. Au besoin, le bout ddarejteette pourra Zgalement stre
alourdi avec de la cire ~ cacheter (ou Zquivalent) pour favasgserise en vibration. LOembout
ouvert du tube est taillZ IZgerement en pointe pour favoriser sonidnsdens le siege de

IOanche et un enroulage de fil en assure [Oassise et I§ZtanchZi

Ill. 90et91: fagot de cannes brutes pour anches de bourdons et anche de bourthaeterm
Photo : Patrik Dasen

Lorsque IOon parle de fabrication dOanches avec les faaidieandlpipes on sOapersoit
que cOest probablement, de tous les savoirs et techniques ~ goouZdoncevoir urset
complet, 1Oune des t%oches les plus ardues ~ ma’trisede@elade un dZvouement, une

patience et une opini%otretZ sans failles. Comme me I0daomiEitler :

C Tout bon ingZnieur/artisan peut thZoriquement suivre un jeu de plansooiirepet
assembler tous les nombreux composants qui constitudall setde pipes Mais sans

le savoir-faire pour fabriquer des anches, tu te retrouves firategmec une voiture sans
moteur. Mon expZrience est que 10on peut te montrer commenrigseia mais tu ne

peux [Oapprendre quOen le faisant encore et encore et encores@éekucune logique,

alors les diagrammes ne pourront tOaider quOune partie du cbaméu des crises de
fabrication dOanches tres sombuoesk reedmaking crisj®e je questionnais ma capacitZ
meme " stre unpipemakey quand les anches ne voulaient simplement pas coopZrer. JOai
eu des pZriodes o- je faisais plusieurs anches incroyables detspitesais que jOavais
enfin percZ le secret (cOZtait faux !). JOai fait desnes et des centaines dOanches

jusquOici et je ne cesse de dZvelopper mon expZrience, teutOesfue tu peux faire. E
175
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Pour certains facteurs, il faudrait meme commencer par ne daie cela. C Je conseillerais
~ nOimporte qui sOintZressant ~ la factupiesde se dZdier dDabord pendant plusieurs annZes
" la facture dOanches. COest un obstacle pour une majoritiéuts fa devenir et cOest une
bonne confrontation " la rZalitZ, comme des problemes similairggssent dans la facture des
pipesde manisre gZnZrale!®

Pour dOautres, 10art de la facture dOanches semble «tre endate plus exigeant que la

facture d@illeann pipeset pourrait meme devenir une spZcialisation plus que nZcessaire.

C E mon avis, ce dont le mondewlieann piping” besoin ce nOest pas plus de facteurs
de pipesen soi, mais plut™t plus de gens qui sont a) des facteurs d®antérasnt
qualifiZs et/ou b) des restaurateurs dOinstruments anciens nhutgumadifiZs.
Malheureusement, ces deux pratiques sont tres exigeantes e wdhabiletZ et cOest
bien plus tentant pour ceux qui dZmarrent dans le mZtier de comméaiméquer de
nouveausetsdOune qualitZ discutable. Le fait est : siaine peut pas etre correctement
ZquipZ dOanches de faeon satisfaisante, ce nOest pas un ninsleumeusique
rZciproquement, il y a de nombreux instruments anciens dOune @sdithableen
attente dOanches convenabl¥g. E

Cette opinion que le milieu dggperset pipemakersaujourdOhui a surtout besoin de bons
facteurs dOanches plut™t que de facteurs dOinstruments se rerqlivsiairs des facteurs
les plus %0gZs que jOai pu interroger. Cela peut stre en rA&ajgparition sur le marchZ dOune
jeune gZnZration de facteurs encore peu expZrimentZs qui tentgrardizeZ une demande
pereue comme croissante. Ceux-ci deviennent plus ou moins rapidermpahbtesade fabriquer
dessetshonorables, sans pour autant ma’triser le C coup de main E nZ¢édasiicture des

anches qui viendront leur donner la voix.

C Il est Zvident que certaines personnes ont ma’trisZ la f@@mehes. Mais la plupart
des autres font simplement tellement dOexemplaires quésksrfimiar en faire une bonne

de temps en temps. JOai le sentiment quOil y a un manquenédeesede bonne qualitZ
dans ce domaine-I". Avant de penser " enseigner la factupipds il serait prZfZrable

et nZcessaire dOenseigner la facture dOancpesessiSavoir faire une bonne anche est
un art important pour quelqu®un qui joue un instrument qui a quatre anches etoubles
trois anches simples qui doivent etre contr™IZes par une seuledaiceDe plus, la
plupart des OmZthodesO pour la facture dOanches nOabordent memeepafiioome
anche [voicing]. E8
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Comme nous venons de le voir, Udleann pipesest donc un instrument qui a une
organologie complexe, dont la construction requiert de nombreuses péiZiesties ~ agencer
et gZnZralement fabriquZes dans de nombreux et diffZrents matidtidesx Parmi tous les
talents et savoir-faire quQil faut possZder, la facture dessan®est pas le moindre. La
fabrication dOumilleann pipesne peut donc otre que IQaffaire de spZcialistes hautement
qualifiZs, prend du temps et revient cher, tant pour le facteurE pour [Oacheteur sur qui ce
cozt se rZpercutera. Cependant, beaucoup de facteurs ne peuvenupaslérttravail ~ sa

juste valeur au risque de voir les clients se rarZfier.
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CHAPITRE 4
QUELQUES RfFLEXIONS SUR LES LIENS ENTRE LOORGANOLOGIE ET
LOIDENTITf SONORE DU UILLEANN PIPES

SOil me paraissait important dOaborder de faeon relativenemsiex IOorganologie du
uilleann pipesaudel” de IQintZret ethnographique descriptif dans le cadre dOunetrecher
sa facture, cOest que chaque partie de ce travail minutieatu&fpar les facteurs viendra
influencer directement le son de I1Qinstrument.

Lorsque je parle du C son de IQinstrument E, particulisremené dase dOune cornemuse
qui a trois bourdons et troiegulatorsen plus dwchanter il faut comprendre la globalitZ des
phZnomenes sonores qui le composent, non seulement dans leur diveesitZadidination,
mais aussi dans la matiere sonore meme, les spectres salewe®ns produits par toutes les
parties de IOinstrument et leurs interactions. Il fauts"ioelure les diffZrentes tonalitZs dans
lesquelles 10instrument est construit et qui ont toutes desci{Z&cgonores, au niveau des
timbres notamment, qui ne manquent pas de caractZriser tel typaalOinstrument et de
nourrir discours et dZbats au sein de la communaufzpes

Car dans le renouveau de la pratique et de la factuidlelann pipesautant que des autres
cornemuses dOEurope et du monde, le son P les sons B de ces infueramtsin r™le

important.

C Instrument de musique ~ bourdon et polyphonique, la cornemuse reprZisefuis
une tradition ancienne et de nouvelles sonoritZs. En effet, uriZiesrif$ fondamentaux

du revivalisme est la dZcouverte de ces sons nouveaux. DOabord ma) tonnue
cornemuse suscite tres vite 10intZrst des fabricants puisugsiens jusqud” reprZsenter
aujourdOhui un des principaux instruments du renouveau des musiques tridgignne
(Bonnemason 2004 : 113).

Nous le verrons aussi plus 16 le son de tel ou tel instrument cOest aussi le son de tel ou
tel facteur, qui fait partie de son identitZ dOartisan etuyai sAduire certains musiciens/clients
et peut-tre pas dOautres. Nous verrons!&ugsie le son duilleann pipesest aujourdOhui
promu par certains au rang de symbole identitaire national pour verisesper aux oreilles
du monde le C son de IOlrlande E.

Mais avant cela, il me semblait donc incontournable de reprendrgues ZlIZments et
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notions dZj” ZvoquZes brievement dans la partie organologique pour Zckt@ns des
aspects du son liZs ~ la facture de IQinstruments et des idisssss la tradition que cew-

suscitent depuis leevival.

4.1. Lesflat setset le Concert Pitch un Zternel dZba8!

Un des dZbats majeurs qui va animer le renouveau de la factureneolesetonalitZs et
accordages dans lesquels IQinstrument peut stre, ou devrdabtieuZ. Au fil de IOhistoire,
les hauteurs dans lesquels les instruments vont stre accordZs vientpassablement. La
maniere de fabriquer IQinstrument, et notamment dans sa longueercesat/ou la largeur de
ses trous de jeu B qui influenceront la hauteur et le timbre Bassaement varier au grZ des
Zpoques, des techniques de factures et des esthZtiques sonores.

Comme nous IQavons vu, le te@uacert Pitch Dest le plus souvent associZ ~ un type de
pipes devenu tres populaire dans le courant Xdie siscle, jusqud” sOimposer aujourdOhui
comme le modsle le plus commun et le plus fabriquZ. lls sont cqeusjouer C en RZ,
signifiant la note tonique de IOinstrument (la note la plus grave quineejoiuZe), avec pour
rZfZrence le diapason moderne de concert avec un La ", ou approchant,Gé®struments
Ztaient notamment ceux fabriquZs et jouZs par Leo Rowsome etesdMilism avant lui.

Le termeFlat Pipes quant " lui, fait le plus souvent rZfZrence aux instruments géssur
un diapason infZrieur au La 440Hz. Les premiers model@siatOpipes qui allaient plus tard
prendre le nom dailleann Ztaient semble-t-il dZj~ accordZs plut™t hauts, entregiel®Kii
bZmol modernes. La tonalitZ des instruments descendra ensuitectiordila Do# vers le
dZbut duXIX© siecle, juste avant quOapparaissent de fason relativement so(alaimer de
1820-1825) des instruments plus graves en Si, probablement coneus comme des D
IOZpoqie?

On les appelld pipes(en Si) ouC Pipes(en Do), en rZfZrence au diapason moderne de
leurs notes fondamentales respectives. Mais, comme nous lelea@p&ly Fischer, Ges
termes sont trompeurs. Les diffZrences les plus importantes aagtrdeux types dapes
portent sur les dimensions de leurs perces ainsi que sur lets di#tsi anches quOils

JULLLRRRU UL e e

181 Une partie importante des informations contenues dans eetirssont tirZes de |QOexcellent articlgilieann
pipemakelCraig Fischer, accessible en ligne sous <http://www.uilleamssin.com/extras_craig_fischer.html>
Derniere consultation le 13 juin 2019

182 Bjll Haneman, Communication personnelle. On peut en dZduire digpison de rZfZrence a ZtZ baissZ dOun
demi-ton entre cette Zpoque et maintenant.

! *Oot



utilisent E83. De fait, lesConcert Pitch Dsont de manisre gZnZrale des instruments fabriquZs
avec une C perce largefvide borg. LesFlat Setssont tres majoritairement eux ~ C perce
Ztroite E farrow bore.

C Leschanters” perce Ztroite, fabriquZs vers la fin)X\ulll € siecle et pendant une grande
partie duXIX e siecle, avaient une perce au niveau de IOanche de 4mm environ gcene pe
de pavillon rarement supZrieure ~ 11mm. Les anches, fabriquZesepow@onvenir ou
adaptZes " cette fin, avaient une largeur supZrieure de 9,5 “m@&5mn diametre " la
base de |Oagrafe de IOordre de 3,2mm. Elles partagenactZsistiques avec leur proche
parente et probablement ancetre, pestoral pipesLes chanters fabriquZs par John Coyne
avaient des tailles de gorge aussi petites que 3,78fn. E

|l est intZressant de noter que pesstoral pipesZtaient apparemment souvent fabriquZes
avec une note fondamentale tres proche du Do moderne mais possZdaj@ntaiaputZe au
pavillon de IOinstrument, appelZédaot joint, qui fermait le bas du conduit dhanter Lorsque
le uilleann pipesOest dZveloppZ sur la bas@dst®ral pipesil est probable que certains aient
jouZ sur deshantersde pastoral pipessansfoot joint (lorsque jouZ assis avec le pavillon de
IOinstrument obstruZ en le posant sur la cuisse). Ces instranvaigst ainsi dZj” pu sonner
dans une tonalitZ tres proche du RZ moderne. C Geoff Wooff nous désqarcienpipes
irlandais fabriquZs dans cette tonalitZ sont tres courantZ,etdmment ne portent pas le nom
de leur facteur. Une autre caractZristique curieuse quQélgararavec lepastoral pipesqui
sont souvent sans marque¥°E

Le changement semble sOstre produit dans la fiXIXG§ siecle, lorsque la pratique du
uilleann pipesZtait particulisrement vivante outre-Atlantique, dans la diasptaadaise des
ftatsUnis. LOenvironnement dans lequel se jouaient alopsplessemble avoir favorisZ les
instruments avec un volume sonore plus important. Mais, selon CrelgeFig est difficile de
savoir si ces instruments ont ZtZ fabriquZs avec perces plus pargestre plus sonores et
sOadapter aux salles de concert plus grandes, ou si cOest pasenquieles D dZj” existants
P Ztaient de fait plus sonores quQils ont pu stre jouZs dans cesaaavalitions. Quoi quOil
en soit, pour Fischer, C la crZation des prerofensters’ perce plus large et utilisant une anche
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plus solide pour donner un volume sonore plus important est attribuZerasxraylor E6, ||

ajoute,

C certains deshantersproduits par les Taylors Ztaient dOun type semblable aux plus
anciens, avec des perces " I0anche de 4,25mm. lls Ztaientepnatit identiques aux
ancienschanters™ perce Ztroite OeRZ). lIs ont, en parallele, Zgalement produit des
chantersmassifs avec des perces " IQanche de 5,2mm et des perces Iemh3 au
pavillon. JOai entendu dZcrire le bruit produit par les rZgulatassisicrZZs pour ces
setscomme des avertisseurs dOauto et je ne peux mOempecher deanuedsities
sonneurs de cette Zpoque, qui avaient IOhabitudedeersplus Ztroits, auraient dZcrit

le son produit de la meme fason'%

Il semble que ce sont ces instruments, fabriquZs par les rendor avec une perce plus
large, qui ont ZtZ copiZs par William Rowsome, puis par som.dilsschantersont le plus
souvent une perce ~ I0anche dOenvirons 5,4mm et une perce au patBiomd€ Jusqud”
IOZpoque de Willie Rowsome, il semble que rien dOaussi large AavabriquZ en
Irlande. E88

Craig Fischer souligne que cette Zvolution nOest pas sans rapielgue vivra la flzte
traversiere ~ |Oapparition des flztes de ThZobald Boehm qui seigZines factures les plus
expZrimentales de son Zpoque, notamment le modele de Charles Ni¢h@B51837) "~ trous
de jeu et embouchure plus larges que celles en vogue avant luia massi dZveloppZ un
systeme de clefs chromatique plus appropriZ au rZpertoire claskicgmn temps. Mais|€s
musiciens habituZs aux anciens instruments ont tardZ " les abandmimzpalement en
raison de leurs qualitZs tonales supZrieures et malgrZda®sis avaient des difficultZs ~ jouer
avec un systeme de clZ qui nOZtait plus adaptZ aux exigencesusele E° Les modsles
de flztes en bois du milieu dXiIX € siecle avec un systeme de clefs simple restent dOailleurs
aujourdOhui encore les plus prisZs par les joueurs et joueuses de imasapise.

Pour reveir auuilleann pipessi IOon compare deux instruments accordZs de fason similaire
par leurs facteurs respectifs ~ deux Zpoques diffZrentes, eafaiis deux Zpoques de factures,
on se rend compte que finalement les diffZrences se jouent pagisédcues millimstres ou

meme dixiemes de millimetres.
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Un chanter en Do fait par Willie
Rowsome (dZbutXe®
siscle) sonnant IZgerement au-
dessus dOun Do moderne

Diametre de la perce ” IOGanche : | 4,1mm Diametre de la perce " I®anche 4,.4mm

Chanter en Do fait par Harrington
(milieu XIX¢), sonnant IZgsrement
en dessous dOun Do moderne

Longueur: 411mm | Longueur 408mm

Diametre de la perce au pavillon | 10,9mm | Diametre de la perce au pavillon| 12,7mm
Diametre moyen des trous de jeu

4mm Diametre moyen des trous de jed 5,3mm

En comparaison, un chanter en Do aujourdOhui, de perce large compheaftérét trous
de jeu) ~ celui de William Rowsome et coneu avec un LA "~ 440Hzad@nviron 420mm de
long. Selon Fischer, C le chanter Rowsome est IZgerement plus goadeeHarrington, mais
ce dernier, avec un timbre plus tZnu en raison de ses trous de jpatjttust dOune anche plus
IZgere et plus brillante, est plus pZnZtrant et porte plustfin

AujourdOhui, leshanters™ perce large, comme ceux de I0Zpoque de Rowsome pere, sont
devenus les plus populaires et les plus fabriquZs. Leur volume plus peroet de les jouer
dans des endroits peuplZs et bruyants osiléssann pipesnOZtaient historiquement pas jouZes.
Mais, pour Fischer, le prix " payer aura ZtZ la perte deHagse de timbres et dOinflexions que

peuvent produire leshanters™ perce Ztroite.

C Mais, en accord avec la prZfZrence actuelle pour les typessad@instruments dans
dOautres domaines de la musique, il vaut la peine dOexamiZedk aette adaptation.
Les changements ~ partir des modsles anciens vers les modeles mcents
correspondent ~ une C amplification verticale. COest comme siphiqgre de la perce
Ztait dessinZ puis agrandi uniformZment sur la longueur de IOaxe dedrRour quOils
correspondent " la plus grande perce au niveau de IOanche, lealidsstrous de jeu
est Zgalement augmentZ. Il en dZcoule une perce avec des impgdadcaiement plus
basses, qui exige une anche plus dure pour quOelle lui correspondelalpraduit un
instrument comportant plus de frZquences fondamentales et moins dOhaghanitpse
dans la totalitZ de son spectre. Le son produit tend vers celui didoeeuse des
Highlands, exemple bien connu dOun instrument " perce large et phusugrands.
Malheureusement, les trous demanters™ perce large Ztant plus grands et souvent plus
inZgaux en taille que ceux de leurs pendants ~ perce plus AesitligtZs en fourche
ne fonctionnement pas aussi bien. Comme le son a des harmoniqueslatyesent
plus faibles, le timbre nOest pas aussi piquant et les ptésitéi nuances harmoniques
en utilisant diverses fourches sont rZduites. [E] Le prix dOun voagoe est plut™t
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lourd "~ payer et en ces temps dOamplification gZnZralisZexetlidéde technique de
prise de son et de microphones, les inconvZnients de la puissanceqaequiss faible

deschanters” perce Ztroite ne sont pas si grands par rapport aux avantagesagaditZ

dOexpression accrue quOils offréfi. E

Le dZbat entre ceux qui prZferent les perces Ztroites eaneignnetZ, rZelle ou receZ &t
ceux qui favorisent les perces larges et leurs sons plus puissas#sa probablement jamais
clos. La consultation des forums en ligffésie manque pas de rZvZler que cela fait des
dZcennies quQil a lieu et, malgrZ des articles comme ce@riaie Fischer et un certain
consensus du C vivre et laisser vivre E, quOil est I" pour perdurer.

Pour certains, comme Bill Haneman, le dZbat ne devrait pasdafdcaliser sur les
diffZrentes hauteurs itch B que de fason plus spZcifique sur des facteurs particuliers et,
surtout, sur leurslesignsspZcifiques, de perce et de trous de jeu notamment mais aussi de
facture dOanche car ce sont ces ZIZments-I" qui influenceptus le timbre de 1Qinstrument.

C Il y a des qualitZs tonales propres aux instruments de hauténentéfs mais je pense que
cela tient plus " leurs design et leurs comportements quOhleutesurs. £3 1l souligne que
des instruments de tonalitZs diffZrentes auront parfois des tiethdes intensitZs similaires
alors que, selon les facteurs et selon la maniere quQils d@dre anchZs, des instruments de
tonalitZs identiques auront des timbres et des Zquilibres difZ@mhs meme parler des
instruments anciens, il admet que chacun des instruments qu@ildabmme sOil a rZussi
Ztablir certaines constantes dans la qualitZ du son quQil veut preduse comporter
diffZremment dOun autre, meme sOil se trouve «tre dans undanetitZ et fait avec le meme
designdOoriging4 COest I" que Moicing des anches prend rZellement toute son importance.
Comme dZj” mentionnZ par Craig Fischer, la variabilitZ autdmuteur que de timbre qui est
du ressort de IOanche rend encore plus complexe, voire peut-trefutinde dZbat qui lie
les tonalitZs, les modsles de perce et techniques de facwgeslas natures de son et des
qualitZs de timbre.
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192 pPour exemple, voir cette conversaton en ligne sur le sujdgtant de 2010
<http://uilleannforum.com/forums/viewtopic.php?t=1466> Dernisre coasah 14 juin 2019.

193 Bill Haneman, communication personnelle, 26 mai 20109.

194 Bjen entedu, IOessence de bois utilisZe P qui sera diffZrente dfaneims™ [Oautre ou pour le moins dOun
facteur ~ IQautre B aura aussi son incidence sur leetaebiOinstrument, mais C le probleme de IQinfluence du
matZriau sur le timbre Zmis par un instrument ~ vent dEsteos jours un sujet tres controversZ. Pour leur part,
facteurs et musiciens y accordent depuis toujours une tres grapdetance E (Blanc 1985 : 74). Il semble, selon
les mesures faites par Bernard Blanc sur les bois dettsbauvergnates, que les facteurs principaux seront la
densitZ du bois couplZ avec IOZtat de surface obtenu dane ksefmrdes essences (prZsence ou non de pores,
aspect lisse ou mat, huilZ ou non, etc.).

! *%'



Desflat setssont bien szr encore (re-)fabriquZs aujourdOhui avec des notes fon@smental
jusquOau Sib moderne (deux tons en dessous du RZ)hdetsrs(mais pas I0instrument
entier) semblent memes avoir ZtZ construits en La et un &%, Sadisils sont des exceptions
contemporaines. Les tonalitZs historiques oscillaient autourrdadgirne (souvent un peu plus
bas), du Do et du Do#.

C Les tessitures Ocouramment utilisZesO dans le passitigahlesanomalies, ou les
OexpZrimentations uniquesO) produisent une note tonique allant dOenviroh3240D H
Hz, avec un degrZ dOincertitude de +/- 5 Hzchastersont une longueur qui varie entre
14 et 18,5 pouces (35,56 ~ 46,99 cm) - pour employer les unitZs les plus esobabl
utilisZes par leurs contemporains. JOestime que mes miugnéarsen Si bZmol de 19
pouces (48,26 cm) sont bien une anomalie, mais jOen ai fabriquatrsutist pour quOils
mZritent dOstre intZgrZs dans la catZgorie O21eme si¥leO. E

Vers |0aigu, certaiohantersdu XX e siscle Ztaient parfois accordZs en Mi bZmol, peeat-
pour sOadapter ~ dOautres instruments ~ hauteurs fixes accoddds-ton plus haut (du RZ
commun awipey et deux facteurs seulement (mais je nOai pu dZtermipeel®ssemblent
avoir fabriquZ des instruments en Mi ou en Fa pour accommadpetitees mains dOenfants
apprentigipers mais ces essais ne se sont pas gZnZralisZs et il nCuatrais exemplaires
du genré”’.

De manisre gZnZrale, il ne faut pas perdre de vue que dans le ahw¥aft siscle, toutes
les combinaisons de tonalitZs et de tailles de perces vonaiiguiZes. Memes lesetsaux
tonalitZs plus basses fabriquZs entre 1900 et 1990 pourraient «tre Kfs1siiime deside
bore en regard des usages historiques. Certains facteurs, comriaiB@inan, suggerent de
les appeletransitionalouhybrid. Il faut aussi rappeler que dans le langage courant aujourdOhui,
le terme davide boreveut parfois simplement dire des C trous de jeu large E.dussde jeu
qui ont tout autant, sinon plus, dOinfluence sur le timbre et Idded@instrument que la perce
elleememe.

Dans la fin des annZes soixante, alors que Leo Rowsome Ztaitlercéirrisre (il est dZcZdZ
en 1970), urpipemakeramateur et ancien policier ~ la retraite, Matt Kiernaa, mettra ~
fabriquer des instruments pour rZpondre " la demande croissamartiEnlier des instruments

accordZs plus bas que Rowsome ne fabriquait pas. Ses instrumerts aesi perces
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relativement Ztroites, mais de tres larges trous de jesols le plus souvent appelZs C wide
bore E aujourdOhui. On voit ainsi que les possibilitZs existant@satiZs, de perces et de
diametres de trous de jeu pour les diffZrents modelesiileann pipesdZfient en fait les
tentatives de catZgorisations.

Du point de vue des accordages et des dZnominations de tonalitZs, jusque Xl
siecle bien avancZ, il Ztait extremement compliquZ de mesleréeon prZcise une frZquence
sonoré®, Et, jusquOaxiX e siecle D et encore de fason relative aujourdOhui B, il nOexistait pas

de diapason standard universellement adoptZ.

C Le La utilisZ ~ Londres " la fin d¥VIII ¢ siecle par des facteur de hautbois comme
Collier se situait autour de 423Hz. Au milieuXiix € siecle, Theobald Boehm, fabriquait
ses flztes en mZtal avec un La ~ 435Hz et il existait de namistandards diffZrents. lls
variaient selon le pays, la rZgion ou la ville. det de pipesfait par Coyne, que jouait
Seamus Ennisgst maintenant largement reconnu commesahen Do #. Mais il a
probablement ZtZ accordZ en RZ par le facteur pour correspondradrmeede ton
infZrieure ~ celle qui sOutilise aujourdOhui [La ~ 415Hz ?ktIpbeu probable quOun
chanterque nous identifions maintenant comme un Si ou un Do ait ZtZ fabriqy@ussur
dans un ton correspondant exactement ~ un Si ou un Do modernes.

Au dZbut duxXe siscle, on utilisait couramment un diapason au La ~ 453Hz, connu
aujourdOhui sous le non#ou tonOld Philharmonic Le ton standard des physiciens
avec un Do " 512Hz, dont parlent souvent les manuels, correspond “dédereviron 431
Hz. Certains instruments des Taylor semblent stre ~ ce dmpascertains au diapason
OP, comme le sont plusieurs des instruments des Rowsomestyitise E-9°

De plus, il faut aussi prendre en compte quOil existe une cdegaihiitZ dans la maniere
avec laquelle on va fabriquer et installer IQanche, qui peraetiaire monter IQinstrument de
pres dOun demi-ton, et avec IOutilisation d@hr(une tige, aujourdOhui le plus souvent en
mZtal, que IOon insere dans la percetdnte) qui permettra de baisser 10instrument de pres
dOun demi-ton.

C Un chanter en La "~ 453Hz peut «tre poussZ jusquOau La ~ 466Hz pourwbidib,

ou au La "~ 440Hz pour obtenir un RZ. Un grand nombrelimstersproduits maintenant
comme deshanters@oncert pitcl® sont en fait des copiesatentersaccordZs en La ”
452Hz et qui sont IZgerement modifiZs ou pas du tout. Ceci indique quédsienciens
chanters” perce Ztroite Ztaient aussincert pitchalors que certains avec des perces plus
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198 e Hertz, utilisZ seulement depuis 1930 comme unitZ de eneda ZtZ adoptZ comme standard pour remplacer
les Ccycles par seconde E quOen 1960.

199 <http://www.uilleannobsession.com/extras_craig_fischer.htmésniere consultation le 13 juin 2019. Ma
traduction.

! *%)



larges ne |0 Ztaient pa®8°E

MalgrZ ces relativisations, il nOen reste pas moins que ladigbinaire en deux types
dOinstruments @ide bore/narrow bore= concert pitcliflat setsD avec les spZcificitZs
acoustiques et timbriques propres qui leurs sont associZes P plupiontinebrZ P est encore
tres rpandue dans les reprZsentations dOune majopiizedget depipemakersPlus que des
considZrations simplement physiques et acoustiques, ils reprZsentent, $our beaucoup,
deux manieres distinctes de considZrer ce quOZtait, et donc peteatiece que devrait tre,
la tradition duuilleann pipeset son authenticitZ.

C LOauthenticitZ se rapporte " la dimension de vZritZ, ou pluZMiaitZ de la musique.
[E] Cette filiation doit se manifester par le respect de wesleles et, plus concretement,
par la conformitZ esthZtique de leur rZalisation ; et cedesuplans aussi variZs que le
rZpertoire, la syntaxe musicale, le style, les timbragost les instruments utilisZs E
(Aubert 2005a : 117).

Les dZbats sur les avantages ou les inconvZnients de tel ou ted orialllisent ainsi des
questionnements plus profonds sur IOidentitZ meme de ce que deviitrsteument et son
usage. Mais, C " IOinstar de 10identitZ, IQauthenticitZedlanmetifalitZ mouvante puisquOelle
est construite sur la base de choix, de sZlections, de lieumZd®ires et de cadres de
rZfZrences E (Desroches & Guertin 2005 : 753).

Dans leur dichotomie, ces deux instruments et leurs couleurs sepnarespondent ™ deux
Zpoques prZsumZes diffZrentes de I0histoire de IQinstrument,rolec& @ét jouZ et ZcoutZ
dans des contextes sociaux et sonores diffZrents. Historiquerisetau en petites formations
adaptZes, jouZ dans les salons ou pour des auditoires relativetnemmtsds uilleann pipes
possZdait une facture dont les prZoccupations Ztaient diffZreReesiapt la majeure partie de
IOhistoire des cornemuses, cela nOavait guere dOimportarmernegsises Ztaient soit un
instrument solo ou elles sOaccompagnaient de violons et de flztesmeit@ient tout un
Zventail dOaccordage. Ce nOest vraiment quOau 20+me siele ape poser probleme, mais
cOest aussi ~ ce moment quOil est devenu possible dOaccooteenasses ~ des diapasons
standards avec un minimum de prZcisiéft E

Le uilleann pipesallait ainsi sOadapter aux publics plus larges, aux sallegahdes, ~ des
occasions de jeu, des formations orchestrales, des techniquedaiitabet de mesure et des
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esthZtiques sonores qui avaient elles-memes ZvoluZ avec le temps.

4.2.  Jouer ensemble, donc jouer jgste E

Pendant une grande partie de IQhistoireiltkann pipes les pipers nOavaient donc pas
rZellement " se prZoccuper de C jouer juste E ni en rZfZremciapason ni, dans une certaine
mesure, en rZfZrence ~ des Zchelles ou des tempZramentsigZsdirfallait avant tout que
le pipessoit en accord, sinon complstement accordZ, avec lui-meme.«g&erif, selon les
modes de jeu (ouvert ou fermZ), les notes, les inflexionsntiessitZs et/ou les timbres, la
variabilitZ des hauteurs de notes produites paipgsnOest que rarement C juste E selon les
standards dOaccordage, de diapason et de tempZrament que |Qonpeetexemaple, dans
IOunivers des musiques classiques historiquement europZennes. Upigesgqlé C sonne
bien E nOest, et nOZtait, pas nZcessairersetdejpipesqui C sonne juste E. Petre meme
bien au contraire pour certains, comme nous venons de le voir plus ha@raigeFischer.

CenQest pds lieu ici dDaborder de fason exhaustive la notion problZmatique pteo@m
de la C justesse E en musique. Celle-ci fait entrer en j@ong®santes autant physiques, de
la nature meme é@ssons et de nos moyens de les entendre, que psycho-acoustiques, dans la
maniere dont ces sons sont pereus et interprZtZs par les indjivddusncore culturelles, dans
les manieres infinies que les sociZtZs humaines ont choisies pyamiser, caractZriser,
symboliser, valoriser et combiner les sons musicaux quOelles pnbdetisconsiderent
C justes E. Des composantes qui sont en interactions permanentesrettante Zvolution *
travers le temps et dont il nOest plus ~ dZmontrer quOelleslatives. Pour le moins, ~ une
culture et " une Zpoque. C Au plan musical, IOavenement de nouvegagemusicaux et de
nouvelles sonoritZs, conjuguZs " la connaissance accrue des tradiigioales du monde, a
bouleversZ lea priori relatifs aux universaux (le beau, le bon, le vrai) E (Dbs®8& Guertin
2005 : 743). On pourrait ajouter ~ cette ligégude. La variabilitZ historiquement dZmontrZe
des accordages, des tempZraments et des diapasons nous montre questeomsidZrZ
comme C sonner juste E un jour, ne le sera peut-stre plus quelques anrdZcennies plus
tard.

Il nOen reste pas moins qud” 10Zpoquevidal autant qudaujourdOhui, la majoritZ des
musiques produites et consommZes en Irlande, comme ailleursider®et dans le monde,

le sont dans un format le plus souvent standardisZ autant sur un digpssion sinon encore



universel, du La ~ 440H%2 mais aussi dOZchelle et de tempZrament avec la gamme
chromatique ~ tempZrament Zgal. Si les quelgpiesrs quasi-iconiques de la pZriode prZ-
revivaliste comme Willie Clancy  que IOon peut entendre jouseslentre Si et Sib sur
certains des enregistrements conservZs B ou Seamus Enni®@nquet entendre jouersat

entre Do et Do# D jouaient sur des tonalitZs plus basses@prekst Pitch Davec deshanters

" perces Ztroites, cOest bien le modele ~ perce larfRZ enomme ceux jouZs et fabriquZs par
Leo Rowsome " la suite de son pere, qui sOimposa comme le plosindnpartir durevival.
Compte tenu du r™|e de Leo Rowsome " la charniere de deux Zpogqilesadn pipescomme
dernier facteur rZgulier en exercice et comme professelsr, né@est finalement pas si
surprenant.

Dans la pZriode revivaliste, IsstsenConcert Pitch Dseront portZs ~ IQavant-scene par des
pipers de renom comme Paddy Moloney des Chieftaurs des toutpremies groupes
mythiques durevival, formZ des 1962, " intZgrer unilleann pipesdans sa formation
comprenant aussi des flztes (traversierdiretwhistlg, des violons, une harpe et badhrin
On trouve ensuite Liam OOFIynn du groupe Planxty, formZ en 1972, qui"joli4iZz dOun
violon, dOun bouzouki aldne mandoline et dOune guitare folk. On peut aussi citer Paddy
Keenan,piper du Bothy Band formZ en 1975 et toujours actif aujourdOhui dans une carriere
solo apres la sZparation du groupe en 1979, qui jouait avec un violofiZztenein bouzouki,
une guitare folk et un piano Zlectrique. Tous pieers% jouaient ainsi dans une tonalitZ
similaire avec des instruments accordZs sur le diapason au La dédsiallaient avoir un
impact important sur les formes quQallait prendre le renouveaurdimdtrument. Car ces
groupes Ztaient aussi les premiers ~ mettre en scenailtn pipesdans des contextes de
jeu nouveaux, en formation dOensemble avec une multitudes dOautresritss dont certains
(guitares folk, claviers, accordZons, banjos, etc.) ~ hautexes. fPour les gZnZrations qui
allaient suivre, adulant leurs idoles et voulant faire commel@wrje duConcert Pitch tait
toute tracZe.

Ces nouvelles formations multi-instrumentales ne se seraietieu®gieut-stre pas non

plus constituZes de la sorte sans le concours de la sonorisatid®atdification D largemnten
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202 ¢ |a rZfZrence admise aujourdOhui est celle des sonsmenkadiatempZrament Zgal dont le diapason (La3
en France, A4 aux USA, Al en Allemagne) vaut en principe 44@8z E (Castellengo 1985 : 10). On observe
cependant des variations ~ 442 ou 444Hz dans les orchestres de nulesgiguie historiquement europZenne et
sans parler des musiques anciennes europZennes que |[Oomreev&eaat aux diapasons supposZs de leurs
Zpoques et pratiques respectives.

203 E et bien dOautres encore. Parmi les plus connus, Felix et Jobray, Iegravelling pipersque nous avons
ZvoquZs plus hauts, avaient aussseésen RZ (au La 440Hz) comme on peut IOentendre dans les emegistre
dOeux qui ont ZtZ conservZs. Mais, comme Willie Clancy owS&anis, les enregistrements conservZs les font
entendre le plus souvent en solo comme il Ztait alors encoceiene.
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dZmocratisZe "~ la meme Zpoque B permettant ~ des instrumentsohures sonores
relativement plus discrets (comme la harpe ouilleann pipe} de jouer aux c™tZs dOautres
plus sonores (violons, accordZons, guitares, percussionghistle etc.), donnant ainsi aux
musiques irlandaises des sonoritZs quOelles nOavaient pas euksgusquOa

Devenues musiques ~ Zcouter en concert, ~ la tZIZvision, dia, fala maison, les sets de
jigs et dereels aux courtes mZlodies rZpZtitives se devaient dOstre arrangZsirpaler
|Oattention des auditeurs. Un tour de mZlodie " la flzte en stideedibodhrinet dupipes
pour la premiere reprise, rejoints enfin par les autresunggnts pour un tour dntti avant de
mettre en avant le son clinquant lolbuzouki puis un court solo deodhrinavant une reprise
en tutti pour leturn-over vers la seconde mZlodie, la musique irlandaise nOavait, I" encore
jamais sonnZ ainsi. Mais il faut souligner que, pour la majbegdrlandais qui la dZcouveai
" cetteZpoque, et pour le reste du monde qui en faisait de meme quasinmesertemps, la
question de savoir si elle avait sonnZ comme «a avant importait peu.

Ces formes sonores recomposZes avec nhouvelles orchestratioasgements,
sonorisation/amplification, accordages tempZrZs au diapason modeereldmt, " la suite
de ces groupes phares, le standard des formations jouant aujourdOlhditiesstmusicales
dOlrlande comme Altan, Dervish, Loenasa, Gaelic Storm ou Darziepaurelques groupes
irlandais, et Glen of Guinness (Suisse) ou Rcen (Haute-Savoie) patiommer quelques
exemples en Europe continentale.

Parallelement ~ la transformation susmentionnZe, on assista fmeme Zpoque au
dZveloppement massif de la pratique skEssionslans lepubs devenus IQoccasion et le lieu
privilZgiZs pour |Oexpression populaire de cette musique retrouvZeoeteau partagZe
collectivement et socialement. Cet autre nouveau contexte dellecti€ dans un lieu le plus
souvent bruyant et regroupant parfois dDassez grands groupes musiciemgjugza pas de
favoriser et de gZnZraliser Zgalement IOusaga@pdsplus sonores et accordZs (autant que
faire se peut) au diapason tempZrZ moderne.

Pour lespipersdu revival du tournant du<Xe siecle il avait dZj" fallujouer fort, et pour
ceux des annZes 1976uer ensemblgoulait dire devoir commencer ausgouer juste Et ils
allaient choisir pour cela IQinstrument correspondant le miewprAoscupations et nZcessitZs
de leur temps. Pouespipemakergjui ont relancZ la facture ~ la fin X ® siecle et ceux qui
allaient les suivre, cela impliquait de devoir commencer (on podirairecommencer puisque
la facture Ztait alors moribonde) ~ produire des instruments deplpisis standardisZs, au son
le plus rZgulier possible et jouant sinon C juste E, du moins C useus.

AujourdOhui, dans un monde de consommation de masse de produits sZu#sneinha
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calibrZs, on ne saurait en attendre moins des facteurs dOinttruvias dans le cas dOune
cornemuse comme leilleann pipes un tel C instrument idZal E, jouant toujours juste et ~
timbres Zgaux B mais variables " loisir de fason prZvisible Densemble de sa tessiture, " un
volume sonore important tout en conservant une couleur sonore riche et leaiIsepest de

fait une gageure, pour autant que IOon considere quOelle soit meniaisieuAa-del” de cette
caricature, laju-te de la justessest malgrZ tout une tendance gZnZrale que IOon tend ~ observer
aujourdOhui dans les traditions musicales irlandaises, et par consdape la facture

contemporaine duilleann pipes

-1 Un Zquilibre prZcaire

Je me permets ici une rapide digression pour expliciter brisveceite idZe, peutre
surprenante, quOsetdeuilleann pipesmeme sOil est coneu avec la plus grande attention par
son facteur, et quOil est entretenu soigneusement par son utjlisatpaurra probablement
jamais produire des sons de fason fiable, rZguliere, stable €trsgsique comme une gamme
chromatique tempZrZe jouZe au piano.

Il ne sOagit bien entendu pas de dire ici quilesnn pipesou toute autre cornemuse par
ailleurs, ne peut que jouer faux. Ce nOest quOen regard du maddedstz de la gamme
chromatique au tempZrament Zgal et au diapason absolu quQil faattedmpossibilitZ ~
C jouer juste E. Et il faut souligner que la majoritZ des instrarpeotessionnels produits
aujourdOhui se rapprochent tres pres de ce standard et jouent C aistells Mais, meme
extrrmement bien ma”s¥s, lesuilleann pipessont, de par leur constitution, sujets aux

variations et aux irrZgularitZs.

C La justesse dOun hautbois, dOune flzte, dOune clarinette nerfduitesé une
frZquence. Le musicien varie la hauteur des sons pour les besoinsrato, vpour
souligner de fason expressive des changements dOintensitZ ou deetifitoneour
jouerE juste. On sait en effet que la justesse mZlodique nQaisZitux memes regles
que la justesse harmonique. De nombreuses mesures faites en geursaietrent quOun
bon musicien modifie la grandeur des intervalles selon |Qattratii®ou moins forte
des divers degrZs de la gamme et selon la pente ascendante ou desckengarasZ
mZlodique. La justesse dOune note est donc plut™t une zone plus ou maiestiatge
sur la frZquence de rZfZrence E (Castellengo 1985 : 10).

De plus, nous I0avons vu, pour quOwetd@illeann pipesfonctionne parfaitement cela
demande IOajustement de plusieurs dizaines de pieces de boimeleleacuir et de mZtal qui
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doivent etre parfaitement construites et coordonnZes dans des taéZrgocesont
millimZtriques, voir en-de*". La qualitZ de chacune et segiosls avec les autres influencera
le rZsultat sonore final et le moindre changement, le plus pptitcdhent de IOune dOentre-
elles pourra rendre IOensemble inopZrant.

LOZtanchZitZ du soufflet, du sac et des jointures qui les ufdsseisera, pour la personne
qui en joue, une bonne gestion de I0Zquilibre des pressions dOair et stabditiides notes
produites et de la justesse de IQaccord. Chaque petite valve, coature, chaque
embranchement vers les divers tuyaux multiplie les potentielles figi petites soiemtes,
qui rendront le son plus instable, ou le jeu plus ardu. Avec le teniPsisge, la plupart des
setsdZveloppent " ces diffZrents niveaux des faiblesses qui rendrsttu@int plus instable.

Une fois IQair stabilisZ, pour autant quOil puisse rZelléwiatdomplstement, il passe alors
au travers des anches qui, nous IQavons vu, sont des pisces cldés idatisation du son
particulier de chaque tuyau. Ce ne sont guere que quelques petits nxateezanne, mais quOil
faut fabriquer avec une minutie dOorfevre si on veut espZrer qu@ispdiiner les sons que
IOon recherche. Comme nous IQavons vu, une agrafe un peu longue owp I@finZ, une
ligature un peu trop serrZe, un coup de papier de verre de tropogiel®@ibrera un peu trop
haute sur certaines notes, mais trop basse sur dOautreso@etiennera remarquablement
brillante, alors que la suivante sera comme compressZe ebisimn se mettra ~ trembler.
Que les lsvres soient IZgerement trop fines, ou cette canrieyare un peu plus souple, et
IOanche succombera ~ la pression en se fermanellsumeme, rendant une partie de
IOinstrument muette. Car ce nOest pas une seule anche qudisifajister, mais sept
diffZrentes, avec chacune son propre tempZrament, sa propreiteZaG®est donc sept
C petitgniraclesE quOil faut rZaliser pour que chacune dOentre-elles fassmenxtaoe quOon
lui demande et en tout temps. Un temps, entendu ici comme ofjmate manquera pas de
faire varier chacune dOentre-elles diffZremment des que IOhygrom tempZrature viendra
" changer de quelques pourcents ou de quelques degrZs.

Imaginons maintenant un instant que notre instrument est ZquipZ deches mlZales,
actionnZes par un air contr™IZ parfaitement, les vibrations gpfoellésent simultanZment
sOengouffrent alors dans leurs tuyaux respectifs. Ceux-ci doivemt,tdur, avoir ZtZ percZs
selon des mesures extrmement prZcises et la plus infimetidd\éara des consZquences
irrZversibles sur le son gZnZral. Un trou de jeu " peine trop taogehaut ou " la cheminZe
trop fine et cOest IOZquilibre du tuyau entier qui est aleetBente de perce qui sOZcarte dOun
dixisme de millimetre, oe que ce soit le long dthanterou dOun desgulators et le timbre de
telle note para’tra creux, telle autre sera irrZmZdiabletrap basse. Et, meme si les perces
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sont coneues parfaitement par leur facteur, les anches ne manqes adetvarier avec le temps
(le climat) et avec le temps (la durZe).

Lorsque 1Oon a, ne serait-ce quOun peu, essayZ pour soi-memedieujtiaann pipeson
se rend tres vite compte de la multitude de composantes quOinfitaveir mattisZes ~ la
perfection pour espZrer pouvoir produire avec IOinstrument une sZuies#us ou moins
coordonnZs, plus ou moins rZguliers, plus ou moins harmonieux et/ou plus o@cooNKS.
Cette ma’trisexceptionnelle fait probablement partie des raisons qui nous fonteadenjeu
des meilleurpipers IlIs rZalisent ~ chaque fois une prouesse presque surhumaine deeceintr™|
de virtuositZ. Pour autant, on ne peut quOadmirer le travail tmsdacqui IOon demande
aujourdOhui de fabriquer des instruments quasiment impossibles.

4.3. La dimension Zmotionnelle

Lorsque 10on prend en considZration ces multiples variations de htartg#rament,
diapason et timbre, de faeon tant diachronique que synchronique, on peut eomotur
finalement chaque instrument est, en soi, unique. SOIil y a des ¢sndiex modes ou des
prZfZrences, elles semblent plus liZes ~ des considZrationsofaustiques, sociales,
idZologiques, symboliques et, surtout, Zmotionnelles, quO” une rZaigtbgsce quOZtaient,
ce gue sont, ou ce que devraient deveniuilésann pipes

Or, les Zmotions sont justement au clur des processus revaslists annZes 1960 et 70,
C au meme moment o sOouvre I0%.ge patrimonial, en nostalgie dOdispmips(Fabre
2013 : 27).

C La nostalgie [E] est souvent utilisZe pour dZsigner tout Ztat@metiliZ au temps qui
passe, se rZfZrant meme " un passZ qui nOa pas ZtZ v&sag@urs concernZs. Michael
Herzfeld (2007 : 175), par exemple, a introduit le concept de C nestalgiturelle E pour
dZcrire C ce regret mZlancolique E dOun passZ idZalisZ quaci&rise par €
reproductibilitZ dans la succession des gZnZratiolgiE)(et sert les alibis politiques et
moraux dOaujourdOhui. Dans la meme veine, Arjun Appadurai (2005 :13tjalZcte
nom de Onostalgie en pantouflesO, une propension chez les individusr geleu®ils
nOont jamais perdu ememes. Cettearmchair nostalgi® se manifeste particulisrement
au sein des champs patrimoniaux [E] par une angoisse [E] de perdiigdasitZ culturelle
et les traces du passZ face aux ruptures de IOhistoireopende la disparition dont
IOUnesco, bien que ses positions soient plus fragmentZes quOon ne peisse h
contribuZ " la dissZmination de par le monde via ses experts tidame et les
fonctionnaires locaux E (Berliner 2013 : 393).
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Pour Berliner, C la nostalgie constitue une force patrimonialeunesi Idem) Certains
courants du mouvemefalk D et duevival qui suivra B donneront ainsi une valeur Zmotionnelle
et idZologique quasi sacrZe au passZ. La patrimonialisation €a Boarce 1Zgitime dOun
hZritage dZclarZ intangible quOil est nZcessaire de consdr@ercigve, le monument
historique, le site archZologique et le musZe, au meme titréaqualection personnelle, le
folklore et la commZmoration, forment [E] des concrZtions patrimeni§E] susceptibles
dOZlans Zmotionnels forts E (Fabre 2013 : 18).

Quoi quOil en soit, dans le casuilleann pipescomme de beaucoup dOautres cornemuses
europZennes ayant ZtZ revitalisZes et patrimonialisZes, onupseif, @es Zmotions et de la

nostalgie, relativiser un peu.

C Nous sommes |” devant le champ beaucoup plus vaste de la placstderiént et de

la musique dans le social aujourdOhui. Ces instruments Oancene@Qils ont ZtZ
rZinventZs, font partie de ce goZt pour le passZ dont on sait quDg®stine modernitZ.
Tous les discours sur la tradition, IQauthenticitZ, le tegtit@irdentitZ, qui sont attachZs
" ces cornemuses aujourdOhui par certains acteurs en Limousieuns ditint partie de
cette modernitZ meme si IOon peut dZmontrer que cette tratt@iomoribonde, que
IOinstrument a ZtZ largement rZanimZ par les facteursobiedhne des annZes 1975-80,
et que ce territoire est un territoire revZ, idZologique ; ou gigent@®Z est une
construction idZale E (Montbel 2009 : 184).

Il y aura toujours ceux qui valoriseront le jeu en solo, celupgdeiemen piperst dedlat
sets de IOexpression personnelle et de la richesse des timloesx §ui prZfZreront des formes
plus contemporaines du jeu collectif et social. Cette dichotoneist p@s sans rappeler des
dZbats similaires ayant animZ la plupart des traditions de coremugurope. Ainsi, Jean-
Blanchard, joueur de cornemuse du Centre en France, relate, = pi@pesonstitution des

grandes bandes de cornemuses :

CCes gens nOont rien compris " la rZalitZ des musiques traditiongeilest expression
personnelle, en solo ou en duo, jaillissement dOornements, de varadiongrovisation,
de libertZ dans le cadre dOun code musical. Les meilleurs musittisnnels sont des
solistes [E] Tous ces arguments, cent fois rZpZtZs, ont traversZ lessah®70 et 1980,
dans notre petit monde de cornemuseux des rZgions du Centre E (Blanchart31991

De plus, il faut aujourdOhui relativiser cet engouement pour lechassitzal. CAlors quOil
ne viendrait ~ I0idZe de personne, acteurs, utilisateurs, finaretetutelles, de remettre en

cause la dimension patrimoniale de ce mouvement musical, on cocepa&tedant que les
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musiciens actuels, que je qualifierais de post-revivalistaffraiehissent de plus en plus des
sources et sOengagent rZsolument dans une action de crZation etoEny€htrles-
Dominique 2013a : 83).

Ainsi, pour leuilleann pipescomme pour les autres cornemuses europZennes, quelles que
soient les Zmotions dont on les charge, on ne peut que constaterequ@rétique nouvelle
possede " la fois les caractZristiques des musiques ancierepil moderne pour les
musiques du passZ, au meme titre que la musique baroque ou mZdiZdale)neusiques
actuelles (appropriation et crZation par un milieu de jeunes iensiOtrad, @worldO ou
OfolkO, crZation de OgroupesO semblables ~ ceux de la poppduglzvariZtZ) E (Montbel
2009 : 175). Nous sommes peut-stre entrZs, comme le disait Eisaiger, dans une sre du
C vivre et laisser vivre E oe tous les discours, toutes les pratimquess les prZfZrences ont

aujourdOhui le droit de citZ.
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PARTIE I

Le mZtier de facteur d@illeann pipeset sa transmission
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CHAPITRE 5
LE MfTIER DE FACTEUR DOUILLEANNPIPES AUJOURDOHUI

Afin dOZtudier le mZtier de facteuruitéann pipes aujourdOhui, jOai rencontrZ
personnellement, ou ZtZ en communication avec plusieurs dizainesedesfaur une pZriode
dOenviron huit ans (2010-2017). Comme dZj” mentionnZ dans la prZsentatomologigue
de ce travaif4 avec certains je nOai eu quOune conversation informelleasi@ocOun
ZvZnement public, ushowcasede leur travail ou une rencontre fortuite durant smemer
Schoolou unesessioraupuh Avec dOautres jOai ZchangZ par courrier Zlectronique ourau trave
de rZseaux sociaux du type Facebook ou des forums en ligne. J@mit@u ades rencontres
de facteurs, dans IOatelier de IOun ou de IQautre, etnaétgalela chance de pouvoir stre
accueilli plus personnellement dans les ateliers de plusieurged®ext Y compris chez
certains de fason rZpZtZe pour de longs moments dOobservation, autantigoessi®ns
passionnZes et passionnantes.

Je peux Zgalement redire ici que les trois facteurs qui azidies plus gZnZreux et les plus
influents sur I0avancZe de mes recherches sont probablement JohiViBkibies Nakatsui et
Bill Haneman et je ne peux quO~ nouveau les en remercier tresichsement. Mais, autour
dOeux, et au-del” des autres facteurs dZj" citZs prZcZdejiraenérais Zgalement mentionner,
par ordre alphabZtique : Eoghan Ballard, Christopher Bayley, Brhitdreéss, Andy Faden,
Hubert Kwisthout, Benedict Koehler, Brian Krause, Ronan Oli®Rary Sloan, Nick Whitmer,
Geoff Wooff%®. Tous ont, ~ un niveau ou "~ un autre, contribuZ ~ Zclaircir pour esajliestions
de recherche que je me posais. QuQils en soient ici aussr@hsdenent remerciZs. Et que
ceux que jOai maladroitement oubliZs de citer ici me pardonsem@éh auront pas moins
contribuZ gZnZreusement ~ mon travail dOenquste et je leur evusaistant reconnaissant.

Puisque toutes ces personnes ont gracieusement nourri mes rectierieues histoires de
vie, de leurs informations, leurs remarques, leurs conseilsamdates, jOai choisi de reproduire
directement ici un maximum de leurs paroles. Celles quOigHst gZnZreux ~ me confier et
qui donnent probablement une image plus claire de leur mZtier que je raspleuaire en les
paraphrasant. JOai cependant tentZ dOorganiser ces divers cliflestis,~ divers moments
et dans diverses conditions, selon des thZmatiques qui me sempiigméntes dans la
prZsentation dOun mZtier dOartisan dOart comme celui de fatésuinmddpes
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Une chose est certaine, l@pemakersont des personnages-clefs de la traditionilieann
pipes Sans eux et leur travail, la pratique de cet instrumenturaisaOetre dZveloppZe dans
les proportions quOon lui conna’t aujourdOhui. lls ont accompagnZ, le plus Galarent
IGombre E, ~ part pour un milieu dOafficionados passionnZs, le rssavetjee conna’t la
tradition depuis les annZes 1960 et 1970. MalgrZ ce redZploiement Hetatf¢ier reste B
comme de nombreux artisanats dOart  une voie Zconomiquement diffigitanter. Comme
me le confiait Benedict Koehler, un facteur pourtant extrememéputZ et dont le carnet de
commandes ferait bien des envieu@Si tu veux faire de IQargent, trouve un autre mZtier et
fabrique despipes comme un hobby B CQOest assurZment une profession qui demande
passion et dZvouement et, sans pgsemakerset leur quste inlassable de [Qinstrument
C parfait E, la musique irlandaiseuiéeann pipesnOaurait probablement pas connu le meme

engouement.
5.1. Pipemaker un reve dOenfant ?

Aucun facteur que jOai pu interroger ne mQa dit avoir eu envie de fdet@mirZtant enfant.

Le mZtier de facteur diffeann pipesne fait clairement pas partie de ceux qui font rever, dans
lesquels on se projette quand on imagine C ce que IOon veut fainel Huiay vient semble-
t-il plus tardivement apres avoir embrassZ dOautres carB#i€¥on excepte certains des jeunes
apprentis duPipecraft Projectdont je parlerai au chapitre 20 la moyenne dO%.ge des
pipemakersjue jOai pu interroger (pour une petite vingtaine dont je connais i daissance)
est dOenviron 55 ans. Certains ont bien entendu commencZ jeuneg,élquas dZcennies.
Mais aujourdOhui, il semble quOil y ait peu de facteurs imstatig le mZtier ayant moins de
35 ans.

Il semble donc bien quOil sOagisse dOune occupation que IOonsemlerasss ~ la suite
de, ou de fason concomitante ~ une autre activitZ professionnellegridnde partie dOentre eux
sont certes venus de formations ou de professions techniques et/oulesamais nombreux
sont ceux qui sont C tombZs E sur la facture instrumentale emleaorsge et ont finalement
dZcidZ C de se lancer E dans cette voie pourtant difficile mtifrement alZatoire. Comme
nous le verrons plus loin, une grande majoritZ a surtout commenuiquexr degpipesapres
avoir ZtZ conquise par IOinstrument et avoir appris ~ en jouertddaisnt commencZ par une
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autre activitZ professionnelle. C Ma formation et mon bagage smntesasciences sociales.
JOai fait des activitZs variZes au travers des annZesjenaivaille maintenant comme
consultanE me confiait Hubert Kwistho#, qui a toujours fabriquZ ses instruments ~ ¢™tZ de
ses autres emplois. COest Zgalement le cas de DidiareH&l10Ztais, et suis toujours pour
une part, consultant en logiciels informatiqué8® E

Pour certains, la dZcouverte de la facture instrumentaldai@esh peu C par la force des
choses E, sinon par hasard et, parfois, en passant par dOautnesritset dOautres musiques :

C JOai eu de la chance car jOai ZtudiZ dans une Zcole techqigiatogue jOavais
IOhabitude des tours et autres machines-outils. Mon emploi itgtiatetui dOingZnieur-
concepteur et les compZtences avancZes que jOai pu acquZrir eohéed@naine des
machines-outils (ingZnierie Zlectrique) et la mZcanique appliquZed@ome certaine
maniere jOavais *a Odans le sangO. JOai eu des personnedQetwdier qui voulaient
apprendre ~ fabriquer degipes mais devaient commencer par la base : apprendre ~
utiliser des outils. [E] Je suis passZ " la facture ~ plegmps il y a presque 20 ans. [E]
JOai commencZ "~ travailler comme ingZnieur en formation danscteurs de
|Oapprovisionnement en ZlectricitZ et jOai continuZ ~ Ztudieipadeément en suivant
des cours du soir pour obtenir un dipl™me en ingZnierie ZlectriquerdtjmZd@uis mes
goZts musicaux ont changZ, jOai commencZ ~ mOintZresserigiserfalk et je me suis
fabriquZ une guitare acoustique " six cordes. JOai rZparZ plbsigiosset mandolines
ainsi quOun sitar indien en tres mauvais Ztat dont la calebagséta brisZe 2B

Ou encore CApres avoir terminZ un apprentissage en ingZnierie mZcaniqueg@aiZ
comme tourneur sur mZtaux et comme dessinateur technique. Jis messi impliquZ dans la
rZparation et IQaccordage dOaccordZons pendant de nombreused*annZes. E

Quel(s) que soi(en)t le(s) mZtier(s) prZcZdent(s), la prxieniec un certain outillage
spZcialisZ, et la manisre de IOutiliser, semblent #rpigntes. C JOZtais professeur dOart. En tant
que professeur, jOavais la chance dOavoir acces aux dZpartefeemntsragie et de menuiserie
et ainsi de pouvoir apprendre " utiliser des tout® Meme si certains nOont pas rZellement
exploitZ professionnellement ces connaissances avant dOavoir corrarcAespipes:
C JOavais une ma’trise en ingZnierie mZcanique et en scienat/dasx, que je nOai jamais

Omise en pratiqueO avant de fabriquepipes car jOZtais employZ dans les domaines de la
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physique mZdicale et du dZveloppement de logicigfs. E

Une formation liZe " IQingZnierie civile ou mZcanique semtgéetnsinon une constante,
en tout cas une tendance marquZe, avec un certain penchant pourdes imgliquant du
dessin technique manuel ou numZrique. On la retrouve ~ de nombreusessrepes les

facteurs que jOai pu interroger :

N C Je nQai pas ZtudiZ la facture dOinstruments de manisréefal®étais chef de projet
dans le dZveloppement de nouveaux produits pour IQindustrie Zlectroniquae JOa
licence en conception de produits de IOUniversitZ de Brunel. JGaie&udchniques
dOatelier dans le cadre de cette licefée

N C JOai obtenu une licence en ingZnierie civile [en 1980]. E

N C Je suis ingZnieur en mZcanique. JOai obtenu ma licenceSAKEN France et
mon dipI™me de ma’trise ~ Georgia Tech, ~ Atlarktd. E

N C JOai ZtudiZ 1QingZnierie mZcanique ~ IQuniversitZ, ussiCiditanu une ma’trise en
designindustriel. La plupart de mes jobs Ztaient basZs sdedign On se servait
dOordinateurs pour rZaliser le travail de conception et on envoyaissie del
prototypage, ce qui fait que malgrZ une solide expZriendesignet en ingZnierie je
nOavais pas dOexpZrience pratique ou de travail avec un matZéhcoame le
bois. B’

N C Avant cela [la facture dgipeg, jOZtais architecte'&

5.2.  Faut-il savoir jouer duuilleann pipespour en fabriquer ?

Une chose qui appara’t systZmatiquement, dans les discours desfagteujOai pu
rencontrer, est la nZcessitZ de pratiquer IOinstrument deirfemasive. Ma’triser les bases
techniques pour pouvoir le faire sonner peut para’tre une Zvidence pour poufieir exr
cours de route que IQinstrument fabriquZ produit bien les sons pouslgsstelestinZ. Mais
il faut rZellement pouvoir rentrer dans toutes les finesses dy gempris du point de vue des
timbres, des articulations, des ornementations, des doigtZs cosppledestre szr de pouvoir
donner " IQinstrument les nombreuses capacitZs acoustiques quQildoénet jpetre un bon,
voire excellent, musicien semble etre une condisare qua norpour strepipemaker CJOen
joue depuis pres de 35 ans et je considZrerais un niveau raisonnablieviémieZcompZtences
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en tant que musicien comme Ztant une condition prZalable pour un facpépesiE® Ou
encore: CJOen ai jouZ pendant 4 ans avant de commencer ~ en fabriquele\Catameme
etre aussi une condition prZalable " la facturepiges E22° Sous-entendu ici par Gordon
Galloway, cOest C aussi E obligatoire que I0apprentissagetiedai@anches. Et il faut bien
Zvidemment pouvoir jouer de IOinstrument entier, avec tous ces ZlZg@dest dOune
importance vitale pour un facteur de savoir bien jouer ffiset d@illeann pipes [E] Tu
dois etre un bon joueur dell set[E] je joue despipesdepuis |OadolescenEg?!

On retrouve chez presque tous les facteurs I0idZe que IOinsjuen®oin pourra fabriquer
sera aussi bon que le joueur que IOon est. Pour pouvoir testestasgdcts importants dOun
setde qualitZ, il faut pouvoir pousser les limites de IQinstrumenepadivZier les faiblesses

Zventuelles, meme dans les moindres dZtails.

C En tant qupiper, je me contente de jouer pour moi-meme, juste pour me divertir. Une
des raisons pour lesquelles je continue ~ mOentra’ner et " jsiger dzns le fait quej
dois stre un meilleupiper pour fabriquer un meilleur instrument. LOinstrument que je
fabrique sera limitZ par mon aptitude " en jouer. Alors j@edsadlevenir un meilleur
musicien afin de pouvoir fabriquer un meilleat E22

DOautres soulignent que, finalement, ils nOont jamais vrainfiérerdiiZ les deux activitZs qui
font, selon eux, partie dOun tout indissociable. Le lien quOils onfewy tant avec des
musiciens quOavec gegemakersnusiciens, aura nourri leur pratique tant de la facture que du

jeu de I10instrument.

C Je joue duilleann pipesdepuis 10%.ge de 14 ans environ. JOai maintenant 60 ans. JOai
commencZ " fabriquer dggpesquand jOavais environ 19 ans. JOai passZ pas mal de temps
en compagnie de nombreux facteurs et musiciens et nOai f@msidZrZ ces deux
activitZs comme Ztant entisrement sZparZes. JOai appastémitde musique avec des
facteurs depipeset parfois plus que ce que jOai appris en termes de factypetes

Dans ma jeunesse, jOai eu la chance exceptionnelle de rerdivatsmiperset facteurs

de pipestels que Dan Dowd, Matt Kiernan, Leo Rowsome, Patrick Henraensi que

les pipers Willie Clancy et Seamus Ennis, et de visitesleaisons et leurs ateliers. Tous

ont contribuZ ~ mes propres expZriences et expZrimentattéhs. E

JULLLRRRU UL e e

219 Benedict Koehler, c.p.
220 Gordon Galloway, c.p.
221 Brian Krause, c.p.

222 Makoto Nakatsui, c.p.
223 Eoghan Ballard, c.p.



Enfin, certains des plus anciens disent meme sOstre miactlae depipespour servir leurs
envies de savoir en jouer. Car, " leur Zpoque, trouver un instrurZéait p@s de toute premiere
Zvidence et encore moins set de qualitZ. C Oui, je joue dppes JOai commencZ " en
fabriquer parce que je voulais un set et quOil nOZtait pas pdéstpeque dOacheter quelque
chose qui marche2#

De maniere gZnZrale, ce qui ressort de mes interactions avéactieurs ddlleann pipes
est quOune bonne, voire excellente, pratique de 1Qinstrument esigatieropbur quelquOun
qui espere pouvoir en fabriquer. Mais, lorsque 10on sait que |Oappgentle 10instrument Iui-
meme prend dZj" plusieurs annZ&scela implique donc un travail supplZmentaire plus que
consZquent pour ceux et celles qui aspirent ~ devenir facteur(e)s.

5.3. SOinstaller dans le mZtier

Avant meme dOimaginer fabriquer son prerofanter un facteur voulant sQinstaller dans
le mZtier devra dOabord monter son atelier. Certains dZbuterdeudaasage ou leur cabane
de jardin, les autres tenteront de trouver un local appropriZ caj@deueillir tout le matZriel
et IQoutillage nZcessaire. Mais le lieu idZal est pdifidsle ~ trouver. Il en faut un qui pourra
otre facilement aZrZ pour faciliter IOZvacuation de la preisie bois, dOos, de mZtal ou de
plastiques, IQextraction des fumZes, vapeurs et Zthers opteativas de colles et de diluants
divers. Il faudra aussi trouver un endroit qui permette IQisolationstique de machines
souvent bruyantes vis-"-vis du voisinage. Comme dans tout lieu de crZatipned@ clairages
naturels et/ou artificiels disponibles seront dOimportance, d(éugatans un espace qui sera

le plus souvent utilisZ pendant de tres nombreuses heures consZcutives.

C Les difficultZs rencontrZes sont principalement liZes auxetd2obtention des bons
types de matZriaux et dOoutils. Il peut Zgalement sOaviuiée dif trouver un bon
espace dans lequel travailler. Jai toujours travaillZ cheziams un petit cabanon
derrisre la maisonE mais il est important de trouver une maisoles bruits de |Oatelier
ne dZrangeront pas les voisins. E
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Comme le souligne Geoff Wooff ci-des$tfsaudel” du lieu, le plus grand frein ~ IQinstallation
dOun lieu de travail est le cozt dOinstallation en outillegenechines permettant de fabriquer
des outils. Il faudra ajouter " cela la nZcessitZ de seif@nrmatZriaux bruts, bois, mZtaux,
cuirs, etc. Ce coZt, ne serait-ce que pour les ZIZments dadmessaires pour commencer une
activitZ, peut stre tres ZlevZ. C Il faut dZpenser pas raajet® au dZbut pour mettre en place
un atelier et sOapprovisionner en bois. Et si IOon tient compitecghe fa revenu est tres bas
les deux premisres annZes, il est tres difficile de dZmariit@®n nOa pas suffisamment dOargent
ou un solide soutien?E&

Non seulement, il faudra pouvoir monter son atelier de base, rdajsigément et la
maintenance dOun atelier fonctionnel sont en fait des processansicontit au long de la
carriere. COest en tout cas un theme rZcurrent chez lesrague jOai pu questionneAuS
del” de IOZquipement standard tel quOun tour et divers autres Zurils)J@ensemble des
ZIZments dont on a besoin peut prendre pas mal de temps. De nomtisans dZveloppent
leurs propres manisres de faire les choses et des outilsuybarscqui les aideront en cela. Je
pense que cOest plus ou moins un processus coftfru Encore C Les ateliers sont souvent
construits au fil du temps, en fonction de I0espace, de I0argenbldisgotiés besoins?%
Pour certains, la quste de IQatelier parfait est presque @lhenOa fallu bien plus de 10 ans
pour mettre au point un atelier convenable. JOai commencZ daharabeec coucher. Apres
plus de 30 ans, je nOai toujours pas IOatelier que je voudrais vigihent

Certains mentionnent le manque dOencadrement qui leur aurait @g@atrmis dOaccZIZrer
le processus dOinstallation. C Se procurer les matZriagxjifesients et les outilsE tout cela
prend du temps, surtout si, pour commencer, on ne sait pas ce @dmswin. £ Au-del” du
matZriel, cOest aussi le manque dOencadrement pour [Oadipss#amoir-faire nssaires
pour commencer une activitZ qui peut faire dZfaut. C Je dirai©dimitc la fois OfacileO dans
la mesure o+ il y avait alors peu dOobstacles bureaucratiques Atorme demandeE et aussi
extremement difficile parce quOil nOy avait pas dOenseigretntest peu dOinformations
Ztaient disponibles, et les compZtences elles-memes sont cespteardues 282

Pour dOautres, la dZmarche dQOinstallation aura parfois ZiZsirppl un rZseau de
connaissances et de soutiens divers. Mais, ceux qui peuvent rachatelier spZcialisZ pour
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la facture dd@lleann pipesiZj” montZ sont plut™t rares, meme si cela arrive parfiidai@ichetZ
|Oatelier dOAlain From@aen 2009 par le biais de sa femme, Danisle, puis appris ~ falrique
desuilleann pipesauprss de Daniel HervZ, un ami de longue date dOAlain Froment, qui a
fabriquZ des copies ggpesen amateur depuis le milieu des annZes 26 EE la plupart de
ceux qui ont pu monter leur atelier sans trop de difficultZs recssemaiquOun solide apport
financier de base est nZcessaire pour se lancer correct€nidai dZmZnagZ ~ Achill pour
commencer ma nouvelle carriere de facteur de pipes. COZtaitrtple, jOai contactZ quelques
personnes sur 10”le et on mOa gentiment offert un espace danbeudealeeabandonnZe [E]
JOai eu de la chance car jOavais de I0argent de c™1tZ poupnZgueder mu dZbui23>

Sur la vingtaine de facteurs que jOai questionnZs, un tout petit pede plasmoitiZ
considerent que leur installation dans le mZtier nOaura psigliffi¢ile. On peut bien entendu
tout autant considZrer quOune petite moitiZ dOentre eux ont troplt®elaompliquZ. Quoi
quOil en soit, au-del” des difficultZs inhZrentes au dZmarragecdfreedans un artisanat
dOart, on peut raisonnablement penser que les facteurs dOaujourdQisudermthphces de
trouver IQinformation nZcessaire ~ leur installation, tant pmutillége quOau niveau des savoir-
faire, que les facteurs qui ont repris le mZtier dans les 4876 et 1980. Certains facteurs,
comme Bill Haneman, ont aujourdOhui ZditZ des documents "~ detnefi@nment sur
IOinstallation de base dOun atéieCeux-ci sont dOailleurs tres gZnZreusement mis "
disposition du monde entier sur son site internet, ~ c™tZ dOautresitosuneertains aspects

techniques spZcifiques " la facture de certaines partiessdtdidilleann pipes

5.4. Breves sZquences de vike deux jeunepipemakers

Pour tenter de mieux comprendre ce qui peut dZcider quelquOun ~ sddasd®aventure
tZmZraire de la factureud@ann pipesou les hasards qui y menent, jOaimerais prZsenter ici
deux courtes C sZquences de vie E, au sens dZfini par Ol&adda (1995 : 77). Il sOagit des
deux relativement jeungspemakersjui auront ZtZ parmi mes informateurs privilZgiZs et que
je considere aujourdOhui comme mes amis : John Butler et Makotosilakat choix de
prZsenter un facteur irlandais et un facteur japonais nOe&vitiemment pas un hasard pour
illustrer IOinternationalisation, la dZterritorialisationadiatture dwilleann pipes
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John Butler est nZ ~ Dublin, I0annZe du renouveauiltann pipers clultle la capitale &
Piobairi Uilleann, en 1968. Il passa son enfance dans une Irlandeddebterait une fois
encore ses traditions musicales, o+ les grands groupes mythiquesvidal (Dubliners,
Chieftains, Planxty, Bothy Band, De Dannan, E) remettaient aux gaétgur lesjigs, les
reelset leshornpipes COest ~ I0%.ge de seize ans que John commence " (dlesmiupipes
sous la tutelle de grangperscomme Sean 1g Potts, Ronan Browne ou Mick OOBrien, parmi
dOautres. Cette adolescence est aussi celle des am@udt Bt cOest justement ~ IOoccasion
dOune sortie avec ses amis surfeurs quOil dZcouvrira 10”I& d@#sctdl ComtZ de Mayo, au
Nord-Ouest de [Olrlande. COest aussi sur Achill quOil continappaeidre ~ jouer son

instrument lors de laummer schoajui ydZroule.

C Initialement, je viens de Dublin [E] mais pour moi le lien avihill a commencZ
lorsque jOZtais ~ IOuniversitZ. Nous venions pour le weekend avec urdgroopains.
Juste pour passer les vacances " surfer, en somme. E&ideejstjouais dZj” un peu des
pipes JOZtais en quelque sorte dans les premiers stades dOapprdati€iastrument.
Nous avons passZ uregkend gZnial ~ Achill et je suis tombZ amoureux de IQendroit et
revenu aussi souvent que possible. COest peut-otre I0annZe dO&renfeadu parler

de cette nouvelle Zcole de musique qui avait plus ou moins dZnE@asait des cours
d@illeann pipes [E] Scoil Acla a ZtZ ravivZe en 1985. Je suis arrivZ en 1991 ou 1992.
Je pense quQil nOy avait que 6 Ztudiants dans la classe ~ cette Uippipee local,
Kieran OOMalley, Ztait leur enseignant. Et tous les ZlaesnZties jeunes gars du coin.
La premisre fois, jOai juste suivi la fin de la semajeecfois que cela durait deux
semaines " 10Zpoque) mais IOannZe dOaprss jOai veillZt surei IOensemble du cours.
JOai ZtudiZ plusieurs annZes puis jOai enseignZ quelques axmi#spdar dZbutants.

Et je suis toujours impliquZ car je fais parfois des confZreveesMakoto, le facteur de
pipes japonais. Je viens de donner une confZrence sur la facturesoet e situation
prZsente " travers le mondé3E

Petit ~ petit, John deviendra ainsi lui-meme professeuypigeslors desummer schoolsomme
Scoil Acla puis Zgalement pour celle 8euth SligpdeTubbercurry deDrumshanbo

Parallelement " son apprentissage ullieann pipesil se forme "~ IOingZnierie mZcanique et
obtient Zgalement un Master @esignindustriel assistZ par ordinateur. Il travaillera ensuite
comme dessinateur dOappareils mZdicaux. Mais son entrepriséndZbauc

C JOai commencZ la factur@igesparce quOil y a environ six ans jOai perdu mon travail
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de designeren appareils mZdicaux ~ Dublin. Et jOZtais dZsluvrZ pendant quelgps

et un ami ~ moi qui est facteur gépes Bill Haneman, ~ Skerries, mOa invitZ ~ passer du
temps dans son atelier pour voir commenplpsssont fabriquZes et lui donner un coup
de main pour fabriquer dgsactice sets Initialement jOZtais plut™t rZticent car je ne
pensais pas avoir les compZtences nZcessaires ou quelque choseszodie de
IOexpZrience en ingZnierie mais elle est tres thZoriquaileraavec des ordinateurs
plut™t quOavec des machines et avec mes mains. Mais malgilf Qg convaincu et
jOai passZ six mois avec lui ~ fabriquerpdpsset cela mOa vraiment plu. Alors jOai pensZ
que je pouvais essayer nmopme. 238

Apres avoir perdu son emploi de dessinateur technique, cOest en 200amutiemaker

Bill Haneman, IOinvite ~ venir [Qaider ~ fabriquer une sZridasterspour un programme de
location dOinstruments financZ par IQassociatiof*\NRPpasse cing mois ~ travailler avec Bill
dans son atelier de Skerries (ComtZ de Fingal au Nord de Dulpi@net donc la dZcision de
rZorienter sa carriere professionnelle et de tenter dea@insbmmepipemakeret cOZtait pour

lui presque une Zvidence que ce seraif\shill Island

C Gr%oce " ce lien avec Achill, jOai pensZ quOil nOy avai@iliswteendroit quOici pour
essayer. Parce que jOaime IOendroit et que je connaissii Ifdes habitants] de 10”le
pour y etre venu depuis si longtemps. COZtait donc une dZcislert faindre. Je me
suis installZ ici il y a ~ peu pres cing ans et il y a gaatns jOai mis en place I0atelier et
commencZ " fabriquer des pipe$*°E

Sur Achill, John va pouvoir installer son premier atelier de factlans une vieille Zcole
construite en 19241, en pleine campagne, le long dOune route entre deux hameaux kBleanas

et Ashleam, qui y envoyaient alors leurs enfants.
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5.5. Comment se faire un nom ?

Comme nous venons de le voir, dZmarrer une activitZ dOartisanaboh@eta facture
d@illeann pipesnOest pas une dZcision anodine et aisZe ~ prendre. ApresZsué
matZriellement, avoir appris le maniement des machines eutlsset acquis le savofgire
qui permettra de se lancer dans la facture de IQinstruhfant,éncore trouver des clients et
patiemment b%otir sa rZputation. Et meme si, " force dailtet de dZvouement, on 'y parvient,
il faut encore tenter de la conserver pour Ztendre son rZseau de noueetsipaientiels. La
rZputation est, pour un facteuuill®ann pipesle moteur principal de son marketing. Ce que
IOon dit de ses instruments dans les cercles de musiciengsddissussions dgessionssur
les forums en ligne, fera et dZfera la carriere gpemaker

Comme mentionnZ prZcZdemment, lorsque deileann pipersse rencontrent pour la
premiere fois, une des premisres questions qui surgira sera Gajutan set ? E. LOidentitZ du
facteur de IOinstrument jouZ va presque instantanZment catZifotiser manisre ou dOune
autre le musicien qui le joue. Meme si chacun a son favori etargjue pas dOen souligner les
talents particuliers, les noms des facteurs les plus rZmrZsanus de tous et font le plus
souvent consensus. LorsquOun nouveau nom surgit, comme cela est plusdegaleznteres
dZcennies avec le dZveloppement du marchZ, la curiositZ est emsoggapide. On doit
entendre comment IQinstrument sonne, pour B presque instantanZnfeiné Brsavis sur la
qualitZ du facteur. Cet avis, et les commentaires dithyrambiguassassins quOil engendrera,
forgeront rapidement la renommZe, ou non, du facteur en question. eReuqui sauront
conquZrir les oreilles les plus avisZes ou les plus critiques, tarireepas dOZloges sur la
perfection de leur art et la grandeur de leur talent. Une phrasg¢Oai entendue ™ plusieurs
reprises dans les discussions emifgers est: CIOve never heard a bad thing about Hm.
NOavoir jamais entendu une critique sur le travail dOun fasttdidi"aine maniere de dire que
cOdxquelquOun de sZrieux.

Pourtant, avec un instrument aussi capricieux, sensible aux movadiasons de climat,
o chaque ZIZment composant det peut stre une source de problemes sans fin, il est
particulierement difficile pour un facteur de garantudel” du raisonnable le bon
fonctionnement rZgulier de 10instrument quOil fournit. DOautant quOurbbed@omisiciens
vont rapidement intervenir eux-memes sur IQinstrument, toutes pomgogtirdZes, ne serait-
ce que pour IOadapter " leurs usages. Il se peut encore Fo@itei® de mauvaises anches,
faites par eux-memes ou par un autre facteur. AchetZes paspondance, celles-ci ne
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pourront stre C voicZes E que si le musicien en a les compZt@eags.est loin dO-tre le cas
parmi les millers d@illeann pipersqui existent aujourdOhui. Tous ces ZIZments peuvent, un
jour, ternir la qualitZ dOsetet, par extension, la rZputation de son facteur.

Celui-ci nOest dQailleurs pas non plus toujours responsable de Zadyuaiitisicien qui
jouera un de ses instruments. Un Isehpeut stre mal jouZ et cela peut aussi constituer un
risque, pour un facteur, dOZquiper majoritairement des joueurs dZbutamgxpZrimentZs.
Certains facteurs, comme nous IOavons vu prZcZdemment avec Maktstoi Nedsaient ainsi
de rester attentifs ~ qui va jouer leupipes comment et o. E une Zpoque o peuvent
rapidement se formaliser et circuler, sur les forumssetdseaux sociaux, les frustrations et
IOimpatience dggpersdZbutanf$? une rZputation est fragile ~ assurer.

Cela est dOautant plus une prZoccupation pour les facteurs dOaujouriOharciue sOest
largement ouvert ~ IQinternational. etdepipes eta fortiori encore plus un jeu dOanches, est
presque entisrement fabriquZ ~ partir de matZriaux naturelsZagjssent ~ IOenvironnement
dans lequel ils se trouvent. LOhygromZtrie, la tempZrature cellmgression atmosphZrique
de IOendroit oe aura ZtZ fabriqupipesou une anche va influencer le travail du facteur. Un
fois le setlivrZ, parfois ~ IQautre bout de la planste, le nouvel environnevaeatjir sur les
joints de I0instrument, et donc son ZtanchZitZ, ou sur les camaesiuEs, particulierement
sensibles aux variations. Meme en connaissant les conditionsiguaadu lieu de destination,

il est presque impossible pour le facteur dOanticiper leprigade 10instrument une fois dans
les mains de son propriZtaire. Il est ainsi frZquent gsgbse dZregle completement et, si le
destinataire nOa pas les connaissances pour effectuer lui-e»miéglages et adaptations
nZcessaires, le facteur est alors confrontZ ~ devoir essay@gler les problemes " distance,
souvent par courriers Zlectroniques ou tZlZconfZrences, avec unddssspZrZ, sinon
mZcontent, qui nOest Zvidemment pas ZquipZ.

E plus dOune reprise jOai pu entendre (ou lire sur Internet) um acten autre exprimer
ses craintes avant I0envoi dOun instrument commandZ ~ IO Ztrestgen. éffet tres frZquent
que ce qui Ztait parfaitement rZglZ au moment de I0envoi finissed@gaZgler ~ I0arrivZe parce
que les bois auront rZtrZci, que les mZtaux auront travaillgireft que IQon constatera
|Oapparition dOune fente ou dOune Btfsud®ai personnellement ZtZ confrontZ ~ ces
expZriences malheureuses et ai pu constater le dZsarroi essfagi ne souhaitent alors

quOune seule chose, que leur client soit satisfait. COed¥Zladbituelle de IQartisan dOart qu
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chZrit son mZtier. Mais un client satisfait est la maiecarte de visite possible. Surtout dans
un milieu de passionnZs os le bouche-"-oreille fonctionne extremememtdti@lus rapidement
gue jamais avec les moyens de communications contemporains.

Enfin, pour dZvelopper ou asseoir leur rZputation, une fois quQils esfiradatr travail
peut stre rZvZIZ, presque tous les facteurs que jOai pu rencbhatodrent ~ prZsenter leurs
fuvres au public pour tenter de gagner des clients. lIs le font dansatess dOartisanat ou en
marge de festivals plus ou moins spZcialisZs, comme celuirteCRartier (Indre, France),
cZlebre lieu de congrZgation estivale des facteurs et sonneursnéenases et de vielles °
roues qui sOest dDailleurs depuis longtemps ouvert ~ toute laifettuneentale artisanafé.
La plupart des facteurs rencontrZs prZsentent naturellementeamdsavail sur Internet en
dZveloppant un site, un blog ou une page Facébodkais, du c™tZ de I0Irlande, cOest avant
tout pendant lesummerschoolsle C musiques traditionnelles irlandaises E quOils auront
IOopportunitZ de prZsenter lesess” un public spZcialisZ et passionnZ ~ IQoccasion de
showcaseglittZralement vitrines ou Ztalages) organisZs en marg@udeseat conags.

Ill. 99 : Affiche de 2013 dshowcaserganisZ chaque annZe par NPU ~ Miltown Malbay.
Photo : Patrik Dasen
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lll. 100 : Seth Gallagher (EUA) prZparant son starShawcas®&PU de Miltown en 2013.
Photo : Patrik Dasen

Ill. 101 : Stand de Chris Coe sluiowcasé\PU de Miltown en 2013. PhotdPatrik Dasen

Cesshowcasesont des moments importants pour les facteurs qui sont |I” au cdmeantt
du public, des connaisseurs et des acheteurs potentiels. COes$ damsents-I" quQils livrent
le fruit de leur long et patient travail aux regards et auiques, parfois tres aiguisZs. Dans le
cas dushowcaseorganisZ chaque annZe par NPU "~ IQoccasion de la semaine de ¢aurs de
Willie Clancy Summer SchodDoccasion rZunit autant des facteurs confirmZs que les jeunes
talents qui montent. Et comme les clag$@siilleann pipese Miltown rZunissent aujourdOhui
plus dOune centaine dOapprentis sous la houlette dOune quinzaireutspipeidOlrlande,
le public est nombreux et de choix.

COest pendant ces moments privilZgiZs que les facteurs demaxdesillaurs musiciens
du moment dOessayer leurs derrsets afin de pouvoir recevoir des retours sur la qualitZ de
leur travail, voire des conseils sur comment IOamZliorerdedfessai, on peut lire la tension
sur le visage des facteurs pendant que les virtuoses font subis “cidations des dash

testsE sans concessions.
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travail concernant leursets Si le facteur rencontre dans IQintervalle un souci de santZ, une
naissance ou un dZces dans la famille, ou tout autre contretempsuaeait impacter le dZlai
dOattente annoncZ au dZpart, il aura tendance " prZvenir ses@demtci sont alors mis au
courant de certains aspects de la sphere personnelle de leur f&t®occasion, cela pourra
aussi stre IQinverse. Petit " petit, une rZelle amitiZ aourme se dZvelopper entre le facteur

et certains de ses clients. Sans aller jusque-I", laaelattisan dOart/client se situera au-del®
du simple Zchange marchand habituel.

La facture instrumentale ~ ce niveau est un service persednalii touche ~ des aspects
aussi bien matZriels, quOesthZtiques et/ou Zmotionnels. Biem sirsicien aura tendance
sOadresser " tel facteur en particulier pour des aspectsaficagss comme les prix quOil
pratique et le temps dOattente parfois important. Maisncéliaa Zgalement, sinon avant tout,
le son et le timbre de ses instruments ainsi que 10esthZtispudadéure qui sont des criteres
objectfs. Il y a Zvidemment la proposition initiale du facteur et @sstéui laisseront carte
blanche pour le choix des matZriaux, dZtails et dZcorationslddgisssibilitZs de variations
sont nombreuses et certains aurontaissderataparticuliers. Il y aura donc nZgociation entre
les propositions du facteur et les attentes spZcifiques déieses.d e facteur cherchera des
solutions viables pour rZpondre aux demandes, parfois incongrues, derges€bmme dans
toute IOhistoire de la facture instrumentale, cOest probabkemsi de cette nZgociation que
na’tront des variations importantes ou des inventions radicalementlasulagis |QesthZtique
aussi bien sonore que visuelle dOun instr#fiebe ce point de vue-I", IQartisan dOart est bien
SZr un crZateur en tant que tel, mais il crZe aussi C @eecdient, en discussion avec lui.

Dans le cas de IOachat de rfuhsetaupres de John Butler par exemple, je lui ai fait la
requete dOun positionnement de clef qui nOZtait pas ddesigporiginal, quOil nOaviimais
essayZ et qui nZcessitait la transformation des blocs dOdppgidachanter Il mOa demandZ
quelques jours de rZflexion pour tenter quelques croquis puis est revemuoven acceptant
dOaccZder ~ ma demande. Sans que cette dernisre soit rZvolujoelmiaura nZcessitZ la
remise en question volontaire du facteur et de ses procZdZs dati@drhabituels pour
sOadapter aux dZsirs dOun client. Cela peut para’tre presquigjaeateiptime abord. Mais
le dZplacement dOun seul trou de jeu dans le desigohddter meme si ce trou nOest que
pour accZder " une note altZrZe qui ne sera finalement que raeenpéoyZe dans la pratique,
peut modifier bien plus de paramstres (techniques et acoustiques) ge@imagine. Bien
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entendu, John Butler restait libre dOobjecter ~ ma propositienbatlé serait alors revenue
dans mon camp avec ma dZcision de commande, ou non, compte tenu de tesefdsirs
du client se nZgocient donc avec les limites physiques (pour ne ppBydir@logiques puisque
nous parlons dOorganologie) de IQinstrument, mais aussi avec &ss dimi€ crZateur E
volontaire et/ou capable, ou non, de remettre en question son modeatle tra

Il faut donc relativiser cette vision quelque peu idyllique dOuntotrZaellement partagZe.
Une majeure partie des facteurs que jOai pu interroger suetléinsiignt IO C influence E de
leur clientsle aux aspects ergonomiques de IQinstrument. Ainsiysinien ventru nOutilisera
pas le meme tuyau de jonction entre le soufflet et le sac quOunfjbfaeare. Une clef pourra
stre IZgerement dZplacZe pour sOadapter ~ une morphologie de la rtiaitispe. Mais pour
ce qui est des dZcisions fondamentales, elles restent claiéapanage du crZateur.

O- que se place la limite dans cette relation/nZgociation, ef@odea-t-il sOentendre car,

comme me le faisait remarquer Bill Haneman lors dOune distirgermelle :

C On nOa pas vraiment un bon vocabulaire pour parler du sonE du son masioabis
que les clients utilisent pour dZcrire ce quOils veulent sonteatiéndividuels et meme
eux ne les utilisent pas toujours de fason univoque. Le son Obrillat®rdest le son
OsombreO dOun autre. [E] COest pratiguement impossible de s@edpatecularitZs
de chaque acheteur ou de satisfaire toutes les requetes. [E}, M&dest un peu
contradictoire. DOun c™tZ je pense que dOune certaine neshirrgdssible de rZaliser
parfaitement urset pour quelquOun dOautre. Parce que je ne peux pas faire ce que
quelquOun veut rZellement. Je ne peux rZaliser que ce que mor@ndsrdp la demande
du client. Je ne pourrai pas faire exactement ce que la persenreea Mais, de [Oautre
c™tZ, il mOest presque impossible de construire un instrumantci@mE je veux dire
par I” sans avoir en tete la personne spZcifique qui va le jometol cas, cela mOest
difficile. Ou alors, si je nOai pas de client, je le coisstomme pour moi et quand il est
finiE Ovoil", il est comme «a, cOest ~ prendre ou " laiss&#®

COQest un point de vue partagZ Zgalement par Makoto Nakatsui qui, dppsiscsade jeune
facteur rZcemment arrivZ sur le marchZ, qui plus est sur amhi tres spZcifique
puisquOessentiellement japonais, se permet de relativiser dlasiti@impact de sa clientsle

sur ses choix de crZateur.

C Je construis avant tout un instrument comme moi je le con-@pgiale vends ™ qui
veut bien le prendre. Si tu aimes mad@signet mon son, tant mieux, passe-moi une
commande. Sinon, tu sais, ce nOest pas grave. Je ne mOgragmdars des demandes
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du genre Ofaites-moi une perce plus largeO ou OjOaimerais us fwtOpbu Oun plus
grandchanterQ[E] Mais jusquOici, au Japon, je nOai pas eu de clientssuffisnt bien
informZ pour rZellement avoir ~ mOen inquiZter. COest maiscouigles choix dans ce
que je produis et ils ne sOen plaignent pas. Je leur demande quelle deuois ils
veulent D claire (gZnZralement buis) ou sombre (Zbsnes ou augteapiEs je fais le
reste. lIs ne sauraient probablement pas dire les diffZrenckes avantages entre les
essences de bois de toute fasdii2 E

Il ne faut pas entendre par | que, face ~ une clientele moins ¢ssegzsse, Makoto se permettrait
de faire un travail de moins bonne qualitZ. Sgsont aujourdOhui, rappelons-le, une excellente
rZputation au-del” des frontieres du Japon. COest simplement quiesissfont confiance °
cette rZputation, connaissent son travail pour IQavoir entendu darairiesden nombreux
musiciens hautement qualifiZs, et font le choix de commandénstesments car ils sont
justement uniques et spZcifiques "~ ce facteur en particulier.

On touche I, me semble-t-il, ~ ce qui constitue la lisisre fine, pour autant quOelle existe
rZellement, entre IQartisan au service dOun C clientsaiigaiye la demande autant que faire
se peut (tout en restant le spZcialiste capable de prenfilte les bonnes dZcisions) B et une
vision dQartiste B crZer une Tuvre dans IOabsolu selon une vision indZpémdaniaction
dOun Zventuel consommateur ou de la nZcessitZ de trouver un achetast-okchn outil
fabriquZ par un artisan spZcialisZ ou IOTuvre dOun artistetp@Dablement un peu des deux
et ce qui fait IOune des particularitZs des mZtiers d@arti€art, dont le nom meme reflste
cette inhZrente dualitZ.

Quoi quQil en soit, ~ plusieurs occasions, jOai eu la chance de pssaigtér ~ la remise
dOun instrument par un facteur ~ son client. COest un moment pami@rt Zmouvant
puisquQil est le point culminant, pour le facteur, dOun processesddfigile pour accoucher
dOun nouvel instrument dont il va falloir se sZparer et, pourrig EieZsolution dOune attente
impatiente et IQacquisition dOun objet rare, luxueux et imp@dt un Ztonnant petit rituel
plein de tensions diverses, mais Zgalement de dZtentes et, gammatades cas, dOune joie
partagZe dOetre arrivZs au bout dOun long processus. Pour ilesti€aimerais rapidement
relater une situation dOobservatier® juillet 2013, lors dpipemakers showcaske Miltown
Malbay. Apres les quelques heures ouvertes au public venu nombreux uvoavéd des
facteurs exposants, Seth Gallagher (NY, EUA) avait donnZ rendez” IOun de ses clients,
irlandais, pour lui remettre en main proprefulh setfabriquZ pour Iui. On notera rapidement
quOun nombre croissant de musiciens irlandais achstent aujourdOhuisteumsents ~ des
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facteurs Ztrangers.

Dans la conversation qui sOengagea entre les deux hommes, suregratoital montrant
une certaine familiaritZ entre eux, jOZtais ZtonnZ dOenfamurguestionner IQautre sur la
procZdure de son divorce en cours, IQautre sOenquZrir de laladatdrde ou des enfants de
IOun. Tout en notant que ces personnes nOZtaient probablement paseiletimesaient
nZanmoins dZveloppZ " distance et au travers des annZes une centadigsance et une
visible apprZciation IOun de IQautre. La discussion sOorientaapiseiteent sur |Oaffaire en
cours, la livraison dsetd@illeann pipeset le client fit montre dOune forte excitation. Il se
disait luiimeme Ccomme un gosse le matin de No‘l E en trZpignant sur sa claise@e Seth
Gallagher sortait de son Ztui IQinstrument en question. Un deuadespresque religieux
sOensuivit pendant que le facteur sOharnachait sous le regaatif atintdtient. Leset Ztait
rutilantE les yeux de IOacheteur brillaient.

Seth Gallagher, pour commencer, fit la dZmonstraticsetile pipesquQil Ztait venu livrer.
|l est habituel, surtout si le client nOest pas encore un pygenri, de montrer que IOinstrument
est en parfait Ztat de marche " tous les niveaux. Pendant quelouess, Seth joua ainsi un
certainnombre de petites mZlodies mettant en avamre bottom D la capacitZ dohanter™
monter la seconde octave en entier, et le fait quOil rZaigissaauxtriplets et autresutsdes
ornementations. Lset Ztait clairement Ztanche, du soufflet aegulators en passant par
IOoutre, et ses bourdons, bien accordZs, rZsonnaient magnifiquefitemtsuite une courte
dZmonstration du son et de IQaccordetpdatorsqui Ztaient aussi tres bien rZglZs.

Il est dDautant plus important de faire cette dZmonstratibargu® frZquemment, comme
je 10ai dZj> mentionnZ, que IOinstrument, une fois arrivZ daieusda destination ou utilisZ
par quelquOun dOencore dZbutant, rZagisse mal. Le client ne poudia pasgedire que
IOinstrument ne fonctionne pas, puisqulil en a eu la dZmonstratifiecaBOest une
expZrience que jOai vZcue moi-meme "~ quelques occasions lorshdé d@anes divers sets.

Ce fut ensuite au tour du client de prendre en main, pour la preimirréOinstrument tant
attendu. Il Ztait visiblement aussi Zmu que tendu alors quOiasbhtret commeneait
gonfler le sac. Un premier son sOZchappahdater IQacheteur tres concentrZ affichait
nZanmoins un sourire ravi. COZtait visiblement un joueur averti quiaihome matise
certaine de IQinstrument, meme si le son Ztait encore un paili i@Dest relativement normal
lors dOune premiere prise en main déataux particularitZs duquel il faudra sOhabituer. II
C alluma E ensuite les bourdonsE il Ztait conquis. C Ces bourdons ooh wraiment
merveilleux ! E sOexclama-t-il. Cependant, ceux-ci Ztaieateepassablement dZsaccordZs et
Seth Gallagher intervint dQailleurs pour aider le musiciesrZtger. Il faut pour cela un certain
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temps car chaque musicien a une fason diffZrente dOagenessiampdans les ZIZments dOun
setet, dans les mains de ce joueur, IOanche du bourdon basse Ztatetrgmt compressZe et

finit par se taire. On percevait une certaine tension cheztieur. Lepiper transpirait. E force

de migo-rZglages, I0ensemble sOZquilibra et la tension redescendi®” J@essai des
regulators Ceuxci demandaient Zgalement quelques ajustements. Rapides dZmontages,
C bidouillages E dOanches, ils semblaient vouloir coopZrer.

Mais le bourdon basse fit des siennes. Nouveaux dZmontages, rZgageesi@e client
en profita pour dire quOil avait le meme probleme avecGset(en Do). On dZcouvrit ainsi
que ce nOZtait pas le premier instrument quOil achetait ¢hetewe Ce dernier lui dit quOil
avait amenZ avec lui une anche pou€@etl” et le client fut ravi. @h youOre a good mak !
Puisque nous Ztions quelques-uns " assister " I0ZvZ#éniletpZta " la cantonadeh@Os a
good man E. LOattention au dZtail et le service apres-vente de gsmiitZa marque dOun
facteur consciencieux et IOassurance pour ce dernier dOune Gidetestjui nOhZsitera pas
colporter son expZrience satisfaisante aupres dOautres poteigésirs.

Dans IQintervalle, Seth arrangea IOanche du bourdon et remoetabl@efisut semblait
aller enfin ~ merveille et apres un autre petit essai patlient, celui-ci sQinterrompit avec un
large sourire. ©@h lovely !E, dit-il en sautillant des pieds, mimant un enfant surexiait. le
monde dans la pisce affichait un large sourire. La joie ¥isittlement partagZe par tousT@
sais, je crois que je nOai jamais euegslatorsaussi bien accordZs ! E, ajouta le musicien, qui
fit une nouvelle dZmonstration dans une euphorie ZvideAteright ? E,demanda Seth.@h
yes! E, rZpondit IOacheteur conquikO8 grealE, renchZrit la petite assemblZe. La passation
Ztait rZussie et le facteur, ~ prZsent tout " faire dZtdrelmusicien sortit ensuite s@ set
pour la maintenance mentionnZe plus haut. La conversation et |lssdegspescontinusrent
pendant encore un bon moment, Seth repassa un coup de chiffopodisdeur IOensemble
des parties mZtalliques pour quQelles soient toutes brillaat@striere touche avant de livrer
dZfinitivement sa crZation ~ un client Zpanoui.

Le mZtier de facteur a ainsi un aspect social indZniable sliffiepas de savoir construire
un instrument, il faut encore savoir le prZsenter au public, et doncliants potentiels, et,
comme nous venons de le voir, dZvelopper son relationnel. Poartamtirariq une grande

partie du mZtier lui-meme semble stre une route plut™t solitaire
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5.7. Pipemaker une ascese solitaire ?

Parmi les facteurs que jOai pu interroger, presque tous m@anadier seul®4 Au-del”
des interactions sociales nZcessaires qui sont une partie inkidreriéer, la vie dpipemaker
dans son atelier semble stre celle dOun ermite reclus,csaisé de la concentration nZcessaire
" une extreme et constante prZcision, soit en raison de la matngputies machines avec les
risques dOaccident et de blessures. Quelles que soient les atos&Zrombreux sont ceux
qui disent quOils ne pourraient pas envisager avoir de la compagnieidespdee de travail.
C Je ne supporterais pas de travailler avec dOautres, igstserat le temps dans mes
pattes. B La prZsence de quelquOun aupres dOeux est persue comme uneCgtaea C
toujours ZtZ un probleme pour moi, je prZfere que personne ne mdedgesgue je travaille.
COest qur moi une source de distractioR®®EMeme si certains collaborent, comme nous
IOavons vu avec le duoglpemakerQuinn et sovoicer Koehler, chacun reste chez soileC
travaille seul dans mon atelier, mais jOentretiens un paatenngue distance avec David
Quinn, qui travaille seul lui aussi?® Et quasiment aucun des facteurs rencontrZs nOa
dOapprenti de fason permanente. C Je travaille le plus souvent reeuhata atelier. JOai
occasionnellement un apprenti, mais pas de manisre rZguf®fe. E

Le seul facteur ayant clairement exprimZ le plaisir éeloin de travailler avec dOautres
gens est Ronan Olivier. COest aussi un des seuls ~ avoir nominifeex@ht des musiciens

comme des intervenants rZguliers dans son processus de rZflexioor&atim ddileann

pipes

C Je travaille avec Franeois Boudet comme apprenti et colleguauddnsur proche. Ma
femme me donne un coup de main de temps en temps. Je travsdi€ da facture
dOanches, "~ I0ajustemenpigeset ~ des nouveaux projets avec dOexcellents musiciens
comme Yoann Nedeleg, Sylvain Barou, Loic Blejean, Calum Stewdfautres2®

Un autre cas intZressant est celui dOAndreas Rogge, en Allequagrajaille en petit atelier

avec plusieurs collaborateurs quQil forme ou a formZs. Son ytesgpprenti a passZ avec
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succes ses examens de compagnon facteur en 2014 apres quatreadeiget.|®lais Andreas
Rogge travaille Zgalement avec deux femmes factricéled®n pipesHeike Horstmann avec
qui il collabore depuis plus de vingt-cing ans, et Anne Tetz qui adaipprentissage chez lui
et qui a Zgalement obtenu sa ma’trise de factrice dOinstrimesitt Ce sont, ~ ma
connaissance, les deux seules factricasleééhn pipesen exercice aujourdOhui.

E c™tZ de ces cas exceptionnels, certains obtiennent parfaisieleldds la famille, de la
part dOun frere ou dOune Zpouse, mais seulement pour certairespZeiffiries et cOest
extremement rare dans les observations que jOai pu faire, jgimse souviens que Lorcan
Dunne mOavait expliquZ que cOZtait sa femme qui cousait les eavetomatours qui
couvraient ses outres ainsi que les petits coussins quOil mosiatié sur ses soufflets. Mais
ces quelques exemples restent Zgalement anecdotiques etee defipemakerest sans
conteste avant tout un mZtier solitaire.

Lorsque IOon Zvoque avec eux IOidZe de guilde, de confrZrie ou de contaunatief,
IOensemble des facteurs rencontrZs nOen veulent pas et pensenOgstpzs rZaliste.iQu
jugerait ceux qui en feraient partie et, surtout, ceux quiramese exclus ? Il faudrait atteindre
une forme de consensus, plus ou moins standardisZ, de ce qui faitZdfdaketd@illeann
pipes Mais ZvaluZ par quel type de comitZ dOexpkeshoix de ces derniers devrait de plus
faire IOunanimitZ quant " la reconnaissance de leur IZgitimitZ.

LOassociation dgspers de Dublin, NPU, est reconnue par beaucoup comme faisant un
travail important et de qualitZ pour la promotiorudieann pipesMais lorsquOon interroge les
responsables de |Oassociation sur I0ZventualitZ dOune formeidationfui syndicalisation
ou de corporation sous leur houlette, ils disent que I0associaticsenérsét pas IZgitime dans
ce r™le. lIs ne voudraient pas prendre la responsabilitZ dOun thjugewaleur sur le travail
des facteurs et, de toute faeon, disent quOaucun des factéisreautdissent ne le leur a
demandZ. Il nOy a tres clairement pas " IOheure actuelp@t d@e&orps E parmi les facteurs
d@illeann pipeset la figure dipipemakerqui se dessine est clairement individualiste, en plus
dOetre solitaire.

De faeon plus ludique, mais pas si anecdotique, trois relativejpenés facteurs B John
Butler, Makoto Nakatsui et Chris Coe B ont, un soir pour plaisantee amis, dit quOils
constituaient une guilde qepemakersll ne sOagissait pas dOune vraie volontZ de sOorganiser
en corps de mZtier. Mais le mZtiepifemaker comme nous commeneons " le percevoir, nOest
pas toujours facile et les moments de rel%.chement, voire dmdZseat nombreux. Ces trois
facteurs, sQils travaillent chacun de leur c™1tZ et sontnacsscerrence sur le marchZ, nOen
sont pas moins devenus amis et partagent beaucoup de choses relatiaesure, mais pas
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seulement. E peu pres du meme %oge, confrontZs ~ la meme szaigL£oncession de leur art,
ils sOZpaulent mutuellement durant les moments de doute. LancZe woenboutade, leur
pipemakers guildiZnotait peut-stre simplement le besoin de faire partie dOumeucamutZ de
soutien moral dans IQinstallation dOun artisanat difficilesepaus souligner leur ouverture
partager, entre eux du moins, leurs expZriences, leurs dZcoevégtas savoifaire.

Enfin, tous les facteurs que jOai interrogZs souhaitent faeilleur instrument possible.
Pour leurs clients, pour leur rZputation, simplement pour IOamaavailibbien fait. COest une
valeur rZcurrente dans les mZtiers dOartisanat dOateireadeipesnOy fait pas exception.
Il'y a chez la plupart dOentre eux une fiertZ particuliscaifnir le meilleur travail possible,
jusque dans les moindres dZtails. Mais chez certains, on perhjtiguwhose qui va au-del”.
Une sorte de quete de la perfection absolue, dOun idZal peut-ttesgiveble mais qui
sOapparente presque " une quste spirituelle ou humaine prddipermaker/pipeest pour eux
une manisre dOetre, un art de vivre, dOZvoluer, de devenir.eGasshbtamment, du facteur
japonais Makoto Nakatsui et il serait aisZ, par un raccodrdatypique, dOy voir une approche
extreme-orientale, comme une sorte de pratigaede la facture instrumentale. Mais cOest
Zgalement quelque chose que 10on pereoit, quoique chacun ~ sa méezreles facteurs
irlandais comme John Butler ou Bill Haneman. Quete de la p@fectavoirs ultraspZcialisZs
qui demandent des apprentissages complexes et nZcessitent dededAdesement dans une
solitude volontaire et prolongZe, le mZtier de facteur est pout"gaus quOun simple emploi,

cOest un mode de vie, une ascese.

5.8. La facturedOuilleann pipescopie ou crZation ?

Comme dZj” mentionnZ, la factureudl®nn pipes a, dOune certaine manisre, dZ se
rZinventer dans les trois dernieres dZcennie¥Xitisiecle. Pour cela, les quelques instruments
anciens qui ont ZtZ conservZs par des joueurs consciencieux, teieshdu qui sont dans
des collections musZales, auront ZtZ prZcieux.

C Je pense que nous commeneons tous par utilisesetegexistants, anciens de
prZfZrence, comme modesles. Mais en pratique, obtenir un rZstifisant nZcessitera
un important travail de dZveloppement. Prendre les mesures dOurseim@egarantit
pas que IQinstrument fonctionnera rZellement bien. Tous les amt&me sont pas
forcZment bons et il peut y avoir de grandes diffZrences entetde(un meme facteur,
ce qui est une indication quOeux aussi modifiaient leurs plans eanpeo®, pour telle
ou telle raison. Les diverses mesures dont je dispose me sont pardende/erses
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manieres : mes propres mesures dOanciens sets, des mesmf@®®nurtZ donnZes par
dOautres (facteurs), ou par exemple celles qui ont ZtZ pphtiZe&RU. &7°

Meme si, dans bien des cas, des traces indZniables d@ait/patstZrieures " la facture se
constatent et que, de maniere gZnZrale, le temps pese sumaleses naturelles en les
dZformant, la mesure dsstshistoriques peret aux facteurs actuels de retrouver les outils, les
techniques, les gestes des artisans de renom qui les ont prisfd/®utes mes rencontres,
entretiens ou interviews avec les facteurs que jOai pu renclersrget de leur inspiration vient
toujours assez rapidement dans la conversatieme si certains considerent cette information

comme faisant partie de leur propriZtZ intellectuelle.

C Ces connaissances sont souvent considZrZes comme des sedvétsatienfaEn ce
qui me concerne je suis Ztroitement les modeles Ztablis paRawsome et Coyne pour
la plus grande partie, mais je fabrique Zgalement des modeles hask travail de
Michael Egan et je suis en phase de recherche et dZveloppememinsodsle basZ sur
le travail de Timothy Kenna. JOutilise principalement mes gropesures, complZtZes
par des mesures que dOautres facteurs et propriZtaires rde setssmettent. Un des
modsles que jOutilise et qui est aussi utilisZ par de nombreteurfacde pipes
contemporains est un ensemble de mesures rZalisZes par Dardediiein set de Coyne
conservZ au MusZe National dOlrlande (le set dit C OOHannig&n E). E

Coyne, Egan, Kenna, HarrigntonE ou encore Willie et Leo Rowsomenees rZsonnent,
pour la plupart des passionnZpifees facteurs et musiciens, comme des noms de personnages
IZgendaires. On ne sait que peu de choses sur les plus anpiinsg, plus sur les plus rZcents.
Mais leurs instruments tZmoignent de leur adresse, de leur &v@irsans pourtant rZvZler
tous les secrets de leurs mZthodes. Ils incarnent un passZ solmedt ks racines de la
tradition dont les facteurs actuels sont, peu ou prou, les descendastdradition dont
beaucoup sOinspirent, tout en IQadaptant aux techniques et machinesd@linesmaux
diapasons et aux goZzts du jour, et suivant leurs propres inspiratiaisomnst et recherches.

C JOutilise mes propres mesures. 9des perce Ztroiteflat setd sont basZs sur des

principes utilisZs par Harrington, Coyne, Kenna et Egan. Les setsdert sont basZs

sur les principes des freres Taylor. JOutilise aussi legndesu facteur dpipesbasZ °

Londres, Malcolm MacGregor (1810-1825), commeskisavec bourdons en barillgar

exemple, mais en utilisant mes propres percés. E
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Tous les facteurs rencontrZs disent quOils ont, sur la basestdessulesetshistoriques, opZrZ

des modifications, de IQajustement minuscule " la transformatiaale.

C Pour lesoncert pitch setscOest un mZlange du travail de Leo et Willie [Rowsome]
avec celui dOautres facteurs contemporains qui sont aujourdOhui @ dédif¥aide et

du soutien de facteurs ggesencore vivants. Je prends aussi mes propres mesures. Pour
lesflat sets(en Si) je me base essentiellement sur des instrumentsduss(divers sets

de Coyne) mais ils sont tous fortement modifiZs. Ces mesuces #id transmises par
divers facteurs. %3

De maniere gZnZrale, on entend chez presque tous les factelssomilent euxnemes le
plus de mesures possibles quand ils ont la chance de pouvoir approstetQassez pres. Des

informations utiles quQil faudra nZanmoins adapter, dZvelopper ebskEppr

C JOai utilisZ des plans que jOai obtenus aupres dOautresifasitqufSen effectuant des
mesures sur le terrain. Si vous entendegaide pipesque vous aimez, demandez ~ son
propriZtaire si vous pourriez le mesurer et neuf fois sur siduis dira non. LOautre fois
sur dix fait que la question valait la peine dOstre posZe. &es géchanteren RZ qui

ont le mieux marchZ pour moi Ztaient ceux dfanterfabriquZ par Alphonse Kennedy.
Les mesures pour Isgtsen Do et en RZ ont ZtZ empruntZes ~ Quinn et Wooff. ArrivZ au
moment o vous avez produit wihanterqui vous satisfait vraiment, les mesures et les
plans seront nZcessairement devenus vos propres mesures etQilesysration est aussi

un facteur essentiel. Ne vous attendez pas ~ ce quOun instrunfieit edasuivant
exactement des plans vous plaise ~ tout point de ¥ire. E

De meme, tous mentionnent quOils ont resu des plans ou des meisesasafadOautres facteurs
contemporains. Meme si ces informations sont considZrZes comnieupescet, nous IOavons
vu plus haut, comme la propriZtZ intellectuelle dOun facteamiile frZquent de les partager
avec les collegues proches. De fil en aiguille, certainesdent par circuler largement et sont

connues de tous.

C LOessentiel de mon travail est basZ sur les Ztiss¢spae Harrington, Coyne et Egan.
JOai mesurZ et rZalisZ des dessins de certainseks 8§3autres dessins sont venus gr¥oce
au partage dOinformations. JOai aussi des dessins de Daniet Herddah Swayne. Une
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des autres influences majeureslesetoriginal de Harrington que je possede depuis le
dZbut de ma carriere de facteurppes 75

Si presque tous les facteurs sOinspirent des profils des p@inesuinents plus ou moins
anciens, tout en les adaptant ~ leur manisresi eeaucoup choisissent Zgalement de sOinspirer
de lignes esthZtiques externes, certains font le choixd#@igntres personnel. Les intZrieurs

de IQinstrument sont relativement fideles aux ma’tres pasaidsOaspect extZrieur est tout °
fait personnalisZ.

C En ce moment je fabrique exclusivementsi¢sen RZ, basZs en grande partie sur un
setde 1924 par Wilie Rowsome que je possede et que jOai mesurZgd@aient
modifiZ les emplacements des trous de jeu suhdmteret leregulator, ainsi que les
bourdons. Mais jOai appliquZ mon propre sens esthZtiqpépasgue je fabrique. Je
prZvois de fabriquer dggpesen Do dans le courant des prochains six mois ou un an, en
commeneant par un chanter basZ sur un chanter en Do de 1910 par Wilierfe que

je possede Zgalement et que jOai rZcemment dotZ dOune anchessayeaisle trouver
des plans pour fabriquer un set complet en Do pour accompagrianter L~ aussi, je

vais appliquer mon propre style esthZtique " ces sets lorsquOitmpeerrZakZs 276

Conserver des perces historiques que IOon modifie tout en changdaftiddestZnZrale est
une dZmarche que 10on retrouve de plus en plus, en particulier dnelatiesment) jeunes

facteurs comme John Butler ci-dessus, ou encore Brian Kfause

C JOai des plans dOun set ~ perce Ztroite complet par Robar Reidjue jOai resus de
Geoff Wooff. En gZnZral jOutilise ces plans mais jOai troucBsjpipes avaient un son
trop aigu et jOen ai donc modifiZ les dimensions I o cela s@avZcasaire.
LOapparence externe de migesne suit le style dOaucun facteur en particulier, passZ ou
prZsent. E

Cependant, certains facteurs contemporainse plus %0gZs, considerent quOil vaut mieux se
lancer dans une recherche nouvelle. Les facteurs historiquest ZitaitZs, notamment au
niveau de IQoutillage. COest pourquoi ces facteurs actuels esficesshire de produire des

instruments adaptZs " leur Zpoque.
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C Les facteurs dOantan utilisaient des perces tres singifiZaison des limites imposZes
par leur outillage. JOai basZ rdesignsur un design moderne deanterdont jOaimais
le son et la sensation et je I0ai dZveloppZ " partir 89", E

Ce ne sont I" que quelques extraits des tres nombreuses conversaigojdai pu avoir avec les
facteurs interrogZs au sujet de leur inspiration et de leur tesjpscou moins grand des
instruments laissZs par les facteurs historiques. COesttuuspi@ssionne et qui anime bien
des dZbats entr@ipemakers mais Zgalement entppers COest dans ces moments-I~ que,
dOune certaine manisre, la nZgociation sur la tradition se prodsitliPa-conservateurs aux
modernistes les plus radicaux, on retrouve un grand spectre de pastéomZdiaires plus ou
moins attachZes ~ IOhZritage du passZ, ou plus ou moins tourniéaexers/eau.

Ce dZbat nOest pas spZcifique au renouveallednn pipesBien des dZbats similaires ont
ZtZ alimentZs dans la plupart des processus de revitalisatimordesmuses europZennes.
C FidZlitZ rigoureuse, copie " IQidentique pour certains, variagdoragitZs, recherches de
formes pour quelques autres, bien des Ztapes sont observables smminedehia production
de ces nouveaux objets E (Montbel 1991 : 51). Pour I0instant encoeegdunabmbien de
temps? B ~ I0exception des quelques exemples citZs, la plupasetdesoduits ~ IOheure
actuelle respecteiasseZidelement les formes et lignes issues de la tradition.

Les esthZtiques radicalement modernes sZduisent certainsangaéde majoritZ des
joueurs semble encore rechercher des instruments qui ressemtdemt d@un passZ le plus
souvent glorifiZ. Dans IOensemble et dans une certaine mesuregdousissent la nZcessaire
modernisationjGdaptation,|Gppropriation etGnspiration personnelle comme des aspects
fondamentaux du mZtier ggpemaker Comme nous le rappelle Jean-Christophe Mafférd
C il reste certain que ces exhumations donnent, = chaque fois, unt pdamporain dont la
part dOactualitZ est indissociable de 10ZIZment historique gairio8 servi que dOaltbi
(2009 : 162).

5.9. E quand unuilleann pipesimprimZ 3D en kevlar ?

Comme tout artisanat, la facturauifl@ann pipesZvolue avec son temps, meme si, comme
nous venons de le voir, IQinspiration du passZ est encore tres perkergspect de la tradition
fortement valorisZ. Cependant, certains font preuve dOune volontAat®@mstrument vers
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des techniques (machines assistZes par ordinateur par exemple)roatfgaux rZsolument
modernes comme le plastique ou les matZriaux composites. Cesebaitent, en particulier

" IOheure actuelle sur les rZseaux sociaux, des dZbatseng®nivieme si la grande majoritZ
sOaccorde pour reconna’tre que rien ne remplacera un GatrarEmatZriaux naturels et
fabriquZ par unpipemakerreconnu, certaines de ces Zvolutions remportent nZanmoins le
soutien de nombreux musiciens qui y voient parfois des outils dOappgentitikss ou le
moyen de sOZquiper ~ moindre cozt lorsque |Oon est dZbutant. JOarapridsent
briesvement deux qui ont resu un accueil plut™t favorable.

Le premier exemple est celui desctice set®t half setsfabriquZs depuis quelques annZes
en polyacetal par Andreas Rogge en Allemagne. Le polyacetalpaps$f polyoxymZthylene
(POM), est un thermoplastique inventZ dans les annZes cinquante (sur la basevaOtioe
des annZes 1920) par IOentreprise DuPont et utilisZ gZnZralemg#nhiemié pour sa grande
rigiditZ et stabilitZi{ nOest pas rZactif aux changements de tempZrature ou dOhyyrémZtrie
est gZnZralement modelZ par injection, mais peut aussi #ttel£xomme dans le cas du
uilleann pipes et sert ~ une multitude dOusages industriels tels que manckesteaux,
montures de lunettes ou fixations de ski. Coneu comme des instmd@apprentissage ou de
voyage, cesetssont accessibles ~ un prix relativement abordable (autour dels 9&@r un
practice seet 2200! pour urhalf se} comparZ aux prix des instruments en matieres naturelles.
Les rZsultats acoustiques de ces instruments sont Ztonnamment procdimelsre de leurs
contreparties en bois. lls permettent ainsi ~ des musiciensyegpeuvent, ou ne veulent pas
investir dans un instrument en bois, dOacquZrir un instrumesiatieement bonne qualitZ,
fabriquZ par un facteur reconnu. lls seront Zgalement plus rZsisi@ntsage, en particulier
avec les plus jeunes joueurs, mais aussi en dZplacement lorsque @ah pas prendre de
risque dOab”mer somr@i Eset Pour ces raisons, ces instruments sont memes parfois comseillZ
auxpipersdZbutants par IQassociation NPU qui a elle-meme achetZ quetagtese setafin
de pouvoir les preter ~ de jeunes joueurs venant prendre des courswhez

Le second exemple qui me semble intZressant de relever estesiRipes-Uilleann, un
Zmulateur dOuralf setd@illeann pipesZlectronique, portable (sur batteries), fonctionnant de
maniere autonome (avec des fichiers sons intZgrZs) ou en tant da€intélisant le langage
midi pour dZclencher des sons sursamplerou unexpander LOappareil a ZtZ dZveloppZ et
mis au point par un ingZnieur espagnol, Ram—n M. Castro, en 2010-20dtturn@it avait

dZj" suscitZ une grande curiositZ dans les communaytsdsen ligne lorsque son invention
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avait ZtZ annoncZe et, " sa sortie, il ne manqua pas de soulemenloieux dZbats, recevant
autant de louanges, que de critiques ou de moqueries.

LOinstrument est composZ dOun bloc muni des connectiques et dObausrgeEGimulant
IGoutre de la cornemuse. Il se place sous le bras et e& paese coude, comme on le ferait
dOun sac. Cette action dZclenche le son de IOappareil qui petre spétssZ dans un
amplificateur ~ 10aide dOun cY%dik soit stre confinZ dans un casque dOZcoute. Cette
fonctionnalitZ permet de pouvoir en jouer de fason C silencieuse E puoisileage. Une
pression plus forte sur lesacE fera monter le €hanterE " IQoctave supZrieure, permettant le
jeu sur deux octaves complstes, comme pouruilieann pipesC acoustique E. Le son est
modulZ avec un Zmulateur cleantermuni de capteurs sensitifs qui enregistre la position des
doigts et IQobturation complete ou partielle des C trous E déyeen b huit comme sur un
chanterd@illeann pipessept sur IOavant et un ~ IQarriere pour le pouce de la main®esite
capteurs sont suffisamment sensibles pour permettre une aidicytdat™t fine : vibrato,
portamentopopping cuts crans triplets, hard bottom D la rZactivitZ de IOensemble est plut™t
surprenante et permet de se rapprocher passablement du son original.

Deux banques de sonsud@ann pipesZchantillonnZs sont proposZes, sat de Leo
Rowsome et usetdOAlain Froment. Meme pour sa version numZrique, |Qinstrumeenveons
ainsi des rZfZrences C classiques E en matiere de copi€ gerce E. Les deakanterssont
dOailleurs jouables en RZ et en Do, mais un petit Zcraret_@klques boutons placZs sur
|Oarriere duchanter (accessibles avec le pouce de la main basse) permettent déeermodu
IGensemble des sons par demi-tons sur une assez grande amplitqde ddautres parametres
comme le volume ou des effets (chorus, rZverb, delay, E). Bi¢endu, on peut Zgalement
avoir acces " des banques de sons dOautres instruments en ifiternelgfecin, etc.) ou en le
branchant en MIDI sur un appareil externe. Mais I0objectif prireigte dOZmuler balf set
d@illeann pipesE ce propos, |IOappareil permet donc aussi dOenclencher oemehdZdes
bourdons accordZs qui viendront soutenir le son dOensemble.

Relativement petit et IZger, permettant de jouer C pour soilEptacement ou pour ne pas
dZranger le voisinage, le vPipes peut stre un appareil intZressariOgotra’nement ou des
usages dans les musiques Zlectroniques. Cependant, apres avalr suseittaitbuzzlors de
son lancement, le vPipes-Uilleann ne sOest pas pour autant imposZateme un instrument
dOZtude idZal. Il a nZanmoins intZressZ quelques jeunes mesigieTssKavan Donohoe qui
a publiZ un EP de six titres (Kavan from Cavan, 2014) utilisarsti@nent.
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Ill. 105 et 106 Setde vPipes-UilleannPhoto :, un Zmulatewsilt&ann pipesPhoto :Patrik Dasen

IIl. 107 : Makoto Nakatsui essayantsetde vPipes. Il a placZ un coussin sous son bras pour mieux pouvoir
presser sur le §acE.Photo :Patrik Dasen
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CHAPITRE 6
LA TRANSMISSION DU MfTIER

On ne sait finalement que peu de choses sur les premiers $ad@ilileann pipes
LOessentiel de ce qui aura pu stre collectZ au tournaiXdiet duxXe siecle I0aura ZtZ par
Francis OONeill et publiZ dans son llvigh minstrels and musiciar(d913) o il fait le portrait
de nombrewpipemaker®. |l faudra ensuite attendre presque neuf dZcennies pour que ces
donnZes soient Zventuellement reprises et augmentZes (Walstronpa&98hcore quelque
peu complZtZes (Walstrom 2002 ; Donnelly 2882Mais beaucoup aura ZtZ perdu et bien des

informations survivantes sont partielles ou anecdotiques.

C Les criteres dOinclusion dans cette liste sont plut™t large£fZrence ou une mention
dans un article, anciennes listes de facteurs, tout ce qui poendites Zventuellement
correct. Je mOattends ~ ce que certains [facteurs] sentZnel pas faire partie de cette
liste. Les noms furent collectZs dans des douzaines de sourcesmamples musZes et
des publications de musZes, les livres du Capitaine OONeiéntretgens avec dOautres
pipers et des articles des revuda Piobaireet delris na bPiobairi Certaines de ces
informations sont purement anecdotiques et nOont pas autrement #ZésWri
(Walstrom 1999 : 1).

On comprend quQil faudra parfois prendre avec circonspection les ifdosmati sont
parvenues jusquO~ nous. Il serait donc tres difficile de tentexodenposer comment a pu se
transmettre le mZtier q@pemaker” travers les siscles passZs depuis |Qapparigdfuion
pipes au XVIII & siecle. JOai pu rencontrer plusieurs passionnZs de |Ohistopipesest
collectionneurs deetsancieng®. Mais celui qui mOa peut-«tre le plus apportZ de ce point de
vue est Bill Haneman. Son intZrst pour la restaurationséésanciens 10a amenZ ~ faire de
nombreuses recherches personnelles et mes discussions avéesldoeuments quOil a mis
disposition sur son site mOont ZtZ prZcieux. Selon lui, une grand&Znajs facteurs anciens

se seraient formZs ~ la factureudl®nn pipesen autodidactes et les traces dOune Zventuelle
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connexion entre certains dOentre eux sont rares.

C Nous avons des preuves circonstancielles qui connecteraientKiamagactif dans
la deuxieme moitiZ dXVIII ¢ siscle] et Timothy Kenna [qui aurait ZtZ actif de 1768
jusquOaux environs de 1830]. Mais meme I" il peut y avoir eu undeql [E] Nous

ne savons pas sQil y avait alors une transmission de pere @nfjnse, cela devait
certainement arriver, maisg%#

Timothy Kenna, qui ® comme de nombreux facteurs dQinstruments B ne ifabriqua
apparemment pas que giiges Ztaitsemble-t-il pourtant IOun des meilleurs de son temps, sinon
le seul. C [Timothy] Kenna Ztait sans Zgal comme facteur juéta@iement de Michael Egan
dans le dZbut des annZes 1840 E (Donnelly 2002 : 1). Mais aucune mentiomdeication
entre ces deux facteurs. Par contre, il semble quOilly aiteecertaine passation matZrielle, ©
dZfaut de transmission de savoir-faire, entre Timothy Kenna eidda@oyne, probablement
actif entre 1840 et 1860. Ce dernier aurait rachetZ les ¢Qgilier et la clientele de Kenna ”
la mort de celui-ci (Donnelly 2002 : 23).

C Il y a des suggestions dOune transmission entre les KennasginkesATi moins, ils
auront partagZ la meme adresse. Les Coyne ont travaillZ I" aenftles Kenna.
Probablement en utilisant les memes outils. Mais nous nOavons pas &wcvZ
IOinstrument irrZfutable qui montre «a. Mais il y a des inditairs quOil y avait une
connexion. Mon hypothese est que les deux familles avaient des ligne €oyne aura
ZtZ initiZ dans le mZtier par Kenna. E

On peut prZsumer Zgalement, mais cOest purement spZculatifugice loyne a transmis le
mZtier ~ un John William Coyne, facteur de flZte et probablemeriltehin pipesdont le nom
appara’t peu apres. On ne sait cependant pas de quelle maniekeulepersonnes Ztaient
familialement reliZes (Donnelly 2002 : 27). Selon Donnelly (2002 c2&erait peut-stre John
William qui aurait ZpousZ une Anne Kenna, devenue Anne Coyne. COeshi€hypat
mentionnait Bill Haneman tant™t. Mais, ~ nouveau, les sourcegsoseg et les spZculations
nombreuses.

E part ces quelques rZminiscences dOune possible et partisiteission qui relierait le
milieu duXVIlll € siecle, James Kenna, avec le milieuXiX € siecle, Maurice Coyne, au travers
de Timothy Kenna, aucune autre mention crZdible nOest rZellemenibotisg@hipres eux, il

y a peut-otre eu des partages, mais cOZtait probablemerdrassiatique et nous nOen avons
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aucune trace.?B Rappelons Zgalement brisvement que le milielXXB(e siecle sera la pZriode
de la Grande Famine (1845-1852). La plupart des facteurs de la XiXdsiecle dont les
noms vont rester dans IOhistoire, comme les freres Taylox@apke, seront aux ftats-Unis
dOAmZrique. Pour autant quQil y en ait eu vraiment une auparg\aat) tbut cas une rupture
relativement claire de la transmission de la factunaéiteann pipesn Irlande suite " la Grande
Famine. C John Coyne, je pense quO" cette Zpoque-I" tout Ztaiibi&prés tu as un trou
jusqu®” William Rowsome. COest un gouffre de cinquanté®ns. E

Meme si la transmission reprendra ~ la fin HUX © siecle, les facteurs qui apparaissent ~ ce

moment-I" nOZtaient semble-t-il pas plus enclins au partage.

C Ces gars ne se parlaient probablement pas beaucoup. [E] Mulcrores[J& en 1868
et actif jusque dans les annZes 1940] Ztait fameusement cacHettieebry [John, actif

"~ peu pres " la meme Zpoque] ne 10Ztait probablement pasaill idiZressZ " la
prZservation de la tradition. Mais cOZtaitutsideret je ne sais pas dOoe il avait obtenu
son savoir-faire. Et son travail est tres idiosyncratique, difZrent. Pour les Rowsome,
il avait eu Samuel, mais les indications laissent penser qilee \&vait dz tout
rZapprendre seul. Et OONeill le suggere assez clairemantliSIOONeill, en 1913 il
complimentait Willie Rowsome tres prudemment. Si tu lis eteéselignes, tu peux voir
qu il Ztait plut™t encore en train dOapprendre dans les annZé871910. E

E la meme Zpoque que Willie Rowsome, un facteur appelZ R.L. OOMaialu&si actif, mais
C OOMealy Ztait aussi autodidacte. Il nOy avait personne pemseiginer et il a dZ tout
redZcouvrir " la dure.?f®

On sait que William Rowsome transmettra le mZtier ~ senlflo Rowsome. Mais nous

savons aussi dZj” que celui-ci ne continuera pas directement lgdigna

C LZo, " la fin des annZes cinquante, il ne faisait plus grand. ¢hitait tres secret et
nOa rien montrZ " personne. En tout cas, il est szr quOil nOitAgeiggmane. Son travail
sOZtait dZj” amenuisZ. E ce moment-I", en 1970 quand LZo &st nfy avait plus rien.
Vraiment plus rien. E IOexception peut-stre de Dan [OODowld]Matt [Kiernan], mais

ceux-ci nOZtaient pas connectZs ~ LZo. ,a fait ~ nouveau deux dZemni@moins

dOinterruption [E] car Dan OODowd nOZtait pas connu pour avgiafaitchose avant
les annZes 1970, cOest I" qudil est devenu actif [en tant eue. fEE?

JULLLRRRU UL e e

28 Bijll Haneman, communication personnelle.
286 |dem.
287 |dem.
288 | dem.
289 Bijll Haneman, communication personnelle.



Une anecdote relatZe dans un articliridh Timesdu 26 juin 1989 sur Dan OODowd reprZsente
" mon sens assez bien ce que peut otre |Ohistoire mouvementfesmdtionale duilleann
pipesentre 1850 et 1950 :

C Soruilleann piperZfZrZ Ztait wetdOEgan, fait en 1852, qui a une histoire fascinante.
[Son propriZtaire], un cordonnier appelZ John Coughlan, qui avait Zmigfiatsdnis,

|Oa IZguZ ~ son fils, Tom, qui est ensuite parti vivre ~ Sydnedystnalie. Quand il est
mort, IOinstrument resta dans une malle pendant de nombreusestamif¥Esge quOun
pompierpiper du nom de Bill Crowe I0achete. Lors dOun voyage en Irlande en 1954, il
devint ami avec Dan et apres lui avoir rendu visite, il luidaisesetdOEgan avant de
repartir. 2%

Quoi quOil en soit, lorsque des facteurs comme OODowd ou Kiernadraeyirie mZtier, il
leur faudra tout reconstruire. Ce qui est, ~ mon sens, partienient intZressant dans ces
Zvocations de la (non-)transmission historique de la factutslldann pipes cOest que 100on
entend le plus souvent que les facteursedival avaient dZ C rZinventer la roue E. Et cela est
certainement vrai. Mais il semblerait go@estoin dOetre une exception dans IOhistoire plus
ancienne depipes Plusieurs grandes ruptures (mil¥UX ¢ puis encore firKIX e-dZbutXX®
siecle) avaient probablement dZj” eu lieu avant celle des annZeQ%§0a dernisre reprise
que nous connaissons encore ~ IOheure actuelle.

De plus, au-del” des creux historiques dans la transmissiomlilseait de toute fason que
les pipemakersrlandais nOont jamais rZellement eu la volontZ ni le besofbadscsier, de
sOenseigner ou de transmettre. Comme nous |Oavons vu plas maitier est solitaire et
individualiste. Lors de la reprise de IQactivitZ de facture ldarennZes 1980, les quelques
facteurs que 10on voit appara’tre sont soit autodidactes, commeCradhgy ou Johnny
Bourke, soit amateurs, comme Billy Andrews, qui ne produisaiemtié rZellement significatif
et qui nOavaient personne non plus pour leur montrer le MZtieserade meme pour les

grands facteurs actuels.

C Les Ma’tres sont tous autodidactes. David Quinn est autodidacteige Et
probablement Cillian [OOBriain] aussi. Il y a de cela des andifles sOimpliqua dans
les premiers efforts pour former des gens, mais rien nOeraigsentr ressorti et plus
personne nOen a vraiment reparlZ. La gZnZration de Makoto [Nakalstij [Butler],
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cOest la premiere ~ vraiment se rencontrer et partagavtdr. [E] Je suis moimeme
autodidacte, mais avec des conseillers ~ distance et une grandedaifpe aux
publications dOautres [facteurs], le plus notablement desquels Diévid BP*

Selon Bill Haneman, si I0on se rZfere ~ I0adresseéai®ean Reid (1907-1978) tonol de
NPU en 19692 [OannZe suivant la fondation de IQassociation, la prZoccupatiperdesur

la prZservation et la transmission de la facture instrumetitaidleann pipesnOest pourtant
pas nouvelle. Setn Reid a dZj" " cette Zpoque soulignZ la nZdess#t#Zvelopper la facture
instrumentale pour accompagner et soutenir la prZservation (#sZnélent pas encore le
redZveloppement auquel on a pu assister) de la traditioifieAnn pipes

C LOidZe existait depuis un moment dZj. Mais en fait, ~ cemdhcOZtait presque dZj”
trop tard. COest-"-dire, IOannZe dOapres, LZo Rowsom&cZdit et il Ztait le dernier
facteur " avoir un quelconque vrai arg-plan historique sur le sujet. Donc cela a fini par
dispara’tre. 3

Mais cette prise de conscience et la volontZ dOy remZdier nPasimnir autant de rZsultats

visibles avant encore plusieurs dZcennies.

C Cela aura pris trente ans ~ arriver, parce que cOest en 198%mmier Sean Reid
Journal a ZtZ publiZ [McLeod 1999a]. COest donc cette annZe-I" ipugelepremisres

donnZes de bonne qualitZ sur les perces ont ZtZ publiZes. Une gramd®eatte elles
ont ZtZ publiZes dans le journall@®merican Pipers Associaticgt aprss *a, ce sont les
articles de David Quinn qui ont commencZ ~ appara’tre. E

InitiZ ~ la toute fin des annZes soixante, mais peu actif peedante quelques dZcennies, le
processus de redZcouverte du savoir des anciens, ou du dZveloppement dOwuseaoir
inspirZ de celui des anciens, pour la facturaitieann pipesest probablement encore en cours
aujourdOhui, meme si de nombreux travaux et efforts ont Ztddpiis I0avenement dix|
siscle.

Il semble donc crZdible de penser que la transmission des fam®immatZriels liZs ~ la
facture depipesnOa pas ZtZ faite de fason continue, rZguliere ou organisZandmaigsion de
pere en fils, ou de ma’tre " disciple, a probablement dzexeat sOest probablement produite
certaines Zpoques et ~ certaines occasionsde fason trop anecdotique pour que cela ait pu
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laisser une trace tangible. Contrairement ~ dOautres tradiédasture oe les lignages Ztaient
habituels, sinon nombreux, comme pour les Hottet¥roai les Thibouvillé®® en France par
exemple, il semblerait que la tradition irlandaise ait dZ spZtaer autrement. Il faut bien
entendu prendre en compte IOhistoire mouvementZe de IQlrlande cetastephes
dZmographiques.

Il ne faut pas oublier non plus que 1Oon ne peut probablement pas coepardues
passZes avec la situation actuellaifleann pipesen Irlande et dans le monde. Si, comme on
peut IOentendre parfois, il y a effectivement aujourdOhui entrees ®@DOpipers dans le
monde, cela reprZsente plusieurs dizaines de fois plus de jouel@$nstreiment nOen a jamais
connu ~ aucun moment de son histoire passZe. E une Zpoque oe le marglied#sait
circonscrit ~ 10Irlande, ou disons, aux "les britanniques, noraelé son %.ge dOor (1800-1850),
la demande nOa sans doute jamais nZcessitZ une offre suffisampoetante pour justifier
plus de trois ou quatre facteurs de renom actifs en meme tévlapg du c™tZ de la diaspora
qgui emportera la tradition avec elle aux ftats-Unis (et dansnamedre mesure en Australie),
les dizaines dpipersrZguliers dOalors ne pouvaient pas nourrir plus de quelques facteirs. E
propos, probablement afin de complZter leurs revenus, la plupagatiesr$ ne fabriquaient
pas que desilleann pipespu alors ajoutaient la facture ~ une autre activitZ lucrative.

Quoi quOil en soit, souvenons-nous que la facture instrumentale edtvitZediectement
proportionnelle ~ IQusage de IOinstrument considZrZ dans une sadtbment donnZ.
Lorsque la demande devient importante, le nombre de facteurs gracelitkeci sOorganisent
petit ~ petit en ateliers collectifs, puis Zventuellement anufactures semi-industrielles, voire
meme industrielles, comme on en retrouve ~ La Couture-BousseyMinetourt, en France,
pour la facture des instruments ~ vent ou ~ cordes. Organisatiamtdenksmission des savoir-
faire, ouvriers spZcialisZs, corps de mZtier, corporatisire syndicalisme font alors sens.

Lorsque le marchZ ne peut soutenir que quelques facteurs, comaitepc@iztblement le
cas pour laiilleann pipegpendant la plus grande partie de son histoire, ceux-ci ont presque plus
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Thibouville Freres & Maurice Masson B avec leur rachat par taarque Couesnon.
<http://www.thibouville.com/fr/histoire.html> et <http://wwwddnives-lutherie-
mirecourt.fr/atom/index.php/thibouvilllexmy-j> Derniere consultation juillet 2017.



intZret ~ protZger leur marchZ : former un apprenti, cOesef un concurrent. On serait I" dans
une protection individuelle du marchZ pour Zviter la concurrence, alorpoguedOautres
traditions de facture, rZpondant ~ une demande substantiellemerarglesil faudra mettre en
place des protections collectives du marchZ pour organiser la comeurre

Il est intZressant de remarquer que, dans le monde de la remodiefiztes baroques °
IOheure actuelle en Europe, dont le marchZ est Zgalement piifitt legrande majoritZ des
facteurs disent Zgalement avoir appris en autodidacte et gavéglplus souvent seuls, dans

leurs ateliers respectifs, sans apprentis (Fosse Dulac 2007).
6.1.  On retrouve quelquesetsanciens, mais quOen est-il des outils ?

Bien que les savofiaire immatZrielsie semblent pas avoir ZtZ transmis, on aurait pu espZrer
quOen plus des instruments que IOon a pu conserver, les outilpdaits¥ sa’tres anciens
puissent etre une aide importante pour retrouver les gestes dedesiques, sinon les
connaissances et les pensZes, des facteurs dOautrefoisiemiaige ce point de vué- il

semble que IOessentiel ait ZtZ perdu.

C Je suppose que les outils, parce quQils reprZsentent beaucoup etesavéabriquZs
dans des matZriaux coZteux, ont tendance " stre conservZs [facttass]. De plus, ils
reprZsentent une sorte de propriZtZ intellectuelle. Si &s asdsoirs de quelquOun, tu as
une part de ce qui est nZcessaire pour copier son travail. Saigdess, cOest tres
difficile. E2%

DOune manisre gZnZrale, au-del” de IQoutillage de base que elssgurepeut acquZrir
librement sur le marchZ, I0essentiel des outils spZadiszsaires est fabriquZ par les facteurs
eux-memes et coneu pour rZpondre ~ IQusage spZcifique quQils veulzat Gofame chaque
facteur fait et adapte ses propres outils, cela nOauraitpassi# sens de vouloir utiliser ceux
dOun autre. De plus, comme nous IOavons vu, il nOy a eu que peu deidradsette entre
les pipemakergians IOhistoire, donc pas nZcessairement de legs dOoutils nongdns. |E$
rares cas o+ cela a pu se produire, tant que I0Zventueldorm@arretait pas de travailler, il
nOavait pas de raison de donner ses outils. Dans ces cas hypotluftigaasijmaginer que
lorsquOun apprenti quittait son ma’tre pour se mettre ~ son corpptégill avec quelques outils
quOil avait fabriquZs lui-meme dans |Oatelier de son maju®iticomplZtait avec le temps.
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consZquente, est rompue, il nOy a plus que IOobjet-trace (Debary-To@g@apui dZtient, en
ses fames memes, inscrites dans la matiere, la mZmoire defsodéis gestes, des techniques
et des usages. Le choix des matZriaux peut tZmoigner desssieiats, des Zconomies ou des
routes commerciales. Dans une certaine mesure, IQobservatichodegsthZtiques des
pipemakersdOantan permet de spZculer sur leurs manisres de concevoira@ e de G
juste E et de percevoir ainsi des choses plus immatZrielleg encor

Pour certains, rien nOest moins szr. C Comme on le voiheriea de soi avec Iget, et
encore moins avec son Zlection au titre de trace ou dOarchiveouted& |Ohistoire ou dOobjet
de patrimoine, de symbole ou encore dOactant social E (Kilani 2008 Ma&R9)du Village
Lacustre de Gletterens (Fribourg, Suisse) au Ch%oteau de GuZdefor Ffance), en passant
par les reconstructions (plus amateures)d®rdirlandais de 10%.ge du bronze par Simon
OODwyéf3 ou (tres scientifiques) daarnix de Tintignac par Jean Boisséffe la mZthode a
dZmontrZ son intZrst comme dZmarche spZculative. Elle nOagniwvaihcre, meme si elle fait
aussi toujours dZbat, dans IQunivers de la lutherie liZe " laiqhienascienne E, mZdiZvale,
renaissance et baroque en particulier.

Comme nous IQavons vu plus haut dans la rZfZrence presque systZmatitgseiges des
ancienssets mais sans pour autant stre dupes des limites quOune tellehednaplique et en
les adaptant aux nZcessitZs du38utespipemakersiOaujourdOhui ont donc aussi largement
empruntZ cette voie. Lgiper Ronan Browne me disait un jour quQil laissait aux ans@&as
quOil jou¥®® le soin de Ilui montrer comment il fallait les jouer. DOunkioer maniere, les
facteurs ddileann pipedont de meme.

6.3. Processus dOapprentissage

Comme nous venons de le voir, la plupart des facteurs dOaujourdOhaieqti@ilmmencZ
il y a quelques dZcennies lors dawival ou quQils soient rZcemment arrivZs dans le mZtier,
affirment presque tous quOils ont dZ se rZapproprier les cleftieiss du mZtier de fason
autodidacte. Mais, la situation est un peu plus complexe quetamterZinvention ne sOest
pas faite ~ partir de rien, sans aucune aide. Meme sOilaldatiu faire des expZriences
personnelles et trouver leurs propres manieres de faire, beaucpipedekerseconnaissent
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avoir pu bZnZficier de bribes de formation, de IQaide de collgmemnversations entre
passionnZs et de IOaccumulation progressive des donnZes, plamaaionfoqui sont petit ~
petit arrivZs dans le paysage de la facturepies

Meme si le partage dOinformations de fason relativement large véde que tardivement

A

(" partir des annZes 2000), chacun ~ sa maniere a fait son amsegei en puisant dans
IOinformation disponible, si rZduite salie, et en pouvant malgrZ tout compter sur les conseils
de IOun ou I0aupipemakerrencontrZ au hasard de la route. Au tout dZbut, les plus acharnZs
se sont simplement lancZs. C JOai appris de la meme ngaeifpiusieurs autres facteurs des
annZes 76jOai visitZ quelques facteurspiigeset parlZ avec eux, mesurZ quelques sets, achetZ
des outils et commencZ°E

DOautres pouvaient avoir de 10expZrience dans la fabrications d@stutreents, voire
dOautres types de cornemuses. Chaque modsle a ses spZcife@ZgifficultZs. Mais le

transfert de savoir de la facture dOautres cornemesks dQ@illeann pigesen a ZtZ facilitZ.

C Je suis completement autodidacte, jOai appris par essasiet. e me suis servi de
mon expZrience de facteur denallpipeset deborder pipes de IQintuition et des

connaissances acquises en fabriquanpiEs fvidemment, "~ chaque fois que jOai vu
un set dauilleann pipesjOai pris mentalement note des divers styles esthZtiqses Je
toujours en train dOapprendré® E

Et certains ont quand meme pu, " IOoccasion, bZnZficier dOun eadadrement et de
IOenseignement dOun facteur plus expZrimentZ. Il ne sGmgisskins les cas que jOai pu
observer, dOun apprentissage formalisZ, mais dOZchange de seminesdans le cas de
Hubert Kwisthout CJOai appris auprss de Alan Ginsberg ~ qui jOavais achetflepipeset
qui mOa proposZ de mOen enseigner la facture en Zchange dartsavailaison dans le nord
du Pays de Galles3®1| est intZressant de noter que, pour stre IOun des sesals$acavoir
mentionnZ clairement une formation aupres diipemakerHubert Kwisthout nOa jamais pour
autant abandonnZ son travail (en sciences sociales). Il a toujatigsp la facture comme une
seconde activitZ.

Toujours parmi IOancienne gZnZration, dOautres ont pu suivre une faom®mOun
ma’tre, tout en se trouvant loin dOlIrlande. De ce point de vue, nousenstasZ que dans

IOhistoire desipeset degpipemakersles ftatsUnis ont reprZsentZ un C ailleurs E particulier.
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Un pays sans lequel les traditions musicales irlandaises mensgr@bablement pas celles que
IOon conna’t aujourdOhui.

Pour Eoghan Ballard par exemple, comme pour Hubert Kwisthout, l@&#iere nOZtait
pas dOen faire une source de revenus mais juste dOassouvir une pemsiEi@dl aura non
seulement pu bZnZficier dOun encadrement aupres dOun facteurt&nraats/icomplgt sa
formation par des connaissances techniques et mZcaniques en suivaftirnuagon
institutionnelle et acadZmique. Mais, meme dans ce cas-#idihet quOune grande part de

IOapprentissage se fait sur le tas, par essais et erreurs.

C JOai en fait effectuZ la plupart de mes Ztudes reldéiviesture depipes ce que je ne
fais pas pour gagner de IQargent mais par intZrst personnel agsdifiis. [E] JOai ZtZ
|Oapprenti formel de feu Patrick Henelly, de Mayo et Chicago,lemm@sinZes 70, et
voyageais ~ Chicago pour travailler avec lui dans son atelier. [BhiJZtudiZ tout
particulierement le travail du bois et du mZtal dans un collsgstigiie avec IOintention
dOappliquer ces compZtences ~ la facturpipks Je suis allZ ~ ce qui Ztait alors le
Philadelphia College of Art et qui fait aujourdOhui partie de IO6itdvdes Arts. [E] Je
pense quOune large part de |Oapprentissage a ZtZ pour moi une gesstignetlO
dOerreurs. JOai appris les techniques de base, mais jO&i diifgapasser par tout le
processus qui consiste " faire ses propres erreurs et~ appoemineent les corriger. Je
revenais alors et Zcoutais les critiques et les suggestiéhs. E

Pour ceux qui nOont pas suivi de formation ~ proprement parler, lensdes amis, des
collegues et des partenaires de travail aura beaucoup comptZ.cR£rddiun certain rZseau,
pouvoir rencontrer dQautres facteurs, ne serait-ce quOZpisodiquemiaet,es effet une

constante parmi tous les autodidactes.

C JOai appris le mZtier aux USA et principalement en autedid@ai jouZ degpes
longtemps avant de commencer " en fabriquer. [E] JOZtais en grart@eautodidacte
mais je dois reconna’tre que je dois beaucoup ~ mon partenaifaieesabDavid Quinn,
et au facteur dpipesaustralien Geoff Wooff, ainsi quOau facteur Zcossais Haroiste M
Voil” ceux que je considererais comme mes principales influepeesi les facteurs en
vie aujourdOhui. En ce qui concerne les anches, jOai ZtudiZllddémfziteurs dOantan
et " cet Zgard jOai une dette particuliere envers Leo Rowstomide petit-fils Kevin sOest
Zgalement montrZ dOune gZnZrositZ sans pareille " |a fois paitsdrt en acceptant i
volontiers de rZflZchir et discuter avec mét!E
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Comme le mentionne Benedict Koehler, dDautres sont gZographiquemeaigulids £ncore,
comme Geoff Wooff qui vivait alors en Australie. Meme si ce paystral a aussi accueilli une
diaspora importante dOlrlandais, le peu dOentre eux qui comméensaertintZresser au
uilleann pipes la fin des annZes 1970 pouvaient se retrouver ~ des millickBoaestres les
uns des autres. E une Zpoque o les moyens de communication ne penmefteie
difficilement de se mettre en rZseau " distance, ilifadkul faire face ~ IOampleur de la t%oche.

C JOai appris en autodidacte, en Ztudiant le travail des analéres.norsque jOai
commencZ il nOy avait personne ~ qui demander de I10aide. Jalorsas Australie et
la seule autre personne qui fabriquait ggsesvivait de IQautre c™tZ du paygs000
kilometres de chez moi. Lorsque jOai effectuZ mon premier Ovyagqemaked en
Irlande et rencontrZ tous les facteurs I"-bas, jOai rdatsd je voulais apprendre quelque
chose, je devais me poser les questions ~ moi-meme. Une dessgisur lesquelles jOai
pensZ cela des le dZpart Ztait que je fabriquaidlatesetset que les quelques facteurs
qui travaillaient en Irlande Ztaient plus intZressZs paofe=rt pitch [Pourquoi deflat
sets?] Car, quand jOZtais sur le point de commencer, que je rAutéssanatZriaux et
des outils, jOai trouvZ un set en Do de Harrington et ai dZbufZunes en le restaurant.
Je 10ai ensuite laissZ mOenseigner comment jouer, " |Gaidegisit@ments
dOinstruments similaires, en particulier les enregistremergeamus Ennis. [E] Pour
ce qui est de la facture, je suis toujours en train dOapprefére.

Anglais dOorigine, installZ en Australie, Geoff Wooff sOinstalflanmoins par la suite, malgrZ
ses premieres dZceptions irlandaises, pendant quinze ans en ldaadedOaller habiter en
France o il travaille encore ~ I0heure actuelle. COestraimsi les facteurs que jOai interrogZs,
probablement celui qui incarne de la fason la plus large 1Qinterristitioa de la facture
d@illeann pipegdont il est question dans ce travail.

Tous les autres facteurs de cette plus ancienne gZnZratientX@essentiel de ces ZIZments
lorsque 1Oon aborde avec eux leurs mZthodes dOapprentissage : lgpcoo@ déun mentor
pipemakeyun rZseau de contacts dans le monde des facteurs pour complai#eseen cours
de route, beaucoup de mesures dOinstruments anciens et de dessiss @Y rimentation

personnelle par essais et erreurs et un acharnement " toetiw& pr

C Tim Britton mOa appris les bases de la facture dOamfesddnnZ des plans pour des
pipes JOai fait des dessins techniques de tout ce que je pouvais trowhaat pes dix
premisres annZes environ. [Ce qui mOa beaucoup appris, cOesiéeagidn, les
discussions avec depipers et des facteurs d@ipes mais aussi dOautres types

JULLLRRRU UL e e

312 Geoff Wooff (1950), c.p.

| ket



dOinstruments, en particulier les facteurs de flztes. MonZaaviic David Quinn mOa
apportZ de nombreuses occasions de percevoir ce quOest un travaditben f
IOimportance dOstre attentif aux dZtail8. E

C JOapprends la facturgipesen autodidacte, mais jOai ZtZ inspirZ par Alain Froment et
Dave Williams. E4

C JOai mesurZ dssts de uilleann pipessur le terrain. JOai appris de nombreuses
techniques et reeu beaucoup de conseils aupres de Michael MacHaig. D&
principalement appris en autodidact&5E

Plus que dOun vZritable ma’tre facteur chez qui IOon passe de esrabrefes " recevoir son
enseignement, cOest plut™t IOimage du mentor qui se dZgage dedadipiemslers que
jOai pu interroger. Avoir un guide, un conseiller, qui aide ~ se sertiDornisre quand, seul
dans son atelier, on bute sur une inconnue. Puis se remettre irdlassabl son travail solitaire

en construisant son expZrience par la rZpZtition et la rZduatignegsive des erreurs. COest
dOailleurs un trait de la formation gegemakersque 10on retrouvera Zgalement chez les
facteurs de la plus jeune gZnZration qui ont eux aussi tous eu tetor.n@Cillian O'Briain
plus de nombreuses annZes dOessais et dOerreurs E me rZpondra Boaio(lS883¢, ou
encore C Martin Mc Intyre et en autodidacte E pour Martin GHIIE975).

Ce qui commence ~ appara’tre dans le discours des facteurs pergsyZcOest la
multiplication des mentors et D de fason nouvelle et notoire Bvédogipement de formations
publiques appropriZes. Le nombre plpemakersaugmentant, les rZseaux de contacts vont
Zgalement sOZlargir et, de manisre gZnZrale, on commenceappaia’tre une volontZ de
partage, dOZchange et de mise en commun de IQinformation. Les nomsequeént
rZgulierement dans cette dynamique dOouverture sont David Quinn,aBiintdn, Geoff
Wooff ou Cillian OOBriain, pour ce qui est des facteuest BiQailleurs intZressant de noter que
les trois premiers ne sont, ~ IQorigine, pas irlandais (rerBi#l Haneman y habite maintenant
depuis 1997 et que Geoff Wooff y a passZ quinze ans). Pour ce qui iestitlg®ns, comme
mentionnZ plus haut, Bean Reid Sociegt NPU ont ZtZ, et sont encore, les tetes de pont de
ce mouvement dOouverture et de dissZmination Zlargie du savoa fiatture dwilleann
pipes

Meme si IOessentiel se fait toujours pour soi, en autodidaateyribre de personnes sur
lesquelles les jeunes facteurs peuvent aujourdOhui sOappuyer ou ,s€ifpmedesources
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dOinformations ou comme partenaires de dZbat sur telle ou tefi@uec est sans cesse

grandissant.

C En cing mois avec Bill Haneman je suis passZ de ne pasaawoar un tour " faire
le dernier des sets pratiquement tout seul (il mOa aidZ mifirda Do bZcarre et pour
IOanche). JOai ensuite suivi deux sZminaires dOune semaineictzfacise dpipes
donnZs par David Quinn et Bill qui se tenaient lors du festivdlelancy ~ Miltown
Malbay (2009 et 2010, il me semble). Ceux-ci Ztaient vraimestlents et jOai vraiment
beaucoup appris de ces deux gZnZreux professeurs. Ensuite, |Zaniostatelier et jOali
appris ~ faire le reste de 1Qinstrumemainstockbourdonsregulatorg en cours de route.
JOai aussi fabriquZ mes propres fraises et dOautres outdizgssires, de meme quOun
ensemble de sondes de mesure et divers gabarits pour aidertiita fde soufflets, etc.
E tout moment, je savais que je pouvais mOentretenir aved Bfiaitres facteurs de
pipes extremement gZnZreux afin dOobtenir des conseils et des gstuc rZsoudre
divers problemes. Je conversais aussi plusieurs fois par an dwex Cbe, Victor
Mullally, Makoto Nakatsui. JOai suivi des cours/ateliers forgtelsformels de facture
dOanches avec Alan Burton, Alan OODonohue, Bill (pendant la pZriedéude des
pipe9, Benedict Koehler, Keith Powell, Chris Coe (anches pour bourdonjptdla
Nakatsui (anches en bois), et Jim Wenham (anches en 5&is). E

Nous reparlerons plus loin des quelques formations institutionnelles sonsdZveloppZes
ces quelques dernisres annZ&s Mais, pour conclure cette prZsentation des modes
dOapprentissages gisemakersactifs aujourdOhui, jOaimerais encore souligner une “chose
laquelle on ne pense pagriori lorsque 10on imagine une formation C ~ IOancienne E chez un
ma’tre artisan. Les |Zgislations actuelles en matiere eigeasient et dOapprentissage sont
devenues extrmement exigeantes, en particulier en ce qui cofespretocoles de sZcuritZ.
Christopher Bayley, le plus %ogZpmpemakersjue jOai pu interroger, qui fabrique plestoral

pipeset deauilleann pipesdepuis 1974, me confiait :

C Meme si jOaide moi-meme dOautres personnes, je ne peux pas ¢dempprenti avec
moi car cela voudrait dire quOil faudrait que je me plieeputables 1Zgislations sur la
santZ et la sZcuritZ, ce qui impliquerait de devoir changer ~ psutqutes mes
machines. §°

Bien entendu, on a dZcouvert depuis que la plupart des poussieres d&aieoisall mieux
irritantes, parfois allergenes et meme nocives au contack gedu ou " respirer. Les colles, les
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alcools, les Zthers, les vernis et les diluants sont rarénafensifs. Et il est Zvidemment
catastrophique de perdre un doigt contre une ponceuse ~ ruban ou de prenoipeainde
mZtal dans I0Iil. On peut donc comprendre que les rZgulations enend@accueil dOapprentis
se soient durcies. Mais le coZt que reprZsente une mise awsrestrsimplement au-del” de
ce que bien des facteurs pourraient engager, aussi attachZs soidatftansmission de la

tradition de la facture dfleann pipes

6.4. Combien de temps faut-il pour devenipipemaker?

Au-del” dOune expZrience rZcente de formation institutionnelle uniqae garse que je
prZsenterai au prochain chapitre, il nOexiste donc pour I0instdetfganation C officielle E,
plus ou moins objectivZe sinon standardisZe, pour la facwiteea® pipes Personne nOa
jusquOici tentZ de formaliser un apprentissage et dZteferteraps que peut prendre une telle
formation ne fait pas consensus. Sur la vingtaine de facteui®gupu interrog®t, certains
avouent C ne pas savoit®E dOautres pensent que cOest impossible ~ dZterminer de fason
pertinente C car cela dZpend tellement des talents de la pecemsinZrZe 23 DOautres
encore soulignent que cOest IOhistoire dOune vie car C «a dZpediffioiéida dOun set
OfonctionnelO. Je pratique le mZtier ~ plein temps depuis 8sjz fOapprends toujoutd’E
Dans le meme esprit, mais sur un ton plus humoristique, jOae restendu C un million
dOannZe$E

Pour ceux qui sOaventurent ~ essayer de donner une durZe plus petapenses sOZtalent
de deux arig® jusqud” hui#’, voire C plus de dix and’E Mais une petite moitfZ° sOaccorde
~ penser quOil faut au minimum quatre ans pour ma’triser les dssmmtielles du travail de
pipemaker Bien entendu, de nombreux ZlIZments sont ~ prendre en compte dandeune tel
Zvaluation car chaque individu est diffZrent et arrive dans lemaXtc des compZtences et un

bagage spZcifique. En plus des savoirs complexes quOil sOagdiisker rma/ ala question du
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C talent E, une sorte C de sixime sens E qui permet " certi@pll® douZs que les autres :

C Cela dZpend beaucoup de vos aptitudes et de votre intuition. Si vous ne @assifue
des deux, vous allez lutter. Il ne sOagit pas seulement de Gemees® mais
dO OintuitionO dans le sens dOune comprZhension intuitive de ce spii $8ips&rieur
de IQinstrument. Si vous etes sZrieux, vous ne cesserezd@apjzrendre. Il nOy a pas de
limite au temps que cela prend pour fabriquer ou comprendre I0instroméed
processus associZs ~ sa facture. Il ne devrait jamais yde/@ioint 0 vous pensez que
vous Oma’trisezO le sujet. Si vous croyez avoir atteint ce @loirs, vous avez
ZchouZ. 0

Cette notion dOapprentissage permanent, en continu, se retrouve chembIx facteurs.

C Je joue depuis 35 ans, je fabrique des anches depuis 15 pnsestepuis 10 ans, et je suis
toujours en train dOapprendf@! ECar une fois acquises les nombreuses connaissances
techniques pour pouvoir fabriquer un instrument de base, il faudrdites aes dZvelopper,
expZrimenter et trouver sa propre voie avec les machines ewutiés autant quOavec

IQinstrument.

C E chaque nouveau set que je fabrique je perfectionne mes compZeenoessens
davantage ~ |Qaise avec les nombreuses t%.ches requises, noaffesthZtique,
jOamZliore ma facture des anches, je rZsous des probleneegpregiesse en tant
quQartisan. JOespere toujours que mon praehagra meilleur que le prZcZdent donc je
nOai pas (encore) le sentiment dOavoir Oma’trisZO |erZtipre je voie mon travail
sOamZliorer au fur et~ mesure que jOacquiers davantage d@expiréefois que vous
avez fabriquZ uohanter vous avez essentiellement acquis les compZtences nZcessaires
pour fabriquer des bourdons et degulators cespipesadditionnelles nOZtant quOune
variation sur un theme. Donc, quelquOun pourrait potentiellement apptdadriguer
unsetcomplet en une annZe, mais fabriquesettomplet depipesqui soit bien coneu,
bien ZquilibrZ, accordZ et esthZtiquement plaisant, va prendréisaum plusieurs
annZes pour la plupart des geri&? E

Les savoirs liZs " la facture instrumentale nOont apparenpaerde rZelle limite. Pour
beaucoup de facteurs, cOest un ensemble complexe de savoirs plus comeixes qui fait
un bonpipemaker Il y a les compZtences directement en lien avec la fachais Zgalement
toutes les connaissances musicologiques, thZoriques, historiquesprgpeu®acquZrir de
fason plus gZnZrale. C Tout dZpend de I0endroit dOoe vous commenaanplésnces que
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vous avez acquises en matiere de facture, de jeu de IQinstromaisraussi de connaissance de
Ola musiqueO dans un sens plus large ainsi que dans dOautres gdfMeistoser des
accordages et des tempZraments, etc. 8&E#in, lorsque IOon aura rZussi ~ fabriqueiulin
setque IOon considere fonctionnel et de bonne qualitZ dans IOun des matalesean pourra
se remettre ~ IQapprentissage afin de tenter de mattriges les variations existantes du
uilleann pipesCll y a, bien szr, une diffZrence entre le fait dOstrebdapie fabriquer uset
depipesstandard et celui de pouvoir fabriquer un ZventadedsdiffZrents dans des tonalitZs

diffZrentes. £4 Un pipemakerconsciencieux nOaura effectivement jamais fini dOapprendre.

6.5. Aides matZrielles, bourses et/ou soutiens ?

Il existe en Irlande, comme dans la quasi-totalitZ des pays easypies soutiens publics
(au niveau national, rZgional ou municipal) ou institutionnels (asswtsatie droit privZ ou
public, fondations, etc.) pour les petites et moyennes entrepesideloppement des mZtiers
de IOartisanat ou la stimulation de la recherche et IQinnowtiinte et/ou industrielle. Mais,
de faeon un peu similaire aux regles de santZ et de sZcuritZ Esdquf™t, il semble que la
bureaucratie et IQinvestissement que requierent ces demandedefe fnanciers ou autres,
de la part des facteurs soient plut™t dZcourageants vis-"-visldeff@ative resue.

C JOai prZsentZ ma candidature pour un certain nombre de subventsing{umsqui
mOont ZtZ allouZes. Cependant, les sommes en question Zatiierhesit petites, et le
temps que «a a pris pour quOelles soient approuvZes et envoyZes, deerengiantitZ
de paperasserie et dOobstacles que jOai dZ franchir pour obtrivéegions, mOont
conduit ~ penser que si je devais le refaire ~ nouveau, jOignokesassibventions et
dZmarrerais sans autre formalit®°E

Le seul facteur rencontrZ qui semble avoir su sOadapter ~ cedupescét en retirer un
certain bZnZfice, ne sitrae quOen terme dOimage et de publicitZ, est Martin GalkDesgtii
installZ dans le mZtier en 2008 et qui resut en 20RXkard OOMealy Pipemaking Scholarship
distribuZe par NPU, en 2014 la mentiorBiisiness of the Yegar la Chambre de commerce
et de IQindustrie de sa ville, et en 201Grtavth Through Export AwardZcernZe par un comtZ

voisin.
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6.6. Y aurait-il malgrZ tout un apprentissage idZal ?

Avant dOaborder, dans la prochaine section, des modes de transmissios tgpa
rZcemment et pour complZter cette prZsentation des formes disages rencontrZes parmi
les facteurs dfleann pipesactifs ~ IOheure actuelle, il semble quOil se dZgage dee$ous ¢
discours depipemakerdOimage dOun apprentissage qui, sans stre explicitement smiicturZ
encadrZ, est probablement une des meilleures routes " suivre pauri@rE. Celleci est
longue, relativement solitaire ® meme si elle requiert péeuas un excellent rZseaued
sOZchelonne en plusieurs Ztapes qui sont toutes imposantesnenradkes-

Comme nous avons pu le voir, tous sOaccordent "~ dire quQil faut streugioierm On
commencera donc par apprendre, de fason sZrieuse et jusqu®™ umretdtivaut niveau,
jouer du uilleann pipes Nous avons aussi constatZ que ce#ig-lp demande temps et
dZvouement. Le plus rapidement possible, afin de pouvoir rZpondre aux ded@imstrument
et de son apprentissage mais Zgalement pour prZparer la sfitedrd ajouter ~ cela
|Oapprentissage minutieux, rZpZtitif et si souvent frustranfattuee dOanche. La totalitZ des
facteurs interrogZs pensent que cOest une Ztape absolument inconthumatié. On pourra
alors enfin sOatteler ~ I0acquisition des savoirs, technigquZtheties pour transformer un tas
de bois, de mZtal, dOos et de cuir, en une iuvre dOartisanhaagélale de produire C de la
musique E, avec tout ce que cela comporte. De prime abord, on paunaénser devoir
considZrer uniquement cet apprentissage-I", pour dresser le poutnaiFtier devipemaer.
Mais, pour aussi long, complexe, laborieux et exigeant quOil sdiest que I0Ztape finale dOun
processus de formation qui aura commencZ bien en amont.

Bien entendu, chaque Ztape se chevauchera avec la prZcZdente at Kdegifpimaginer D
avec beaucoup de courage et probablement un peu dOinconscience b sasdfEnsdmble
de ces pratiques de front. Mais beaucoup soulignent IOimportance dentsdger ~ un
niveau dZj” ZlevZ une Ztape, avant de passer aux suivanteZt@iDiaipipespendant ~ peu
pres six ans avant de commencer " fabriquer des anches, puisaptens de facture dOanches
jOai commencZ ~ Ztudier la factureipeset IOapprentissage de ces techniques E me disait Bill
Hanemaf?®. Une dZmarche qui fait Zcho chez les autres. C JOai comrjmmeZdeipes
puis " faire des anches [pour ceiped, avant de commencer " fabriquer dapes E37 Ou
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encore: CJe joue depipesdepuis les annZes 80. [E] JOai commencZ "~ jouepigesavant
dOen fabriquer. [E] Mais un facteur pgipesdevrait commencer par la facture des anctg$. E
LOapprentissage C idZal E, dZcrit ci-dessus, semble fairssesmseme si les plus exigeants,
mais non sans une pointe dOhumour, placent la facture dOanche avaesteug RZveloper
votre capacitZ ~ fabriquer des anches avant dOessayer de fabrijypedeest dOune
importance primordiale. En fait, dZvelopper votre capacitZ “cfabrides anches avant meme
de devenir umpiper serait aussi une assez bonne idZ8° E

LOun des tZmoignages que jOai pu collecter qui rZsume probablemient leout ce
processus dOapprentissage est celui dOAndy Faden, un Anglais de eans(fieann
pipesdepuis environs 15 ans, facteur dOanches depuisdtpimes depuis le milieu des aneg
1980. Je souhaiterais terminer cette section sur le mZépeaakeren redonnant la parole °

ces informateurs gZnZreux qui mOont ZclairZ tout au long de meshesche

C JOai appris la facturepiigesaupres de Cillian OOBriain. En 2000 jOai achetétin
Cillian. Peu apres, jOai fermement dZcidZ dOapprendrequéahites anches. JOai fait «a
Opar correspondanceO avec Cillian, dans le sens oe je fabriquaisegweiches, je les
lui envoyais, il les commentait et me les renvoyait, jOenqtatis dOautres et les
renvoyais, et ainsi de suite. Apres deux ans, Cillian ZsaiimpressionnZ par les anches
que je faisais et a dZclarZ que mon apprentissage de facteairedCait terminZ. JOai
alors fabriquZ des anches pour Cillian et dOaiprers et animZ des ateliers de facture
dOanches. JOai essayZ de fabriquer un ensemble de souffléegbbrsa; quelquOun
me les a achetZs. Lors dOune conversation avec Cillian, geldjtie chose comme Otu
joues bien, tu fais dOexcellentes anches, tu es habile avedldgsstute que +a te dirait
dOessayer de fabriquerchanter?0 JOai dit oui et passZ un long weekend dans son atelier
" IOobserver attentivement pendant quOil fabriquaihamter COZtait le dZbut de mon
voyage dans le monde de la fabrication piees En 2004, jOai ZtZ licenciZ de mon job
rZgulier et ai utilisZ certaines des compensations pour kreant pour acheter un tour
et des outils, et commencZ " fabriquer desnter” temps partiel. ,a a bien marchZ et en
2006 jOai quittZ mon (nouveau) job et suis passZ " la factpiede plein temps. [E]
Pour rZsumZ, jOai jouZ de la flzte pendant six ans avant de conimemeedupipes
jouZ dupipes pendant quinze ans avant de commencer " fabriquer des anches, puis
commencZ " fabriquer deshanterapres otre devenu un tres bon (en toute modestie)
facteur dOanches. [E] Je suis principalement autodidacte, equeejfdai appris en cours
de route comment utiliser des tours et des fraiseuses, megscen concerne les outils
essentiels dans la facture ggpes cOestdire transformer un paquet dOopZrations
dOingZnierie et de matZriaux en un instrument, ce sont mon oredeapacitZ ~ jouer
de cet instrument qui mOont le plus appris. Apprendre " jouer plesidurs annZes, et
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apprendre " fabriquer des anches plusieurs autres, et sans cehoees je ne pourrais
pas fabriquer depipes LOantZdiluvienne question Oqui a fabriquZpipes?0 est
complZtZe par un de mes bons amis comme ceci : Oet qui a fesriguzhe8O B4°
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CHAPITRE 7
INTERNET ET LES RfSEAUX SOCIAUX COMME ESPACE VIRTUEL DE
TRANSMISSION DE SAVOIR

Depuis deux dZcennies environ, IOune des sources dOinformation, Heleatiseuission
et donc de formation autour du mZtier de facteuitldéhn pipesest Internet. Des |IOapparition
des forums de discussion sur les sites spZci#fisdes communautZs de passionnZs, facteurs
et musiciens, se sont petit ~ petit connectZes pour partagenignausiasme, leurs idZes, leurs
connaissances. Les ressources actuellement accessiblgseesolnt innombrables, provenant
de pratiquement tous les pays et dans toutes les langues. jagipststion ici dOessayer dOen
faire la liste. On peut toutefois noter quQil existe les sites des factewmitZms|ui ont investi
dans une plateforme en ligne (tous nOont pas leur propre site entutiis sites
communautaires ou les rZseaux sociaux), les sites spZ&iadis passionnZs ayant dZveloppZ
leurs propres plateformes sur le sujet, les sites commureautaiunissant des membres
passionnZs du monde entier, les sites dQinstitutions comme IGUTNRRU qui proposent
essentiellement de IQinformation mais qui accueillent parfoisspace dOexpression ou
dOZchange, et les pages dZdiZes sur les rZseaux sociauxstgZnEatiebook, YouTube,
Twitter, LinkedIn, Pinterest, Google+, Tumblr., Instagram, Rea@di.).

Dans les premieres annZes de dZveloppement des nouvelles techri#d@iegormation,
il nOZtait question que dOZchanger des messages textuels (en fgmeemail) et les
interactions Ztaient encore relativement limitZes. Mai$, @8j quelques facteurs ulf®ann
pipesqui commenesaient ~ appara’tre sur le marchZ pouvaient promouvoirdeail au-del”
de leur communautZ proche ou de leur pays dOorigine. lls pouvaient remt®nivareaux
clients, rZpondre aux questions dOacheteurs potentiels et augsr parta dOautres facteurs.
Dans une communautZ alors relativement restreinte B car dargelsénnZes 1980 et le dZbut
des annZes 1990 ils nOZtaient encore pas tres nombreux P avoir dissav@ttdes personnes
partageant les memes intZrsts, les memes prZoccupationsyehags difficultZs, aux quatre
coins du globe, Ztait dZj" prZcieux. Avec IOaugmentation massiveyess informatiques et
technologiques, la possibilitZ dOajouter des images, des vidZos, désnisypbdutiliser des

flux rss et recevoir des notifications en temps rZel pour negikrsla moindre information, le
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moindre commentaire, ce potentiel a ZtZ plus que dZcuplZ.

Les facteurs d@eann pipesainsi que tous les acteurs culturels intZressZs par |Oergtrum
nOont pas ZtZ en reste pour occuper ce nouvel espace dOinformatitarsgedéZde
promotion. En tant que musicien, il nOest plus besoin de se rendre phgsigdens IQatelier
dOun facteur pour le rencontrer et conna’tre son tfav@ih peut admirer, sous toutes leurs
coutures et soudures, les instruments quOil a dZj" fabriquZsiport®iquelle heure, depuis
nOimporte oe. En lieu et place des photographies tirZes sur papierfagteur vous montrait
en direct lorsque vous vous rendiez ~ son atelier, pour gager de som pased, on peut
aujourdOhui consulter en ligne des galeries entisres non seulemenbtdgraphies, mais
Zgalement dOenregistrements sonores et audiovisuels qui permeseméendre compte du
son, ZIZment essentiel sOil en est, des instruments en q@siignle modsles, de matZriaux,
de dZcorations, demandes organologiques spZcifiques, listes dedenisetllers-retours de
questions et de rZponses, tout ce qui constitue la prZparation dOuned=oemina un musicien
et un facteur peut aujourdOhui se faire " tres grande distance.

LOobjet terminZ peut ensuite voyager par le rZseau postahesaetion sera alors effectuZe
sans que les deux protagonistes ne se soient jamais rencontrZs phgsigu®n notera
toutefois rapidement que I0achat dOinstruments de musique par correspdddsinpas une
nouveautZ. Des la fin du XIXsiecle et le dZveloppement des catalogues de verfierraat
papief*3, il fut possible de commander " distance quasiment tout ce qued@aitpmaginer,

y compris des instruments de musique. Internet nOa fait qudisimeptaccZIZrer les choses de
fason exponentielle.

Mais, pour les facteurs wiieann pipesaujourdOhui, les ressources dOlnternet ne se limitent
pas "~ la promotion de leur activitZ ou " la vente de leurs prodD@est aussi un espace oe le
savoir liZ ~ la facture instrumentale se transmet et segmar Ainsi, il nOest pas un forum
spZcialisZ ou un rZseau social qui nOait sa page ou son groupe dergisésss/Ze aux sujets
liZs " la facture. Ce ne sont que rarement des forums fequiZsxcluraient les utilisateurs qui
ne sont pas facteurs, et il est donc possible pour tout un chacunwratequil sOy passe et
profiter collectivement des questions des uns et de rZponses des@elmecrZe une sorte de
lieu de rencontre virtuel qui constitue en soi un terrain ethnographigsierpant ~ explorer.
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7.1.  Nouveau cyberespaceE nouveaux paradigmes, nouvelles mZthodologies

Au dZbut, de nombreux anthropologues ont considZrZ que, comme ces techrtaiegies 7
nouvelles, elles constituaient un univers radicalement diffZrent/@&swudier, ou le considZrer
comme un possible terrain dOenquetes, il fallait alors reagizdncepts, les paradigmes et les
mZthodologies utilisZs jusque-I" sur les terrains C traditionneocalisZ, composZ
dOutilisateurs hZtZrogenes aux cultures et identitZs multipldegsel on surferait de fason
ZphZmere, Internet ne pouvait constituer un terrain facilement skéfiieé, apprZhendable,
Ztudiable.

Ainsi, IOanthropologie a eu, pendant un temps, tendance " ignoneowee@u terrain E tant
il semblait remettre en cause certains des fondements mZthododogtotenceptuels de la
discipline. COest ce que dZplorait encore Max Forte en parf@nZsselution manquZe E pour
IOanthropologie d@yberspacdl y a moins de quinze ans (Forte 2002), en analysant la tres
faible prZsence des enseignements anthropologiques prenant en compé*fntiems les
cinquante principales universitZs amZricaines. LOauteur se démpamdpioi IQanthropologie
continuait de vouloir ignorer ce pays quOil a apPglieria CpeuplZ [alors] de pres de 600
millions dOindividus de tous %.ges, classes, nationalitZs, sthi¢hrts personnels et
professions. Cet espace unique a ses propres regles, ses propres cultanelles, ses propres
centres de formation, ses propres clubs et associations, sa ftopmmieE E (Forte 2002).
Mais cOest peut-stre dans ces dernieres constatations quiaitrdsi rZticence des
anthropologues. Un C pays E qui nOen est pas vraiment un, ayant sepglemresrmes et
modes de transmission avait peut-tre de quoi effrayer plus dOghelreDevoir, une fois
encore, redZfinir les approches, les modeles, les concepts/thsdes et les principes Zthiques
pour sOadapter ~ ce nouveder€ainE si unique et diffZrent avait de quoi dZcourager, quitte ~
Zvoquer des raisons plus ou moins fallacieuses.

Une des explications que IQauteur avait resues de certains taineysnterrogZs Ztait
quOlnternet et le monde virtuel nOavaient que peu de pertinence paradigmes dominants
de IOanthropologie. Une constatation que IQauteur jugeait Crtisienservatric& (dem)
en opposant 10idZe que C le dZveloppement dOlInternet et sescifteisugels ont une

pertinence directe avec le nZo-libZralisme, 1OZconomie politigurilture publique, la
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migration et les diasporas, les communautZs transnationalesass mediales cultural
studies les Ztudes de la science et des technologies, la sZmictigatique et le langage
(Idem). En bref, un bel Zventail, non exhaustif mais dZj~ importast paradigmes intZressant
habituellement IOanthropologie.

Heureusement, 1OintZret pour les sujets liZs au cyberespausnaentZ de faeon
exponentielle et les publications relatives ~ ce nouveau teteaiecherche se sont multipliZes
dans tous les domaines de la discipline. Chacune sOefforeant del@iffipact sur les anciens
paradigmes, puis dOessayer de cerner, dZcrire et comprebfdeataslles diffZrences, propres
aux nouveaux terrains dZcouverts et enfin dOadapter les coneprs&hbdes " utiliser dans
cet espace dZn¥ialisZ. ©n attribue ainsi au contexte Zlectronique, notamment : [(Oanonymat
(Mann et Stewart 2000), la contraction de IOespace et du teme<2(80), la possibilitZ de
voir sans stre vu (Howard 2002 ; Kozinets 2002), le brouillage de laidrrmirivZ/public
(Markham et Baym 2008) E E (Pastinelli 2011 : 39).

-1 LOanonymat

La gestion de IOidentitZ, tant celle du chercheur que cellesrdesnes quOil veut observer,
a toujours ZtZ un enjeu central des prZoccupations mZthodologiques depiéogitar Qui
observe, pourquoi et comment ? Qui est observZ et pourquoi ? Qui pZidet,aet depuis quel
point de vue ? Sur Internet, chacun pewriori se prZsenter et se reprZsenter comme bon lui
semble. LOinterposition de I0Zcran et la distance gZographiceiemgsientiel anonymat et
peut parfois freiner, sinon empecher, la possibilitZ de vZidieZracitZ de ce qui est affichZ,
par qui et pourquoi. Plus encore que IOanonymat, Internet permet |QindEdientitZs
nouvelles et, en particulier sur les rZseaux sociaux @ldesformes de rencontres en ligne,
brouille les pistes de IOorigine du discours rendant difficiteatealyse critique.

Nous verrons pourtant, dans le cas des utilisateurs du groupe Faceboalk ofsej24>,
que chacun se prZsente sous son identitZ IZgale, sans pseudonymelGomjemele ce forum
nOest en aucun cas la dissimulation et le jeu de r™le, chaspnis®yes son nom.

Sur la plupart des rZseaux sociaux, |Outilisateur est pap@rsne la place publig&®. II
sQaffiche surd@ora et le para’tre socialement normZ est une donnZe initialerdiatian.
JOutilise le verbe sOafficher de fason dZlibZrZe carsesatiis dOun service comme Facebook,
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par exemple, vont sO C afficher E sur leomsr€E dOinformations ce qui, petit ~ petit, dessinera
aux yeux du monde leurs C profils publics E. LOimage dOeux-memesugodilsien voulu
montrer au monde : leurs goZts, leurs idZes, leur esthZtiqueldelogie, leurs habitudes. Par
principe, sur Facebook, on para’t en sociZtZ.

LOethnographeneme sur le terrain non-virtuel, peut parfois dissimuler son identitZ de
chercheur, dOobservateur, afin de ne pas provoquer de rejet. Usie foiernet, certains,
comme Hugo Ferran, choisissent consciemment cette approchde@I@normZthodologique,
jOai dOabord adoptZ une position dOobservation passive (non participeris). lB&rement
rZflZchi, sOexplique de trois fasons : 1) je risquais dOstre dganne prZsentais dOemblZe
comme un chercheur menant une Ztude sur ce groupe ; 2) les mensiess Zfiplus mZfiants
et se seraient exprimZs moins librement ; 3) jOaurais parbis discussions en introduisant
mes propres catZgories de pensZe. Ce nOest que rZcemmerihfprenes membres de ma
prZsence et de I0Ztude que je rZalisais E (Ferran 2015 : 1%8)s SaelZmarche annoncZe,
elle fut en fait bien resue par les internautes ZtudiZ2@t @ede nombreux encouragemesits
(Idem).

On retrouve cette dZmarche de dissimulation volontaire (nZce®saiteez dOautres
chercheurs. C Les nombreux Zchecs essuyZs sous mon identitZ autméwiouglacZ face
la nZcessitZ de recourir au port dOun masque. Pour stre connu, réemeaptZ dans le cercle
des Idaw Facebook, il fallait que jOendosse une autre identitZlguieahercheur. |l fallait
que je joue le jeu et assume un r™|e dans cette communautZ. d&& doncompte et construit
un masque sous lequel jOai rejoint pres de 300 groupes dOldaw Faceboctu\Botise ce
masque, jOai lancZ des sujets de discussions, participZ Udes dbaux Zchanges de murs. Et
ce nOest quOune fois que jOai rZussi ~ me faire un nomréputsidnO dans et ~ travers les
groupes les plus importants que mes demandes dQinscription ~ deisteis ont commencZ
" otre accueillies avec chaleur et enthousiasme E (Azizi 268 :

Pour certains chercheurs, IOanonymat contribue ~ ne pas faussenrigss car C [a]vec
Internet, IO0Zchange devient en partie Zgalitaire et davantage dt@utregpoint de vue des
interactions corporelles E. Et dOajou@€et Zchange Oen aveugleO, le plus souvent, permet la
diminution des effets dOinfZrence morpho-psychologique courante lors desngel
quotidiennes, mais Zgalement lors des protocoles de recherchésag & Poutrain 2003).

On voit ici que I0anonymat potentiel dOInternet peut stre tout autafpinealans le pied
de IOethnographe, quOun atout. De nombreuses mZthodes dans le changmcess Sci
anthropologiques, tant du point de vue de I0Zthique que de la validigiilats@btenus, sont
" double-tranchant. C LOenquste de terrain en sciences sociale®uast supposZ que le
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chercheur fasse preuve dOimagination, de crZativitZ et de $Zrsihiti mettre en application
un ensemble de principes gZnZraux dans des contextes chaque fois ursiupsieisE E
(Pastinelli 2011 : 38). Et Internet, de ce point de vue, nOesh pesain plus exotique quOun

autre.

-1 LOespace

Internet serait ainsi un lieu si C unique et singulier E, deopanexistence matZrielle, que
son Ztude nZcessiterait de repenser les mZthodes employZes pavet@obseZcrire. Pour
Hugo FerranC les ethnomusicologues sont aujourdOhui confrontZs ~ des terrainsitD#s(i-s
(Marcus 1995), qui les conduisent " intZgrer I0Ztude dOInternetidénaséal ethnographique
(Wood 2008, Cooley et al. 2008). Si le cyber-terrain ne remplace feaisdi@ traditionnel mais
le complste plut™t, il soulsve de nouveaux problemes mZthodologiques, touvemt s
horizons de recherche inZdits E (Ferran 2015 : 107). Il faut teutedtér que, comme le
rappelle Pastinelli, Con a [certes] assistZ au dZveloppeméntaemultiplication de
phZnomenes qui semblent vouloir faire Zclater IOespace, et et degquels il appara’t
opportun de recourir ~ des dZmarches multisituZes ou mobiles ] faaisrappeler sur ce plan
que 10idZe de paradigme multisites de Marcus est antZriearedZmocratisation des
communications Zlectroniques E E (Pastinelli 2011 : 42). Le coruMarcus sOadressait ~
des prZoccupations gZnZrales du dZveloppement de IOanthropologie etasiOinuéditui tre
pertinent pour IOZtude de nouveaux rZseaux virtuels, ne concernaficifagiement Internet.
Cependant, pour IOethnographe, la multiplicitZ des origines des discworgnZs complique
les observations et les analyses. Chaque intervenant possedeamsivers de codes culturels
liZs ~ 10endroit depuis lequel il interagit, en plus de partagerses interlocuteurs IQunivers
des codes culturels propres (plus ou moins explicites) ~ [Oespaet. C [L]Oethnographie
menZe sur Internet demande des compZtences dZdoublZes, une nsattriesdrilturels dOici
et '-bask E (Ferran 2015 : 124).

Certains chercheurs auraient ainsi C remis en question la pestitdacpossibilitZ meme
de se livrer ~ une dZmarche ethnographique en I0absence dOun espame petuetiant de
faire un travail dOobservatiorsiti?4’. Cette question de IQancrage spatial, qui est dOabord celle
de la coprZsence, sOest trouvZe tres t™t au clur des rZfexidtmts sur la nature des liens
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347 C Voir Clifford (1997) ; Wittel (2000) ; Howard (2002) ; et kbats synthZtisZs par Beaulieu (28D4)
(Pastinelli 2011 : 43).
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se tissant entre internautes et sur IOessence des Ocom@useaidi#sant en ligne E (Pastinelli
2011 : 43),

Mais, pour dOautres, cette possibilitZ dOacces permanent Gogusel trouve et IOabsence
dOespace dZfini du terrain observZ permettent de trouver des rZpsassgamais quitter
IOespace de son bureau, par exemple en se livrant longuementiaBohgarticipante et en
conduisant des entrevues de recherche par le biaighdtl du tZIZphone ou de la
vidZoconfZrence. Dans ce sens, on pourrait stre dOaccord avec Hiheltuaffirme : OCOest
possible pour un ethnographe demeurant assis derriere une table deltnasain bureau (son
propre bureau, rien de plus) dOexplorer IOespace social dO(rtiemeDo : 45) E (Pastinelli
2011 : 45). Une ethnographie de fauteuil qui aurait peut-tre sZduit Nidacss.

Pour Fouad Azizi Zgalement, la dZmatZrialisation de IQaccepemsannes et aux
informations est un ZlIZment facilitateur de I0enquete C@ansulation dOun certain nombre
de problemes dOordre matZriel. Ce qui procure un certain senti®emntZpendance et une
paradoxale impression de grande libertZ de mouvement. Plus besoimdte pire avion, un
train, un mZtro ou un vZlo pour aller faire son travail dDethnograpsdeBbin de solliciter
une autorisation institutionnelle avant de dZmarrer un entretien.caames limites, on nOa
meme plus besoin de nZgocier IOacces ~ certaines informationsgsupéi? les observZs eux-
memesE (Azizi 2012 : 36).

Il faut donc relativiser les supposZes spZcificitZ et difdaié |IQespace virtuel vis-"-vis du
monde GZelE. (De plus en plus, Internet est partie prenante de nos vies. C@dets un
espace imaginZ et " la fois un lieu quOon occupe. Des chose# aaive Internet, par Internet
ou ~ cause dOlInternet E (Boyd 2008 : 26). Dans ce contexte, [QidZumi®on puisse discuter
des spZcificitZs de la dZmarche dOenquste dans le monde numZcigherekspace, le virtuel

ou Internet nOa de toute Zvidence aucun sens E (Pastinelli 2011 : 40).

-l Letemps

Si I0espace a ZtZ, comme nous IOavons vu, une des prZoccupafiondafjistes des
Ztudes de I0Internet, le temps nOa pas manquZ non plus de &iteeacabup dOencra L
relation physique nZcessite une concordance de temps, une C coprZBestiadHi(2011),
que ne requerra@ priori pas la relation virtuelle. Bien entendu, il est possible dOawoir s
Internet une conversation suivie, simultanZe, que ce soit de manitrelle par |IOintermZdiaire
dOun clavier, ou avec le recours " IQaudiovisuel en temps utelogiciel appropriZ. Mais les

modes de communications textuels contemporai@ails sms et rZseaux sociaux
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particulierement) ont permis de dZvelopper un mode de communicationeemZatis deux
personnes peuvent ainsi etre en C conversation E, sans nZcessaitaméune et |Qautre
connectZes en meme temps. On pourra laisser un messagenati@stide quelquOun (parfois
en utilisant un signe diacritique, gZnZralement @ ou #, pour Dgssue correspondant sera
averti de notre message) et la personne y rZpondra ~ son tour qtemgsde lui permettra.

Dans le cadre dOun espace de communication collectif, comme und®rdiscussion
thZmatique, il peut aussi y avoir quelquOun en ligne en permanenceaetvera toujours
quelqu®un avec qui communiquer. Dans un groupe de discussion, comme cekanZdes
facteurs ddlleann pipesque je vais prZsenter plus loin, celui qui pose sa question nOest pas
tenu de le faire ~ une heure particulisre du jour ou de la nuduiCqui y rZpondra vit
probablement ~ une tout autre heure, sur un autre continent. On peaimtZ par un probleme
technique ~ deux heures du matin dans son atelier en Franciaatele amZricain qui rZpondra
nOaura, lui, pas encore terminZ son apres-midi de travail.de@@stformation, et dans le cas
qui nous intZresse ici de la formation, en continu. Du c™tZ devétebseC [[[OimmZdiatetZ
des messageries synchrone et asynchrone, le fait de pouvoir obsetaetan¥nent et
simultanZment les faits et gestes de plusieurs personnesemmitdivers points du globe
modifie totalement IQapprZhension du terrain et donne au chercheur uneiltrsiode
dOubiquitZ E (Azizi 2012 : 39).

Si certains aspects de la notion de temps sont transformZepaiZtience virtuelle, il nOen
reste pas moins que bien des internautes restent conscientsnaps @éechacun E dans les
conversations. On observe ainsi parfois des Zchanges qui nOauralerdgrasdans le temps
synchrone du monderZelE. Cependant, meme si certains utilisateurs sont des noctlanes,
plupart des participants aux rZseaux sociaux le font nZanmoinsj@itzriars des heures
diurnes et en soirZe. LOintensitZ des partages en ligne dimiamefardurant les heures de
nuit, quel que soit le c™tZ du globe os IOon se trouve. LOinternaussj,isiaura nZgocier ces
dZcalages horaires sans que cela influanméori son expZrience et sa participation en ligne.
Le chercheur, quant " lui, saura sOadapter aux horaires des unswotiegeselon les besoins.

-1 Le cyberespace est-il rZellement ausdet?

Pour Madeleine Pastinelli (2011), les prZoccupations mZthodologiquasthespologues
ne seraient pas tant liZes " la particularitZ du contexteed@intui-meme quQ" la fason dont
on a pu le considZrer quand il est devenu accessible au plus grabige.n®m aurait alors
construit une image du rZseau comme un monde parallele dZtachZ Csatfelees humaines
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se seraient organisZes suivant des logiques tout autres que cebligdsglsient dans ce que B
tres curieusement B on sOZtait alors mis ~ appeler 1& GrfRastinelli 2011 : 38). Mais, pour
cette auteure, cette image de dZconnexion du rZel ne se rettquagdans les faits observZs
et ne devrait pas influencer plus que cela la mZthodologie det@herse plongeant dans le
terran virtuel. C [Plour le chercheur, observer des interactionsges, lifaire [Oanalyse de
contenu de textes publiZs ~ 10Zcran ou prendre contact avec idgmptstpar le biais dchat

ou du courriel nOest pas tres diffZrent de la dZmarche dguigitbcede ~ IOanalyse de contenu
de textes publiZs sur papier, qui fait de IOobservation participasitie I o+ on se parle de
vive voix, et qui prend contact avec des participants potentiels\ayant une lettre ou en
tZIZphonant Hdem).

-I La communication textuelle

Un autre aspect des dZbats qui ont ZtZ soulevZs concernant les Zchigmgesst le rapport
"~ 1O Zcrit. La langue Zcrite ne permettrait ainsi pas un Zclausge riche et subtil que
IOexpression orale et en rendrait les rZsultats moins rafioZsernant les conversations en
ligne sous forme dehat plusieurs recherches (Schapp 2001 ; Pastinelli 2007 ; Velkovska
2002) ont montrZ que C plusieurs annZes dOexpZriecttat permettent de dZvelopper une
sensibilitZ ~ tout ce que rZvele le rythme de 10Zcritureatasre dOZcrire dans le contexte (les
memes interlocuteurs pouvant " diffZrents moments Zcrire avec pressement beaucoup
plus grand), les variabilitZs du lexique employZ, ettdér(.: 43).

Une diffZrence quOapporte 10Zcrit est que les interlocuteurs devisiaars de la
retranscription de I0entretien puisquOils IOZcrivent eux-meniraseas du clavier de leur
ordinateur olsmartphoneCCette action motrice engage, sans doute, davantage quOune simple
parole dite E (HZas & Poutrain 2003 : en ligne). DOautant plus passage par I0Zcrit permet
aussi un temps de rZflexion sur ce qui est €.dit Oindividu se retrouve face ~ sa machine et
peut Oprendre son tempsO pour rZflZchir, ce qui nOenleve pourfalat sontanZitZ de ses
rZflexions et de ses rZponsesl@ierq). Le langage Zcrit implique C une rZflexibilitZ de
IOindividu par rapport ~ sa propre histoiréderf). Mais tout entretien est un va et vient entre
la conversation et le rZcit. Ce type dOZchanges par Zcrit peaitpermettre dOinstaller une
certaine relation de confidences, se rapprochant du journal igtiméon partage. C Ici il ne
sOaygit plus, pour IOanthropologue, de repZrer dans le tZmoignage di [@msiiginces et les
dZnZgations, mais plut™t les esquives, les contournements aux quéstiensent posZes E
(Idem).
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On peut encore souligner que dans de nombreux rZseaux sociaux, c@sinme c3 sur
Facebook que nous allons aborder en dZtail plus loin, les commentairestpére ZditZs une
fois quOils ont ZtZ mis en ligne. Cela peut poser question quaairdle dite car celle-ci peut
ensuite stre modifiZe, transformZe, voire effacZe par galuDa dite, meme plusieurs annZes
apres. Mais, le plus souvent, cette Zventuelle modification reepapas inapersue car une
mention dOZdition postZrieure " la publication est ajoutZe automZias accompagnant le
commentaire (date, heure, lieu, E). Ainsi, sur Facebook, qui nous nmncelus
particulierement ici, si un commentaire a ZtZ ZditZ paastaur, le lecteur le saura. La mention
C modifiZ E donne alors acces ~ un C historique des modifications Ergat péwut un chacun
de voir les versions prZcZdentes du commentaire. En aucune fasdari@ubisterioridOun
commentaire ne peut constituer un acte de rZvisionnisme qui reuelraitZdible IOusage de
ce mZdia comme terrain dOobservation ethnographique.

A contrarig il pourrait meme stre intZressant pour le chercheur de pouvoirtdsement
observer une Zvolution, ou un changement, dans la position dOun inteavetraners du
temps. Mais, dans les observations prZsentZes plus loin, jam@saigu constater une telle
intervention dOun interlocuteur pour modifier de fason substantielle wesd®HMerdires.
Les modifications observZes sont le plus souvent pour des fautes deofiagigz=e corrections
dOorthographe ou, dans quelques cas, pour dire la meme chose diffZretaimsniviter les
malentendus apparus avec la premiere version. Un peu comme dans uat®rsitde
conversation oralén situ on peut prZciser sa pensZe lorsque I0on voit que IOon nOa pas ZtZ
compris correctement. DQailleurs, dans la plupartidgsoomsinstantanZes, on prZcisera le
plus souvent sa pensZe dans le fil de la conversation et peu sont cpmengent la peine
dOZditer leurs commentaires prZcZdents. Facebook fonctionnant plus smee Ide la
publication, il se situe moins dans la conversation instantanZe, shetie peut bien szr aussi
avoir lieu. Mais chaque commentaire est publiZ par IQintervéerasiun fil de conversation
qui restera accessible en tout temps et certains intervenantept la peine de corriger leurs
commentaires sachant quQils seront I" C pour toujours E.

Mais en aucun cas IOZcrit justifie que IOon puisse metiweatea priori les propos tenus.
Comme nous le rappellent encore HZas & Pourtain, C [i]l reviébarithropologue, tout en
restant vigilant, de prendre au sZrieux les propos quOon lui tigmisé.@u sZrieux, en effet,
prZcZdera le doute mZthodique. Il est peut-stre plus dZlicat qukSalk vZrifier la vZracitZ des
propos des interlocuteurs sur Internet. Il nOen reste pas moiagignedrche est la meme que
pour tout autre terrain : cOest en confrontant les diverses donndeschaecheur pourra

procZder ~ un dZcryptage critique Elefn). LOinternet, comme tout autre terrain, est

! "H



polymorphe. Il demandera au chercheur de prendre en compte des donnZesneZifioge
ou moins pertinentes, dont certaines ne pourront stre vZrifiZesrseist. |l faudra tenter de
recouper, dOimbriquer, de comparer, pour garantir une plausibifii# eecce qui est observZ
et rapportZ.

-1 Tout change et pourtant rien ne change

Pour conclure cette rZflexion sur le cadre thZorique dans lecagitsasZrZes mes propres
observations de terrain virtuel, jOaimerais reprendre quelquederidadeleine Pastinelli. ST
|OoriginalitZ du contexte a bien posZ un certain nombre de diffidditfdre mZthodologique
aux chercheurs sQintZressant ~ celui-ci, IQinsistancequatelan a parfois prZsentZ comme
indispensable 10innovation au plan de la mZthode, notamment dans ledebai#marches
qualitatives dOenquete de terrain, mOappara’t sans communeavese que peut stre la
singularitZ du contexte par rapport aux autres espaces ebsisuddins lesquels les chercheurs
en sciences humaines et sociales ont fait enquste auparavantiie(iPag11 : 35). C SOil nOy
a pas lieu de remettre en cause le fait que les communicZlemoniques aient dZbouchZ sur
I©GZmergence de nouveaux phZnomenes, il ne va pas de soi que ceux-giasoigtire
diffZrents de ce que les chercheurs en sciences sociales orguigtigu point de ne pouvoir
les apprZhender avec les outils dont ils disposent dijern ( 41-42). C Il nQy a pas alors de
rupturea priori entre ce qui se joue en ligne et ce qui se joue dans dOautretesoBiex
IGoccurrence, on peut faire IOhypothese que le travail dOenqurtegmenabjet ce qui se joue
en contexte Zlectronique pourra alors se situer dans le prolongemmentid®arche de terrain
ayant dOabord pour objet IOunivers, I0expZrience, IOhistoiratues ple gens dont la vie
se joue largement hors ligne et que, dans ce cadre, la dZmamhe-@Qee sera ni plus ni
moins problZmatique que sur un autre terrailéng.: 48).

La vision tres relativiste de cette auteure nOest pas unigaeatouve chez dOautrekiC
comme ailleurs, la compZtence du chercheur consiste ~ obsefvguaial nOZtait pas prZparZ
et dOstre en mesure de produire des donnZes qui IOobligeront ~ seslifiepres hypothesés
(HZas & Poutrain 2003). Bien entendu, chaque situation dOenquste dend@attapter nos
mZthodologies et il nOexiste pas, en ethnographie, une seule mZthaohagiée pertinente,
fonctionnelle et Zthique.
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email. Le rZseau social est composZ dOutilisateurs qui possedenfiLipersonnel ainsi que
dOentitZs collectives qui ont alors pagepour prZsenter/promouvoir leurs activitZs. On peut
Zgalement y crZer des groupes dOintZrst qui peuvent rassemblerdestantlisateurs
individuels que des entitZs collectives. Ceux-ci peuvent stre iZser des utilisateurs
sZlectionnZs par le ou les C administrateurs E du groupe, mais jsiist $ouvent ouverts °
toute personne intZressZe qui en fait la demande. Le groupe d@antéshant la facture du
uilleann pipesauquel jOai pu participer depuis sa crZation en aozt 2014 est dfe ceux-

Une fois que IOon a crZZ son profil, IOusage dOun moteur de retharetauisite permet
dOaccZder rapidement ~ de nombreuses pages dOautres profilsgeotmies dOintZrst. Le
rZfZrencement interne au site couvre les descriptions de prdfigluels et ceux des groupes,
mais Zgalement de tout le contenu textuel des discussions qui pos#ZA&s sur les murs de
chacun. Le contenu des groupes ou des profils, dont I0acces nOa gstseiftZpar leurs
crZateurs, est intZgralement archivZ et accessible detesdedarZation. Textes, graphiques,
photos, vidZos, liens vers des sites externes, cOest, poucheché®acces rapide ~ une somme
dOinformations dZj" tres importante, sans meme avoir ~ inteagit demander. Devenu un
profil parmi tant dOautres, le chercheur peut alors effectuerbsrevation pZriphZrique sle
diffZrents acteurs prZsents et du fonctionnement du ou des groupes obSengZavoir ~
intervenir ou ~ faire conna’tre sa prZsence, le chercheur pete &8 conversations, assister
aux dZbats, commencer " catZgoriser les types dOinteractars, fiZquences, leurs
thZmatiques. Le corpus dOinformations " collecter, analysesercktsmettre en relation est
dZj" considZrable. Comme mon objectif nOZtait pas une Ztude quemtitatatistique, je nOai
pas visZ ~ IOexhaustivitZ dans la collecte dOobservationsisamagoupe actif de plusieurs
centaines de membres, la quantitZ de donnZes ~ prendre en compte di¢viepidement
difficilement gZrable.

En sus de cette observation pZriphZrique, un groupe ouvert, comme celactdess
d@illeann pipegue jOai rejoint, permet de pratiquer une observation particiantele sens
oe tous les membres du groupe sont autorisZs " intervenir quand boereales Chacun peut
crZer unpost pour lancer une discussion, ou faire un commentaire dans une disaligsion
initiZe par un autre. Le chercheur peut alors aisZment posegudetons, susciter une
discussion, rebondir sur le commentaire dOun participant. Celat gibaecZder encore *
dOautres informations que celles observZes de manisre pZriphZsiguayssi de vZrifier par
recoupement les premisres informations collectZes. Pourreg faichercheur peut dZcider de
conserver une certaine forme dOanonymat concernant sa dZmarchederddhes mon cas,

cela nOa pas ZtZ nZcessaire et de nombreux membres connaissaigentions et les raisons
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de ma prZsence dans le groupe.

|l est cependant important de prZciser que, comme mentionnZ ci-jesseisne suis pas
inscrit sur Facebook en mon nom propre, en tant quOindividu. Sur Facettaak(jgsuis) le
pipers clubde Suisse Romande. COest donc sous cette identitZ collectiiali®eisanneurs
que jOai rejoint les diffZrents groupes rZunissant les joudassfatteurs d@eann pipes
Comme je 10ai soulignZ tant™t, de nombreux facteurs membres dgmoajssaient mon
identitZ personnelle et savaient que Igil@ann Pipers Clubde Suisse Romande E Ztait
administrZ par moi. Mes interactions dans le groupe nOont pas;6nmaissance, suscitZ de
confusion quant ~ IQorigine de mon discours ou le sens de ma dZmatehaes questions.
Toutefois, il est certainement des personnes rencontrZes en lign@anti pas su qui jOZtais
personnellement et qui auront interagi avec pipers club genevois plut™t quOun
ethnomusicologue. || me semble pourtant que ce relatif anonymat nétth&aaucune aide
particuliere dans mes interactions en ligne, je ne mOen sussmasde fason dZlibZrZe et nQai
pas cru remarquer quQil posait un probleme pour la qualitZ ou la vadiditthservations que
je pouvais faire ou des rZponses que je pouvais obtenir. A une seide, reprdeux ans de
participation au groupe, un utilisateur mOa demandZ de prZciselajtiapanom dwpipers
club et je nOai eu aucune difficultZ ~ lui rZvZler clairemeriZtaitiderriere le clavier et ce que
je faisais I". Cette personne, comme toutes celles rencensuteFacebook, ont toujours
accueilli mes recherches avec bienveillance et meme intZrst.

Enfin, jOai Zgalement pu complZter mes observations, pZriphZrjarécgiante, par la
conduite dOentretiens semi-directifs avec des informateursgifisiinsi quOen ayant recours
" un questionnaire en ligne. Avec la collecte de sources gcdfebservation participante, les
entretiens et les procZdZs de recension, je pouvais couvrir aveZtauende ce groupe
Facebook les C quatre grandes formes de production de donnZes E suedesgosk, selon
Olivier de Sardan (1995 : 3), IOenquete ethnographique. Je pouvaisoasidZeer |Oespace
virtuel de Facebook comme un terrain conventionnel complZmentaire dlyaesvationsn
situ et tenter de dZchiffrer ce quOil sOy passait en ternassdegsion du savoir liZ ~ la facture

instrumentale dwilleann pipes
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CHAPITRE 8
LE GROUPE UILLEANN PIPEMAKERS SUR FACEBOOK?34?

E mon arrivZe sur Facebook, jOai rapidement pu accZder ~ un nombtaritgpegroupes,
de profils ou de pages en lien avec les cornemuses. Certains des guaxqpeels je mOabonnai
sont gZnZralistes, comme par exemple les groRipasy Clubs of the Wdd, Piping Today
Magazinelrish Music and Musicians Past and Presdnsh Traditional Music in Switzerland
ou I@IM b Association of Irish Musiciansttraitent de toutes sortes de sujets liZs aux musiques
irlandaises ou ~ la pratique des cornemuses diverses, comN@tleumbrian Piping News
Group ou le Australian Highland Piping and Drumming Notice Boaiien entendu, ces
profils nOallaient pas tre IOobjet de ma plus grande attentignepjésmOorientais vees
uilleann pipesMais il mOaZanmoins semblZ importantldssuivre. JOavais en effet constatZ
que leuilleann pipesZtait prZsent sur dOautres pages, notamment celles dZvohesté kde
cornemuses commBagpipes For SaleBagpipes for sale or swapu Bagpipe Sales and
Trades Despages fort intZressantes lorsque IOon sOintZresse "~ laifiattuneentale et au
mZtier de facteur car cOest I', entre autres, que cesrdemnt pouvoir prZsenter, promouvoir
et vendre leur production et quQils vont " la rencontre des clients.

Paraltlement aux groupes plus gZnZralistes, jOai souscrit ~ plusieaisedi de pages de
clubs d@illeann pipersiu monde entier (Canada, QuZbec, EUA, Australie, Malaisie, IndonZs
BrZsil, Isra‘l, Royaume Uni, Hollande, Italie, fcosseaileE), aux groupes spZcialisZs sur
le uilleann pipestels queThe uilleann pipersUilleann Pipe DesireladministrZ par Martin
Gallen) ou, le plus frZquentZ dOentre eux ~ ma connaisthleann Piping qui rassemble
plus de deux mille membres depuis sa crZation en septembre 308aulisi quelques groupes
dZvolus "~ IOapprentissage de IQinstrument casileann Pipes Beginnersu YouPipe A
LearnerOs Journey on Uilleann Pipes

Bien entendu, de nombreux facteursili€nn pipessont prZsents sur Facebook et jOai pu
me connecter avec plus dOune quarantaine dOentre eux. Ils ont Zimlesnerdpres sites
internet, dont les liens sont dOailleurs dZment rZfZrencZs supriefils Facebook, donnant
ainsi acces " tout un pan dOinformations supplZmentaires extarrigseau social. Comme on
peut le voir, la constellation Facebook concernant les cornemusespeatticulier lauilleann

pipes est importante et les communautZs prZsentes/reprZsentZesrsoteur majoritZ, tres
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349 Une liste non exhaustive des groupes, pages et profils cormuiltiéssur Facebook se trouve en Annéxe
pp.394-399.
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actives.

Enfin, il existe un certain nombre de groupes encore plus spZcialtadis de la facture des
cornemuses et duilleann pipes Ce sont le plus souvent des groupes ditsi§ZsE car leur
acces est sous contr™le des administrateurs du groupe. persdart aisZ dOy accZder car ils
sont peu restrictifs. Mon identitZ collectivempers club plut™t que dOindividu inconnu, avait
peut-stre contribuZ ~ me faire inclure rapidement. Mais, dansins cas, jOavais dZj” rencontrZ
personnellement les administrateurs de certains dOentre emx igentitZ personnelle nOZtait
pas inconnue lorsquils ont acceptZ ma demande de participationx gedpes principaux

A

rencontrZs ~ mon arrivZe soBlgpipe Makers Exchangejui regroupe des facteurs de
cornemuses du monde entier, tous modeles confondus, meme si une n@gsritdtruments
prZsentZs sont des modeles Zcosdaregt Highland Bagpipe irlandais (illeann pipes
warpipes ou du Royaume Uni Northumbrian Small Pip@s Ce groupe comprenait
764 membres en dZbut septembre 2@t&it administrZ par son crZateur (juillet 2013) Seth
Hamon, luthier et facteur de cornemuses (suZdoises, Zcossaiaedaises et du
Northumbrian) installZ ~ Mansfield au Texas, et modZrZ par Richiéstair King, un joueur
de GHB de San Diego en Californiee second groupe que je rejoignis ~ mon arriZZait
organisZ autour de la facture dOanches pailtdlann pipesUilleann Pipe Reedmakergui
comprenait 612 membres en septembre 2016, avait ZtZ crZZ eref/#ieiZtaitadministrZ
par Martin Gallen, un facteur wileann pipesnstallZ ~ Strabane en Irlande du Nord. En plus
de la facture dOanches, le groupe aborde de nombreuses questionsaeeclie facture
complete de IOinstrument et sert de plateforme de promotion péacts's, en particulier son
crZateur.

COest cet aspect de promotion commerciale qui dZrange ceilism®urs et suscite, en
aozt 2014, la crZation dOun second groupe voulant rZunir des factdleend(ipes mais
dont les membres sont tenus de respecter certaines regles gantipale est de ne pas faire
de marketing. Le groupdilleann Pipemakersqui comptait 471 membres en septembre 2016,
est administrZ par son crZateur Ray Sloan. COest ce dernfer gud sera |Oobjet de mon
attention particuliere dans le cadre de cette recherche cauiit clairement des utilisateurs
passionnZs par la facture dilleann pipeset jOai ainsi pu suivre la vie du groupe depuis sa
crZation jusquO”~ I0Zcriture de ces lignes. Il est dOaitiparsant de noter quOil est encore
quotidiennement publiZ du contenu sur les diffZrents murs de ces grojdisaebitrairement,

" 10exception dOun ou deux cas particulisrement intZressantspiptema collecte de donnZes
au 15 aozt 2016, deux ans exactement apres la crZation du gJdkepan PipamakersCela
donnait un cadre temporel dZlimitZ ~ mon observation et pernutag pas stre constamment
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sollicitZ par les nouveaux contenus publiZs en continu.

Sans prZtendre " une observation quantitative des contenus de ces grdapésude sur
Facebook, jOai suivi au quotidien les publications sur les diffZmargéonsultables et ai tentZ
de dZterminer des catZgories me permettant de regrouper les@yplesmations partagZes en
lien avec ma problZmatique sur la transmission et la patrinsatiai de la facture
instrumentale dwilleann pipes JOai ainsi pu opZrer douze groupements thZmatiques se
subdivisant parfois en quelques sous-catZgories. Le fil rouge de movatibseZtait dOZvaluer
dans quelle mesure ces communautZs en ligne contribuaient ou nongrgigsion des savoir-
faire, sous quelles formes, et si les discours et positidichZés pouvaient reflZter une
dZmarche patrimoniale ou reprendre dOune fason ou dOune autre lessdtmladelexique
(puisquOil sOagit en majoritZ dOinformations textuelles) desysatepatrimonialisation.

LorsquOune publication semblait aborder un theme intZressant ma hechepost Ztait
alors systZmatiquement C likZ E et ainsi sauvZ, me permetiametieuver par la suite dans
un dossier particulier de mon profil. JOai organisZ la prZsemtati@s thZmatiques par ordre
dZcroissant du nombre de publications observZes, qui reflstent enlpartportance quOelles
prennent dans IOensemble des Zchanges sur les murs des groupes. Ala maske
impressionnante de publications faits deux ans, jOen ai volontairement omis un grand
nombre qui nOawat pas directement de liens avec mes intZrsts de recheresemurs de
groupes collectifs sont en effet aussi le lieu de publicatesmplus diverses, par exemple un
lien vers une vidZo YouTube dOun musicien que |Oon apprZcie partiemisrmais qui nOest
pas directement thZmatisZe autour de la facture instrumentala wansmission. JOen ai
probablement manquZ un certain nombre qui auraient pu intZresser mon paip@RENS la
multitude dOinformations et de sources partagZes sur Facebookerit difficile pour le
chercheur de tout voir.

Mon observation se base sur environ deux cents publications diff?¥¢r@estaines seront
dZcrites et citZes prZcisZment, mais jOZpargnerailectess un traitement systZmatique.

Comme le rappelle Olivier de Sardan, C les informations etissanaes acquises peuvent soit
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350 Comme dans toutes les communautZs, certains membres saattiftust plus volubiles que dOautres, plus
introvertis. Ainsi, dans les groupes suivis, certains membsgsrdent pour un temps tres prZsents, publiant de
nombreuses contributions sur le mur. DOautres se contenterdpbaére de temps en temps ™ un commentaire
ou une question. Il y a donc, comme souvent, un noyau dur dOutilisatéfarst rZguliers autour duquel gta

un nombre variable dOutilisateurs plus occasionnels, qui se conseltarieurs besoins, parce quQils ont une
question ~ poser ou un travail ~ prZsenter. Sur les 471 memtsests au group&lilleann Pipemakersune
cinquantaine peut-stre produisent une majoritZ des publicatiossmiez sur le mur, et une vingtaine de facteurs
sont presque systZmatiquement de toutes les conversationsefisAsentent donc pas C le monde des facteurs E
dans son ensemble, mais seulement une sZlection. lisardeas moins reprZsentatifs dOune tendance actuelle
qui ne fait que se dZvelopper et que je tente de prZsemamt dOautres observations.
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stre consignZes plus ou moins systZmatiquement par le chercheuestaitinformelles ou
latentes. Si les observations et interactions sont consigngessestransforment en donnZes et
corpus. Sinon, elles nOen jouent pas moins un r™le, qui est dedtditrerZgnatidh
(Olivier de Sardan 1995 : 4). JOai donc eu recours autant ~ liutmmstdOun corpus de
donnZes consignZes, quO” I0imprZgnation, dans les observationscielatZes i

8.1. Transmission des techniques

Une des thZmatiques les plus abordZes dans les publications gueoj@arver concerne
ce que jOai appelZ les techniques utilisZes par les factallesartOpipes Cellesci sont
gZnZralement de trois types diffZrents : des publications qui emtsspbntanZment une
technique particuliere, des publications qui posent une ou des questioeshitie ~ la
communautZ des facteurs, et des publications qui concernent ceppedigéales C nouvelles
technologies E de la facture (machines assistZes par ordinatgunsiantes 3D, etc.). Parmi
ces trois types, cOest celui des questions qui est claireajeritaine. Comme le groupe est
dZvolu au partage dOexpZriences entre facteurs, ceux-ci pdbligistament ~ propos de leurs
manisres de faire, mais quelle technique choisir si celapentZpas directement ~ un besoin
particulier ? Les interactions se font alors directement lgafiisde la publication meme, soit
par une nouvelle publication sur le mur du groupe.

Il arrive alors parfois que la conversation se scinde en deux ouyskipigblications. Dans
le cas de Facebook, cOest possible puisque chaque interactiom\&s¢ aimultanZment ~ son
dZroulement. On peut donc y accZder de fason diachronique et, sairécessomposer le fil
gZnZral de la conversation puisque chaque intervention est libkelZgriute pres. Mais, avec
un peu dOentra’nement " la manipulation du site et dOhabitude rdeticngetextuelles en
ligne, on peut aussi imaginer interagir simultanZment dans plus@muwersations en temps
rZel. Cela reprZsente une petite gymnastique mentale de conduiearplehtretiens en
parallele, mais cOest possible car le chercheur nOa pasdeesndre de notes sur IQinstant
puisque les Zchanges sont dZj" Zcrits. La possibilitZ de revesitapdl sur une conversation
ou une autre, dZj retranscrite, libere rte le chercheur quiglets focaliser son attention sur
ses informateurs et sur [Oorientation de IOentretien. On peufusopdusieurs conversations
peuvent se dZvelopper dans un meme fil de publication car chaque coinepeta stre
adressZ individuellement. Chaque commentaire dOune publication pdui-aifrsie devenir
son propre fil de conversation. Et il arrive bien szr Zgalement qtaines discussions se

poursuivent encore sur plusieurs jours, semaines, voire mois eftipa®eare de voir ressurgir
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