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INTRODUCTION

Léar br e, |l a densit® de son dessin de
puissante, surprenant, en pleine terre, le feuillage remuant, tantétlant@enos
m®di tations, tant®t r®tif, brassant | 00
proposons do®tudier | 6i mage, si r®curr e
écrivains, si vitale, originelle dans les mythes les plus antiqueslig®ms, les
| ®gendes puis |l es contes. Et d®] " | 6ar |

charrient déhumus divers oY% sa racine a

Pourquoi | 6 a r-ibaing, samgedtrika fomdert la recperchetet
| 6®crumer pad® I mposante de | 6i maginaire
croyances, de r°ves convergent vers | ui

son pied, tant de regards se lévent vers la hauteur de ses frondaisons, et la fin de

ce siecle, pressantepx i euse des d®serts quodell e a
ses VvVoi x, son discours ®gar ®, son ®col
signifie science, | angage sur | 6habitat

cosmos, la nature.

Et lebdsa rploralise non seulement par toutes les disciplines qui
concourent au questionnement étoilé, constellé qui entoure notre image, mais
aussi par | es figures diverses dans | es
qui viendront tous deux relate | 6 ®v ol uti on des rapport:
nature. De ces pluralités naquit une recherche a tous vents, accueillante a toute
manifestation arborescente, tant arbustes que géants de haute futaie, mais surtout a
toute discipline qui saurait contribuer au ®c heveau doéi nterroge

mythologies, philosophie, anthropologie, psychologie, littérature bien sar, art et

histoire. Cbhest cette pl ur i dpo&ique pl i na
générales con-ue comme | 6®Rtawnmei atei dm,u sd d eexs|
de |1 6i magepardul ¢ ht meme nous entendons u

qui regroupe toutes les figures, toutes les formes, et notre cheminement part de
cette 1 d®e, constitu®e doungitdedaméel®t ® de



les sens et la voix portée, selon les discours dans lesquels elles apparaissent, les
mots qui |l es d®crivent, l e pass® et |
générale et comparée se définit donc comme une méthode, une interrogation
ample e t d®l i vr ®e de toutes l es fronti re
disciplines; bien s0r le texte littéraire demeurait au centre de nos attentions, et en

ce sens nous allions concevoir, en seconde partie de notre étude, en son coeur, une
analyse spgfique que nous nommeriorfBoétiques qui ne désignerait plus une

méthode globale mais bien le parcours des textesm&mes, des mots, du
vocabul aire empl oy®s par chacun, po te
choix proprement poétiques».

Oncanpr endra que | e moment de |l a synt
gue nous voulions maintenir le foisonnement des données, des textes, des mythes,
ne pas procéderon nous par do n pa déhoisemerd. Xquieelass i o n
l ectures dagbre»| @ansmlaugse muliplicités, devaient demeurer
présentes, non pas tous les textes bien sdr, mais la diversité, la créativité autour de
notre motif devaient impérativement se voir illustrées par les choix que nous
allions émettre pour en quelque sortarge » en un plan cohérent ces végétaux
de toutes especes, cette image qui si souvent sait intégrer des sens multiples et
complémentaires.

D6éi ci se pose un probl me dbéordre p
| 6i mage, et du statut lteraire 4 en nyaegla dans
probl ®mati que ne soit pas sp®cifiqgquemen
aborde | 6i mage en | itt®ratur e, et | 61 ma
leur vocabulaire, se bornant a des explorations outrées deé Isgue s ) . Quoi
en soit, nous tenons a demeurer trés clairs surce-®uet nous aur ons |
de le répéter ou de le démontrer tout au long de notre analysm de nous la

noti on dldlasttenmp®dquy lp @ercheur en littératuré déconstructeur

de t h®ories, qguodi l abandonne | a volont
pseudescientifiques gageons quodi l saura aborder
di scipline, comme soO6aventurer plus avan

participe surtout des théories des psychanalystes, pour lesquels les mythes, les
| ®gendes, et tout es |l es productions d e
universelle de | 6inconscient dit col |l ec

méme ordred 6 i d ® e sypes aheiens (gans cette expression on retrouve



| 6®t ymol ogi e m°me du mot arch®type), pr
suite reformulés en toute oeuvre dans les figures, les themes du mythe comme de

la fiction littéraire, univesellement, peu modifiables en vérité. Quelle plus étroite
prisonpouvato n i magi ner @our | 6i maginaire

Léarbre a plus que tout auypourmousd onn®

en ce sens intervi ecomparéxd aous tagprocersns | a  p o
bien entendu |l es formes diverses de | 06a
guodaill eurs, mai s compar ai s o;nce neGdens t p as

pas les mémes arbres qui du fond des mythes antiques se dressent dans les vers du
po te moderne. Toujours nous demeureror
création individuelle, de faire valoir ses différences, tout en montrant ses parentés
avec dobéautres, | es ®chos du sens, de | a
doéun "t elxbtaeut r e, d 6 u;nnous consacronseanssi un'tiers dea ut r
notre étude, sa premiére partie, a suivre la fortune de motifs anciens a travers les
siecles, motifs bien précis, culturels, de la Bible, des mythologies grecques ou
latines, tous ames clairement hérités face auxquels chague époque montre une
attitude spécifique, etou elle serévete | 6absence dobéune t h®c¢
ne sdébensuit pas que nous nbéayons point
«Duthemeausymbok on pr ®s age un dée béadralen e me n t

un peu floue, recensée dans de nombreux récits et poemes de tous ordres, a un

approfondi ssement du sens, ~ | 6explorat
mot i f . On pourrai:t penser gue | 6i mag
progressivene t simple m®t aphore dbébune myri ad
uni vers essenti el auquel l e symbol e con
pour soi, elle est objet. En v®rit® | a
sont aussi celles sy mb ol e, se verront peu 7 peu |
cependant signalons ici combien pour no
soi , sort e -dnbdire; brotaisanp @ yenséa iakistraite, ce qui ne

| 6emp°cher a pas dedidéenlantamesmaoingd ué 6 eest”™ sa p
justement qui saura les rendre proches. Car nous achéverons par le réle médiateur

de | 6i mage, son r'le de pont, de vecteu
avec ce que nous asvsahaomps iseincecaai ad e
|l a conduction sdédaccomplit, |l a mise en p

dans | 6arbre.



Pour constituer un corpus de textes qui de toutes les fagons devait
demeurer i mposant, | tlorefurelrdcleeiicite quil @oavaito r d 0
s 0 ®t e-mpnrédisene donc ici que nous ne prétendons pas, bien entendu, a une
exhaustivité du recueil de textes, littéraires et autres, que nous avons établi, car on
comprendra, malgré une invitation a la lecture, oaalr el ect ure dobéune
mondiale comme a la découverte des religions, des Iégendes de partout, dans une
amplitude g®ographique qui tendait © no
échappé, et que les moins significatifs, aussi, ont été édagtetextes principaux
de notre corpus, ceux qui ne cesseront de réapparaitre ici et la au long de notre
®t ude, r®appel ®s -~ | 6examen du sens, d
leur analyse, se sont le plus souvent imposés a nous par le caractaentécu
voire obsessionnel, de | 6apparition de
autres les oeuvres de Chateaubriand, Emile Verhaeren, Octavio Paz, ou encore
Victor Hugo, Jean Giono, la poete canadienne Rina Lasnier, Paul Valéry, Shelley,
les grands poetes espagnols Machado, Jimenez ou Lorca, quelques autres poetes
francais de ce siecle comme La Tour du Pin, Jules Supervielle, Louis Guillaume,
ou Paul Claudel. Tr s souvent pour ces

oeuvre, ou presquelamant des arbres a toutes les pages, en méme temps que les

®chos ~ tisser dbébun texte ~ | dautre, y
singularit® de chacun, recr ®ateur doéune
de notre corpus allait étreno | 6aura compri s, occident a
nous plongeons nows° me s , m°® me S doOrient et do,

«engranger un certain nombre de références. A ce propos, on nous pardonnera
déavoir anal ys®, p a r dnformés, paafaisxa natre fag@@s, de
des r®cits, po®si es ou myt hes, n®s de
sommes aucunement spécialistggeutétre nous taxereon dbéamat eur ,

si cle de sp®cialistes, d e metbgsaal um ma n e
domaine culturel ou un autrem® me s i au finale cbdest u
constitue la majorité des textes de notre corpus or ¢ 06 e s tqualités» ces d
que notre étude entend tenir son originglitgans tous les cas, nous nous

con entons doéenrichir | 6analyse de notre
cultures, comme par la diversité des disciplines abordéds c 6 est aussi €
gue nous entendons la poétique générale et compaséas prétendre avoir su

comprende - méme si nous nous y sommes employée avec le plus de rigueur



possible-l a singul arit®, par exemple,- déune
orientaux, ni tous | es enjeux mis en

Mais revenons un instant au corgu®prement littéraire pour | 6 ®po
antique nous avons principalement retenu Virgile, Basoliqueset quelques
passages de 6 E n ®i dissséorgiquesHomeére surtout pour les modeles du
jardin qudil d ®v el op Métamorpbasesd ke briunee n s 34
considérable et ici on voit combien notre corpus s¢éh€matise», au sens ou on
attachera un certain nombre de références a des moments précis de notre analyse,
pour néen plus r ep ajypdareaxempleoRaul Claudet oup e u ,
William Blake enrichiront surtout la fortune des motifs bibliques, alors que Paul
Val ®ry ou Jean Giono se verr opoétiqume nt i on
des textes, pour |l a richesse du vocabu!
descriptions des arks, et on ne les retrouvera que trés ponctuellement dans les
deux autres parties. L6O®poque m®di ®v al
romans de la Table Ronde de Chrétien de Trdy@fuéte du Saint Graaét des
jardins nombreux comme ceux Boman dda Roseou deTristan et IseutAussi
mentionnés a des chapitres bien précis, mais de fagon importante, sont Dante pour
sa Divine Comédie Pétrarque pour so@anzoniere L 6 Ar i desRoenda v e ¢
furieux Le Tasse et s#érusalem délivréePuis un désert,rupaysage sans arbres
ou presque sO6®tend de Ronsard ° Bl ake,
situent en cette périodeencore serortlles évoquées succinctement. En revanche
les deux siécles qui suivent et particulierement le nétre bienaitrnous fournir
une multiplicité de textes et de poemes. Outre ces auteurs que nous ne nommerons
pas ici, retenus seulement pour un vers, une phrase, un paragrapteci
pourront parfois revétir une importance considérable, comme les vers des
Correpondances de Baudelaire, qui véhiculeront une certaine idée du
symbolisme tout au long de notre étude ®v oquons encore dobdau

qui notre motif apparait avec une certaine insistance et aussi une originalité qui

nous ont amenée a les retenir | sbagit d e Jole, wdinfoBN uar d,
Per se, Yves Bonnefoy, ou, a vaptutbt e u x ,
caract®ristiques dbéun styl e, de paysag:

second hérités du passésoethe, Holderlin, Novalis, Rie, Miguel de Unamuno,
Aleixandre, les Grecs Séféris, Ritsos ou Elytis, le Russe Khlebnikov, la

Norvégienne Karin Boye, sans oublier Yeats, puis trois poémes de Bertolt Brecht,



le Zarathoustraet quelques vers de Nietzsche, un recueil joliment noariges

de Prévert, un lon@arnet du bois de pinde Francis Ponge, les vers du Syrien

Adonis, la poésie comme la prose de Ben Jelloun. Pour les romans, les récits en
prose, ils proposeront pour la plupart une densité que nous ne cesserons de revenir
interroger, i | Aud®iewincannude Gteinbeck, dea Plantede Vassilikos,

du roman doEdWMahagonyg Gluix g8 &h tte Badbabgdeo ut ent
Wilma Stockenstrom,.es Vaguesgt Orlandode Virginia Woolf,Le Baron perché

dol t al oLaGeptieme adépdie d 6 Eu g e n i desFsahkds Ravadis
deJuanJose Saéra Faute de dlo&mb b € Ndsdsea Sdrtre,

| 6oeuvre prousti enne, Arcard lleelL 6dAemodugea nf oGi O
Breton-d ®] © | 6ar br e n 0 e nvlaefaittdang le greupeldes r ®c i
premiers romans que nous venons de citéres Forestiersde Thomas Hardy,

Mon bel orangerde Vasconcelosle Grondement dans la montagroe
KawabatalL 6 ar br e a,uwéa centeude &i Faslkndr, 61 nconnu sur
terre, déja essai, de Le Cléziba Montagnede Michelet, entre récit, analyse de

mythes et investigations qui se veulent scientifiques, et les romans riches en
arbres doéAl d¢ Biecl€ des pumietedaeDanse sacraleou Le

Partage des eawAux cdtés @ Carpentier, nous placerons les romans de la forét,

et en particulier de la forét vierge. Car si les romans du Cubain dépassent

| 6analyse de | a figure foresti re, doa
comme nos trois grands romans de la forét eidrg Voraginede RiveraForét

viergede Ferreira de Castr@anaimade Romulo Gallegos, ainsi qu& Forét

russede L®onov. En v®rit® nous nous ®ti on
consi d®r ant que | 6ar br e s e;uraismémé dettes ai t

restrictionci devait tomber, découvrantceci pourra sembler une lapalissade

combi en, en for°t, on parl e de | 6arb
foi sonnement, sans quodil soit besoin d
« cachat | 6»aet Que déa négliger serait occulter une part importante des

guestionnements que s ahrd»engua avons thoisi dea g e ,
| 6i nt ®grer dans notre ®tude, ~ | a fa-on
tout un chapitre- et r e autres pui squbdune po®ti qu
sOi mposer pour sa sp®cificit®, et gue
rtle de | 6arbre seul per mettraient de m

de la premieére, comme ce qui les opparréductiblement. En vérité le passage



par | es for°ts all ai-réusdettoent @rétrené®¢ Ir &
seul ement -dé6ampldiefsi egqguesti onnements pri
cel ui de | a rel ati on aveceon levioonemesuneav e c |
hi stoire de ces relations allait prendr
histoire culturelle, de deux paysages, deux figures arborescentes, opposées et
complémentaires, le jardin et laforés 6y dessinteaidtbhusetoismn
i d®e s, celles que | 6homme se fait de sa
| 6hi st oir e -nénskes, madglés aefpe s ideesxet les modelant a leur
tour. Mais nous avons restreint délibérément les textes concernant Jantargt
souvenant toujours quoi l ne sobdagissait
de | dadkeser ®cits 0% | 6espace forestier
significative pour nous parce que décrite uniquement a travers les personnages qu
|l 6habitent, ou par son ombr e, par ses a
pas été retenus, et pour les autres, seuls les passigés wégétalité ont appelé
notre attention ce qui ne signifie pourtant pas que la forét se résume a une figur
d 6 a r multiple »¢

A tous ces romans que nous venons de
ouvrages de sciendition dans lesquels notre motif joue un réle central, et des
récits «d 6 a uj o touat prbches de nous, ceux de Mario Mercier, Baurb
Busset et Mi c hel Luneau. Quant ° notre
lui qui véritablement enrichit le champ géographique de nos investigations,
pui squoi |l se compose de mythes, de | ®g
doé1l ndon ®@igue,edu natdd auf sud, du Moyéhr i ent |, de | 6 Am
pr ®col ombi enne, de | GEus @pfef reantti 't e ,nou
diversit® des arbres recueillis dans <ce
la Bible figure a leurs cotés a desmyt hes ddéori gi ne, des r
coeur de Iégendes ou de contes. Précisons a ce propos quelques définitions, bien
gue peu s 06 ac c pdarssamfcceptior cewante la légerelé porte en
soi de lointaines données historiques, quandhyghe cherche a expliquer les
origines; pour nous ce dernier r®pond surt ol
Vico ou LeviStrauss, se proposant comme une tentative de résoudre les énigmes
auxquell es | 6 homme se trouve oommenfront
contradictoire, étrange en ce sens il est comparable aux théses scientifiques

modernes- en m° me temps que nous | 6abordons



r ®v ® ateur dobébun i maginaire comme dobéun |

est congu comme un niyt domesti qu®, et |l es conf |
d®vel oppe se situent l e plus souvent C
cherche ©° faire vivre |l e plus harmoni eu

En vérité les mythes, contes et légendeseseont pour la plupart relatés lors de
| 6approfondi ssement du sens, de | 0exame
r®v ®l ateurs des rtles et significations

Enfin notre bibliograiphieomer e odnpd ®u
critiques, des études sur les symboles en général, plus ou moins marqués par un
par ti pris ou un autre, u n eouscvellerons @t i on
faire paraitre les vues des uns et des autres, tentant de les meéppan de
montrer une diversit®, doéoy enrichir n ot
Eliade, Georges Frazer pdure R a me @ulRogdr@&ook pourt 6 Ar br e de v
image du Cosmeswous fournirent ainsi des visions originales sur les mythes et
légenas; Gabrielle DufowKowalska, René Guénon ou Jean Daniélou
approfondirent notre analyse de la fortune des motifs bibliques, Louis Hautecoeur
avec sonJardin des dieux et des homnuesnme Paul Grimal et son ouvrages
Jardins romainsn o us ¢ 0 n toirerdesnjdrdingd, & laquslle il nous restait,
entre autres, a greffer des données littéraires, Robert Harrison fut notre guide en
forét grace asok s s a i sur | 61 me&aameGaidaule rousaremaiad e nt a
l a compr ®hensi on deadle musrdévansa aeet une étwé ns |
critique au titre prometteut, ¢ Th me de | 6Arbre ;etans | ¢
| 6 ouvr age lLadable @d Daphoésguivait la fortune du mythe ovidien,
nous livrant les interprétations au cours des siecles, de teatdennées du récit
antique, dont la métamorphose de Daphné en arbre.

Ces ouvrages critiques furent donc pour nous des moments clefs de notre
recherche, car il's permirent, chacun d;
certain nombr etdadcaenadleyss epr,ojseur®&ess dans
culturell e, pour |l aguell e nous avions
Ainsi avonsnous abordé un autre aspect de notre motif, son iconographie, sa
forme changeante dans la peinture et les adgsaprincipalement, duraité du
paysagede Kenneth Clark. Comment une étude consacrée a une image {pouvait
ell e omettre | 6dart, | 6i mage pal pabl e et

plutét que de se contenter de disperser les arbres peinsse | e sens (¢
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pouvait y déceler- e t | nous entrons au coeur (

compar ®e, qui cherche © cerner | 061 mage
ses strates, rapprochant, mettant en pa
réalit€-pour quoi ne pas sobattacher au dessi

dont chaque siecle avait peint le végétal, y révélant, la aussi, une conception, et du

monde et -thgmd. baNaquiutti donc | 6i d®e dounr
peinture, dnt nous constituerions tout un chapitre par t ant de | 06nh
paysage de Kenneth Clar k, déautres ®t

particularités de chaque époque, comme Yvonne Thiéry, pour les Flamands du
XVlléme siecle- en peinture les XVieme eXVlleme siecles sont bien plus
prodigues en arbres que les poétes ou les écriviiascel Brion pour la période
romanti que, Mer t ens v ohnsondoviegddelr Baumipour |
der Kunst des Zwanzigsten Jahrhundests tout entier consaciu theme de

| 6arbre dans | 6art du XX me si cle.

A toutes ces r®f ®rences sbdbajoutent e
ou ces ®crivains chez gui | 6arbre est
comment at eur s amndidiertedaurettesffiutv reene ®t ude sur
| 6ar bre chez Val ®r vy, Pi err da Qédatioo uy ®vV
mythologique chez Victor Hugdd. Lemaitre ou J. Perrin se pencherent sur
| 6i maginaire shelleyen et en retinrent
Baudouin dansLe Symbole chez Verhaeree pouvait manquer de parler des
arbres, les lectures de Claudel par M. Malicet ou S. Satomi purent nous livrer
guel ques ®cl aircissements sur | a concep
poéte, Sylvie Sicotteraal yse | e r1l e de | darbre che
dans ses ouvrages sur Chateaubriand ou Proust, nous fournit des indices précieux
pour la compréhension de la fonction de notre image chez ces deux aetdinrs
les études de Bachelald,6 Ailes soagesulL a FI amme dQdceiee chan
doOniBusai s sur | 6 ®@merlvédrl tliealeent de Bur ¢
végétal paru dan€ircé, se constituérent comme des points de départ, bien
gubassez g®n®raux, des Bemenesdoéddasphanp

Ainsi avonsnous parcouru les grandes lignes de notre cqrpusaura
compris, sans doute, combien trois grandes optiques, trois grands champs
déi nvestigation et de questionnements s

sorte trois @&t des en une, bien que <ce trio n¢
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compl ®mentarit®s, | es r®flexions de | a
de parcours et sb6ben trouvant encor e, p ¢
seconde partie, centrale, prement «poétique», tenant presque exclusivement
de | 6analyse |itt®raire, rayonnera sur
plus en plus pressante, et évidente.

Chest donc dans | 6optique de |1 0histoc
Elle dcerche a cerner une évolution, pétre permanence, peétre
transfiguration, peuétre mensonge, malentenden suivant la fortune des arbres
[
I

(7]

sus des mythol ogi es, puis des arbres
arch®ol ogi eendbeu ncer Gama goen, “sat rlavers | es
chacune dobéell es, | es pens®es, | 61 ma

0
de
parfois oppos®es en face dbébune m°me fig
se font porteurs, qoomm® pbus hédawvpongoie
e

-~

| ations de | 6homme avec | a natur e, de
0

et bi en s %r I re moderne y chmousche a\v
néavons ~ ce propos pu noausmienmpe® cdhee rl ad ef
siecle qui fut peu soucieux de ses relations, de sa place dans le cosmos, et ce au
travers, bien entendu, des écrits que nous convoquerons pour leur perception du
paysage moderneet ailleurs, dedPoétiguesen Symboliquescette modrnité de

| 6a-c bndr e o uabsgree, hebcassebarde se rappeler a nous, comme
proclamant la faillite méme des sens que notre étude met en exergue, démystifiant
violemment une approche, lyrique des poétes, sacralisante des mythes et Iégendes.
L6#li oi re de | 6 achéberaecette premigre approctoen gourrait

penser que la seconde optique, celle RPesdtiques aurait di étre premiere, or il

nous parut vain de faire croire que | 6C
poétes et lescér i vai ns, se constituait remmme | (
revanche elle se devai't do°tre centr al

multiplicité méme de notre motif, offriront tout un chapitre au pluriel du mot

«arbre»; cbest s agnusd odno usteen ta lracar sl delthémeaw x c e
symbolee , car | 6 ®t ude po®t irgouée diGens IMe mi ner
del ~ dhéinduree - | ca  f i Histoir@ eultutelfe nous aura invités a son

esquisse de toutes les formes et les figumemcontrées, peinture qui fixera le
multiple, deux champs poétiques seulement retiendront notre attention, celui de

| 6ar bre anthropomorphe et <cel ui gui al c

12



| 6 ®I ®ment ai r e, ceaanier chdpieesac hi ver aepae | e
| angage, l a mise en par ol-ayec l@ poétigue gnes
ant hropomorphe | 6arbre ®tait tout en ge
Tout naturellement, et instamment, ce recours au langage demande la
diction doéun isiane optiqueAesnislie lcaeltlreo de | b6e
Symboliquespeutétre la plus classique, mais dont la position finale démontre
combien | e sens ne so6i mpose pas de soi,
combi en, aussi , m° me dmposantetsureut gnaaisoni e s C
des nombreux mythes, légendes et contes que nous avons tenu a y faire figurer,
ell e ne constitue qudune optique par mi
s6benrichit des pr®c®dentes. Sarvuedenstruc
souschapitres que les deux parties précédentes ne possedent pasb e s t g u
| 6hi stoire cul turell e s udndeméend, etguetehir on ol
poétiques furent pour nous toute liberté. SeuleSyasboliquesious paraissaient
néessiter ces pr®cisions qui d®l i mitaien
parfoisenvéritec 6 est pour cela qubil fallut pr e

visi bl eme n-tentrg unbsans ktlue autres un role et un autre de notre

mot f , doaut ant plus que | es arbres myt
figures int®grantes, total i sapQsmgsl usi et
gue nous entamerons | 6®t ude du sens, i
| 6ordonne edma®sumhe puassémble toutes ses
comme dans | e temps, enfin se constitue
par son vitalisme, du cycle ou de | a p®

comme doubl e de | niotétisatioredy védgétl, dxemplaire, ayx | e

arborisations et m®t amorphoses de | 6hom
gradati on, par |l es arbres 1images de |
connivence envers | 6ho mntenaisimptépis, évass.i on d

Partout se mélent, ou tout au moins se trouvent juxtaposées, les données du
myt he, de | a | ®gende;ceparelantlcé second ckapitred e |
revient a des références presque exclusivement littéraires, commetesi cet
troisieme partie, exploration du sens, répétait la structure globale de notre étude,

un rythme ternaire dont le second temps, appuyé€, central, met a jour des aspects
plus sp®cifiquement l'itt®raires de notr

mystées du cosmos mais tachant en plud & h u ma run sn@ironnement
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proche, de chercher | 6homme dans | 6arbr

un univers intimisé, la présence végétale plus malaisée a cerner tant elle est mélée

dohomme ety E®es piar 1 6®criture, ®cl at ®e,
i n®di t s, ®bruit ®s dans l i nventi on p O ¢
| 6enracinement de | 0i mage, ou ~ son ®va

Notre ®tude sMédaibnsdvee rlad asrubrr elrsse onduc

aud el ", vers | 6ailleurs des divinit®s,
comme du monde, | apprenti ssage dobéun sa
de | a m®moi r e, de | 6i maginaire, du r °v
symbole, permt t an't l a communication, l a cirect
d®sir au r ®el |, pourrait para“tre clore
| 6i mage, seul ement r ®v ®| a orrles ogiques@e ne r (

| 6hi st oi ra@me dets analyses|strickement poétiques, ou le caractére
irréductible de la «réatione de | 6i mage a ®t ® mMi s en Ve
lequel possede en outre pour terme ultime chti@ation au voyageou la

conduction, le voyage, comptent plus g | e but , déaut ant p |
comme | a po®tique, | 6®criture de | 61 mag
chemin arborescent de cette p®r ®grinat.
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PREMIERE PARTIE

HISTOIRE CULTURELLE



CHAPITRE |

MOTIFS MYTHOLOGIQUES

Lo ®t ude deFalskde Baphméuvrage de plus de 500 pages,

révéle toute la modestie de notre propos, ou-peatsa vanité. Car comment

prétendonsr o u s , alors que Giraud issuedelar ai t e
myt hol ogi e, déune seule des multiples
arbre que conte Ovidebi en s %r i | s0int®resse ~ to
alors que nous ne nNnous soucierons, quan

fait arbre-, comment prétendossous unir en une méme analyse la fortune des
métamorphoses ovidiennes, celle des dryades et hamadryades/mphes de
| 6 a ransi gue celle des arbres oraculaires ou de @ulte

Or , i sbagit bien Ispropdsenstdedmemeta epr i s
bien. Nous nous intéresserons donc tout particulierement aux mythes grecs et
|l atins car cbest par eux que |l es moti f s
été abordés comme theme littéraire et artistique, chaque siecle ou chaque
créateur déposant de nouveaux sédiments a leur enrichissement. En ce qui
concerne les arbres cultuels, nous nous permettrons quelques incursions dans
ddaut r e stous nelsdramtrpassssus du paganisme dadicg en outre

une part de la fortuneud myt he do6Osiris se verra ®f

revanche, l e motif du paysage virgilien
plus vaste, dans | 6histoire des jardins

Dans | a pens®e antique, | 6derldr e par
di vinit®, |l a pr®sence dans | 6arbre dour
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A

vi e, et |l es m®t amor phoses, gubdOvide n C
crédulité & la panoplie des thémes littéraires, sont des motifs proches et
apparentés. La dryade aste nymphe qui vit en forét, dans les arbres, les

chénes en particulier, et les protéddamadryade correspond au méme type

de divinit®, mai s elle fait corps avec
dryade peut en sortir et ne lie pas directenseotn destin ° |l a vie
Pour Frazer, | 6hamadryade serait ainsi
dans | 6ar br ¢ &ma me,friazeikptend comree un progres

dans | a pens®e r el i egorpsudeladiviniléan gthees s age d
demeur e, passage qui I mplique que | 6°tr
quobi l ne | ui conf re plus un statut d
| 6abandonne comme une masse inerte quaoi
prenant forméh u mai ne, qui ttant ou r-dtéchwrnmment d

pourra alors abattre le végétal avec moins de scrypuMais Frazer précise

gue dans |l es rites |i®s ~ |1 d6arbre, rite
terre-ilencitedenmbr eux exempl es dades-itlowuntbee sltod E
pas toujours ais® de diff®rencier | 6ar |
corps de la divinité, et que souvent méme les deux formes cohabitent. Pour

Eliade, le phénomene, de facon générale, desarbr d ® si gn®s pour | e
di eu, déoune d®esse ou doéun simple espri
«la chute progressive du sacré dans le comapgtcette tendance des dieux de

lointaines sphéres célestes a se spécialiser dans certaiostaspe de | duni v
guotidien de | 6homme, pour s-ieDodoaep pr oc he
et ses chénes frappés par la foudre, des prestiges de sa voix oraculaire. Pour

JeanPaul Roux, ceci dans son livEune et flore sacrées dans les sociétés

altaiques cb6est du th me de | a naissance dal
descendance humai ne, -temmee, ndo@atit® fanhirene c el u i
pr ®sente dans | 6arbre et qui se personn

humaine indépendanteed | a mat r igcMais ibneus Impoate deu de
trancher entre ces diff®rentes th®ories
pens®e religieuse, car dans tous | es <ca
demid i e u, déune ny mmdie, canme ld datifrdesespmtyp | e

la plupart du temps féminins, demeurant dans les arbres, ont nourri pour

| ongtemps | 6i maginaire des po tes.

17



Léart et l a |itt®rature se saisisse
hamadryades, des troubles morphologdies étres faits arbre ou des arbres faits
dieux; bien entendu, pour | 6histoire des
| 6on adore un arbre ou un dieu dans | 6a
gu°tes et des souci s dans uane @istaere oul 6 i mag
®voluer ait | 61 d®e gue | 6 homme s e fait
ascendances de motifs alors non encore fixés en tant que themes littéraires ou
artistiques, extraits le plus souvent du contexte du sacreé.

Selon Giraud, la métamainose remonte a une tradition antérieure a
Homere, qui signalait déja la croyance selon laquelle les premiers hommes
®t ai ent n®s des arbres ou des rochers.
siecle avant JéstBhrist que les métamorphoses se raconéentdes récits
fantastiques, des fabl es. Quand Ovide s
ere, il ne fait que suivre les mythographes des siécles précégedépuis
longtemps déja, la métamorphose appartient au domaine du merve ke
L 6 A mcdarss sorHistoire naturelle assimile la présence de divinités dans

les bois a une croyance fantaisiste

«Notre crédulité peuple les foréts de Sylvains, de Faunes, de diverses sortes de déesses,
attribuant a ces bois des divinités propres, commées kur étaient tombées du ciel(s)

En r evanche, FodtddeRobersHarrisbre & passage de
16 E n ®de &iggile qui fait descendre les premiers habitants du Latium des
chénes de la forét pouvait encore étre lu par ses contempouales siécle

avantJésu€ hri st de fa-on plus :napve qubdon p

« Ces bois avaient jadis pour habitants ceux qui en étaient issus, faunes, nymphes et une race
déhommes sortie dwetronc des ch°nes dur s.

Ecrire une épopée nationale famsant remonter la généalogie de Rome
aux divinit®s et arbres des for°ts est
filiation «avec le monde naturel des beis De la méme facon, la

métamorphose est permise par ungakenté prdormelle» entre home et

18



arbre, | 6 i mmattice tel ntatiere dbahagwe étge animé puise sa
for me. Ovide exprime ainsi, beaucoup ¢

devant la nature superficielle des formes toujours changeantes.

Daphné poursuivie par Apollon eappelle désespérément a la

cl ®mence dbébun dieu, guand commence | a
sbemparer progressivement de tout | e co
«une |l ourde torpeur sbébempare de ses membres ; L
ses cheveux qui sball ongent se changent en feui
| 6heure si agiles, adh rent au sol par des rac
arbre couronne sa t°te ; deats e sPhd®bairsmecse pielndmeti
toujours ; sa main pos®e sur | e tronc, il sent

entourant de ses bras les rameaux qui remplacent les membres de la nymphe, il couvre le bois
de ses baisers ; mais le bois repousse baisers:» (1,p.6%62) (7)

Nous avons choisi de citer la métamorphose de Daphné dans son
ensembl e, car <coO0est elle qui engendrer a
la nomme dnmétamorphose de sauvegardg. CO6 e s t guden effet I
pour el | e refuge, grand corps do®cor ce
inaccessible et froide a toute tendresse, figée dans sa virginité. Dés le début de
son analyse Giraud note que les détails contés par Ovide sont de véritables
éléments picturauxles chevews s er ont feuill age, l es p
enveloppe son corps a partir du bas et laisse donc pour un moment visage,
parol e et regard intacts et possi bl emer
scul pteurs soben i nspirentunetabondantet * t . (
iconographie sur le themeune Daphné Borghese (cf. Annexe 1), statue de
| 6®poque hell ®ni stique, repr ®sentai-t | e
debout orn® dbébune branche de | aurier s0o
ventre; une fresque de Pompéi montre Apollon enlacant déja Daphné, et
comme sur une mosaique de Lillebonne du lléme siecle, la nymphe est
agenouil |l ®e, comme soumise par Apoll on,

sur son corps. Seuls quelques fragments de braramh®urent la mosaique
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comme en symbole. En vérité, les possibilités seront multiples a travers

| 6hi stoire, de | a repr®sentation pictur
|l a compl exi on d o6 uiemmd, miabreglespminturdsant ast

romaines aimeront aussi a représenter Daphné fuyant, avec simplement a

| 6 a r-ptan undaarier rappelant le dénouement du mythee | | es i ront |

esquisser une partie de la métamorphose, mais resteront toujours dans les

l i mi t es doun qucreproduwt isurtoutr |e8 adrps,sarbeauté de la

nymphe et non un arbre ou un corps hybride. Giraud recense également un

relief sur ivoire et une tapisserie coptes (cf. Annexes 2 et 3), ou le personnage

de Daphné apparait de facon assez figée debout kestrdeux branches

ma tresses dbébun | aurier, Apol l on 7 ses

scene qui succede a la métamorphose, représentée de facon symbolique par la

superposition des deux figures, arbre e

en @ qui concerne la peinture romaine, que eelie nodai t pu ®chap

canons artistiques pour sbéassocier 7 u

déja méler les régnes humain, animal, végétal, et méme minéral.

Avec le Christianisme, le mytheedDaphné est conservé pour la

chasteté exemplaire de la nymphe, qui préfere le martyre plutét que de
s0abandonner aux avances dOAp®IOvord.e On
moralis€ dont beaucoup sbébinspireront sans
Le mythe est moralisé, la métamorphose oubligarfois la chaste Daphné

sera méme identifiée a la Vierge. Philémon et Baucis donnent quant a eux une

lecon de fidélité, unis dans la mort par deux troncs voisins, récompenseés pour

leur piété par Jupiter

« Adieu mon époux ! Adieu mon épouse ! dirimten méme temps et en méme temps leurs
bouches disparurent sous la tige qui les enveloppdlll, p.280)

Point de paralysie ici ni de Il ent ®t

couronne sur leur téte, etppar ol e qu i SsO®t ei nt l a der
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gagne aussi |l a morale courtoise, o% el |
fuite et de refus, | addbmanter i mpast aiptle

couronne qui viendra ceindre le front du chevgheuar récompenser son sens

de | 6honneur et sa noblesse d6©me, | e |

Si nous revenons i Ci " la fable de I
cell e qui connut |l a plus grande diffusi
Xlvemesi cl e. ! suffit pour sbében convaincrt

sonCanzonierell redonne vie aux mythes qui se ternissaient en accessoires de
moralistes et de poétes courtois. Mais LeDephné et le laurier se conjuguent

autrement que dans la fake . Sur | es bords demeRh!ne <c
gui prend racine et se fait | aurier, m G

sa «puissante dame Laure:

« ...

E i duo mi trasformcEt en ce que je suis
facendomi dodéuom viveddhomme vif mert faisan
che per fedda stagion foglia non perde. qui pour froide saison feuillage reperd

gual mi feco6io quancComment devins d s qu
de la trasfigurata mia persona, de ma personne transfigurée,

e i capei vidi far di quella fronde et vis ma chevelure devenir ce feuillage

di che sperato aveo gia lor corona gue nagu re joO6avais e
e i piedi in cho6i o rmes pieds, par quoi tendis, me mouvais
comdogni membro,a | ¢courais,

diventar due radici ainsiquechage membr e r ®pon
non di Peneo, ma d 6 L devenir deux racines sur les eaux

ed6n duo r ami mu t ar s i nonde Pénée mais de plus altier fleuve,

et en deux branches se muer mes bras !

(Canzoniére Prima Parte)(9)

Coest une fa-on pour l e po te de se
soumettant a la chasteté qui lui est impgsépeut paraitre étrange que dans ces
vers | 6amant soit |l e m®t amor phos ®, ma i
exégeéses médiévales, il fau | 61 nt er pr ®t er comme une a
pureté qui se rattachait au mythe. Pétrarque dépasse pourtant largement les
optiques m®di ®val es. Le |l aurier devient

dans le coeur du poeéte, et de la femme aimée irgibtes
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«Ldbarbor gentil che Ldédarbre gentil qgue jobair

mentre i bei rami nct ant que ses beaux ram
fiorir faceva il mio debile ingegno dédain,
a la sua ombra, et crescer negli affani. faisait fleurir mon fagile génie

a son ombre, et grandir dans les tourments.
Poi che, securo me di tali inganni,
fece di dolce sé spietato legno, Quand, une fois mon coeur aguerri a ces pieges,
i 6ri volrsdi tiutptein saide u de doux se fitimpitoyable bois,
che parl an sempr e dejetournai mespensées toutes a méme but,
qui toujours parlent de leur triste martyre.
[-]

[-]
et al Sol venga in ira,

tal che si secchi ogni sua foglia verde. Qudau Sol il soit odieu
au point que se desséche tout son feuillage wert.
(Poéme 60)

Apollon-Soleil fera bien de ne plus protéger de ses rayons cet arbre sans
caducité, Laure le laurier, plantée, avec les ambivalences du sentiment
amoureux,das | 6©me tant!t ®panouie et ~ pr ®s
du po te. Et P®trarque d®veloppe infin
femme faite arbre simplement par la parole poétique et non dans la paralysie
déune m®t amor ph o sareusdmen arlee dans sa fugeamaisd o u |
doul our eusement verdoyante dans | e <coe
cons®cration du | aurier, | 6i naccessi bl e
cet«kar bre toujours vert que | OGlwreplwse t ant

triste que joyeuse (poeme 181).

Et | 6arbre racont:e | 6histoire de cet
«Non vide il mondo si leggiadri rami, Ne vit jamais le monde aussi jolismaaux,
né mosse il vento mai si verdi frondi n i l e vent nbéagita s
come a me si mostrar quel primgqu 6~ moi ils se mont
tempo: Si bien que redoutant la brllante lumiére,
tal che, temendo je ne voulus pour mon refuge ombre de
non volsi al mio refugio ombra di monts
pogdgi, mais de la plante la plus aimée du ciel.

ma de la pianta piu gradita in cielo.
Un laurier me défendit alordu ciel,
Un lauro mi difese allor dal cielo, tant que souvent, plein du désir des beal
onde pi % volte v arameaux,
da podson gito pe jesuisallé parforéts et par monts;

[.] [..]

tornai sempre devoto ai primi rami toujours revins dévot & mes premier
rameaux
(poéme 142)
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Le | aurier, parce -ganil aadgpbt@omsh®r $ 0 d o6

les ingrédients dumythee st une plante de |l umi re, d
gui justifie | 6id®alisation de | a femme
ai nsi amen® ° se transfigurer, par cett

a une quéte spirituelle ou se poursduit et se transcende la quéte amopureuse

«onddi o cheggio p € aussi demandge pardon a ces feuillages

frondi, S i apr s tant ddann®es
se rivolgendo poi n me résolus a fuir les gluaux des rameaux
fuggir disposi gl 0i desquejecommencaia voirune lumiere.
tosto chéincomincia
Si fort me fut dés lors cette douce lumiere,
Tanto mi piacque prima ilalce lume que je passai avec plaisir de trés grands monts
chdéi 6 passai con di pourpouvoir approcher ces bigimés rameaux
per poter appressar gli amati rami : ores la bréve vie et le lieu et le temps
ora |l a vita breve eautre sentier me montr
mostranmi altro sentier di gire al cielo et pour donner du fruit, non simgle fleurs,
et di far frutto, nfeuilages.
Al tr 6amor , al t r e f r Autreamour, autres feuillages, et autre lumiere,
altro salir al ciel per altri poggi autre mont ®e au ciel p
cerco, ch® né® ben j e cherche, il est b
rameaux»

(Poéme 142)

Cben est frel des gluhux» dt derla stédlité des ramures

sans fruit, improductif amour terrestre, le laurier et sa lumiere apollinienne font

un alliage digne doéun arbre de vie pour
«Al mo Sol , quella fr Bon soleil,| ce feuill
tu prima amasti, osola al bel soggiorno gue premier tu aimas, seul ou au beau séjour
verdeggia, et senza veadoie, sans égal depuis que son séduisant
suo male et nostro vide in prima Adamo mal, le nétre, Adam vit pour la premiére fois
poémelSE;)“

Le mal néest aut rmseduudduéevigure de'Ladkea qu e | |
Daphné, laurier de vie qui échappe aux flétrissures du tempe t le | ieu 1
pas quodéun ®den innocent , ouimon ceesirtfaita us s i
séjour tout aupres de sa dameo). Dans tous les cas la présert® Apol | on
donne au senti ment du po te |l es di mensi
attend | 6aube avec i mpatience, qui verr

qui lui est consubstantiel
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« ché spesso in un momento apron allora car souvent c0es émednbtantr

| 6un solqgeasieiolevadtial tro | dun et | dautre sol eil
di beltate et di lume si sembianti, tellement en beauté, en lumiére, semblables
chéanco il ciel de | aque | e ciel l ui aussi
come gi " fece all or ccommeillefitjadis quand les premiers rameaux
verdeggi Or , che nel ¢ verdirent, qui ont dans mon coeur leurs racines,

per cui sempre altrui pit che me stesso ami. et qui mefont aimer autrui plus que manéme»
(poéme 255)

Léaccuei l de | 6aube se fait hymne
participe; car depuis | dantiquit® nombr eux
Daphnéf ruit de | 6dunion du fleuve P®n®e et
fusion, avec | a chaleur de | 6astre sol a

On voit comment |l es diff®rents d®tai
tous chez Pétrarque, maicoeposés, réassemblés en un ordre nouyvéau
laurier assoupli par le langage poétique, porte la figure féminine, lui dicte les
caract res de | a chastet® et ses trait

étaient tirés de la métamorphgsenais justemern Laure échappe a cette

m®t amor phose, toujours confondue avec |
humani t ®, ce qui per met aussi au po te
qgui ne | e fuirait pl us. La m®t amor phos

d 6 a mdouhlet de Laur®aphné, cruellement planté dans le coeur du poéte.

Mais | e merveill eux et |l e pat h®ti que

ovidienne soOestompent | argement dans ce
Puis la mort de Laure arrache définitvemen | 6 ar br e ~ ses

terrestres

« ...

el vivo lauro ove solean far nido Ce laurier vivant ou toujours nidifiaient

li alti penseri, e i miei sospiri ardenti, mes pensées élevées et mes soupirs ardents

ché de bei rami mai non mossen fronda, qui de ces beaux rameaux jamais ne murent feuill

al ciel translato, in quel suo albergo fido Transporté dans le ciel, en sa slre demeure

lascio radici, onde con gravi accenti ses racines laissa ou en graves accents

€ anchor chi biami, etnon é chiresponda. et encore qui appel | ex»

(Poeme 318)

L6i mage des racines nbdappara’t qubayv
entr® de fa-on encorareap buudmnbeau doobte nt e darr

cette «slre demeuré q u i abritait | 0image de | a f
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arbr e

er c

6®mul at

encore | a doul oureuse m®moir e, un
monde de perfection auquel l e | aur
que Laue Vvi vait, car avec sa mort I

réve, ainsi que le montre ce passage

«In un boschetto novo, i rami santi En un bosquet nouveau, les saints rameaux,

fiorian déun | auro ¢fleurissaient déun | au
chdédun delli ar bor 6 [quisemblaitétreun arbre du paradis ;
et di sua ombra usciasi dolci canti et de son ombre émanaient chants si doux
di vari augel | i, et dooi seaux di ver gnentset t
che dal mondo mbéavequdil s mbébavaient en en
et mirandol io fiso, et tandis que fixement je le contemplais,
cangi ossi ol ci el o i lecielalentour changea, et assombri,
folgorando ol p e r cde foudre le frappa, et depuis sa racine
quella pianta felice cet arbre heureux
subito svelse : onde mia vitarésta, soudain arracha ; aussi ma vie edte triste
ché simile ombra mai non si racquista. carombre sembldbe j amai s | ®on

Du paradis ° |l a chut e, | 6al |l ®gori e d
arrach® doEden prend des accents biblig

Et pourtant la chasteté de Laure allait engendrer une nombreuse
descendancgcar on ne compterait plus lesnantes a porter son prénom et
personnifier ai nsi |l e v®g®t al qui , pl v
assiduit®s de | eurs amants. La traditi:
retrouva Daphné dans toutes les femmes aimées. Giraud évoque Laurent De
M®di ci s, L6Arioste dans sa po®si e amou
théatre.

Nous citerons pour notre part un sonnet de Garcilaso de la Vega qui au

début du XViéme siécle reproduit assez fidelement la métamorphose telle

gudon | a trauve chez Ovide

« A Dafne ya los brazos le crecian, Bient!t |l es bras de D
y en luengos ramos vueltos se mostraban ; et ils furent changés en longues branches ;

en verdes hojas vi que se ornaban je vis que se muait en vert feuillage

los cabellos que el oro escurecian. sa chevelure qui ®cli

De aspera corteza se cubrian Une écorce rugueuse recouvrit
los tiernos miembros, que aun bullendo estabal ses membres tendres qui bougeaient encore ;
los blancos pies en tierrse hincaban, ses pieds ndereradansdesd 6 e n
y en torcias raices se volvian. et devinrent tortueuses racines.

Aquel que fue la causa de tal dano, Cel ui qui fut |l a caus
a fuerz de ilorar, crecer hacia a force de pleurer faisait pousser
este arbol que con lagrimas regaba. cet arbre que de pleurs il arrosait.

Oh miserable estado, oh mal tamano, Quelle fut sa douleur et quel fut son supplice
que con lloralla crezca cada dia de voir sb6baccro tre c
la causa y la razon por que lloraba la cause et la raison qui le faisaient pleurer !
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Léamant nous d®crit 1ici tout autant
vision de cette m®tamocpbkeste equigubdemp

Ovide qui, dans sa description, insérait la délicateitéede la nymphe, quand

chez P®trarque | a femme nodoest ®voqu®e
| ®ger s rameaux. Mai s s | 6on retrouve |
travers Daphn® transfor mPe, donetla | a fig
beaut ® et |l 6i nsensibilit® de | 6arbuste,
| 6i mage de l a f emme |l oi ntaine et froi.
|l 6amant qui accapare dans tout e cette

600vide situeaei tDapgdm® Ipal podwamt encor e

O
c

Garcilaso sO6inspire ®galement du myt

chant ®tait c ap a;dd peéetedésimetpbur lmméme uh tels ar br ¢

pouvoir:

« Si de mi baja lira Si de mon humble lyre

tanto pudiese el son, [...] les accents avaient assez de pouvoir [...]
los arboles moviese. pour déplacer les arbres

y el son confusamente los trujiese et les attirer tous au son de la musique

Giraud signale aussi pour ce XVléme siécle Sannazar, un pééete n
latin, qui, frappé par le pathétique de la métamorphose des Héliades aima a le
reproduire Marguerite de Navarre sobdattacha
de ces nymphes métamorphosées. Si la fable des Héliades leur parut
particulierement touchante,d6ce s t guodoOvide ajout e au S

métamorphose, celui des efforts des nymphes pour y échapper, ne parvenant

quo- mut i | e r-branchas.r Les soeerm pleusst leur frere mort
®chappent “ |l eur doul eur t oaensaelen | 6®t er
«Tandis qubelles sd6®tonnent, | 6®corce envel oppe
leur ventre, leur poitrine, leurs épaules et leurs mains ; seule restait encore libre leur bouche,
appelant | eur m r e [ urcorppautréht duides enfesna ételle brisear r ac h e
avec ses mains |l es rameaux tendres ; mai s il en
(11, p.84)
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En réalité, les poéetes de la Renaissance lieront fréquemment a leur

contemplation méme de la natules souvenirs mythologiques qui leur feront

vVoir sous | 6®corce des arbres | es cor |
souvient de | 6antiqgue croyance qgque nhous
celle de | 6hamadryade f aiéesoatudeawwoltips ave
Dans | e r®cit qui conte | 6h®r ®si e dOEry
sacr® d®di ® ° | a d®esse CO®r s, une nymj
avec lui:

« A peine la main sacrilege-aelle fait une blessure dansleothnc que | 6 ®corce fend
®chapper du sang [...] Au milieu du ch°ne sO6®Il e

me cache, une nymphe trés chére a Céres ; je te prédis en mourant que le chatiment de tes
forfaits approche» (VIII, p. 282)

Cette mort physique doéun arbre consa
par la hache, ne sont pas absents des foréts poétiques du XVleme siecle. Et ce
nébest pas seul ement parce que | a po®si e
XVIéme siécle on assimitaencore la séve des arbres a du sang. Ainsi Ronsard
exhortet-il le bacheron de la forét de Gastine a retenir son bras assassin, dans
cette élégie que nous avons tirée du recueil de W. LautérAr br e et | e

arbres:

« Ecoute, blcheron, arréte un pelbieas !

Ce ne sont pas des bois que tu jettes a bas :

Ne vois tu pas le sang, lequel dégolte a force

Des nymphes qui vivaient dessous la dure écorce ?
Sacrilege meurtrier [...]

Adieu, vieille forét, adieu, téte sacrée [...]

Adieu, chéne, couronne aux Vailts citoyens,

Arbres de Jupiter, germes dodonéens,

Qui premiers aux humains donnates a repaitre,
Peupl es vraiment ingrats, qui ndéont su reconna
Les bien recus de vous, peuples vraiment grossiers,
De massacrer ainsi nos péres nourriciergElégieXXIV)

Léarbre est, plus que |l e corps dobéune
tout | 6uni vers mythol ogique. Le ch°ne
assigné a rendre les oracles de Jupiter, tout blcheron est un Erysichton
inconscient de son hérésimai s i | ndest pas choti ® p

i nassouvi e, et | 6 ®1 ®gi e de Ronsard prer
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contre les déboisements, plus que de son environnement, de son univers
culturel. Outre que tous les poétes de la Pléiade, et Rbesaparticulier,

animent leurs paysages de nymphes et de dryades dissimulées dans les formes
des arbres, et que, ° |l a fa-on de P®tra
m° me puisse devenir arbre ° son ttour, o
de |l a f®mMinit® que | 6on retrouve dans d
et qui ndbappartiennent donc pas excl usi
i ci, Ronsard sobdest sai si déun autre myt

de Cybéle. CyHeé est une déesse phrygienne de la terre et considérée comme

la m re des dieux, dont | e culte soOoest
amoureuse du jeune berger Atys, celui |, parce qubil [V ®t
frapp® de fol i e eavansde ®oudrsLesuritegassoaead un p

Cybéle étaient trés violentschez les Romains notamment, un pin était
consacr® comme ®tant <cel ui sous | equel
se chatraient a leur tour pendant les cérémonies et les proseasiour de

| 6ar br e. Or , Les Métamorphosedary du passagesou Ovide

®nNnum re | es arbres accourus au concert

« A la chevelure relevée, a la cime hérissée, arbre que chérit la mere des Dieux ; car Atys,
favori de Cybéle, a quitté pour lui la figure humaine et il est devenu la dure substance qui en
forme le tronc»

Ainsi Ovide comptd-i | parmi ses m®t amorphoses

Les amours de Ronsard avec la bien nommée Marie Dupin sont aussi

malheureus s que cell es doOoOApoll on pour Daphn
mais cette foig i cbest l e pin et non plus | e
i nterpose entre | 6amant et |l a femme air

pl us encor e-Daphné, dés @uautélda semtiment amoureux

« Si gquelgue amoureux passe en Anjou par Bourgueil,

Voie un pin qui sO0® ve au dessus du village,
Et 14, sur le sommet de son pointu feuillage,

Verra ma | ibert®, troph®e dbdédun bel oeil,
QudAmour victodemoudeyll, qui se pl a’t

Appendit pour sa pompe et mon servil hommage,

Afin qudéd”™ tout passant elle fut t®moignage,
Que | 6amoureuse vie est un plaisant cercueil

Je ne pouvais trouver plante plus estimée
Pour pendre ma dépouille, en qui fut transformée
Lajeunepead 6 At y s d e s sxu(molrede Maria XXXVIIj ®.
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Léarbre de | 6amour triomphant du coe
sacrifices, et, comme dans la poésie pétrarquiste, il est identifié a la femme
aimée:«J 6ai me un pin deppBnoity majeuee liberteisp 2 V®N U ¢
Quant aux ambivalences du sentiment amoureux, elles trouvent leur écho dans
l a violence du mythe dOoAtys.

De P®trarque ° Ronsard, coOest e m°
myt he | 6arbre qui cosfohnhadrmal e ¢pdR®shde |
tous les ingrédients de la poésie amoureuse ; et, si la métamorphose initiale
sbestompe | e plus souvent darfacheloe si mpl
sOentrel acent |l es traits deuta €téemke hi
souvenir de cette métamorphose qui autorise ces identifications, et laisse aussi
toute | ibert® de ne jamais d®crire qub
tromper ses désirs par les attraits toujours voilés de la nymphe. Mais Ronsard
aime auss ° sOemparer des arbres sacr ®s <co
élégie implorante aux blcherons de la forét, et le pin de Cybéle échappe a
Marie Dupin pour porter ses hommages, mais sans identification cette, fdis

la belle Héléne :

« Je plante en téaveur cet arbre de Cybele,

Ce pin, ou tes honneurs se liront tous les jours :
Joai grav® sur | e tronc nos noms et nNnos amour s,
Qui cro tront 7 | 6envi de | 6®corce nouvell e.
Faune qui habitez ma terre paternelle,

Qui menez sur le Loir vos danses et vasgp

Favorisez la plante et lui donnez secours,

Que | 6Et® ne |l a br3%u e et | 6Hi ver ne |l a g | e.
Pasteur, qui conduira en ce lieu ton troupeau,

FIl ageol ant une Eglogue en ton tuyau dbéaveine,
Attache tous les ans a cet arbre un tableau,

Qui témoigne aux passantnes amours et ma peine ;
Puis I 6arrosant de | ait
Dit : Ce pin est sas(1,

o o
o
(¢}
n o
—+
QO
©

Léarbre nbéest plus qubdébun sage t®moi g
gui s6benvironne de touest Illees paicncedhd At yrsy
Cyb | e néest plus qudhommage et m®moi r e

Giraud signale que pour certains poetes de la Renaissance, comme Baif,

|l a m®t amorphose de Daphn® prend un sens
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avertissement pour qui se montre inhumaihe es e r ef use ° | 6 amo
tradition pétrarquiste conserve encore de nombreux fidéles a la vertueuse
Daphné, motif qui se fige, femme qui ne se fane jamais sous les traits du
laurier.

Dans un passage désisiadesde Camoes, Vénus, la protectrice des
voyageur s, |l es pousse ° jLebt e re | oOdaANTTOruer
Toutes |l es esp ces dbéarbres qui y crois
métamorphoses ou aux physionomies de figures mythologiques ; on y trouve
ainsi«l 6orangdmuidorstompe ueux brille de | 0®
Daphné», des citrons qui kmitent les tétons de vierges «les lauriers aimés
et chéris du dieu blong, «les pins de Cybele is). Tout arbre reste habité, ou
simplement féminisé, la nature sinanthropomorphisée selon la mémoire

antique est une perp®tuell e invitation

L e Tasse anime dans un tout autre contexte les fordta dérusalem

délivrée(ie) de la présence de nymphes. Cetlese sont plus que les derniers

v est i g paganism@ eontre lequel le christianisme doit lutter. Au chant
XVIIlI1l me, Renaud explore |l a for°t s®cul
pu pénétrer, car elle estl«d h o r r i»bpossédée par toutes sortes de

magiciens et de superstitions. Rethaencontre un myrte singulierement

grand :
«L6estrani o mirto i Ce myrte prodigieux déploie ses grand
piu del cipresso e de la palma altero, rameaux,
e sovra tutti gli arbori frondeggia ; plus haut que le cyprés et le palmier,
ed ivi par del bosco esser la reggia et ses frondaisons couvrent tous les arbres

et | 6on dirait »l e cl

(25- Chant 18eme)
Le myrt e, codbest | 6arbre de Myrr ha,

qgudell e a c¢ommil est émidert cue seotype de réciteinspirera
moins les moralistes etlesamants c 6est el l e qui dans Ovi
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de lui accorder ce juste chatiment, pour épargner autant les morts que les

vivants des souillures de sa honte :

<. .. T a hedgarle encpre dlaetérre recouvre ses pieds ; leurs ongles se fendent et il en

sort, sdball ongeant obliquement, des racines qui
changent en un bois solide, ou subsiste, au milieu, la moelle ; son sang deJ&sgde ; ses

bras forment de grosses branches ; ses doigts, de petitesdure écorce remplace sa peau.

(X, p.338)

Cependant dans le mythe de Myrrha, on retiendra moins sa
m®t amor phose que | a naissance,lebel partir

Adonis- personnage issu de mythes phénickkdso nt V®nus sO6®pr end

m®t amor phose, 0% | darbre p®n tre au plu
moell e et au sang, a en effet souvent ¢
croit presqu@a ussi t ! tfemine: | dar br e

«[ L] 6enfant con-u dans | e crime avait Cr% sous
se d®gager du sein qui |l e portait ; l es flancs
[ ... ] L 6ar br effodse ihde lcairbd, ihpousse dab g&@missements répétés, il est
baign® dbéun fl ot de | armes [ .. .] Léarbre sbéent
fardeau vivan$(Xet33838% nfant vagit.

La clairiere ou se retrouve Renaud denlplacée sous le signe de cette

nai ssance, | 6arbre estaj:a matrice qui |

« Fermo il guerrier ne la gran piazza, affisa Le guerrier sbéarr°te

a maggior novitate allor le ciglia. frappé par un spectacle encore plus étarina
Quercia gli appar che per se stessa incisa Une yeuse lui apparait dont le ventre fécond,
apre feconda il cavo ventrefiglia, sbouvrant spontan®ment
e ndbesce fuor vest it a(dmerveile!)unenymphe adulte

ninfa dbéet”™ cresciutaqui en sort habill ®e ¢
e vede insieme poi cento altre piante puis il voit cent autres plantes produire

cento ninfe produr dal sen pregnante. cent nymphes a la fois de leur sein fertile.

Alors elles entament des rondes autour du guerrier puis du myrte,

centre r®gnant de | a c| souverainerCellecidé o el
finit par sbébextraire ™ son tour du vent
«ma quel gran mirt o Legrand myrte fit surgir de son sein

imagini mostro piu bée e rade : des images encore plus belles et plus rares

donna mostr , c¢hoass onilfitsurgir une femme dont les feints attraits

nel falso aspetto angelica beltade. imitaient parfaitement une angélique beauté.

Rinaldo guata, e di veder gli € aviso Renaud la regarde et croit apercevoir

| e sembianze do6Armi dal es formes dOoAr mixde et
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La nymphe, sous les traits de la magicieameante Armide, tente alors

doattendrgui Rebpawvwait abandonn®e en ses

ses | ar mes. Md il s plas po ®me s®6 adf@ipts quodi l

attraits» comme il avait nommé les nymphes ddeintes créatures,

prétendant ainsi que toute cette beaufeens t gue masque

et

manifestation des forces occultes de la forét. Car-celle nd ®pr ouve p

seulement la vaillance du guerrierles magiciens surent défaire les plus

courageux dans les chants précédenisais aussi sa capacité a discerner

| deeu 1r, l 6i Il 1l usi on, esemblants paiens, et lesdfaigs@ss s e r
amours ensorcel euses. Et Renaud ne soy
« |l cavaliero, accorto si, non crudo, le chevalier, non point cruel, mais avisé
[...] e stringe il ferro ignudo. [...] dégaine son épée.
Vassene al mirto ; a | Il va vers le myrte ; elle enlace alors
alcarot ronco, e sdéinterg gletronchierai m® et sdéinterp
«Ah non sara mai ver che tu mi faccia «Non ! jamais tu ne pourras me faire
oltraggio tal, che | 6l doutrage dbdéabattre mc
Deponi il ferro, o dispietato, o il caccia pose ce fer,rciel, ouplongd e dobéabor d
pria ne | e vene a | 0i danslesveinesdelamalheureuse Armide :
per questo sen, per questo cor la spada ce ndbest qubé” travers
solo al bel mirto mio wvar puo stradax» gue ton épée peut atteindre le beau myrte.
Ne pouvant plus d®fendre | 6arbre pa

dévoile sa vérdble nature et se transforme en géant monstrueux ; les autres

nymphes deviennent des cyclopes en armes et toutes tentent de protéger le

myrte:

«ed ei non teme : Mais il nbda pas peur
raddoppia i colpi a la difesa pianta il redoubl e ses coup:
che pur, come animata, a i colpi geme. défendent

[-] et qui, comme animé, gémit sous ses coups.
tronca la roce : € noce, e mirto parve. [-.-]

Qui Il i ncanto f or ni, ilabatlenoyer:lenoyerque recouvraitle myrte.

Al o r encharntenent cesse et les fantdl
s6®vanoui ssent .

Cet arbre double le noyer a toujours été considéré comme maléfique,

coest | 6arbre des sabbaiméleadatropeodesi r es,

nymphes amoureuses, | easflerft, icapfondantsaingd u  ma |

les croyances populaires des foréts enchantées et les enchanteresses de la

mythologie, tout un peuple a défaire pour rendre la forés@n«€tat naturet,

vi d®e de cette culture il 1l usi osneni st e
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croi sade. Le myrte, qui , bien quadi l f %
considéré comme un arbre néfaskh dr e sdéy pend apr s | a
- est le coeur irradiant de tous les sortiléeges ; en réalité il ne lui reste des

métamorphosesige s a foncti on doéar b-ciseréaaser i ci el

l a simple d®livrance des corps f ®mi n

Myrrha a bien moins inspirén o u s | 6 -aquedenlauriedde ta vertueuse
Daphné ; il est intéressant de lencet at er |, car soil est ici
ambi val ences, digne doéun arbre du bien

biernrentendu, les identifications de la poésie amoureuse, ni les abondantes
exploitations allégoriques ou moralistes. Danotétfde lalérusalem Délivrée
contre laquelle butent les croisés, les nymphes sont de belles images jaillies des
bo"tes magiques des arbres ; el l es par
tromperie. Elles ne sont pas a combattre en -el@ses- Giraud note
comment Le Tasse les utilise dans sa poésie lyrique, ou il poursuit les images
pétrarquistes- ; mai s si el l es sb6int grent ef f ¢
po®si es qui souvent |l es escamotent, el |
pensée religieuset ses épopées, un symbole des forces a éradiquer.

Cet effort de vider les foréts ou les bois de toutes ces présences issues
du sacré paien sera plus tard loué par Chateaubriand dans un passage de son

Génie duChristianismeus) :

«la mythologie, [. . ] peuplant | 6univers doé®l ®gants fant?!]
grandeur et sa solitude. Il a fallu que le christianisme vint chasser ce peuple de faunes, de

satyres et de nymphes, pour rendre aux grottes leur silence, et aux bois leuiessrées

déserts ont pris sous notre culte un caractére plus triste, plus vague, plus sublime ; le d6me des
for°ts sbdest exhauss®, l es fleuves ont bri s® | e
de | 6ab” me du sommet , eerentranodans seg oeavees, adohnéson r a i Di
immensité a la nature» (2éme partie, Livre 4éme, chap. 1er).

Nous avons choi si de <citer I Ci ce
| 6anal yser plus | onguement danscenotre h
que Le Tasse nommel «<6 ®t a t» dunkmis privéalé ses créatures enfantées

par les arbres.
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Tout ceci nodest gue | 6expression d

christiani sme ; car depuis | ongtemps d
dryades ne pelipa i en't pl us que | 6i maginaire et
néa pas eu ° abat t r-latinshd®ja uecnmuiys deguisar br e s
|l ongt emps ; I Cci ou |~ i s Obarbdress,att aqgu®

germains, celtiques ou gaulois,atl f or °t ensorcel ®e du Tas
aux lieux enchantés de Brocéliande, ou aux bois occultes des croyances
popul aires, qubéaux g®ant s, Briar ®e ou C
Thevenot, dan®ivinités et sanctuaires de la Gauleu J.de Vries dant.a

Religion des Celtesmentionnent des arbres abattus par des prédicateurs
chrétiens, les conciles du Viéme au IXéeme siecles condamnant ce type de

culte. Cependant, si nous évoquons ici ces arbres, qui excédent la culture

gréecel at i ntparce qué le christianisme populaire a hérité parfois de cette
tendance © associer | O0ar br eCrogahceslea di vi n
Légendes du Moyehge const at e gue | 6i mpui ssance
certaines croyances des Gaulois ou des @iesnlui a fait placer ses images

pieuses dans les arbres pour étre slre que le peuple honore le nouveau dieu.
Loaub®pine devient | 6ar bre mari al ; une

par exempl e comment un homme apiportant

suspendue sur son chemin ° un buisson d
son r®veil, Léaub®pine a tant grandi g u
Vierge entendait par | ° qubéon 4JAgeador e e

attribue ainsi ne origine merveilleuse a presque tous les arbres ou buissons

abritant une i mage de | a Vierge. Nombr

sdéinclinant a u; ceptaingssteadjtiens cheaonteGthcommertt, le

Christ passant Dieu sait par quel hasarddans les foréts des Germains, tous

|l es arbres se sont ploy®s, sauf | 6orgue

depui s r ®dui t " s e courber, du vent d

Nombreuses sont alors ces croyances qui entremélent paganisifoe e

chr®tienne ; elles seront brass®es dans
Pour Philippe Barrier, qui daorét Legendaireéénumere tous types de

croyances relatives aux foréts, tout fantbme féminin, ame prisonniere
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paraissant dans la nuit des stass descend des dryades
apparentent et participent elles aussi de cette intimité avec les arbres, et comme

les anciennes déesses ou nymphes séductrices, elles tachent de conserver en

| 6arbre ses anciens pouyvVv paysage cultutehses t ous
transforme-Ronsard a bien raison de so0en prei

abandonné par sa dryade sera abattu sans scrupule s dattarde enc

greffer ~ | aubier i mages surnaturell es
s 0 emyptea a, on ndéden a pas encore fini av
myt hol ogi ques ou cul tuel s, car si, C Omn
doeux dans | es for°ts que des avatars

sont réfugiés chez les poéteshabiteront pour longtemps la littérature et les

arts.

L6i conographi e des m®t amor pAbeo s e s e

| argement d®marqu®e de | dart antique. N
partie de nos anal yses dehilust@toanguer phose
Giraud a recueillie dans son livre.

Les miniatures m®di ®val es ndéoh®sitent
personnage composite, fi@mme miv ® g ®t al , | e feuil |l age ou
naissant du buste ou des épaules. Giraud nousggapobois gravé deent
Histoires de Troyedu XVeme siécle (cf. Annexe 4) ou des branchages
rempl acent l e corps humain ° partir de
morale, commé. 6 Ep ~ t r ¢cf. Arin€xé b),®a une femme nue marche
portant depws les épaules un arbre entier dont le tronc enveloppe
compl tement son Vvisage. Parfoi s, la r
illustration qui accompagne une nouvelle traduction, comme ce bois gravé
déune adaptation doOviddXVérdessiecde, ol déjat al i e
réapparait le visage de la nymphe, simplement coiffée du tronc et de quelques
branchages (cAnnexe 6) ; mais on a aussi pris la peine de rajouter ici des

ramures qui poursuivent et déforment les mains, méme si elles semblent
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comme portées par elles. En outre, contrairement aux représentations

ant ®ri eur es, Daphn® est dessi n®e dans
figée. Car les créatures fantastigues du Mefga sont peu mobiles, elles
néexpri ment pas eldaDaghpnéy etssielles sord gugg@savesn e t t
quant a la confusion des regnes, si elles abolissent effectivement les frontieres
entre | 6humain et l e v®g®t al , el l es noe
processus, mai s soden p r ® sea nasseaiaht C 0o mme
symboliguement les deux natures. En outre, souvenouas que selon Ovide

|l a m®t amor phose d®bute g®n®r al ement par
qgui sOempare progressivement du tronc

transformation simltanée des bras et de la chevelure, le visage disparait

toujours | e dernier ; |l es mi niaturi st .
reproduire | e r®cit de | a m®t amor phose,
substitue, fait de celtgi une simple allégogi ; ces repr®sentatio
pas moins i mpr®gn®es du merveill eux de

dans les siécles suivants.

La Renaissance en fait un mot i f
exprimer la détresse et le pathétique, et chdé&de tendre son corps dans le
mouvement de la fuite. Cependant la fin du XVeme siecle et les débuts du
XVIéme voient aussi certains peintres ou illustrateurs éviter les difficultés de la
figuration-faubiun pteeilndmoet ilfa lweunarbreda ddune
forme humaine ?.

Sodoma opte pour le corps intact de Daphné, a c6té de laquelle il plante
le laurier, comme un signe de la métamorphose future. Pollaiolo fait des deux
bras de la nymphe les troncs gréles de deux énormes lauriers beissonn
élevés vers le ciel (cf. Annexe 7). Juxtaposer Daphné et le laurier de fagon plus
ou moins disjointe avait aussi ®t ® | 6op
gui se contentaient de placer un buste de femme dans un feuillage, ou encore
de quelquesartistes antiques. En réalité, outre ces figurations un peu
conventionnelles, tout revient ~ choisi
représenter ; le plus souvent les artistes créeront une Daphné se transformant et
non encore transformée, et beaytrivilégieront le mouvement, Daphné
dans sa course débutant sa métamorphose par le haut. Il en est ainsi sur

| 6i | | ust rNauvell® Traduttidbnvéngienned 6 O v prasentée par
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Giraud et qui date de 1561, ou la nymphe poursuivie voit ses mains se
prolonger en rameauxet il en sera ainsi de plus en plus a partir de la fin du
XViéme siecle. Cependant, il convient de mentionner quelques illustrations
alors souvent recopiées et qui présentent Daphné immobilisée de facon
soudaine. Apollon est encorancé dans sa course, mais les pieds de la

nymphe ont déja pris racine et ses deux jambes fusionnent pour former la base

du tronc. I s 0 aAneat dedl®52, deoBi. Salomgon pbar® s de B
M®t amor phose d Gd® vib5d,e et &ei Y.u Polse de 580
(cf. Annexe8) ; en m°me temps |l es bras se font

corps ndében est pas moins parfaitement h
peinture du palais Farn se, SsO®t ait I ui

métamorphosant sintanément par le haut et par le bas, mais elle avait pris un

aspect quelque peu artificiel, non | oin
real i t ®, m° me S certains illustrateurs
fusion des formes dans lesqge |l | e s, déaill eur s, | 6 humai

végeétal- le choix que feront de plus en plus les peintres du XVleme siecle et

plus encore ceux du XVlléeme sera de mettre en valeur et le corps et

| 6expression sensible des smphodeilment s,
corps épanouit ses formes dans le mouvement accentué de la fuite, comme

dans le tableau du Tintoret (cf. Annexe 9) ou Daphné cambre tout son étre dans

un ®| ancement quodarr°tent d®) " |l es bran
est encore asgeprésent ici, mais ce sont surtout les formes conjuguées des

deux corps do6Apoll on et de |l a nymphe qu
de plus en plus souvent le motif traité sans aucune allusion au laurier,
seulement reconnaissable a la posture aaiatiue des deux protagonistes.

Ou alors ce seront quelques fréles feuilles de laurier poursuivant des doigts

effilés, comme sur la toile de Rubens traitant de ce théme. Les illustrations du
XVlIléme siecle que propose Giraud sont en général de ce typm,ce | d e au
forte de Diepenbeck de 1655 poue temple des Musede Marolles (cf.

Annexe 10), ou la gravure de F. Chauveau datée de 1676, pour des rondeaux

de Benserade, méme si le plus souvent la chevelure elle aussi hérisse quelques
rameaux. Une gravumde C. Decker, pourtant étonne frinexe 11) ; réalisée

en 1678, | 6humain sbéy estompe | argement

dit Giraud, les lignes du corps se distinguent encore, les traits du visage ont
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d®] " di spar u s ous elléne®branchesegetle hagd cdops,as s 0
informe, unit les deux jambes dans le tronc. Apollon, surpris par la
transformati on soudai ne, ne <caresse p |
illustrations du XVIléme siécle sont marquées par un désir de rendre
| 6 adlc@r eau sol de membres qui sdoenraci |
stoppée dans sa course par la violence de la métamorphose. La premiere, de W.
Baur, parait dans une publication de 1681 (cf. Annexe D&phné y leve
encore une | amb e acommeshappée pad la sot ;rses manst d ®|
et ses cheveux portent leur habituelle frondaison. La seconde, réalisée pour une
traduction de Von Sandrart en 1698 (cf. Annexe 13), décrit-§teaitplus
encore | a torpeur qui sbattacdrenysoudairn
sent, malgré son élan pour tendre ses mains de feuilles vers le ciel, comme une
pesanteur qui rive ses forces au sol, et des racines retiennent déja ses pieds. On
peut voir dans ce type de tentative le golt du baroque pour les spectacles les
pus ®tranges, pour | 6i nconstant, pour t
beaucoup, justement pour ses personnages au regne indécis.

Giraud juge doboaill eurs que toute fig
nature baroque. Il considére aussi comme telltdtue du Bernin, une Daphné

tr s expressive, 0% |l e regard presqgue <c
contact de |l a main d6éApoll on sur son co
interpr ®t ®e en cours de méuatleabasode poh o s e, c
corps, tout en voilant sa nudit®, et de
pi eds. M°me | a chevelure sugg re |l e pro

déordinaire de fa-on plus conveuntionnel
couviec hef sur | a t°te de | a nymphe, i Cci
déja ses feuillages, mais elle semble entrainer le reste encore intact, dans un
mouvement ascendant. Les doigts sont eux aussi en partie transformés. Cet
alliage du mouvement de | d6expressionnisme des for

dynamique de la métamorphose, fait de cette oeuvre une réussite unigue dans

|l 6i nterpr®tation visuelle et dramatique

Le classicisme nbaura plusefordee | oi n,
suggestive. En effet, en examinant | e
sbaper-oit comment |l a m®t amorphose en
conventionnel. Si par exempl e un maj o |
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Renaissance voulait encore préseMegrrha par un corps assez avancé dans sa
transformation, on trouve une tendance tres forte a humaniser le personnage au
cours des XVI me et XVII me si <cles ; i
oY% Myrrha nbéest arbre qusevemqmsesmanset!l ques
sa chevelure, et Adoni s na’onhsadguene f em
déapr s Ovi de My r r ha accouche al or s

métamorphosée Cdbest dire que |l a figuration ¢
de Daphné et de touttse s m®t amor phoses, mai s avec ¢
corps et de quelques feuillages au bout
artificiel quoi l est plus ®l oign® du |

| 6exempl e de Myrr ha ctanmomioses pat da simpleg ur at i

bouts de | aurier aux doigts et au sommi
d 6 un -guelestade la métamorphose vantreprésenter?2que cel ui dout
convention.

Giraud il lustre cet af faa gpassmgeadme nt d L

baroque au classicisme, par deux toiles de Poussin et une de Tiepolo
(c,Annexe 16) . Toutes trois sobattachent
Dans le premier tableau de Poussin, le feuillage recouvre encore la nymphe en
partie, ses brasesperdent dans les branchages ; en revanche dans le second,
i nachev®, rien ndédindi gue el d am®tr@®mEemxteo g
ou apparait une autre nymphe. Tiepolo a laissé quant a lui aux doigts de
Daphné cet €ventail de feuillage pour ggnifier la transformation, a planté
pr s de ses jambes | e tronc doéun | auri
léger vert végétal. Ce type de reproduction se développera encore tout au long
du XVIII me si <cl e, avec t phodgeltantétl 6 ab s e |
guelques feuillages ornementaux ou dressés au bout des-daigisrarement
déja dans la chevelure Gi raud nous pr®sente une de
traduction francaise de 1767, gravure de Baquoy (cf. Annexe 17), ou se
manifestent le mémes signes de la métamorphose, ces doigts palmés de
feuilles éleves vers le ciel.

L a m° me p®ri ode ne produira en [ it
XVliléeme siecle se développe un style burlesque, une Daphné travestie ou la
métamorphose est le plus sonwévitée, ou largement réduite. Giraud analyse

assez abondamment | 6op®ra et |l es oeuvr
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inspirés du motif de Daphné, un domaine qui ne nous intéresse pas ici, car la
transformation en ar br eestyévogued lapupatr | e m
du temps que par une rupture de rythme, effort du langage musical pour rendre

la surprise face a cette rencontre brutale de deux régnes. Le XVIlleme siécle se
désintéresse des themes mythologiques en général, et si parfois Dapdmté re

sous gquelque plume amoureuse, l e [ auri e
Les arbres cultuels ont quant a eux inspiré a Lesage une piece intauleét

deDodoneqa9), q U i ne m®rite pas tanlt ddédagré didu
piecede foire sans intérét ni profondeulgue pour | Gusage quoe
antigues chénes dodonéens. Parmi les personnages de cette piéce on trouve
notamment deux vieux chénesparlants» comme il se doit, deux jeunes

chénes, un male» et un demelle», parlants eux aussi, et méme dansants.
Léauteur pr®voit que ces quatre ch°nes
acteur s, et que chacun sera muni doune
dans | @antrebsa #te e la cache quand il lui phaitous ces beaux

arbres ridicules vont se piquer de jeux de mots, permettant une satyre facile

«un arbre se pique de raisonner comme les hommes, qui résonnent comme des
blches» - des hommes et de leur besoin de mensonges. Car ces-ajbres

trouven en vérité a Vincennes et Boulogneont tacher de se faire oracles, les

vieux ch°nes avertis tentlangie dabdig,ppr endr

coe&dtre | 6oracle | e plus obscur, qgui p ¢
qudil s pr ehe ahéne tqui ankbnce franchement a un amant la
tra" trise de celle quodil ai me, néemp?®°ch

dans le mensonge, car, prétextant la nécessaire obscurité de tout oracle qui se
respecte, la maitresse habile parviendra ericored ®t our ner | a par ol
de son sens. Tout finira par des rires et des chants, dont les vieilen: en

prend qubautour de Paris |/ on ne greff
Dodone». Cette comédie |égére et satyrique fait des arbres sarésotif
risible, | 6ant hropomor phi sme outr® qui

montre bien ° quoi | o6on r®duit | 6h®rita
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L e siécle suivant assume quant & lui un peu plus élégamment cet

héritage mais auradumalae revi vi fi er. Chateaubri anct
pense | a nature dobéapr s |l e christianis

grandeur silencieuse, d ®méea geb ®@mphesd h ®s i t
au fond des arbres. Led®mo i r e s-Tonhlike Acotientecomment ses

premiers désirs amoureux ont créé kykohide» (20), la femme aérienne de ses

réveries, qui restera toujours associée dans ses souvenirs aux paysages de

Combourg :

«ma Dryade est restée unie aux saules des prairiesou jecausaisaed | e de | dautre
la futaie de Combourg »

Chest | uni que fois 0% Chateagaubriand
cette union de | a femme et de | 6arbre
intimement le lieu et les réves qui y ont été nourris. Déja, losq | avait d

guitter avec regret son ermitage dOoAuln
voyages, arbres dOAmM®ri que, du Liban ou
g®ographie int®rieure, quaoi l awesit choi

arbres naquirent et crirent avec mes réveries : elles en étaient les

hamadryades: 21 L6 hamadr yade est bi en cell e q
| ar br e, pui squobel |l e et | 6arbre sont |
séparable des arbres qui, plus queale Ipor t er , | 6®panouir o]
trouvent euxm® mes | eur corps, l eur pr®sence

hamadryade dit ainsi son lien profond et douloureux avec ces arbres que le

voyageur a plant ®s et quoi l dH sa aband
sensibilit® face aux arbres qubdon abat
Ronsard :

«la cogn®e |l es frappait au pied, l eur <cime tre

servir de spectacle. Des charpentiers, venus de -B4&afd sciaienta terre des branches
vertes, comme on coupe une jeune chevelure[...] mon coeur saignai{2).]

Les dryades ne sont pas nomm®es dans

une f®minit® que | 6on assassine, et que
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Shelley quant a lui rendu& arbres leurs nymphes, car elles participent

de leur ame

« [...] the tall treen,
the soul of whom by Natureds gentle | aw
was each a wooehymph [...]» (The woodman and the nightingate3)

John Keats également voudrait rendre a la natuaes dles poémes
commeOde to Psychéu Ode to a Nightingaleune sacralité que seuls savaient
lui conférer les dryades, les satyres ou les nymphes. Les premiéres surtout
retiennent la ferveur et les nostalgies du poete, intimisent ses relations a la
nature.

Vigny dans son poémeéa Dryade (24) reprend le theme antique de

| 6arbre habitat et tombeau de | a nymphe
«Voist u ce vieux tronc dbéarbre aux i mmenses racin
Jadi s il sbanima de paroles divines ;

Mais par les noirs hivers le chéne fut vaincu,

Etladr yade aussi, comme | 6darbre, a v®cu [ .. .]

! donne i ci " |l a dryade | a nature
physionomie de cet arbeeh ai r et demeur e, l a figure
consacr ® ° | 6oracl e. Et plus m&ei n | 6in
encore plus intimement | e corps de | a d

du r®sultat dbébune m®t amor phose

« Dryade du vieux chéne, écoute mes aveux !
[..]
... Je tbdédadore, ' dryade du ch®°ne !

que Vénus te protege dt®p ar gn& ses mau

Qubell e anime, au printemps tes superbes rameau
Et si de quelque amour, pour nous mystérieuse,

Le charme te liait & quelque jeune yeuse,

Que ses bras délicats et ses feuillages verts,
A tes bras amoureux se mélent dans les aiss ...
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Vigny fond dans la seule figure de la dryade tous les souvenirs des
arbres mythologiques ; coOest ) travers
arbre f®mini s® qui reste invitation 7 |
pas vraiment nouveau, et Chénier avait adantpeint dans la fidélité aux
scenes mythologiques, les foréts consacrées au culte de la déesse romaine de la
végétation , Céres :

« Allons chanter, assis dans les saintes foréts,
sous ce chéne orgueilleux, favori de Céres,

qui loin autour de lui pde un immense ombrage.
Tu vois de tous cotés pendant a son feuillage
Couronnes et bandeaux et bouquets entassés,
doux monuments des voeux par Céres exauces.
A son ombre souvent les nymphes bocagéres
viennent former les pas de leurs danses légéres ;
pour resurer ces flancs et leurs vastes contours,
|l eurs mains sdentrela-ant serpentent ° | édentour
et, les bras étendus, vingt dryades a peine
tressent ce tronc noueux et dont Cérés est vaine.
(Epigrammes)25)

Ce type de po me noexoo deseformplass |l a d
antiques pourtant i1l séinscrit dans un d®si
en sO0O®l oignant des faciles po®sies de
just ement par cette fid®lIlit® aux paysa:l
depui s |l ongtemps de |l a fortune | itt®rair

a ranimer le souvenir des dryades et des arbres cultuels. Il comptait par Ia non
seul ement redonner l eur dignit® ° ces
nouvelle poésie.

Michelet examine danka Montagne toutes les tentatives des cultures
antiques pour dire et personnifier dans
real i t ®, | 6 came wgemlece | 16 druest ¢ ge | es cho
nomme «es ages scolastiques quitgretrifié la Nature», et regrette le peu

déint®r°t que | es hommes, depuis | ongte

«Les chénes de Dodone vivent et parlent encore. Mais déja chez les Grecs faiblit cette
religion. I'l's rient damnevMaigré leuX jelirmythesde Raplméiat e u x d 6 U
de Cyparis il s honor rent peu | 6ar br e et | e
diminuérent. La terre fut moins fertile. Puis, les chrétiens, les musulmans viennent avec un
d®dain profond dmedrat .naltugeu tLadrairtboreLa M®diter
arides, ne montre pdus qudun d®sert chauve.
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Il appelle ° | dappui de sa th se, | a
soutient que tout étre vivant possedsor art personnel pour étre etitre, et
se créer sans cesseDarwin a la rescousse des hamadryades, cela peut avoir
de quoi surprendre et pourtant, S i | 6ol
XIXeme siecle vient enfin corroborer les intuitions les plus anciennes dont les
finsrajonneurs de tout temps sO0O®taient mogql

historique de la présence de cette ame, exemple qui ferait frémir les blcherons

de Gastine :

«Ldarbre g®mit, soupire, pleure ddune voix huma

encoupaient plusieurs, en furent émus, presque effrayés. Des arbres, méme intacts, gémissent

et se | amentent. On croit que cbdest |l e vent, ma

moins ®gale qubéon ne croite llEeGmdsw@d®teas! ele | eu
Selon Giraud, l es po tes de ce si ¢

animé de forces mystérieuses, ont recours a un certain culte des arbres et
r®utilisent |l es moti fs myt hol ogi ques
ubdexhal e;illgulfienen toutre eette attitude de panthéiste. Ceci

q
signifierait gudun <certain sentiment r
pr ®sences dans | 6arbre. Avec | 6exempl e
| 6®manati on doéune ©imrbre dprteit nn éémentddans ¢ h.
douceur dans | a rudesse du paysage ; i

The Witch of Atlades nymphes aux lieux respectifs qui leur sont assignés

« The oceamymphs and Hamadryades,
Oreads and Naiads, with long edy looks,
offered to do her bidding through the seas
Under the earth, and in the hollow rocks,

And far beneath the matted roots of trees,
And in the gnarled heart of stubborn oakgXXII)

Nos figures ndohabitent pl usraitt e pays
encore les voir, paysage de nostalgie sans ton nouveau ; ici la nature
romantique a approfondi ses abimes, les chénes ont tordu leur grand corps dans

des postures dramatiques, et | dhamadrya
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déune natwaet goomaAapada®)] " ani mPe dbédun es
matiere. Ce sentiment de la nature qui ne découle pas de la présence des
hamadryades, nous pousse ° mani fester
Giraud, l or squdi | v @ivagtatiba lrespritl reatereM er s d e
force ! / couverte de peau rude ou de vivante écosd@ !Albert Durer Les

Voix Intérieure¥, un héritage des métamorphoses. Bien entendu ici deux

regnes obscurément se pénétrent, échangent leurs qualités et leurfs adgecti

la «peau rude> a la «ivante écorce , mai s rien noindique
r®sul tat doune m®t amor phose. Ne consi d@
qgui soen r®cl ame directement, nous ne Vv

des interprétans subjectives ou arbitraires. Les forces qui tordent les chénes
et les ormes de Hugo dans des physionomies fantastiques, lesnaohstges,
exc dent | argement l e simple h®ritage
verrons dans notre analyse des motifs bl i ques comment Il 6 A
Connaissance pourra aussi, a son tour, se réclamer ancétre de ces arbres
monstres, ar bahe@t idennt uwqruiiv eirmsd ®f i ni ment
chut e. En revanche, |l 6on sait que Hugo
comme punitive : «Apollon forcené se jette, sombre amant / sur Daphné ; et
cbest Daphn® qu &dbiet, dli IV tLe Vaetoujc AinSitla me n t
métamorphose ovidienne se rallie a la conception des arhchsts ou
pleurent des ames, mais cesnilrs dépassent le domaine strict de notre
analyse.

Maurice De Guérin était attiré par les cultes paiens de la nature. Dans
Le Cahier Vertil admire la métamorphose accordée comme une récompense

par les dieux :

« Autrefois, les dieux voulant récompens$a vertu de quelques mortels, firent monter autour

ddeux une nature v®g®tale qui absorbait dans s
corps vieildli et substitwuait ° | eur vie tout wus
sousxokFré® des ch°nes. Ces mortel s, devenus i mm
| 6extr®mi t® de | eurs dHranchages ®mus par | es ve
Il pense notamment a Philémon et Baucis, puis compare cette vie toute
positive ° celle de | 6homme sage

«N 0 ece pa le sage et son calme ? Ne se rélvgas longuement de cette métamorphose du
peu déhommes qui furent ai mBs des dieux? Sbéent
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®l ®ment s, sbenvel opper, para’tre aux hommes p L
indi ff®rence comme certains grands pieds dbéarbr
|l aventure que des sons vagues mais profonds, t
|l es murmures de | a mer, cO0estrtsiembie®ropre podre vi e qu
étre opposé aux hommes et a la fortune du pe(@7)

Le destin exemplaire des métamorphosés est un réve de sagesse et de
l i bert®, de vie ®panouie et forte, dans
déun | angag etamorphose tigdt.ici lietade maléle ontologique ;
elle est la réponse symbolique aux quétes intérieures. Cependant ce traitement
poétique et philosophique de la métamorphose affaiblit la magie du passage et
des ®changes doéun r (dai déadand & poésie a &, comr
mani re de P®trarque, o% |l a transfor mat

métaphorique et indiquait un processus intérieur.

Looeuvre de |1 6irlandais Yeat s, ) | a
ampl ement i ®ri ga®e gdar pakgani s me, quobi l
Ses arbres sodéinspirent " toutes | es my

souvent puisent leur sens dans les gestes archaiques de rites populaires. Dans le
poemeLa Chanson doéAe,nognmss cdnwee justentgra & dan d

magi e doéune c® ®bration rituelle

« | went out to the hazel wood, Joall ai au bois de noi
Because a fire was in my head parce quden ma t°te br
And cut and peeled a hazel wand, Jbében coupai et pelai u
And hooked a berry to a thread ; Au bout ddédun fil jbdacc
And when white moths were on the wing, A I 6heure oY% | dresblancs i t
And mothlike stars were ftkering out, Et que vacillent les étoiles, ces autres phalénes ;
| dropped the berry in a stream Dans un ruisseau je jetai ma baie

And caught a little silver trout. Et pris une petite truite argentés(28)

Et ce poisson pr enddesafleufsale pommied O une f ¢
dans | a chevelure ; chenpodiamedmachlLeena
un arbre sacré dans certains rites celtes ; selon les critiques, ce poéme méle les
i nspirations grecque et celtique. Dans

cul tes et per met |l a nai ssanaimerlgdun uni
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souvenir- et la puissance merveilleusée ce type de rite nous semble proche

débune invocation de-stciin®edaasooépaisselr e | a
myt hi que. Rappeler |l e mythe cbest ritue
poemeVacillation traduit en francais pancertitude un arbre symbolise la
n®cessaire nature antinomique de | 0ouni\

cdbest un arbre ph®nix fait pour moiti®

et | 6autre v ouf@ews a’la rdnassamce. rOs cenyaitvient
authentifier | a rythmiqgue de cet arbre
« A tree there is that from its topmost bough Il est un arbre qui des sa plus hat&anche

Is half all glitering flame and half all green Est mibrasillement de flammes et+veérdure

Abounding foliage moistened withthedew; Do6un f eui |l |l age touffu

And half is half and yet is all the scene ; Chaque moiti® nbdest qt

And half and half consume what theyrenew, Et t out es deux CcONSsumMe
And he that Attisé inEt celui qui suspend |

That staring fury and the blind lush liaf Entre cette flamboyane fureur
May know not what he knows, but knows no luxuriance des feuilles
grief. Peut°t re ne sait pas ¢

connait pas la douleur: (29)

Les rites qui c® ®br ai ent dZausmort p
per mit gue ses cheveux I|@abdugenla petits e nt
doigt- | 6assi mil ai ent au culte de la v®g®
renaissance. Dans notre poeme, celui qui abandoAne « i s & refusedag e
di alectique de | a vie symbolis®e par | 06
cel ui gui s6ben remet ° Atys approfondit
équilibre douloureux, dit en un seul arbre, du vitalisme éternellement consumé,
et de la cendre continuellement renaissante. Nous voyons a travers Yeats
comment nos arbres desg/thologies ne sont plus seulement portés par quelque
métaphore amoureuse qui les affadissait finalement dans leur sens ; les
guel ques po tes du XI X me si cle que no
nos motifs mythologiques pour réellement pouveinrl redonner vie, ne les
int grent pas moins dans | eur senti ment
associer a une véritable profession de foi ; ne chetisirpas a la fin de ce
méme poemé&/acillation, Homere comme guide,avec son coeur de paien
malgré son attachement a la foi chrétienne. On voit toute la distance parcourue,
du simple motif littéraire plus ou moins artificiel, a ces efforts de resituer dans

| a natur e m° me et dans | 6i ntuition de
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rituels,lesf i gur es qui amplifient |l a vision de
l es si cles pass®s elles ndédy sembl aient
précieuse. Loin des allégories ou des personnifications, elles appartiennent de
plein corps au paysage.

Verhaeren a lui aussi tiré de la contemplation des arbres des échos de la

vie antique encore en chair sous les écorces :

«ces troncs, ramus dbéaudace,
vibrent et frissonnent encor
déavoir ®t ® | e corps de chair et dobor

des satyres railleurs écorchéarda foudre» (La forét)

Les satyres remplacent les hamadryades, et leur présence est plus
inquiétante, comme celle de ceshénes monstrueux a téte de gorgone).
La profondeur inquiétante des sdu® i s sbdbaccr o’ t de cette
dansbl @a , s®di ment des vieux arbres. L
sensations les plus puissantes, et tout se passe comme si nos motifs étaient le
pl us souvent I nh®rents ~ l a nature de
métamorphoses ovidiennes et des divi t ®s en for °t avait dRe
était emprisonné et quand | darbre avait grandi
que ce siecle développait, les divinités anciennes avaient cri avec lui, mais
sans plus pouvoir se différencier des sensations Hesyenquiétes, et
attachées au mystére des formes naturelles qui laisserent les deux regnes
encore plus indissolublement mélés.

Cependant la peinture du XIXéme siecle a peu interprété nos motifs.
Bien que de nombreux artistes romantiques aient été&yda@tement obsédés
par le mystere végétal, et que les formes humaines et végétales allaient parfois
se confondant, le theme des métamorphoses est resté inabordé, parce que
rel ®gu® dans | 6h®ii hager oldasApollgnee v®Celt ®
Daphnéde Chassériau, daté de 184du la nymphe, rejointe par le dieu qui
| 6enl ace, est prise jusqubaux genoux d:é
quand ni ses cheveux ni ses mains ne sont encore marqués par la

métamorphose, une composition voisine deustave Moreau, un bas relief de
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Bouchardon et une fresque de Gérard qui ne renouvellent en rien le motif, et
surtout pas le traitement de la métamorphose.

Avant déentrer tout " fait dans | e
po®si e produi tdans lesadernidbes Annéesidu XliXame siecle,
dont les paysages érotiques sont presque surpeuplés de nymphes et de
dryadessy):

«Mais qui donc, par des pas, des voix et des rires,

éveille labas les échos des vertes coupoles ?

Ce sont assurément les mptes dryades qui,

vivant es, repal pitent dans |l es troncs, et cbdest
dryade que je serre maintenant entre mes bras.

o belle dryade, [...] robuste amoureuse,

sors de | 6®corce rompue, dans |l a nudit® de tes
membres mortels [...]

sors de | 6 ®@Eplongedansta f ai s que

chair mes mains ardentes, comme dans un frais ruisseau ;

fais qud”™ ta bouche pure je boive ddédun trait
sans fin le souffle de la forét immense (chant du soleil VII)

Faire revivre les foréts antiques représente ici tout un fartasefui
des femmesrbres, du désir toujours désirant de voir les corps se défaire de
|l eurs habits dé®corces, |l es formes na’t
pour le poete, ce désir dépasse la simple fantaisie érotique et sensuelle, il
englobd a nature tout enti re ; |l es dryades
le toucher du monde avec leur corps, la connaissance charnelle et passionnée
des éléments. Puis les arbres dans leur posture, la vie des seves et des
bourgeons, tout en appellelaa vi e sexuell e, et cel a

présences féminines :

« O nymphes hamadryades cachées entre les extrémes racines,

nbavez vous pas, quand nous passions chant® | a
| 6 a mo (Le Péehé de Mai, ).

Chez DOAnNnNuUN z iripenté sin nduveaa tgpe de ppéaie
amour euse, el |l es ne sont pl us seul emen
métaphores ou utilisées par comparaison avec quelque amante désirée mais
i naccessi bl e, el l es demeur entuteane coeur

vi vant que par ell e, dans | es gestes dbé
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enlacés et les rondeurs des feuillage€D esprit présent des antiques
déessesé, sdexclame |l e po te. La toute pro
les foréts dans le gin des grandes déesses, et le poéte se souvient sur les

collines doéoliviers de celle © qui &est

«[...] O vous, plus sacrés que la vigne.

plus sacrés que la moisson, arbres insignes, versez la paix dont
Vous rayonnez, votre paglorieuse, versez la bénignement,

dans mon coeur.

Oliviers, arbres sacrés, 0 vous, sereines guirlandes des collines,

vous qui, dans | 6azur i mmense, °tes graves dobun

qgue je songe ~ | 6ant(Augalidersgi ®esse Pallas At hena
Cbeat pa contemplation de | a natur e,

gue | e po te en vient ©~ ®voquer | a sac

tableau selon le godt antigue, comme en produirent Vigny ou Chénier, car le
poéte ne cherche pas a reproduire,rpeplaisir de clamer son admiration de
| 6i maginaire des anciens, une nature or

Le paysage romantique a depuis quelques décennies creusé les espaces et les

antres des arbres, | 6ol i arise #najesté, f ai t ®
parce qub6il depilplea ardeur enéridienrie etl ceoit spus la

« splendeur des firmamenés ; |l a pri re va dbéabord = |
gue | 6on peut qgualifier de pant h®i st e,

déese. Les hymnes a la nature recelent une nouvelle vie pour les motifs
paiens.
Et le poémeVilla Chigir eprend | e th me <classiqgu

mise a mort avec son arbre :

«rude, au milieu du grand silence | d&dinvisible hi
frappait. (asgémidletrohcedlesdéa i t

[...]

je la vis humble qui saignait, je la vis humble qui ralait,
étendue dans le sang ; et elle levait du lac

rouge ses mains suppliantes.

La mort sinistre et sanglante de la nymphe ne se contente pas ici de
qguelques gémissnents et gouttes de sang, un véritable étre humain est sacrifié
avec | 6arbre, dans une mise en sc ne tr

hache et de blchers.
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On aurai't pu croire que | outilisatioc
paysage nesergptl us capable de g®n®rer qubdune p
du carcan des lieux communs antiques ; or ici, comme en ce qui concerne la
poésie de Yeats ou les quelques vers de romantiques que nous avons cités, les
dryades remplissent pleinement leurerol d 6 ©me v ®g ®t al e, non |
visage humain rajouté a la facon de Lesage dans un arbre de carton, ni comme
une touche « | 6 aen,t ingauies f ondue dans | e paysadg
engendre, divinité élémentaire informant les arbres dans ler, ghhésence
mystérieuse du désir, donc déja sboss intérieur, et signe mystique du

vitalisme naturel.

Avec Proust, la dryade reste un fantasme. Les promenades au Bois de

Boulognezzazn 6 ont | eur charme que par | es d®si
«Onsemtait que | e bois ndé6®tait pas qubdbun bois, qu
vie des arbres ; |l 6exaltation que |joO6®prouvais
| aut omne, mai s par un d®sir.

Ce d®sir doéabor d iasndd @rhplerspectaclededae con't

nature :

« ainsi regardaisje les arbres avec une tendresse insatisfaite qui les dépassait et se portait a
moninsuverscechéf6 oeuvr e des belles promeneuses qudil s
quelques heures.» (Du c@dé chez Swann)

Le verbe «enfermen> rappelle bien entendu la dryade ; la femme ne se

trouve pourtant pas i ci prise dans | e
arbres, |l a pr ®sence qui se soumet © | eu
etdu deésir :

«forc®s depuis tant dbéann®es par une sorte de gl
arbres] mé®voquaient l a dryade, l a belle mond
couvrent de leurs branches et obligent & ressentir comméaguissance de la saison [.»]
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Lorsque le narrateur raconte son trouble face aux arbres du Bois de
Boulogne ou émergent les élégantes, sa mémoire surimpose au paysage présent
de nombreuses femmes de sa jeunesse offertes elles aussi péeutkmyes
inconscients et complices ; cela avait été tantdt une fillecriblée de
feuillages», tant6t une paysanne du bois de Roussainville que le narrateur
cherchait en vain derriére les arbres et qui laissait-cea@mme de simples
«arbres peints surla oi | e d 6 u»nJ.PpRiahard, danBaoust et le
Monde Sensibless) montre comment la femmeissue du feuillage, qui
effectivement sOapparente ~ | a dryade d
la vie naturelle, dépasse la simple fortune calteardu motif ancien par cette
val eur propre aux feuillus chez Proust,
matricielle et mat ®r i el l e permettant | &
accueil des &antaisies essentielles du deésirEt il est vai que Proust ne
nomme directement ces femmes de ses désirs, degmdes», que dans cet

épisode du Bois de Boulogne que nous venons de citer.

Cependant | e narrateur compare aussi
des Acaciasak 6 Al | ®e d e eilfgp.rLe rayste cdnsacrE & |& céesse
de | 6amour convient ~ | a promenade des

la toute proximité des arbres. Et la force des pulsions méle les regnes,
végétalise et animalise a la fois la femme surgie furtivementfedgdages
«dans sa souple fourrur ey Lepwreeneudgais beau
sbapprochHhe semtgulcari t® dobéune pui ssant
végétale», avant que la présence féminine ne se découvre, encore tout habillée
d 6 un e sfleunsietrde tewilles. Et eske un hasard si dansa Fugitive
Albertine meurt jetée par son cheval contre un arbre ?

Dans tous |l es cas | 6amant dans sa d

promener entre les arbres, pour éviter les sensations végétalessrBendu

pour épuiser le motif proustien de la femme br e, il ne suffit
remettre 7 | 6anti que. I 1 néemp°che qu
| 6®pi sode du Bois de Boulogne. Car | es

vV®ritabl eo¥padyessagdker ydabdes sbden sont all ®e

visages flétris qui ont habité sa jeunesse :
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«H®I| as ! dans | 6bhdehu@e digd8e Mgmeeins quel ques une
gui nd®t ai ent pl us que Ilee avaientmetereerant, cherahani bl es d
désespérément on ne sait quoi dans les bosquets virgiiens.

Et la majesté des arbres oraculaires prend la voix révoltée de la

mémoire trompée :

« De gros oiseaux parcouraient rapidement le bois, comme un bois, &tgrdudes cris aigus
se posaient | 6un apr s |l 6autre sur |l es grands c
une majesté dodonéenne, semblaient proclamer le vide inhumain de la forét désaffestée [...]

La vie intérieure était avide de créer diesix mythologiques, car elle
les habitait, y placait les femmasr br es des rencontres fug:
extérieur ressemble aux tableaux dépeuplés ou Chateaubriand voyait les
paysages du christianisme. Ici le désir élaborant ses rites propresat sas
déesses dans les feuillages, se trouve confronté a un paysage déconstruit par le
t emps, une croyance qgui soy est ®t ei n
effectivement a repeupler une nature seulement nature et qui sans lui ne
renvoie-mged’; eltl eavec Proust | dunivers i
emparent dobédautant plus ardemme-ddla qudi |l s
des formes auquel ils prennent engmes déja part. Les arbres de Dodone,
non point abattus mais puissants encore daumns [fonctions oraculaires, sont
| 6ampl e ®cho de cette m®moire contredit
désirs anciens ne participe. La jeunesse savait seule préter a la nature la charge
sensuelle de ses fantasmeatgja, Jean Santeuil dans une prondenan canot
sentait la floraison des arbres attirer toute ame féminine portée par les éléments

alentour :

«Partout n®es de |l a terre, sorties de | 6®corce,
dans leur parfum, laissant flotter leur ravissactauleur(34)» - .

Nos motifs, rachetés par le sentiment de la nature de quelques écrivains

du XlIXeme siecle, rallies au mystere de forces vives toujours insaisies,
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sbav rent avec Proust de simples projec
désirs atour du complexe arbifiemme ; vouloir contempler le pays des
femmes et des arbrés I nd®pendamment de | 6heure
| 6exal tation qui | 6a peupl ® ° |l a fa-on
dépris de seméme, déshumanisés, paggei e sans ®cho dbéune v
trop ® oign®e du pr ®sent , assise dans |
gue consacr ®es par | 6®moi et |l es ressor
Nous citerons encore de Proust un passage tout différent qui nous
rappellerales légghe s m®di ®val es qui © I 6aub®pine
Le buisson doéaub®pines avec ses fleurs
les fleurs des arbres fruitiers, évoque les fétes religieuses, le sacré de ces
«immenses reposoirs blanesla Hancheur et la pureté du mois de Marie qui

sont aussi celles des jeunes filles en fleurs :

«intercal ® dans | a haie mais aussi di ff®rent dbo
de personnes en négligé qui resteront a la maison, tout prétlpauois de Marie, dont il
sembl ait faire partie d®j ", t el brillait en s

catholique et délicieux: (35)

Apollinaire dande VentNocturne | i e ° | 6®pop®e des p

l e nom doAtys

« Oh !les cimes des pins grincent en se heurtant [...]

Atys [...]

Céest ton nom quden |l a nuit |l es elfes ont raildl
Parce qudédun de tes pins sbdbabat au vent gothique
La forét fuit au loin comme une armée antique

Dont | es |l ances ' pins sb6bagitent en tournant

[...] »

Atys comme gardien des bois de pins, impuissant a réduire la force des
éléments, conjugue sa présence a celle des esprits espiegles des foréts
scandinaves. ! nodest qgudun nom, sans

visage, convogqué dans le spectaaecdtte déroute des armées de pins, Atys
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sans force ° ordonner ses arbres, N | e
méme go0lté.
L6un des po mes de Ahbre®infase énfreaeret r ai t

et écorce le corps palpitant de vie de la dryade

«[..]
Entre | 6arbre et | 6®cor ce
une déesse de moelle
et de chair et déeau fra“  che
et de seve de printemps
et de r°ve do®t®
une reine souterraine
une dryade heureuse
chante sa chanson nug(p.8)

| ci |l a dryade personnifie | e vitalis
des ®I ®ments eau et s ve, 0% sbabreuve
commeun corps Iirrigu® de toutes |l es forc

qui se métamorphose en arbre, elle est sa nourriture, son mouvement, la

substance ®gay®e gui vient l enrichir
personnalit® ~ | DHrévesbdeseppétes;tcar glle peometude i | | e
faire de | 6arbre | 6 ®geaadlamdéemednseigrenime, t ou

la vie et de la mort»
Les vers dbébun po te chypriote contem
|l a nymphe dans | 6 ad, bar & la faveur geola i, ide ®v a

l i b®r ati on des fantasmes, dbébexpression

« Platanes qui révez dans les vallées humides
Aux divins amours des mortels,
Je vous ai vus promener des ombres de nymphes
le soir sur la cime desionts.

Accouplages lascifs et purs dans le frémis
Des feuilles et des péles jours,

Jbai vu des frissons de corps ardents se m°l er
A de bl anches floraisons dbéO©mes.

Mais | orsque | daube rosit | a cime des monts
lA-bas et so6®veillent | es brises

Ecueant | es rythmes secrets que | 60pre jour
noiera dans | doc®an des voi x.

Dans les platanes flottent au vent feuilles mortes
et larges gouttes de rosée,
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incomparables mais habituels vestiges
déune extrwm@agant e

nui

t

La f ®&mi ni t @bre sllé ordormel lesdornies t 16s gestes des

platanes | 6arbre refuge des nymphes

et de

et frisson, ri emf modestl 6CRaropgs sgqee elsai t o

végeétal, un rut végétal poétisé dans le souvaessmymphes ; celles ne sont

jamais saisies que dans les ébats imprécis des grands arbres, chairs

indissolublement mélées, réves voluptueux des platanes, ou visions sensuelles

du poete. Quand la nuit qui aidait a méler les régnes se dissipe, ne subsisten

gue les gouttes de rosée, sperme des amours confuses dont elle était complice.

La nymphedryade participe pleinement a la personnalité des arbres, aux élans

vitaux de | a
sO6identi f imer on

i nsai si ssabl es

natur e, el |l e

dlilte j@adms

P

ar el |l e

de

noéa

pl us de

Daphn® | a

| 6arbre s 6al

amoureux, la danse des nymphes ne constitue plus un tableau champétre entre

des troncs don

| 6arbr e, el |l e

t

e s

| 6 ©Omei ts bt ts eGRdadagrad e, duw

t

| a f or me

expressive

heureuse a la Prévert ou ardente et libre sous les voiles nocturnes. Elle

appartient aux

po®ti ques de

|l a nature e

Lorca dans le poémeManantial (Source)retrouve une fidélité aux

m®t amor phoses ovi di
| 6eau sur | aquell e
«Yo me incrusté en el chopo centenario Je

con tristeza y con ansia.

Cual Dafne varoit que huye miedosa
de un Apolo de sombra y de nostalgia.
Mi espirity fundiose con las hojas

y fue mi sangre savia.

En untosa resina convirtiése

la fuente de mis lagrimas.

El corazén se fue con las raices,

y mi pasion humana,

haciendo heridas en la ruda e,
fugaz me abandonaba.

(-]

ennes en

se f ai

i se courbe

moéi ncrust ai

Anxieux et triste,

Daphné virile qui fuit apeurée
Apoll on de nost al
Mon esprit se fondit dans le feuillage

Et mon sang se fit séve.

un

En résine onctueuse se changea

La source de mes larmes.
Mon coeur descendit aux racines,
Et ma passion humaine
Blessant la rude écorce.
bondonn@7) | ®g r e

M6 a

]

La m®t amor phose

retrouve

cependant egieedeldlaem ese dtbac¢ bon

dans

i Cci

force

S
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corps coest | 6es p-rApotlonlg digu lusieeuxcks®aonfiee ~ | 0 a
| eentbr@avec | ui l e sang, l es | armes qu

La métamorphose éteint, atténue les douleurs euéss, quand chez Ovide

elle générait une souffrance perpétuelle. Pourtant cette Daphné virile cherchant
soemparer des secrets de | 6eau et de

racines et de branches finira par connaitrla <¢ristesse des arbres

| 6i mpui ssance ~ puiser au myst re des @

trop entreprenant de ses propres détresses. Lorca a écrit également une

Invocation au laurier (Invocacion al laurel) et so6y est souvenu

des amours doApol |l on
« arbol que produces frutos de silencio, Arbre qui produit des fruits de silence,
maestro de besos y mago de orquestras, Maitre des baisers, mage des orchestres,
formado del cuerpo rosado de Dafné Au feuillage isu de Daphné la rose,
con savia potente de Apolo en tus venas ! La s ve doApol |l on »ci
Daphn® et Apollon paraissent sb6°tre

le corps du laurier, la beauté féminine a son feuillage, la force virile et
lumineuse du dieu dans le flux deskve.
Ezra Pound se souvient lui aussi dans son poénteAr tles e

Métamorphosed 6 Ov i d e

«Immobile étaige, arbre parmi les arbres,

Sachant | a v®rit® des choses jusqudalors ignor®
Vérité de Daphné et de son laurier,

De ce vieux couple né pourdéta divinité,

Devenu orme et chéne au coeur de la forét.

Mais il fallut aux dieux ces ferventes priéres,

Et & leur rencontre ces deux coeurs ouverts,

Pour que la métamorphose puisse étre .

Pourtant je suis arbre parmi les arbres

Et mainte chose nouvelkst comprise

Qui n6®t ait alors ow@ge folie pure ° mon esprit.

Ce qui dans les mythes antiques, tant pour Daphné que pour Philémon

et Baucis, ®tait | e r®sultat dbéune pr.i
pour | e po t esé sposadiffioulté @i mathétique;, @aldsideux

natures, | 6une humaine et | dautre v~®g®t
seconde confie " | 6homme un rapport nou

connaissance Lorca cependant échouait dans laeég du savoir-. La
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m®t amor phose, ®vasion pour | 6homme dan
déchirement, constitue ici non plus une régression mais un progres, la possible
interprétation du monde, un savoir neuf et sans douleur ; le rappel des motifs
ovidiers Vvi ent donner 7 | 6homme wune pl ace
nature, «arbre parmiles arbré&s. Ma i s cétre laduels grivilgge des

poétes, tel que Valéry le demande dans une strophe de son pagme

Platanes

«D gquodamour edyadesmeaht des
Le seul poéte puisse

Flatter ton corps poli comme il fait du cheval
Léambitielup» cuisse !

Un po me do6Oct avi oArbd®laAdentroportetce tdré t du r
étrange La guerre de la dryade ou redeviens un eudaiyflLa guerra de la
dryada o vuelve a ser eucalipta ! commence par | a descrt
sorte de déluge, tempéte et orage qui emportent toute une maison et son
paysage familier, et, sur unfréle esquif / tiré par un aigle et quatre chevaux
d 6 ® cxy lmfemme, a laquelle le poéte adresse ces vers, disparait apres avoir

men® une guerre impitoyabl e, de son emb
«convicionse du po te ; elle | aisse«uherri re
statue surme placevid& , ~ quoOi |l e po te se compar e
directement guestion de dryades, cepen:
i nsaisissable et guerri re, gue | don pa
de dryade, c et ellé mortesdgng 6ee Mmains des astres, qui se

font «double oiseau de fey; dont les nichées de flammes viendront accaparer

|l e cerveau du po te.:Le tout sbébach ve p
«Vuelve a ser eucalipto, dijiste, « Redeviens un eucalyptus;tasdt,

el viento mecia mi follaje, le vent bercait mon feuillage,

yo callabay el viento hablaba, je me taisais et le vent parlait,

murmullo de palabras que eran hojas, chuchotis de mots qui étaient des feuilles,

verdes chisporroteos, lenguas de agua, verts cr®pitements, I

tendida al pie del eucalipto couch®e au pied de 16

tu eras la fuente que reia, tu étais la fontaine qui riait,

vaivén de los ramajes sigilosos, va-etvient des frondaisons secrétes,

eras tu, era la brisa que volvia. cOo®t aioi, cO6O®t ai »(39a
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La femme, toute puissante, génie cosmique, apres le bouleversement
diluvien doun uni vers traditionnel, ro
m®t amor phose comme pour pouvdiyade;l@nf i n |
femme dansmarbokPomme aussi dans tous | es
cbest enfin | a-mémesnhla dryadertoujpucs €chappelaeon
arbre - apres les guerres et les mises a mort des paysages coutumiers. La
femmedryade unieaux ®I| ®ments du cosmos, | 6 homn
métamorphose qui fera battre en lui chaque palpitation de ce coeur €lémentaire.

Car | 6utilisation du motif mythologique
| 6autr e, et | a f ®minendphér® ordjimelies La eemmen at ur e

conductrice vers le merveilleux, est capable de renouveler les termes de la

relation amoureuse, gr ©ce ° ses pouvoli
digne de Circ®, ~ son intimit®aeacvec | 0e
| 6ar br e, |l ieu des retrouvailles, l i eu
couple.

Dans la méme optique, Breton ravive le mythe égyptien qui relate & la

fois une grande histoire doébamour et d ¢
| 61 mméduthérdslii e u l e mythe do6Osiris et dboé
cycles de la végétation, parce que mort et ressuscité ; il est bienfaisant envers

| 6ensemble de | 6humanit® et ch®ri par
jal ouse, |l entudaens Lbenbéfma de bois pr

aux eaux du Nil. Isis, son épouse et soeur, inconsolable, finira par le retrouver

pris dans un arbre dans | e port de ByblI
caché le découpe alors en quatorze morcepux6 i | di sperse ° tr
| 6Egypte ; et Isis nbaura de cesse qubobe
parcell es de son corps. Le mythe ne dit
mai s | sis fit si bien qutti ét pqudelloat pa
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lui faire concevoir son fils posthume, Horus ; en outre Osiris est le dieu
toujours vivant qui participe de | 6ordr
printemps.

Léarbre néa pas une place presmor di al
|l i ® de fa-on ®troite °~ | a v®g®tation en
motif de | darbre, |l e coffre dans | 6arbr

renaissance. Dan&rcane 17il raconte un réve ; de la premiere partie de ce

reveilagad® | e souvenir doéun arbre ®pineux,
feuillage irise comme | e regard m° me de
tent® de renverser |l e r°veur qui SO®t ai

d®bute par co®MmMeershonsddenl|l 6eau

«le coffre est Ia, toujours aussi hermétique [...] mais sous lui, bien vite, le sol entre en branle

bas : des racines ddébune force inconnue se | oven
elles tout le surplus de vigueued f or °ts tropicales et déel |l es
maturit®, | 6arbre auquel i ®choit ddédenfer mer
exceptionnel de |l a nature. Mai s cet arbre, je |
| 6heurnéd est mai ntenant compl tement referm® sut

VOir. » (40)

Puis wviendront des hommes pour abat
formes d&@unl pilseuvul 11 sera deMas styl e
unefemme a la cour, aux pouvoirs magiques, réclame pour présent ce pilier

précieux :

« |l semble rendu maintenant & sa nature premiére : on pourrait recommencer a compter les

anneaux de | 6aubier. Cell e qui sdbappauRrte 7 en
derniers préparatifs : elle entoure de lin le tronc plus frais coupé que jamais et répand sur lui
|l es baumes odorif®rants dont | es effluves s06®te

chaloupe de papyrus entraine sur toutes les mers las€eées

Apr s ces rites dobébembaumement , par e
| 6assemblage des parties du corps de s
voyage initiatique aux cotés de la déekse mme , l e r°VvVéarcasdb@vei
reverdi a réintégré laifgur e primitive tandis quden

déméle peu a peu les courbes de sa significatidft Osiris sera homme :
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«Osirisestundieuno& , | ui |l e di eu qudéon assi mil a
son voyage nocturnes, tendu vers le rayorenent de | 6aube, guan
supplanta et rendit "’ l a nui't par | O ¢
resplendi ssantArcdnel7mmdlue .| d ede Stvien dde | 6 a
| 6 amanwteur osirien, passant dowamt ar br e
| 6espace et soempare de | ui comme | e ¢
Osiris, a un arbre de vie, arbre de renaissance, double du dieu ou de celui qui

par l a voi x de | 6inconscient oY% | e my
initiatique. Mais cette nitiation, ce voyage avec la déesse pour guide, ne

sacrent pas tant | daccession aux myst r

sy apparentent dé@dmamoua sppeé®dU rexnét

| 6obj et de | damoura sa pleine eonscedc®,| acsa tatald guo:
dignitée . Le r°ve, | 6i nconscient et l a fem

méme voie, par laquelle le surréalisme fait aboutir le mythe, ici dans la
connaissance des mertse nai ssances 0% soienglcri vent
certitude du renouvellement étermelle savoir osirien par excellence, mais
toujours sous | 0®gide de | a grande mag
service de | a -mami,e,| sdfsf.i gihte IdGdaOshrrea s,
ressemble a ee«Osiris végétants que le culte ancien faconnait avec de

| 6argile et du grain et quobil | ai ssai't
coffre ou cercueil, navire ou pilier, excéde largement son importance initiale,

car sob6y f ond gbios etleseprénogatives glledied ae laRégétation

et du dieu funéraire, du soleil nocturne porté vers la lumiére. Et le motif

gudexploite ici Breton poss de | a m° me
capacit® ° bouleverset, | benmP met @®odedbaé
doi d®al i ser , une identique incidence d:

progres, par la mort puis le retour a la vie, le mythe comme conducigac

pour figure de proue | darbre, pso ur ass
ext ®rieur et iIint®rieur vers des donn®es
En ce qui concerne | a fortune du my!l

évoquerons encore deux auteurs, dont Andersen, qui au siecle dernier
développait dans un contéa Fille du Roi de la Vases1), la matiére
égyptienne. On y voit une princesse abandonnée par des sorcieres pleurer sur

un tronc dodéaul ne ; or ce tronc nobest au
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jeune fille dans le marais. Le dessous des eauxaesil p une pyramide, et le
tronc doébaulne se couvre de hi®roglyphes
gui se d®fait de ses bandel ettes. Codest
une fille, engendrée a la surface des eaux sur une grande feuilléadme
s6®l ve de |l a poitrine maternell e. Cett
et elles repartiront en Egypte sous la forme de cygnes. Nous ne nous
attarderons pas sur ce conte car il ne se réclame pas directement de la légende
osirienne, cepndant il cache de la méme maniere un ceffreophage avec sa
momi e dans |l e coeur doébun ar br eo et n o
millénairee , ce qui , |l orsque | 6on sait quoOsi
-tout roi mo r in Gdgins gans €Veilleequelyae écho. £n réalité
ce conte puise ° | 6ensembl e de | 6i mage
écrivains du XIXeme siécle, a la fascination pour les tombeaux et les momies,
ou, bienentendu, Osiris reste présent, dieu funérairgpogside au tribunal du
monde souterrain, et réincarné dans chaque mort qui renouvelle son voyage.

Notre second auteur est ®gyptien. !
sa pieceDans sa robe vert@z) - le titre égyptienO t o i qgui gri mpes
en est plus suggestfn 6 e s t pas sans ®voquer des ri
critiqgues ont naturellement rattachés a la tradition osirienne. Un arbre est planté
au coeur de Il a pi ce dans |l e jardin dbé
tourner, les dialgues, dans le style du théatre absurde, et les actes. Un homme
et sa femme vivent |~ et ne pensent tou
son arbre, au pied duquel vit la Dame verte, un lézard, signe cyclique dont les

apparitions quotidiennes rythntega vie et dont la constante couleur verte

m° me gquand | 6albPmersei IdI®RnuUud®et el l e p
maternit®, | 6i d®e fixe de <cette fille
femme dispara’t. Le mar autard glus facgleament s ® d e
qguobi l avoue avoir eu maintes fois cett
| 6ar br e pour | e gnoissance iektraondiflaivee, maisd il n e c

sdinqui te encore plus de | a disparitio

sa femme. Or cellei réapparait, mais, comme elle refuse obstinément
déindiquer | e |ieu de son voyage, son r
r ®el | ement . Pui s au moment oY il veut

retrouve que celui de la D@ verte, morte elle aussi, et jetée dans la fosse
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gudon avait fait creuser pour retrouver
accents doéun rite, " ce fond de | ®gend:c¢
nomm®ment pr ®sent, acce agjagnent bieemtendis e mb | e
les ressorts modernes, avec cet effort du mari a transcender son existence, a en
eXxhumer | e sens par | e recours ~ | 0®ner
osirien de sa femmemort et résurrection reste pour lui un myére, et son

i ncapacit® -~ | 6®l uci der [ ui fait comme
depuis longtemps annoncé. Et un autre personnage important, le derviche, vient

al ors 1 ui si gni fengears extraordinalre, calui guhdeutn s on
faire produire a un seul arbre quatre types de fruits selon la saisonhiger

[...] des oranges [...] au printemps des abricots [...] en été des figues [...] et en
automne des grenadesle méme derviche qui affirmait quacute chose est

une... labas, 6 ar br e, et | a v & ddusetiois gmbolésade Da me
fertilit® 0% sodéinscrivent -laesherdens sour ce
on chante dans un refrain absurde, plusieurs fois dans la piéce, sa présence sur

un ar bteele pas oed de ses cornes le front de la déesse Isis comme

cel ui de | a reine des plaisirs et, aus s
pr®ci s® i ci gue pour montrer comment o
méme, avec les noms et les personnalités dedses u x , gue sobdempe
l'itt®ratur e, gue des gestes rituels ant
| 6homme recherche son alliance avec | a

«El'l e nbéavait aucun sens pour nomine noyrrtue@ud” ce @
| 6arbre. .. | 6arbre cro"tra gr©ce ° ell e dbéune

merveilleux»

Mais | e mythe sbébenfle du tragique d©o
du sacrifice dbébune ®poussdorcesweé vieetedmb | ai t
mort régissant la nature ; son voyage sans destination, dont les points de départ
et doarri v®e ®taient fi°naleemeurstsii dedn tnica
raviver |1 déinitiation osirienierépasa | a con
établir dans les relations humaines, est désespérément recherchée dans la
nature, et le meurtre, avec son cadavre disparu ou fondu dans le Iézard puis
dans | a t er rdansdéout cedqaiess vert dars cdite pedaesse la
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vievéeg@®t al e jalouse de ses myst res. Dans
r®pond plus qubé®vasivement ~ un fond my
des gestes cultuel s, et ce jusqudé” | a
myst res denitacivher, da&ns ol es rythmes de
un exemple unigue dans les quétes de la littérature moderne, dans son désir de
renouer avec un sacré chtonien.

Hubert Juin, dans son livre au titre significatifd ar br e at F®mi ni
recourt parfes aux motifs mythologiques, parmi les miroirs infinis que
| 6homme a di spos®s entre | 6arbre et | a
narrateur se souvient doébun homme, Partu
la nature ne faisaient en réalité quenpleg¢ a touches toujours plus amoureuses,

la féminité inhérente au paysage :

«C6®tait un univers d®peupll ® uqediflord ®c¢ r igwadiotn. dI

qubdon aurait pu deviner, aux infl exyaienhba de ses
|l aquelle elles creusaient un nid, un lit, des n
le conteur nous aurail €loignés de cette clairiere, allaient & nouveau surgir et danser nues

par mi |l es haut es her branshese[t.]Lastenrel et se$ dortiments, poarai s on d

le navigateur des hameaux, était une femme géante, muette, sengpete.

Hubert Juin pr®cise bien qubil ne sO
ce qui ndédest pas el | ehumaithésyquerde démalet er de
déun verbe aimant | 6essence f®minine de

nomme «ites du paganisme les premiéres expériences amoureuses qui
dévétent les jeunes filles précisément sous les arbres ; la mythologie sait

A

tansfigurer | es gestes de | 6amour et | es

«L6bagitation des feuilles, gui est constant e,
incessant et capricieux, semait sur les seins et les cuisses, sur le ventre courbe et les épaules
gracieuses des sequins immatériels. Il vous en venait en mémoire des pages de la mythologie:

co®t ait Dana® offerte, L®da courb®e sous | a pl
gestes» (p.44)

La semence de Zeus est au crible des feuillagesnéVi& ici on ne
dessine plus les courbes de simples dryades sans nom ou nymphes des bois,

mais Léda ou Danaébien que possédées et non plus fuyantase identique
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alliance de | 6arbre et de | a femme tr

communion totlautant- ou peutétreplusavec | a terre quodavec
« Estil un plus beau conte, et plus juste, que celui des nymphkes ?

Cdbest que, pour Hubert J-méne,dontléfaust | 6 AT

offrit le godt de la chair, qui engendi@premiére femme. Par le désir né nait

aussi la femme, ou plutét la nymphe, dont la physionomie et les gestes se

confondent avec ceux de | darbre

« |l gire, il siffle, il agite les bras, tord ses cheveux, se retient aux nuages pour ne pas tomber,
puisi | se tasse et, " nouveaw. (®® dresse sur | a |I|i

Cette description proche des métamorphoses ovidiennes assemble dans

un m°me corps | 6arbre et | a {ddanaeste, gui
emporté «dans | 6 ® ble den sonp I@gendarss arbre fourreau et
chrysalide, f®mMi nin jusquodo”~ ses plus f

| 6emprunt aux mythol ogaebreené asd®ganeu

tant en un chant au d®sirterr é&. | @arf ®me ni
plus | darbre qui cache | a femme, empri s
toujours esquiv® par | 6®corce, coest | a

Le narrateur pr ®t entrevisian grobsintey, v ecnaidel ed 6dutn e
femme a la riviere, les bras levés, faisant passer sa robe par dessus eletéte
nous ®voque dobéailleurs |l a posture des °

dessus la téte dans la naissance du feuillage

«les bras dressés, la téte voiléeatobe dessus la gorge, couronnant le corps blanc et nu,
fr°ele et ®l anc®, sembl able dans | éenvol du tis
s6®tait fig®, piaill erp7d es oi seaux : co6®tait un

La sensualité qui dorénavant ¢feea le trouble provoqué par ce tableau

de la femme se déshabillant, ne trompe pas :

«j dbai toujours guett®, en cet i nshoaplusdeld 6appari:!
nymphe que | 6arbre dissimul es,p74nai s de | darbre ¢
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Ces d®sirs demandent | a terre et non
ndest gubdun cul ltademme appartient @ugré&gneavegealn . c
femme voil ®e sous |l es plis de | 6®corce,
au culte de lat erre bien plus qubéaux temps du

gudbessentiell ement arbre et |ien 7 | a t

Léarbre qui cro’”t dansAu Dieulncommmman de

tire lui aussi sa force et sa magie de ses liens a la terre, mais indépendamment

det oute f®mMinit®. Nous citons i cCi ce (gr e
paganisme en général, sans rattachement a des divinités précises, il illustre bien
comment | e d®sir doexalter |l a terre rec
que ceuxci ne soient pas précisément empruntés a telle ou telle culture. Le

héros du roman est venu construire sa maison sous un;chéenort de son

p r e, i est ¢ onv-a@aapris possepsion dul gta@mere d e c e |
peu a peu toute sa vie viendreetirconseil et sens de la présence du géant

végétal, de ce dieu inconnu> auquel il développera tout un culte. Ainsi dans

| 6attente de | a pluie il tue un faucon

| 6®corce du sang d o6 upropitamiceh enmppelant@dal i s ant
e

fertilit® de |l a terre. L e gprde2vbusdes pui s
arbres, mon fil s. J®sus est »wmMamei | | eur
|l a puissance de cette f ciée: papenne est b
« cette croyance devient forte, peﬂsial. Joai commenc® _" y croire
r®confortait apr s | a mort de mon p »e, mai s ma
Le frere finira par tuer le grand arbre, le combat des deux mefigio
| ai sse | 6arbre mutil ® ; et, comme wun <ch
sdbensui vr a. John ne trouvera comme sSeu
pl ui e, gue cel ui de son propre corps,
clairi rea,arlie d%usdeéesnte source. A ce poi
Chri st, mai s co6best un peu une figure <c¢ch
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sonTr ai t ® d ORtligons diéursacré dae s possibilités fécondantes,

rapproché des hommes parce gaetggeant, par sa mort puis sa renaissance,

non seulement | es souffrances humai nes,

rythme de la végétation. Eliade rapproche ainsi le Christ et Osiris, tous deux

offerts pour un rachat et ravivant les rythmes natu@dstype de comparaison,

gue | 6on peut juger r®ducteur, convient

ci entre effectivement en communion avec la terre, et il sent de son corps

devenu immense sortir la pluie qui mettra fin a la sécheresse. Le livre

s 6 avera sur les explosions de joie des habitants, dans une atmosphére

doi vresse, un culte archapque des homme
La démarche qui veut rendre a la terre ses prérogatives, sa sacralité,

ravive avec force les mysteres du paganism&s da méme livre on rencontre

un homme qui , sans savoir expliquer pol

absolue nécessité, sacrifie chaque soir un animal, au moment précis ou le ciel

sbembr ase. Dans | 6optique de ma®atcti ver

du chéne cultuel le motif central de son roman. Loin des superstitions que les

croisés du Tasse combattaient a travers les figures du paganisme, les hymnes a

la terre trouvent plus leur compte dans les rites antigbiasilement orchestrés

icicrk | a pr®sence du ch°ne ne prend jamai

et tout ce qubil provoque ne peut °tr

climatiques- que dans le christianisme, méme si celuise confond finalement

avec la religiosité dite paiem, dans la figure christique explicitement

nommeée telle sacrifiée sur le rocher. Il faut préciser ici que nous ne traitons

bien évidemment pas les arbres des cultes antiques comme de simples motifs

littéraires, au méme titre que les dryades ou leam@tphoses cependant il

nous semble important de signaler la fortuni@téraire ici - de ces arbres,

hérités non pas précisément des cultures grecques et romaines mais généralisés

dans une nouvelle religion de la terre, avec ses bienveillances etéses,cses

gestes qui s 0 i -mpnoessidenprétre’imagedendangen de telles

croyances par la figure la plus superficielle, celle qui a déja depuis des siecles

accumul ® tant de jolis po mes, | 6hamadr
Eugenia Fakinou, auteur grecque modertente elle de renouer avec

une Grece oraculaird.a Septieme Dépouilles), roman a plusieurs voix,

détaille la vie de trois femmes, trois générations de femmes ; la Mere a appris a
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®couter | a voix doébun arbre,leHélerieda el | e a

troisi me g®n®rati on, j eune at h®nienne
premi res parol es-mdme:|l i vre sont de | 6a
«j 6ai me |l es femmes. Les femmes et |l es fleurs sa

Les femmes vivent les grandes passions. Elles éctiventili st oi re et portent sur
poids des instants décisifs.

Alors, les vierges du septentrion venaient converser avec moi.

Puis les prétresses vétues de blanc aux cheveux tressés de lierre et aux simandres de bronze

s 06 ®t endai e ndumdrauresde més randasand(per)

Léarbre a | a nostalgie des temps anc
parle de moins en moins fr®quemment . |
Héléne, restée vierge comme les femmes consacrées au verbe des arbres

oracul aires, d®crit |l es rites qui pr ®s i

«je me suis bien lavée de partout. Je suis propre. Je jeline. Je dors a méme le sol depuis tant

de jours. 1 doit me parl er. Awnj obuertdobnh udid elnbécaernbsr
mé®t ends ° ses ¥((@R¥.nes et jobattends.
Mai s | e message de | ar br e ne ser e
attendaient
«i | a dit, |l es palais sont tomb®s. .. et gudun
prophétique . . ni source murmurante. . .» (p.B4).dit que | de
La m®moire de | 6arbre sdinqui te,

perdus et des dieux oubliés ; les rappels mythologiques tiennent lieu
déavertissemenitplys tenurcompte dex mugrures dastabres

ou des eaux, de regret quant aux sacr al
naturel. Et la Mere raconte, dans de longs monologues intérieurs, comment cet
arbre- un chéne bien entendua toujours parlé, d@bujours seulement a des

femmes, femmes élues par lui :
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«el | es y all aient en cachette du pope, el |l es
|l 6interrogeaient. A certaines il parl ait, d ¢
mal ®di tti en®ldde par | darbre. Cbest une Il ourde ¢

en deviennent folles. (p. 74).

Cet h®ritage doune culture papenne,
une opposition dans | e cl er gn@es,dadte | 6 Egl i
voix du feuillage comme un sacre pesant sur les épaules de la femme ; car le
chéne est jaloux, et les vies de ses viemygkies machant le laurier enivrant
de son verbe, ndappartiennent quo- [ ui

uniqueamant. Héléne regrette parfois cette pureté imposée :

«Je nbdbai jamais connu | a caresse déun homme.

l e disait, mai s moi je pensais qubil arriverait
| 6 Ar.bjree .nne devrais ai mer personne dbéautre que |
[ . ] il me fallait donc aller 7 Il 6Arbre [ .. .]
thsa [ .. .] qui ne veut pas app®teaidrr euhes awte
®poque. .. |jO®tais |»pP.pPOur conserver | a cout ume

Mais cette coutume entre en rupture avec la modernité, dont la voix de

Roula la jeune athénienne se fait la représentante :

«les vieilles sont complétement frappées [..¢4al s déall ongeraient sous un
mouvement de feuille elles tireraient des prophéti€p. 96).

Pourtant |l e livre sbOoach ve sur |l e r e

de toute féminité, qui songe quel ¢ a toujours quelque femme poarriver

jusquodi ci hal etant», une question aux |

Toute |l a Gr ce archapque, ) travers
ressurgit dans | univers d®risoire de ¢
ne se fait entendre que de facon de plus en @us ac ®e , dans | e p®
m®moi re qui se cherche. Et | 6h®ritage
th me central du r oman, 0% se disent I
moder ne, |l es silences, |l es mur mures eff
i Cci aussi un |ien ° la terre, mai s commn

y est mémoire plus drue, mythologie revendiquée dans la voix intermittente de
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la ramure, comme une identité, toujours présente, exhumée des temps anciens

pour confondre lanodernité. En réalité, des arbres comme le cdééeAu Di e u
Inconnuou | 6arbre oraculaire du roman de |
pr ®sence et de magi e que ndéen ont eu

Ssimpl ement associ ®s Taffablié laasdeurs sesecad e ge s

I Cci | 6enjeu d®passe | a seule fonction
val eurs de |l a terre, dbébune tradition an
avec | a natur e, et |l es powuiwempourun dans |
si cle d®sabus®, ne tiennent pas tant
gudaux retrouvailles avec | e toucher br
| 6hi stoire a depuis |l ongt emps r®dui t é

contente pluslu timbre vindicatif de quelque dieu obscur, ni méme simplement
des vestiges de cultures populaires offrant pour la moisson un animal égorgé, il
porte | 6dappel amplifi® des ®crivains
| 6homme ®t ai tlhabitei ~ | a terre qudi

Nous pourrions citer aussi, dans le réveil de motifs cultuels, le livre de
Mario Mercier,L 6 En s e i g n e meMaitre ;cepentadtAla mysteue
d®vel opp®e par I|-dwuiude udodsmasf aim® tardea eFr
toute fiem péwnewsclich ~ ®couter |l a paro
effectivement des accents rituels proches de ceux que nous avons pu saisir dans
les deux oeuvres précédemment citées, elle se rapproche essentiellement du

chamanisme et non précisément des cultest nous mentionnons les

descendances. Léauteur m°l e | es 1 magi n:
mocassins de vent, l es gnomes et | es f®
de | 6arbre, l es rites propindewoulairi res et

discerner strictement tel ou tel héritage. Nous signalons simplement cet auteur
comme un exemple de réutilisation de motifs dits paiens ou issus de cultures
diverses, dans un désir similaire a celui que nous définissions plus haut, a

savoirler avi vage doéun | ien intuitif et sensi
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Nous aimerions ici faire une incursion sur un autre continent,

| 6Afri que, dont guel ques romans modern
cultuel s doéune c helntais fragilisée par la madertity des e pr o
arbres qui racontent une identité et la désertion du sacré. Jean Pliya, dans la
nouvelleL 6 Ar b r e @esFofipbse talmedernité a la tradition par un géant

veg®t al, vestige daAkmvukdecetarbse, os essen@ies d ol
malgré soi une impression de vénérationresté seul avec quelques autres
®parpill ®s, i a recueill i, condens®, t
pr ®ci eux aux of frandes et sabblest s des
prisonniers charg®s de | 6abattre pour @

ainsi les croyances ancestrales, puis raconte la légende attachée a cet arbre :

«L6iroko que vous nous ordonnez de couper a un
Tégbessou aurait été, a plusieurs reprises, sauvé par un oiseau qui habitait dans cet arbre et

qui lui signalait, en période de guerre, les ruses de ses ennemis de Za. En mémoire des

services éminents rendus au royaume de Danhome, il a toujours été®spec€bd est pour gquo
nous devrions | 6®pargner. Si VOUS VOUS en appro
tronc est Creux. L™ serait |l e repaire doéun ser |
menacé de sortiléges peut sacrifier pour étrérguSans méme la présence du serpent, cet

iroko est un fétiche redoutable.

Royaut® habit®e et qui participa ~° |
de | dabattre, et on fait apped¢ombat un b %c
singulier» avec legéant, ou, bien que sa trajectoire ait été prévue,-celui
®crase son assassin. La solennit® de | ¢
spectateurs dans | 6ef froi doéun uni ver s
méconnaissable sera laissé aux chacaspetvautours, comme pour calmer la

fureur de | 6arbr e

«On comprit ainsi toute | &6dhorreur de |l a riposte
renflé comme une téte de massue titanesque, avait atteint le bacheron dans le dos.

Instrument de m, le géant, bien que finalement abattu, cédant devant
l a modernit®, conserve ses attributs an
par les ambivalences du sacré, vénération et crainte, et rappelle la force des

traditions ancestrales. Cependant, )méms | |l es adorateurs de

71



procession apres la manifestation pour eux évidente du surnaturel, le corps a
corps avec la modernité reste inégal, cette victoire passagére et incompléte
pourra étre interprétée comme le simple fait du hasard.

Le mot i f de | 6arbre soutient | e di e
époques il ne sert pas tant a une prise de position ni méme a la revendication
ddéun statut | ®gitime pour une religiosi
| at ent d 6 un eguelle chhgueugeste deala véeanoderae peut renouer.

Une certaine ambiguité vient méme parfois se glisser dans ce type de
nouvelles, lorsque la vengeance des dieux ancestraux parait si implacable
qguodoel l e sembl e parl er cont ntede &ML X . 1
Nzouanken] es Dieux de Bangoulagr) ; sur les foréts sacrées de Bangoulap

veillent des dieux jaloux, dont la sentence, pour celui qui osera abattre des
arbres, ndoest autre que | a mort. Or Y 38
construit sacase sur le sol méme de Bangoulap avec le bois de quelques arbres
sacrés. Sa famille partie a sa recherche rencontre un grand fétichiste qui lui
remet une ®corce dbéarbre pouvant | e sau
craintes et les traite comme desu per st i ti ons. Yagpa enfr
relatives aux hiérarchies, rase les tombeauxlatseule forét qui fait [notre]

gloire », colline ou gitent les rysteres les plus secrets de la magie et de la
sorcellerie». Lorsque sa famille parvient adalline, elle trouve la demeure

des dieux ancestrauxcompletement dévastée ; un orage se déchaine alors, et
avec | ui l a fureur dobune tornade, de
| 6arrogance de Yagpa -méms toudoyk.shpele st fr a
tourmente ne résonnent plus que lgrelot du devin> et le «bruit de ses

amulettes magiques la victoire des croyances, ou superstitions, anciennes.

Cependant cette nouvelle entezlte exalter la toute puissance de la
mystique ancestrale, l&&ohontrer aux incrédules, a la génération conquise par
la pensée rationaliste, ou au contraire dénoncer par la satire les cultes de dieux
cruels qui forcent les hommes a un dévouement exclusif ? La révolte de Yagpa
contre des dieux donneurs de mort et ndums plispensateurs de vie reste
marquée par le refus des superstitions ; la violence guerriére des dieux qui, au
finale, ont laissé mutiler leur forét, ne restaure pas véritablement leur crédit

méme si elle désarme le mépris des hommes.
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Léar br e omehdtifulitdrairec mutié par les conflits internes
dodune cul ture qui se cherche entre 1| e
doutes dbébune pens®e rationnell e, est u
parties, demeure et citadelle des croyanecesis aussi réduit, soumis au
d®boi sement du dout e. L6histoire cul tur
poids des divinités mais y inscrit aussi ses hésitations, la coupe de ses révoltes,
la scarification de sa foi ébranlée.

Déautres romahsdé®voqunéeentdes arbres
de |l a vie dbébun vill age, aux rites, not a
l i eux racontent par fois e ux aussi l 6 hi

comme dans ces lignesded e n f adetCanidra Laye

«Cbest, sous un immendesftoMadans UBahgbe de | a
Ni ger . En temps habituel, aucun i nt4itphd t néen ¢
toujours ®t ® ainsi, et g uedfrgpmager, pléne eneore daacet our de
pass® que | e»@4ndali pas connu.

Léef froi attach® au sacr® sbdbest esto
bi enfaisant doéun |l ieu initiatique pour

Avec les romans africains, le motife | dar bre cul tuel, k
proche dans | e temps, bien entendu, gu
dont sodéinspiraient |l es romans de Steinb

retour, la tentative de renouer avec une sensibilité perdudeserements
débune culture encor e vi vace, ses af f

déboisements, le sentiment du sacré qui resurgit justement dans la mutilation.

Mai s revenons, pour en terminer a

mythologiques et arbres culiues |, ” | 6i maginaire occiden
figure qui aura sans doute parmi ces motifs inspiré la littérature la plus

abondant e, | 6hamadryade.
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EI'le trouve place dans uétrepgped.re 0%
Morrow, dand. 6 Ar b r e, romante°saiemc#iction, donne a un immense
arbremonstre le nom de Kamadryade>. Des pommes hallucinogénes ont été
inventées, et leur créateur les utilise pour programmer les réves des habitants
de la galaxie. Mais un jour un fruit maléfique est créé, quigmue la folie. Le
héros, pour sauver notamment sa fille, part a la recherche du dictateur créateur
des Freves autre nom de ces pommes t i devra mettre
monstrueux Hamadryade, appelé aussi ademmort. Le héros et ses
compagnons paocu r r o n't pendant des jours | 01 mmi
arbre, faite de falaises, bourbiers ou

éloguents de «Chrones «Bour bi er »due<Fll @ Ede ncele | 6oubl i

l abyrinthe de | 6atysséens ;@uisfils encahteesont,p ar ¢ o u
toujours sur | 6arbre, un r ®gi sseur et |
doHamadryade. Le monstre est d®crit tan
un °tre humain, form® de siterdes,daddmirer r.
sbagit déatteindre avec un harpon tr emj

confusion des regnes est le propre de ce géant vegetdle st sans dout e
des raisons pour lesquelles il mérite son Ronais il engendre aussi un double

sentiment de répulsion et de vénération. Le héros hésite un instant a combattre

l e monstr e, ctaerlantetees[son] pealdiey lel pauvoir sur

| 6i maginaire de ces pommes est tel guoH
des grandesléesses. Puis elle se met a parler, précisant que 1/5éme de son
cerveau <est constitué de cortex linguistigpeAlors apparait une hamadryade

douce et m®| ancol i que, qui regrette do°
el l e se meurt didsehemestide se &woavermuri magn avee

«une vraie main, pas une simple branche. Quelque chose avec umpbace

h®r os sbaper-oit quobéHamadryade nbest en
est l oin dé°tre assimilidksl,e quwedite® ndal
[ strument aux mains de son cr ®ateur. L

n

|l a transforme en pul pe, pui s en papier,
enti mentales doéun grand roman ddébamour
0

6antique qubéon aurait pu | e croire
| 6aubier soupire doé°tre emprisonn®e dan

troquer contre ses moignons de branches
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Victime, forcée de vive et de mourir sous | 0®corce,
d®f i nitions anciennes, HddnaenaMorrgva de du
la nymphe tragiqguement enchainée dans la substance du végétal, et qui réve
déamour , i Cci non pas ,reas atraverdla matieee f i gur

m° me, dont sa chair nbéa jamais | e | oisi

Il est difficile de dégager une constante dans la réinterprétation des
motifs mythologiques au XXeme siecle. Employés de fagcon trés ponctuelle, par
des auteursetdesgees tr s di ff ®rent s, Il s accom
la féminité, ranimée par une nouvelle idéalisation de la femme, de Proust a
Octavio Paz, 0% | e mythe amoureux nober

métaphore a la maniere des poétes du passé, nmaimeca@e qui décele et

exprime | 6essence ®nigmatique de | a fe
enracin®s dans un hymne ~ | a terre, dar
pagani sme ancestral g®n®r ali s® dans ses
force s mystiques de |l a nature. 1 est VI
sp®ci fiques ; on notera que | 0essai d e

consacre que quelgues lignes aux XIXéme et XXeme siécles, car la fortune des
métamorphoses tarit effectivementisb on v eut parl er de tel
ell es, et ce, tant en |l itt®rature quben
D®j " |l e XI X me si cle nobébavait rien p
siécle, Giraud mentionne un bronze de Renée Sintenis (cf. Annexe 18), une
Daphné au corps lgiligne, les bras levés padessus la téte, les cheveux
remplacés par des feuilles comme seuls signes, avec la présence de quelques
autres feuilles a hauteur des chevilles, du processus de la métamorphose ; il
signale également une oeuvre de Kubin mélawtistne et fantastique,
représentation fascinée des régnes conjugués, monstre et féminin. Enfin il cite

Picasso dans ses illustrations des métamorphoses ; or, aprés Vvérification nous

néavons trouv® nulle trace danseld a sui't
arbre ; cobest dire que | e peintare ne ¢
mati re 7 interpr®ter sa conception des

de ses toiles le titre dea Grande Dryade cette toile représente une femme
nue entre des lrr e s 0% |l es formes de son corps

les lignes des feuillages qui occupent tout le fond. Mais ce type de tableau
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aurait tout autant pu étre app@aigneuseou Nu aux feuillagesans que cela

en alt®ro©t | e swales ou | 6expression pict
Une interpr®tation assez originale

ve®g®t al appara’t cependant daamnel 6oeuvr

inachevé, et petétre pour cette raison rendant justement mieux compte du

mélange des régnes, se dggaun corps encore pris dans les réseaux de

branches. Coesthoistjaares sloe s qnat s e@mau | es
nymphe, comme en un retour ~ |1 06origine
On peut se rendre compte ~ travers

épuisement de nos nifgten art. Un tableau comnh@ Grande Dryadedont le

nom au caractere fortuit ne cache aucune richesse réinterprétative de la figure

myt hol ogi que, -htPeoque Fraeg®pPpeual i t® de
féminité ; et nombreux sont les nus ded a r t moderne auxquel s
donner un titre similaire. Nos motifs s
peuvent encore porter leur héritage. Et dans les poemes ou les romans que nous
avons <cit®s, |l es personnageesseBledtvi de s
subsister les dryades et hamadryades, auxquelles la fortune des métamorphoses

préte parfois quelques gestes ou accents de pathétique, des bras levés dans le
feuill age, des palpitations de coeur s
auteus antiqgues nbéavaient pas donn® dbaut
esprits des boi s, peuvent ai nsi sdéenri
recueillir toute féminité, et avec elle les mythes de la vie intérieure désirante.

Daphné aussiensontenpait dire | a femme admir ®e et
co®t ait toujours, dans | dall ®gori e pui s
bien précis, délimité dans son action, dans ses visages et ses effets. Dés le

romantisme qui pourtant avait eu peu recowasx figures mythologiqueson

soaffranchit du carcan des myt hes d ®:
| 6 h a ma dtoutes deex plus ou moins confonduegsui s | 6ar bre cu
subsisteront pour habiter l a nature

évalle, pour prendre part aux intuitions nées du corps noueux des arbres, des
ardeurs de la séve, des voix de la terre vibrant dans les feuillages. Incarnant les
myst res nat udedalféminie ou dd @ésirét doh plus @animant

les paysagest pouvant sobébextraire des ®corces,

hamadryades que dryades, inextricablement mélées au regne végétal, dans un
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alliage ou résonne encore, de loin en loin, le souci de sacraliser les réalités de
| 6 °-tde &8 femme aux mgte s de | Oat Bes ®latiomsravet @

cosmos.
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CHAPITRE I

MOTIFS BIBLIQUES

« YahvéDi e u planta wun jardin en Eden, “ 1 60ri e
modelé. Yahv®i eu f it pousser du s ol ntstaovoirteelmns@sp ces
manger, et | 8Arbre de Vie au milieu du jardin,

Mal » (Genése I, 8) (1)

De ces quelques phrases tirées de la Genése, nous retiendrons trois

motifs, dont la fortune fut considérable : led@ - les arbres en paradisqui

sera trait® un peu plus loin 7 1 6int®ri
celukc i nda fait quodenrichir, et surtout |
de Vie et de | 6Arbre dMal.l a Connai ssance
«Tu peux manger de tous |l es arbres du Paradis.

et du Mal tu ne mangeras pas, car, le jour ou tu en mangeras tu mourras certainement

Ainsi parle YahvéeDi eu ~ | 6homme qudil a engen
chapitre Ill de la Genése, lorsque Eve répéte au serpent cette recommandation

divine, celuici lui rétorque :

«Pas du tout ! vous ne mourrez pas ! mais Dieu sait que, le jour ol vous en mangerez, vos
yeux sOéouvriront et v oudassentderbierzetlemamme des di eux
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Et, S i Eve enfreignit |l 6interdit div

«vit que | darbre ®tait ebomai’s naaunsgseir geuto |
«d®sirable pour aqu®rir | dentendement
Ai nsi d s Irbme d& B rComassancé éstplacé sous le

double signe de la mort annoncée et de la lucidité, la conscience de soi, celle

qui fit que, aussit!t apr s |l a transgre
«l eurs yeux 7 tous deert sqabvi»sCe®nhtai ent
ndest gubapr s | a manducation fatale ql

Vie, arbre non tentateur mais qui va devenir a son tour un arbre interdit :

«Voil” que | 6homme est devenu coanmel ¢ mal dle aquwdd
n6®t ende pas maintenant Il a main, ne cueille au
pour toujours et Yahv®i eu | e renvoya du jardin déEden pour
tir®. I bannit | 6hdmmel 6etd einl | paes tceh ®t aibd mts  lea |l
fulgurant pour garder» |l e chemin de | 6Arbre de V

Si nous avons cit® si abondamment | a
comment ces deux moti f s, m°me soOils re:
| 6uhbaatre, d s |l es textes bibliques, d
vont conserver au travers m°me de | eurs

souvenirs que les poeétes, écrivains et peintres appelleront pour fonder leur
descendance.

L & Ar b rlee Comhassance, la connaissance du bien, et du mal,

poss de donc d s | dabord une dualit® q
|l 6homme © |l a mort, ~ | a qu°te de sa nou
Quant " | 6Arbre de Vi-equamldacl® Aaw r e e ndte

Connai ssance noypeeiste pas IIsie¢ew®0»% tout
do®t ernit® quand cel ui de | a chute ira
mort est conjointe a la vie, il sera évoqué le plus souvent sur le mode du retou

de |l a r® nt®gration dans un monde ®d®n
fera croitre dans la Jérusalem future des arbres de vie pres du fleuve de vie en
aoutant:dheur eux ceux qui | avent | eurs robe:
de Vie et pénéér dans la cité, parlesportés. L6 Ar bre de Vie gu®r

de son histoire, ®t ei nt |l e temps <chron
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Connaissance, pour le rétablir dans un temps qualifié parfois de messianique,

reliant | e pasustuwabdiae tbud lesrsidctes isterncédiairesu  f
Cbest ainsi g leeSymbolisnud®la Oroidifférehaen s
|l es deux arbres, allant m° medugltéquegud”™ sy

nous venons de soulever. Tout en signalant la proxidag deux arbres, il

d®cl are que, dans tout arbre embl ®mat i
dual i t ®, cbest déun Arbre de | a Science
«l'a nature duell e de | 06Ar»reuidesd &l oS cg ne

alors du centre, de | 6unit® premi re, (
| 6 homme pour caerdre imatdessiblectendert @ «egouvrer le

sens dex»| 6®ternit®

Le |livre de Charles Hi rsch traitant
généralz),i nsi ste aussi sur cet aspect, Il 6 Ar |
seui | doun monde domin® par | es antagor
contraires. Comme Gu®non, Charl es Hirsc

cabale juive (cf. Annexe 19)cet arbre, dont nous préciserons la symbolique

ul t ®r i eur ement , est repr ®sent® comme | ¢
dans l Guni ver s, il lTustrant | e j eu de:
remontantes dont il est |iHalewiedanssom duct eu

ouvragelL Arbre de Vie Introduction a la Cabale chaque séphiroth est reliée

| 6ensembl e de -clsbiteconipleteSelpndGuénoncet arbre, e | U i
qgui se dit de vie, poss de en e®alit®
gauche, dual i t® qui |l e rattacherait
colonnes sont équilibrées par une troisieme, centrale, ce qui le rapproche de

| 6 Ar br e -deeici Ve tentativE detréunir Arbre de la Science et Arbre

de Vie,deréinttgrr | @ connai ssance ~° | 0int®rieu
éternelle? Car | a structure de | 6arbre s®phi
principes 7 | 6oeuvre dans | 6univer s, el
accompl i ssement doip enrquequeesbrte,;unifierGousolesme

contraires, par une forme dbéascensi on,
Charles Hirsch compare ° l a rotation dc¢
atteindre | 6infini par de qurcedtse, Hirdclo uj our s
pr ®ci se par ailleurs que | e sens pur eme

était étranger a la tradition juive, qui y discernait plutét la forme de toute
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dualit®, |l e juste ou | 6erron®Zohdre corr e
| 6Arbre de Vie ®tait |i® “ | 06®ude de
aussi de | 6Arbre de Vi e, not amment pour
dont, sans doute, la compréhension ne pouvait tenir au simple fruit croqué de

| 6ar br ensitdéé Ede n i

Si nous nous sommes attar d®s i Cci
ndest gue pour montrer comment, S i Il 60
Gu®non et de Charl es Hi r sch, une tent a

développe au MoyerAge, précisonsle, puisque les textes dioharne seront
®l abor®s qubdéau XIlII 1l me sm°mée, dahs®l db
christianisme dont le développement a permis la réexploitation et la
réinterprétation des motifs bibliques, notamment en ksctaant a la Croix.

Car, déja, et méme si les motifs de la Genese restent souvent traités

indépendamment de celui de la Croix, on ne peut séparerctalls deux

arbres doEden, surtout | orsqudon parl e
de tout le MyenA g e , gui ont ®prouv® | e besoin
| 6Anci en au No-uvbeaaru r Be sftoaumenni tt ce |lien
nai ssante ou adolescente (quelques si ¢

guodi mm®mor i al e, neeux ppserranigute,chrigtique comme d e
figure messianique.

Des réinterprétations se retrouvent aussi bien chez les premiers
théologiens, les premiers intellectuels du christianisme, que dans la culture
populaire que véhiculera, par la suite, tout le MeAge.

Le Pére Jean Daniélou, dahes Symboles chrétiens primitifsite
pl usi eur s p res de | 6Egl i s e, ®v °gques

christianisme. Ainsi, selon Astérios le Sophiste

«Le Verbe est le bois planté aux bords des eaux gueete a engendré sans séparation,

charg® de fruits ° la s ve vigoureuse, la cir
qgubéAdam ayant refus® |l e fruit est d®chu en son
Il e d®mon | d»ar bre de mort.

! néy aur ai-t donc eu en Eden qudur
pouvant étre divisé, et Adam, en refusant le fruit, aurait chuté dans un monde

régi par le diable. Mais cetatbre de morp esti | autre chose qudu
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de | 6 Ar br e dee ?1 rous @a@rons aammeng effectivement,
| Arbre de | a Connai ssance sera souvent
arbre de mort. En-mémer guc oestt lassCmii ®t

Vie, et le méme Astérios ajoute :

«il a les apdtres pur rameaux, les sauvés pour fruits, les paroles comme chevelure de feuilles,
le baptéme comme racine, le Pére pour jardinier.

Ai nsi coest tout l e christianisme,
m®t aphore dans | 6ar br e abéSmjbucsrtitée paglet ext e

Pére Daniélou,

«Heureux ceux qui, ayant esp®r® dans | a Croix
dans | deau couverts de p®ch®s et de»®ouillures,

Il ci , | e Chrrbirset dvainvsi fli Gee al tiomche oub apt ° me
dans | 6 homme. Hi ppol yte de Rome <consi d

fleuve de vi e, par |l ant jaalin spoituel de®ieude | 6 Eg
planté sur le Christ ; nous examinerons plus amplement ecatision de

| 6Egl i se comme plantation | orsque nous
mais rappelons, comme le fait le Pére Daniélou, que cette image des justes au
bord de | 6eau ®tait famili re ° |1 6Ancie

exemple quée Psaume Il.es Deux Voies q U i i mage | 6homme | uc

« il est comme un arbre planté,

prés du cours des eaux,

qui donne son fruit en la saison

et jamais son feuillage ne séche ;

tout ce qui est fait réussit :

rien de tel pour les impies, rien de tel !
non, ils sont comme la balle

emportée par le vent de sur la terse.

Ainsi, d s | es premiers temps de | 6E
de Vie, ou au fleuve de vie, au cep de vigne aussi parfois, sur lequel se
développent rameaux et sarments. Leishappartient au temps annoncé, au
temps du retour, sa venue permet a ceux qui le reconnaissent de manger enfin
de | 6Arbrel dEp Vi e e rajfipar@apargDaniétoexte dont

82



|l a pens®e est proche de cetesaqudréntHi ppol vy
un statut tout symbolique puisque :

«Ceux qui ai ment Dieu v®ritabl ement deviennent
fruits © la s ve vigoureuse grandit en eux et i
terrain ot ont®t ® pl ant ®s | 6 Arbre de |l a Connai ssance e
dans |l a sciens® | 6acc s ~ la vie.

| ci i néy a m°me pas eu chut e, | e
compl tent, et cette Ep tre aormameoi nt C €
Charl es Hi rsch dans son ouvrage, qgue |

doAdam en Eden no6®tait pas une perfect

di fficile des plaines sans arbre 0% Die
moyen pour sledhrd®arhd see . Hi rsch va m° me |

arbres d 0 E dles ndeuxc angomses «@es deux tentations de
| 6 h o mmeadire &<k @erdre sans se réaliseou «en se réalisant. Dit

sous cette forme, bien entendu, le choix ne sepiflales m®r i t er doéh®si t

M ais cette idée est peu répandue durant les premiers siécles, et pendant

tout le MoyeRAge c o est pl uttt | 6accentuati on

arbres qui primera. Rappelons ici la Iégende populaire qui traversa toute

| 6®poque m®di ®val e, 0% se r®anime | 6ens
veritable fil doAri ane qubell e | ance
|l e destin de | 6Arbre de Vie dans | 6®r ec

rapporter la ersion donnée par Roger Cogk Une partie de cette Iégende

remonterait aux écrits pighrétiens ; Adam, sentant la mort proche, envoie son

fils Seth au Paradis pour tenter de recueillir une huile miraculeuse et le pardon

de sa faute. Mais lorsque Seta pv i ent au seui l déoEden,
Mi c hel [ ui d®cl are que | e temps de | a R
prédit cependant que le pardon tant souhaité viendra, le jour ou le bois par

| equel il sera conqui s p&oautseel audoriseur | a

Seth ° jJeter trois r egirragporteradrois | e | ar
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i mages du Paradi s : |l a premi re est C
confluent de quatre fleuves, place éminente et centrale pour un Arbre de Vie,

derriere laquelle se dresse un arbre ridé et écod&® | - nous nbavons
affaire qudé”™ un seul arbre, arbre dress

mutilé par la chute, Arbre de Vie plutdét que de Connaissance, ou les deux

confondus- ; la deuxiene Vvi si on est cell e dbébun arbr
autour duquel sbenroul e un sieieqa@ent ; da
cOest un arbre de mor t , ou un arbr e d

criminelles, qui régne sans partage, hors de tdutdité, sur le destin de la
lignée adamique- ; cependant la troisieme vision est toute différente,
pui squbdell e pr®sente aux yeux ®merveil!l

branches épanouies vers le ciel, ou un enfant, qui regarde sept colombes

sbeawplrepose sur | es genoux ddéune tr s
Seth qudil sbagit | - du second Adam, I
graines de cet arbre pour qubdil l es pl a

croitront trois arbres, urypres, un pin et un cedre, tous arbres nobles, dont les

racines finiront par se méler, les trois essences se joignant en un seul tronc.

Plus tard, Moise le transplante sur le mont Thaborc 6 est gr ©ce ~ | 0
branches qudi l foemhar | aiqluldiid Is®epau ed @un ¢
Rouge |l ors de Il a fuite hors dOoEgypte.

Aaron, puis David le transplantera dans un autre centre, & Jérusalem et sur

ordre divin, et il déplorera ses péchés sous son ombrage. Satpraoina lui

voudra en faire un pilier pour son palais, mais une fois inséré dans

| 6ar c hi t-eigrandiraet,percera le toit. Le pilier sera alors jeté sur un

ruisseau dont il constituera le pont. Mais un jour la reine de Saba, y
reconnaissant degualités merveilleuses, refusera de le piétiner et préférera
passer 7 gu®. Sal omon alors d®ci de de |
endroit, dont les eaux se distingueront par leur faculté de guérison. Plus tard, a

| 6 ®poque de | a trec revieadraf flotkei @ ta, surface, deg o u
centurions romains sb6en serviront pour

Golgotha, la méme ou Adam mourut, et, en accord avec les assertions de

| 6archange, l e sang du Chr i smmmewonendr a b
|l a |l angue fut | 6 humus doéun arbre dont
| 6ensemble de | 0histoire de sa descendze
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triomphes, coup®, transplant ®, et mis a
jamais ses cplités miraculeuses.

En outre, on peut remarquer comment, tout au long de la Iégende,
| 6arbre porte en | ui |l a forme ®quarrie
gue comme un baton, une branche, une poutre, un pilier ou un pont ; Gabrielle
Dufour-Kowalska) souligne le méme paradoxe : Adam et Evantcherché
l a divinit® da»adaslé flui® quand glle se trouvauadu e
bois mort, équarrp, le bois de la douleur, sacrificiel, qui justement assume la
mort pour permettre le rato & la vie. Ainsi la croix est a la fois Arbre de Vie
et arbre de mort ; or dbéo%¥ vient cet ar
des visions de Seth pr®sentaient un arb

des sources de vie édéniques. Dufidawalska explique également que pour

les espritsduMoyeAge, | 6Arbre de | a Connai ssance
par Dieu et quodainsi i est quhed\DEeln u un a
y aura greff® un r amelaachat passoncdarlal 6 Ar br €

r®habilitation de | 6Arbre de | a Connai s
Genese, et Eden se parachéve dans la Croix, arbre de la mort et de la
renaissance, bois sec et vivace, confluent réconciliateur.

Nous sommes ici déja bien lome | é6ar bre de Il a |l uci ¢

discernement entre bien et mal, arbre du savoir que YRle planta en

Paradi s. Car | 6Arbre de |l a Science n o
appell ation, il ndest plus qudaArbre du
de Vie mais détrbnant celai i jusquo” |l a r®demption,
mi eux soéunir 7 | ui qguobi l aura constitugG

de vie, elle est, selon les termes de Dui¢owalska, «métamorphose de
| 6arbre &@u Plalredise substitue ° | 6 Ar br
symbolisme, son vitalisme ; ainsi 4t@n la représenter avec tiges, feuilles,
fleurs de lys, oiseaux ou rosettes.

Il suffit, pour mieux cerner cette oppositifunsion des deux arbres de la
Gen samid@&ex | 6i c on cApe supch suet, sesuminitargse n
not amment ; nous verrons al ors mieux <co
devenu arbre de | a mort, comment I soOe
splendeur doéun Ar brogea lateansdéndanceoBDansAed a m mze
recuei | ZwiohazurtNatar | d $ a (WoneRaum deéErkentniss zur
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Kentniss von den Baiiméshe | 0 Ar br e de IcennaSsamceadei ssanc

| 6ay bappui e sur l e fait gue, aehtor s que
repr®sent® dans | b6art byzanti n, dans s
substitue de plus en plus par | a suite

le serpent tentateur. Iréne Mertens Von Schaller, dans sorDiier&unst des

zwanzigen Jahrhurglts méme si elle traite surtout des artistes de notre siecle,
examine aussi | eur s ascendances. Ell e o
mala, et décrit notamment une miniature du psautier de Saint Alban que
possede la bibliotheque de Saint GodehardHildesheim, datée de 1120.
L6OArbre de |l a Connaissanc-ed®§é€ tlrdowmv evoa
comment cet arbre, frappant plus les esprits du Mé&g prend la place
centrale initialemen+d uU®s @na®d e” sbaAchbr
branches, crache un serpent qui donne les fruits a Eve ; un large ruban rouge
entoure | 0arbre comme un avertissement

Von Schaller, qui décrit dans son livre de facon trés précise et suggestive toutes

|l es repr®eskhtati ohsiqudddéd®voquer, retie
Jack de Rueff dat ant de 1533 mais dont
| 6i maginaire m®di ®val, 0% de la t°te e

couronne végétale ; le serpent, enroulé surpesilés de cet arbisuelette, a

cueil |i |l es pommes quéil donne ° Eve.
On wvoit i Ci comment l e fait bi bl iqu
m®t amor phos®, comment | 6Arbre de | a Con

angoi sses de |-Agh lesrraite dedal phygiongneia) comment,

enfin, la dialectique dualitanité que nous signalions plus haut pour la

distinction des deux motifs de la Genese et qui ne paraissait somme toute
gubune affaire doéintellectuelasimget de my
dialectique viemo r t 0 Y%, d®sor mai s, beaucoup iror
monde tout terrestre.

Il est certain que la sensibilité du Moydhge f i t "’ | 6 Ar br e
Connai ssance une fortune bien plus cons
physionomie épanouie ne pouvait que medire des préoccupations du temps.
Pourtant | 6Arbre de Vie nbest pas comp
représenté sur cette miniature de 1481 du livre de Berthold

Furtmeyer(cf. Annexe 20), que Roger Cook dans dome L 6 Ar br e de Vi e
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Image du Cosmoeproduit également : il est a la fois arbre de mort et Arbre
de Vie ; du c6té de la vie, dans la couronne, se trouve une croix, du coté de la

mort, un cr ©ne. Sous | a Croix awasri e don
figures agenouill ®es ; " | 6oppos®, | a m
mains dOEve |l es pommes remises par | e
qguodoun, et une dwualit® primordiale entr

fusion-oppositionentre les deux arbres, fusion permise par la croix, qui a la

fois unifie les deux motifs et sépare deux temps distincts, entre ces deux

f emmes, | une qui perd et | autre qui r
deux eres convergentes. Un béatus de $&intc h e | doEscal adar du
comment ant | 6 Apocal ypse, proposait d ®]

deux puis rassemblé.
Mais dans le livre de Furtmeyer un autre aspect non négligeable du réle
de Il a croix appara’ter:les bond des nsa@®pia;r e | e

Gabrielle Dufour Kowalka, parmi les nombreuses interprétations des motifs

bi bliques, cite dans | a m°me optique 1|06
vivante dont |l es branches sont des br e
direction de | a Synagogue, |l autre | a
mentionne | 6Arbre du Bien et du Mal do

Liber Floridus de Saint Omer (cf. Annexe 21), représentant douze vertus et

douze vices, les premiéresassec¢ °~ | 6 Egl i se et |l es seco
Léoar bor bona est florissant, color ®, cf
caractérisée differemment de toutes les autres, son essence est noble, quand

| 6ar bor mal a nodest aut ble a aplledquendéstisi gui er
condamna pour sa st®rilit® dans | 6Evan;
tristesse monochrome, avec une cognée posée contre ses racines comme
symbole du jugement dernier. LOArbre du
vieemo r t ,t la CCoi® gui a travers lui Iégifere, condamne ou rachéte,

radicalise la nature des arbres de la Genese. Lorsque Piero Della Francesca
illustre la légende de la Croix au XVIeme siecle, cellest représentée des le

début. Cependant, dans le dernier éggs LO Ex al t at i on de | a
Jérusalemla composition est divisée en deux parties par le bois du sacrifice,

gui fait face ° | 6arbre du p®ch® pouss

signifier une mort rédemptrice. La scéne est peinte sur un vaste fgsagpa
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domi n® par deux arbres, | un pour l 6 A
Testament.

Charles Hirsch reproduit dans son ouvrage un Christ en bois du
Xllleme siécle, de la cathédrale de Monreale en Sicile (cf. Annexe 22); la croix
y est remplacée par Ukrbre de Vie ou se surimpose un quatrieme motif, issu
I ui aussi de | a B rejétan sortldédlasolrmeale Jbwsé, J e s s G
un surgeon pousse de ses racines s ur I ui repos» | 6esp
(L d Av n e meJoste. Ishie 11RIAinsi laBible annoncé-elle la lignée

de Jess® (Il e nom de Jess® no®tant que |

dont | 6extr°me ramification doit porter
premi res l i gnes des Evangi logtesla sb6att a
g®n®al ogi e qui va de Jess® au Christ. L
aussi |l a continuit® de | 6Ancien et du N

de tout arbre généalogique. La Bible de SBiénigne de Dijon, du Xllléme

siecle, donne sefiitr anches ° | 6darbr e, mai s, en g®r
des rois et proph tes de | 6Ancien Test
souvent pour exemple la verriére construite a daemtis vers 1140 et

reproduite dans la cathédrale de Chartres en.11&@Christ en majesté est

pl ac® au sommet de | darbre, l e plus so
Christ de Monreal e, | es branches de | 6a
des prophétes et des rois, et a son sommet se tient Marie. Mais ileede rar

trouver cette superposition du motif de Jessé avec celui du Christ en Croix. Le

pl us souvent, comme dans | e psautier dbo
un Christ en majesté qui parachéve au sommet les descendances des prophetes

et des rois. Le wtif permet un ample développement stylisé des branches en

vol ut es, 0% peuvent sO0i ns®rer, comme e\
figures des prophetes et des rois de Juda ; on le trouve sur les fresques murales
extérieures des monasteres orthodoxe8ucovine, en Roumanie, notamment

sur cel ui de Mol dovita dat® du XVI me
fa-ade enti re. Léoarbre de Jess® est b
| 6 e;ramsi, plus que généalogique, il garde le caractéere sadrédddr br e de
Vie, et comme le signalee Monde des symboldgs éditions Zodiaque, il est

|l e signe doébune promesse divine, mar que

Christ, ou en Marie. En effet, le motif eut un grand succés au Xllleme siecle,
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o% | 6on, reops alc@i nfl uence de | 6essor du
Vierge ; i ®t ai t not amment cher 7 | 60
Vierge était importante. On le trouve déja avant 1125 sur des miniatures de

| 6abbaye de Ci t emeniare de fainierémedsar isaie, duéa c o m
Vierge immense planeeie s sus de | 6arbre, tenant |0
A ce sujet, Le Monde des symbolesite les propos de Saityrille

doAl exandri e

«LO6Arbre de Vie cach® auemi Maeu edu SPatadiddedl gr
ombre sur | 6univers, il a r®pandu ses fruits s
rapprochéss.

Arbre de Vie et arbre généalogique sont assimilés, accomplissant la
lignée de David a la naissance @hrist, dont la personne se confond a la fois
avec | 6expansion souple et rami fi ®e dboé
rigidité de la croix rédemptrice.

Le Monde des symbholesnal yse ®gal ement | 6 ®v ol 1
bi bliques dans ©6adambteromaunpe Songeptate
portatdddj redast s e le Nonde des sydl®ldsi f ec Edex empl
du portail doOoAndl au en Alsace : un arbr
par se confondre avec les deux motifs paradismqioeis deux associés au
centre sacr ®. A c!lt®, un figuier ®branc
chute- nous avons évoqué plus haut les textes évangéliques ou cette espéce prit
son sens- e st escal ad® par un petit personn
f ®conde, substitut f r l® gMorede des dymbolésd Ar br e
compare cette confrontation de deux arb
motif de | 6antiquit® chr®tienne qui pl a
un arbre fleuri. Uneaombe mange les grappes de la vigne de vie, image de
| 6©me admi se ° |l a communion eucharistig
interprétation des motifs de la Genese que nous avons identifiee dans les
miniatures.Le Monde des symbolpsécise égalememjue le motif courant de
ces deux arbres, ou de la croix dressée entre deux arbres et dont les cimes
viennent parfois se rejoindre, manifeste unsie dans le mystesg ce méme

d®sir de continuit® que nous avdemns tent
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trois moti fs pour dire | a pr ®sence i n

cath®drale do6Angoul ° me, l e Chri st est [
Vie et arbre de | 6Eglise se confondant
arbres déchud.e Morde des symbolesonc |l ut sur | 6i dentit®
Vie, Connaissance et Croix, et fournit

affirmation. Le premier est une fresque de Tavant, ou la croix est formée de

troncs grossierement ébranchés ; elle segly au centre du monde initialement

occup® par | 6 Arbre de Vie, © son pied c

toute [ 6histoire non seulement de | a ch

la naissance du rédempteur. Le second exemple est celui deskiqoe

absidiale de | 6®gdli®nee ngdu pd®r i Rounmee, doeYz S abi

poussant en paradis laisse émerger la croix de ses frondaisons et se transforme

lu-m° me en vigne sO0O®tendant auiseaudanf i ns

des croyanty i ennent ni cher . En outre, on nou

feuillages «semble émaner du coeurdu Chést et qubéau upi ed de

cerf sbéatt aqgue » imagerbierRentendunde Chris yictorieLixe

par la Croix de Satan tentateurclerf étant souvent associé au Christ, comme

dans la légende de Saidtibert, ou celuti, voyant apparaitre une croix de

l umi re entre |l es bois dbébun cerf, renon
On voit comment le christianisme, surtout dans les premiers temps de

son expasion, et pendant tout le Moy&kge, vient réinterpréter toute

| 6hi stoire biblique depuis |l a Gen se, c

|l i eu et place dbébun arbre du centre et d

grande | uci diun@midieutdontYahvé, pah aramtmee mit en

devoir doexpul ser. S6i ns®r ant " rebour :

systématise, dialectise les rapports entre les deux motifs et leur physionomie

respective, pour mieux y inscrire son pouvoir dgidn, et avec lui un sens, un

destin, nécessaires a toute religion messianique.

Le Coran mentionnera assez peu les arbres de la Genése ; il met surtout

| 6accent sur | o6interdiction faite ° Ad:
diable :
«votre Seipeur ne vous a interdit cet arbre quéafin

do®t er nel s (Soukated,Ul922)e ur s
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«D Adam, t §iendliodqaurebrraei sd 0 ®t er ni t ®, et un
pas?eé é Etranges proposdi comm®t ait |l édarbee:
de Vi e, comme si | 6enjeu nden ®tait po
Dans tous | es cas, |l e Coran maintiendra
la trouve dans la Genese, le mal étant dans la désobéissance 8atiamet ne

mar quant point | 6arbre déun sceau de st

L es motifs bibliques sont assez peu abordés dans la littérature du

™

MoyenA g e ; cependant , guand commence © s
et les aventures de la chevalerie daansons de geste et des romans de la
Tabl e Ronde, quand se tarit | 6inspiratdi
myst re religieux vient renouvel er | e
supplante celle des honneurs et de la bravoure. Déja &hmdti Troyes au
Xlléme siecle démarquait Yvain, le Chevalier au Lion, des autres chevaliers
errants comme Gauvamn™ q U i i | 6oppose dans son r
né®pousaient aucune c-ausaea goencel bhat dé
du bien).

Mai s l e XIl1l me si cle sbéboppose plu
traditionnels de la chevalerie, puisque, au travers notammentQigekte del
Saint Graal |l e chevalier se tourne 71 ®sol umer
merveilleux vient puiseaux textes bibliques, se détournant des merveilles
paiennes ou tant de chevaliers avaient trouvé la source de leurs aventures. La
Queste del Saint Graahene Galaad a un lit de bois construit dans une nef ; ce
lit « était de bois, sans coussin. Par deviytavait un morceau de bois fiché
tout droit au milieu des planches, et un autre par derriére, en face du premier,
dont il ®t ai t s®par ® par |l a | argeur du
avait chevillé une petite piéce de bois carré. Celdal@ant était blanc comme
neige fraiche ; celui de derriere rouge comme goutte de sang vermeil ; et celui

de dessus vert comme émeraud@o).Pui s | dauteur raconte ¢
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pi ces de bois sont parvenuesrappeler cet en
la 1égende populaire qui liait les temps de la Genese a la Crucifixion du Christ

Eve |l orsqudell e quitte | e pardaedilse, aevmpc
cueilli avec le fruit morteb ; elle décide de le planter, afin de se souvenir

touours de sa faute et de son infortune. Le rameau prend racine, ce qui lui
procure une grande joi e, car <coOest pou

paradis. Le rameau devient un grand arbbdarc comme neige au tronc, aux

branches et aux feuiles symbol e de Il a virginit® dboé
gudbavec Adam ell e se | amente sous | b6arb
voi x | es console en | e nommant au contr
arbres a partir de ses rameaux ; tous sont blanes. ® | e coupl e s
charnell ement , Abel est engendr ® sous |

vert, comme tous ceux qui pousseront de lui ; seuls les premiers, plantés avant
|l a nai ssance dOo6Abel , restent bl ancs. L e

interprété ainsi :

«la floraison signifiait que la créature engendrée sous cet arbre serait chaste et pure de
corps; et l es fruits, qubdell e serait Vi gour euse
bonté.»

Mais apr s | e mé&ur trree ChduAbell dparbrson
et de celuici aucun autre arbre ne peut pousser, toutes les boutures meurent. Le
déluge laisse a ces arbres seuls la saveur et la couleur qui leur étaient propres.

Plus tard Salomon voit en la personne du futur Galaadetaier de ses
descendants, et, aidé de sa femme, il construit une nef en guise de méssage

y d®pose |l 6ar mur e et | 6 ®p ®e du roi D¢
construction du Iit, 0% el | e-dpdloa/e el eulsn n
pieces dérois couleurs différentes.

Ici la chevalerie des romans arthuriens trouve sa légitimité par sa
continuit® avec toute | 6histoire bibligqg
temps de Salomon. Le merveilleux médiéval plonge a la source génésique,
comme il le fit dans la légende populaire que nous avons relatée plus haut,
mais cette foix i cbest en | a personne du cheval

heurt depuis les temps primordiaux vient chercher son accomplissement.
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Cependant, comme le fait remargqugaumgartner, qui analyse ce récit dans

LOArbre et bue la Quete du Saint Graa alidar br e, I ci,
fig® dans sa division ; trois types doa
l e premier, bl anc, repet®tséedEae; der dea m
de | 0O®t at natif ; |l e second, vert, mar
conception doéAbeltuyuy®mpas sehufr re, f ai

séve rouge du crime ; préfigurant le Christ, engendré un vendredi,né don
| 6arbre | e statut sacrificiel gui ser a
remonter le temps, mais celtii - trinitaire selon Baumgartnern 6 e s t pas | e
temps du rachat, de |1 0unit® pgpubdémbbasgese
éclaté entr@a esp ces, de | 6innocence au sac
conserv® | es stigmates dobébun devenir ca
couleurs comme un héritage, pour un univers arthurien réinterprété dans ses
buts et ses ascendances.

Mais a quel are avons nous affaire ? Bien et Mal, Vie, Croix ? Tous,
semblet-i | ont besoin dbé°tre ®vogqu®s. En e
dérobé en Eden était celui qui portait le fruit défendu, Adam et Eve sont
détrompés lorsque, assimilant le rejeton@elr br e de | a chut e

mort, un ange le nomme Arbre de Vie en outre cbest un ar

pui s, comme nous | éavons d®j " dit, fera
de |l a Croi x. Ai nsi l e rameau |l d@rbdb@ pr
posi tif, cel ui qui peut ®panouir | 0Hi st
gu°te-mtiiel | et non pas de | darbre par
s6exclut du paradis. Et |l a Croix est un

les troismotifs se confondent. Pendant toutle Moyeg e on traitera d

tres peu le motif de la croix isolément.

Jamais plus dans |l es si cles futurs
trois arbres et |jamai s, n 0 Mps Passe Et, | 6on
pr ®sent , de sdassurer, au fuseau de | 06:

les siécles patients déroulent ou remettent a la mer sous la forme de cet arbre

navir e, l a nef, bois mort mai s s Viva
traver®e dans | 6espace et | e temps, dont |
et le sens.
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Dante, dand.a Divine Comédieplace en purgatoire des arbres de la

tentation. Ces arbres provoquent la faim et le désir, mais ne rassasient pas
| 6 homme, ier@aerpeutageindre leurs fruits. Ainsi aux chants XXIII et

XXIV du Purgatoirei):

«l bapp®tit de manger et de boire sbexcite

au parfum d®gag® par | darbre et | e fil déeau
gui se fraie un chemin dbéen haut,

parmi les feuilles.

[...]

car le méme désnous conduit vers cet arbre,

qui portait autrefois le Christ a dire : kli ! »

l orsqudil nous racheta, joyeux, avec son sang.
[...]

Les rameaux verdoyants et |l es fruits débun autre
méapparurent soudain, et pas tr s |l oin de nous,

sous ces arbres j@s des gens lever les bras,

et crier vers le haut je ne sais pas trop quoi,

pareils a des enfants impatients et simples...

« Passez votre chemin sans trop vous approcher !

| 6arbre est plus haut, dont Eve voulut tOter | e
et c 6 e slaquapovieated plamton,

disait dans ce feuillage une voix inconnse.

Le rachat du p®ch® originel se f ai
|l 6i nstrument, ; |l eetdt®ei fodé6Eve est irr ®al
Science est aussi Arbre de Vie, arbre vgeiht car arbre du rachat, et il est
associé dans le chant XXIV, a la Croix, identifiant les gestes et les souffrances
des pécheurs en pénitence, au sacrifice du Christ. A nouveau, en un seul arbre,

convergent les trois motifs.

Le chant XXIX duPurgatore fait défiler un cortege dans le paradis

terrestre :

«je crus apercevoir de loin sept arbres dbéor,
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mé ®t ant | ai ss® tromper par | a grande distance
qui séparait alors notre groupe du leur.

[..]

Dans ces arbres connus autant de candélabres

Ces candlabres constituent la premiére partie de la procession, ils sont
suivis de vingt quatre vieillards, quatre animaux et sept femmes. Les
candélabres sont les sept esprits de Dieu, les vingt quatre vieillards les livres de
| 6Anci en Test amaur sontles quatre fvangiles, & lesasept m

femmes les vertus théologales et cardinales.

Puis le cortege fait dertour :

«j 6entendis |l e coeur, gqui murmurait : Adam !
et tous vinrent au pied déun arbre dont | es bra
de feuilles et de fleurs se traignt dépouillées.

Sa couronne, pourtant, s6é®vasait dbébautant pl us
qubdelle montait plus haut, et | 6on admirerait
hautement sa grandeur dans la forét des Indes

« Que tu peux étre heureux, Griffon, toi dont le bec
ndarrache rien derelxparbre au go%t si savou
mais amer par la suite, et qui tord les entrailles !

Ainsi criaient, autour de cet arbre robuste,

tous | es autres ; alors | édanimal deux fois n®

«cbest ainsi qudon mad ntient | a source de justi:

Retournant au timon qubéil venait de tirer,

ille mit pr~ s du pied de | 6darbre d®pouil |l ®,

| 6attachant © son tronc et | 6y |l aissant enfin.

[...]

Tel cet arbre reprit sa force et fut couvert

par des fleurs moins que roses, et plus que violettes

l ui qui, | dinstant dd&davant, no6®tait que branche
lLenmtom doAdam, cri® comme un reproche

comme celui de la science ; il est décrit, ici aussi, comme arbre de mort, stérile,

dont le fruit au godt a la fois savoureux> et «amer» est bien celui de la

dual it ®, m° me 8me. Ceperedampilqpposséde uhefphysianantie

gui est loin dé°tre celle dbébun arbre <ch
sa force et sa carrure. Le Griffon, qui peut étre assimilé au Christ ou a un

gardien du sacr ®, vi enb edie kfbdisede la” | 6ar
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Croix, et, aussitot celwsi fleurit et reprend vie. Nous retrouvons donc le méme
rapport entre les trois motifs, et la méme confusion entre Arbre de la Science et
Arbre de Vie, les métamorphoses du premier exprimant mieux lectiue
entre | e temps de | a chute et l e temps
dans une intouchable splendeur. Les deux se sont fondus en un motif hybride,
revisité toujours par la Croix qui cristallise ses différents aspects, y anime des
oppositons pour mieux les réconcilier.

Et chez Dante | 6arbre nbdentre pas dz¢

croit la suite du chant XXIX :

¢Jdbai vu alors piquer | 60iseau de Jupiter,
tout le long de cet arbre, déchirant son écorce
aussi bien que les fleursles feuilles nouvelles.

LOHIi stoire ne | aisse pas | darbre int
autre que | 6empire romain, p eégls®c ut eur
peut redevenir un arbre mort, evd ®ril e,

nébest plus prot®y® par des ch®rubins au
sa fortune est soumise aux caprices des pouvoirs humains, son vitalisme a la
résistance des premiers chrétiens. Il devient un arbre du destous verrons
combiensen insertion dans | es d®boires de |
déune grande modernit®.

Mais nous aimerions nous attarder sur un autre point de ce chant XXIX
du Purgatoire Le poéte déclare avoir confondu, a cause de la distance, les sept
candélabe s avec sept arbres dbéor ; cette co
Le candélabre est un arbre de lumiere, et ce dépdi€ x o d e

«Tu feras un cand®l abre dobor pur . Le cand®l abr
marteau. Ses calicedouon et fleur-f er ont corps avec |l ui. Six bran
les cotés trois doéun clt® et trois de | dautre. L a
forme de fl eur dbéamandier, avec boutananes et f | eu
partant du candélabre. Le candélabre -tnéme portera quatre calices en forme de fleur

ddéamandi er , avec boutons et fleurs, ai nsi di s |

branches partant du candélabre ; un sous les deux suivantes ; un sdesixederniéres ; ce
qui correspond aux six branches partant du candélabre [...] puis tu fabriqueras au nombre de
sept, les lampes qui doivent garnir le candélabré5, 3140)
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Ainsi Yahvé donné-il ses instructions a Moise, pour la création du
candé¢ abr e. Déapr s Dante ces sept arbres
Dieu; la présence du divin dans la flamme fait bien entendu écho a un autre

épisode dé 6 E xle Buisson Ardent :

«Moise qui paissait les moutons de Jéthro, son ipgaa, prétrede Madian, et les avait

menés pad e | ~ l e d®sert, parvint " l a montagne de
mani festa ° I ui sous |l a forme dbéune fl amme de
regarda : le buisson était embrasé mais ne se consyrasi» (Ex. 3)

Moise se déchausse, et entend la voix de Dieu qui lui confiera sa
mission. Zacharie associe de la méme facon, dans la cinquiéme \sion,
lampadaire et les Oliviers | a | ampe ou | e cand®l| abr e,
dont | pemseialumierel:i s

«je regarde, et voici : il y a un lampadaire tout en or, avec un réservoir & son sommet ; sept lampes sont

sur | e |l ampadaire ainsi que sept becs pour | es | ampe
" sa dreite,al @awtche. Ldange [gudes saptla gont te$ yeixtde me r ®p o
Yahvé : ils vont par toute la terre.Puis Zacharie demandecque si gni fi ent | es deux br
qui , par | es deux t ug¢ea ueahgd i@@omd, <edsonslpsedeug ©intd quils® hui | e

tiennent devant le Seigneur de toute la tesréZacharie, 4 5e vision)

Cette présence de Dieu dans le buisson ou dans le candélabre, ou
toujours un arbre est me nApocalyse &), appar

| 6Esprit Divin d®cl ar e

«j 6enverrai mes deux t®moins proph®tiser [ .. .]
qui se tiennent devant l e Ma"tre de | a terre. R
de leur bouche pour dévorezdrs ennemis: (11 ; 4).

| ci l e feu et | 6arbre dont i est i
puissance, une sorte de foudre divine qui peut donner la vie ou la mort, juge et
pouvoir. Dans sa vision préparatoire, Saint Jean avait aussi parlé de sept

cand®l abres dbéor, qui repr ®sentaient se
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«entourant comme un fils déhomme, rev°tu dobéune
ceinture en or. [...] Dans sa main droite il a sept étoiles, et de sa bouche sort une épée effilée,
adoubletrancant ; et son visage, c0 est x(od2ne | e sol e

Plus tard le Coran associera de la méme facon olivier et lumiére divine,

dans laSourate 24lite «de la lumiére» :

« Dieu est la lumiére des cieux et de la terre.

(I en est de Sa lumi re comme ddédune niche 0% se
verre, comme un astre de grand ®cl ani; dékbkée,tie
ni dédoest ] 6huil e ®cl air equelefeuygoricheden faut, sa

Nous ne sommes pas loin du buisson embrasé mais qui ne se consume

pas. Léapparition, |l a pr®sence du dieu
orient e, un ®cl at du regard. Cobest de |
livreL 6 ar br e ,tend civhpta deda réalité divine pour [ ui | duni

un arbre engendré deSa Semence Lumineuse qui ne cesse jamais de
donner vie, science et volonté. Pour rendre cette semence créatrice, lumiére et

parole lui ont été commiguées, un peu a la maniéere du Buisson Ardent, dont

| 6expression devient alors celle doune
so6en faut gue | e Buisson Ardent ne sSoOi
Vie.

Mai s revenons au mo tMoi$e etple Buissoa r de |
Ardent. Selon le guide iconographique sur la Bible et les saints de G. PBuchet
Suchaux et M. Pastoureau, le Moy®rge | 6a | argeummeht | O@iI nt
rapproch® de | 6incarnation du Christ,
surtout, ° partir du XIlII me si c¢cle, 16
gloire. En effet on assimile alors la virginité de Marie, procréant sans étre
«consuméey, a la nature du Buisson Ardent. Ainsi le portail nord de la
cathédrale de Chartrgmrte la Vierge avec a ses pieds le méme buisson. Un
triptyque de Nicolas Froment, datant de 1476 (cf. Annexe 24), représente la
Vierge assise sur une large couronne que forment plusieurs artéess
flammeches embrasent une partie du feuillage, et, @mier plan, Moise se

déchausse prés de son troupeau tout en fixant la vision de cette femme portant
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un enfant. Un ange quodil ne regarde peé

voyons bien ici comment deux thémes se superposent ; sur le visage de Moise

sepeih encore cet effroi qgue | ui pr°te | 0

gudune de ces Vierges ~ -AgébdafaamBme bi env

facon, un retable de la Chapelle Royale de Grenade figure la Vierge trGnant au

dessus du buisson, avec, autde celuici, des scenes de la vision de Moise au

Sinai (autre nom du mot Horeb). Le méme guide iconographique signale deux

scul ptures, | 6une du XI-Mammeés ad.angres] e , dal

| 6autre du XV mkeusdeTommdrre,Qu de clt@ ARu tdédlune \
| 6Enf ant , on peut distinguer un peti't

ici, ” nouveau, comment l e christianisi

fait, de la simple manifestation divine au Sinai, une annonciation, une

promese, ou le feu transcende la nature humaine de la Vierge comme celle de

son fil s, | 6une pour av aint(canmebanaépar | a

f ®cond®e par une pluie dobéor), |l a puret®

| 61 mmacul ®e dLwmmdcpeup parti@per, autdntea la nature divine

quo- l a nature humai ne. Ce motif nodest

vision de Seth au paradis, qgui promet:t

nai ssance doéoun enfant quwi |pdeArrnetet rdaei tVide

rapprochement ferait du Buisson Ardent
Jérbme Bosch, a la fin du Moy#tge, peintre pour tout siecle étonnant,

souvent rapproché du fantastique, du surréalisme, donne, avec le triptyque du

Jar di n udebvisidretoute différente de celle de ses contemporains.

L6Arbre de | a Connaissance, ou | 6Arbre

25) , néest autre quodune esp ce de palm

doune for me de v ®&®dla Dieuvodant la physipriomia | e et

se rapproche beaucoup de celle du Chipsésente Eve a Adam selon certains,

r ®pri mande genti ment |l e couple p®cheur

toute la dramatisation que le Moy&ge prétait a la reproductiode cette

sc ne dispara’t, et ce doéautant plus qu

chute comme un monde de volupt® et de

consomment | i brement l es fruits de | 6ar

qgui néesn, amai s Ipas fruits de ces arbres

on retrouve la cerise charnue, toujours reconsommeée, dont la teinte fleurit sur
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toutes les scénes de luxure jamais vulgaires ou les couples se complaisent

comme en leur premiere innocence @uel arbre, alors;taon mangeé le fruit ?

Les deux motifs de | a Gen se ne sont pa
chute nbéait eu |ieu, rien nbdba prononc®
d® ", en Eden, on c¢ onmier plansumdhat atuéaunemor t ,

souris et qudune esp ce dbéboiseau ~ Il arg
| 6eau. Et | 6enfer du troisi me volet, q
i maginabl es, néest pas m° me rmien eme rsafpy

définit comme punition ou culpabilité. Comme si tout avait été donné, et vie et
connai ssance, d s | e premier jour, Bosc
qui, en une mesure a trois tentpsis arbres, rythmait et découpait une autre

forme d triptyque dont les volets se rabattaient dans la perspective
messiani que. (! ndy eut pas dobdéarbre int
déja présente, ni de bonheur perghas de fruit a la double saveur, de masque

de feuilles ou culpabiliser sesirs: Bosch a remis en paradis les délices qui

I ui appartiennent, en toute |icence, et

et cerises rouges du plaisir.

Aprés le MoyemAge, aucun siécle ne produira la méme richesse

iconographique, ni la nm@e audace dans la réinterprétation des différents

arbres issus de la Bible. En vérité, de la Renaissance au début du Romantisme,

nos motifs ne sont pas renouvelés. Il est trés significatif de lire ce que le guide
iconographigue que nous avons cité plust maws livre a ce sujet. A la page
concernant | 6ar brieispghrait aleeRemi@sanega celler o u v e
traitant du Buisson Ardent «rares sont les représentations de ce motif
postérieures au Concile de Trentec 6 €-dire le milieu duXVieme siécle.

Quant aux arbres de | a Gen se, on reprae
pour accompagner les multiples peintures qui illustrent la chute du couple

d 0 E d eependant il est rarement caractériseé, car, comme nous le dit notre

guide, la Renasance, le XVIléme et le XVllleme siécles sont marqués par
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«l 6oubl i ou | e rejeda. ders rné@d retuersd spylmbwo |
travers ces arbres une continuit® de | ¢
des temps anciens, la rédemption lgachristianisme. Ainsi, danse Péché

Originel peint par MichelAnge au pl afond de | a Chapel!|l
| 6arbre qui raconte | 6histoire du p®ch
adami que, gue | 6on voilt ®v,0 | dubelr d eche apuaxr
plaines stériles ou il est rejeté. Le motif est prétexte a peindre des corps et des

Vi sages, dans des attitudes et expressi
autre quodune femme dont | e corps sodenrc
une queue de reptilecette figure développant la partie humaine du serpent a

téte féminine souvent adopté au Moykge. Si Direr dans les toutes

premieres années du XVleme siecle, mit, danGkaut e d e, ude®oBeo mme
trémiere et un perroquet dans lainm d 6 Adam, tous deux s
rédemption future, comme une derniére trace des soucis du peintre médiéval,
d®] " | 6arbre a perdu sa pr®sence symbol
biblique. Le MoyerAge avait aussi parfois produit le motif de faute comme

|l a simple association de deux figures u
sous cette forme que |l es si cles suivan
Mais du Titien ° Rubens, |l e second peig
du prenier, on remarque que les arbres des deux tableaux sont parfaitement

identiques, que seuls les corps ont changé, épanouissant le modelé de leurs

formes selon | e go %t du temps et du pe
| 6arbre indi ft®eentci @eni esnerekesdemande
de | 6Arbre de Vie ou de | 6Arbre de | a
Ssuri mposer l es figures pour sbéinscrire

chrétienne- ainsi le motif de la crucifixion seraatté seul, et le bois équarri

perdra jusqubau souvenir des s ves g®n®

101



A la fin du XVIlléme siécle et au début du XIXéme, William Blake

soempare des arbres de | a Bible et | es
Songs of Innocence andexienceu4), croit un arbre inquiétant :
« And mutual fear brings peace, Crainte mutuelle engendre paix
Till the selfish loves increase : Jusquéd- ce que pul
Then Cruelty knits a snare, égoistes
And spreads his baits With care. La Cruauté, alors, ourdit un piége,
Puis avec soin dispose ses appats.
He sits down with holy fears,
And waters the ground with tears : Environnée de pieuses craintes,
Then Humility take#s root Elle arrose le sol de larmes,
Underneath his foot. Et ensuite, dessous son pied,
Prend racine | 6Humil.
Soon spreads the dismal shade
Of Mystery over his head ; Avant peu, | 6ombre du
And the Catterpiller and Fly S6®t end, l ugubr e, sur
Feed on the Mystery. Sur quoi la Chenille et la Mouche
Font leu pature du Mystére.
And it bears the fruit of Deceit,
Ruddy and sweet to eat ; Un fruit lui vient, de Tromperie,
And the Raven his nest has made Aussi savoureux que vermeil ;
In its thickest shade. Et le Corbeau bétit son nid
Au plus opaque de son ombre.
The Gods of the earth and sea
Sought throd Nat urLesDieuxde laterre etdes mers
But their search was all in vain : En qu°te de cet Arbre
There grows one in the Human Brain. Mai s c6®t ait courir [
Il en pousse un dans le Cerveau Humain.
Nous avons cité ici presque la totalité du poérhe HumanrAbstract
(Il 6AbstractiomCeummaibme, arbre du Myst r
de la Connaissance, par son fruit trompeur, son c6té éantat maléfique
souvenonsious des arbres de mort du Moykge. En vérité Blake entend
déenoncer avec cet arbre du mystere, le pouvoir des églises et des dieux
institués, cesgods of the earth and sea e, cCr ®e
etde fauxsenb | ant s, i nstigateurs doéun faux sy
de | a crainte. Cet arbre est assimil®
arbre qui envahit l 6°tr e, un arbre i n
| 6assimilation "del dMAralrrbe ed ed ul anyGdanmeai s s
ma | ndbest pas vraiment <claire, el l e se
de Blake, comm&alaor the four zoasis), v®e®ritable ®pop®e dba
myt he parfois obscur gpoue y neconnaitre ncdda b or d o
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motifs. Dans leDeuxieme NuitleValaon lit: «j 6 a i plant® en terr
perfide ; il a fait surgir un arbre empoisonné.e «poison tree» - méme type

déar bre que |-o6réérpdrte dieuduzenmlyest tenom @u tout

puissant dan¥ala -, enferme d s | e d®but | 6°tre o
Et ce dieu mauvai s i r aSepiiéme dluill moéme, pui sq
Orc, personnage que la critique assimileun 4ils révolté», a devenir serpent

pouw provoquer | a chute de | 6homme

«Then Orc cried : «€Curse thy Cold hypocrisy Al or s Or ¢ Maudit® csaititea Froide

! already round Tree hypocrisie ! Déja autour de ton Arbre
«In scales that shine with gold and rubie « En écailles quibrilat do6éor et
thou commences a affaiblir

beginnest to weaken « Mon Esprit divisé. Comme un ver, je me lév¢
« My divided Spirit. Like a Worm | rise in en paix, délié

peace, unbound «De la col "re. Mai s (q
« From wrah. Now when | rage, my fetters mes chaines se resserrent.

bind me more. « O tourment ! O tourment ! Un Ver sous la
«O torment ! O tor me contrainte ISuisje ver ?

Am | a worm ? «L 6 h o mril@é dars ta ruse puissante ?
« Isitin strong deceit that man is born ? In Avec ruse puissante

strong deceit «Tu freines ma col re
« Thou dost restrain my fury that the worm sdbenroule |l e ver.

may fold the tree. « Arriére, Froid hypocrite , Je suis enchaing,
«Avaunf Col d hypocrite sinon tu ne pourrais en user ainsi avec moi

thou couldst not use me thus. «LO6Homme sera furieux

« The Man shall rage, bound with this chain le ver rampera en silence.(VII ; 135143).
the worm in silence creep,

Ai nsi soexprime Orc, esprit di vi s ®,
rendu ° sa dualit® et renforc® dans son

rusé et imposteur :

and therefou he made Orec, aussifiti | en sorte qubc
In serpent form ctcontraint dé°tre s
and up gravit

the mysterious tree | 6ar br e mieER63Pr i eux.
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Nous avons doncién affaire au méme arbre du mystére, qui croit ici
bien l oi n doEden, dans un paysage de
Enithar mon, | 6 un d-ecar ilscsont pomlereix gptrainemo r d i a
leurs ombres égarées ncapabl es de s 0 présencededeb ur me nt

arbre que tout vient décrire comme un produit des ténébres :

«Los sat in showers of Urizen watching Los demeur ait sous |
cold Enitharmon. observait la froide Enitharmon.

His broodings rush down to his feet, Se s f ®condes pens®e
producing Eggs that hatching dressent, suscitant des Germes qui éclosent
Burst forth upon the winds above the tree Et éclatensurlesventsad e ssus de
of Mystery du Mystére

[..] [.]

In the dark deep the dark tree grew ; her L6ar bre sombre grand

shadow was drawn down, ab"me ; | dombre dO6ENI
Down to the roots, Vers les racines» (166171)
Puis |l e ¢c*t® mal ®fique de | 6arbre sbacc

«the Shadow of Enitharmordescendedl 6 ombr e dO6Eni t har mon

down the tree of Mystery. Mystére.

[..] [..]

the tree of Mystery, which in the dism| 6 ar bre du Myst re gl
Abyss Se mettait : fleurir
Began to blossom in fierce pain, shooting projetant ses durgeons qui se tordaient
writhing buds Dans les affres de la naissance ; puis, les fle
In throes of birth ; and now, the blosson tombées,

falling, shining fruit Apparurent des fruits éclatants aux multipl
Appear dd of many ¢ couleurs, aux poisons variés,

poisonous qualities, Fruits de Fléaux cachés dans des glot
Of Plagues hidden in shining globes thbr i | | ant s pous s»x@2&10246) r

grew on the living tree.

Ainsi le vitalisme de cet arbre est déja une souffrance, ses fruits sont

attirants par leur brillance et leur couleur, mais ils préparent les germes du mal.

En r®alit®, S i Los et Enitharmon fer
chut e doéapilsostété macésdes apeela création dans un univers
ddoerrance et de soupirs, deux ombres dBe
seul un arbre sombre qui |l eur semble po
on |l es a abandonn®s, gmai s pouir mBdlakt, e

104



fausse religion qui dérobe sous le péché originel tout accés a la liberté et livre

| Ohomme au d®t er mi ni sme du mal

Un d®mon, voyant Enit har mpeéparakous
poi son de | &gumola sduist par sas gpardles. A quoi elle
répond:

«[...]Intoxicated with [...] Enivrée

the fruit of this delightful tree, par le fruit de cet arbre délicieux, je ne
| cannot flee away puis échapper

from thy embrace, [...] aton étreinte, [...p» (23335)

Un autre spectre, masculin, Urthena, lui répond :

«[...] [...]

this delightful Tree Cet arbre de délice

Is given us for a shelter from the tempest Nous est offert pour nous protéger des
void and Solid, tempétes du vide et du solide,

Till once again the morn of ages shallreneJ us qu 6~ ce qubdbencore
upon US, renowelle le matin des siecles,

To reunite in those mild fields of hapyg Pour nous réunir dans ces champs paisibles
Eternity d6Eternit® heureuse
Where hou and | in undivided Essenc ou tous deux nous marchions indissoluble
Wal kédd about Essence,

Imbodied, thou my garden of delight and Incarnés, toi mon jardin de délice, et moi
the spirit in the garden, | 6espri b 67A72)) ar di n

Cet arbre est donc considéré commeAubre de Vie, et pour Blake,

dont on a parfois qualifié la foi dechkristianime libertaire |, | 6 Arbre de

cel ui de | 6amour, de | Buni on des ©me s

poemeSongdesChant s de matérlaliserla communiede deux

amants :
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«Love and harmony combine,
And around our souls intwine,
While thy branches mix with mine,
And our roots together join.

Joys upon our branches sit,
Chirping loud, and singing sweet ;
Like gentle strams beneath our feet
Innocence and rue meet.

Thou the golden fruit dost bear,

| am clad in flowers fair ;

Thy sweet boughs perfume the air,
And the turtle buildeth there.

6har moni
d ¢

Léamour et |
Séenl a-ant autour
Tandis que nos branches se mélent
Et que nos racinese joignent.

Les joies se perchent sur nos branches,
Gazouillant, chant al
Tels de clairs ruisseaux a nos pieds,

l nnocence et vertu ¢
Toi, tu portes des fruits dorés,

Moi, je suis habillé de fleurs,

Tes doux rameaux
Etla tourterelle y batit»

pail

Cette ®treinte est bien celle dont r
d®l i ces trompeurs du fruit de | darbre o
ddavant l a cr ®ati on, déoavant ndes s®par a

principes opposeés, et se plaint des contradictions jetées dés leur apparition dans

| 6homme et dans
| 6envi des ombr
rendraiti é

dd@b@ar qpand

es

monde [

d®chi

e

r ®e s en

corps

O®t er ni

qu°t

androgyne

véritable éternité. Et Enitharmon reste longuemeAmeng the intoxicated

fumes of mystery («au milieu des vapeurs enivrantes du myséeje

doéun v®ritabl e

t ®
e d

C

cOest

par ardtirse taretnitf,i cd aend s qiumma

temps de la chute avant méme la manducation du fruit, ou un arbre de la nuit et

du mal repait une &me meurtrie de

Pui s Eni

t hhar mon

puis la division originelle des sexes.

enfant e dans

| a

mygeéere ; sous la méme funeste tutelle, elle entre dans le dédale cyclique des

éléments, et déclenche, dans la suite du poeme, le réveil de diverses forces du

ma | Dans tous |

tiré plus de force

«Then took the tree of Mystery root i
the world of Los

es cas nous

Al or s | 6ar br e du

monde de Los,

My

<

Its topmost boughs shooting a fibi Ses rameaux les plus hauts projetant une f{

beneath Enithar mor

Los, ®t ai

gui

sous | a

t ai nsi s®par ®

cCouc,mé€333BHENI t

doENi

du bien et du mal, de la vie et de la mort, la division ou vivre son éternité, se
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résignant a imiter Enitharmon soumise et emprisonnée dans les lois contraires

du cosnos :

«Filled with doubts in self accusation, beheld ttPr oi e du dout eméma il contlemplait le

fruit fruit
of Urizenbds Mysterious De | 6arbre Myst®rieux dbob
spake : ainsi:
«When I n the Deeps bene «Quand, aufonddes abimes, je cueillis de ce
ruddy fruit, fruit vermeil,
«l't was by that | knew «Cbest par | ui qgue jbébappr
then | knew j 6appris alors
«Thatwi t hout a ransom | ¢ «Quesansrangon je ne pouvais pas échapper a
from Eternal death : la mort Eterndle :
« That Life lives upon death, and by devouring «Que la Vie se nourrit de la mort, et par
appetite | 6app®tit vorace
« All things subsist on one another ; thenceforth « Toutes les créatures vivent des autres
in despair créatures ; aussi este dans le désespoir
« | spend my glowing time ; but thou art strong «Que sd6®coule mon temps r
and mighy fort et puissant
« To bear this Self conviction ; take then, Eat « Pour porter cette Condamation de toiméme
thou also of prends et Mange aussi
« The fruit and give me proof of life Eternal or « De ce fruit et me donne la preuve de la vie
| die. Eternelle, ou bien je meurs.

Then Los plucked the fruit and Eat and sat down Al or s Los sbempar a du 1

Despair,» Désespéré» (385395)

Nous retrouvons i cCi | avali® oégnarg gut i on d 6
un monde cyclique, syst®mati s® dans | a
de | a mort pour engendrer |l a vie ; et ¢
étendu :

«So Enitharmon cried upon her terrible Ainsi criait Enitharmon sur son terrible lit de Terre

Earthy bed Tandis que |l e |l arge Ch-
While the broadOa k wr eat h6d sefrayant une voie obscure

round her, forcing his dark way A travers les Cavernes de la mort jusque dans
Throbécaves of deat h | Hxistence. Le Hétre aux longs membres avangait
Beech, |l ong | i mbed,  Terrifiant dans les cieux endoloris. Les arbres
Terrific into the pefruitiers, sdbhumanisant,
trees humanizing Déployaient leurs énergies immortelles dans le
Shewdd their i mmor t a désespoir guerrier,

desperation, Déchirant les cieux et les terres et buvant le sang
Rending the heans and earths and dansle combat aent,

drinking blood in the hot battle Pour nourrir leurs fruits» (VIII ; 96-102)

To feed their fruit,

Ai nsi Bl ake, ) | 6aube du romanti s me,
Connai ssance aux grimaces de |l a mort e
MoyenrAge, 0% d®)j " | 6ar br e ddlachutaravimnsest pouv
attributs ° | 6Arbre de Vie, l e moti f se
arbre sec ou sto®ril e, mai s bien |1 6i mag

fraternité avec la mort, une vie guerriere penchée comme un vampire sur les
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ddices de la mort. Et la Genese est saccagée en ses jardins ; car, méme si Blake
évoque ce temps ou lerike régnait sous les chénesou « 6i nnocence
sO®battaiet, "m°Imkenstioulres spectres porteil
premiere ou les amantsmonu ni ai ent en | darbre de | a

ses origines un univers (@mooteace>@ais chaot i

«experience , ell e n6éa pas produit dOEden ma
cet arbre puissant, dénmaatgoute lhété @ sedi eu d
cr ®atures. LOArbre de | a Connaissance r
ddébun dieu mauvai s, fatalit® doéune <chut

entre vie et mort.

DansThe Book of Ahanjaie) le motif se répéte :

« The tree still grows over the void Léarbre pousse toujo
Enrooting itself all around, sdbenra-inant -nmémet au
an endless labyrinth of woe ! labyrinthe de malheur sans fim!(lll ; 5)

La croissance prodigieuse, la profuside cet arbre négatif, arbre de
| 6erreur, de |l a tromperi e, mai ntes f ol
comme dabyrinth of woe», «the oak of weeping, «the trees of malice
dansThe Book of Ahaniaxthe accursed tree dansAmerica tout cecine
trouverat-il point son aboutissement dans quelque apocalypse, quelque
crucifixion ? Car si, a travers cet arbre, Blake se fait tout autant le détracteur du
pouvoir de toute religion ° myst re que
égalementsurdesser contre | a dictature doéun LU
dont la destinée est a rapprocher de celle du Christ. Rappe&lasde pauvre
Orc, en colére contre Urizen et forcétrangemert™ r est er serpent s

du mystére.

«No more remai 6 d of OrcPlus rien ne misee $egpeént

Serpent round the tree of Mystery autour de | darbre du
The form of Orc WaLa forme d6Orc ndé®tai
his serpent bulk among de serpent

The stars of Urizen in Power, rending Au mi | i eu des ®Pussahte s
the form of life déchirant la forme de vie

Into a formless indefinite and strewing En un indéfini sans forme et la dispersant dans
her on the Abyss. Lo ADbS(Md;214-217)
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Orc échoue dans ces derniers ver¥dk, mais nous avons bien affaire
I Cci ) une forme de mise 7 mo r t sur | 6
prométhéenne. Dans les vers du recuidie Book of Ahanigue nous avons
déja cités, Urizen venu écrire saook ofironé pr s des racines
du myst re, |l davait senti cro tre 7 ses

les vers qui suivent sont cegk:

« The corse of his first begotten La dépouille de son premie@é
On the accursed Tree of Mystery, Hi ss®e sur | 6Arbre
On the topmost stem dfi$ Tree, A |l a supr°me branch
Urizen nail 6d Fuz o nUrizen clouala dépouille de Fuzon.
(I ; 6)
Bl ake <crucifie 1ici l e fil smedee Di eu
MoyenrAge ¢l oua | e Christ ~ | 6arbre du mal

Cependant Fuzon ne meurt pas :

« Forth flew the arrows of pestilence Volérent les fleches de Pestilence
Round the pale living Corse on the tree. Autour de la péale Dépouillevivante
pendue »(VY;&ar br e.

Pl us |l oin on apprend que Fuzon ¢g®mi
ann®es. La souffrance de ce Christ soin
gue | es quelques heures pass®es sur | e
trouverait plus ai s®ment dans | 6 Anci en

Mais abordons encore une troisieme oeuvre importante de Blake,

Jérusalemi7) Un autre personnage, Luvah, y est a son tour crucifié :

« They vote the death of Luvah, and they nailed him to

Albionés tree in Bath.
They stained him with poisonous blue,they enwove him in
cruel roots

To die a death of six thousand years bound round with
vegetation. (65,8).

Selon les commentateurs de Blakg Al bi on est | homme p

uni ver sel et ®t ernel , une sorte de divi
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crucifixion de Luvah sur | 0arbre doAIl bi
| 6homme, de redresser | 6arbre de son o
sOinscriéempansniuinni et incertain, dans
de se d®barrasser des frondaisons de | 6
| 6arbre appartiennent ~ | 6Histoire, C e s
cherchent ° @®fplamioaun rddmsarilba el Wi di t ® ;
sbest ®pris doébune histoire totale, gui

ou la réintégration dans une vie éternelle que la chute avait différée, mais bien

des «évolutionnaire® par gui elréea défit de sa natuma pet

s6affirme dans |l a r®alisation doéun homm
| 6arbre ; et ces r®volutionnaires appar
phil osophique, gui tente dfeervereungl ®b ar r a

lucidité toujours plus grande :

« And there they combine into three forms, named Bacon and Newton and Locke,
in the oak groves of Albion which overspread all the ear{fi0,15)

Ainsi la Geneése éclatee | | e dans | 6 Hi detlai r e, e

Connaissance devient la forme de tous les pouvoirs abusifs, divins ou

terrestres, dont | es f raanlacenngissahcedent | 0 h
cet arbre nodoest quodoillusion. Mai s dans
dugéantdu drui de et dieu Al bion, sanctuair
sacrifices humains, se nourrit déun pe
malheurs :

«Where is the Tree of Good and Evil that rooted beneath
the cruel heel
Of Al bionés spectre, the patriarch druid, where
his human sacrifices
For sin in war, and in the druid temples of the
Accuser of Sin, beneath
The oak groves of Albion that coverd the whole earth
beneath his spectre ?
Where are the kindoms of the world and all their
glory that grew on desolatig
The fruit of-treelwhénched6s poverty
triple headed Gognagog giant
Of Albion taxed the nations into desolation, and then
gave the spectrous oath ?  (98,47) »
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Il ne faut pas oublier non plupue pour Bl ake |6homme

m°me | es motifs de | a Gen se, car | oer
®gare | 6homme dans | e m°me monde infini
chez Bl ake, dans s a r® nterpr ®t ati on
fantastique de | 6arbre du bien et du m
encor e | 6 Ar br e de Vi e,  uni on des CoO
| 6i nnocence pour oublier | 6exp®rience,
| 6ar br e eati ntsi edne irnecnear'tt re pour sdasseoi
sans duplicit® ; | 6®nor me ar bre du myst
et | 6Eden est en | 6homme, un ©ge doéor ®

Doautres po tes r oma retBlakeumas avem t c hel
beaucoup moins de d®vel oppement, |l 6orig

dans les motifs de la Genése. Il est certain que cette époque renoue avec

|l 6i nspiration bi bl ique, et pl us avec I
rédemptriced | a Cr oi x. Ai nsi Novali s, ) | 6au
roman inachevédeinrich von Ofterdingenpréte la réflexion suivante a son

héros :

« |l voyait devant lui se dresser la joie de vivre comme un arbre tintant et tout chargé de fruits
déormalLenbdy ®tait apparent null e part et cO6®tai
que | dhumani t® e%t jamais pench® vers | e fruit
guerre, et se fat détourné de celdi » (19)

La méme oppositionsémar | es deux arbres, | 6Ar br e
gudune figure de |l a joie, et ses fruit
i mages de richesse et doabondance. Qu a
m° me d®termini sme | 6ani made est &deesue p ar I

rappel ons que cet aspect nbdappartient p

si cl es | 6ont fa-onn® et gue | es roma
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abandonne aux tempétes de forces mystérieuses. En outre, cet arbre est maudit
plus encor e g u -Ageu le khohgte promis dans les lointaines
i conographies m®di ®vales nbéayant poi nt
guerres, l es r®volutions et |l es chutes
débun arbre de s aidaumc earrmaies dsue udae mednotnt |
toutes les querelles et tous les désastres futurs.

Victor Hugo accentuera encore cette concentration de toutes les forces
du mal dans | 6arbre de | a chute ; tout
racnesmnstrueuses 0% sb6bent®n bre | e monde
dans | 6univers propeca®it equed@eraBgrak eau D@

vision doébun univers c¢ch©ti ment

«tous |l es rameaux de | 6ombre ont de fatales pon
il suffit de passerahs le taillis des hommes
pour secouer la branche exécrable des mauXV Le Vautour : le paganisme)

Léarbre du mal prolif re dans | 6i mag
| 6homme exi |l ® depui s si l ongtemps nbden
Poin t doAr bre de V4imenstrescsi nombestix chez Blugoar br e s
sO®l oi gneront de | eur ascendance bibl i
Albouy danslLa Création Mythologique chez Victor Hugela férocité
essentielle de la natusezo). Mais, coome Bl ak e, Hugo se souvi
de la Croix ; dans le méme poeniseu, le poéte interroge le christianisme

dans sa quéte du dieu révélé.

«Mais, Christ, sur le poteau du fatal carrefour,

montre ddédun bras | a (M;de Giffore: te Cliristianisded ut re | e jour .
Cbében est fini de | a croix qui uni fi
nature duell e de |l 6uni ver s, " r®conci |
| 6assimile ™ un Arbre de Vi e, bien au ¢
¢ Tu fais darabrbe ecrgdibxe,t ,1 darbre pal,
|l 6affreux arbre supplice, ®norme, vaste, inf ©Ome
cypr s dont |l es rameaux, faisant |l a nuit sur |6
sonnent lugubrement comme des enchadnés( VI | ;i I Ange : |l e Rationali
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La croix nbéest el | e uawygésideconetiéra,n ar br
et son pouvoir perdu fait du Christ une victime pareille a toutes les autres, les
pendus, les suppliciés, dont la mort ne résout rien. En réalité, parmi toutes les
approches de | 06i d®e de Dieu qusrapr opos e
satisfaisante ; seule la mort permettra la fusion avec le divin.

La Gen se des po tes romantiques sel
arbre du centre, pour se perdre toute e
Science devenu arbre du mal, multig dans | 6hi stoire, ~ | a
qui ne ressemble en rien aux arbres de mort du Mégen frappés de stérilité
dans | 6attente du rachat qui l es faisai

du romantisme laisse le temps de la chute horedes i ques chr ®t i enne

souvient de |l a fusion des motifs bibligq
I n®gal du bien et du mal, et | 6arbre e
Arbre de Vie, | 0histoire dnblu,semblenhut e i n
ai nsi pour sui vr eonlitdadsiears ceuvresliansémea apapéet

ddéhommes exi | ®s, d®chus | oi n des bont ¢
déerrance, | es m<mémsesiatoaverseles nds®oekearien ®e s
s 6 ef f ode die rquereur propre siécle |l a croix sob6estompe
prendre |l a place doébun arbre rassembl eu

mission, faisant figure en attendant de simple arbre de mort ou le mal vainc
encore.

Lamartine avait été plus doeibux promesses du christianisme lorsque,
dans le dernier chant ®RI® 1| e r i n a g & faishié fasenmner |Arbre de Vie

et Arbre de la Connaissance, dans une interprétation qui nous rappelle celle du

MoyenAge :

«Ldange du jugemenunesvi ent de placer deux

dont | 6éduniforme aspect trompe | 6o0oeil et | a main
| 6une dbéell es pourtant renferme dans son sein

| 6incorruptible fruit de cet Arbre de Vie,
qgubdau premier jour du monde une fatale envie

it cueillir, avant | 6homme, © | 6homme cri minel

ruit qui donra la mort et peut rendre éterneb;(XL VI)

| ci | 6arbre tentateur aur ai t ®t ® | 6 A
vieemor t , | Buni vers de | a chute et | 6 ®t er
ou chatiment au jour du jugement dernier. Mais il esv r a i qgue | 6Arbr
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Connai ssance a pris une physionomie plu
guodoon y a greff® tous | es mal heurs qui
penser quoil néy eut quobdun s awdtpuar br e,
croitre en Eden.

Anatole France, quant & lui, montrera dans son rofeis paru en
1890, gue | e p®ch® doEve fut un bienfai

philosophes avides de disputes que | 6un d deesarpentpuxoc | ame
aillesd 6or , gui d®r oul ait autour de | 6Ar br e
p®t ri de | umjpuisilgpousestit pat i& disoauns suivant :

« 6Arbre de | a Science dont |l es rameaux soOo®l e

baignait canme une rosée, cet arbre était couvert de feuilles qui parlaient toutes les langues
des hommes futurs et dont les voix unies formaient un concert parfait. Ses fruit abondants

donnaient aux initi®s qui sden noures idesssai ent I
plantes ainsi que des lois physiques et des lois morales, mais ils étaient de flamme, et ceux qui
craignaient Il a souffrance et la mort néosaient
docil ement | es | e- ondessdsudevaires tprreurstet déskkavgeltesa ®l ev a a
fruit qui donne | a connai ssance de Dieu. Mai s,
inf ®ri eur , elle le prit par I»@lymain et |l e condu
| ci | 6ar br e r e d ees deesciénce,uun arbB&beli t ab |l e
positif, o% | e savoir sb6bharmonise ; ce
ndest plus dualiste, point n-Ggesme besoin

déja si parfaitement de toutes formes de vie, pierres et plantes, wix de

« Hommes futurs, et les unifie dans un chant haut porté. Cet arbre serait bien

plus proche de la Genése que les arbres monstrueux du romantisme, si le drame

de | a chute no®tait pas radical ement r
savant et un sthéte raffiné, et Dieu est tenu pour une sorte de démiurge

mal adr oi t et mauvai s, cOest | ui l e v®ri

«Son art, gui se r®duisait © fabriquer de gros
serpent, musicien et géomeétre. Il enseignaauxtens | 6i nj ustice, $»6ignor anc

Un peu cComme chez Bl ake, Di eu enf
d®t er mi ni sme du mal, et il trouvera pou
®cl air®s de | dantiquit® comme Pgthagore
celle du «serpent ailé, «trois esprits célestes, Jésus de Galilée, Basilide et
Valentin, a qui il fut donné de cueillir les fruits les plus éclatants de cet Arbre

de la Science dont les racines traversent la terre et qui porte sa cime au faite des
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cieux.e Ai nsi l e Christ, aux c't®s de deu:
chrétienne du Illeme siecle, fait partie comme chez Blake des révoltés contre le
dieu mauvais i | |l utte pour | 6Arbre de | a Sci
Arbre de Vie, pour réser pleinement la manducation sacrilege du premier
couple et établir la royauté du seul arbre digne de figurer en Eden. Cette
I nterpr®tation confond ®gal ement | es de
Science est | 6luinmiqg ureeoupeptdon d=becidited méme
si cette lumiére est aussiflamme», savoir essentiel qui nous rappelle celui
des alchimistes totalisant dans -l 6arbre
mai s notre propos ndest pas “rbrec e t e nd
alchimiqgue, méme siThais doit son inspiration a différentes théories
gnostiques des siecles du christianisme, dont certains poétes et écrivains du
XI' X me si c¢cle aim rent ° sbéinstruire.

Dans tous les cas nous voici égarés loin du séjour et du ceatre,
| 6arbre en tout | ieu sobébenracine dans | e
Science a toujours plus grande fortune
| 6Arbre de | a Connai ssance pour assume
improbable réalis@n dans le temps.

Et | 6arbre de Jess® reste |l a narrat
poemeBooz Endormde laLégende des Sieclddugo décrit ainsi :
« Et ce songe était tel, que Booz vit un chéne

qui , sorti de son ventre, allait jusqubéau ci el
une race y montait comme une longue chatne.

Léar bre est d@granitrou ici Hego plaxd la ligreée deh ° n e
Booz ; mai s coest un arbre sans figure

hors des destins que lui assigna le christianisme.

Nous signalerons encore ici un conte des fréres GrinenfPrince qui

A

nbavai-t oy de esendemand® au h®ros dboé

A

de | 6Arbre de Vie pour sa fianc®e ; | 6
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par deslions. Lepnice trouve | a force par | 6inter
referme sur son bras au moment ou il cueille la pomme, et les lions lui
deviendront dociles. En vérité, si ici le termArbre de Vie» est mentionné, il

nous semble ®videnti sq@uequdea umat®infe nddgte
arbres de richesse, objets de qu°tes o
dans | es contes, et quoi l m°|l e dans se

bibliques. Nous ne pouvons prendre pour héritage des arbres de e Geunr

qui ne se nomment ou ne sd®voquent pas
contes | ®gi f rent doéi dentiques ambi val
comme dans |dPetit Ghome 0% trois filles mangent

interdit par leur pere ebst frappées de la malédiction que cealuy attachait ;
de ces pommes aucune ne t oAnbreede Vi@mai s m

sans mort mais elles ont en automne la couleur du sgmm@messe de mort et

chute pour celui ou celle qui les croquera. Entor e | 6 Ar bre de Vi e
r®conciliation, | 6arbre rejetant doéun
i nd®pendamment de | a croix mais avec | &

baton ou le repenti pourra faire germer les pousses vertes de soroaxpiati

et A. Schott mentionnent ainsi dans leGntes roumainscomment une mere

parvient a racheter chacun de ses fils : egudevaient planter en terre le

gourdin avec lequel leur premier crime avait été perpétré, puis apporter de

| 6eau daespobar bbdahroser jusqud”™ ce qubd
feuill es et de fl eurs, puis de fruits,
donnera effectivement des fleurs et des
desquell es s6®chappeboprpt ddes acol®ombes | i
trois motifs réunis, Vie, Connaissance et Croix, est proche des créations
meédiévales, mais nous avons préeféré le citer au coté des autres contes, plutdt

peu nombreux, qui ajoutent a la fortune de nos motifs, entrenGret

Andersen.

Andersen, non plus compilateur en quéte de Iégendes orales métissées
débarbres diver s, mai s cr ®ateur de nouve
Le Jardindu Paradisune ascendance bibliqgue bien marquée : un prince mené
dans ce jardipar une princesse, y découvre demages vivantes telles que
| 6Arbre de | a Science avecécheteparfoiect Ev e,

elle aussi assimilée a un arbre par sa dimension ascensionnglieles murs
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se dessinent despeintures wantes» de bienheureux. Mais surtout, au centre
du jardin, cro”t un arbre aux pommes do
de rosée rouge sang, pareilles a des larmes. Il est bien entendu interdit au

prince de toucher aux laponoesse doymart sousme d 6 e

| 6arbre. Or d s |l e premier soir,: le Iie

| 6 ar ébtodt», en sort un €hant de mere, auquel répond celui des

bienheureux invitant a cueillir le fruit de la connaissanggomme té par

Andersen- ; des parfums sbéexhal ent et la r

do®t oi | es. Le pauvre prince pris doirr

minute suffira a son bonheuil donne a la princesse le baiser fatajeste

identique a la cueiltte de la pomme et le jardin disparait, livrant le prince a

|l a pluie et au froid, dans un univers s
Le conte sb6best empar ® de | 6arbre pou

| 6i mage de t out de; Masrlepinceg commesen umcbaixt a b
conscient, rach te d® " toute cette Vie

connaissance éclose dans le baiser. Eden se répéte en toute épreuve du désir, et

toute | O0histoire bibl i gsavertissanpeptenai®e par
surcroit de séduction | e d®t er mi ni s me ° nouveau ©pr
ros®e de sang gui col ore ses fruits,
chal eureux doéun-mArbkbretdar¥Wre, dadimoer . T

g u 6dioh dleda part du prince, ou bien nécessité pour le conte christianisé de
d®mystifier | 6h®r opsme dans un personna

ses chutes, a la longue errance hors de tout lieu miraculeux ?

Y eats, dans la toute findu XIXémnsei "¢l e, oppose ainsi

a un arbre de mort, dans son poérhe Two Treegs):
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« Beloved, gaze in thine own heart,
The holy tree is growing there ;

From joy the holy branches start,

And all the trembling flowers they bear.
The changing colas of its fruit

Have dowered the stars with merry light ;
The surety of its hidden root

Has planted quiet in the night ;

[-]

There the Loves a circle go

The flaming circle of our days

[-]

Gaze no more in the bitter glass

The demons, with their subtleitg,

Lift up befor us when they pass

Or only gaze a little while ;

For there a fatal image grows

That the stormy night receives,

Roots half hidden under snows,
Broken boughs and blackened leaves.
For allthings turn to barrenness

In the dim glass the dem®hold,

The glass of outer weariness,

Made When God slept in times of old.
There, through the broken branches, go
The ravens of unresting thought ;
Flying, crying to and fro,

Cruel claw and hungry throat,

Or else they stand ans sniff the wind,
And shake thir ragged wings ; alas !
Thy tender eyes grow all unkind :
Gaze no more in the bitter glass.

Mon amour, regarde en ton coeur,
cbest |7 que cro’t
Ses branches tressaillent de joie,

Et toutes leurs tremblantes fleurs.

Son fruit aux changeags couleurs
Donne aux étoiles leur gaieté ;

La sdreté de sa racine intime

Plante la paix au fond des nuits ;

[--]

Les Amours y font une ronde,

La ronde de feu de nos jours ;

[--]

Ne regarde plus le miroir

Que les démons en leur malice

A leur passage naufont voir,

Ou le regarde et te ravise ;

Une funeste image y croit

Que la nuit tourmentée recoit,

Racines que la neige cache,

Rameaux brisés et noirs feuillages,
Car toute vie devient stérile

Dans le miroir que tiennent les démons,
Celui de la lassitudextérieure

Fait lorsque Dieu dormait au fond

Des temps. Dans les branches cassées
Vont les corbeaux des lourds soucis,
Volant, criant, serres dressées,

Becs avides pleins de mépris,

Ou perchés ils hument les nuées,
Claquant leurs ailes hérissées.

La tendresse en tes yeux ne peut plus

prévaloir :
Ne regarde plus ce miroir.

L6OArbre de Vie est en soi, cbest un
femme ai mant e, et i ci Yeats se souvier
avivant en soi desl aopasxdent ®maimowrnr e,
per p®t uel printemps agitantpodeequiaoeur d:¢
contemple. Cet arbre trouve son contraire dans un arbre funeste, celui de
| 6exp®rience du monde ext®rceblte dbéon
arbre de la mort, stérilité, broken boughs, oiseaux mauvais sur ses
branches.

Ainsi, plus encore que <chez Bl ake,
i nnocence, cCroissent en soi Le centre
repére inaniméw t emps et de | b6espace, perdu ¢
amplifi®, i nfini et tour ment ®, est ven
l 6i nt ®riorit®, seule capable de pr®ser\v
©ge doéor for m® do ©nebesmémaslagice prmtanieeemp | a nt
déun arbre de joie. Et, S ce nouvel Al
avec | 6 Arbre de |l a Science, coOest i nt
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expeérience, qui constituent les terres ambivalentes ou poussenten®s d

motifs. La belle doit détourner son regard du miroir présenté par les

«démonse , 0% se refl te | 6 amer spectacl e
| 6exp®rience, ou, encore une foi s, de |
serpent malicieux, ou encorem&a ai s penchants de | 6homm
cultiver en soi | 6Arbre de | a Vie. La t
ell e séabandonne au poguoi nedeselr@aAtbiged
aspect de | 6uni ver s tudettoBte marvaise penpeer t ant

arbre du mal uni guement, qui se confond
chut e. Not ons ®gal ement gue | 6Arbre de

proche des arbres de mort médiévaux, figures brisées et commmeires

victimes de la chute, que du vitalisme monstrueux des arbres de Blake ou

Hugo, dont la prolif®ration fantastiqu
déoerreur ou de chOti ment ®t ernel . | ci |
tient qudé”™ | 6hommd 6dlen Das tl dlarunere We ces

Ala mani re doéune transition du XlI

aborderons le poéete espagnol Miguel De Unamuno. DansChrist de
Vélazquezz4) le poeémeArbre nous livre une croix pleinement arbre, et ce
indépemlamment de toute référence bibliqgue mais dans un paysage assez
proche des tableaux de | a chute que | e
une «wv al | ®e d» @ rarenttdas rarmes exilées, feuilles fragiles et
tremblotantes emportées par les flesivqui iront se confondre avec le sang

répandu des plaies du Christ :
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«De Ti, Luna, al claror, aqueste valle
de amarguras remeda blanco lago

de lagrima, de noche ; su verdura
como el haz de las aguas, y sus rocas
islotes en que aguardan desterradas
su ibertad las almas, Arrecidas
tiemblan --- ; las pobres !--- cual las
hojas secas

de noviembre en el chopo de la orilla
del rio que no posa, y recogiéndolas

cuando caen en su seno, al mar las lleva.

Asi del lefio de la cruz prendidas
tiemblan, pobres, kalmas al hostigo
del cierzo de la sima tenebrosa,
que lleva en vilo su temblor sonoro,
cual miserere de las secas hojas,
sollozos de pasion que en si no cabe.
Forman las almas el follaje prieto
del arbol de la cruz, por él unidas
en hermandad de amorsg estremecen
en corro a la cabeza coronada
por la melena, negra cual la noche,
del blanco Nazareno ; y cuando, al cabo,
el cierzo del abismo las arranca
de la copa del arbol misterioso,
van al caer rodando por el pecho
blanco del Cristo, y a su pie se mien
en el rio de sangre que las lleva
de la vida eternal al mar sin fondo

Rio de sangre que al fulgor de luna,
del corazén del Cristo, por el lecho
de este valle de lagrimas se lleva,
crujiendo en remolino congojose,
rebafios de almas, ahornagadas hojas

A Ta clarté, Lune, cette vallée
dbéamertumes est
de larmes, la nuit ; sa verdure,

comme

comme la surface des eaux, et ses rochers,

des flots ou attendant leur liberté
les ames exilées, Transies,

elles tremblent--- les pauvres -t-comme le

feuilles séches
de novembre sur le peuplier noir de la rive

du fleuve qui ne repose et qui, les recueillant
quand elles tombent en son sein, les emporte

la mer.
Ainsi attachées au bois de la croix

tremblent les pauvres ames, sous les coups

de la bi® du gouffre ténébreux,
qui emporte dans
sonore,

tel un miserere des feuilles séches,
sanglots de passion qui ne se contient.
Les ames forment le feuillage serré
de | 6arbre de | a
en fraterni
en ronde autour de la téte couronnée

par la chevelure, noire comme la nuit,

du blanc Nazaréen ; et quand, finalement,
l a bise de | 6ab’” me
de |l a cime de |

0

croi
t @essailemtmo u r

| e

6arbre

en tombant elles viennent rouler sur le buste

blanc du Christet a ses pieds se perdent
dans le fleuve de sang qui les emporte
vers la mer sans fond de la vie éternelle
FIl euve de sang
du coeur du Christ, dans le lit
de cette vallée de larmes emporte,
bruissant
des troupeaux

qui ,

ddangoi ssan
dd ©mers ,

La fusion des hommes avec la Croix, que préconisera Claudel, tente de

se r®aliser dan@mdsdunmains delsl e eruG6d dtesqu
croix noest arbre qgque gr ffagecet doncxson©me s q
vitali sme. Le fleuve au pied de | b6arbre
J®r usalem promi se, mai s coOest un fl euve
ses rives | 6univers c¢haotnmysiéuieux»dcdd | a chu
mani re de Bl ake, coest qguaoi l sembl e ¢
i rrachet ®s. Et S i cbest bien sur l a cr
errantes, celdc i finit par soO®parpiller et se
| 6®t erni m®. et wnoiabd ndest qubdbun arbre
passager pour | es ©Omes qui sO0y purifien
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sbessaime en feuilles s ches dans une
effacées. Le poémBarco du méme recueitonfirme cette précarité de la vie

qui tente de se greffer au bois équarri :

« Sola la cruz respaldo, el tronco errante  Comme dossiela croix, le tronc errant

donde sujeto vas, el arbol muerto, 0% tu vas fix®, | b6ar
sin raices, sin hojas y sin fruto, sans racines, sans feuilles et sans fruit,
armadia al azar de los abismos radeau lancé au hasard des abimes
de la tierra y del cielo inadaables, de la terre et du ciel interminables,
santo madero en que navega el alma madrier saint 0% | 60©
tendida entre las dos eternidades. tendue entre les deux éternités.

Al mar dormido de la luz- tinieblas--- Sur la mer endornai de la lumiére-ténébres
Su recia cabecera sacudiendo dressant son rude chevet
como la cufia de una proa, espuma comme | 6ar°te dbéune
de rastro esplendorose- estrellas--alza, | 6 ®cume =~ | a t +-&odles- r
y rompense las olas eus brazos et se brisent les vagues sur ses bras
donde las almas sollozando penas ou les @mes douloureuses, en sanglots
van a abrigarseY se despliegaenorme v ont sbéabriter. Et s
sobre ella el otro mar, el mar del cielo, avdessus doell e, | dau’
negro y también sin fonde y sin orillas, noire et sans fond, elle aussi, sans rivages,
y alla donde se besan ambos mares, et labas ou se joignent les deux mers,
donde descansa cuanto vive : el sol ! ou repose tout ce qui vit : le soleib!

LO®pop®e de |l a Croi-xi néetstppratse asd ed
sbattiachel lier | a lumi r e, br as ®cart
doul oureuses, mais elle hisse pavillon
est appelée arbre mort> et, méme si elle disperse des étoiles sur les ténébres,
ell e reste umnmoalibretsent AdeéedtOAgbre de
Chri st gui s6befforce au rachat se trou
| 6arbre de | a mort, symbole de | a chut
Cette interpr®tati 0 addnzmost fportgpdes christe uv el | ¢
romantiques mai s comme dans <certaines i mager.
qgui prend nomm®ment | a pl aceSeapentd 6 Ar br e
(Serpent décrit ainsi le douloureux combat contre la mort que livreHasg

« serpent blan® comme en négatif des tentations de la Genése :
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«curas, serpiente blanca, a quien te tu guéris, Serpent blanc, celui qui te

mire regarde

con ojos de pasién, que el duelo avec deyeux de passion, car tu as recueilli
humano toute la souffrance humaine. Le serpent
recogistes entero. La serpiente antique, le dragon qui, se refusant

primitiva, el dragén que resistiendo " servir Dieu, rampa
servir a Dio rastrero se enrgara “ I 6Arbre de | a Scie

nos péres, apportant au monde la perdition.
Et Toi, blanc dragon de notre gtison,
suspendu ° | 6Arbre d

al arbol de la ciencia, a nuestros padres
tentd, trayendo perdicion al mundo.
Y t0, blanco Dragén de nuestra cura,

del Arbol de la Muerte suspendido

todo el veneno del dolor recoges.

Que es terrible tu amor, Dragon de
fuego,

de quien las aguas de lada manan.

tu recueilles tout le poison de la douleur.

Car terrible est ton amour, Dragon de feu,

de qui jaillissent les eaux de la vie.
Avec sa hache la mort blcheronne
déracinant notre Arbre de la Science

i Con tu destral la muerte lenadora tailla ta croix, commejui taille un chevalet,

nuestro arbol de la ciencia et sur elle sbdében fut
descuajando, entre tes brasw, rigi
tall6 tu cruz, como quien talla un potro,
y en ella fue a morir estrangulada
entre tus brazos, rigidos de amor !
La croix est oeuvre de | a mort, boi
| 6Arbre de Vie nobest doaill eurs pas ®v

rejets- et, si la figure du Christ est seule désignée comme ordonnatrice de vie,

ell e néefface pas | 6angoisse doéun univ
victorieuse, ne sob6bhabill e ;pusdepobmes feui l
s 0 ®t e i n tmixtoa desvie @etnde mort, par cette expressionigides
d 6 a mx quirlaisse finalement le corascorps indécis.

La croix est greff®e °~ | 6Arbre de | a
poéme suivant maitre charpenties rachete le savoir acquis enangeant a
| 6arbre interdit et pass® |l 6h®r i tage
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« El arte que del arbol de la ciencia

del bien y el mal toméndolo, entregara
de Cain a la diestra Adan, su padre,
tus manos rescataron. Y esas manos,
abiertas siempre, alfin la industria
humana

clavo a la cruz, al trabajado lefio

con el sudor del hombre consagrado.
Porque es tu cruz también obra del arte
que sobrepuja a la naturaleza.

Cain, el labrador, a su linaje

legé el ingenio, hermano del arrojo

de criminal envidia- es arte el crimenr-
civil, y Ta, Sefior, lo sublimaste,

i T4, con tus manos levantando al cielo
el fruto desastrado del saber !

La science

mO

Léart, sai si ) |
du bien et du
remit a la dextre de Cain,
tes mai ns .Etéesmdns,r ac h e
toujours ouvertes, °
les cloua a la croix, au madrier ouvré

|l a sueur de | 6homme
Car ta croix aussi ecs
qui surpasse la nature.
Cain, le laboureur, a sa lignée

| ®gua | 6i ng®nib@auidta® e
de criminelle jalousie- le crime est un art-
civil e, et Toi , Sei
Toi, de tes mains levant au ciel
le fruit sinistré du savoir »

qt

gr

me devra °tre

criminel, uninstrument de mort et de sacrifice.

On

nod®t ant

voi-t
nul | e

mal gr ® |

comment
part

dassurance

de la Science toujours assimilé a un arbre de mort, et ce dans un univers défait

de son centre, soumis aux mouvements capricieux des éléments. Comme chez

les romantiques, dont Unamuno partage les angoisses et le sentiment du

tragique, le tumultel 6 u n
de

pa

mesurer Sses

gudaucune
®t endus

ysage
br as

cCroi

X

semble antérieur a toute création ; mais ici le poéte veut croire a la rédemption,

et les ames éplorées trouvent refuge eta@ation sur ce grand signe blanc et

rachet ®e

dans |l es po mes que
V®r i tabl ement menti o
de sa puidduan Ag bde Vv

n

abandonne

pur qui d®porte | eur errance vers |e
doul eur Coest pour cela que nous avon
transition, pour son d®sir deusseseBOUETr a
d®r acinements et perditions jusqudé”™ un
Unamuno nous a fait p®n®trer, dbébautres
|l oin des paysages doab”  mes des romanti ¢
Ancrage du bateau délivré de la pleine noermise en terre ? La rive
est solide et elle est un centre ; cbes

débutons ou poursuivons notre prospection du XXeme siecle.
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Outre quoil a | argement d®vel opp® d.

doéarraeudel sbest aussi attach® ~° red®f.i
bi bliques. Avant de nous engager dans s
de Vie duP a u | Cl audel I N tese;toutany chapitredlA pesic al y p s ¢
consacreé : « | ndynaAgqbre de Vie, cbest cel ui
Ainsi Claudel entend | uni fier l es diff®rentes fi
condui sent du paradis terrestre ° |l a JRG

Ezéchiel dont il réinterprete la visiondei ves et ar bradbes ddabon
fruitiers dont le feuillage ne flétrira pas ( 47 12), base da
Testament pour toutes | es esp®rances dbo
Vie, manifestation totale du divin, est aussi et surtout dgpesriaée de Claudel

«la figure»adired OOMomme |l autre se tiennen
cOtés ils élargissent leurs rameaux Cette Vi sion nbéest
christianisme- n o u s aurons | 6 0c cangis ella peanet | e r a
doéoi nt®@aursermras en croix au motif primord

motif christique | 6union m°me de | 0Arbr

«Pour nous chr ®tiens, | 6arbre et I 8homme ne font plu
qui a été implatée une fois pour toutes sur le mont Golgotha. Elle est le cep dont nous sommes les
sarments»

Claudel reprend la métaphore de la vigne, qui souvent faisait de ses
volutes |l es rejets des croix de vie m®d
du MoyenAge dans ce d®sir doéunir Arbre de
plus tant une continuité temporelle que Claudel chercherait a asseoir entre
Ancien et Nouveau Testament, ni | 6ef f ac
communion entre les corps divih lrumain, une ontologie, ou le vitalisme de
| 6arbre néest quodun essor de bras ®tend
divinité embrassant le cosmos. Dans G@mnmentaires et Exégesesc 6 e st
pl us quodune communion que eCllaardxe | pr ®c
«une esp ce dbéadh®sion active, ddbaccol e

(Un poéte regarde la Crojx
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Claudel se rapproche aussi des exégétes des premiers temps du
christianisme, quand il i d &glidei: dailee | e bo

Croix est aussi

«une invitation ° | 6Egl i se qui est faite de to
|l eurs g®n®rations °~ se |l ever et " ®tendre | es
corps et qu Ogpace aidabsdedgempgsans | 6 e

Et | éarbre de | 6Eglise cro"t " | 6exempl
«au pied de | éarbre triomphal

voici | 6Eglise verticale

qui regarde son premier né!(Stabat Mater)

LOEglise sbaccomplit dans ika di mensi
La structure totalisante de | darbre
pourvu de |l a double dimension de | 6esp

|l 6i nterpr®tation par Cl| aausdiebien ddnsxe t ext e

monde ci que uslpoms>. | autre © no
Mai s gue devient | 6 Ar br e de | a Cor
| argement , dans | e m°me texte, sur | 61

méme titre que le pain ou toute nourriture bonne & manger, offert par la bonté
de Dieu et non pas intetdila «conscience pour comprendre et arranger toutes
choses ensembieest également un don du créateur, et la manducation du fruit

est un acte de foi, débamour , 0% | a cons

« Etre conscientde nous® me s ¢ 6oassiént d& terq@ en nous va au bien ou au mal de
notre p e r s cardineadei nbt®@ , rappord essentiel avec Dieu. Tel est le fruit

illuminateur et nourrissant qubil nous est donn
du Mal».

Ainsise trouve r®habilit® | 6Arbre de | a
di scernement , de | a prise de conscienc
déalliance, | 6arbre de mort est un Bui ¢

Claudel détaille le triple appiodu fruit, qui est don a la foispar son poids,

image de la connaissance en tant qudepdt», expérience et meditation
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f or mat r i c epardsa éajruformulabt taeroissance en soi de la bonté
du dieu; par sa forme, souci de perfection et giénitude, maitrise de la
matiere et des tensions intérieures.

Cet unisson de nos trois motifs rallie encore le Buisson Ardent :

«regardons sous nos pieds fourmiller 7 I 6i nfini
Regarde sous tes pieds tout c@ q u i p®till e et sO®t eint pour S
ramage de cette conversation sans cesse nourrie et reprise, de ces millions de cris, chacun

porteur de | eur jour et de | eur moi s@7H qui sur |

LeBui sson Ardent ®tend encore | e simp
de Vie, par sa capacité a fondre dans la flamme, qui brile mais ne consume
pas, ce que Sadayo Satomi nomme, dans son Ba&égne de la Croix chez
Paul Claude|l «| e cor ps w@nmanité»etous @res assbnies par
| action Vvigaeyr eawcstd ode dld@airnt mme pl us puli

| 6expansive alchimie débun Buisson Arden

Vie, il porte | 0®tincelunémeumdpiriteet | a com
¢ Et mo i aussi, | 6arbre humai n, j 6ai " ma di sp
débemmagasiner en moi de | 6i mmortalit®. Joai ac
|l autre viendra ° bowt de cette enveloppe flI ®tr

Léarbre int®rioris®, r etiléchappéalaon ®t e
damnation du corps, et l es tensions de
consumation, méme si celtei sbaccompl it sans d®bat,

buisson divin.

Danstousd s cas | 6 Ar br e daquindsaguéridalae vi ent
morté , et son vitalisme sbéaccomplit plus
plus seul ement par | a seule volont® diwv

jardin, de réaliser son abondanceseb n ext ensi on de branche

Bien et du Mal s6unit 7 | ui par | dappor
dans sa quéte du divin et de-fai° me , | 6Arbre de | a Connai
fructueux qui ne cesse ddaeconscenca)alr frui
devient un Vv®ritable arbre sacr ®, don
révele.
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Mais pour Claudel ces arbres ne trouvent leur sens et leur plein

ach vement qubéen I a Croix, cdbest ell e
unanme. DansT ° t e ekl ®iOmo n , surnomm® T°te doboOr
cheveux blonds, se perd en incantations

et précepteur, son soutien et sa force ; Cébés, jeune homme malade que la mort
ravir a rapi ae menndta,s Itoui nt een appris S ou
science? », et Simon lui répond : autre chose que ce que je puis dire [...] un

esprit a soufflé sur moi et je vibore comme un poteagp. 32).L 6 Ar br e de | a
Connai ssance infuse enoh o6dommbr € omme daea
élagué, de bois de Croix. Car un peu plus {doujours dans la premiere partie

delapiecequand C®b s | e tourment® sbden r eme
dernier [ ui d i té voiei comine ¢ sewvantg w0, Avaet : c

partir, |/ embrasse | 6darbr e »@pe39)D&ga Cr oi X
Si mon soidentifie ° | 6arbre sacrificiel
fille du roi tu® par T°te doéoOr gui av

invasions, chase, est crucifiée par un déserteurJe<suis fixée au poteau !

mai s mon ©me royale noest pas entam®e,
gubunet Mams. T°te d6Or, vaincu, viendra
sa couronne a la princesse. Celletombe finalement le sceptre en main,

d®t ach®e de | 6ar breconme rlebécaornbnruee , q e o nmecu
qubi |l &.rucdddtiedire que |l a croix est bi
que celui ou se trouvait clouée la princesse étastapin, sombre ramure, mais

feuill age persistant. Selon Sadayo Sato
gu°te dbébun pouvoir il lusoire, acquis p
mort, son sang ne fructifi e npamamtde s i bi e

mourir, de ces arbres @essus de lui gui, comme des piles a demi brilées

dans |l es fleuves de | daiea,, ‘enlf@inmagne d:e
mort sans espoir et sans Dieu, sa magsbwr pourrir» ; de méme les soldats

quiselamle nt ent sur sa mortl emarrlaen th eab6 arnb rl ed
princesse peut, el | e, sO0i dendlenieurter ~ | 6
couronnée, son arbre de souffrance est porteur de fruits et de sagesse. Tout

arbre autre que la crois 6abat , qui néa su se confo

rédemptrice.
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Dans les deux versions tla jeune fille Violaingpuis dang 6 Annonc e
faite aMarie, troisieme version de la méme piéce, la femme est aussi la seule
capabl e de se f aionnant@un totalsacriie. SVau dééput en s 06
de la piecelf b annonce YeaPierre de'Cradhale Iépecux dont elle
contracte | a mé&leand Arbre dedaiStienak @weBien et du o
Mal , Voi cCci qgue j e commenpodé ld maimsur s ®p ar e
VOous», associant encore la créature féminine au bel arbre de la tentation, vu ici
non comme | 6arbre du discernement mai s
la fin de chacune des trois versions sacre en Violaine un nouvel Arbre de Vie.
Ca elle a renoncé a son amant pour sa soeur maisotgigouse, choisit de la
tuer , bien qubelle ait ®gal ement rendu
de Craon ne v-ioldine le matikde la entaltioh,anaib ir désire
s 60 ®1| tegramdir endui, communier a sa fertilité :

«Je suis comme quelqudbébun qui, voyant un arbre ¢

Etant mont® sur | 6®chelle il sent plier sous so

I'l faut que je parle sous érmaguédr e, comme | a f | %

Que je grandisse ainsi m®l ang® “ mon Dieu, comm
(L6Annonce faite ° Marie p. 113)

Dans la premiére version dea Jeune Fille Violaingso, c 6 ®t ai t | e

cousin Baube, amoureux de Violaine, qui parlait ainsiqueje grandisse
m®l ang® avec | e fils de H>Dp s6UEtlepavzemme | a
de Violaine, Vercors, étend lentement les bras de toute leur longueur
«V Oi Ci gue |j O6®tends | es bras dans | es r
mesue de I»@pRo6EYLA passion de Violaine apprend aux hommes le
signe de |l a Croix, ~ se teni-homthedout da
| 6ampl e geste de | a Cr oi x-Chrigtasseinde der ni
les figures de la Croix etde6 Ar br e de Viméme garmlcepsant el
déarbre nourricier, sa mort confondue a
son tour <étre crucifiée pour fructifies.

Dansl 6 Hi st oi re decOdleosbti eemrecdordee "Salraa f er
échudefae f | eur i r |-dd ahbrebgenéalogique ;tdans la Scerie $l

les indications scéniques racontent le réve de Sara :
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«appara’t | darbre de Jess®, qui cro’t et se ram
se précisent peu a peu en art du bas, mais laissent la fleur supréme au sommet a peine
indiquée» (31)

Cbest un ar br e, sel on Sar a, avec

«a chaque branche toutes sortes de rois, de prétres, de prophétes et de guerriers [...] un seul
arbre est toute une forét.

Etau sommet,auel |l e fl eur I si bell e, si radi euse, si
yeux et gue mon coeur sobest fondu ! [ .. .] et
sortant, montant, fructifiant etnduse®®l argi ssant,

Léarbre de Jess® nobest plus seul eme
prophétes et de rois, il étend sa forteramurd &ul © doéune uni que de
et ressemble ° | 6Arbre de \WauwClaudel que n
interrogel 6 Apypse;alses branchages accaparent t
fois forét, multiplicité de toutes les nations qui formeront la future Eglise,
expansionnisme seéculaire, et arbrainité nécessaire et grand corps divin
rassembleur. En outre la méme pieceorapo c he | 6ar bre de Jessod@
Jacob, par une vision de Tobie :

«je vais, je vois,
cette échelle, cette échelle qui a été montrée, qui a été promise
a notre pere Jacob et dont la gloire de Dieu assuijettit le sonsmet.

L6®chel | e ghée camae onb pram@sse fait dire a Sadayo
Sat omi quoi l sbagit, i Ci aussi , de | a c
bibliques, conductrice, seule véritable figure ascensionnelle. Ce serait elle aussi
quisoust endr ai t | a pl ere deelessé®sartout qua tet asbre d e |
se d®pl oie dans |l e r°ve et |l a chair dou
consécration de la maternité mariale. La descendance deBéfiguration de
la Vierge - surpasse en fertilité celle des patriarches,aefleur sommitale
annonce- il nous souvient de certaines représentations médiévdkedils
sacrifi® et r es salespasla @us authentiguetémotidnldee ur n 6
mere pour Sara ?

Tout motif biblique aboutit en la Croix et y trouve son senais dans

une optique différente de celle du MoyAge, ou Eden restait Eden avec ses
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deux arbres qui croissaient ° | 6ombre p
autr e mot i f s e r ®sor be dans l a Croi x,

Citons a ceproposEmmadistiré desCommentaires et Exégésegli montre

| 6absorption de tous | es arbres en | 6un
«L6Arbre de Vie, | 6arbre doéi mmortalit®, | Arbre de
profondeurs du périssable, eminé au rebours des fleuves et protestation contre le temps, puise une
ressource doéi mmortalit®, une in®puisable ressource d
la Croix.»

La promesse do®ternit® du moplei f de |
de Salomon «Maison de Diew, «entierement habillée avec la croixUn
Poéte regarde laCroix) -; i poss de | a totalit® de
| ®gende m®di ®v al e | 6y cantonnai't "’ ur
Commentaires et Exéges€laudé va plus loin, notamment avétrésence et
Prophétie:

«La Croix est ce véritable Arbre de la Science du bien et du mal qui est préfiguré dans la

Gen se et |l a saveur ®ternelle du fruit qui sby
tenté Eve &e point que toutes les productions du Paradis [...] semblérent fades a c6té de celle

la. »

Eden ndéest donc qubdéun pOle reflet de

pomme de | a Gen se oppos®e au fruit n c
i ndigne id®unllpanaéaeéest pl us question de
no®t ai ent gue cr ®ations Dbrouillonnes et
nbavaient ®t ® qubébune vague i mage, une

vient tirer de leur irréalité, pour les accompiieinement et les parfairela

Croix a | a puissance doéun Verbe. Et | a
s6ab”" maient | es romantiques, déune <chut
|l es discordes dbébun arbre duamaledlae qui |
mort. Dans leCantique des Cantiquesautre piece de€ommentaires et

Exégeses ce noest pl us-di ablde apbdtess amnut ulnd hdc
| 6uni vers du mal , qgui habit e-fruiitquar br e, I

attend quedopnoure scer ofgaui re conna’  tre de | &

«Je me suis a
n

ise au pied ddédun arbre, et cet
pommi er . Ce t

pas seul ement son ombre que |
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mille fois a mes levres que globe coupable a quoi Eve a mis la dent [...] je me nourris du

monde © | 6éarbre de Celui qui | 6a fait» Cet arbr

Dieu en cet arbre est a la fois vie et connaissance, ou tout au moins

peuton dir e leudill apaf oi s aux sens et 7 |

(@)

dans la manducation du frtitméme si pour Eve il fut encore ungkobe
coupable» -, mais un caractére sacré ceci est mon corps pourrait dire
Dieu dans le fruit, car ne nous y tromp@es, ce cantiqui& nous entretient
débune v®ritabl e euc-hHoatraiutenttdonede vieleerneller ui t d

gue de <clairvoyance, r ®test bne bubdtaatielle | 6 Ar b
nourriture issue de | Ocqairfdit decla pprancerum f i ci el
pain eucharistique, | e fils a fait comm

Dieu prend la parole daris Mystére des Saints Innocers Charles

P®guy. Apr s so°tre | onguement attarde
général, entre larudess de | 6 ®cor ce, du tronc ou de:
bourgeon qui donne | a vie et pr omet
compare | 6homme puis son propre fils

«Mon fils qui sur la Croix

avait une peau sée comme une écorce ;

une peau flétrie, une peau ridée, une peau tannée ;
une peau qui se fendait sous les clous ;

mon fils avait été un tendre enfant laiteux ;

une enfance, un bourgeonnement, une promesse, un engagement

[.]

nuit je te vois encoretrois grands gibets montaienet mon fils au miliew (32)

Et Dieu de se perdre, tout en rappelant la passion du Christ, dans le

|l yri sme doul oureux doéun p re qui ne par
mourir son fils. | cné précisament, méenre barCeoix n 6 e s t
néest gudun gibet par mi déautres, mai s

Chri st est un c or pasbre @sh a labfois vieillaEitet ce Ch
nourrisson, comme si sa peau ridée portait toutes les fautes anciennes, la

mémoire des temps passeés, du peuple de la chute, mais contenait aussi la
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possibilit® de | es effacer, c-aédquic 6est I
per met l a r®dempti on, |l e bourgeonnement

Christ est donc surtout Are de Vie, méme si le passage cité ne ressemble par

moment qudé” | dattendrissement | armoyant
so0inclut implicitement | e pouvoir de | a
Bi ble soefface, | 6 a rub unemotd, maiscsesnquatités d 6 Ed e

inextricablement mélées et confondues avec celles de la ersixple

instrument de mort planté sur une collinsont toutes assumeées par le Dieu

homme, vieillard et enfant, ®corce ance

para’t plus jouer alors que |l e rtle dobu
Dans le livre de G. Hauptmanhe Mécréant de Soanain prétre

hérétique qui préne la religion comme un retour aux forces dionysiaques de la

nature, d®clare apr sl &arfidure :abandonn®
«El' 1l e ®tait vriai ment le fruit du paradi s, de |
Co®tait avec | e fruit de | 6Arbre de Vie, et non
que | e serpent avait usi®dquit, Elver.s qbéd&tnailte prhaurt d
Dieu.» (33)

Les deux arbres ®changent | eurs qual
de | a natur e, | 6arbre ddédamour, l e fruit

f emme m° me est asssibmiel, eetaulxd afnmouuirt s~

déi mmortalit®. En comparaison | 6Arbre
séduction.
Ce nobdest pourtant pas | 6 akbawhede Paul

d 6 Serpentle mythe de la tentation est poétisé. Arbre et serpent, ledeco

symbol e fr®quent dans | a pens®e du po t
i ntrospective, sdbenl acent dans un hymne
serpent :

«Ri en, Il ui soufflais je, nodest moi ns s %r

Que la parole divine, Eve !
Une science vivereve
LO®normit® dee ce fruit m¥r |
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Peu ° peu sdéinsinue dans | 6esprit de

et | 6arbre en ®cho au serpent cro’”t dan

« Déja délivrant son essence

De sagesse et doéillusions,
Tout | 6a&Cobnaissancee |

Echevelé de visions,

Agitait son grand corps qui plonge

Au soleil, et suce le songe !

Arbre, grand Arbre, Ombre des Cieux,
Irrésistible arbre des arbres,

Qui dans les faiblesses des marbres,
Poursuit des sucs délicieux,

La science delar br e est une sensualit®, une
ténébres minérales du sol comme dans les richesses de la lumiere, elle est
trésor manifeste. Selon Pierre Laurette, dans sonkessai Th me de | 6ar
chez Paulvaléry,| 6 ar Bbaeudi®de dosubnafSdrrpmeentc o mme |
d 6 u rinspiragion effusive et grandiose, et |l a mont ®e des t ®r
puise pour son épanouissement a la lumiére décrit le processus méme de la
connaissance. Mais le serpentiouble du poete selon Laurettes 6 i | pousse
| 6homme aux efforts de | a connaissance,
spiral ®e doun psychi sme compl exe, i
conséqguences futures de la manducation sont dans la fin du mythe de la vie
pure comme de ssanceuabsolukpetdes druits de marta/ iDe

désespoir et de désordre> ltomberont du végétal, pour une connaissance

®t ernell ement et doul our eusement i nac
connaissance qui est bel et bien faite alafasex s ages®wes».et doi |l | u
Aut our du surr®alisme on sob6est aussi

de nos motifs. Dans le poéni#one du recueilAlcoolsd 6 Apol,lod nai r e

sbenchev°trent i mages de |l a tradition e
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estil mesuré, ptinement conscient de ses références, ou simple prétexte a la

métaphore ?

« Tourne a jamais la flamboyante gloire du Christ

[.]

cbest |l a torche aux cheveux roux que nbé®teint p
[...]

cbest | 6arbre toujours touffu de toutes | es pri
cbedtoulbd e potence de dPbdbhonneur et de | 6®t ernit®

Le Buisson Ardent sembl e participer
moderne, lumiére et feu qui brllent sans consumer, jour et nuit, et sa nature
appuie | a pr®sence doéoun ChoHusivens gtdei
vlle; cbest | e coeur en pri re des croyan
| 6i mage de |l a croi x, pd&enag,u ®er efe url &mealt
jour de mort qgui | &®texs iLep Bufjs@®n Atdemtsé  r e ¢
confod avec | 0OArbre de Vie et | a croix, |
regain de vitalisme pour cet arHtemiére tournoyant sur la ville.

Andr ® Breton, guant ° lui , cherche ¢

des amours et de®des eaotits génédsiquespour entfaires 6 e mp ¢

une invitati olnd a moludiaoieawmrduit <@na npays de

réves» 34, p ui s, Tl dint®amneUredel icwpuipas sdoign
«comme si je venais doéc°deménetnmoasmgEdeor t ® a.
jusquodé”™ ce bgaunic fcaiirtculleaitrceurg déun arbre

rayon». «<On noéen sera plus jamais qu»tte ave

appuiet-i | . CoOest quobeffectivemendetEdemous not
-q ui i ci est aussi m° 4, Blencdba&ayépartleb doltesg i e et
et |l es angoisses du si cle pr®c®dent , r

qui voulaient bien croire en lui. Or notre siecle a ses nostalgies et se reprend a

réve r du | i eu d céedisuaenttune leafance H «bteen f a n't gue
demeure [ .. .] néa pas tout ~ HMeast d®sap
ce nobdest pas débun dualisme d®chir® dont
| 6homme ~ enecloam@m@aoumr el a dialectique de
originel assumant ses tensionsa«our charnel, jb6éadore, |

doadorer ton ombre veRaE®Pheéaskretodwm limbmne
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devient surtout | e dgupendriginele, cocthdealinhestuni v er

cel ui qui sans discorde met au jour |6
d®sirs, il néest plus | 6arbre de | a cul
clt® tentateur, car il e n treitnadil point b ®r er |
toujours en guel que l i eu I ncfleurssci ent ,

fascinantes et fatales invitation a vivre ¢ 6 a mo & en éthappant a toute
censure, dans un jardin des délices sans perversion mais affranchi des menaces
de dwte. Eden comme lieu pur, avec son unique arbre sefs «serpents

indiscernables, ce mélange de séduction et de>pest lieu a conquérir, situé

pard e | | e bien et |l e mal ma i é&oleidat ®gr an
palétuvier», arbre deslangus or i gi nel |l es de | damour et

Pr®vert choisit |l a fantaisie pour peé
quoi l int greébredans! §®num®cati bn de tou

fait des objets, mats, potences ou flates ; il le nommarkre de transmission

des mauvaises penséesLa richesse des connotations que nos motifs ont
accumulées au cours des siecles en fait des proies privilégiées pour les jeux de
langage. Cocteau, dans son podmaeCrucifixion@s), s 6 a mus e ° rappr o
toujourspl us | 6arbre de | 6homme, ) donner
métamorphose. Nous en citons ici les passages qui nous semblent les plus

significatifs :

« Sérénissime. Les claies

sur | 6ar br e. L6®chell e

sur | 6arbre mort debout.
L6®chell e Hrebout sur | dar
mort. [...]

Les veines

du boi s. Les veines doéohommes.

[...]
[...] cris enfoncés a coup
de marteau dans le systéme
nerveux déun arbre
de Judée.

[..]
Léarbre carr® reconnai ssabl e
a cette forme peu
commune épanouit
deux branches
égakment carrées |[...]
|l 6autre
épouvantail trop attentif
a sa métamorphose en branches
déarbre en noeud dbéarbre en os
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débarbre toute une ®corce
de peau de pin tordu qui saigne
et craque enfermé dans un réve presque
mythologique effrayé
les angs criant vite ! vite !
il néy a pas unhe minute
a perdre.»

Comme si |l e | angage nodavai't de cessce
pl ein statut doarbre et au dieu son pl e

dernier sO®gar e iddaen setl eunsod®<inrn r d @®tOe/r r

arbre et homme se confondent et l e prert
tout autant que | ui, mar qu® dans son cC
| 6homme sbdappl i gépeuvantaibsetnorf pnt diea, etaautb r e c

reste douleur, proie saignée sur un arbre géomeétrique, un tronc mort puis qui
prend vie de | 6homme en souffrance. Le
entrailles, mais en préférant apparemment livrer son corps aux métamorphoses

del a mythol ogie plut®t qudaux anges qui
affaire ici a un motif hybride, car la croix est bien arbre, mais non plus par

r ®f ®r ence aux anciens motifs bibliqgues
Christ oubliantsamisso dans un corps dbéarbre.

Chez Pierrelean Jouve, les arbres du désir ne sont pas sans parenté
avec | 6Arbre de ILHaCobONeEiPoeEmueeun Dans
homme vVvient se reposer soOous un arbre,
mettent alo s ° sdagit er gémissamerts, «led mGnes s ue ¢
convulsaient dans le Désr. S6engage un combat <contre

de cet «arbre morteb :

« Le voyageur mit alors ses deux mains sur sa poitrine
et la lutte resaviotmmen-a et | 6dang
|l e combat obscur incertabn sbdbest d®roul ® dans |

Bien entendu cet arbre nbest pas dir

des motifs bibliqgqgues, mais | a pr®sence
fa-on ®difiante |7 virGeangtr ebsiseinviltd®h odndru n  a |
de ces arbres du mal en quoi l e mot i f
L6homme d®sesp re de son salut face
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sexuel l es et de mort pr ®senteegslel@@ans | 6
chute. Le poem&eéantstraite ces arbres du mal ergéants verts, «arbres,
comme la verge doit monter arbres phalligues provoquant la perte de

| 6i nnocence et accompagnant | 6homme dan

«Aprés que les filde Dieu furent venus
vers les filles des hommes,
les géants étaient sur la terre en ces tefaps

[...]

Dieu voyait que la méchanceté

®t ait grande de | 6homme sur terre et que |l es pe
de leur coeur allaient vers le mal uniquement.

L6 ar br eutedfert dé la psgchanalyse de ce siecle, rajoute a ses
attributs celui des instincts libidineux, force menacante de la sexualité, pour
une faute lascive qui, contrairement a la vision de Breton, ne reconduit pas a
| 6Eden dbéun inconscmaindg easraqendcruel plade rl ri ¢
Pourtant le poéte lance un appel désespéré en direction de celui qui peut

racheter arbre et hommaearbre tentateur, forme expressive de la tentation, et

i mage de | 6homme taraud® paalouangelas pul si
pri re au Chri st i dent i f i-;eémé identiféraoi x ~ t
| 6homme porteur de tous | es d®cohirement
voit doaill eurs avec qguel l e facilit®

dimension humaine darles motifs bibliques, mais généralise nos motifs dans

toute naturadidoearthorug,e cnéaegsutr e dohomme.

«i | néy a pas de sang que tu nbaies sous ton ai l
pas dbébarbre de tour ment
dont tu ndaies voulu toutes | es branches

cbest pour getsiproftmdn coeur e
Seigneur et ma vision si éternebe.

Mai s | a r@dempti on est l oi n doé°tre
consomme toutes les amertumes, tous les désabusements de ce siécle ; car le
po me sb6bach ve non sur | 6ewmmondesans mai s |

saisons, sans couleurs, sans repéres .

«les rivages bleus des étés ont noirci,
les vérités sont écroulées.

137



Le si "cle a produit dbéautres po tes

importante de leur pensée autour de nos moéfpjus souvent en les insérant
dans une profession de foi. La philosophe Simone Weil, dari¥esanteur et
la grace mai ntient | dopposition entre | 6ATrI

pleinement accompli, comme chez Claudel, dans la Croix :

«L6ardur e p®c h® fut un Vvr oai arbre, | 6Arbre de Vi e
donne pas de fruit mais le mouvement vertical37)

| ci l e vitalisme no i depMieuGelleci 6 at t r i k
appell e au contr ai r get verticdl éxamnsplai®@tpow me , d e

| 6 homme

«On peut tuer en soi | 6®nergie vitale en conservant
fruits sont du gaspillage ®6®nergie si on veut seul e

Et elle réaffrme plus loin son dénignent des manifestations
éphémeéres de la vie, vie cyclique et éternellement renaissante ; car la Croix

ndbest pas don de vie ni m°me doéi mmort al

¢cEve et Adam ont voulu chercher |l a divinit® dans | 606G
préparée sur du bois mort géométriquement équarri ou pend un cadavre. Le secret de notre parenté a
Dieu doit étre cherché dans notre mortalité.

La croix reste un arbre mort, tout en réaffirmant son mouvement
ascensionnel exemplaire et les liens égabliavec | e di vin ; mai s
descente, condition de la montée, que la croix nous enseigne, une mort pour
se d®t acher des fruits vite aval ®s ; | 6
renoncement , sa figure douegvupar @ad®ins ddé
déabondance ou de tent &tmallear,et leamaxt qu°t e
restent profondément greffés a cet ambre , comme <chez Cocteal

mai s avec plus de gravit®, car | a croix
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Patice de La Tour du Pin, dans #omme de Poésidivise en trois
«jeux» sa quéte intérieurecertains ont pensé cette oeuvre comme une
véritable Bible personnelle, débutant par une Genese dont la matiere serait
| 6enf ance, S e p o uresépdpéespirituellp ala rencontreE x o d e
déautrui et du monde, et soOachevant dan
renaissance en eau baptismale et réconciliation avec la vocation prophétique de
la parole poétique. Ceci résume trés brievement le chemmetioe poete.

Nous nous intéresserons ici particulierement a la derniere partie du voyage

i nt ®ri eur , doo | es Jaer bmmbeesn fnoew.~sha n te np anrso
d®j ~ parcouru beaucoup doespace quand ¢
«bien sl |l a fameuse toile de fond du jard

celui de la science du bienetdunml. Mai s cette vision sobef
i nt ®r i eur doune proximit® du l' i eu o0%

rencontrer Dieu. Enoutrecey din de | 6int®riorit® conn.

«Pas question de me d®sincarner, de jouer " | bdange ;
quodi l ne sbdagit pas du jardin perdu, maadrbitrairds U mi en s a
siJésusChri st no6®tait venu moéap@Esel er ~ son corps et ~ so

La qu°te int®rieure se d®fend doé°tr e
métamorphose comme acte de foi, se faire arbre pour la communion et
| 6euchar i st degenasssarce :Seigneurd leseruits de mon esprit
ne seront bons que si tu les bénis dans le mélange de ta seve et de laxmienne.
Le Christ est luiméme arbre, et cehdi i est devenu tout aut a
personnalité que celle de la présencelieu en soi. La fusion a laquelle
Cl audel conviait | 6homme trouve i ci S e
commune ° | 6homme et au Christ, d®pass:¢
point de rencontre, et pour le poéte qui se cherche, validité intriear le
d®sir de sbé®panouir en se faisant arbre
quelque sorte, fit de méme. Et la croix, bien que non nommeée, se trouve
directement identifi &HgmnédulSdrau Temge de vi e

la Penteco6tde confirme :

«Ouvrez la fente de vos coeurs,
et voyez celle du Seigneur,
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| Arbre de Vi e ;
rapprochez les, restez greffés ;
buvez la séve désormais

dont la plaie du Christ est remplie.

Et son Esprit brise les joints
avec | darbre mort du jardin
de séve bmaine »

Le sang est d®] " s ve et |l a souffran
ndest pas pr ®ci s®ment cel ui de | a cCort
dobascendance humaine ; il ne sbagit pas
mais de soustri re | 6 homme ° ses jardins sans
espaces de son histoire, pour | 6abreuve

vision que nous avons déja rencontrée plusieurs fois, des &mes accolées au seul
Arbre de Vie, et formant essaia ses branches. Mais ici tout reste inscrit dans

| 6optique de | a personnalit® qui se <ch
sball aiter aux plaies du Chri st ; tout
cette image de la plantation divine, qui dates daremiers temps du

christianisme

«Le Seigneur mbéa plant® dans son verger
mes racines travaillent la terre

[.]

Aucun arbre doéicmémeee fait fruit pour | ui

Le poéte a enrichi cette vision de la plantation de toute sa quéte
intérieure, fondatrie dodabord déun nouveau rapport
sO0inscrire dans | a communaut ® des h o
christianisme.

Un autre de nos motifs se voit | ui a
trouve fort ®I oslgBidke:ld Buissoe Ardent.&Carlleddsiut dan
de fusion avec | e divin appelle | a di me
se consumer. Le Buisson Ardent, toujours a la rescousse de ceux qui poussent
en ses exces la présence de Dieu en soi, abandopoétéea un baptéme du

feu au chapitre 21 de Bomme 2
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« un arbre ardent, le coeur de mon étre, son hymne ! de part en
part, je brdle en Toi qui es mon feu.

Moi, | 6arbre et Toi rdepus, Tdieu jusqud”™ cette br %l u

| 6arbre en fewntd s | e commencem

[...]

cdbest |l a flamb®e de»| 6Eternel qui mbéa fait na’t
Ce passage ne conserve quoun ®cho | c

effray® de | 6®pi phanie doéun dieu de feu
directement , S i iom earbne ardesdét. pAlaurs sli 6 el xbporne sEe
non, le juger hérité de la Bible. En réalité, le buisson, transposé dans le monde
i nt ®ri eur , est doabord | 6i mage du coeul
primordiale, avant d 60 e x puiniessence dé son pr ®s e |
principe créateur, source et énergie, éternel incendiaire révélé dans la rencontre

la plus intime avec sanéme, en terre promise. Il se rattache aux simples

l umi res divines, dans | a tradition du
dé@, souvenons O U S fait du Bui sson Ardent I
spirituell e ®l evant jusqu6é”™ Diblher et | 06
intérieur.

Nous avons vu comment, pour un certain nombre de poétes de ce

siecle, les motifs bibliquereprennent un sens somme toute classicgens

perdu dans les espaces irrepérables des romantiquesi r c e qguoil s (
transhum® ° | 6int®rieur de | 6°tre. L6in
permet la transplantation de nos arbres, et mé&uoevenonsious de Breton

el | e peut abriter | e |l i eu ®ternell emen
mondes et des espadesps, Eden abrité au plus profond de notre intimité. A

| appui du constat de cette migration,
psychanal ystes, qgui se sont eux aussi e
figure la personnalité de celui qui le dessine, et il permet ainsi de découvrir des
phénomenes inconscients s el on Yung, | 6Arbre de Coni

Vie seraientdes f i gures doéun m°me arbrey | dun 1
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En outre il pr ® end faire de | 06Arbre d

référence a certaines idées du judaismappelonsmous | 6ar bre S®phi
macrocosme de | 6udae vle@ bsgteeehristianisncer goic o s me
assimile |Ile Christ ©° | 6arbre ou ° Il a vi
encore l e Chri st serai-t une personni ficat
pendu © | 6arbre comme \Vvidenotifié aneserpenEn out r
dans tous | es ~cas, |l e sacrifice sur | €
| 6i nconscient et “ une renonciation ~ |

d®pendance par rapport Tulaaoixmnderse Dbéapr
le mystére de la croissance et celui de la mort, Arbre de Vie autant que bois de
mort, et elle contient a ce titre un symbole maternel, ambivalent donneur de
mort ou de vie.

Tous ces commentaires sur les motifs bibliques ne visent, chez le
psychaa | yst e, quo- appuyer sa th se selon

effectivement étre concu comme la projection, par un patient a traiter, de sa

personnalit®, chaque partie de | 6arbre
rapport au monde, intellectujtvie sexuelle .-nous aurons | 6occa
revenir). Ce type doéinterpr®tati-on, fon
on | 6 aur a damsonot roptigue, car il assimile les productions

culturelles au simpl e j paeudo | incanscienne n t d

collectif, ou serait dessiné un arbre type qui prendrait forme dans la parole du

mythe ou de la religion. Ce point de vue nous semble arbitraire, dangereux
dans ses amal games et parfaitement e n
psychanalyste rejoint celui des poetes, de revivifier les motifs bibliques et de

l a croix dans une perspective ontol ogi
i nt®rieur, dans | 6intimit® doébune qu°te

edeénique, et situe larenconlter e ¢ s on di eu au coeur de |

Mertens Von Schall er, dont nous avon

types dobéarbres que I 6art du XX me si cl
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nos motifs sont souvent représentés par les peintres, indépendadesent

courants ou des styles. Cependant nous ne suivrons pas exactement son
anal yse, qui tire de | a Bible deux arb
l umi re et | 6autre de nuit, pour cl asse
siécle ; ainsi seloelle tout arbre manifestant un vitalisme évident et lumineux
appartient ° |l a |ign®e de | 6Arbre de Vi
ou de | a mort, sbapparente au second de¢

arréterons que sur les arbresnteiqui revendiquent clairement ou visiblement

l eur h®r i tage, ai nsi gue nous | 6avons

Mertens Von Schall er, Gustav KI i mt a p
r®al i sation du couple,addasBlraxehl es. "L
murs repr®sente | 6attente ; une f emme

ramure spiralée, décorée de couronnes et médaillons ; cette oeuvre trouve son

écho sur le mur opposé, ou un couple cettedpisous le méme arbre, ititre

|l a satisfaction. Léoarbre est tutelle dbé
dans un paradis sans obscurité. Cependant dans ce type de réalisation on ne
peut pas r®ell ement parler dbéune interp

nous avons &lire a un arbre qui ne dit pas clairement son nom mais qui fait

simplement ®cho dans notre i maginaire,
arbre qui semble né°tre | " que pour <con
motifs bibliques, car il pourrait o ut aussi bi en sdbagir
Connaissancec 6 est bien ce dernier qui se tro
dans les siecles passés, aux codtés du couple primgrdialg u i , déun tabl
| 6autre, | ivre | e coupintssagedkdéssr,ecr et s de

De la méme facon, de nombreux tableaux de Munch figurent un arbre
pl ac® entre deux amant s, comme une r ®mi

|l a plupart du temps, pr ®ci s®e. En r ®al i

de Munch on sodéaper-oit gue | 6unAdanbetux por
Eve mai s i | sbagit de deux figures de
f ®mi ni ne, autour dobéun arbre, oeuvre qui
tableauFertilité, ot les deux pereonages, de part et dodéautr

semblent partager et consommer les fruits de la terre avec beaucoup de
S®r ®ni t ®. Munch sb6est en fait servi du

contradictions et les difficultés inhérentes aux relationedromme et femme.
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A

[ | 6 a r @euxEtrdsu daRd.ed yenxsdans les yewu encore dans
Métabolisme 0% Adam et Eve sont nus et ®I oi
ctlt® dbéun arbre gui porte dans ses re

~

décompositia ; a vrai dire, un nouveau symbolisme réduit le mythe a une

®ni gme relationnell e, et on ne soO0inqui
physionomie de | 6un ou | 6autre des mot.
indéterminé, comme le souleve Mertéhe n Schal |l er en se dema

estil « ttmoin» ou «tierce personne ? Mais elle ne se prononce pas, ni sur

son sens, ni sur | a part h®rit®e de | a
En revanche, Ernst Fuchs, peintre
fants t i qu e, nomme ef f ect i DernParadis Baudhhun de

(cf. Annexe 26) mais cet arbre semble a premiére vue ne rien avoir en
commun ni avec | 6un ni avec | 6autre des
tronc rouge portant sur les cotés desilfes enflammées se divise en trois

®nor mes branches, dont <celle du centre
qui hérisse la couronne en feu. Pourtant sur les branches hautes et basses sont
posés quatre énormes oiseaux couronnés, a téte de chémlbire s t pour quo
Mertens Von Schaller | 6interpr te comme
|l a chute. Cet arbre fantastique, gui r
peut°t re moins au sens (guodémémé ace proppsme , et
quel 6ar bre du paradis croissait dans | 060
ses fruits myst®rieux. Cependant , m° me
univers intérieur dont méme le peintre se refuse a déchiffrer les signes, il nous
sembl e quuwtid Ipboambei viao ence des moti fs n
donner |l a lumi re aux hommes, ou de mor
monde de la chute.

Ernst Fuchs a peint égalemeAtd am et Eve deaant I 6
Connaissancdcf. Annexe 27), et ceci de dan beaucoup plus classique. I
sbagit déun arbre au tronc ®nor me, dor
doautres reptiles se tordent autour du

tient un crane tout en offrant une pomme a Eve, sa nature de regditaudée

par un corps dbdéange. Les branches de | 6
d®cor ati ve. Selon Mertens Von Schall er,
si cle 7 s6°tre int®ress® - | 6Arbre de
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renovel l e en rien | e th me, trait® ° | a

comme arbre de la chute est un arbre de mort. Seul le dessin, le graphisme,

mar quent | 6arbre dans sa physionomi e,

L6Arbre de | a pldogramdiintéré poorcles pentieaussi

Mertens Von Schaller en fagtle dériver toute figure mutilée ou dénudée, en

quoli | 6art de ce si cle est prodigue. F

| 6h®r i tage biblique ; nous en traiteron
Un autre de nos motifs semble en revanche offrir aux peintres

| 6occasion doéun renouvellement et |l a po

le traitement pictural le Buisson Ardent. CeltGi a été tres peu représenté

depuis le MoyefA g e , Cc 0 mni@osé&ud probleraevsanilaire a celui que

posai-t |l a repr®sentation des€l peMd®dd amor ph

| 6arbre ou | 6homme? Nebiténg Yon Bchallel @nalysee ur r en

trois tableaux que | dart modem dee a pr

Chagall(cf. Annexe 28), nous fait voir un arbre dont les flammes sont rendues

par de simples taches de couleur rouge, plutét esquissé que peint, dont la

couronne porte un disque blanc cern® doé

Moise est humblenme agenouillé, son expression méle effroi et dévouement.

Pour Mertens Von Schaller ce disque est le symbole de la présence divine, qui

s6identifie simplement " celle de | a f

L6i maginaire fant astta og uype dd enotifC ua gua | | s e

symbolisme biblique associe la possibilité de composer un paysage surréel, ou

sdbassembl ent un arbre tach® de fl ammes

vers une autre source de lumiere, un Moise un peu gauche a accueillir sa

mission, et quelgues moutons qui broutent gentiment dans le fond. Le sujet du

tabl eau nobdest pas | a r ®voPdstafeuirépihests ol e nn

i ns®r ® dans | 6univers fantasmagorique d

Chagall a aussi réalisé wdam et Eveprétete a deux personnages

cubistes autoon d&o6ubh &rFkbBne comment | 6ar |
tout sujet indépendamment de sa symboliggeu c un s ouci ndappar e
tabl eau, de signaler qudon a-etfjueai r e

ledbnr i chi ssement du th me &est souvent p i

n®cessairement ° | doppos® dbébune i mage p
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Le second tableau d®crit est dOoArik
école que Ernst Fuchs ; son BoissArdent est un arbre mince a fruits rouges
et aux racines Vvisibles sous un sol tra
dans ses mains se tordent de grands serpents verts ; a ses pieds ce ne sont plus
les moutons de la Bible, mais de petits animatranges, et a coté de la
couronne irradiant une atmosphére rougeoyante vole une créature indéterminée
munie de tentacules. Mertens Von Schaller ne fournit aucune analyse de ce
tableau ; nous signalerons simplement que le motif du Buisson Ardent, assez
diffi ci | ement r ®i nterpr ®table dans son sen
mosaique pour le généraliser dans la présence du divin ou la communion
al chi mi que d eci bffee‘en revanche aux peintces madernes des
possibilités infiniesquarit s a repr ®sentati on. 1 donn
r ®v ®| ati on dbéune entit® divine dans un
composer l i brement , entre cette infrac
toutes visions fantastiques, et cette siqppe ® s ence doéun homme ef
son quotidien fait de troupeaux et de terres arides.

Le troisieme exemple donné par Mertens Von Schaller est plus
sol ennel . 1 sbagit doun tableau de Er.|
sans troupeau, déjacourormé v °t u doéune sorte de | ong
agenouillé, dans un paysage de montagnes et de pierres ou ne poussent que
quelgues arbres en plumeau. Dieu, tout a fait sur le bord gauche du tableau,
apparait comme une figure humaine transparenteveeout e de r ayons d
Bui sson Ardent est remplac® par | e gran
flammes se confondent avec le corps de Yahvé. Une troisieme figure, un grand
visage sur lequel coulent des gouttes bleues, se superpose au pagsage
Mertens Von Schaller i sbagi't du Chri
do®pi nes, mai s de pierres pr®ci euses. L
de la présence divine, assimilée a sa puissance créatrice, et sa lumiere, nous
|l 6avons vuaultaent appr tdmMe bre de Vie que
outre | a pr®sence ici doOoune figure sans
Age, du Buisson Ardent une promesse de vie, et de la scéne du Mont Sinai une
anticipation des événements du christianisroendn plus le sens du Buisson

Ardent nédest pas renouvel ®, mai s | e tr a
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original que dans les deux tableaux précédents, bien que tous trois offrent des
r®sul tats tr s divers selon |l e style et

Enfin un dernier motif donne prise a la peinture de ce siecle, et méme

parfois s6éinclut dans | 6i magerie du mod
oeuvres que nous avons d®] " cit®es revi
des motifs bibliques, p e i nt un triptyque o0o% | 6on vo
branches en croix doéun dattier. A ses p
est repr®sent® |l a t°te en bas, guand de

chargées de fruits rejettent et se tamtnvers le Christ. Cette vision dans la

pure tradition médiévale| aquel | e para’t riche 1inspi
fantastique- est loin de correspondre a celle du peintre allemand Klaus
Vogelgesang. Celtgi, dans un tableau nomniommage a Caspar ad (cf.

Annexe 31)- référence au romantique Caspar David Friedrinbus livre un
paysage fait de souches h®ri ss®es dobesc
ciel, que remplacent peu a peu des poteaux électriques, un feu tricolore ou un
panneau sigmant un danger de radioactivité. Au premier plan, un homme,
devant | 6un de ces arbres mutil ®s, s e

détresse. Devant lui un personnage porte un masque a gaz et un autre rit, la

mine repl te, d dhua re naiur i 94 atnies fsadiatg.i t Bipeans
pr ®ci s®ment | 6arbre-cde sbiantcrgoriex, d ammasi s
apocal yptiqgue de | 6 re moderne, el |l e f

arbre un troncon de bois mort.

Entre ces deux interprétationgs opposées du motif de la croix, se
situe | e tabl eau doAnN;jtdans celud bnnpeysage ( c f . /
de mort s6®t end ° perte de vue, une r
plantées de nombreuses croix. Ici ou la y sont encore accrochésieguelq
cadavres, quand un autre git empalé sur un baton, vautours et corbeaux
sbabattant sur son corps. Le paysage da
squelettes, de pierres tombales. Pourtant au premier plan se dresse un arbre a la
couronne bienfournie | e Chri st y est c¢clou®, au pi
et ses plaies | aissent couler beaucoup
du soleil se voile. Le visage péale du Christ irradie pourtant une impression de
paix: i a s u evlearaiki Rour Mértans Wan eschaller la croix

s6bidentifie alors ~ | 6Arbre de Vie ; s a
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régner en maitre. Tous ces damnés -sohts (. cComme | e con:

impuissance, ou sofils les larrons sans foi auxquelsl@e€ i st nda pas of

vie éternelle ? Celtt i en tout cas nbdest pas tourn
spectateur qui semble | unique t®moin d
sur |l e bois mort. Le rachat para’t COl

prodigue en gibets.
La peinture dite napve sodest ;ell e avu
Séraphine Louis par exemple peint avec générosité des arbres de vie, sans
r ®f ®r ence directe ° l a Bible, giai s qubo
ressemblentt de grands bouquets de feuilles et de fleurs de toutes couleurs,
dont certaines sont des yeux, des perles ou des ailes de papillon. Nombreux
sont les peintres naifs a aimer fleurir et épanouir des arbres de vie, mais ce
i nd®pendamment uwkecarkesd ari®es sontdogtsimdemént desg
hymnes a la fertilité et a la gaieté, ou illustrent un paradis imaginaire tel que
| 6artiste |l e d®sire et |l e r°ve.
Déautres peintures se rattachent pou
DansL 6 Ar br e @ tlivrel gaisregrdipepde nombreuses oeuvres de
peintres naifs contemporains traitant des arbres, on trouve notamment, de
Rajka Kupesic, artiste yougoslave, une Eve nue aux formes rondes tres
accent u®es, appuy®e contr e Id&aicuedlir e de |

A

| 6un des fruits et déo» un petit serpe

v®ritable hymne ° |l a f®minit® ; | 6ar br e
bourrelets de chair brune, aux | ignes
contarebrled Le fruit de | a connai ssance

celle de la sensualité. Comme le dit Jacques Brosse, chargé des commentaires,
«Adam va succomber a son tour mais p&we aux charmes plantureux
d o Ewe

Ailleurs, Brosse se déclareujours plus surpris devant la toile de Klaus
Burandt, «si simple en appareneée, au fur et " mesure qut
enjeux (cf. Annexe 33). Une paysanne est assise, son enfant sur les genoux,
sous un pommier trapu qui les abrite de la neige tomledeeserve sous eux
un rond de verdure 0% sO0®talent des met
goO©t eaux, pommes. . . ). A priori I mage de

son enfant, cette toile implique, par ses détails, tout un héritage. Car la
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paysanne porte sur son tablier la | ettr

pomme ~ | a main, et | es branches de | 0a
for mer une | arge couronne dO6®pines. Co ¢
rappelle la légende méd®v al e qui l i e | 0lAedemaadede Vi e

aussi si le peintre a pleinement conscience des ascendances de sa toile. Nous

pensons pour notre part que la peinture dite naive rappeHesi@ i | en ®t ai
besoin-q u 6 e | | e -étte par setins Ehoiy picturaux mais non point par

ses sujets i | sbagit dbébune v®ritable Vierge
celui que montraient les peintres du Moy e de raconter | 6 h

destin des hommes par celui des arbres de la Genésensendn un seul
motif | es pommes de | darbre tentateur e
greffe ce qui ®voque ici de fa-on orig
do®pi nes.

Une autre toile enfin se r®fclarest”™ | a
peinture de H. Maurer (cf. Annexe 34), artiste allemande, ou un jeune garcon
se tient dans | 6axe doéun arbre | mmens:¢
sO®panoui ssent sym®triquement dans tout
un ange blanc, quand dleb aut re co6est un diable qui
violette que les figures informes prises dans les racines. Entre ces racines
appara’t | 6i mage invers®e du jeune gar -
entre ses jambesla Croix rougie de sang dbauveur, surcharge symbolique
destin®e ~ exprimer | a condition de |0l
sauvé seulement par la grace divimdes pointillés rouges divisent le tableau
en quatre et relient notamment le jeune garcon saled a visagdiumain qui
illumine la frondaisor». La croix relie haut et bas, gauche et droite, et unifie
|l es contraires, guand | 6arbre est effec
entre ange et démon, entre lumiére et ténébres. Pour Jacques Brosse, cet arbre
qu 6i | d®signe un peu arbitrairement du
«processus d»d emeffat sai pceseace coacentre notre attention

sur cet enfant encore incertain de ses penchants et de ses choix. Nos motifs

sd6int grentarcheddasené¢é aquau®me i nt ®rieur e
solution, sans pour autant d®faire | déar
On wvoit comment | 6art moderne noa
motifs Dbibliques dans | eur searges,qubd”™ | e
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dociles a tous imaginaires, mais surtenéportonsnous aux exemples cités

aux plus fantastiques, aux plus surr ®el
symbolique plus ou moins éloignée du mythe originel. Dans tous les cas le

peintre affranch t |l es motifs bibligues du domai
pour exprimer ses angoisses et ses réves, et aussi bien sar son rapport au divin.

Toute une part des artistes modernes a trouvé dans les motifs bibliques une
source sdre pour le style le pleiassique ou le plus extravagant, et a su insérer

dans ses toiles des moti;imaisnpigrétem aur ai
analyses que nous en avons fournies, au
simple héritage biblique, chacune le comprometsanby apposer une vision
personnell e qui | 6approfondi't final emen

magique.

Pour en terminer avec les motifs bibliques, nous évoquerons encore

quelgues poetes et écrivains contemporains. Une poésie excessiveheeatri
arbres fait quelques r®f ®rences ~ nos m
Rina Lasnierna1). Pour elle aussi, comme pour Claudel ou La TourPin, le

Christ est arbre ; sbéy perd | e profil d

«Pareil © | 6®r afgl e mort dans son sa
le Christ rouge reluit entre ses plaiegle Christ Rouge)

Le c*t® sacrificiel sben trouve acce
souffrance celle du Christ. En revanche
| 6homme vou® ~ Jtautlecpoemé ¥ Ae b rdétaillBla wiec h at
débun arbre inscrit dans |l a dur ®e, dans
terre; |l 6homme vy trouve refuge et consei l
transcendances i nd®pendamment de | 6arbr

« Dieu te parlat comme au prophéte de son commandement
mais Dieu gardait un souffle pour parler a ma poussiere

150



Ai nsi | Ohomime SoO60khdaebise, et i concl ut

«Toi, tu es | 6®l an stable de ta haute requ°te

toi, tu nbdas pas déh®ritage dans | a mal ®di cti on
moi, je serai ce mort cloué a ton bois vert,

mais jobattendrai de |l oin cette force ®trang re
pour écarter ta croix et tes bras funéraires.

Léarbre nbéest plus alli® au destin d
Science entrainé dans la mort par le péehig, s i sa vie tient 7 |
gue sa |l ong®vit®, bien que b®nie par |
Quant a la croix, elle étend son bois équarria canteemps ; car | dar br
vert gquand | 6homme s 0 #entinrgoandvileaccede aci f i ®,
|l 6i mmortalit®. Léarbre bon est otage de

ni chute ni rédemption.
Pour Julien Gracq, danse Ch ©t eaumdagegol e fruit

| 6autre des arbres dedd as 6GQueemi rs ea vcedce slt e

avec une for°t en | 6occurrence, pleine

«l | I ui semblait qudil e¥%t go¥%t ® " quelque fruit dof
sentit encore la saveur contre ses dengs plus encoreque e pr ®sent amer de | a conn
avait si souvent appel® du fond de | 6inqui ® ude de

sucs vénéneux les dons plus mystérieux de la sympaghi.

Les deux arbres mélés de la Genése sopimés dans une communion
violente avec | e monde, 0% se r®v |l ent
par | 6 Arbre de Vie que | e cosmos est do
plus instinctif, pl us sensiti,queleoi re pl
«présentame¢e soumis au fruit de | d6intellect,

vers |l a connai ssance. Cboest | 6 Arbre de

connai ssanc e eépinestajgués @ offre dgsosuct eenégeux,

c 0esitl quwri t | 6homme ~ l a trouble total]
Gen se d®finissent | e rapport de | dhomn
de Vie ;  utilisation des motifs bibli
| 6®t range et de | 6originel

151



Velter, dansL 6 ar br,e rae@plr oche | 6Arbre de |

[a})

«l 6 ar bx»rdontls Egende est entretenue par Marco Polo damgréedes

Merveilles arbre qui marquerait la limite du monde vivable et connaissable :

«D”s | a Gen staresséian boadrediréme desldterre reconnue. Il était le témoin ultime et le
guetteur. Au del”™ commen-ait | 6i mpossible, | 6i mpensa
et son double projet® dansnfédombestcudu pPaxagiesx dear be
porteur du symbole sacrilege de la connaissanc@3)

Léarbre &est |l a marque concr te de |
ddébun wunivers i nd®fini. Rep re g®ograph
commenc e | i eu, une fois d®pass®, engendr e

Car une fois la borne franchie, avec elle la chambre noire qui maintenait le
monde en coupures dialectiqueis | sbagi t, pour | es d®cou
mondes, de parcourir une &monde et non plus un espace duel, et pour Adam

et Eve de manger un fruit gui ®gar e,
culpabilit® déun p®&ch® originel, par I
éternelle déprise de son reperaune fois la borne franchi@vonsnous dit,

cdben est fini des bouts du monde 0% un
divines. Velter r®sume doéune certaine f
anal yse de son texte | e d®tourne un pe

«multiplia les espaces il finit par se recentrer sur lmnéme et sur son propre

vide, sur le seul espace inexploré :

«l | y eut cette exp®rience ®trange de | a perte de so
étranger a luiméme, et plivaste»

Nous avons vu comment en ce heiu le «soi», nos motifs ont pu
sbassigner un r'le nouveau.
Mario Mercier, chaman des temps modernes qui a travers un grand

arbre dans une forét de France, recueille tout un savoir, une initiation aux

secets |l es plus intimes de | a nature et
de Vie se trouve d®finitiveme-xude,dans | &
parle ainsidanc 6 ensei gnemmaitte: de | dar br e
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«Cbest par nous, " tggavmar s heotus pogueontesr arrtboever e

| 6Arbre de Vie qui se dresse dans | 6espace de | eur
couronnes et qui portex»((pa6ssaveur de | 6amour universe

Nous ne sommes plaesde Vie claudellien,iqui sede | 6 A
confond avec | 6hommerbresguemarctertnet redtedb e x pr e s
|l e garant doéun rapport au divin, pr®sen
don du fruit, mai s dans ceduuurappetdled un | ai

certains arbredéesses des mythologies.

Un autre ouvrage contemporain donne
nommeP ar ol e s, mdi® e rddns ene optique tout opposée a celle de
Mario Mercier, car Luneau fait parler son arbre comme unrhe, dans un
langage désespérément humain, prosaique, traitant avec I|égéreté son
ascendance biblique, consi d®r ®e comme |

et homme, ddbune discorde navrante

«Qu e - [@assé gour en arriver 1a ? Fatitremonterjusgu 6 | 6 hi st oire navrante du
du fruit d®f endu, de | 6Arbre de | a Connaissance du b
a voulu. Il était persuadé que je lui avais tendu un piege ; il me tenait pour responsable de ses

malheurs» (p.9)

Cet arbre, gue poss dent |l es pr®occu
voit dans |l a Gen se, d®mystifi ®e, gu ot
relations entre arbre et espéce humaine. En réalité, dans ce roman paru trés
r ®c emment , arle essenbexci dugsadré, ilme participe plus a la vie

religieuse :

«Un sauveur nous est né. Je ne décolérais pas. Qui, nous ? Les chats, les chiens, les arbres ? vous voulez
rire. Les mémes, toujours les mémes.. .ceux qui ont trouvé le moyeradte danquer a la porte du
paradis et de nous entra’ ner dans»@.®80r chute alors q

Cette col re dbébun arbre, dans un st
contre cette mise ° | 6 ®c arbte,un sariple r evend
statut déhomme, "’ esp ces ®gal es, ne
approfondi, S i ce nbest gue, hor mi s | a
plus | darbre que | 6homme des m®moires
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désabusé parfaireddas ce personnage dbéarbre | es tr
sacre.

Mai s nous pr®f ®rons conclure | 6analy
un po te. Yves Bonnefoy ne d®sunit pas
personnelles, et il fera quelques brévessaluons aux ar bres doE

quéte du vrai lieu, dans ses nostalgies des aipiys.

«Estce nous quéils ®coutent, dont ils parlent,
Souriant sous les feuilles du premier arbre p».{Deux Barques)

Le |lieu et | 6arbrboredseequi ved®tesmi n@®@®

«Mais dans ces arbres,

dans la flamme des fruits a peine apergue

| 6®pais du rouge et du bl eu
durement maintenait la premiére blesswuréle Feuillage Eclairé)

Les essences des fruits ont leurs ambivalences-eflestde | 6 Ar br e de
Connaissance ou de cetikbre aux rameaux de nuit doubleg. 6 ® t Nwit),d e

ou encore de? | 6Arbre de Vi e

« Et cette barque est rouge, crépusculaire,

on dirait que le fruit du premier arbre

a terminé sa journée dans les branches

deladoulerdumond& (L6 ®par s, | 1l ndivisible)

En réalité, le profil indistinct des arbres que Bonnefoy fait croitre en
|l ieu trouble ne renvoie qudédun ®cho i mpr
| 6ar bre ne v améme,ndidduatisé mue page beu augueliil

appartient. Car nous sommes entrés dans un jardin :

« Un battement

de lumi re cach®e prend | darbre universel
I me semble, ce soir,

gue nous sommes entrés dans le jardin,

dont | dange

a refermé les portes sans retour
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Léarbrearennses ejn ses paradi s, | dar br

est d® ° | 6objet dbéune nouvelle ®tude.
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CHAPITRE Il

HISTOIRE DES JARDINS

Lo6hi stoire des jardins, gui compr enc
partici pe | 6hairsbtroei,r ec odnésutn teurevilrébonne me nt
sbajouteront aux donn®es | itt®raires, a
comme pour | 6ensemble de nos anal yses,
concr ® i ons do6espaémague asl leseeenstruiteeolclsestrgru e ¢
|l eur charme ou | eur fertilit®. Et | 6arb

ces lieux, il soutient leur réle, leur architecture ; le jardin est une des figures de
| 6ar br e.

Souvenonsious comment nous avoasarté les motifs virgiliens de notre
étude des arbres des mythologies, et Eden en tant que jardin paradisiaque, des
fortunes des images bibliques ; avec |
culturels, de Tityre au Paradis, vont voir compléter leutuf@, mais aussi
detailler leurs ascendances, les motifs qui ont préludé a leur naissance, méme si ce
sont eux que la mémoire a gardés comme modeles littéraires et artistiques.

Nous reprendrons dans | eur s grande
Hautecoeurl.esJardins des Dieux et des Homnaassi que celui de Paul Grimal,

Les JardinsRomains,auxquels nous joindrons les références littéraires que tous

deux ont souvent ®voqu®es sans | es appr
Les premiers jardins sont dd®ux consacrés i Is sO®panouli
MoyenOrient. Selon Hautecoeun, Ed e n , une d®esse de | 0a
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jardin de Baby!l plaivie aussipTamnsuz, thodiinité dya u
accompagne la végétation renaissante du printemps, mort meitodedes enfers
chaque ann®e, fr re et amant doél shtar,

auraient fait de cet Eden le paradis terrestre de la Bible, avec

«toutes esp ces dobéarbres s®dui sants 7 vjadinret et bons
| 6Arbre de | a Connaissance du bien et du mal . Un f I e
se divisait pour former quatre bras.

Léopul ence, |l e don dbébun espace fert
| 6i mage t r aedla Bibleoanfixée| du gardip gr adi s, n® de
ancien autour des sanctuaires des dieux. Hautecoeur raconte ainsi comment
Bethléem était consacré a Adonidieu de la végétation en qui survécut Tammuz
- et a ses arbres, comment les grands templekesserent parmi des jardins ou
des bois sacr ®s, jusqubdau mi ra®ress aaime de
feuillage des chapiteaux. Des jardins se développent aussi autour des tombeaux,
avec des arbres touj out s temges fuséraireggar ant
t h®bains sont flanqgu®s de ranpagdi®, ddarb
bois sacrés entretenus par des mages. On voit comment, de la méme facon, le
jardin-paradis de la Bible est le lieu de tous les bienfaits, la toute proxineitde
di vi n. Léhomme en ses jardins doit |l es
manifestation de sa dévotiorkYahvéDi eu pr it | 6homme et I
jardin déEden pour ILe chioti memtet | lae cha
rejetéhors du jardin, parmi les espaces sans arbre, les plaipesy €ultiver le
s ol d 6 0% i»l loiredessbonheur®du®uitta portée de main.

Toute retrouvaille avec la divinité, tout pardon, sont un jardin reconquis.

Eden appartientau paysagee | a J®r usal em future tel C
l es textes de | ©fepve deavieyeb suecentreade B placs,on ¢
arbres © |1 6int®rieur dme°® npearde elta dchiatu® rnee

des arbres de vie qui fructifie douze fois> (2, formant pour nouveau jardin

débabondance, un verger mirifique. Mai s
dans un passage doOoEzechiel, of fert une
sbdalliaient au t e mplepasbagdse charge dgt@utesilesal e

espérances de retrouvailles, de restauration des rapports les plus harmonieux avec

la divinité :
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«au bord du torrent, sur chacune de ses rives, cro’t
ne flétrira pas, et dont les fruits ne cesseront pas. lls produiront chaque mois des fruits nouveaux, car
cette eau vient du sanctuaire. Et les fruits seront une nourriture, et les feuilles un rer(i€zied7 ; 12).

La méme fertilité merveilleuse sera reprise paintSaean, les mémes
arbres comme gage do®ternelle bienveil!l

leTrait® dOoOHiIi staddElei alds ®Rweddquye o®Fal em
générale, le sens du jardparadis, parangon de tous lieux sacrés, bois des

sanctuaires, mais réduit, pour pouvotreéenserré, cerné et surtout isolé de

| 6espace profane, " quel ques ® ®ments p
et enserr® par un mur ; selon | ui, |l es
désirs d 6 °tr e toujours et mandess), defvivie r t au

exclusivement dans un temps et un espa
s6bappliquer effectivement ~ ce r°ve inc
par Ez®chiel, nourrit | es espoirs de re
Louis de Hautecoeur, poursuivant sa description des premiers jardins
sacrés, qui donneront naissance, toujours en Egypte et au {@oin, aux
vergers et jardins de plaisance du profane, nous présente un espace similaire a
celui qui il | ulfance de laBéle. Car peu enges Ig jardin sdddéa
oriental comprit un carré de plantes médicinales, les bonnes plantes ou gitent les

bons génies, propres aux offrandes car appelant la bonté de la diemitutre,

en terre plutdt séche, les jardinsunt vi te i rri gu®s, doo
ddeau, de puits, bassins, ou amples r ®s
sby ajouter, comme | es grottes, demeure

Telle restera la physionomie du jardin épanoui hors des ereintsacré.
Une différenciation, dont hériteront non seulement la Gréce et Rome mais encore
toutle MoyeRAge occi dent al , sdbop re entre jar
vergers ou cohabitent arbres fruitiers, plantes potageres et vigigesnéme
subsistera la structure du lieu, quadrilatére clos par des murs, caractérisé par le
g 0 ¥t oriental p 0 u F leslclétures enédieeakes répondrdnt) i nt i
quant a elles, a un désir de sécurité, au repli dans un espace échappant aux dangers
extérieu s , et , not amment , aux ombres I mpr ®v
espace aménagé par opposition a un univers désordonné et irrationnel, caractérisé

principal ement par l a pr®sence insondH®@
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conception des jardisr i ent au X, | 60cci dent quant
lieux clos.

Le jardin se divise la plupart du temps en secteurs géométriques ; les
arbres r®pondent au besoin dbébombrage, p
le sens esthétique se développe autre jardin, un peu différent, apparait des le
troisi me mill ®naire avant notre re, e
du parc persan, qui, selon la légende, aurait été inventé par le roi Manosher. Ce
parc se hommait Raradis» ; le motpairidaezasignifiait un lieu fermé, bien
arros® et plant® surtout dbébesp ces r ®si
|l ongtemps un aspect rustique, et la pl
val eur symbolique, | 6 e ansnecrotosmee, deublé dur mo n i
macrocosme créé par la divinité, souvent divisé en quatre parties et peuplé de
bétes sauvages.

LoO®poque hell ®ni stique sOéinspirera
Plutargue et Xénophon vantent les paradis persans. Le secontd Hacasite par

Lysandre du paradis de Cyrus :

« Lysandre admirait comme les arbres en étaient beaux, plantés a égale distance, les rangées droites,
comme tout ®tait ordonn® suivant wune belle dispositi
accompagnaient dans leur promenadgEconomique, 1V,20)

Et Cyrus do6 aimémet«dout dessinéet arrangéetméme
pl ant® quel ques arbres. Ce type de d®t a
domestique, devait influencer les Grgessque des rois se mettraient a travailler
la terre. Léam®nagement déun jardin at
décrit par Xénophon est tout ordonnance, il parle aux sens, et, situé tout a
| 6oppos® doébune nature ugxd&reessage, | avaidt
Mais la tradition des jardins en Grece prend corps et modele avec les deux
|l i eux, | 6un agr ®meat actl Graiugd atei ofn®c®tnalb It i
antique- que rencontre Ulysse dans son Odyssée. Le premier, le jardin de la

déesseCajys o, ndbest pas tant admir® pour sa

«on sentait du plus loin Ile c¢c dre p®tillant et |l e th
caverne, un bois avait poussé en futaie vigoureuse : aulnes et peuplieyprést odorants, ou gitaient

les oiseaux a la large envergure [...] au rebord de la vodte, une vigne en sa force éployait ses rameaux

[ ... et pr s | 6une de | dautre, en l|ligne, guatre s
divergeaient a travex des prairies molles, ou verdoyaient persil et violette@)
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Différent des espaces clos et géométriques, le jardin de Calypso est encore

pourtant tr s loin de ce qubéon pourrait
Grimal nommeun e f f et»l ddarme et | e discipline
artifice ni intervention de maimémed d h o mr

comme pour complaire a la déesse, parlant aux sens avec ses sources, grottes et
arbres les plus hauts et les plus sauvagesjrd sans doute une influence plus
grande que | e verger do6Al kinoos, l e sec

i d®al doébabondance et de simplicit® rust

« Aux cbtés de la cour, on voit un grand jardin, avec ses quatre arpents enclos dans une encei@td e s t
déabord un verger et | es hautes ramures, poiriers et
oliviers et figuiers domestiques, portent, sans se
toute | 6ann ®e eineidu 2éphgrogui saiffiet sans relicbehfait bourgeonner les uns et les

autres, donner la jeune poire auprés de la poire vieillie, la pomme sur la pomme, la grappe sur la
grappe, |l a figue sur |l a figue. Pl»5$ | oin, charg® de

Espace clos, paradis par sa fertilité qui fait fi des saisons, mélant automne
et printemps sur la méme brancha vigne présente elle aussi une partie verte et
une partie vendangée verger, vigne et potager tout a la foide lus complet
des potagersvert en toute saison, il y coule deux sources| une est p
jardin, quobelle arrose en entier, et 1206
la haute maisoe , ce jardin dbébabondancgarantf ai t |
poétique dela noblesse du potager par Grimal, car ce jardin idéal, motif
littéraire, représentera ce vers quoi tendront toutes les créations des jardiniers.

A c6té des modéles homériquesar la littérature inventa ce type de
jardins bien awagemcés agourddesl naisonsee ss odGreercts n 6
pas encore abandonné les jardins des dieux, ils entretiennent les enclos sacrés, les
bois animés par les divinités, sculptent dans les arbres les formes humanisées du
Panthéon parfois les jardins consacrés s@ux aussi des vergers pour leur
fertilité, et des jardins funéraires se développent autour des tombes des héros,
imités de plus en plus fréquemment par les particuliers, qui plantent autour des
tombes | es arbres touj ougad;onmeoncoisaussil es p
des jardins sacrés autour des grottes, portes des enfers ou refuges des divinités de
la végétation.

L6®pogque hell ®ni stique voit, avec | e

gui sO®vase en espaces ri,nfliensi sl,®gseensd ecso n
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aux seules mains des po tes, |l es myt hes
les enclos divins, mais de plus en plus on cherche dans les jardins les délices du
présent, le repos sous les vastes ramures, la fraicheur des.dgset développent

|l es jardins royaux et publics ; Socrate
méditation solitaire et au dialogue philosophigu@aton se promene dans les

jardins des grandes écoles athéniennes. Pagsireon le voit par la boche de
Socrate planter ainsi |l e d®cor de | dent

longuement un lieu idéal :

«Par H®ra ! |l e charmant asile ! ce platane est dbune
élancé fournit une ombre déli eus e, et il est en pleine floraison,
embaumé et pui s voici sous | e platane une seleurce fort

doit étre consacrée a des nymphes et a Achélous, a en juger par ces figudeesffrandes: (6)

Présence encore vivace des jardins sacrés, des statuettes de divinités
agrémentent le lieu. Mais, sans renier ses origines divines,ctelomstitue avant
tout un | ieu dbdébagr ®ment , de bemama ® et

motifs centraux, et la présence sensuelle des parfums et des fleurs comme

conditions © | a m®ditation. Sdajoute ai
do°tre un | ieu propice " |l a r®flexion p
En outre | es Gr e aspamdisvnor plus paradiséau ne s ¢

sens persandont ils imaginaient le séjour dans quelque champ élyséen, quelque
astre qui promettait un repos de bient
Socrate sous le platane.

Selon Grimal, les jardins que les Gregouvrirent en Orient résumaient
toutes | eurs conceptions doyledypecda mpagn:
jardin 7 | 6oriental e, vaste enclos ent
avec ses sym®tries dobéar br emu sd source,tsé er s
retrouve largement dans les jardins grecs dont nous avons pu identifier les
physionomies, et, “ la fin de | 6®poque
les souvenirs directement tirés du poeme homérique, le coté sacré desdseux cl

des divinités ou des jardins funéraires, et la fascination pour les grands paradis de

|l a Perse. Tel sera | 60h®ritage | ®gu® aux
LOHortus |l atin reprend | ui aussi I 61
au domaine privé, grandit et empiéte kub e space publ i c. La co
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fun®raires <iGentmarfois Appaésparadesucar ils imagent le

séjour des morts, le bonheur parmi les arbres et la présence de tous les vitalismes
mais ce bonheur, les Romains préféreront lgteyoen des jardins terrestres. Le
jardin vient sounir " |l a maison de f a
maintenant son lien au sacré, bien que Priape, dieu des jardins ou gardien des
verger s, passe rapidement d 6 uobscésey mb ol e
Déautres pr®sences similaires ° <celles

empéchent aussi que le citadin romain ne perde contact avec la vie rurale. Le

jardin romain oscille en v®rit® entre ¢
doun | ieu ombrag® pour | e repos et | es
habit ®, humani s®, des divinit®s. Mai s |
dans |l es jardins ce |ieu dodédinnocence O0°

diew, méme si leur role, parfois, se réduit a la simple statuaire. La peinture, quant

a elle, réalise depuis les Grecs ses paysages comme on congoit les jardins, et leur

adjoint souvent | 6architecture du sacr@

est acolé ; les peintres latins poursuivent cette tradition, méme si on trouve aussi

ddoassez nombreuses repr®sentations de b
Les divinités dans les jardins peuvent étre Venus, Eros, Pan, tous liés de

pres ou de loin a la fertilité végéta ou Pomone, dont Ovide raconte daes

Métamorphoses a passi on pour | 6uniergeesr:s domest i

«Par mi |l es Hamadryades du Lati um, aucune ndé®tait plu
montrait un goQt plus vif pour lesgductions desarbres de | ° son nom. Ce qudell e
les foréts ni les rivieres, mais les champs et les rameaux chargés de fruits abondants. Sa main ne porte

point de javelot, mai s une ser petawgéentorlaxuriante® e , qubel
et : contenir | 6®l an des pousses vagabondes, tant 11
étranger, que nourrira une séve nouvelle. Toujours attentive a ne point laisser souffrir de la soif les fibres

sinueuses desracinesa des, el l e |l es abreuve dobeaeasgntl@tousr ant es ;
ses soins» (XIV, p. 469)

On retrouve i Ci | e jardin de tout €
domesti qu®e sboppose aux for°tseet ri
i rr®pressible dont | es Latins soeffraye

un véritable art, avec ses greffes et ses émondages.
De m° me, et plus proches encore des

ddune nature touj ouradae og Bosti@y lesujgrdins duj a ma i
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vieillard de Tarente offrent, darises Géorgiquesle Vi r gi | e, l a pl G

univers végeétal ordonné par la main humaine :

«Pour I ui les tilleuls et Il e pin donnai daus -~ foison
nouvelles, avait promis de fruits, autant il portait
pour les mettre en ligne des ormes déja grands, le poirier déja dur, des épines donnant déja des

prunelles, et le platane fournissant dé@n ombrage aux buveuss(7)

La fertilit® nbédest plus seul ement ce
o% vient exceller | 6art de | a greffe, m
le miel des abeilles, qui donnent au jardin du vigllard e Tar ent e | 6as

doun verger doubl ® dbébun espace dbéagr ®me

vient aussi banquetter, dans | es foiso
idylligqgue. Car, dans <ce jardi inersesyisesdacc
mani feste | e go %t rustique des Romai ns
l'itt®raire, mai s nous nodédavons pas h®sit

®changes et mi m®ti smesose If@avonrds didguma
passages -thOhemsrie | 6est h®t i que des figu
perfection vers quoi les jardins réels ne faisaient que tertidté¢ en sachant que

ces derniers pouvaient a leur tour servir de modéle.

Notre jardin detpabaéritablement an tmandepde dat i e n

campagne, mai s il t ©che dbdében reconstitu
jardin vient donner | 6i mage dobéune certa
l a po®tiser, constr ui r e rassaranteeartifiibllg,s i ono
toujours d® " culturelle, compos®e, pl e
regard port® vers | 6horizon et |l e convi
Par | ui na t | a campagne iifaopntlédole, gtuce , | es
jusqubéau | ieu commun.

Le paysage I|itt®raire qui so0imite d

termes de cette nature idyllique que Virgile chante dans la premiére Eglogue de

sesBucoliques

« Aupres de ces ruisseaux,
de la sourcesacrée et de ses fraiches eaux,

dans ces |lieux familiers tu go¥%teras | dombrage.
En butinant le saule au bois du voisinage,

|l es essaims de | 6Hybla par | eur bourdonnement,
souvent téinviteront au sommei l reposant .

(-]
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O Tityre, ®tendé&re,sous | a vo%te dodédun h
ton fréle pipeau chante une Muse champétre

(-]
A | ombre reposant,
tu fais vibrer les bois, 6 trop heureux Tityré8)

Léarbre abritant l es simplicit®s pas
sage épicurien dans son paradis terrektrerece a de la méme facon développé
cette image doéun-e<Tintaytruer ep reenncdo rseo ns arcerp®oes
«source sacrée - ou le sage épicurien jouit de tous les plaisirs, ombre des
feuill ages ®pai s et eau vérev ietellectudlei s s 0
directement h®rit®e du platane de Socr
inspiré du grand arbre socratique, dont il a fait un hétre ; Cicéron ou Horace ont
guant a eux conservé le platane primitif. Ainsi on voit Cicéron déclap®er s
dialogues philosophiques et rhétoriques dans des jardins, lieux qui pour lui non
seulement permettent la liberté de la pensée, mais aussi viennent rappeler la

culture hellénistique.

Tityre et son h°tre seront lamtes mod |
de <cette nature de jardins, ou jJjardin
|l environnement, sbaccompagnent du chan
aux | ®gendes romaines ce cadre de | 06i d\

puisqueLes Buwoliqguessont tout de méme le chdf6 o euvr e deence c o

possede tous les éléments :

«Le M®nale a toujours des bois pleins déhar monies
et des pins éloquents. Leurs clairiéres ravies

retentissent toujours des amours des pasteurs

et des roseaux doPan jadis fit des chanteuss

Léarbre est une connivence, I m®n a g
| 6©me humai ne, ou divine humani s®e, peu

l i bert® 0% Calypso retint ntloeonméacommd ol t ha

de lurm° me . Car | es bois arcadiens, dont | q
pl us admir ®s guodon sy ®merveille 7 n
parfaite, o% | 6art néa aucune part, do

164



dé e dménee arranger ses bosquets et ses sources selon une conformation
idyllique.
De la méme facon on peut lire, dans le livre | 8dgesde Varron, cette

description enthousiaste de la villa tiburtine de Manilius Vopiscus :

«Quelegéniedusolestanabl e ! quell e beaut® que celle de ces |
appel aux bras et ©° |l dart I jamais Nature ne se donrt
sont courb®s sous des flots doédeauer dpiudd | aganeet mag

chaque arbre semble, restant la méme, glisser tout le long du courant. [..}jPleavieillesse vénérable

des bois? ou vous chanteijei palais, toi qui contemples alessous de toi les flots de la riviére, ou toi

qui parderriére regardes les foréts muettes, la ot regne a ton bénéfice une paix totale, ou la nuit, que ne
trouble jamais | a temp°te, fait silence?»9et 0% des m

Léalliage de | 6ar br mémeen faé gui re pase |, roi
sur le lieu, la limpidité des reflets et la docilité des vents, tout en fait un univers
paradisiaque, idyllique, une naturearté don't on so®merveill
pai si bl es, d-d 0% xlpa beEwsite gseassez significative
-est exclue, et avec elle | 06i mpr®visible

évoque le coté sacré, les divinités locales et les dryades présentes dans le

domaine celuic i ne comporte pas seul ement I
ddoagr ®ment, mai s aussi |l es arbres ferti
«A quoi bon | ouer | es vergers dignes dO6Al kinoos et df¢
vous dress©O©tes dan?s | 6air sans °tre charg®s

Mais la villa de Manilus Vopiscus tient avant tout sa réputation des
jardins de plaisir, tout en y intégrant le r6le du platane socratiqaed € st i c i q
la sagesse du maitre médite de graves problemes c i gue sobabrite
repos et cette vertu sereine au frontrtbde pensées; enfin Varron résume par
«doctes loisirs» les occupations du sieur Vopiscus dans sa villa, et émet pour lui
des voeux de longue vie.

Nombreuses seront en vérité les villae de ce genre, et les écrivains a les
vanter, ou a se retirer esmémes dans ces asiles, loin des vanités de la vie sociale
et politique; le jardin de plus en plus est école de sagesse, il symbolise la nature
tout entiére, et ses bocages, ses ombrages et ses fontaines sacrées sont aussi lieux

propices aux muses des pege «Pourquoi le pin immense et le blanc peuplier
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aimenti | allier | 6ombre ho&spsdianterroge Hae
une vision identique de cette natyrer di n mer vei |l | euse ddban
humains.

Mais peu a peu ce type de dar décrit par les poetes, paysage
spontanément discipliné pour se faire jardin, mais qui était encore, dans les

exemples que nous avons cités, jardin des dieux, tout enflé par le sacre, se perd en

l i eux communs, en purs metohsshvat ®r aidy
du toucher de | a terre ~ l a fa-on du p
objets naturel s, m° me so6ils ®taient ord

motif odysséen aux fécondités merveilleuses, mais sans grande iconyir le

jardin se laicise, il devient matiere a de simples poésies descriptives. Nous avons

vu avec Ovide, dans notre étude des motifs mythologiques, comment la présence

de figures divines ou de nymphes dans
saré, méme si lesétamorphoseg ar dai ent encore | es trai
Sel on Gri mal co0est LeuFastesmargue te triOmphedde q u i

| 6arcadi s me, gui finit par refuser de v
concoitdansd s | ar di ns. La nature se r ®sume
géométrie et a leur ombrage bienfaisant. Se développe le jardin de luxe, cadre a
tous les plaisirs, assimilé a un paradis terrestre ; on voit Sénéque tenter de prouver

| 6exi stenocepadecPll e de ses jardins har:i
nature sauvage, quand cetle descend des paysages am®n
| 6hommage au grand jardinier divin, on
luxes et sensualités excessives jdedins de plaisir. Tant dans les villes que dans

l es pal ai s, | 6art des jardins sait de m
cr ®ation d-dersbraersbrreasi nfsondent toute | 6a
jardin, car on connait peu de vaégtde fleurs différencier les especes, les

greffer, combiner les éléments des jardins orientaux et grecs, élaborer des

| abyrinthes. Si, selon | e mot de Gri ma
pensée romaine cet«®moi n dodéun t enngsemirdtencaedansr °t |
les eaux du Tibre, il a quitté peu a peu la nature féerique tout empreinte de sacrée

desBucoliquesirgiliennes pour des paysages sciemment artificiels.

166



Le monde chrétien médiéval posséde du séjour éternel une image

identue ° <cell e de ses anc°tres papens ; |
Arbre de Vie, arbres fruitiers toujours généreux, fleuve fertimmment les

jardins du MoyerOrient antique avaient fixé leur physionomie dans les textes

bi bl i gque s hérit&é ges jardins eomain. Vilmorin, dans son livee

Jardin des hommesjgnale ainsi que le fruit défendu ne devait en aucun cas étre

un pommier, car les pommiers du Moy®nient ne portaient que quelques fruits

aigres qui ne possédaient pas de denter Eve selon lui, le figuier serait plus
probable dans |l e contexte biblique. !
Veme siécle, aurait confondu pomure fruit- et malum-1 a pomme ; mai
ajoute peut t r e pl us e n c vergers gregsi enrbnains jardires desd e s
dieux ou la pomme pousse sur la pomme et lui succede hors du rythme des
sai sons, verger doAl ki noos, ou, encor e
Hercule vint cueillir | es p otmmestpaddor ,
un énorme serpent. Pour M.A. Piettre, qui traite dans son ouvAage
commencement était le mytke t out es | es pommes que |
sbagirait simplement dbébun consensus pop
grécelatinsaurait planté un pommier en Eden.

Nous avons vu comment | 6Apocal ypse t
mot i f ;ddé Eadneéme facon que les premiers temps du christianisme
réinterprétaient les arbres bibliques dans le contexte de la rédemptionjre jard
paradi s est [ ui aussi i ns® ® dans cet
Test ament dans un souci de contrnuit®.

plantation, la communauté chrétienne comme plantation éternelle, tous les saints

arbres arrosés pag fleuveChr i st | fl euve dont Gu®non s
di visi on en guatre sur |l es terres doE
pl antation constituerait | 06image | a plu

également assimilée au vignoble Béeu. En outre, comme le note Dufeur
Kowal ska, l e Chri st assumant toutes | e:
identifié au paradis lam° me , Eden retrouv® avec ses

quatre fleuves répandant les eaux baptismales.
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Mais avantd 6 appr of ondi r | 6hi stoire des | @
examinons comment le Moyddrient a conservé et transformé ces espaces clos
dont i avait fourni |l e mod | e 7 l a Gr
siecle, Chosroes, aurait ombragé somted déun ar bre emn mat i
Arbre de Vie en reéalité, présent depuis longtemps dans les mythologies du
MoyenOrient-et r ecouvert | e dall age doun | mme
comme celui de bon nombre de tapis persans du restd, gues i mul er | 6es
jardin. Damas ou Bagdad étaient de véritables-@tékns ; les arbres précieux se
multiplient dans les palais des rois, pour reproduire les séjours éternels.

! nbest pas difficile en owdngute de s
le monde islamique, issu du désert et dont la vie nomade le portait vers les oasis
de fraicheur. d'el est le paradis qui a été promis aux pieux : sous lui coulent les

ruisseaux ; ses fruits sont perpétuels et aussi son ombians ce jardiparalis

de |l a 13 me Sourate du Cor an, | 6ombr e
sont |l es arbres dbébabondance et | 6eau, C
du d®sert. Les quatre fleuves dobéEden s

distinguésar leur saveur, breuvages qui irriguent les terres fertiles :

« ", il vy a des ruisseaux dbébune eau jamais malodoran
des ruisseaux dbéun vin, d®l i ce degé Hilwagpoursux, ai nsi qu
des fruits de toutes sortes, ainsi que le pardon de la part de leur Seigrieyr.

Une promesse identique a celle de la Jérusalem future fait du paradis un
vaste jardiaverger, caractérisé par le don des arbres et des eaaffibtement

des nourritures offertes.

«l | y seront accoud®s sur | es tr!tnes, ndy voyant ni
déeux, et ses cueillettes abaiss®es bien bas [...] i
g ngembre, dbhamneqsiouseappéll e Sal sab’I

pour suit l a 76 me Sourat e, appuyant en

nature protégée, bénie par la divinité et ordonnée par elle.

En v®rit® codbest surtout | ené panAtage noc
Bour " q, |l e cheval ai |l ®, et gui d® par I
enfer et paradis, gui permet | 6®panoui s
Coran, 0% on se pla’t N i maginer ses Vv
d ®ments que nous mentionnerons i Ci son
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intitulé Le Voyage Nocturne de Mahomkbrsque Mahomet parvient au septieme
ciel, jJuste avant | 6espace sacr® 0% r ®s
croit le jujubierextréme, arbre que le Coran caractérisait aussi par les termes de
«lotus de la limite». Cet arbre merveilleux est si grand que quarante années de
marche séparent ses feuilles les unes des quare sontroncd d or » ouge

ses branches maitressedaitées dans une unique perle merveilleusement

blanchee , ses rameaux de corail, déor et d
une seule suffit ° ombrager | dunivers,
il recoit la lumiere ; sa présence roya@ld dont | 6homme ne peu

soutenir la vision, suggere et voile tout a la fois le visage du divin. Mais ce lieu est

jardi n, car en jaillissent quatre sourc
troisieme de vin suave et la derniere de enl d®Il i ci eux, ce qu
paradis promis dans | e Coran. Deux fl eu

« fleuve de la grace parfaiteet le fleuve «le la miséricorde, servant au bain et
a la purification du visiteur.

Le méme type dpaysage se répéte dans la visite des sept pardais
l 6un doeux croissent des arbres aux f
« lumineux comme des étoiles doux et savoureux, qui abritent des jeunes filles.
A | 6entr®e dbéun aufjmael )jasdentdduxpsedr d
|l es croyants viennent boire © | 6une et
encore les arbres tendent leurs fruits aux bienheureux montés sur des chameaux
pui s soO®cartent pour nseplaigirsa de césejardins f ai r
déagr ®ment sont particuli rement raffin
désirs. Sur les uns on peut cueillir cent sortes de fruits, dont chacune possede une
saveur originale et unique. Certains grenadiers ont dés frlise trouve réunie la

saveur de tous les autres fryites jeunes vierges se reposent a leur ombre. En

doautres jardins enfin, on voi't un arb
mani feste | e d®sir de cr oquater par éeesn des
paroles «mange, amide Diea ; et s par hasard | dun

d®sirer une autre saveur gque <cigptende du f
aussitot le golt souhaité.

Les vergers idéaux ne se distinguent pas i@npar une extraordinaire
f®condi t® que par | eur capacit® ° r ®al i

leurs fruits, ce qui en fait des jardins conjuguant les vertus du verger et celles des
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espaces de plaisir, les premiéres servant aux secorslpabidons et des tentes
aux innombrables appartements abritent en outre les croyants admis en paradis ;
mais | e jardin nbest plus seul ement cet
pureté de désirs toujours concrétiseés ; car les enfers possedeatissi leurs
fleuves aux rives couvertes dobéarbres d
especes de fruits, tous pleins de vers au venin mortel. Les jardins de Dieu
proposent tant les fruits du chatiment que ceux de la félicité, mais le paradis est
bien entendu le plus chanté par les poetes, jardin de la retraite et du plaisir ; émirs
et riches marchands tenteront toujours de le reproduire, pour y banquetter et y
trouver satisfaction a tous leurs désirs, dont les plus sensuels, avec des femmes
compareés dans leur beauté aux arbres qui les ombragent.

Lesjardins dedMille et Une Nuitssont quant a eux dessinés a la maniere
persane. Ainsi, dans le contes deux soeurs jalouses de leur cadeiteyvoit
|l 6i ntendant des | ar di campagne. |l mettoutsoaart dans

au service doébune retraite agr®abl e

«i | y ajouta un parc ddébune vaste ®tendue, quoi l fidt
sortes de bétes fauves, afin que les princes et la princesse y prissent lesgiretit de la chasse quand
il leur plairait. » (11)

Nous retrouvons bien ici les éléments du paradis persan, cependant a ce

jardin au «dessin si nouveau et si bien entemdil manque les merveilles qui en

feront le paradis parfait e t i s°Otargei t1 "pedudun apport u
| 6Eden de |1 061 sl am, sachant gue | es par
plus rustique-, | 6oi seau qui par |l e, | 6arbre qu
autant de bouches et font entendre un concert harraom x |, et enfin |6
doéor , dont wune seule goutte suffit 7 re
s6®l vent et retombent "’ l 6infini. Ces

embelliront le jardin et formeront finalement le principal depkgsionomie-
arbre et eau ne sont pas sans rappeler, par leur cété précieux et un peu artificiel,
les jardins que visita le prophéte Mahomet.
Un autre conte ddglille et Une NuitsLe Portefaix et les Damg8panouit
un espace de fertilité, jardivergerde toutes les abondances, quand le jardin du
cont e pr ®c ®dent poss®dait tout pour | ¢

différenciation originelle entre lieux de plaisir et de fertilité. Geiwe situe dans
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une chambr e, “ 1 61 nrgu® doubtement pariemg@&it pdmle p al a

secret, centre bien s(r, et écrin choyé de toutes les intimités, mais dont la richesse

donne, ° | 0oppos®, une id®e de | 06infini
« |l produisait toutes les variétés de fruits que la terre peut faire poystes arbre ®| ev®s | 6ornai e
portant des fruits savoureux, des r ameasuxfitleudfsf udsd, e
babill aient ensemble en bons compagnons de rout e, en
chemin a travers le dédaleeds ar br es, je respirais | 6odeur de <che
app®ti ssante des fruits incomparables du poirier, qu

beauté des abricots était un plaisir pour les yeux : on aurait dit des piprézieuses, des hyacinthes qui
auraient poussé sur un arbre. Ainsi, je ne pouvais rien voir de ce verger qui ne me remplit de joie et
déo®merveill ement, si bien que »(@ ne cessais de |l e pa

Jardin dont la diversité tend vdesperfection des paradis du désir, moins
idéal pet® t re que | es vergers dO6Al kinoos o1
espace est celui de tous les raffinemengsdin de poésie qui parle a tous les
sens, le jeu des correspondances sert a décrireustss $ensations visuelles qui
les rend pareils a des fleurs ou des pierres précieuses, ou complexité des saveurs.

Et | 6ar br e fonde | es architectures du
microcosme qui, rappeloise, cro”"t © | 6i nt ®ri eur dobéun
Le Livre des roisde Ferdowsi, épopée des rois persans, évoque la tradition
des paradis par cet immense jardin ou le roi Iskender vient trouver la merveille
g u 6 e s t-ordclé a@antbles evoix males et femelles Iui prédiront son sort. On

nous dit que ¢outl e pays ne formait qudun jardin

de toutes ces délicesus) ; oasis 0% | 6on se repose de
en est, I Ci aussi, | e principal attrait
ou | 6i neagrei cdhéeusns e uni que, mai s doéun ar b
o¥% | 6on vVvient d®poser des offrandes, a

connu et annonce a Iskender sa mort prochaine.

Les jardins du monde arabe, ce seront aussi le riadh du Nvagyye du
jardin clos ou se manifeste le méme godt de la cloture et du secret, souvent
entouré de galeries, de portiques qui protégent du soleil, et la fraicheur des
jardnsoasi s de | 6Andal ousi e, o% |l es po te
frondaisns du printemps et 0% soO6®panouit I

couverts de grands arbres ombreux, les reflets infinis de leurs bagsidins

ddagr ®ment ou dbébabondance, o-mémg, orc hant e
sbattache plstldurs et les fruits,equetqaes feuillhges drus, tout ce
qgui frappe dans ces paradis de | 6Espagn
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Notons encore que les miniatures arabes et persanes reproduisent souvent
|l es d®cors des jardins, des conbresr sati o
un r ol trtnant au milieu dbébun parc, | e <
doctes, les musiciens, les buveurs ou les amants. Les jardins et la littérature de

| 6empire de Constantinople en seront in

M ais on trouve aussi au Moy@rient, & partir des invasions mongoles,

guel ques ® ®ments venus dobéautres jardin

nous arréterone ous sur | es espaceentaqui@n ey ®s de
temps ®merveill eront ®gamdegiomaaieve détdudec ci de
une philosophi e, une Vvision de | 0univer

MoyenOrient, ceux de la Chine ancienne sont nés du sacré, lieux de fécondité,
avec leurs pierres pour sieges de divinités, ou arbres toujoussplamtés sur un
tumulus tombal. La nature sur |l aquelle
ses points cardinaux, ¢ h anous apprpfendirons u d 6 u

ces données ultérieurement pour un monde parfaitement cerné avec ses

mont agnes et ses eaux encloses d®j " air
m°mes |l a structure doéun jardin. Et tout
ne tiendra ° rien tant quoé”™ reproduire

! sbagit do®®abki mudans dPaosvswrce ®d a1
trouve cette idée en particulier chez Confucius, et en général dans toute la pensée
chinoi se, pour | aquelle | 6homme ndam®na
l a r®duire ° | 6habit a®nheent sn eq ucboimp oesne ap ae
reproduit par le jardin son harmonie et son sens, y symbolise la totalité, y résume
| 6empire et | e monde, imite sa perfecti

Des le deuxiéme millénaire avant Jegligist les empereurs possit des
jardins d®mesur ®s, des parcs de | a tail
o% | 6on change | es plaines en montagnes
plante des arbres de toutes softelsa ut ecoeur signal eisé ce p

de Chateaubriand retrouvant dans son | a
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voyag® par | es ar br es -&re@as differente deaceleappor
des Chinois rassemblant tous types de paysages dans un espace clos.

Avec le taoisme delVéme et llleme siecles avant Jé€liwist le désir
déi miter | a nature se renforce ; cbest
du paradis, dont soéinspireront bon nomb
paradis se trouvent surterre,auo nf i ns de | a Chine,- 0% cu
Louen, tout couvert dbébarbres pr®ci eux,
j ade. Léouvrage dont nous tirons ces
cosmiques, de la littérature taoisted A sNlythes et Traditionsconsigne en
outre | a pr®sence sur ce mont doun pal a
jardins suspendus, débune eau rouge cina
fleuves qui en découlent. Ce mont est souvent désigné commanibril du
monde, et il possede des homologues aux quatre points cardinaux qui sont eux
m° mes des paradis pourvus dodrobarres ef aret
trois fleurs et du grand anneauproduit une fleur qui fait vivre aussi longtemps
g wde ere cosmique ; a son pied coule une source de jade, et sur ce mont de
| 6ouest sobdbassembl ent |l es grands | mmort e
nord, dans le Palais du Vaste Froid pousse un arbre tout aussi gigantesque, dit
«arbre de la fleur veet», dont les feuilles rouges donnent mille ans de de
m°® me un ®tang permet aux i mmortels de s
et les fleurs y sont si lumineuses que quiconque en mange brille tant que soleil et
lune assemblés. Ces deux astre s o n't déaill eurs eux aus
chacun une cit® mur ®e de remparts, dont
comme des fleurs, selon le rythme des saisoestaines Iégendes font pousser un
cannelier sur la lune, mais de nombreaistes y voient huit arbres précieux, pas
moins, un pour chaque point de la rose des vents.

Les paradis taougustes ne sont pas cel
plutbt ceux de la sagesse cert aines versions jouent
de «choue , qgui d®signe | 6arbre ou |l e |livre
arbres pr®cieux de |l a lynet Isas ¢ a&r anotn't
Louen seraient déposés certains exemplaires de livres sacrés rédiges par les
di vi ni t ®&de.Vie lesh lairalissi un écrit sagcré ¢c 6 e s t |l a connai
conf re | 6i mmortalit®. Une | ®gende du m

termes, raconte comment les écrits véritables se forment par la musique que
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chante le vent dans les branchdsG oi seau qui mangera de ¢
i d®ogrammes des ®crits appara’ tre sur s
de cet oiseau acc®dera °~ <ces ®cadiret s, p o
devenir immortel.

Onvoitquelespathi s t aopustes noappartiennent
iIs se confondent avec le centre de la terre puis avec les points cardinaux, puis
avec les astres qui rythment les saisons et les jolsréont vivre pleinement les
immortels en harmonie aveclgsr ands mouvements du c¢co0os mo
comme figé dans les matiéres précieuses qui le constituent, tout en lui échappe au
cycle des saisons, y compris la flewmbjet éphémerequ 6 i | of fr e comme
longue vie.

Paradis de sagesse et daegbé, mont a gravir avec ses arbres et ses
sources, le jardin reste un microcosnhes monastéres imitent ces sites pour leurs
espaces de méditation, le sage taoiste se retire sous les arbres, dans une hutte
solitaire, mais de laquelle on puisse contempd¢ les montagnes sacrées et la
mer.

Dans les jardins tout prend valeur symboligles rocs accumulés disent
le chaos, les grottes sont demeures de dragons ou encore matrice, creux, vide
nécessaire a la mouvance des éléments ; et les arbres, donitiphenta variéte,
sont particuli rement pris®s |l orsqubil s
alors identifiés a toutes les longévités du sage qui a su vaincre ses passions. Si
| 6arbre est f r uetnomn @intles $ensroédjdésitsisitsouvedt © me

contradictoires. Des kiosques au nom toujours symboliqgue agrémentent les lieux.

Se d®vel oppent aussi l es jardins miniat
ddune province. Le symbolisme sbéy acce
suffisent © imager | a mer, de faibles m

et les arbres nains aux racines coupées, au tronc meurtri, aux membres tordus,
symbolisent a leur tour le taoiste résistant a toutes les épreuves.

Dans un méme parc, on yetrouver toutes les saisons, non pas sur un
m° me ar bre comme dan-seslarbres owla pomreepsusse 0 Al Kk
sur la pomme seraient en quelque sorte contre nature dans la conception chinoise,
contraires aux énergies du cosmomais par la muiplication des jardins un
premier pour dire le printemps, avec arbres verts et arbres a fleurs, un second,

do®t ®, 0% sycomores, ®rables, peupliers
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feuillaison, a cb6té de quelques grottes pour leur fraichdans un troisiéme,
aut omnal , croissent ch°nes et h°tres pa
et des batiments en ruine, des mausolées a la mémoire de quelque héros disparu,
informent des nostalgies et des soupirs de la saison, et enfin ledaddmi ver ave
ses arbres d®nud®s, ses rochers abrupts
nature et ses forces mises ° | 6 ®pr euve
juxtaposées - Hautecoeur compare cette Roomposition a la langue
monosyllabgue chinoise, épelée sans transittod e | a m° me f a-on (¢
s6additionner diff®rents genres, | 6agr ®
et le merveilleux, le tragique, chacun assemblant les éléments propices a
| 6®vocati on adiduien senti ment p
Parfois on imite certains paysages célebres, et toujours ce monde de la
cléture sert de retraite, de lieu de méditation. Mais peu a peu ces éléments font
figure doartifice, et, m°® me S toujours
souvent de la simple nature, jugée vulgaire, et dont on a charge de former
| 6har moni euse totalit® ; selon Hautecoe
Les jardins japonais tiennent tout a
ilIs sont nés souvent des jardingcses du shintoisme, ou les divinités sont
nombreuses a hanter les arbres, les eaux et les pierres. Jardins de méditation mais
aussi de d®l ectati on, on y plante | es &
vue et per mettent a le lointeirg €ertdins ghrelins saNt®v a d e
aussi habités par des divinités du bouddhisme sait combien celdi avait en
Inde a ses débuts accordé une place importante a ces-lieux | 6ar br e
particulier pui sque Bouddale bientewawa | 6 ®\
m®di ta et enseigna, ~ | a fa-on de Socra
l a di mension déun art aussi raffin® qud
avant | e bouddhi s me. LOhi ndouiresarbres, par | a
l e mont Mer u, d6o% coul ai;ettes endos sacrési vi r
étaient nombreux a protéger des arbres oraculaires ou de culte. Hautecoeur note
que les jardins étaient fréequemment décrits dans des poémes du ler siécte de not
ere, espaces riches en arbres et arbustes de toutes sortes, ordonnés avec une
certaine régularité, entre lesquels erraient de nombreux animeax destinés a
la chasse comme dans les paradis de la Persej ar di ns 0% | 6 homm

jailirdeseaux et ®|l ever des monts, sbébadonner
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Mais le MoyerOr i ent , puis | 60ccident, trou
dans les jardins de Chine, la ou la totalité du monde vient se bilottir,
artificiellement reconstituée on p e uhui awin juro aperguwd de la
personnalité de ces jardins en visitant la ville chinoise de Suzhou.

La littérature chinoise fit bien souvent évoluer ses personnages dans ce
type de d®cor . Nous nodéen c-Hleuerdo@Ga® pour
Xueqin,Le R&e dans le Pavillon Rougeu intrigues amoureuses et tableaux de
|l a vie sociale doéune famille aristocrat
se succédent dans urparc au site grandioge, | i eu 0% | 6on voilt,
livre, parce que leBavaux en sont a peine achevés, des personnages procéder a la
pose des inscriptions et sentences qui donneront son sens a chaque partie du
jardinaa). « Il est bien certain que, privés de toute inscription et méme avec
| 6appoi nt des fslceeaux £t, desdoassins, deas divers sites, €l e
grandioses soietils, les kiosques et les pavillons sur terrasse, en dépit de leur
nombre, ne seront guére misenvakurassur e | 6un des visit

®vol uer vers un eauxtteocheiz: sdallient arbre

«[...] Bientdt apparurent des arbres magnifiques aux frondaisons luxuriantes, de merveilleuses fleurs

dans tout | 6®cl at de | eur ®panoui ssement , un cour ant
massifs de verdure, poaré6 ®c oul er par | es fissures et dans | e creu
un peu plus au nord, s6®tendait, ~ d®couvert, un vas
s6®l evait tr s haust un pavillon °~ ®tages [...]

Fr ®r ot un des dceeyrs printipaux de ce roman, finira par lui trouver
le nom de «iosque de la source imbibée de parfem Pl us | oi n un si

genre port ervidlagd abxarosesdarp:t i on ¢

«[...] apparut confusément une enceinte det¢rraune couverte douvwrdessusde°t e de ti
laquelle jaillissaient, par centaines, comme une éruption de flammes, ou comme les vapeurs vermeilles du
couchant, des branches dobabricotiers ehquelgueses de f | e
chaumi "res; ~ | d6dext®rieur, des m%riers, des ormes, d
arbustes, dont la ramure, encore neuve, croissait librement au gré de ses courbes, et qui formaient de

part et doaut meeAuuelaede deshaies, atl pied des tedtas se trouvait un puits foré dans

| e sol , avec | a bascul e et | e treuil . De | - s O60®t e
régulierement divisées en carrés, avec leurs beaux légumes et leumcolza.

Le lieu, rustique ici, presque jardin pour sa fertilité a la fagon du Moyen
Orient ou de | a Gr ce antique, ®voque |

personnages déclare a son propos :
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«Voila du moins un site assez satisfaisant pour la raison.@ieanb ar t i fi ci el |l ement c¢cr ®® p
il plait aux yeux, ®meut | e coeur et ne I»aisse pas d

Chaque site est un paysage au caractere particulier, une physionomie que
| 6homme a repreoendiui ¢éte a2ttt dutci padleen, t an:
gr ©ce ~© | 6association de certains ® ®me
selon ce que le site exprime, créant des lieux naturels dont la conformation est

chargée de réveiller des sentimenécys.

Revenons a présent en terre occidentale, dans les jardins médiévaux. Y

survit la différenciation entre le jardine r ge r gudon trouve pa
monastéres avec son carré de simples, son potager et ses arbres, et le jardin
déagr ®hemt HaSe¢ ecoeur , ce nodoest gudaux .
d®vel oppe | e second, guand | es rel at.i
sentiment de la nature et élever le goQt pour les jardins vers une conception plus
mystique. Les couvents et les chaéteasont les premiers a abriter des jardins
déoagr®mées cl o " tres sbébornent ddéar br es,
fontaine, | a cour des chOteaux ombrage
souvent des tilleuls. De nombreux éléments trahissed 6 i nf | ueihce or
ndbest pour sdében convaincre que de parco

duRoman de la Ross) :

« le verger, avec une exacte mesure,

formait un carré parfait

et avait autant de long que de large. [..]
ilyavait, j e mdéen souviens bien, des pommiers
qui portaient des grenades [...]

Il'y avait en grand nombre des amandiers
que | d6on avait plant®s dans ce verger
celui qui en avait besoin

y trouvait maints figuiers et maints dattiers.

Il y avait aussi maintes épisg

clous de girofle et réglisse,

graines de paradis nouvelles [...]

dans le verger il y avait des arbres de nos pays
qui portaient et coings et péches,

chataignes, noix, pommes et poires,

néfles, prunes blanches et noires,

cerises fraiches et vermeilles,

cormes, alises et noisettes.

Tout le jardin était rempli

de grands lauriers et de hauts pins ;

et il y avait partout dans le verger

des oliviers et des cypres.

On y voyait des ormes gros et branchus
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et, avec eux, des charmes et des hétres,

des coudriersien droits,

des trembles et des frénes,

des érables, de hauts sapins et des chénes. [...]
Il y avait par endroit de claires fontaines,

sans tétard et sans grenouille,

auxquelles |l es artres faisaient de | dombre.
On retrouve facilementici laprésenoed | a cl *t ur e, de | 0«
diverses dont quelquesnes sont directement i mport®

se mélent les arbres exotiques et les autochtones, dont certains sont tirés des foréts
et forment en vérité ce nouvel espace forestier,amisé, bien délimité, que tout

sépare de la forét hors les murs, dont nous avons déja évoque les frayeurs.

Et l e narrateur néomet pas de d®t ai
s6babandonne dans <c¢ce jardin, gui ,eu bi en
déoagr ®ment. Car il est paradi s, Eden de
cour , 0% | 6on fraye sousnéneeas pawienbad age s,

échapper a la fleche puissante du Dieu Amour, dont la présence nous rappelle,
bien entendud statuaire des jardins romains.

Nombreux sont les espaces de ce genre dans la littérature médiévale, dans
les chansons de geste ou les romans de la Table Ronde. D@hanson de

Girart de Roussilloron trouve ces vers :

« Vient la belle saison ou leergers fleurissent
pour les bons jongleurs et les chevalierd6)

Ici locus amoenys dans La Chanson de Rolandardin royal ou
Charlemagne réunit auprés de lui Roland et Olivier, le verger a diverses fonctions.
Alain Labbé détaille cellesi dans sn ouvrageL 6 ar chi t ect ur e des
jardins dans les chansons de gesikdiscerne trois types de jardinde jardin
courtoi s, o%» |l a terre et ses bienfaits
des sens, le jardin royal, ou la puissamsteadfirmée, notamment par le recours a
un arbre central, parfois seul menti onn
trouve tant dans | es jardins courtois ¢

di ff®rencie du | ar dtureamémk dugpalaishns ®r ® dans
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Le pin domine les textes des Xlleme et Xllleme siécles, garant de toutes
les immortalités et de toutes les majestés. Citons, aux coOtés du verger de

Charlemagne, le jardin royal de Charles Martel évoqué dabkdason dé&sirart

de Rossillon:
«Entre | e mur et |l e palais s0®tend une belle terras
chal eur [ .. .] En bas de |l a pente jaillit une source

gue Charles Martel réunit auis clos son grand conseil.(17)

Un caractere solennel est prété a chaque geste ou parole émis dans ces
jardins ; Guillaumedansa Pri ses@@®©s aingedans saus | i eu

le pin rameux avec «de nhombreux chevaliers renommégs), assistant aux jeux

déun jongleur et “ son chan;tdansl&mémam° | ent
chanson on trouve un jardin ° |1 0int®rie
habituel de r®union mais auswipinaagr ®m

propriétés magiques

Al ain Labb® estime que ces arbres du
et que les jardins de nos textes mélent les influences transmises par les érudits,
celles des jardins ~° | 0ant iddwer, petgalne s
germanec el t i que qui honorai't |l es arbres. I
frequemment la triade arbre/pierre/source, ou, comme Eliade, il voit la présence
do® ®ments primordiaux par | esquels 1 0h
for ces cosmiques, l es jardins m®di ®v au X
guéte mystique.

On découvre particulierement cette triade dans les romans de Chrétien de
Troyes, mai s il ne soébagit plus tout ~° f
for ° t dont i ndest pas | e | ieu, i ci, |
méme auteur nous fait errer dans quelques jardins dont il convient de rapporter les
descriptions. Dang&rec et Enide Er e c , en qu°te de |l a Jo

verger ai il devra faire montre de son courage :

«Autour de ce verger ne sO6®l evaient ni mur ni pal i ss
déun mur dbair infranchi ssabl e-desstbucé mun Gout lptempy a i t ent
débkrvet do®et ® il produi sai't fleurs et fruits m¥%rs.
verger . On ne |l es pouvait emporter, par | 6ef fet do
déapprocher de | dhui s e ffruite sarpladerChantaient pariput éncenjardin' av ai t r
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tous oiseaux volant sous le ciel, tous les oiseaux des plus beaux chants. La terre était fertile en herbes

bonnes pour médecine et en épices précieuges).

Le merveilleux appuie les attributs halgts du jardin, plus clos et plus

préservé du monde extérieur que jamais y retrouve une abondance digne du

domaine do6AIl ki noos, | es

Mai s tout néy est pas

par ce quobon mgrveitlerhorniblece, udnees ¢t °t e s

®pi ces

p o s istépréuyes, guisa b or d

ddohomme

des pieux avec leur heaume, avertissement du destin qui peut attendre celui qui

®c houe. Monde do®preuves

dbéambi vcad nermec esn Eden dobdéapr s

defeu-non pas dbéavant | a
néest plus tout ~ fait

manducation des fruitc e s ambi val en

comme

| e

J

a chute g

c hut e ce vergeri

paradi s,

ces | 0i

dent

replié sur ltiméme et dont les forces latentes donnent ou reprennent la vie.

sans

car

I f

DansCligesen revanche, un véritable jardin courtois abrite les amants,

qui y vivent en clandestins leur amour nalié:

«Au milieu de ce verger est un arbre chargé de fleurs et bien feuillu dont les branches avaient telles
terre.

formes qubelles pendaient toutes
Le verger est umthaotsnurf.qg dessusdes feolles et lesdleurs rien ne manque a la

demoi sell e puisqubell e »@ut embrasser

Puis | 6arbr e, vect eu

r par

jusquéd”

son ami

S a

a toutes les connivences, car unvaiier cherchant son épervier ayant découvert

| es deux amant s endor mi

homme.

S, un

e

poire

| a

i en

C

-

C

Et d

|l oi s

pl ace d

S e

Resté lieu de toutes les intimités, le jardin se concentre ici sur un arbre

central et omet la description des abondangesi

®t ai ent

door di

apanage du verger. Celcii peut a nouveau prendre le nom de paradis, dont

| 6i ntrusion dbéun regard

ext ®r

eur

Vi

ent

Le méme accent est mis sur un arbre en particulier dans le verger ou se

réfugient s amours de Tristan et Iseut :
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«Derri re | e choteau de Tintagel, un verger s6®t end
arbres y croissaient sans nombr e, charg®s de fruits,
éloigné du chataa, tout aupr s des pieux de |l a palissage, un
robuste soutenait une | arge ramure. A son pied, une
nappe, claire et calme, enclose par un perron de marbre ; poigenue entre deux rives resserrées, elle

cour ait par l e verger et , p®n®t r ant dans |1 d86int®riel
femmes» (21)

La fontaine se fait alors messag re
dé®cor ce agdes parelesqudisr Taistan hui signale sa présgiisese
retrouvent protégés par«d ombr e ami € dt fmrabdl penl set

dans son bonheur :

«NOecset pas i ci |l e verger merveilleux domtenpathtendte | e
toutes parts, des arbres fleuris, un saule embaumé ; le héros y vit sans vieillir entre les bras de son amie,
et nulle force ennemie »me peut briser | a muraille db
Mai s son amant l a d®tr ompe, consci e
chagie soir:«ce nbéest pas i ci» Lé\erger paraiy gourtanine r v e |
presque parfait, bien encl os, avec ses
i mportante dans | es | ar dieaupierrd @errbnéder e me
marbreic))Cependant | e pin, h®ritier, selon

feuillage persistant, arbre toujours bénéfique, est situé pres de la palissade quand

i devrait se trouver au centre, -place
étre, il se @solidarise du lieu auquel il se rattache, le chateau de Tintagel ou vit le

roi Marc, ennemi des deux amanet sa situation, comme un signe, conforte les
propos de Tristan qui, en r ®p @axlis (S
enclos de luiméme étoujours préservé, lieu de toutes les beautés et de toutes les

®t ernit ®s, I ui signale quodi l ne peut s
verger édénique.

Car les jardins médiévaux tiennent a rester paradisniatures et
tapisseries aimentae r epr odui r e. Sel on KledArett hd (|
Paysageanalyse le traitement du paysage en peinture au cours des siecles, le
jardin est | 6un des premiers paysages
d®l ai sse | e f ond lasésdiguresyilthbe le tempategpaspartn j u s
paysage de natur e, quaoi l consid re comn
foréts que par les tempétes de ses mers ou encore par le dur labeur des Ehamps
jardin du MoyerRAge ne t ®mo i g trées marqué pour & wustiqug ai¥at

pour | e plaisir de |l a culture, - masntrair
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soit par des objets symboliques, soit par cet ensemble limité, clos et ordonné
gubest | e -ci, protégé mes brGtaitéu du mendextérieur, que

| 6i magination peut <cerner et oY% ell e pe
scenes religieuses et rassure par la perfection décorative de ses arbres espaces.
Au-del ™ du mur , mont agnes et for°ala sont
douce harmoni e -nums; delagrani wdArinspnteabien

| 6anti qui t ®&irieat et ghtde dihsi yiree rpart de ces sensualités qui
faisaient toute la richesse et le raffinement des jardins anciens. Mais il se charge
aussideambr eux symboles chr ®tiens, et exp
doi d®es qui cherche © transcender | es s
dans les jardins, et son fils joue avec lesoiseauxl es poi nts dbéeau |
de fontaines deive ou dbéeaux baptismal es, l es ar
ces oOiseaux qui ®gayent l e Chri st enf a
musique... Mais on sait aussi chanter la douce vie terrestre, notamment dans la
décoration profane de tout le XVensiecle Clark en donne pour exemple les

Trés Riches Heuredu duc de Berry, ornées de nombreuses scenes champétres.

Ruskin signale de facon identique, dans les textes de son olgadgeeintres

modernesq u 6 i | consacre 7 | a @ceritérconstitue aud e p a
MoyenrAge | a premi re condi t;iiloopposd gettec har me
conception © celle du paysage hom®rique

de la terre, quand le Moyehge fait surtout du jardin un lieu symbolique et
mystique, y développant toutes les imageries du paradis.

Le s ®j our-Lawésse laigse radmirer, tant par les rayons de
Phoebus que par le poéte Pétrarque, est aussi paradis harmofiEukéri / ou
mon coeur fait séjour tout auprés de sa damemais nous reviendrons aux
paysages p®trarquistes quand nous parle
forestier que le poéte humanise.

Dans leDécaméronde Boccace du XVéme siécle, le jardin se fait refuge

contre la peste qui distribue la modrales murs i | allie | 6har mon
d®l i ces des sens et | 6abondance de sa v
«Tout autour du jardin, et plus dbébune fois m°me au m
|l e jet doéune fl cherceauxouyeleirtpsomet tvd igenrets poura | 6 a
abondant [ ... au milieu du jardin se d®roulait une
®t ait bari ol de mille fleurs aux countdelearsertmul ti pl es

profond et vif, encore fleuris, malgré leurs fruits anciens ou récents, ils flattaient les yeux par leur ombre,
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et | dodorat par | eur parfum. Au centre de |l a prairie
blancheur, dont les oiures étaient une merveille. En son milieu, se dressait une colonnade que

surmontait une statuette. Este | 6 ef f et de | dart ou de |l a nature ? ul
force, et s i haut ver s | e c ierrappe ljanchd, dansdadantaimebet i t avec
produi sait plus dé®cwm@ que |l a roue dobébun moul i n.

La vue de ce jardin provoque chez les visiteurs une admiration unanime
«S i | 6on pouvait faire | e paradiigdesur t
ce parc & Puis on admire encore les nombreux animaux, tous inoffensifs et doux,
qui peuplent le lieu, et les tables sont dressées autour de la fonégires le
banquet sous | es arbres, mot i f ) l 6ant
musiqueou la danse, qui la lecture, qui des jeux plus caressants, avant de se
rassembler au méme lieu pour le conte de ces multiples histoires qui constituent la
matiere principale dDécaméron

Tant de présences maintes fois évoquées habitent ce jaglinlorge le
ch©t eau et qgubdent»qgaspaeende séduetéd biemsdr, st natutee v ® s
organisée - «art ou natur®eée s 01 A-bre tammg een écho des
®merveill ements de | 6antiquit® face 7 u
au désirhumaie t ~ | 0 i -dical dedfartilitdh aver ses saisons cohabitant

de leurs fleurs et de leurs fruits sur la méme branche, ce jardin arbore pourtant

déabord | a physionomie dobéun peasourdai s, a
mar br e, a v ede soh ldestiaine, urc eemtre @ssembleur, genése de tous
|l es verbes des r®cits futurs, et | 6acc

cependant que paradis terrestre, flattant tous les sens par ses parfums et ses
coul eur s, jardi n deésaa se® gommvencep pour lasvees 0 m
oisive, les jeux et les amours. Il ne soutient plus, déja, cette mystique qui
concentrait sa voix sur le centre, avec fontaine et arbre de vie ; car la description

se délaye dans les allées excentrées, parmi les flesirgelieuses et les vignes,
rappel ant tant | 6agr ®men't que l a fert]
plusieurs arbres, non pas | e pin, mai s
ombrage du cedre on pourrait penser que sa place dans les textem|usil

suffirait a conférer a ce dernier un réle identique a celui du pin, mais nous ne
pensons pas qubéon | 6aurait alors multip

est ainsi déja plus profane en ses jardinsKennet h Cl ark voit d
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MoyenAge dans les jardins ouverts dled Ag n e a u dewas Eyicky(af.e
Annexe 35).

Prenons encore ce passage Hasiadesde Camoes dont nous citions
guelques lignes dans notre étude des motifs mythologjqeeesle paysage qui
sdentr ouvr e awgateurd esvlai aussi dommééitieux séjous et
il possede tous les attributs du jardin. lle, donc lieu clos, que Vénus pousse dans le

parage des voyageurs,treis aimables collineé6 d 6 0 %2 deoalairseet t C

limpides ruisseaux formentsondei ef ; so6y m°l ent arbres
l e m°me ®merveill ement devamémeusars natu
recours 7~ | 6art, habite |l e chant du po

«lci, tous les dons de Pomone aux saveurs variées, mdrissent spontanémentginueeslture, et les

fruits néen sont que meilleurs [...] |l a grenade sbe
®cl at , 1 rubi s. Aux branches de | 6ormeau sb6enl ace |
Et vous, poirespyramidales, si vous voulez demeurer vivantes sur votre arbre fécond, endurez les

offenses que vous infligent les becs des oiseaux maraudd@isant X, 58 59)

n
a

Ce paradis ou les nymphes et Vénus se concertent pour mener les
voyageurs vers lesjoiegse | 6 amour est un jardisn des
m° me s , l i eu déagr ®ment 0% tout sOhumat
anciennes, ou la mémoire des temps antiques vient peupler de toute une culture
une nature dont | aOnp difféferce tes especes fuitiepea s s e
des arbres des for°ts, mai-gsonpasforéttoptar | en
a fait mais arbres forestiers poussant sur les collinasec les <eupliers
d6Al cide, | es | aur i onds[.]%s pm®de Cgbele [h ®r i s
participe, par le rappel de motifs mythologiques, a ce rassurant paysage. Avec ses
ani maux de | a terre et de | 6air, cette
fleurs et |l a statur e gbdimage damsleq eflets ded 6 ar b
ruisseaux, est pedtt r e pl us pr oche, mal gr ® ses ve
de | a nature virgilienne, car il ne soa
un chateau, et protégé par de hauts murs, mais denasite faite jardin, congue
dans sa perfection selon | dart des j ar
puisque chaque arbre en ranime le souvenir. Ngaoden de plein air, ilot de
fertilit® mais surtout doagdes@tieestles ce p

jardins clos et des terres do6Arcadie.
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L a Renaissance soumet davantage ses jardins aux rigueurs de la symétrie,

| 6jorelrlee y am®nage | es perspectives
antique reste toujours trés présente,smaii | arrive que |l e jard
®t endre | e regard vers | es paysages ext
di versifie, et surtout s6orne de scul pi
®l abor ®es ; | 6 ar t ewvhuneaniderled [RUXi b ®r ®ment o

Examinons le jardin dea Jérusalem délivrédu Tasse, écrite, rappelens

le, au XVleme siecle, ou Armide retient son amant Arnaud par les charmes de

| 6amour , | oi n de s eaxcicvemnp ehercher dear adid ar me
doivet passer | e seuil déun palais pour s
l abyrinthe qui pr®serve des indiscrets
franchir gue gr ©ce ° u qui explique et,dénal® n d o

| 6 ®n» g me

« Poi che lascia gli aviluppati calli, Au sortir de ces tortueux sentiers,

in |Iieto espetto il lebeaujardindéploya sescharmes a leursyeu
acque stagnanti, mobili cristalli, eaux dormantes et rsgeaux de cristal,

fior vari e varie piante erbe diverse, cent fleurs et cent plantes, mille herbes bigarrée
apriche colinette, ombrose valli, coteaux ensoleillés et vallées ombreuses,
selve e spelonche in una vista offerse ; grottes et for°ts, to
e quel che é6crbektkoaet, ce qui accro’ t |e
|l 6arte, che tutto falobart, ~ qui Eodurne endieni.
Sti mi (si mi st o i | ¢ Oncroirait (tant cultivé se méle au négligé)

sol naturali e gli ornamenti e i siti. gue les sites et les ornements ne sont que natu
Di natura arte par, che per diletto On dirait un artifice de la nature, se plaisant

| 6i mitatrice sua s c haimiterparjeuson imitatrice.

Léaura che rende gliLbéair qui fai:t fleuri
c o 6 feteroi etérno il frutto dura, éternel est le fruitle leurs fleurs éternelles,

e mentre spunta | 6unet tandis que | d6un se
Nel tronco i stesso eEntrelesmémes feuillesetsurle méme tronc
sovra il nascente fico invecchia il fico ; la jeune figue pousse alessus de la figue seche
pendono a un ramo, un con dorataspoglia, © | a m° me branche pen
|l 6altro con verde, il b6autre vertee dta Intaur
lussureggiate serpe alto e germoglia l a vigne sinueuse s0®
la torta vite ovd pet sO6®panouit |7 o I
qui | 6auva ha in fioici ses grappes nai ss
e di piropo e gia di néttar grave. et de rubis, elles sont déja lourdes de nectar.

(Chant XVI&, 9 10- 11)
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Puis se fait entendre le prodige des oiseaux et des brises dont les chants

r mi |l es feuill es redoubl ent | 6har moni

Q

Y

déHom re " | a | ouangeleddul awereg erd i chéMpli kien
par adi sentdet dellab@é&ceé, loin des symboliques médiévales, et les
paysages sont multiples, vall ®es, grott
un parc persan, ou ouvert aux vues les plus belles’peut e ~ | a f a- on ¢
renaissant, bien que toujsuclos et inaccessible, dans une intimité excessive

h®r it ®e de | 60rient

En vérité, a examiner de plus pres les vers qui reprennent la dialectique

conjuguant art et nature, on saisit un
i néest agruddd lwsd®mondce | dartifice com
simple i mpression, et | 6i n®pui sabl e wvi

pouvoirs de la belle Armide. Plus loin un perroquet se met a parler, et son poéme

pr®vient | es amainvitesa prbfder de ta®pgens@ns éterraté del e s

| 6amour. M°me si tout participe ° | 6amo
«Par che | a dur a g ueOndiraitque lerude chéne etle chaste laurie

e tutta la frondosa, empia famiglia, et toute la grande famille des arbres,

par che |l a terra e lon dirait que | a ter

dol %ssi minsiglsébspimor se de tendres senti menx

on nomme aux vers suivantskarmes tentateusset «sédictions» cet unisson
du v®g®tal, de | a terre et de | flesasu app

compagnons d6Arnaud se raidissent contr

ne cro’ t plus | 6Arbre de Vhnesmédiwlespi n t
mai s plut?t | 6arbre multipli® de | a te
sembl ant et | es envo%tements dobébune magi

cesse do6é6°tre d®voOr ®.

Deés le début du XVIéme siécle se mettent en placeliements par

lesquels se définira le jardin classique, bien ordonné, plutdt peu fourni en arbres

en définitive - ou alors ceuwc i sont S i bi en taill ®s (
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buissonner, avec ses parterres, ses @memtues
méme y est mesuré, tout y est bien rasé, sans échevellemmms ne nous
attarderons pas sur ce t-gimpote cdneaissaace di n,
produit de | itt®rature abondant e, ni p a
citerons que deux, qui chantent la beauté de cet art des jardins sachant ordonner la
nature. Le premier, Malherbe, évoque les architectures qui sont partie intégrante

du jardin, pr ®sence de | a main de | 6ho
surtout ces #ux pour la monumentalité, la perfection qui leur confére un statut
do®t ernit®

«Beaux et grands boOti ments dé®ternelle structure.
Superbes de mati re, et doébouvrages divers,

O% | e plus digne roi qui soit en | dunivers

Aux miracles dmatueb6art fait c®der | a

Beau parc, et beaux jardins, qui dans votre cl6ture,
Avez toujours des fleurs, et des ombrages verts,

(] »(23)

Antoine Lemierre écrit dans une perspective assez proche au XVlliéme

siécle, ce qui montre bien la permanence du jardin classiqoené

«Ld6homme nbdbest possesseur quden de petits espaces
[-]

Il vient, sur peu dbéarpents qudil aime ° partager,
Dessiner un jardin, cultiver un verger,

-]

Je me plais au milieu déun clos d®Ilicieux,

Ou la fleur, autrefois monotone a mes yeux,

So6tesdes coul eurs du prisme aujourdohui revoctue ;
0% | 6homme qui | 6®1 "ve et qui |l a perp®tue,

Enrichit la nature en suivant ses lecons,
Et surprend ses secrets pour varier ses der{d_es Jardins)

L 6 a tbien que déja ici on se soucie un peu plus deakarre- et le
pouvoir de | 6homme se doivent dbébamener

mettre en valeur ses qualités, la défaire le plus possible de ses défauts, les

transcender.
On voit comment | 6on ne s O @&megruvbeeillllee
savaitm°a&elilmea ter et surpasser | déart, m

nature par essence imparfgite se m°|l ent certainement

l a vanit® de se croire | e grand ordonn
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erreur s, i d®e h®rit®e de | a pens®e <cart
jour s. Lorsquo®crit Lemierre cbObest touj
toutes pleines encore dbéun certain effr
lieu 0% | 6homme puisse inscrire ufouordre,
imagine posséderpar son art. Dans une nature a sa mesara mesure aussi de

son éphémérité, moins éternelle que les vastes foréts, moins monotone, espaces

et temps rassant le démiurge des jardins clos.

L a peinture sOinspire guamous én el | e
reparl erons plus | onguement dans-denotr e
la nature virgilienne les scénes de la vie rustique se multipliezg, Bergers font
paitre leurs troupeaux sous des arbres touffus, dans de vastes prairies ou prés de
points dbéeau, | es masses des v®g®taux d

décor de théatre ou se déroulent les scénes champétme®t ainsi ce myth de

| 6©ge doéor, celui doOoune vie simple 0% I
la terre. La campagne virgilienne se f:
pas ©~ | 6origine. Citons par mi |l es, peint

Bellini ou Giorgione, Titien, Claude Gellée ou Poussin. Et rappelons que, si ce
type de paysage nobdest pas 7 priori un j
aménage, recomposeé, et il mérite a ce titre de figurer en bonne place dans

| 6 hi s$jardins.e d

L e XVilléme siécle tente un retour & des jardins plus natpielséveil

déun certain senti ment de | a nature do
jardin anglaisou anglo hi noi s, jardin o% | 6don sobdatt
depaysages, r®el s mais forc®s dans | eur
espaces et débautres temps. L e-snaiadn| ®e s

désordre- des temples antiques, des grottes, des labyrinthes, des cascades, des
ruines, des lieusauvages et abrupts, des kiosques chinois, des pavillons turcs ou
egyptiens plus tard ce type de jardin aura cours pendant encore une partie

importante du XIXeme siécle et se fera aussi le lieu de tous les exotismes. Chaque
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paysage cherche a évoquerenrst i ment particul i er, | 6ho
tristesse, comme face ~ ce quli combl ai i
dans son jardin, le tombeau ; on vient y pleurer sur la fragilité de la vie humaine.

On voit bien ici comment on ne décpius le jardin par ses arbres, qui ne
sont plus du centre mais participent & un ensemble, fomentent des labyrinthes,
agrémentent les kiosques et les chaumieres de leur ombre, forment de petits bois,
cr®ent des effets | or s gmied quans ilssantnisblésa s s e m

Aucune mystique ni aucun hymne a la terre féconde ou aux dons de la divinité ne

passent plus par | e vecteur de | 6arbre,
®] ®ment parmi doéoautres dans | e jardin d

Nous citerms si mpl ement en | itt®ratur e, e
jardiniers nébont pas cess® de m°ler | eu

été attaché a cette notion nouvelle deentiment de la natuse Mais peutre
aimet-il un peu trop les pdi ns angl ai s. Exami nons,
| 6agr ®ment ent , c et -Rréur danshanNouvelle Héloigeu r s d ¢

décrivant a Julie les montagnes du Valais :

«Tant®t doéi mmenses r oc-thessss dp matdte Tantdttde fewebruyarites e s a u
cascades moéinondaient de | eur ®pais brouillard. Tant
dont mes yeux nbéosaient sonder |l a profondeur. Quel g
touffu. Quel gqu e fulfre,sine aggéablepmirietrégonigsait dodt @ coupgres regards. Un

mélange étonnant de la nature sauvage et de la nature cultivée montrait partout la main des hommes ou

|l 6on e¥%t c¢cru qudils ndavaient | amaiisens;p®evoyRitdes® : ~ ctt
pampres secs 0% | 6on n' et cherch® que des ronces,
fruits sur des rochers, et des champs dans des pr ®ci
qui rendait ces pays étrapgs S i bi zarrement contrast®s Il a nature
mettre en opposition avec eleéme, tant on la trouvait différente en un méme lieu sous divers aspects !

au | evant | es fleurs du printuemmps,d dwsmigdiacless dfee U ibl
réunissait toutes les saisons dans le méme instant, tous les climats dans le méme lieu, des terrains
contraires sur | e m°me sol, et formait | daccord inco
celles des Ppes.» (24)

Les descriptions de Saiffreux ne ressembleatl | es pas ~ soO0y m
celles des jardins que nous citions précédemment ? Les espaces et les temps se
me° |l ent pour cr ®er ce |lieu parfait et u
espacerbp sauvage ou trop rustique, chaque détail vient recomposer, réequilibrer
les impressions, les multiplier en les diversifiaet le narrateur céde méme a
cette utopie des paradis anciens, 0% s0
méme branchemais en des lieux juxtaposés. Chaque vertige vers une nature trop

sauvage ou trop assombrie est compens®
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rustiqgue. On ne peut nier chez Rousseau un godt authentique pour la nature hors

l es jJjardins.albupl gusi soddloe@amnkeor ibeler , d@®
esprit de Parie, dans un jardin londonienp<l ei n dobéar br es» et de
uniquement un espace intéressant pour les apothieairkse compte le premier
apothicaire fupasddams®Cdbi mhgnoestun | a
pl antes qu e déclard-il-j dbEdemendi que | e char
la botanique hors des cabinets, et méme des jardins, dans la natoréreéle On

ne peut pour autant manquer de noter cid¢ doé am®nager, de conm
jardinier qui embrasse, ici, une nature plus vaste, approfondie, mais toujours
docile a se plier ellenéme aux extravagances du paysagiste.

Il en est de méme darises Réveries du Promeneur solitairear, si
Rousseaudéclare préférer le lac de Bienne par ses rivpdusc sauvages et
romantiques , C e 1Iolis y trompons paspar ce quobell es pr(
uni vers composite, dont | es paysages po
alors le pittoresque, paysagesgygestifs éveillant les diverses émotions que nous

évoquions a propos des jardins.

«Soi l y a moins de cultures de champs et de vignes,
verdure naturelle, pl us de pesaxontrastessplus fréquents etldess o mbr a ¢
accidents plus rapprochés (25)

Rousseau affectionne cette juxtaposition sans transition de paysages types,

l es mises en opposition et en m°me temp

ne prétendons pas, bienemnt d u , gue |l a nature roussea
jardin angl ai s, mais | es deux sont | i ®s
et | dart des jardins exer-aient  Gun
mutuellement comme modeles, comme sl 6 homme dans son i d®e

toujours tributaire doéumdmeamdnggé edonnéi d ®a |

dans une lente conquéte sur sa peur des abimes incontrélés, inhumanisés, cédant

souvent encor e "’ cette urgaoiges, edontdome s p ac
s6®merveille qudils soient ~ | a mesure
m° me Rousseau dans son go %t pour | es as

fle «naturellement circonscrite et séparée du reste du m®onde -jardin, ke

dans un lieu sombre fermé parde& noirs sapins entremélés de hétres
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prodigieuxe , dont | es pr®cipices produi sent t
| 6apparition dbébune pr®sence humaine r ®c
solitude de paysges inviolés.

Cependant il est vrai que les paysagedins de Rousseau ne sont pas tant
fournis en artifices que les véritables jardins afgjiimois, et ils sont parfois plus
proches de ceux gudon d®si gna du nom
extravagances des précedents et similaires par certains aspects, mais rejetant
| 6exc s de sentimentalit®, supprimant |

Le jardin paysager se développe au XIXéme sietbeijours opposé au
classicisme, i r aehe @ enieux relie®lgsudifféremts lieuxma i s
entre eux, ~ harmoniser | eur trac®, me t
plus particulierement a la répartition des essences, aux oppositions de ton dans la
couleur des feuilles par exemple. Et lestpeéet artistes de la période romantique,
®vad®s bien | oin des jardins, ces pr ®te
toujours non plus a la tendresse pour certains lieux devenus parfois stéréotypes,
gue le jardin a apprivoisés et circonscrits. Alaspoésie de Keats, par exemple,
adoucit toute nature dite sauvage en un jardin heureux et rassurant imprégné de
souvenirs antiques.

Chateaubriand, dont nous avons d®]j
sans artifice qui vient conjuguer tous leslieaxrp | uni que pr ®sence
la mémoire aime a voir croitre ses enfants, prospérer ce prolongement de soi
méme, chérit tout particulierement les arbres des tombeaux, comme ceux qui se
dressent pres des demeures funebres de Byron, du Tasse ou tkniNapiosi
que les arbres des ruines. Et ses réveries se plaisent a reformuler la nature

arcadienngs): «Asseyonsnous: ce pin, comme le chevrier des Abruzzes,

déploie son ombrelle parmi les runes pui s sbéajoutent | es
tombeaast de Il dénaire, débune fontaine, do
pr ®sences 0% | 6i maginaire sb6ébam®nage des
poss de cette harmonieuse vari ®t ®, cett

méme les architectures duuge :

« Suspendus dans les cours des eaux, groupés sur les rochers et sur les montagnes, dispersés dans les
vallées, des arbres de toutes les formes, de toutes les couleurs, de tous les parfums, se mélent, croissent
ensemble, montent dans les airs & desiteurs qui fatiguent le regard. Les vignes sauvages [...]
sdbentrel acent au pied de ces arbres, escal adent | eur
mille portiques» (27)
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Dans |l a toute fin duHWt i Irdnie®@dese cl e

Novalis décrit des vergers minéraux :

«Dans |l es ondul ations jolies et les flexibles r ami
®tincelants et transparents déun rouge de rubi s, et
cristal absolument inimitable quant au travail. [...] il voyait devant lui se dresser la joie de vivre comme
un arbre tintant et»@28out charg® de fruits dbdor.

Succ®dan® de | 6Arbre de Vivargerquie Vv ®g

appartient a unnivers fantastique,

«jardin de | 6esplanade, devant | e palais, avec ses al
de fleurs et de fruits 0% sé®panouissait | a palette
frondaisons @ant es de col ossaux arbres dbdorage, s6®l evai en
fantastique»

Les pierres pr®cieuses rappellent 1Ie
de |l a richesse, figurant un pGRrraald i rs0 edset

jamais figé, il est toute fertilité, poussée des seves :

«Les fleurs, les arbres, tout poussait avec force, tout verdissait avec vigueur. Il semblait que tout avait
recu une ame. Tout parlait ; tout chantait.

Lieu 0% s 6eoxuatlitses elnae nvti ed,esabqu°tes doé:
paradis ou paissent aussi des troupeaux et des animaux fabuleux reprend tous les

traits de la source et du centre :

«Le bosquet sdagitait, fr®mi ssant dedesfeosnesdes es pl us
fruits, dans | 6® an passionn® des troncs et des feu
prodigieuse»

Les alchimies de la matiére et des sens rappellent certains jardins
médiévaux, que le c6té mystique et miracul&aigait échapper au simple monde
terrestre. Cbest en Eden que sb6offre ce
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