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RfSUMf

LOhistoire de la maison et celle du roman se croisent tout particelremxix® siecle

alors que littZrature et architecture engagent des chantiers dont Phiipym idouligne le
parallZlisme. La maison comme la maisonnZe sont par ailleurtZaffquar les Zvolutions
sociZtales. Objet privilZgiZ de la description rZaliste, la maidepuas ZtZ ZbranlZe dans ses
fondations dOautant que 10intZret meme de son exposition sOest trouvZ rause. drac
question de la reprZsentation est au clur des crises que traverse le tamatour ~ la

fiction initiZ au tournant des annZes 1980, en rZactivant le romanesqueefaivdds
dZlivrance de nouveaux permis de construire et le rZinvestissement dOun Vienurede
frZquentable? Cette these se propose dOexplorer le motif de la maisorOhlams |
romanesque de quatre romanciers contemporains, J.M.G. Le ClZzio, Pascal Quydyiard, S
Germain et Marie NDiaye, ~ I0aune des changements sociologiques comsme de
problZmatiques du roman, afin de montrer que la maison offre des perspectiveesiouvel
pour la fiction. Nous envisagerons un Croman de maisonE lequel, comme le roman
dOaventure, aurait son espace, ses intrigues, ses personnages. En parcouracesles espa
domestiques distincts, nous ferons ressortir un certain nombre dOenjeux esteFtiques
poZtiques liZs au theme et nous nous demanderons si le roman ne setaibpras/poque,
devenu le refuge le plus szr et le lieu le plus hospitalier.

Mots clefs :Roman contemporain, Roman dOaventure/roman de maison,
Critique de IOImaginaire, Critique thZmatique (maison, maisonnZe, habitat),
xx¢ etxxi® siscles, J.M.G. Le ClZzio, Pascal Quignard, Sylvie Germain, Marie NDiaye



ABSTRACT

RETURN TO HOME 5
Home as literary motif in the works of J.M.G. Le ClZzio,
Pascal Quignard, Sylvie Germain and Marie NDiaye

The history of home and that of the novel have crossed paths more than once, gut hardl
ever more so than in the nineteenth century, when literature and architecturexggang

new forms, the similarities of which were aptly pointed out by Philippadia At the time,

both house and home were subjected to deep societal changes, and their ientiryas
object was called into question: thus, home, which had long been a favouriteftdpe
realists, was shaken to its foundations. The very notion of representatianthaycaux of

the crises the novel was going through. Around the 1980s, however, the novel began
pivoting back towards fiction, thus reviving its core characteristic. Didrétign to home
promote new building permits, so to speak? Did it make home, as a liteops, t
inhabitable once again ? This dissertation shall explore the motif of hothe complete
works of four contemporary authors, namely J.M.G. Le ClZzio, Pascal Quignard, Sylvie
Germain and Marie NDiaye, as analyzed through the prism of sociological shasgeell

as of novel-related problematics. By so doing, | hope to demonstrate that hoimeassila

slew of new perspectives for the fiction genre. | will put forward the naifoa Ohome
novelO, which, just like the Oadventure novelQ, is endowed with its very owmpastsf s
plots and characters. By delving into various domestic spaces, | shall bring @ubsdm

key aspects, be they aesthetic or poetic, and wonder whether the novel mighétave,

in the times we live in, the safest and most hospitable haven at our disposal.

Key words :Contemporary novel, Adventure novel/Home novel, Critique of the Imaginary,
Thematic criticism, Twentieth and Twenty-first centuries, J.M.G. Le ClZzio,
Pascal Quignard, Sylvie Germain, Marie NDiaye



CLe roman, les contes commencent quand le personnage sort de la maison.
Le hZros va de maison en maison pour conquZrir son idEntitZ

! pascal Quignard/ie secrste fditions Gallimard, 1998, rZZd. CFolio; nj3292899 p. 407.
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1. Quitter la maison et patir ~ [Oaventure

La maison sert de point de dZpart ~ IQaventure. Dans son ouvrage consacrZ au romar
dOaventures de 1870 ~ 1930, Matthieu Letourneux prZcise leur embo”tement : CLe roman
dOaventures fonctionne comme une mise en crise de IOunivers familier, gpomdrie
IOentrZe en aventure, et IOintrigue se rZsume aux efforts du personnage pour l&ZintZgrer
monde ordinaireE Un certain nombre de dichotomies naissent spontanZment, opposant

A

|IOespace de I0Qaventure |IOespace domestique : extZrieur/intZrieur, odyert/ferm
inconnu/connu, altZritZ/familiaritZE Le temps lui-meme ne sOZcoule pasnaene fason,
le temps des CmZsaventuresk, des pZripZties et de IOaccidentens@opritsd, ~ |a
rZpZtition ainsi quO™ la dilatation du temps domestique. Si IOaction Zdenme f/iolente, et
le dZpaysement semblent caractZriser le roman dOaventures, quelke sgfaificitZ dOun
roman de maison? Si IOon cherche du c™tZ du personnage, suivant la distiietiparZta
Marthe Robert le roman dOaventures reconna’trait le b%otard qui affronte le monde, tandis
que le roman de maison accueillerait IQenfant trouvZ qui cherche " le &err&fugiant
dans IOimaginaire.

Aventure et espace domestique ne peuvent cependant si facilement s@elaloraison
se limiter ~ nOstre que le refuge de la vie intZrieure et IOon ne sppaser un roman du
dehors "~ un roman du dedans. LOZtranger qui, tel le Grand Meaulnes, passaléelaeuil
maison, nOapporte-t-il pas Zgalement avec lui le souffle de I0aventDes2Sire ouvre au
monde extZrieur, permet de sOZchapper du quotidien, la maison est Zgaliement teut
" la fois, se reve IQaventure et os son rZcit est enregistrZ. CGfoasttaplation silencieuse
des atlas, " plat ventre sur le tapis, entre dix et treize ans, qui dosnéCenvie de tout
planter I". [E] Lorsque le dZsir rZsiste aux premieres atteintes du bon earisj cherche
des raisons. Et on en trouve qui ne valent rien. La vZritZ, cOest quOon amenseait ¢
nommer ce qui vous pousse. Quelque chose en vous grandit et dZtache lesjastprtem,

jour o, pas trop szr de soi, on sOen va pour dé&bannfie Nicolas Bouvier.

2 Matthieu Letourneux,e Roman dOaventures, 1-883Q Presses Universitaires de Limogé#)ZdiatextesE,
Limoges 2010, p. 20.

3 Marthe RobertRoman des origines et origines du romRaris,fditions Grasset, 1972, rZZd. fditions
Gallimard,(CTelE; nj13), 1991, 364 p.

* Nicolas Bouvier.OUsage du mondsbrairie Droz, 1963, rZZd. fditions Payot, CPetite BibliothequetEay
1992, p. 12.
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Le roman dOaventures qui place IQaction, la dynamique au premier plan eepuivilZgi

univers masculin, renverraitpar ailleurde roman de maison du ¢™tZ du fZminin?

2. La maison et le roman

QuObest-ce quOune maison? LOarticle CmaisonE du Dictionnaire de Fuiregises diisix
sens principaux : CLogis, lieu o on peut se retirer, et remettre ~ coworerien et sa
personne des injures du temps. [E] Ce mot vientnansioet demaniere Mesnage. [E]
Maison Csignifie aussi le mesnage, les personnes qui composent utes famihabitent
une maison; et le revenu dont elle subsiste. Il nOa que luy et deux valets pour toute sa
maison COest un enfant dentmism. Le maistre, la maistresse demaison Cet homme a
fait une bonnenaison a bien establi samaisonE

2.1 LOavenement de la bourgeoisie et la consZcration du roman

E 10%0ge classiglaesparation des genres thZ%otraux et la fixation dies Bglont celle
de 1OunitZ de ton B ont permis " la vie domestique (celle des genmorigade sOZpanouir
dans la comZdie. Mais il faudra attendre le roman Cbourgeoisk “dsiscle pour que la
maion devienne un vZritable lieu littZraire.

Comme le roman dOaventures auquel son destin semble des |Qorigine liZ, le roman
CdomestiqueE prend naissance en Angleterre, le pdy@mCharles Shelly explique que
si la France demeurait jusquQalors attachZe au roman dOamour et ~ ¢ fagungle, on
assiste, avec le dZveloppement du roman domestizpmestic novélen Angleterre au
cours duxvii © siecle, ~ |Oapparition de la famille dans le romakux intrigues du roman
sentimental duvii © siscle se sbstitue progressivement un intZret pour la famille Zlargie et
surtout IOenfant dont on se soucie davantage. LOimage de la mere darnt latdesiZoins
apportZs "~ IOenfant sont de plus en plus valorisZs deguis Isiscle.

La RZvolution a permis par ailleurs le dZveloppement de IOindividualisiaeoesZ
IOZmergence de la vie privZe dont la maison devient le refuge (contiZtia somme la

famille). Au sein de celle-ci, redoublant la dichotomie privZ/public,dpaaes sOorganisent.

® Charles ShellygRoman d®amour et roman domestique: mutation du gemoarnant du XVIfi siscleE,
EighteenthCentury fiction Volume 17, Number 3, April 2005
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Leur transformation, leur distribution et leur attribution suivront les Zvolutiotes i@enille
dans laquelle IOftat jouera un r'™le de contr™le accru, chargZ dorZnavariptierl@irde
la conservation des principaux actes Ztablissant la place de IQindisiin de la famille et
dans la sociZtZ. De nouveaux acquZreurs vont supplanter les hZritiersleepass/s. La
RZvolution a marquZ IOavenement dOCstres sans hZritage, qui ne procedent que @gux-mem
une humanitZ inZdite. [E] Terre, sang, lignage, entours ont dZsormais cesshileetlZf
dOemmailloter 10individu humain, crZature frissonnante et nue qui surgit dans un monde
dZmeubl%E, constate Mona Ozouf.

La maison bourgeoise dux ®siecle est la maison du pere, dZtenteur dOun patrimoine dont
les regles de transmission ont ZtZ fixZes apres la RZvolution par le Gdidgl@d4). La

gestion de IQintZrieur est dZIZguZe " la mere, la ma”tresse d€’ maison

Le roman va devenir le genre par excellence de la bourgeoisie, consacrartt d@espri
sZrieux et reflZtant son ascension. Le lien entre maison fictionmelison rZelle prend au
xIx € siscle une importance particulisre dans la mesure o« I0aspect &St privilZgiZ.
CLe roman de reprZsentation mimZtique relsve [E] dOun projet gZnZral dOinventaine. Son
est de Otenir registreO, comme disait Rousseau, des avoirs dessgteal sOenrichit. I
constate un pouvoir naissant. Il tZmoigne dOune prise de possession dlEmonde

Le siecle dOor du roman octroie une large place " la description dont IOdimectiens
principales consiste " crZer IQillusion rZfZrentielle. Celle-ci valerisécor et la maison en
particulier ~ CremeublerE. CLes lecteursxa® siscle [E] jouissent des fruits de leur
travail. Ils se reconnaissent et sOadmirent dans le dZcor qui les enten<les objets qui
leur appartiennent. lls attendent du roman quQil leur renvoie IOimage de leareisienc
leur bonheur matZri#t.

Le rZalisme serait [E] chronologiquement situZ dams contexte socipoliique os une
conscience historique sOest imposZe, "~ savoir IOavenement dumooiedee issu de 10effondrement
de 10ANcien RZglme et de la rupture rZvolutionnaire, [observe pourrts@opainique Kunz
Westerhoff]. [E] Dans le roman, genre par excellenda rZalisme, un forme sOimpose plus

® Mona OzoufLes Aveux du romakhe xIx° siecle entre Ancien RZgime et RZvolutifditions Gallimard,
CTel; nj329E, 2004. 7.

" AndrZ Burguisre, Christiane Klapisefuber, Martine Segalen, Frarise Zonabend (dir. listoire de la
famille, 2, Le Choc des modernitZslitions Armand Colin, 1986, 560 p.

& Michel Delon, Franeoise MZlonio, Bertrand Marchal adues NoirayAntoine Compagnon (dir. Jeavives
TadiZ),La LittZrature franeaise T2Dynamique et histoirgf ditions Gallimard CFolio EssaiskE, 2007, p. 455
456.

° |bid, p. 456.
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particulisrement et prend un essor extraordinaireca siecle : la description. Alors quQelle avait un
r™Mle secondaire, ornemental ou didactique, sous IOARWiEMe, la description moderne devient le
mode majeur de prZsentatiom iZef’.

La question du point de vue, objectif ou subjectif pour rendre compte du rZel séua a
des dZbats esthZtiques. Il sOagit bien de prime abord de montrer, voire dOexhiiste. ClI
sans doute un lien entre le dZsir moderne de reprZsentation visuetlZ\altgpement de la
mentalitZ bourgeoise. La vue, plus que tout autre sens, est IQinstrumergizrililZ
dZnombrement et de la surveillance des biens accumulZs. Voir, cOestrcentr™le
possZdét.E

Cet habitat, notamment urbain, que les romanciers sOattachent " représiealers en
pleine mutation. La rZvolution industrielle engendre un afflux de population nouvedie da
les villes qui connaissent une vZritable crise du logement. CLe probldogeduent existait
depuis bien des siscles, [relsve Simone Roux], mais la rZvolution industeelleultipliant
les villes, en concentrant des masses ouvrieres aux abords des centre®isiduish donnZ
de nouvelles dimensions. [E] Si, par le passZ, les classes dirigeantesitasapportZ
allsgrement la misere populaire, le prolZtariat par ses luttes a fGraention en posant la
question sociale dont celle du logement fait pHrte

Dans le meme temps, de grands travaux de modernisation sont entrepris, enigrartic
dans la capitale, transformZe en vZritable chantier, qui voit notammeaiskance de
IOimmeuble haussmannien. fmile Zola suit IOascension dOEugene-RpiigpYcule sur
des terrains ~ b%otir. Le Csiecle du romanE est aussi celui ded€arehét Philippe Hamon
observe que les liens entre littZrature et architecturexdisiscle melent bien souvent leurs

problZmatiques.

Si IQarchitecture fascine si souvent la littZrat@®st donc petite parce que IQarchitecture lui
semble implicitement dZsigner et circongerin champ diffus de problemes et de questions (dOordre
thZorique comme pratique) qui sont aussi les siensime si IOarchitecture renvoyait ~ la littZrature,
en une sorte de miroir, tant™t symZtriques, tant™t exacertiZ®s,irtariquement dZplacZas o
retournZes, tant™t reformulZes sous une forme plusn@y@omme posZes CconcretementE,
CpZtrifiZesE) ou paradoxale, les questions fondaleergai hantent cette derniere. Ces questions

19 https://www.unil.ch/fralhome/menuguid/litteratureoderne/histoirditteraire/ressources/XI%X ®-sieclesd-
kunzw.html

> Michel Delon, Fransoise MZlonio, BertrdmMarchal et Jacques Noirantoine Compagnoxdir. JearYves
TadiZ),La LittZrature franeaise T2, Dynamique et histgi@pus citZ, p. 489.

2 Simone Rouxl.a Maison dans IOhistojrgditions Albin Michel, 1976, p. 248.

13 fmile Zola,La CurZe fditions Gallimard, 1981, rZZd. CFolioplus classiqug257E, 2014384 p.
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touchent " la fois au problsme du statut de la fiction, ~ celeila reprZsentation, ~ celui du signe et
celui du ser¥.

De nouveaux matZriaux sont utilisZs ; IOarmature de fer sOexhibe danglesiaunst
monuments modernes. En marge des h™tels particuliers, immeubles de rappotts, garnis
pensions de famille, telle la pension Vaudueaine offre nouvelle de logements voit le jour,
reproduisant une savante hiZrarchie sociale pour rZpondre " ce flux migratoiiée beses
espaces sociaux bien dZlimitZs : de manisre horizontale (le cerges éubourgs) et de
maniere verticale (Ztages, vue sur ruek). E IQintZrieur des maisomssriees hiZrarchie et
sZgrZgation se rZpstent, relZguant ainsi les domestiques dans les egait® sur cour et
dans les Ztages ZlevZs. La maison de la rue de Choiseul quOfmidé&crioldansPot-
Bouille*® offre une vue en coupe particulisrement significative. Le personnage etikeum m
sa coquille, sont Ztroitement liZs.

Si la maison bourgeoise est largement reprZsentZe, la maison du pauvesnarfgm
place dans le roman, offrant un autre Zclairage sur les rZalitZs deapre. MZdecins,
hygiZnistes, philantropes et politiques se mobilisent pour amZliorer “rdesliierses le
logement ouvrier. La population ouvriere, mise " I0Zcart, se constitue en ferndicatrice
afin de faire valoir ses droits, notamment ~ un logement dZcent etdeeatgpas ~ exprimer,
au meme titre que le bourgeois, son reve dOaccession ~ la propriZtZ. Sujuestien,
libZraux et socialistes sOaffrontent. E c™tZ du patron paternalistg qugs ouvriers sur le
lieu de travail, se dZveloppent les projets de phalanstere fouriZristes.

La maison individuelle est encore un reve et les logements collé@@mporteront en
cette fin duxix ® siscle. LOftat cherchera " en assurer le contr™le avec la loi du 3®brevem
1894, instituant les HBM (habitations bon marchZ), ancstres des HLM, premi-o&rant
un crZdit au logement. La dimension sociale et sanitaire sera dZsewmaisir des

prZoccupations architecturales.

Fonder un foyer, habiter une maison. A ° siecle, la maison devient le socle de la
famille et la famille, la Cfigure centrale, sinon exclusive du piybbserve Perla Serfaty-

Garzon. On assiste, aw ® siscle, ~ la promotion du privZ. LOenfant conquiert dans le meme

4 Philippe HamonExpositions, littZrature et architecture aw® siscle, Librairie JosZ Corti, 1989, p. 29.
> HonorZ de Balzad,e Pere Goriot Gallimard, CFolio Classiquaj3326E, 1999, 448 p.

16 fmile Zola, Pot-Bouille, fditions Gallimard, CFolio Classiquenj1408E, 1982, 480 p.

Y perla SerfaGarzon,Chez soi, Les Territoires de IQintimftditions Armand Colin/SEJER, 2005, p. 37.
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tenps, au sein de la maison, son espacexifi siscle, une littZrature destinZe ~ IQenfance
voit Zgalement le jour. La famille reprZsente plus prZcisZment Cubdd#geoisE, comme

|Oexplique Martine SZgalen

E c™tZ de la diversitZ des familles ougsisia mosasque des familles bourgeoises. De la haute " la
petite bourgeoisie, dOun niveau de revenu ~ IQautre, dOun pays tt@aueelOune Zpoque ~ IOautre,
les bourgeoisies sont multiples. Toutes cependant partagentdZmiegie qui les unifie adel” de

leurs distinctions matZrielles, en mettant au centre de leurs valeunodele familial qui joue un r’™le
social considZrable au cours xix© siscle, quOil sOagisse du groupe domestique ou du dispesiti
parentZ.

Au clur du dispositif bourgeoisune famille qui se dZfinit comme le lieu de IQordre, porteuse dOun
modele normatif puissant oe tout Zcart est considini@ime une dangereuse dZviance sociale. Dans ce
creuset se forgent les valeurs nZcessaires ~ IOaccomplissemenuéhdiniit des veris morales qui
ont ZtZ inculquZes au cours dOun long processus de CsocidffsationE

fmile Zola offre avec les Rougon-Macqudr§Histoire naturelle et sociale dOune famille
le pendant naturaliste Ca ComZdie humaind.a famille va se dZployer progressivement
dans le roman, Ztendant ses ramifications, relatant IOhistoire deshiff£ZnZrationg
c™tZ du roman anglais et du roman russe, Albert Thibaudet repere un romanieé famil
franeaise quOen cette fin Bix® siecle, une littZrature traditionnelle de droite, illustre plus
particulierement : CCe roman domestique, roman-these et roman-tragZdie, que M.t Bourge
reprZsente obstinZment chez nous, il est cultivZ par une littZrature de[Bjdil. Bazin
avecLes OberlZM. Bordeaux aveta Maison en ont donnZ des Zchantillons, et ce groupe
acadZmicien, traditionaliste et catholique, nOest pas bien diffieitactZriser’.E 1l observe
par ailleurs un renouveau de ce roman domestique chez Roger Martin du Gardesdont
Thibaultoffre IOexemple le plus abouti. CQuéksts Thibault? Le contraire dOune OtheseO
et dOun OdrameO " la Bourgetstiram of flesfiE], I0Zlan vital dOune famille, ou plut™t de
deux familles, qui se cherche, se crZe, expZrimente, " travers [Qauteur et sous nos yeux.E

Une autre forme de roman domestique familial voit le jour sous la pluntgateois
Mauriac, qui disseque les CtragZdies familiale§&Zrtrix [Zcrit Jean-Michel Wittman] fut
prZsentZ par la bande de 10Zditeur, comme le Odrame de IOamour matescet@ Cas
termes qui conviennent si bien au roman de M. Bourget: drames de famillaigragZ

domestique, cOest-"-dire condensation et crise " la fraffe&ise

'8 Martine SZgalen, CLa RZvolution isttielle: du prolZtaire au bourgeoisE, in Burguisre, AndrZ, Klapisch
Zuber, Christiane, SegaleMartine, Zonabend, Franeoisei(d. Histoire de la famille, 2, Le Choc des
modernitZsf ditions Armand Colin, 1986, p. 390.

19 Albert Thibaudet,RZflexions sula littZrature, CLe roman domestiqueE, NRF ni127, avril 1924, rZZd.
fditions Gallimard, CQuartoE, 2007, p. 8892, p. 887.

%0 JeanrMichel Wittman,Gide politique, Essai sures FauxMonnayeursClassiques Garnier, 2014, 89.
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Dans Les Nourritures terrestredA\ndrZ Gide enjoint Nathana'l de quitter maison et
famille. La promotion de IOaventure prend sous sa plume un sens partsaliefisbre
formule CFamilles, je vous haisE manifeste avant tout le rejet déhwepton du roman
traditionaliste, organiciste au profit dOune rZhabilitation de IOindividu.

2.2 Les crises du roman et de la reprZsentation

Au xix € siecle, IOhomme collectionneur dOobjets rares faisait concurrence au bourgeois
qui exposait dans les vitrines de son salon ses curiositZs ainsi madtésse de maison en
charge de la dZcoration. Des Eisseintes, le personnage cZlibataié. déuysmans, ira
quant ~ lui CE Rebours des grammaires des arts dZcBtatisouligne Bertrand Bourgeois,
sOZlevant contre le goZt bourgeois de I0Zpoque et Zvineant la femme dans d®n r™le
dZcoratrice dOintZrieur.

Le roman traverse diffZrentes crises au coursxdusiecle. La critique du roman et de
|OesthZtique rZaliste ira de pair avec une critique de la bourgeoisiemBevements, le
surrZalisme et le Nouveau Roman, en rZcusant le roman bourgeois, vont plus
particulierement porter atteinte ~ la maison.

Le surrZalisme, remisant le dZcor et ses accessoires jugZsrasbiapr™ner un idZal de
la transparence. AndrZ Breton reve ainsi ddagjadOune maison de verre :

Je perS|ste [E] " ne mQintZresser quOaux lyué®n laisse battants comme des portes, et desquels
on nOa pas " chercher la clef. Fort heureusement les jourktiddsure psychologique " affabulation
romanesque sont comptZs. Je mOassure que le cowgll@lon se relsvera pas lui a ZtZ portZ par
Huysmans Pour moi, je continuerai ~ habiter ma maison de verre,an [&ut voir ~ toute heure qui
vient me rendre visite, o* tout ce qui est suspendu aux plafonds et auxtientrcomme par
enchantement, o+ je repose la nuit sur un lit de verre aux deagsrre, osqui je suismOappara’tra t™t
ou tard gravZ au diamant

Dans le premieManifeste du surrZalism@924), AndrZ Breton dZnonce IQinanitZ de la
description quOAlain Robbe-Grillet fustigera une trentaine dOannZes plus tardit sOZleva
contre IQusage rZfZrentiel et mimZtiqgue quOont pu en faire les romanaictsieie. Il
admire le travail dOEugene Atget, qui dresse dOautres formes dOirfientaires

L Bertrand Bourgeois, CE Beurs des gmmaires des arts dZcoratifsE, fZvrier 2006,
file:///[Users/admin/Desktop/bourgeois.htm.html

22 AndrZ BretonNadja, fditions Gallimard, 1928, 1963, p. 11®.

23 Eugene Atget)ntZrieurs parisiens, dZbut du siecle, artistiques, pittoresques et bourgedi8571927,
photographies (musZe Carnavalet, 19 octobre, 21 novembre 1982 dans le cadeediulanphoto 1982
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Le grand roman fransais duix® siecle en particulier, Balzac en tete, regorge de maisoms, d
mobiliers, de costumes, longuement, minutieusementtsZEti il est certain que ces descriptitins
ont pour but de faire voir et quQelles y rZussissent. Il sOagmsale plus souvent de planter un
dZcor, de dZfinir le cadre de 10action, de di@aipparence physique des personnages. Le poids des
choses ainsi posZ de fason prZcise constituaitnivers stable et sZr, auquel on pouvait ensuite se
rZfZrer, et qui garantissait par sa ressemblance awenige CrZelE IOauthenticitZ des ZvZnemesits,
paroles, des gestes, que le romancier y ferait suféenir

CLe dZbat sur les techniques romanesques est donc repris I o« iltAdais%Z dans les
annZes 1920: partisans dOune conception progressiste de la littZrature, lesxNouvea
romanciers rZcusent " la fois le personnage et IOhistoire, tout cetdei famanesque
bourgeoiéE, relsve Antoine Compagnon. Tandis que le dZcor affiche sa fonction
constructive, on assiste ~ une Zclipse de 10intrigue domestique @ideménts bourgeois
(individualisme, libZralisme, propriZtZ) sont contestZs.

Le roman de personnages appartient bel et bien SBYpil caractZrise bien une Zpoquelle qui
marqua IOapogZe de IOindividu. [E] Le destin du mandeessZ, pour nous, de sOidentifier
IOascension ou " la chute de quelques hommes, de quisimikss. Le monde luimeme nOest plus
cette propriZtZ privZe, hZrZditaire et monnayable, cette sorte de qu@ie,sOagissait moins de
conna’tre que de conquir

Le lien qui unissait le personnage ~ son dZcor doit dZsormais tre pefZs&ndifient.
COn voit tout de suite pourquoi les objets balzaciens Ztaient si rasJafiinhe Alain
Robbe-Grillet] : ils appartenaient ~ un monde dont IOhomme Ztait le me&seagbjets
Ztaient des biens, des propriZtZs, quOil ne sOagissait que de possZdervele aons
dOacquZrir. Il y avait une constante identitZ entre ces objets et leur propriZfaite [E]

Une remise en question radicale de la pensZe bdsegsarvint durant les premisres dZcades du
xx© siecle, [rebve Carole DZspres]. En ce qui a trait ~ IOespace domestique, itpsesriteuvent stre
groupZes en deux typekes critiques de la ville industrielle qui remettent en questionldéiaoe entre
IOespace de la maison et celui du travail et des loisirs, ettilgsesr de I0esthZtique bourgeoise qui

contestent la nature et IOusage de IOobjet industrialisZ an&Dapcumulation matZrielle dans
IGenvironnement domestidtie

La maison attribut du personnage semble vouZe " dispara’tre : C[Le personpage] a,

peu, tout perdu, [constate Nathalie Sarraute] : ses ancetres, sa magueEusement b%otie,

organisZ par IQassociation Paris Audiovisuel), 116 p.

Les intZrieurs que prZsentait le photographe aut difibe © siecle, vides comme des scenes de crime,
invitaient au dZchiffrement.

24 Alain RobbeGrillet, Pour un nouveau romat.es fditions de Minuit, CCritiqueE, 1963, p. 125.

% Michel Delon, Fransoise MZlonio, Bertrand Marchal et Jasgioiray Antoine Compagnon (dir. Jeaives
TadiZ),La LittZrature franeaise T2, Dynamique et histoi@pus citZ, p. 762.

% Alain RobbeGrillet, Pour un Nouveau romapus citZp. 28.

#bid, p. 119.
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bourrZe de la cave au grenier dOobjets de toute espece, jusquOaux plus memets cedis

propriZtZs et ses titres de rente, ses vetements, son corps, son visagepet, ce bien

prZcieux entre tous, son caractere qui nOappartenait quO" lui, et souvent jusqu®.Eon nom
E la crise du sujet dans le roman fera Zcho, sur le plan social, celle de la famille.

2.3 Crise de la famille et nouveaux modes dOhabitation

Les deux guerres mondiales laissent un pays en ruines sur lesquellagdrd fa
reconstruire, parfois " la h%ote. Les chantiers qui sOouvrent dans les anndessi#sa le
paysage nouveau des villes et de la pZriphZrie, des banlieues hZriggAadsiensembles
dont les promoteurs vantent le luxe de IOeau courante et de 10ZleatsoikZqui, hier
encore, vivaient dans des baraquements insalubres. Les terrains vaguebiebgess
voisinent encore, derniers vestiges dOune Zpoque sur laquelle les photographes Rober
Doisneau, Willy Ronis, Izis posent un regard humaniste.

Dominique Borne prZcise que ce nOest quO” la fin des annZes 1950 que lgs intZrie
hZritZs de la maison bourgeoise xiu® siecle subissent de vZritables transformations.
LOespace intZrieur ne va cesser dOZvoluer et de sOinventer.

Les annZes 1960 signent IOavenement de la modernitZ domestique et vaAsmidOi
nouvelles fZes du logis. De nouveaux appareils et objets destinZs ~ Zeorlemigsoches
mZnageres envahissent la maison et consacrent des aliZnations noEvell&&6, Boris
Vian chantait dZj'La Complainte du progresDansLes Petits enfants du sisclg1961)
Christiane Rochefort brosse le portrait dOune famille vivant dans un immeebked@uane
citZ aux abords de Paris et Zpingle la sociZtZ de consommation.

Au cours des annZes 1970, C[lJe r™le de la maison est dOautant plus grand que dorZnave
les mZnages sont frZquemment propriZtaires de leur log&meBhcouragZ par la loi
Chalandon (1968) qui cherche ~ promouvoir I0Zpargne-logement, le pavillon, le logement
individuel, os IOon se sent davantage chez-soi, est prZfZrZ au logement collectif.

Sur le plan social, les annZes 1970 voient par ailleurs la remise enprafende des
institutions et notamment celle de la famille. La condition derame Zvolue, appuyZe par

2 Carole DesprZsgDe la maison bourgeoise ~ la maison moderne. Usidemestique, esthZtig et
sensibilitZ fZminineflRecherches fZministegol. 2, nj1, 1989, p. 7.

29 Nathalie Sarraute,0ére du soup-qrfditions Gallimard, 1956, rZZd CFolio essais76E, 1987p. 61.

%0 Dominique BorneHistoire de la sociZtZ franeaise depuis 1948litions Armand Colin/SEJHER, 1988,
2002 p. 131.
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les revendications du fZminisme. Celles-ci aspirent, ~ 10Zgal des homsoetr de la
maison pour trouver un travail. La pensZe bourgeoise de 10Zpoque reflste de faeon
paradoxale une aspiration " la propriZtZ et une quste dOZmancipation.

Les annZes 1970 sont marquZes par une reprisectiéitOprofessionnelle fZminine dans tous les
pays europZens, [observe Martine SZgalen]. €eldest pas nouvellen a vu IQimportance de la
femme dans le processus de production ouvrier. Ce sjun@uiveau, cOest IQentrZe sur le marchZ du
travail des femmes de ces classes moyennes qui, pendgapZtinde quOon peut maintenant dater,
Ztaient restZes " la maison, se consacrant " leur intZrieur domesttitjleurs enfants. Un ensemble
complexe de facteurs mZdicaux, sociaux, Zconomiques, culturelsnonitdes femmes " rechercher
une activitZ professionnelle ~ IOextZrieur du foyer, et ~ sOyeniaihirablemerit.

Les sciences humaines ont alors en France le vent en poupe eehEescociales

A

Zlargissent leurs champs dOinvestigation. CIl revient Henri Lefebvre dOavoir
audacieusement posZ, des 1962, avegriique de la vie quotidiennee qui Ztait considZrZ
comme secondaire, la vie quotidienne, la ville dans IOexpZrience concreteowju@en
habitants, et, par extension, la maison et le chez soi, comme lieu tigupodit au lieu du
politique®™E, remarque Perla Serfaty-Garzon.

La politique du logement est quant " elle relativement rZcente. CGeuOepartir de la
seconde moitiZ duix® siscle que na’t 10idZe dOune possible intervention publique dans le
domaine du logement. Les premisres lois visent dOabord ~ lutter contre 10Zsalesri
logements puis des mesures sont prises pour faire face ~ I0exode tuealpgnurie de
logements qui sOen suit. Au sortir de la Deuxisme Guerre mondiale, lesbastigements
sont tels quOune intervention massive de |Oftat sGiipdskudra attendre la fin des
annZes 1960 pour quOun ministre de IOZquipement et du logement soit nommZ par I
gouvernement de Georges Pompidou. LOZtendue de ses prZrogatives englobe de:
problZmatiques nouvelles que reflstent les intitulZs ou rattachememsssifs: emploi et
cohZsion sociale, amZnagement du territoire et, plus rZcemment, habitat durable.

CEn cette fin dux°® siscle, la marche sans rZmission de IOexpansion urbaine accumule les
ranciurs [explique Jacques Pezeu-Massabuau] et, en tout pays, une minoritZ rteporta
rejette les logements OrationnelsO et OsociauxO o« les pouvoirs gnibiitsOencadrer et

de normaliser les nouveaux citadins, tandis que la maison individuelle primrchéadOun

31 Martine SZgalen, CLa RZvolution industrieliiel prolZtaire au bourgeoisE, in Burguisre, AndrZ, Klapisch
Zuber, Christiane, SegaleMartine, Zonabend, Franeoise (dir.), Opus citZ, p. 402.

%2 perla SerfaGarzon Chez soi, Les Territoires de 10intimi@pus citZ, p. 2.

#Vie publique CPolitique du logement socialp://www.vie-publique.fr/politiquespubliques/logement
social/chronologie/
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reve de moins en moins rZalisalfl& La prZcaritZ et les conditions de logement demeurent,
elles, toujours dOactualitZ, ainsi que IOattestent le vote de ALOi(Broit au logement
opposable) et les diffZrents dZcrets dOapplication qui IOencadreront (2007-2014).deDaccuei
rZfugiZs qui vivent aujourdOhui en marge, dans des logements de fortune, faiitde udha
enjeu plus que jamais majeur.

Le phZnomene de colocation qui se dZveloppe aux diffZrents %.ges de la egamterm
tout ~ la fois de partager les charges financisres et de rompre tadsglcontribue ~ dZtacher
la maison de la famille. En 2011, Catherine Rollot soulignait dans un atidl®ndeque
les hZritages ne sont pas toujours revendiquZs, citant IOexemple de Qjeails dua
renoncent " |IOhZritage de parents trop endféttZsspire-t-on par ailleurs encore " cet idZal
de maison qui se transmet ? Les familles Zclatent puis se pesem, favorisant les
changements de maison. Dans le meme temps, le reve de ClQautre ¥héisom&ison
secondaire), autrefois refuge des gZnZrations et plus ouverte que la maispal@riesi en
berne. Faut-il voir I un Zloge de la mobilitZ, un dZlitement des liens familiaux

Si le reve de maison pour tous nOa jamais semblZ plus ZloignZ détda itZaus a
semblZ nZcessaire de prendre la mesure des enjeux de sa reprZsentatiemnciaas

contemporain.

2.4 Retour " la maison

Sur le plan romanesque, le retour " la fiction quOobserve la critique aux todemnts
annZes 1980 se manifeste notamment dans les rZcits de vie, qui cor&gaiement un
retour au sujet dans sa dimension socigléux jeux formels qui sOZtaient ~ peu pres
imposZs dans les annZes 1960-70 succedent des livres qui sOintZressgistemoese
individuelles, aux histoires de famille, aux conditions sociales, autadbmeaines que la
littZrature semblait avoir abandonnZs aux sciences humaines en ptEirde®sis trois

34 Jacques Pezeassabuaul.a Maison, espace socjdPresses universitas de France, CEspace et libertZE,
1983 p. 172.

% Catherine Rollot, CCes Franeais qui renoncent ~ Ilg&ride parents trop endettAs&Monde nj20799,
dimanche #&lundi 5 dZcembre 2011

% Franeoise Dubost (dir.)LOAutre maison, la CrZsidence seaiveH, refuge des gZnZrationgditions
Autrement, CMutationsE, nj178, avril 1998, 184 p.
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dZcennies, ou aux OrZcits de vieO qui connaissent alors un vZritabféEsunisserve
Dominique Viart.

La maison y trouve sa place. Comment la reb%otir sans craindre dOasfiztrardest
quelle fin peut-elle, I" encore, stre reprZsentZe ? Les rZcits de ssarmntoute contribuZ
la rZhabilitation de lieux. Le cafZ-Zpicerie maisonLdePlace dOAnnie Ernaux, devient
ainsi le tZmoin social dOune Zpoque et le catalyseur dOune histdde famitel%.chement
dOune certaine vigilance vis-"-vis de IQillusion romanesque et rZfZrentietise par
ailleurs la dZlivrance de nouveaux permis de construire : CLes interditsmumlérnitZ la
plus activiste D le soupeon exercZ par le Nouveau Roman sur les phZnomsiés deoi
IGillusion romanesque et de [Qillusion rZfZrentielle ® perdent de lage eficrit Bruno
Blanckeman]. lls ne bloquent plus le rapport au rZel mais, plus proches du doute que du
soupeon, le stimulent * des fins de redZploiement romanesqu¥ fE]

Remettre le personnage dans ses meubles fait implicitement Zchondungtiyage
domestique que Nathalie Sarraute appelait de ses viux afin de sOapprocher al@fipéus
secrste et profonde, IOethos du personnage. Ce retour au sujet et ~ son exgaience s
temporelle conduit certains romanciers ~ revenir sur leurs ancrages. Le rdgofiction
passerait-il par un retour au lieu ? CCe coin de terre, ce bout de rsitolent les fictions
romanesques, comme les rZcits de mZmoire, vers une quste ontologique : cemenaant
monde et dans le temPSE analyse Sylvaine Coyault-Dublanchet dans IOessai quOelle
consacre aux trois romanciers limousins, Pierre Michon, Pierre Bergounioux et Richard
Millet.

Ces retours dZjouent aussi certaines illusions. Si IOsre du doute esfelZpassvient
cependant de sOinterroger sur un hZritage qui ne va pas de soi. Doit-on concluresé une cri
de la transmission ? La maison nQOest plus familiere et il condéese 1Oapproprier de
nouveau. Sommes-nous devenus des Ztrangers dans la maison ? Savons-noRdbabiter
prZciserons les nouveaux liens entre maison et personnage pour envisager ladoaniere
elle est aujourdOhui rZinvestie en nous attachant ~ quatre Tuvres singuditres
symptomatiques de la fin dex® siecle.

37 Dominique Viart, Bruno VercierLa LittZrature franeaise au prZsentHZritage, modernitZ, mutations
fditions Bordas, 20050. 56. 5

8 Bruno Blanckemarl,e Roman dpuis la RZvolution franeais@resses Universitaires de France, 2011,

p. 185. 3

39 Sylviane CoyautDublanchet].a Province en hZritagePierre Michon, Pierre Bergounioux, Richard Millet
Librairie Droz, Geneve, 2002, p. 15
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3. Quatre romanciers et leurs maisons

Afin dOenrichir le regard portZ sur la maison, nous avons retenu deux auteurs nedsculins
deux auteurs fZminins. J.M.G. Le ClZzio (nZ ~ Nice en 1940), Pascal Quignard 848
Verneuil-sur-Avre), Sylvie Germain (nZe en 1954 ~ Ch%eteauroux) et Marie NDiaye (nZe
Pithiviers le 4 juin 1967) ont ZtZ tZmoins de rZalitZs socialesedifi£. Leurs ancrages
gZographiques different Zgalement. lls sont susceptibles dQillustrer detongaria
romanesques mais aussi dOentrer en rZsonance. LOun des objectifstagecetiesistera
prZcisZment ~ montrer que le prisme de la maison permet de croiser leurs regards.

Chacun dOeux sOexerce ~ plusieurs genres, et leur Tuvre aujourdOhui consZquente ¢
bZnZficiZ dOune reconnaissance critique. Si IQappartenance ~ une CmaisonEed@Zdi
aujourdOhui plus 1%.chement une politique Zditoriale, il convient cependant de qu&cis
ces quatre auteurs figurent de manisre non exclusive au catalogue desta M@Zdition
Gallimard. J.M.G. Le ClZzio y publie depuis ses dZbuts. Autrefois lecteimbra du
comitZ de lecture, Pascal Quignard distingue la publication de ses rqu@ihsZserve aux
fditions Gallimard de celle de ses traitZs, publiZs aux fditionss€traSylvie Germain a
bZnZficiZ des encouragements de Roger Grenier, son premier lecteur, aux fditions
Gallimard. Depuis 2005, elle publie aux fditions Albin Michel. DZcouverte peiMthe
Lindon, Marie NDiaye a publiZ ses premiers romans aux fditions de Minuit @
rejoindre en 2009, avec la publicationTdeis femmes puissantdss fditions Gallimard.

Nous avons Zlu pour chacun des auteurs cing romans afin dOoffrir un corpus suffisamment

exhaustif susceptible de rendre compte de diffZrents types comme de modes dOhabitation.

J.M.G. Le ClZzio envoie son premier manuststProces-verbal~ Georges Lambrichs,
qui dirige alors la collection CLe CheminE, en veillant ~ sOassurerliguei oe sOadresse
pas uniqguement aux auteurs du Nouveau Roman. LOouvrage, publiZ en 1963, sera
rZcompensZ par le prix Renaudot. Adam Pollo, son personnage principal, investit une
maison abandonnZe notamment pour ZdBi&sert publiZ en 1980, qui obtiendra le prix
Paul Morand, ouvrira la voie ~ un autre type de romans davantage tournZs vessn€) it
particulier 10archipel des Mascareignes auquel est rattachZe une bralxliandide de
|Oauteur. Les maisons dans son luvre sont plurielles. Elles sont le tiB&hjeux
diffiZrents, quOil sOagisse dOZvoquer la violence (en particulier dans sess)nouvell
IOisolement, la solitude, de chercher ~ reconstruire une identitZ, dOinventer dlesnouve
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histoires, ou encore de se tourner vers IOenfance et dOexplorer des terrains déligenture.
sont surtout omniprZsentes, meme si elles sont plus souvent menacZepada’tde. La
maison, dans ses multiples variations, appara’t comme un point dOancragepast qui
sembler paradoxal chez un Zcrivain nomade qui affirme pouvoir Zcrire nOimporte oe.

Le ProcesVerbal (1963) fait Ztat du squat et du saccage dOune villa sur les hauteurs de
Nice. Le Chercheur dO¢t985) revient sur les traces de son grand-pere et dOune maison
perdue, " 10”le Mauric®nitsha(1991) nous emmene en Afrique, au NigZria, dans la maison
du pere.RZvolution§2003) retourne " la maison des origines, celle de |Oancstre breton ~ ce
qui Ztait alors LOlsle-de-France. D&imurnelle de la faim(2008), une jeune fille est
spoliZe de son hZritage.

Les maisons de Pascal Quignard accueillent des invitZs, sOoffremaanis, @ux amis.
DOautres, plus silencieuses, reflstent IOintimitZ et il este«des pr IOon nOentre pas ; on
reste sur le seuil. Elles semblent parfois plus fantasmagoriques, pedpl@at™mes, devoir
stre dZcryptZes entre lumisre et ombre. En 1994, Pascal Quignard se dZimeteddes
fonctions sociales quOil occupe afin de se consacrer ~ I0Zcriture. s ntamme celle
oe il a choisi de se retirer, sont Zgalement celles de la ruptureuaveertain ordre social.

Un sentiment de nostalgie sOattache aux maisons vers lesquelles narsresmime aux
origines. Dans sa contribution " la revirope consacrZe " I0auteur, Laurent Demanze

souligne:

[E] cOest tout IOunivers quignardien qui baigne ainss dae profonde ostalgie, comme sOil
fallait toujours revenir chez soi, ou retourner au loriginaire de IOenfance. COest pourquoi Pascal
Quignard est si sensible aux atmospheres des maistong il dZcrit avec minutie les ambiances
chaleureuses et les couleurs souvengeoyantes comme au creux dOun V&iiie

Le Salon du Wurtembe(d986) scande le nom de CBergheimE, la maison dOenfance.
DansTous les matins du mon@991), la maison de province, loin de la sociZtZ parisienne
propose une retraite ~ un musicien las des bruits du mond@0ccupation
amZricaing(1994) fait entendre des airs de jazz dans une ville de province dOapres-guerre oe
les adolescents cherchent ~ sOZmanciper de la maison de leurs paeiisine femme
choisit de sQinstaller dans une villa avec vue sur la mer, en\lilieAalia, 2006). Une

0 LaurentDemanze CBiogaphie dOun mZlancoliqueE, p.-103, inPascal QuignargdEurope nj976977,
aoztseptembre 201(. 107.

23



autre lui fait Zcho, darlses SolidaritZs mystZrieug@911), revenant sur les lieux de son
enfance, en Bretagne, pour sOy installer de nouveau.

Sylvie Germain, comme Pascal Quignard, a suivi IOenseignement dOEmménas!
La maison, la demeure, est intZrieure, qui permet de dZfinir ensuite ppivet @ monde.
Son luvre est Zgalement traversZe de fant™mes, dOerrants et dOombrear Eilleuas
consacrZ des ouvrages ~ des peintres, saisissant elle aussi e lemia vibration des
ateliers. Chez Sylvie Germain, ce ne sont pas tant les maisonssquerdennages qui les
habitent qui ressortent tout particulisrement, sans doute parce quOils prZsidemit °
|OZcriture dOun roman comme elle I0expliqué esmersonnages! conviendra alors de

A

sOintZresser davantage " la maisonnZe, ~ ces lignZes qui y inscrivenist@ire. Les
personnages de Sylvie Germain sont aussi ceux qui hantent les rues cdtarRécoeante
des rues de Prague, les mal-logZs qui vivent dans des substituts de naaiscdorSicile
fixe, sans reconnaissance sociale, ~ quelle identitZ peuvent-ils prZtétidregborde la
maison dans la relation " [Qautre. La notion dOhospitalitZ occupe unemtiete dans son
luvre.

DansJours de colerg1989) une femme aussi belle que libre sOenfuit de sa maison pour
vivre en aventurisre LOEnfant MZdus@992) dZnonce le drame de IQinceste dans une
maison. ImmensitZ$1993) fait entendre les Zchos de la RZvolution de velours dans un
appartement, ~ Praguéa Chanson des Mal-aiman8002) suit le parcours dOune sans-
maison. Dan& Olnapers{2008), I0Ztranger " la famille est chassZ de la maison.

Marie NDiaye a grandi en banlieue parisienne. Apres avoir vZcu plusieurssahnZe
Berlin, elle est revenue sOinstaller en rZgion bordelaise. Avec la majsoa,dn Afrique,
quOelle retrouve dans son romargis femmes puissanteMarie NDiaye emprunte un
chemin parallsle ~ celui de J.M.G. Le ClZzio, embarquant ~ Marspiler aller au NigZria,

" la rencontre de son pere quOil nOavait jamais vu. Comme la plupart deis@s m
fictionnelles, qui se prZsentent davantage comme des lieux de dissolutOieritZ, la
maison dOAfrique nOest nullement le lieu dOheureuses retrouvailles. Laestaison
territoire Ztrange, fantastique (elle se rapproche I" de IQunivers du coremengairZsent
chez Sylvie Germain), fragflé sans fondation solide et les personnages y restent parfois
malgrZ eux prisonniers, engluZs dans une espece de fatalitZ. LOaspeestsdgalement

important chez Marie NDiaye.

1 Marie NDiaye Autoportrait en vertMercure de France, CTraits et portraitsE, 2005, rZZd. CFolio; nj 4420E,
2006, 126 p.
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DansEn famille(1990), la famille refuse ~ Fanny le droit dOentrer dans la maison de
|Oaceule. Avet)n temps de saisqi994), nous prenons la mesure de la catastrophe
quOengendre le fait pour les Parisiens dOavoir sZjournZ un jour de trop dans leur maison d
villZgiature. Le souvenir de Brive, la maison dOenfance, sOestompe peu ~ pRosians
Carpe(2001).Mon ciur ~ IOZtroit(2007) fait Ztat du dZsarroi de Norah peu " peu ZvincZe de
sa propre maisorlrois femmes puissant¢2009) suit le destin de trois femmes, raconte
IOexil et nous ramene Zgalement en Afrique, au SZnZgal, dans la maison du pere.

Nous entrerons dans ces maisons fictionnelles comme un Ztranger se naiZ$elate
porte pour demander |OhospitalitZ. Faire 10expZrience de la maison dans ievitenian

considZrer celle-ci selon diffZrentes perspectives.

Nous nous attacherons dans notre premiere partie ~ la reprZsentation deda dsms le
roman. Nous IOexposerons, en cherchant ~ prZciser son ancrage. Nous nous intZreaserons ~
dZnomination et au lien que le personnage entretient avec elle. Le rwaisen nous
emportera bien souvent vers la maison natale, maison dOenfance, que cZsme Ga
Bachelard dasiLa Terre et les reveries du rep8ssi prZgnante quOelle Zclipse parfois toutes
les maisons ~ venir dans la construction identitaire. DOautres revesistm ra@offriront
Zgalement ~ nous. Mais la maison revZe nOest pas pour autant une matsen Meus
reviendrons ~ la maison afin de confronter Zgalement ces reves "~ [aZrZdthus nous
arreterons sur le seuil avant de pZnZtrer ~ IQintZrieur pour dZcouvrir diffZpactsedlous
nous dirigerons alors vers la fenstre qui nous offrira de nouveaux cadrages ettp&spec
que nous chercherons ~ dZfinir.

Dans notre deuxisme partie, nous raconterons la maison et nous analyserons I0enjeu
dramatique quOelle reprZsente. Nous dZcouvrirons les personnages qui IOoccupent, dont nol
prZciserons le statut et la place qui leur sont octroyZs et nous apprZigertte de la
maison dans leur parcours. La maison est un lieu dOexpZrience " la foiialidiet inter-
individuelle. La maison est le lieu de IOenclos, du secret et nous ddmoigemZcanisme
de ses intrigues. COest Zgalement un foyer qui permet dOorganiser desgdeespice.

La maison sOinscrit dans I1Ohistoire, la filiation, par le biais deatgf1sZ Elle constitue un

patrimoine, source de convoitises ou de questionnements sur la lignZesba paimet de

“2La maison des parents TiBe (Rosie Carpgprend un relief particulier, vZritable leitmotiv, alonsOelle est
de fait moins prZcisZment figurZe que celle quOils occuperontr@lugtdony.
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conjuguer diffZrentes temporalitZs. Elle sQinscrit dans le tempgsElleu de mZmoire.
COest aussi une matrice temporelle.

Dans notre troisisme partie, nous rZhabiliterons la maison, nouvel espacklepossi
dOinvention du roman, nouvel espace romanesque dans la fiction et lieu paradoxal de
nouvelles aventures du roman contemporain. Nous envisagerons un roman de maison lequel,

comme le roman dOaventure, aurait ses espaces, ses histoires, ses personnages.

Nous avons fait le choix dOune Ztude thZmatique et nous nous appuierons tout dOabord st
la critique de IOImaginaire et la critique thZmatique (Gaston BachekameRigrre Richard)
ainsi que sur la psychanalyse avec notamment les travaux de GZrard Wsicrzafenstre
pour prZsenter la maison. Les ouvrages dOhistoire et de sociologie Ztayetargeuhent
IOensemble de notre rZflexion afin de rendre compte des Zvolutions de Kdnaditaties
Zvolutions sociZtales qui affectent Zgalement la fiction. Nous nalrenatfs aux ouvrages
de GZrard Genette ainsi quOaux recherches narratologiques plus rZcentes d@edeorenc
Chalonge et de Rapha'l Baroni pour raconter la maison. Les ouvrages dOhistoiire, littZra
dOhistoire du roman en particulier nous permettront dOapprofondir les liens entretmaison

roman.
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Premiere partie : Exposer la maison
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La maison ne sOoffre pas toujours au premier regard. Son apparition dansre rZcit
constitue pas nZcessairement une scene dOexposition et peut etre tamivents’
parcellaire. Elle peut sOeffacer ou dispara’tre. Il faut parfois manehdrcher et la
recomposer. Nous confronterons diffZrents points de vue, examinant la maniere dont ce
dZcor particulier affecte le personnage. Observe-t-on par ailleurs un renouvelienant
proposition mZtonymique balzacienne corrZlant lieu et personnage ? Marie NBialyle
nous y inviter en exhibant des lieux le plus souvent impersonnels, dZnuZs dOistdse, a
dans un environnement vis-"-vis duquel sOopere une distanciation ironique. Les maisons
prennent encore les traits de personnages, tel CBergheimE, la maison d@estaiife,
la maniere dOun moulage sur un site prZhistorique, au visage de laLm«8alén du
Wurtembery ou la maison du pere au SZnZgal, la Cgrande maison arroganteE, sud seuil
laquelle celui-ci surgitTrois femmes puissantey, |

Les auteurs jouent parfois de [Oaspect rZfZrentiel des maisons igedtjsc@inme en
tZmoigne leur apparition dans des textes de statuts diffZrents D fittitids, essais ou
rZcits autobiographiques (Bergheim, la maison sur les bords de IOYonne, pour Pascal
Quignard, la maison du pere en Afrique ou la maison ancestrale de Maurice,NMdair le
ClZzio). Nous serions presque tentZs de confronter maison rZelle et nwigenddmme
nous y invite la maison du pere reproduite en photographie ld@Adricainet Ibusun, celle
qui est ZvoquZe da@nitsha Si, dans QOAfricain [observe Dominique Viart], J.M.G. Le
ClZzio ne donne aucune photo de famille, ni de portrait de ce pere dont il raconte
1BitinZraireE, cOest que 10enjeu et le propos sont ailleurs. LOadulte est revenuierigaster s
traces de son grand-per¥dyage "~ Rodriguaspuis de son pereLOAfricaip LOauteur du
Chercheur dOat dOnitshaZvoque un enfant nourrissant des reves dOaventure et de qustes
de trZsors mythiques avant tout sensible ~ des sensations nouvelles. Bruits, sele
retrouvent cependant dans IOune et [Oautre maisons.

CQuand on compare la maison revZe dan€hercheur dOdrcelle, la vraie, dZcrite dans

le Voyage ~ Rodrigues[expligue Jean Onimus], on prend conscience de la transposition

“3 Dominique Viart, Bruno Verciet,a LittZrature fransaise au prZsenHZritage, moderitZ, mutationsQpus
citZ, p. 60.
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onirigue: une maison blanche, assez loin de la mer, avec un toit gris, dssvedig%o.le et
une longue varangue coloniale. On est loin de la maison du souvenir, hors du monde,
vZritable paradis per@flE Nous Zvoquerons naturellement cette question du point de vue
dans la reprZsentation de la maison, question dOautant plus cruciale sjuEDetieiiede sa
figuration.

Les Zcrivains jouent Zgalement avec les ZIZments architecturaisuetginsi les toits
" ciel ouvert chez J.M.G. Le ClZzio) ou intZrieurs : dans les romans de MBiaye, les
couloirs desservant les pieces sont comme des goulets dOZtranglement; meaasitce
rZvZlatrice et non de simples lieux de passage. Nous les emprunteromsiratint,
privilZgiant les sentiments de curiositZ et dOinquiZtude que leur trausaie LOintZrieur
des maisons sOest singulisrement ZpurZ, quand il nOaffiche pas clamenesttZtique du
dZpouillement "~ IOimage du parcours ascZtique de certains personnades del Ckire
Methuen danses SolidaritZs mystZrieusés maison nOa plus ~ tZmoigner du statut social
de tel personnage qui peut aussi se dZlester du poids des choses. Meabjets etu
quotidien seront plut™t sZlectionnZs, Zlus, colorant une atmosphere (la bouilmitantde
Catherine danRZvolution} mis en scene et contextualisZs "~ des fins dramatiques (le divan
dansLOEnfant MZdusells serviront Zgalement de fil rouge (le couvre-lit en chenille, le
canapZ pelucheux, dans les romans de Marie NDiaye ou le piano dans celscale Pa

Quignard).

Nous aborderons dans notre premisre partie la question de la reprZsentate spati
effectuant un relevZ des maisons dans les romans. I nOZtait pas pl@ssitdetuer un

cadrage sur IOune dQOelles, comme autrefois dans les romans balzaciens.

Presque tous les romans de Balzac sOouvrent sutesogption de la ville o IOhistoire va se
dZrouler et de la maison o tout prend naissance, [Zcrit Louise Bisitgé&] La maison dans la
ville, la ville dans la province, IQinstallation progressive du dZsamtjcipent avec dOautres
considZrations sur I0Zpoque de cette sorte de course de lentagueide dZmarrent les grands
romans balzaciens. Il va se passer des choses Zndrotesjient de prendre son temps, dOassurer les
fondations avant de se lancer ~ corps perdu danekendissements tramZs par |Qauteur et le Gestin

Nous ferons IOexpZrience de la maison dans le roman et chercheronsr'sg¥ ciseres
actuels. La nomination des maisons, dOun point de vue gZnZrique (la maisoifleje fam

4 Jean OnimusPour lire Le CJZzioPresses universitaires de France, 1994, p1182
“5 Louise BourgeoisMoi, EugZnie Grandeif ditions Gallimard, CLe Cabinet des lettrZsE, 2010,-4716
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dOenfance, de vacancesE) et plus spZcifique (nom propre, attribution), complZéera cet
reprZsentation. Elle permettra dOZvaluer certains modeles et dDapportesites pi@ordre
sociologique.

Nous envisagerons dans un deuxisme temps la maison de reve et la placeedifvoive
dans la maison mais aussi son contraire, quand le reve tourne au cauchemaisoia
hantZe comme 10Ztaient autrefois les ch%oteaux des romans gothiquesqiienon enfin
la maison habitZélous nous arrsterons au prZalable sur le seuil (qui marque une limite, une
frontiere, ~ la fois lieu dOinvite et parfois obstacle) avant de nous aveht@iatZrieur et de
regarder, Zpier ou contempler, depuis la fenstre, le monde extZrieur.
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Chapitre 1 : Un lieu ancrZ

1.1 f tat des lieux

LOZtat des lieux des diffZrentes maisons dans les romans poseida guesipe de
logement quQil convenait de retenir. LOemploi du vocable maison sOestditfrgnts
types et modes dOhabitation. Le Robert donne aujourdOhui comme premiere acception
CB%otiment dOhabitationE et, plus largement, CHabitation, logement (quilosOayis
dOun b%otiment entieflous avons donc choisi dOinclure 10appartement que 10on retrouve
notamment chez la plus jeune des romancieres, Marie NDiaye, et de ciemipte
dOZvolutions sociologiques et historiques. Elle Zvoque par ailleurs le logedivéstél, le
pavillon de banlieue avec son jardin, la maison sZrielle b%otie au dZmndes 1970, dont
|Oacquisition reprZsentait une promotion sociale.

CLes lieux du roman peuvent OancrerO le rZcit dans le rZel, donner I0impfedsitn
OreflstentO, Zcrit Yves Reuter. Dans ce cas, on sOattachera aptiotsscrieur prZcision,
aux ZIZments OtypiquesO, aux noms et aux informations qui renvoient ~ un stweir cul
repZrable en dehors du roman, aux procZdZs mis en fuvre pour prod@fiecefalisté’.E
Nous mesurerons |QactualitZ de la dimension mimZtique de cette repodsemel
trait/matZriau distinctif (en particulier pour les maisons exotiques baie NDiaye)
tZmoigne dOun aspect rZfZrentiel bien souvent anecdotique.

Nous nous attacherons au repZrage des maisons dans les diffZrents romaeadesfi
contextualiser, procZdant ~ des relevZs topographique et toponymique. De nouvelles
coordonnZes dZfinissent-elles la maison dans IQespace ? Ce relevZ peaitetirpate
relier entre elles les maisons comme des points et dOZtablir uneléordse=au permettant
de faire ressortir le plus souvent une maison principale et des maisondaees, qui tient
avant tout ~ leur exposition sur le devant de la scene et " leur ingestisnt par la diZgese.

Cette maison principale que nous chercherons ~ identifier constitue en gseiqeeun

“6 Yves Reuterlntroduction ~ I®analyse du romafiitions Armand Colin, CLettres supE, 1991, 2G0%5.
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noyau aimantant autour dOelles les diffZrentes maisons. La maisoneamsthronotope.
Elle sOinscrit dans un espace et un temps donnZ et elle peut de $ersardOancrage au
rZcit, comme au personnage. Enfin, lieu de rZsidence, lieu de naissand®habitudess |
maison est Zgalement un lieu au sens anthropologique tel que le dZfmdg : CNous
rZserverons le terme de Olieu anthropologiqueO " cette construction corsystbatque
de I0espace qui ne saurait ~ elle seule rendre compte des vicissiegsontradictions de
la vie sociale mais "~ laquelle se rZferent tous ceux ~ quiasiigne une place, si humble ou
modeste soielle*’.E

La maison existe dans un environnement. Le relevZ de ses coordonnZes spétele
la dZfinir dans un paysage. Nous dZcouvrirons en compagnie de J.M.G. Le ClZzio et de
Marie NDiaye des maisons exotiques. Pascal Quignard et Sylvie Genmas engageront
guant ~ eux sur des territoires plus intimes.

Les auteurs possedent naturellement des lieux dOZlection. Les zones gZographique
dOimplantation des maisons tZmoignent pour certains de pZriodes, voire d#0Zclitsre.

Ainsi en est-il de Nice et de [Oarriere-pays nisois, puis des "lesavkignes, de I0Afrique
entre autres continents chez J.M.G. Le ClZzio, de la pZriode pragoise deGgylwiain, qui
affirme par ailleurs dans un entretien : C[E] dans tous mes romans, ledthbeu o va se
situer IOhistoire est tres importamelleci ne se dZveloppe pas pareillement selon quQelle se
dZroule ~ la campagne ou dans une ville, chaque territoire ayant sa mZsesréables, ses
puissances, ses ombf#E LOinventaire des maisons (et plus largement des lieux
dOhabitation) dans les romans met en Zvidence leur extreme variZtZ sigpoaushaque
Zcrivain, leur rZcurrence. Nous chercherons ainsi ~ Zvaluer tout " la fisglaaritZ et le
renouveau de la reprZsentation de la maison dans le roman qui sOeffectudigrar un
renouvelZ avec le personnage.

La gZographie physique revst quant " elle une importance particulisre. Nous Zvoquerons
la maison sur la colline ou la maison dans 10”le, de J.M.G. Le C#miajson au bord du
fleuve ou de la mer, la maison loin de Paris, la petite maisonartOdie Pascal Quignard.
DansJours de colsre Sylvie Germain oppose les gens du fleuve (les bords de IOYonne) °
ceux des forsts (la sombre forest du Morvan). La bergerie dOAdrienne dans les PgsInZes

4" Marc AugZ Norlieux, Introduction ~ une anthropologie de la surmodernitditions du Seuil, 1992,

p. 68. . 5

*8 CSylvie Germain, la position du souffleurE, propese#lis parVZronique RossignoLivres hebdon;379,
p. 6669, 20 juin 2008.
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scandZe tel un leitmotiv dansGhanson des Mal-aimantexaltant la montagne, mere patrie
et refuge.

LOaspect gZographique rZfZrentiel sera envisagZ avec prZcaution. |l semitivaicher
" identifier les lieux, maintenant, comme le souligne souvent J.M.GCIFeio, Cque tout a
disparuE, que les traces elles-memes se sont estompZes. LOauteuaimsirses distances
avec EurZka, la maison de ses ancestres, ~ Maurice, aujourdOhui transformisZen
CAussi nOest-ce pas " la maison telle quOelle existe encootZeadmnme un vieux navire,
condamnZe " stre bient™t dZmolie pour laisser place aux lotissemepisna@urs chinois
que je veux penser, [Zcrit J.M.G. Le ClZzio]. Cette maison-I" est [Ouinagpdle de |Oautre
EurZk&’E, la vraie EurZka, celle du temps de sa splendeur et qui perdure dansn&.souve
La maison coloniale reflste Zgalement un hZritage lourd " porter (ClOargetcderiesE
auquel il est fait allusion dans les conversations du salon du Coterfinc™tZ de cette
maison de ma’tres, que le reve, les souvenirs rZinventeront, dOautres mmgiksonies du
c™tZ de la population autochtone, seront significatives dOune prise de positiaisdDes
vouZes " la disparition, font Zcho au bungalow achetZ par la mere en Indochinendans
concession en zone inondable, que dZcrit Marguerite DurasUtarmrrage contre le
Pacifique

Il serait par ailleurs tout aussi vain de chercher ~ identifier &sxlique retrouve Claire
Methuen, en revenant dans sa Bretagne natale. CJe parcours le lieu duasjGaije le
fends, [confie Pascal Quignard]. Et dans cette fissure jOinstalldlandeviispose alors de
tous les avantages : tout ce que jOaime dans le site sans la roomdrate. [E] Des
IOinstant o« jOai trouvZ ma fissure, je peux y installer mon rZcitpetde dZmarre ~ toute
allure*.E

Marie NDiaye privilZgie une approche sociologique : la maison de provinceijsamuk
banlieue ou la maison dOAfrique, seront ZvaluZes selon un critere de alistoedtii du bon
ou mauvais goZzt. Que saurons-nous de la maison de Brive, semblable aux autreZereferm
sur la famille, devant laquelle un camZlia est plantZ ? Ellgerégs enfants qui ont quittZ le
nid pour Zchouer ~ Paris avant dOentamer un parcours dOerrance et de dZsogalisation.
maison de Brive, nous ne retiendrons que ce nom, ancrage vacillant, bouZe flottante

laquelle les enfants sOaccrochent dZsespZrZment. Dominique RabaAdgu@iidimans de

**J.M.G. Le ClZzioYoyage ~ Rodriguesf ditions Gallimard, 1986, rZZd. GFolio; nj2949E,7190 125.
9J.M.G. Le ClZzioRitournelle de la faimfditions Gallimard, 2008224 p.
*1 Propos ecueillis par Sylvain BourmealijbZration 13 octobre 2011.
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la ligne migrante, les romans du territoire [qui] embrassent une Ztenduéegpatdarge

la Guadeloupe danfRosie CarpE? et ultZrieurement le SZnZgal dahw®is femmes
puissantesLOAfrique de Marie NDiaye nOentretient pas de rapport avec celle deLEM.G
ClZzio mais ces maisons exotiques mettent toutes deux en scmai§a du pereE. E la
vision de Marie NDiaye tournZe vers IQintZrieur et ses occupants quisditvent cette
fermeture sur la cellule familiale, sOoppose la maison ouverte sur sammgwvient, chez
J.M.G. Le ClZzio.

La maison sQinscrit dans IOhistoire ainsi que IQattestent une formeai@areti la
rZfZrence ~ des ZvZnements historiques plus ou moins prZcis dans [EZem dOune
Zpoque, J.M.G. Le ClZzio assiste, rZvoltZ et impuissant, ~ la mddificiat paysage urbain.
La maison dans la ville ou perchZe sur la colline des premiers téxtesnelles (es
GZants, LOInconnu sur la terre, Monde pese guere devant la cupiditZ des promoteurs
immobiliers. CVille de fer et de bZton, je ne te veux plus. Je terafilie ~ soupapes, ville
de garages et de hangars, jOy ai assez vZcu. [E] Habitat groupZ, mais dibiat
multipliZ, anZantie, sOZcrie Jeune Homme Hogan dansivre des fuitesJ.M.G. Le
ClZzio revient aussi sur la pZriode coloniale. Les vieux immeubles aujourdbigsvet
dZcatis de Nice Zvoquent quant ~ eux de maniere lointaine une splendewe, pafie/du
patrimoine h™telier de la fin slix® siscle quQillustrent La Kataviva ou la villa Belle Vue
dansRZvolutionsLa dZcouverte dOautres horizons suit un cheminement identitaire et permet

de renouer avec IOHistoire et les histoires.

Ma propre relation au monde passe par ces lieux que jOZvajoes pays, ces peuples diffZrents,
par cette histoire mouvementZe et qui renvoie toujours "~ la pZriogeeteeE [confie [Oaeur
Claude Cavallero] [E] [L]e point commun de tous mesrés, cOest la rZfZrence, la dZsignation dOun
point obscur situZ dans I0immZdiat agwesrre, un point que je ne peux pas voir, mais que je sens au
fond de moi, et qui me conduit jusqu@adf siecle, ~ 10Zpoque de IOesclavage, au temps o+ IOO0ccident
affirmait en toute quiZtude sa domination sur le reste du ex@ide roman est un isoloir, il doit nous
aider ~ mieux assimiler la gensse de notre propre Histbire

Pascal Quignard revisite Meung au temps de I0Occupation amZricairaisda au Dr
Carrion, autrefois occupZe par les Allemands, suinte le passZ et |Qoppmbest Ell

2 Dominique RabatZ, CRZsistances et disparitiondkg Roman franeais contemporaiifhierry Guichard,
Christine JZrusalem, Boniface Monlythoussa, Delphine Peras, Dominique RabatZ, Cultares fditions,
2007, p. 49.

**J.M.G. Le ClZziol e Livre des fuitesfditions Gallimard, 1969, 2001CLOImaginaire; nj225E, p. 63.

>4 Claude Cavallero, CLes Marges et |QorigiBaEnpe janvierfZvrier 2009, Le ClZzio, nj95958, p. 38.
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Ztouffante, contrairement "~ cette base amZricaine dOoe sOZchappetidéazi et qui fait
miroiter des reves dQailleurs.

Sylvie Germain Zvoque elle aussi ces annZes troubles. Dans |Qappatteminte
ZZbreuze, la dZcouverte de photos nous fait remonter le fil de IOHistmites glonge dans
|Oapres-guerre afin dOexhumer un secret enfGingpersy Au printemps, une rZvolution
explose dans les rues de Prague, tandis que Prokop Poupa demeure sourd aux cris qui
prZcipitent soudain les gens hors de leurs maisomsensit2s

Marie NDiaye nOest pas une hZritiere. E la pierre elle opposera leqpZtajourdOhise
fissure pour Zvoquer des logements plus h%etivement construits qui dissolveiZ I@dent
ces maisons sZrielles, des personnes-types correspetidefitsOinterroge Fanny ddfrs

famille.

Le voil* [le village] aujourdOhui entourZ de lotissmts poussZs ici et I” sans grand esprit
dbordonnance, os nous, vivant dans la partie ancienne, sommes assurZs Agaresugant les
maisons se ressemblent (ne s@kagits dOun modesle unique multipliZ ~ I0&VIE] Ou bien estce
que, habitant des maisons que rien ne diffZrencie, des attitudesuoes finissent par les imprZgner
tous, qui nous causeraient ce sentiment dZroutant de remdonfoairs la meme personne reproduite,
comme les maisons, plusieurs dizaines de®disest certain quO|I y aduelque chose que je nOarrive
pas ~ Zlucider. Mon fils et ma bru mOont beaucoup surpris, chemrmqemZtendant soudain vouloir
aller vivre dans une de ces maisons, une fois venduecaeaii@Qils trouvent vieille et incommode.
Vendre la maison de |Oale=? me suige rZcriZe, ce ~ quoi ils nOont pas osZ rZpdndre

La maison de IQaeeule illustre un hZritage dZdaignZ par les memarisriléel au profit
de IOune de ces maisons anonymes. Cette notion dOindiffZrenciation est maumtral
envisager le lien du personnage " la maison. Marie NDiaye aborde |Quniformasasi que

la rZfZrence au modsle dOun point de vue social. Mais comment se dAfinindanaison

sans histoire dans laquelle IOidentitZ menace de sOeffacer?

Nous rZservons la prZsentation des maisons dans les romans ~ IOannexe (p. 276) pour nou

concentrer ici sur leur singularitZ ~ 10intZrieur de chacune des quatre Tuvres romanesques.

*5 Marie NDiaye En famille, Les fditions de Minuit, 1990/2007, CDoubiej43E, p. 204205.
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1.1.1 SpZcificitZ et voisinage

1.1.1.1 J.M.G. Le ClIZzio : De la maison en marge de la ville aux maisons exotiques

Les maisons sont situZes gZographiquement dans les romans de J.M.Gid.&EIRZEz
sQinscrivent dans un paysage qui se rZvele cependant gZnZral sinon gZnZriquee comme
motif de la maison sur la colline, rZcurrent dans les premiers téxtesueils de nouvelles
(cOest I" que les enfants, telle Lullaby, trouvent refuge). Celle-ci selinZéZdans les
romans ultZrieurs. Cette maison sur la colline se confond parfois avecrentyamst de
maison : la maison cosmique ou maison-temple, oe le personnage, ~ la hechibun
centre, est en communication avec le ciel. Cette maison "~ ciel dovitet~ sOZloigner de la
fonction premisre dOabri que condense IQexpression courante Cavoir un toitE stif 10inve
comme "~ la lire diffZremment. Nous la retrouverons sous la forme deesimptif, sans
quOelle fasse 10objet dOinvestissement du personnage principal, tesite ld®@pio, dans
le sud de la France, dans laquelle les parents de Fintan sOinatalletwur dOAfrique
(Onitshg. Elle se singularise par le biais de la nomination.

Cette maison en surplomb permet de voir la mer, paysage essentiel darerdieni
|OZcrivain. La situation de la maison, dZterminZe par le regard dOun persotmagadne
pas objectivement repZrable. Cartes et plans ne permettent pas de réglieax® qui
doivent faire I0objet dOun dZchiffrage et qui sOapparentent ~ des Znigmes.

Le romanDZsert comme 10ont maintes fois soulignZ les critiques, constitue un tournant
dans la carriere littZraire de 10auteur, notamment par IQexploration de noenéaires
Les voyages succedent aux parcours labyrinthiques. Il ne sOagit plus de sOattaquer a
conventions du roman mais de dZcouvrir IQAilleurs. Le regard des enfants dixzefis
IOhorizon Gelui qui ndavait jamais vu la mast ~ prZsent ouvert sur dOautres horizons.
Nous cheminons avec le peuple nomade des Touaregs dont la maison se difpdace
IOespace et le paysage, circonscrite par les campements sudRessifgisons exotiques
apparaissent ensuite, qui recoupent un itinZraire personnel (la maison du perigjes, At
maison ancestrale de Maurice). Ces maisons ne sont plus, comme al#reiilassur les
hauteurs de Nice, le lieu dOun saccage ni dOune remise en cause deal@orHiesZt

deviennent repZrables. Alexis grimpant sur le toit du Boucan peut orientersenmi

*% Michele cherche vainement la villa en se servant du plan dOAdaRr¢cesverbal).

36



meme, il apereoit de loin Cla maison au toit bleuE. Les maisons deiverionsidZrZes dans
leur environnement et les unes par rapport aux autres car leur reprZsentati@e spati
manifeste, I" encore, une prise de position. La situation ~ I0Zc@gastment constitutive
dOun programme utopique: CAinsi avait germZ dans nos esprits le dZsir de @attest
de nous installer ~ IOintZrieur, afin dOy fonder notre thZbasde et dOy vivre anéantos
loin de la corruption et des injustices. [E] COest ainsi que fut fondZeisarma laquelle
nous donn%mes le nom du bateau qui nous avait conduits jusqu®au bout du monde, I
Rozilis’E, Zcrit Jean Eudes Marro.

Les maisons exotiques, liZes ~ une histoire personnelle, sont des nraissumscitZes.
Elles perdurent dans le souvenir par leur atmosphere, les rituels et ledaade qui leur
sont attachZs et sont parfois reproduits, le mobilier emportZ. Ellesséeedié au terme dOun
voyage. LOarchipel des Mascareignes permet de configurer un autre type de leaison,
maison dans 10”le, qui fixera un scZnario-type, celui de la maisoal&adult une partie de
la famille a ZtZ bannie, victime dOune spoliation (que nous analyseroisingiment en
Ztudiant le r™le de la maison dans le rZcit). COest une maison perdeeedgtdil faut
donc reconstruire. Le travail de mZmoire, de transmission se double dOun didplaceme
gZographique.

Les maisons exotiques ont encore la particularitZ dOetre ouvertes et srd@urizéardin,
qui prend aussi le pas sur elle, vZritable fden puis paradis perdu. Le jardindeila
maison en dZfend parfois 1Qacces. Il cache la maison au premier regaeique mn
territoire intermZdiaire au-del” duquel on ne sOaventur® pasjardin, terrain dOaventure,
dOentre-deux, sorte mie manOs larenhtre |QextZrieur et la maison est aussi un lieu secret oe
se transmettent les histoires, tels le jardin de IOArmorique o Htisgineamie XZnia
Zchangent leurs confidencdditburnelle de la faifnou celui de Rozilis, au fond duquel la
tante Catherine et son amie Somapraba avaient coutume de se reRaweodnt{ons

La maison et le bateau bien souvent se confondent. La maison flottargd®enfant qui
sOapprete " rejoindre son pere en Afrique, ~ Onitsha, porte les reves de i®&mneron qui
donnera ~ sa maison le nom du bateau qui les a amenZs, lui et sa dgams10”le. LOimage
du bateau qui sombre, du naufrage pour Zvoquer la disparition inZluctable de lagsiaison

rZcurrente.

°7J.M.G. Le ClZzioRZvolutionsfditions Gallimard, 2003p. 514.
*8 Pas plus Denis dah® Cherchar dOarqu®Oya, danitsha ne pZnetrent dans la maison.
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Le voyage permet dOintroduire un autre type de maison ou dOespace : celui des peuple
autochtones, dont les maisons construites avec des matZriaux plus $@gisumises " la
violence des intempZries et Zgalement vouZes ~ dispara’tre. Eltmnstiéuent pas un
patrimoine " transmettre. Elles se situent Cde IOautre c™tZE |énpitestinnage principal
franchir la frontiere. Les maisons exotiques sont Zgalement cellenafé®s, des colons. E
IQintZrieur, la limite entre les diffZrents espaces est au contraire clairerprien

Les personnages qui habitent la maison nOen sont pas propriZtaires. Soiequéiis y
sans quOil soit besoin de demander |Qautorisation (comme autrefois dansorda ma
abandonnZe), soit quQils se situent dans un rapport de dZpendance. lIs font IOdepdrience
perte, de la dZpossession ou de la spoliation. Ces maisons sont prZcagisirdsa Les
vraies maisons sont ailleurs. Ce qui importe sont les histoires qu@eliesrent et que
transmettent souvent les conteuses. La perte de la maison permeteatmsipre avec la
lignZe (IOhZritage colonial) et dOouvrir ~ un autre imaginaire, une autre formag@OhZrit
celui des peuples colonisZs, chassZs de leurs terres et qui ne pgsasdent plus de

maison. La maison est une porte ouverte vers IQaventure.

1.1.1.2 Pascal Quignard : Lieux de pelerinage, lieux de retraite

Les maisons de Pascal Quignard sont elles aussi des maisons enmaasgplut™t ~
IOZcart qu®” la lisiere, plus volontiers cachZes, quOexposZes. La maisonequgnardi
entretient des connivences avec une rZgion (Pays de Loire, Bretagne, éle de &uance
encore un pays, IOltalie. Des ZIZments architecturaux sont parfois notfpejléntacet
ancrage, sans quOil soit autrement signifiant. Ce nOest donc pas sde ldefdsamaison
gue nous nous arreterons, mais sur ses abords. Une situation-type de mais@mse ldes
maison au bord du fleuve ou de la mer et la maison isolZe, parfois @@rhidee autre
maison (telle Bergheim derriere la maison de Mlle Aubier dam$alon du Wurtembekg
laquelle nous accZdons, retournons comme aux origines.

Des liens tZnus rattachent certaines maisons aux romans et ZGitgsde manisre
alternative. CLOendroit o jOZcris donne sur un des bras morts de f8Ypribeise Pascal
Quignard, de meme que la maison du Dr Carrib®@Qccupation amZricajneu la maison
de Teilly, ou encore la maison atelier de son ami Georges Roehl, dankela@iestalle Ann

%9 pascal Quignard,a Barque silencieusd ditions duSeuil, 2009, rZZd. CFolio; nj 5262E, 2L 11,4.
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Hidden {illa Amalia). La maison de Bergheim de meme que la maison au bord de IOYonne,
IOermitage avec la barque amarrZe, sont Zgalement mentionnZes @ambres errantes

Les maisons sont I aussi multiples : maison des amis, chacun pEgamilleurs son
CroyaumeE comme dans le ror@amus; maison familiale, telle la maison de la mere dOANN
Hidden en Bretagne, favorisant le @avient entre les diffZrentes maisons qui suivent la
rupture de la jeune femme, maison de 10aimZ (e), maison ZpiZe comaisofade NZmie
(Vie secrst@ ou la maison du pharmacidreg SolidaritZs mystZrieuyes

Chez moi, chez toi, les amants sOinvitent Har8alon du Wurtembeay Villa Amalia, °
moins que, comme Claire et Simon, ddres SolidaritZs mystZrieuséts ne refusent,
prudents, de pZnZtrer dans la maison de IQautre ou de sOaventurer dans lé&fesgases
telles les pisces de I0Ztage de la maison de N¥isdcretd. Lieu ~ soi, coin " soi, espace
" soi sont aussi synonymes de retrait, retraite et solitude. La commuiegdlitaires
gravitant autour de Port-Royal que dZcrit Pascal Quignard dans sos@s#idZdOune
communautZ de solitaif€snvite de semblable manisre " la sZcession. Espace de travail, de
crZation sont situZs ~ 10Zcart (ainsi les maisonnettes: la Vardsette, Le Gumpendorf).
Ce sont des lieux vZritablement "~ part. CLa maison et le jardin sontalandOabord ces

A

ZIZments rZfZrentiels nZcessaires " la stabilitZ romanesque, Charital Lapeyre-
Desmaison, mais ils fonctionnent aussi comme des symboles: du lisa,fdee rebelle ~
toute domestication, de IQacte dOZcrire thiires sont investis par des personnages qui ont
renoncZ aux honneurs (Monsieur de Sainte Colombe), ont entamZ un programme tout " la
fois dOascese et de dZsocialisation (Ann Hidden et Claire MethuZpasers et vendent
leur maison). LOindZpendance (familiale, financiere) caractZrise les pgesodedOunivers
romanesque.

La maison premisre est le ventre maternel. CNous sommes tous, homfessras, des
dZrivZs de femmes. Elles furent notre mddanZcrit Pascal Quignard. Cetlie-est
assimilZe " une grotte, une maison obscure, au Paradis : CLa maisordeZaitembe, le
paradis dZrive du jardin ® qui tous deux dZrivent de la poche PdtdD&o- la prZsence
amniotique du fleuve, de la mer aux abords de ces maisons originelles gles saasons ~

IOZcart ou encore la villa Amalia et la maison dOAtvémisgcrst¢. Dans son article

% pascal Quignar&ur 10idZe dOune communautZ de soljtéitiéisns ArlZa, 2015, CArlZaophe; nj217E
96 p.

®1 Chantal Lapeyr®esmaisonMZmoires de IQorigine, Essai sur Pascal Quigngdifions GalilZe 2006,

p. 150. - .

%2 pascal Quignard,a Barque silencieus¢ ditions du Seuil, 2009, rdZCFolio; ni5262E, p. 60

83 pascaluignard,Les Raradisiaques fditions Grasset, 2005, i@ Z;Folio; nj 4516E, 1999, chapitre XXII.
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consacrZ " 10Zcriture de la rive, Bruno Thibault suit les mZandres delage de I0Yonne

avant de rejoindre Ann Hidden, jeune femme en fuite, sur I0”le dOlschia :r@fBEladon

de 10hZroene sur 10”le dOlschia et dans la villa Amalia, [explique-t-iljpocairés
|OexpZrience du Jadis. DOune part le Jadis est pour Pascal Quigi@expiZrience utZrine,
cOest-"-dire au monde prZ-natal et prZ-verbal. ONaufragZs sont les hommes, vauatie dOun
monde, ayant dZj~ vZcu, abordant une riveO souligne [Pascal Quignard] dans un volume
rZcent deDemier Royaum¥.E La maison premisre est aussi liZe ~ [QintimitZ, ~ la séXyali

o les amants Zlisent domicile dans le corps de [Oautre.

Contrairement aux romanciers gix © siecle, qui attachaient les personnages aux maisons
en leur donnant un statut social, Pascal Quignard les dZsengage socidlemeratisons ne
sont pas des lieux o 10on sQinstalle dans la durZe. Elles sont ZlueZesadniivant un
parcours, quOil sOagisse dOune fuite ou dOune retraite, qui constitue un repsagetides le
personnages. QuOils IOinvestissent ou sOen dessaisissent, la maien st innite ~ se
rapprocher au plus pres de soi. Paradoxalement, la maison offre ZgalementalmevZaidre
romanesque quOinvestit Pascal Quignard pour cZder au plaisir de racontesicss Nistis
renouons alors avec les histoires de maison et dOhZritage (Bergheim, |laaf@ome
comme les drames domestiques rZcurrents dans les romans, flirtons saestdies
sentimentales \{illa Amalia, Les SolidaritZs mystZrieuye¥ider, vendre, acheter, b%otir,
rZnover : les personnages sont parfois saisis dOune vZritable frZnZsigsimmokplut™t
dOune appZtence pour la maison. Ces histoires ne sauraient cependasedlediegndre
compte de IOexpZrience de la maison que font les personnages.

1.1.1.3 Sylvie Germain : De la maison des contes " la demeure

Les maisons de Sylvie Germain correspondent, de meme que pour J.M.G. Lea@&tzio
la dZcouverte dDautres horizons, "~ des cycles dOZcriture. Les romans deeByhie G
sQarticulent autour de diffZrentes pZriodes qui offrent plusieurs configuratimassdes.
Les romans foisonnants des dZbuts, tel le diptyque du cycle des Nuit<tisaei@Histoire,
sOapparentent "~ 1Qunivers du conte, dZployant une mythologie personnelle aux accents
bibliques. Si les maisons sont parfois ancrZes dans une rZgion prZciset, iZfZspetiel est

% Bruno Thibault, CRives et dZrives chez Jean Rolin, J.M.G. Le ClZzio et Pascelr@ilgDEsprit crZateur
Vol. 51, Nj2 (2011), http://muse.jhu.edu, p-78.
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estompZ. Les lieux environnants : marais, forst, fleuve, montagne dZterminison rea
personnage et se rZvslent davantage emblZmatigilesi, dansJours de colere [Oancrage
dans une rZgion va-t-il permettre dOopposer le peuple de IOeau et le peupts, desifanx
caracteres, Vincent Corvol et Ambroise Mauperthuis. La sombre foret du Morvan qui
surplombe la vallZe de IOYonne les relie Zconomiquement : la coupeespert du bois

par le fleuve. Le vocable CforstE suffit ~ lui seul " rZveiller ote$ et peurs ancestrales,
figures dOogres et de loups, violence et face nocturne des personnages. Lesrtemps
moyen%ogeux. Il faut attendre la fin du roman pour que le rZcit sOinscrive dans une
temporalitZ historique et scelle le destin de ceux qui sont encola Premisre guerre
mondiale est dZclenchZe, les campagnes se vident. Le Leu-aux-chenes hesmeau
composZ de fermes qui sOZgrenent. Sylvie Germain les situe les ua@p@draux autres,

les hiZrarchise et Ztablit un rZseau de relations entre maisonsognpges sur lequel nous
reviendrons. Ces maisons des contes sont avant tout le lieu des histoi@igdeditsE qui

~

ont tant ~ raconter. LOancrage gZographique de la maison rZveille IOQimaginaire, |
symbolique des lieux. Mais ces lieux sont souvent dZpassZs en quelque sde® pa
violences qui les traversent.

Laude$® ira de maison en maison, placZe en qualitZ de domestique. Son poteldattac
bergerie dOAdrienne dans les PyrZnZes, I0aimante vZritablement. Elle sOapperent
creche, et la montagne ~ un giron dans lequel elle se rZfugie ~ IQissomaty, rZpondant °
son appel. La sans-maison, recueillie au dZbut du roman dans une maisoneedigieus’
dans la montagne une maison " ciel ouvert ~ laquelle la lie une relation transcendantale.

Les romans de la pZriode pragoise prZsentent des contours plus flous. Nous pZnZtrons
dans des appartements sans meme avoir eu le temps de lever les ydaxfeaade.
LOintZrieur sera plus volontiers rZvZIZ. LOancrage historique prend I" ideré@ascrage
spatial. Prisonnier Cen libertZ surveillZeE, Prokop Poupa vit confinZ dans stenagpyia
jusquOau jour oe le vent du printemps de Prague vient pousser les fenetres de son
appartement, le laissant, ~ I0inverse des amis, sans rZaction. E cordarg-du flot, cOest
sa propre histoire quOil va chercher ~ donner un sens, en suivant comme son ombre, ~
IOimage de la Pleurante des rues de Prague, un musicien des ru¢OmBdast MZduse
IOHistoire prend aussi le pas sur la gZographie : la Premiere guerre mandiak’ une

femme sans Zpoux et un enfant sans pere, avec un deuil impossiblecafaieecorps ZtZ

% Sylvie Gemain,Chanson des Madimants fditions Gallimard, 2002, 256 p.
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victime dOune dZflagration. Elle a fait dOautres ravages, faisaet lacilson de celle qui
est devenue IOZpouse de Hyacinthe DaubignZ. Et un ogre prZdateur se rZvealet, léZvas
corps dOune petite fille. La maison est sise dans une rue au nom prZmdrit@Grange
aux larmesDu bourg, dOautres rues et maisons sont nommZes, comme la rue des Oiseleurs,
qui lui est perpendiculaire, liZes aux personnages et ~ cette maison-g@son drame.
LOenvironnement est immZdiat : le potager du jardin, les crapauds qui cdassehd
marais suffisent ~ circonscrire la maison fermZe sur ses silatcgss secrets avant que
Lucie ne parvienne " sortir dOelle-meme, pour revenir " la fin du roman darsidamue
son enfance quQelle fera sienne.

LOancrage historique sOaffirme donc ~ mesure que les romans prennent uneiorme pl
ZpurZe et que leur implantation est plus floue. Hourfeuville et son°fasditt comme posZs
au milieu de nulle part, sans voisinage. En est-il besoin pour Zvoquer la volomZ d
patriarche qui referme les grilles de la maison sur sa famille Atruiqui vient
impudemment se greffer dans son arbre gZnZalogique, sOinscrit quant ~ lubiaiarde
son ascendance problZmatique, dans IOHistoire. Si la maison des cootesrftastouffue,
fait davantage illusion et tZmoigne dOune volontZ de rZenchanter la fidtistoite prend
davantage le relais dans les derniers romans et contribue ~ schZmeatiseisons. Plus
ZpurZs, ils privilZgient un rapport existentiel, un sentiment dOhabitation, elereléms
maisons servent aussi des enjeux humanistes : questionner la morale, lihospita

proposer dOautres formes de legs plus symboliques.

1.1.1.4 Marie NDiaye : Logements dOaujourdOhui pour familles nouvelles

La localisation des maisons dans les romans de Marie NDiaye ésmggaincertaine
meme si des noms de lieux permettent un ancrage gZographique. LOauteur plifiterson
en province ou en banlieue parisienne et franchit Zgalement les frontisrasopsysroposer
la dZcouverte de territoires plus exotiques tels la Guadeloupe ou le SAn¥géinvitent
cependant guere au dZpaysement, hormis la prZsence Zventuelle de tebedémbre
comme le flamboyant sur lequel le pere transformZ en oiseau vient $ep@rois femmes
puissantes,)l Les lieux sont comme vidZs de leur substance propre, dZnuZs dOun quelconque

pouvoir dOZvocation. La distinction typologique sera privilZgiZe : le deux-pieces,

% sylvie Germain|.Olnapersufditions Albin Michel, 2008, 304 p.
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|Oappartement dans la citZ, le pavilon de banlieue, la bicoque, des Isgement
sociologiquement identifiZs. La romanciere fait I0Zconomie dOancrage fud pard@ison

est Zgalement dZsignZe par un lien problZmatique. Elle sOapparente hostilie, sans
confort, o le personnage doit montrer patte blanche et lutter sur le seuil poer f®rc
passage. La maison est Ztrange, dZrangeante et signale souvent unérapsétarge. Elle
sOinscrit dans un voisinage, dont les maisons se ressemblent, se ressggtEmant une
forme de connivence pour rejeter IQintrus. La maison de Marie NDiaye péseaisser ~
IOZcart (ainsi la maison du fils damsn clur ~ IOZtroit ou celle des vacanciers dads

temps de saisQnElle est plus volontiers exhibZe que dZcrite.

Marie NDiaye remet en cause des maisons-types, gZnZriques : la fasid@ie En
famille), la maison de vacancedr( temps de saispnla maison dOenfandeosie Carpg
Elle se pla't " installer ses personnages dans des maisons matkissns-tZmoins, pour
les retourner de manisre corrosive comme des gants. Le regard portZ sumla @shisans
concession. Nous avons relevZ ces maisons sZrielles qui ressemisiesifcor en carton-
p%ote telle la maison des parents ~ Antony, dans le reome Carpgproprette et blanche,
au jardin entretenu, qui semble rZveiller un mythe illusoire de fZe du tagis sert un jeu
de regards par-dessus la haie comme un clin dOiil aux films de Jacaties Jaspect
sociologique prend I” aussi le pas sur IOHistoire et la gZographie, comneeslarZrieurs
consumZristes des annZes 1960 qui vantent le modele des cuisines Zqtipdiesai, la
seule cuisine " laquelle reve Rudy Descas serait celle de Mamahjrouverait peut-tre
enfin sa plac¥. Le pere et sa maison-esbroufe CarroganteE ne font pas illEsidanille.
TZIZvision, sol de marbre ne sauraient faire oublier le fait dOstre cernme Fanny, non
comme sa fille, mais en invitZe. Et la fille, ici Nordhdis femmes puissante$, line fois
adulte et Ztablie, se dZlecte de sa revanche en comparant la dogisom o elle est venue
enfant avec sa siur et celle dOaujourdOhui dont elle releve les |Zeasmgigne 10Ztat
dbabandon. Le statut du personnage dans la maison prend tout son sens dansoasaesure
place nOest jamais acquise. Rosie Carpe installZe par Max dans uadGudiount ne peut
le meubler ~ son goZt, le personnaliser. Elle y est posZe. LOinscription du ppestamsla
maison met en Zvidence son aliZnation. La notion de chez soi esfaibappropriZe. I
faut tenir sa maison comme on tient son rang. De IQappartement oe \évpatdets, nous

ne saurons que le nom de la citZ auquel il est rattachZ, les Aubieti®, lromue

67 Marie NDiaye,Trois femmes puissantdk, fditions Gallimard, 2009, rZZd. CFolio5ap9E, 2010.
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socialement depuis son installation avec Ange, ne veut plus y retournerraaasecde
dZchoir Mon ciur ~ IOZtroi). Comment a-t-elle pu par ailleurs valoriser le mobilier de son
ancien appartement ? se demandéet-

La dimension fantastique, surnaturelle, avec ces corps Ztrangers, cesmpiiaes
animalieres opZrZes dans la maison, complexifie I0apparente banak rdaisons sans
histoire. Comme chez Sylvie Germain, la maison est un lieu de violehdesdrames. La
quste de la place, du statut social, est au clur des relations erstngersonnages. La famille
ne garantit plus ~ ses membres la moindre reconnaissance au sein de la maison.

Marie NDiaye fait ainsi de la maison un des lieux de prZdilectioemése en cause de
valeurs idZologiques : mythe de la maison dOenfance, mythe de la fanpidartEnt sous
ce regard distanciZ et acide, les personnages cherchent vraiment ~ ftabiger,plus juste
de leurs sensations. La maison est plus que jamais reflet de larodZanny Zvoque ainsi

la maison des cousins en bordure du village :

Mes jeunes cousins habitaient, emchoe des villages, des maisons en prZfabriquZ au iy,
divisZes en pieces carrZes et claires pareillement distsbaidhs tous ces pavillons de meme origine.
Les pisces Ztaient sonores, les murs minces, lessvibut dOun bloc, dZpourvues désitians. Mes
jeunes cousins, tres endettZs par IOachat de leur maisailjaient dur. Je ne pouvais que battre en
retraite devant IOexcuse dOun labeur continuel, qad#sient, sur le pas de leur porte, nZgligeant de
mOinviter ~ entrer, pour sesgenser du dZjeuner. Nous Ztions pourtant, sorgediserluZe, de la
meme famille, et avions portZ " IQaseule un semblat#kZrable attachemefit!

La reprZsentation de la maison dans le roman reflste la multiptiei&Zapproches et
finalitZs des romanciers, tZmoignant de la richesse du lieu. Les eAf@uentiels de la
description se sont estompZs. Sa fonction ornementale est relZguZmepket Mais les
liens qui IQattachent au personnage sont aujourdOhui rZaffirmZs (meme si;loerriviarie
NDiaye, ils se rZvelent plus souvent illusoires), rejoignant IOinvite dealMaSarraute
Cexplorer, par-del” les grossisres diffZrences de surface, ce qui cofesfieimels commun,
indiffZrenciZ et obscur de nos Ztats psychologiquesZaiplus profond est ~ dZcouviirE
La maison a rZsistZ aux crises que traversait le roman et peut oorpus librement
investie. Elle sOoffre comme un champ dOinvestigation privilZgiZ : quGik sfadis

°® Marie NDiaye En famille, Opus citZ, p. 230. _ )
% Pierre Chartier|ntroduction aux grandes thZories du roméuitions ArmandColin, CLettres supE, Paris,
2005, p. 186.
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donner une nouvelle dimension romanesque, de renouer avec la fiction, dOinventer dOautre

modsles, dOancrer le personnage en privilZgiant le sentiment dOhabitation.

1.2 La maison, un lieu nommZ

Nous abordons ici un autre aspect de IQancrage de la maison dans le roman, qui nous
invite ~ prZciser les liens entre maison et personnage : celui de saatiom Nommer la
maison, la dZsigner, la qualifier permet de IOidentifier, de la singul@éseliens sont plus
ou moins distants selon le statut du personnage : IZgataire, locataireeacduiZrite ou il
Zlit tel lieu, sOinscrit ou non dans la filiation.

LOun des Ztymons du vocable maison est le motnatierequi signifie rester et qui
consacre |Ohabitat sZdentaire, la domiciliation. Les maisons Zvolpenta® dans le
temps, appelZes " conna’tre des transformations. Elles changent de premaitane de
fonction. Ainsi la ferme Ladon, qui devient la maison de Claire Methuen Hass
SolidaritZs mystZrieusesOinscrit dans un paysage rural, isolZ. Elle nOest plus exploitZe
depuis longtemps et cette mutation en logement dOhabitation inscritadaregérnitZ
sOaccentuera avec les travaux de rZnovation quOentreprendra son frere Paul (arhZnageme
intZrieur, raccordement ~ IOZlectricitZE). Cette CfermeE se distingumleatint des
fermes du hameau Le Leu-aux-Chenes dans le rainans de colere de Sylvie Germain,
qui dZpeint un habitat rural rZinventZ dans une sorte dOintemporalitZ.

La plus jeune des romancieres, Marie NDiaye, introduit la plus grande di/etsit
logements contemporaingavillon de banlieue, deux-pieces parisien, studio, appartement
en citZ. DOautres synonymes sont encore substituZs ~ IOemploi du tesueECpmair
qualifier et Zvaluer IOhabitat citZ, comme cOest le cas dedgqu€hbi de Boissard, en
Guadeloupe, la maison de la mere de Lagrauks{e Carpg Une bicoque est dZfinie dans le
Petit Robert comme une Cmaison mal tenue ou mal construiteE, et lel@oine de
Lagrand sur le logement de son enfance renforce IQaspect bancal deieat méftant en
scene une mere dZfaillante.

Nom commun ou nom propre nous permettront de distinguer la maison CgZnZriqueE de la

maison singuliere. En les rattachant ~ un modele, nous lecteurs pouvons Zaaftuaniere
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dont les romanciers se les approprient ou les rZinventent. Cette approche gZoligpe
quant " elle plus particulisrement la fonction attribuZe ~ la maison.

Le dictionnaire grammaticdle Bon usagelistingue nom commun et nom propre selon le
critere du signifiant : CLe nom commun est pourvu dOune signification, dOuniem|Ziniit
est utilisZ en fonction de cette signification. [E] Le nom propre nOa pagyuiéication
vZritable, de dZfinition ; il se rattache ~ ce quOil dZsigne par uqulie®est pas sZmantique,
mais par une convention qui lui est particulf®&

Les romanciers Zlisent diffZrentes stratZgies de nomination dessnd@t nous allons
prZciser le sens et la portZe, observant tour "~ tour le phZnomene dOappropriation,
dOattribution et de dZsignation.

1.2.1 Le nom propre, |Oappropriation

Les noms propres ornent encore les fasades de maisons de campagne ogideirgllZ
Nous les retrouvons Zgalement sous la plume des romanciers. Noms Zponymes, dont |
pouvoir se veut enchanteur, ils figurent parfois sur les premiers plats de couveltegka
Maison rosede Pierre Bergougnioux ouValla Amalia, de Pascal Quignard.

Michel de Certeau prZcise les fonctions des noms propres

[E] ils rendent habitable ou croyable le lieu quQils vetent d@omn(en sOZvidant de leur pouvoir
classificateur, ils acquisrent celui de CpermettreE autre chilssefppellent ou Zvoquent les fant™mes
(morts supposZs disparus) qui bougent encore, tapidetagestes et les corps en marchg en tant
quOils nomment, cQestire quOils imposent une injonction venue de IQautre (une histoirejset qud
alterent I0identitZ fonctionnaliste en sOen dZtachant, ils crZete tiem meme cette Zrosion ou Ron
lieu qudy creuse la loi de 1Odbtre

Dans son article intitulZ CProust et les ndmBBland Barthes dZfinit le Nom propre
comme Cen quelque sorte la forme linguistique de la rZminiscenceE.eAiesit-il de
Bergheim que scande Charles Chenogne HarSalon du Wurtembergopmme 1Qexplique
Dominique RabatZ :

Bergheim est bien le nom de la maison famglidOenfance, mais chst aussi une sorte de raccourci
du Wurtemberg comme morceau dOAllemagne antiprussienneE. [E] Le dgnpaysE fonctionne,

" Maurice GrZvissd,e Bon usagerefondu par AndrZ Goosségitions Duculot, 1986, article 451.

" Michel de Ceteau, CPratiques dOespatEivention du quotidien, 1. Arts de fafiditions Gallimard,
CFolio essaisnj146E, 1990p. 158159.

"2 Roland Barthed\ouveaux essais critiqueggitions du Seuil, 1953, 192 p.
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des lors, comme chez Proust, comme un indicateur mZtonymique lufé sorte de rZsumZ, comme
un nom propre dont nous apprenons " laisser retentir tout le contenufafectous, un nom qui
devient le contenant " la fois de gestes rZflexes, dOattitudé¢Zriesl dOhabitudes personnelles et
familiales. Un nom Zvocateur dOune multitude de misnpassZs, dOwisbnnement de dZtails ou de
petites choses tZnues qui forment la matisre sensible et ireldéria mZmoiré

Dans IC)avion, quand jOapprochai de Stuttgart, jehmehotais = meimeme: CBergheim!
Bergheim!E et il me semblait que, le mondeifzecrZZ jOaimerais encore ce lieu, cette lumiere, cette
odeur et ces soffs

Invite, promesse, le nom propre a une puissance dOZvocation. Il ouvre sur un monde
comme les noms de maisons dOenfance ou de domaine merveilleux. Nous pourrions oppose
" cette affirmation le domaine perdu, le domaine sans nom que dZcouvant \deaulnes
qui, lui, donne son nom au roman. Le domaine secret du Grand Meaulnes a pourtant un nom,
CLes Sablonnisresk, qui permettra ~ la fin du roman de le retrouver, et radi \3eaulnes,
une fois mariZ, dOy Zlire domicile pour quelques jours avant de reprendre le ddemin
IOaventure. Nommer le domaine 10inscrit dans la rZalitZ, le dZsenchante.

Quand le nom propre dZsignant la maison est explicitZ dans le texte, illidonhene
histoire. Ann Hidden Zcoute ainsi la vieille Amalia Zvoquer la maisonlep@sette de
louer: CMon grand-pere avait construit cette petite maison pour sa siur, ma gramd-tant
Amalia’®.E En outre, le nom propre confere ~ la maison un aspect romanesque et palZtique.
englobe parfois une rZalitZ plus large que la seule habitation : son envirnhnsome

histoire, la maisonnZe.

1.2.1.1 J.M.G. Le ClZzio : PoZsie et invitation au voyage

CPourquoi est-ce que je ne donne jamais les noms des lieux ou des Robergsi ai-
je peur®?E sOinterroge J.M.G. Le ClZzio dams Livre des fuites CAccepter les
conventions du roman, ou tout autre type dOZcriture, qui assoit son effet deleZeimsus
propres, prZsenterait [E] le risque dOenfermer dans un systeme socio-politiquérigdi an
principe et en finalitZ |Oaccession " la propriZtZ. Nommer nOest plusaisZpossZdeE,

3 Dominique RabatZ, CLes Noms de paydFesniieux de Pascal Quignaréctes du colloque du Havre 29
30 avril 2013, Agnes Cousin de Ravel, Chantal Lapdyesmaison et Dominique Rabdtiir.), Les Cahiers de
la NRF, Gallimard, 2014, p. 12123.

" pascal Quignard,e Salon du Wurtembergditions Galimard, 1986, rZZd. CFolio; nj1928E, 1988, p. 404.
S pascal Quignard/illa Amalia, fditions Gallimard, 2006p. 130.

% J.M.G. Le ClZziole Livre des fuite<Opus citZ, p.13.

" Michelle LabbZ,J.M.G. Le ClZzio, LOfcadmanesque.OHarmattan, 1999, p. 18.
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analyse Michelle LabbZ. Ce refus de la nomination dans les premies dextOauteur, qui
va de pair avec le refus de la propriZtZ, va sOestomper pour reconna’tre le pojiod m
des noms. La maison acquiert dans le meme temps un statut autreum®estison
cosmique, une maison temple. La lumisre sera ainsi privilZgiZe. Rismgnelle de la faim
la Maison mauve a ZtZ baptisZe par Ethel, enfant, en souvenir de saeprésite de la
maison montZe pour IOExposition universelle. COest I quOelle a retrouvZ M, Gartisnia
patio, mZditant, ZclairZ par une lueur mauve. Le nom reste liZ egp#eence et crZe un
lien entre le vieux monsieur et sa petite-nisce. La maison quQguei &t qui ne sera jamais
ZdifiZe se situe ailleurs. LorsquOEthel lui confie le nom, le sentpdé®admirationE quOil
Zprouve tZmoigne de IQintelligence quOEthel a eue de son sens : COTusaSE a
finassZ Monsieur Soliman. B CQOest la Maison mauve.O Il I0a regarddmisatemaOEh
bien, tu as raison.O Il a ajoutZ : OLa Maison mauve, ce sera donc sonstdoi,qudédas
trouvZ. [E] ,a sera " toi. Rien quO" t0i/® Cette Maison mauve fait naturellement Zcho " la
CLa Maison " la Lumiere dOOrE que dZcouvre MBhdo

Nomination et appropriation sont ici clairement liZes. Le nom est unanassance. E
IOaccord et " la poZsie de ce nom, La Maison mauve, sOoppose celui tqui, plidsigner
IOimmeuble mercantile qui est construit ~ sa place et qui tranctsa mhscordance, son
ridicule et sa laideur. Il souligne la vanitZ de IQentreprise et IQinamisjgatfiant-signifiZ.
La thZbaede, Clieu ZcartZ o+ IOon peut se retirerE, ne correspond en ries quOge
recouvre. Inscrit sur la fasade, il nOa pas ce caractere secretEhidieet M. Soliman. Il est
non seulement dZpourvu de sens, il est perverti : CEet meme le nom que ¢Oarchviait
trouvZ pour [Oensemble, un nom prZcieux et prZtentieux comme lui, La Th2ftaedeE

Les noms vont nous transporter CailleursE comme ils permettront ~ [OauteurtetOinve
|Qailleurs CQui nOa revZ, un jour, dOouvrir simplement une porte et dOstre soudain ailleurs,
dans un lieu tel que la lumisre, |Qair, les bruits, les frissons, les psudysirs, la peau
meme serait diffZrent$ 2E sOinterroge J.M.G. Le ClZzio.

Il'y a une grande diferenceventre les noms commutes etoms propres, [prZcise Jean Onimus]
les mots ordinaires sont plus ZtroitetheiblZs, alors que les noms propres diffusent une foule de
connotations sonores, |Zgendaires, oniriques, littZraires, @ity a tant de force cachZe dans les

8 J.M.G. Le ClZzioRitournelle de la faimOpus citZp. 25.

9J.M.G. Le ClZzioMondo et autres histoiregditions Gallimard, 1978, rZZd. CFolio; nj1365E, 1982, 320 p.
8 J.M.G. Le ClZzioRitournelle de la faimOpus citZ, p. 102.

8 Dans la maisomlOEdithWorld Literature Today, Vol. 71, nj€The Questing Fictions of J.M.G. Le

ClZzicE, (Autumn, 1997),.0678682), Board of Regents of the University of Oklahoma,
http://jstor.org/stable/40153286
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noms, ils se gonflent et vibrent comme des bulles. [E] lls pey\[ﬁf)un seul coup, vouarisporter au
fond de la SibZrie, au centre de I0ocZan IndiehCalcutta [E] Les gens ne se doutent pas de ce
quOil y a dans les nomsE. (J.M. Le ClAaiyages de |Qautre ¢, 2a0)%

Attribuer un nom Zquivaut parfois ~ donner le sZsame qui ouvre sur un monde. Les noms
propres ont Zgalement une fonction vocative. Outre la musicalitZ de cesgliabes, leur
scansion est une forme dOinvocation. Les noms enchantent particulisrensariames qui
souvent baptisent les maisons et sur lesquels la magie opere. havatansRZvolutions
nom qui orne Zgalement la fasade dOun vieil h™tel nieois, est la proie déanent
spZculateur comme le comprendra plus tard Jean. Mais ce sont les saharitAstes et

magiques qui le fascinent, enfant, et qui lui ouvrent Ctout un mondeE :

Il 'y avait un secret. Jean nOen doutait pas. COZtaitr@edans le nom de La Kataviva, ces
syllabes mystZrieuses quQil avait apprises des quOisavmtler, quOil avait emportZes avec lui au
bout du monde, jusque dans les collines de Malaisie. Sa mere Iui aéicoela chaque fois quOelle y
pensait, pour en rire, quand Jean rZpZtait, au lieu de papa et nearsen) nom La Kataviva! La
Kataviva! SOil nOy avait pas @inom pensait Jean, pestre quOil nOwerit jamais eu de secret, ce
petit tremblement au fond de soi, cet Zclat de nffagie

DOo- venaitl ce nom? DOAfrique avait pensZ Jean, ou bien des “les dedaSon bien peut
«tre avaitil imaginZ que cOZtait pareil ~ tous ces noms de Maurice, goaient dans sa mZmoire,
venus de son pere et ~ travers lui de ses grgratents, ces noms dr™les, un peu inquiZtants, comme
Tatamaka, Coromandel, Minissy. Plus tard, la tan#oifibre, qui avait toujours |Qesprit caustique, lui
avait expliquZ que Kativa Ztait tout simplement le nom dOune petite station sur lerchenfér qui
traverse 100ural, et que le constructeur de IOimmeuble Ztaitlcsdesun de ces aristocrates
nostalgiques du temps de la Sainte Russie et de ses fasteseRoure nom bitait sur I0Zcusson
dOazur comme une ic™ne. Bref, La Kataviva Ztait tout un®honde

Les noms exotiques, leur sonoritZ mais aussi leur sens, sont tout paeticelit propices

au reve comme ils appellent les souvenirs.

Ethel a pris IOhabitude de vehia villa Sivodnia. Au dZbut elle le faisait un peu par pin'ri peu
par curiositZ. Et puis le nom de la maison Ztait si beau, CAljoiEd@ela lui rappelait XZnia, cette
fason quQelle avait de profiter de chaque mstaatmdz@la vie sans illusionsans fausse amertume.
Ce nom allait bien ~ Maud®il ndaurait pas ZtZ plus appropriZ si elle IOavait choisieeikE®.

LOouverture ~ dOautres horizons sera aussi IOoccasion de sOimmerger dananqueautre |
et un autre imaginaire. Ibusun (la maison o IOon dort) et le Boucan (dZrivZ dedspucani

les deux maisons exotiques, possedent certains ZIZments architecturauwnsotomme la

82 Jean OnimusPour lire Le ClZzipOpus citZp. 170.

8 J.M.G. Le ClZzioRZvolutionsGallimard, 2003, p. 47.

8 bid, p. 13.

8 J.M.G. Le ClZzioRitournelle de la faimOpus citZ, p. 163.
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varangue et elles portent toutes deux un nom empruntZ " la culture du liclesosa@ht
ZdifiZes. CEt ce nom bizarre, lIbusun, Geoffroy avait expliquZ ce que «a doelaitans la
langue des gens du fleuve : I0endroit o [Oon daniskig p. 28] Geoffroy, le pere, a
choisi ce nom, soulignant sa volontZ dOassimilation. Ce nom exotique, corime cel
dOO0nitsha qulil emploie dans les lettres quOil adresse ~ son Zpouséngsitioneau
voyage. Pour Fintan, son fils, Ibusun est la maison de celui quOil ne parviendadiguid” |
roman =~ nommer : pere. Elle est donc dans un premier temps : la maisosoffeo, ainsi

mis en apposition " distance. Clbusun, la maison de Geoffroy, Ztait situdhors de la
villeEE [p. 68] E la fin du roman, Fintan a reconnu le pere comme sien. Daledtta quOil
adresse " sa slur Marima, coneue dans la maison dOAfrique, il sOexptanerémiere
personne et transmet le nom de la maison ~ sa jeune slur, reliant goiréhjgersonnelle et

le destin du pays quQelle nOa pas connu : CMarima, que reste-t-il maintenant @Olbusun,
maison oe tu es nZeEE [p. 241]

La dimension poZtique sOexprime Zgalement par le recours ~ la mZtaphoeisdra
bateau comme les personnages qui se prennent pour des vigies sont ainsi rZcdeente
meme que la maison naufragZe, qui renouent avec le roman dOaventures etaritiftent
" larguer les amarres. Rozilis, la maison fondatrice de la lignZe Ri&wsiutionsporte le
nom du bateau sur lequel [Oancetre fit la traversZe de Lorient ~ IORlande. Le nom
marque ainsi le lien avec le personnage, le sens de son voyage et patfsessomme
IOexposera le programme qui sera assignZ ~ la maison. Les bateaux saleruifigs par
leur nom et matricule alors que les maisons, ancrZes dans une terrayt relsvplan

cadastral.

1.2.1.2 Lieux intimes : Les petits noms de Pascal Quignard

Tel personnage qui invente le nom peut aussi nous en confier le sens. II's@agit
maisonnettes (La Muette, La Vordes, Le Gumpendorf), pour lesquelles le chdimidutif
est appropriZ. Ce petit nom est intimement |liZ au personnage pour lequeéitzsonance
particuliere et il est souvent prZcZdZ dOun adjectif possessif renfagediah privilZgiZ,
tZmoignant de |IQattachement affectif du personnage au lieu. Ces maigodssslieux
secrets, intimes. Jean-Charles Depaule prZcise le sens de ce bapteme :
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Les mots qualifient IOespace. Le nommer, comme adagsbns quotidiennement en puisant dans
le lexique disponible ou en nous risquant ~ dZtourner owntevein terme (un Cpetit nome), cOest non
seulement reconna’tre un lieu, mais se IOappropiidgriner consistance en le faisant sien, Iui preter
un sens, le produire en quelque sorte. COest rZactiver une signjfieatrZitZrant celle, largement
partagZe, que la sociZtZ a fixZe, ou sOen Zcarter pour une nmireelide plus ancienne maintenue °
contrecourant de 10Zvolution des us&yes

Pascal Quignard choisit et nomme la maison. Il revient ~ IQorigine deqecamse " la
maison originelle) et insiste prZcisZment sur le lien entre leur néonidtia fonction quOil
leur assigne. Ainsi la muette dOOudon d@&nSalon du WurtembergZCette vieille maison
de chasseur ou de pecheur Ztait par son nom la mue et le silenceu® dams le silence.
JOaimais la nommer ma muette, mon havre. L", une petite riviere, le, da\jatait dans la
Loire.E [p. 223-224] La muette dZsignait autrefois un pavillon de chasse, mais Charles
Chenogne IQinvestit, se la rZapproprie, reformule la dZfinition et prZcisende s
mZtaphorique quQil lui donne.

DansTous les matins du mondelonsieur de Sainte Colombe surnomme Zgalement sa
retraite. Le narrateur, ~ la manisre dOun Zcrivain qui compulse le dictioehajue fait le
choix dOun mot suffisamment rare ou ancien dont IOusage sOest perdu, efeesqigite
Cll avait fait b%otir une cabane dans le jardin, dans les branches dOuirigandirdatait
de Monsieur de Sully. Quatre marches suffisaient ~ y grimper.E [E] CMonsieGaihe
Colombe I0appelait sa CvordesE, Vordes est un vieux mot qui dZsigne le bord humide dOu
cours dOeau sous les saules.E [p. 13]

Le Gumpendorf, la maison atelier de I0ami Georges RoehlingerViensAmallia
indique cette fois une filiation en assignant Zgalement au lieu unéfontieu de retraite,
lieu de travail, lieu dOZcriture ici musicale. CB COest une sorte de Gunpeddest quoi
une Gumpendor? B Un Gumpendorf. Le vieux Haydn appelait sa maison de Gumpendorf
sa hutte. Il disait que son %eme tout entiere Ztait dans cette Qué@ene fois entrZ ~
IOintZrieur dOelle, il Ztait szr dOZcrire.E [p. 68] Ann Hidden retourne " la firadCaams
sa Omaison petioteO, dans sa minuscule Okdmponier-hauchenOE pour travailler, composer.

8 JeanCharles Depaule, CLOimpossibilitZ du viiietion littZraire et espaces habitZsE. Communications
73, 2002, p. 235.
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1.2.1.3 Toponymes, mZtonymies

Les toponymes scandZs parfois tels des noms propres dans les romans,esoeh¥das
indicateurs mZtonymiques. DaR®sie Carpgla maison des parents ~ Briv@Gaillarde
deviendra : la maison de Brive et " la fin du roman : Brive. Ce raccourciutesp@pZrer
quQOapres identification premiere : la maison appartenant aux parents e puis, une
fois que ceux-ci IQont quittZe : la maison de Brive (et non plus la maisqramats,
consacrant la rupture parents et enfants lorsque Rosie et son frere pdrtme et enfin
Brive, simple raccourci mZtonymique, condensZ dOun souvenit fassason dOenfance
vers laquelle Lazare veut dZsespZrZment retourner avec sa fille.

Bergheim, localitZ allemande situZe dans le Bade-Wurtemberg, appara’t dee mani
rZcurrente dans |Oiuvre de Pascal Quignard: les traigds@mbres errantg®t les romans
(Le Salon du Wurtemberyilla Amalia). Bergheim, qui prend toute sa place daasSalon
du WurtembergdZsigne, tout " la fois, la ville et la maison familiale dagiélle elle est
situZe, elle aussi objet de fantasmes (associZe au visagenete lamourante ou ~ un lieu
prZhistorique), ancrZe dans la nuit des temps. Nous Zvoquerons dans notre deuxéiiee parti
pelerinage vers cette maison dOenfance

Hourfeuville dansLOlnapereude Sylvie Germain est un toponyme fictionnel. La

dZsinence (-ville) le rapproche de ceux de localitZs normandes. SOagit-iled@itn li
hameau? La maison est dZpourvue de voisinage, totalement isolZe ratlfebesit inscrite
dans le paysage. COest la maison qui appartient au fils BZrynx, qui Zcheit'esssueuve
et que sOapproprie dOune certaine manisre le patriarche de la fanfiis goe sa belle-
fille 10a dZsertZe. COest dans son jardin que les petits-enfants rdppgettat familiale.
Elle offre une dZclinaison de la maison de famille. Hourfeuvilleestffet une maison qui
lui est rZservZe. Nous y pZnZtrons par le jardin oe les enfants délla Bifrynx ont montZ
un spectacle, plantant le dZcor dOune pisce en forme dOarbre gZnZalogiqaeteiareff
leur programme Pierre ZZbreuze, I0Ztranger recueilli par leur mere. Nousolasqigttant
la grille oe se tient IOZtranger auquel on refuse le passage. Cardistie se rZvele bient™t
Ztouffante et Sabine BZrynx la quitte pour sOinstaller au dernier Ztage déumeuverte,
lumineuse qui devient la Cretraite de SabineE et o« elle tisse de mouiess individuels

avec ses enfants qui lui rendent sZparZment visite.
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1.2.2 Attribution, dZsignation

Si le nom propre consacre |Oattachement le plus fort entre la mds@ersonnage, le
complZment du nom prZcise la relation entre la maison et le personnageai§€an deEE
la maison est attribuZe, repZrZe. Le complZment du nom est le plus méguenilisZ ~ la
fois pour nommer et dZsigner la maison. Il indique le lien de proPriZ&/groupe nominal
a une fonction locative permettant de situer les personnages et ierfairiki le repZrage et
la mise en rZseau des diffZrentes maisons et elle nous intZphsseE/ cifiquement lorsque
nous Ztudierons les questions de transmission et de filiation.

Ann Hidden et Claire Methuenles hZroenes deVilla Amalia et des SolidaritZs
mystZrieusgge«oivent le nom et la maison en hZritage. Ce sont deux personnages en fuite,
qui ont chacune quittZ leur famille et qui sont en quete dOune autre maisonpuh@lin
ancrage. Ann Hidden a eu un vZritable coup de foudre pour la maison avec vue isuetla ba
elle a rZussi ~ persuader la vieille Amalia de la lui louer. Ellbaptise Ch maison de zia
AmalisE. Et cette derniere la prZsente comme sa fille. Il sOagit I" dféatien que consacre
le choix du nom.

LOadoption est effective ddres SolidaritZs mystZrieus&@laire Methuen hZrite quant
elle doublement du nom et de la ferme qui a autrefois appartenu ~ M. LadorsCifiscrit
dans la filiation. Elle va progressivement sOen dZsinvestir pour trouver anosatgelaade
qui devient son lieu : CElle avaneait sur la lande o+ elle achevait son parcours.E [p. 231]

Contrairement aux noms de personnages, qui se pretent ~ IOonomastique, les noms de
maisons sont rares dans les romans de Sylvie Germain. Hormis les tprins€8Zgrenent
dans le hameau du Leu-aux-chenes (la ferme-du-Bout, du-Milieu, du-Pas), les nsaisbns
plus volontiers mises en relation avec le personnage : la maison de Vowewm, la
mason de Hyacinthe DaubignZ, le manoir de la baronne Fontelauze dOEngr¥&m Bemai
|OZcrivainE) LOinventivitZ se portera sur les pisces que nous explorerons en nausmvent
" 10intZrieur de la maistelles Cla pisce des voixE de Hyacinthe dOAubi@r@Enfant
MZdusg Cla chambre secreteE de Cordebudtaus de colerg ou encore Cle laraireE de
Prokop (mmensitZs des espaces intimes.

¥ CLe compIZment de relation concerne notamment kepsien, IOappartenance, mais aussi les relat®ns t
diverses.BMaurice GrZvissd,e Bon usagerefondu par AndrZ Goosslitions Duculot, 1986, p. 563, article
341.
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La dZclinaison typologique des logements dans les romans de Marie NDimg de
relever IQaspect sZriel et anonyme des lieux dOhabitation et de Isignatezrage spatio-
temporel. Dand/on ciur "~ 10Ztroit CLes Aubiers® quartier identifiZ en zone dite sensible
dans la pZriphZrie de Bordeaux, est le seul nom propre relevZ, attribuZ par lesupsomot
pour dZsigner la citZ oe vivent les parents. La froideur des matZriaux, IQenvimnneme
hostile ou dZshumanisZ de leur implantation ne permet gusre de sQy projeter.

Tout pouvoir dOZvocation onirique liZ au nom est niZ. La dZsignation des maisons
sQaffiche davantage par le lien de parentZ ou le simple prZnom pour dZsiggements
la maison de Lazare, la maison du fils, la maison de |Oaseulstmrdu pere, la maison de
Manille, IQappartement dOAnge et de Nadia. La dZsignation patronymique est souve
absente. Un soupeon pese cependant sur cette nomination. Et ce lienlgersdanage ou
membre de la famille, loin de consacrer un attachement, dOentretenir uee diorm
connivence, de reconnaissance, est aussit™t rompu et [Ohorizon dOattentmalZen. de
|Oaceule darsn famille offre une illustration tout aussi illusoire de la maison de famille.
Fanny nOy est pas admise.

CLa maison du pereE en Afriquérgis femmes puissante$,dui abritait autrefois toute
une parentele, illustrait alors la maison de famille plus Zlargisi @u®un mode de vie
communautaire de meme quQOelle rappelait la sZparation des parents ;tNarafue ont
vZcu avec leur mere dans IQappartement parisien Sandhdissement tandis que le pere
emmenait son fils au SZnZgal afin de lui assurer un brillant avel@Zkver dans une
luxueuse maison. RZpondant ~ IQinvitation mystZrieuse de son pere, Norah redZcouvre
aujourdOhui la maison dans laquelle elle Ztait venue adolescente shecesajuOelle ne
manque pas de stigmatiser, marquant avec ce dernier ses distancesnaiite ne se
superpose pas au souvenir quOelle en avait conservZ, contribuant ~ rendrestettetraan
occupant Ztrangers. Celle-ci est dZsormais vide et cOest en lasgagnie du pere que
Norah prendra ses repas.

8 C[R]ares sont lesoms de maisons dans les lotissements rZcents, [observe la sociuioguéhatZ]. Ces
noms apparaissent alors comme des traces dOune Zpoque et dOurdOvtamisZeolues, traces eliasmes
vouZes " la disparition au fur et ~ mesure quOont lieu ravalerokatgements de propriZtaires ou rachats par
des promoteurs. Certes, les immeubles construits par ces dentierent eux aussi souvent un nom, mais il
nOa pas le meme pouvoir poZtique : commercial et dZpersonnaksgiiggere aucune histoire.E

Anne ChatZ, C Les noms de maisons, fragments d'ooutls sur soi ? Ethnologie fransaise2003/3 (Vol.

33), p. 482491. DOI : 10.3917/ethn.033.0483. URL : http://www.cairn.info/regtiologiefrancaise2003
3-paged83.htm
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Autre modsle gZnZrique, la maison de vacances, est dZclinZe de magifral®dans
Un temps de saisoha maison des Parisiens se distingue par sa non appartenance au bourg
qui nOest pas nommZ. La dZsignation se fait donc par la nZgative, |IOdmidsimnation
de Paris sur le bourg de province va cependant sOinverser et les villageois vont pouvoi
revendiquer une supZrioritZ. Ne dZtiennent-ils pas le pouvoir de reconna’tre, d®ldentifie
vacanciers, comme de les tenir ~ I0Zcart ? Une fois les vacarmesZes, la maison de
vacances perd en quelque sorte son statut et son identitZ gZnZriques. sEli@usOe
identifiable et cette interrogation va faire, par contamination, vaddlstatut et IQidentitZ
des occupants, lesquels ne peuvent plus, en tant quOZtrangers, stre reconnuélAsi assim
Cette situation absurde va prendre un tour dramatique voire tragique. Un jour de trop, cOest
ce presque rien, qui tel un ch%oteau de cartes, va faire sOeffondrer la vie etgoaniti2
des vacanciers. Cette dZstabilisation va affecter la vie antZgedits ont quittZe et vers
laquelle ils ne pourront plus retourner. lls vont Zgalement perdre leur statutisienBa
DZpossZdZ de tout ancrage social stable, Herman pZnstre dans une zonaud®irOert
releve des brouillards, des souvenirs floutZs. Et le doute, puis IOinquiZtudeatrea
gagnent le personnage qui ne peut se raccrocher ~ rien de prZcis.

Les adjectifs qui servaient autrefois ~ dZcrire, colorer la maisomtvisgjourdOhui
davantage " la percer de 10intZrieur comme " reflZter I0Ztat dO%oroardg@ersnsi en
estil de la maison vide. Pour Maou, la mere de Fintan, qui I0a tellemest, thudun, la
maison situZe "~ Onitsha est une maison vide au sens propre car sensfis mari la
dZsertent mais aussi ~ IOimage du sentiment de vacuitZ et dOabaneéoresggdel Elle est
vide du souvenir de la chambre de San Remo avec laquelle elle |IOavait investie.

_Maou Ztait couchZe dans le hamac, dans la grandebohaide. [E] Elle ressentait la solitude.
COZtait comme un creux au fond d@eilfee, quOelle ne parvenait pas ~ combler. [E] Elledgér”

IQesprit chaque instant qui avait suivi son qrrine - Onitshaglﬁt'rm dans la grande maison vide,
juste ce murs de bois et ce toit de t™le posZ sur la champentésonnait ~ chaque ordge

La grande maison vide est peuplZe cependant la nuit de bruits inquiZtanes;te)ins

dDodeurs.

89J.M.G. Le ClZzioDnitsha Opus citZ, p. 64.
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_II'lui semblait alors quOil nOy avait rien ailleurs, rielfe part quOil nOy avait jamais eu rien
dOautre que le fleuve, les cases aux toits de t™le, cettengaesmtevide peuplZe de scorpions et de
margouillats, et IDimmense Ztendue dOherbes o+ tégagsprits de la ndit

Chez Marie NDiaye, les personnages sOinterrogent de maniere rZcurrentalsseres
O- sont passZs LZd&rf familld, Lazare Rosie Carpg Sony {Trois femmes puissante, |
la petite fille de NadiaMon ciur ~ IOZtroif ?

Qualifier la maison permet de produire un sentiment dOhabitation. La maisssestie,
intZriorisZe : elle vibre dOZmotions. E IQinstar des personnages, la sessounaeurs, son
%ome, et les adjectifs qui servent ~ dZcrire IOatmosphere deda lméisnt encore davantage
" ses occupants. La maison est aussi " IOimage de ceux qui IOkalsieodbnfond parfois
avec un personnage. COest ainsi le cas de la maison arrogante de la [istonier@eTrois
femmes puissantelquelle emprunte ses attributs ~ son propriZtaire, le psre de Norah, ou
Bergheim dand.e Salon du WurtembergssociZe au visage de la mere. Le mot CmaisonE
assorti dOun qualificatif rZcurrent dZpasse ainsi parfois le simpl@ clesariptif pour
sOapparenter " une forme de prZdication gZnZrique (CLa maison sur la coltiieH.che

Le ClZzio, est souvent qualifiZe dOCabandonnZeE).

La nomination engage les personnages attachZs de pres ou de loin ~ &m:mais
adZquation, reconnaissance, identification, appropriation, Zlection, hZritageE le nom
embrasse et dZborde la maison quOil reprZsente. QuOil ouvre sur un monde ou tiZmoigne ¢
contraire de sa vacuitZ, il possede indZniablement un pouvoir onirique, magiquesevers

la maison et le reve quOil nous emporte ~ prZsent.

% J.M.G. Le ClZzioDnitsha Opus citZ, p. 80.
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1.3Maison revZe, maison de reve?

Les personnages nous invitent ~ suivre les volutes de leur reve et I0Zvdedtianaison
peut devancer sa dZcouverte qui invite ~ confronter le reve " la rZalitdjpeiceptiveLa
maison est par excellence une topique du reve, explorZe dans ses moindres p&coins
Gagon Bachelard qui a cZIZbrZ la puissance onirique de la maison dOenfasuwe,dmai
souvenir, 0* Nos reves viennent se lover. E cette maison nous rattache faesgrdiOun toit
protecteur ; sOy rZaffirme sa fonction premisre de nid, dOabri. Ainsi dose elgpelle ~
nous, lorsque confrontZs aux vicissitudes extZrieures, elle vient, tentatiiicelOiage
douillette et parfois rZgressive de la quiZtude et du repos. Le reve senrsaisit parfois au
clur meme de IOaventure.

Mais le souvenir de la maison est dOautant plus douloureux quOil se doublenduntsenti
de son inaccessibilitZ, de sa perte. Nous partons sur les traces deedqueaius ou promis,
parfois embellis, merveilleux et enchanteurs. Le reve de maison se comjuggieau prZsent
lorsque nous pouvons affirmer, comme certains personnages de Pascal QuignardstquOici e
le vZritable Paradis. Ces ChZtZrotopiesk quOidentifie Chantal Lapeyrisdbesomsacrent
un type de maison rZcurrente. Les reves de maison nous projettent ZgalerméDtsanir et
seront multiformes, quOil sOagisse de dZsirer une maison ~ soi, de lgurecoofi de
fantasmer sur des Cmaisons de revesE telles que la sociZbrigsef La maison est par
ailleurs le lieu oe I1Qon reve et nous nous attarderons sur ces personnages etifgempl
rZfugiZs dans des espaces o+ le temps semble sOetre arretZ. Nous Zviidelevens du reve
dans cette confrontation brutale " la rZalitZ, mais aussi ce que i la fantasmagorie, des
fantasmes et des ombres.

1.3.1 Les maisons perdues de J.M.G. Le ClZzio

Reve dOabandon, refuge protecteur sont des images qui sOattachent natureliement *
maison dOenfance, maison natale que IOZcriture permet de retrouver, deneSsuswit
se teinte de nostalgie lorsque cette maison a disparu. J.M.G. Le Zufrjue des maisons
perdues, comme Le Boucabe(Chercheur dOprZventrZe par IOouragan, Ibusun, la maison
gue Geoffroy et sa famille doivent quittér{itshg, Alma Ritournelle de la fairp Rozilis
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(RZvolutiony la maison ancestrale dans 10”le, dont une partie de la fandlédangie, sur
les traces desquelles nous reviendrons en Zvoquant les trajets des personnages.

Les maisons exotiques abritent des reves : le bureau du pere avec laledtelZmZe
accrochZe au mur est une piece nZbuleuse, dans laquelle [Oenfant n(wse. (e cest

son refuge, offre une autre facette du pere autoritaire.

Fintan Ztait restZ sur le seuil. Il regardait cehime fZbrile, qui marchait de long en large devant
sa carte, il Zcoutait sa voix. Il essayait dOimagietie wille, au centre du fleuve, cette ville
mystZrieuse oe le temps sOest arretZ. Mais ce auit,\cOZtait Onitsha, immobile au bord du fleuve,
avec ses rues poussiZreuses et ses maisons aux toits de t*de sguembarcaderes, les b%otiments
de la United Africa, le palais de Sabine Rodes et le trou liéamaint la maison de Gerald Simpson.
Peutetre quOil est trop tard, dZj".

CVat-en, laissemoi.E Dnitshg p. 118119]

Geoffroy poursuit son reve dOun autre monde qui exclut sa famille. Telldda diss
hommes bleus dd®Zserf apparus Ccomme dans un reveE, les images sOimposent et
IOemportent seul, meme la nuit, aupres de sa femme endormie.

Maou avait pourtant revZ dOlbusun, la maison dOAfrique, reve entretenu par leguettres
lui envoyait alors son mari quand elle Ztait encore en France. Ce revail@essh famille ~
laquelle elle ne pouvait en parler sans crainte dOstre jugZe, dZnigriepEitageait donc
seule avec Fintan, lui lisant les lettres de son pere. Ibusun, promebsalteur, se dessine
au terme dOun voyage dZj" imaginaire. LOarrivZe ~ Onitsha consacreusiotiZ$ilaou se
retrouve le plus souvent seule, abandonnZe dans la maison vide. Le couplefoense re
quOau moment du dZpart, quand il faut quitter la maison. Marima, IOenfant toumsua,

hZritera du souvenir de la maison dOAfrique.

Pas un instant je nOai cessZ de voir Ibusun, freméiherbes, les toits de t™le chauffZs aulsoleil,
fleuve avec les "les, Jersey, Brokkad Meme ce que jOavais oubliZ est revenu au moment de la
destruction, comme ce train dOimages quOon dit que les noyZs eniaevaienient de sombrer.
COest " toi, Marima, que je le donne, " toi qui ré8aien su, " toi qui es nZe sur cette terre rasde
sang coule maintenant et que je ne reverrafpl[s 244]

Ibusun, aujourdOhui perdue, peut de nouveau ouvrir la porte des reves, un reve " partager,
une invitation au voyage imaginaire.

La maison du Boucan a elle aussi sombrZ, dOabord ZventrZe par IQouragan, pui
dZfinitivement rasZe. COest I" que le voyage sOacheve pour Alexis elleal@ecjuste du
trZsor. Le reve du Chercheur dOor que sOapproprie Alexis ~ la mort de son pere prend la

1 J.M.G. Le CIZzioQnitsha Opus citZ, p. 11819; p. 244.
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forme dOune quste initiatique. Elle exalte les reves dOaventure nourris deetside dans
lequel il passait des heures allongZ en compagnie de sa siur Lautgl|été journaux et
rZcits de voyage. Figures du quotidien, dOune rZalitZ plus triviale, portantited_soue et
sa mere attendront patiemment son retour.

La maison perdue de Rozilis quOZvoque la tante CatherineRAaokitionsest une
maison qui superpose diffZrentes histoires, celle de I0ancstre et sahjstmire : CCOest
comme un reveEE Autres souvenirs nostalgiques, autre maison perdue : Ethel ssnsouvi
des confidences partagZes avec son amie XZnia, dans le jardin de IOArfadeqaén sur
lequel devait tre b%otie la Maison mauve. Le reve de la Maison rdaasgRitournelle de la
faim est celui dOune maison cosmique, seule maison pour laquelle J.M.Gzibe @iduve
quelque attrait, exprimant son aversion pour la maison bourgeoise et ce quOsteateeprZ
CCes maisons bourgeoises envahies de meubles, dOobjets, dOartefactsnseseges oe
ce qui entre ne peut plus sortir, ces maisons o [Oon Ztouffe, oe IOon est brqydsdik e
La maison quOil dZcrit et qudil aime avec Cla lumiere qui vientubardae ouverte sur le
toitE est une maison refuge, CterrierE, une maison passage, une maisonQ@aOpitZrieur,
le lieu secret oe tout peut commencer, o tout sOacheve. Je sens aisib® momme un
autre corps que jOhaBfte

Son reve rejoint celui de Naja Naja davisyages de I0autre cBZ cite Jean Onimus :

Naja Naja aimerait Ctrouver un vraiment beau revepoepusse habiter, un reve si beau quOon
nOaurait plus besoin de revenirO (VA 190). Habiter un revektPele plus tenace dZsir de IOhomme!
Trouver un "lot ~ |Qabri de la tempete universeflen pour y survivre en naufragZ, mais pour y
entamer une nouvellde, pour y trouver le commencement abSbki

CcCOest comme un reveE bient™t dZmenti : CMaintenant que tout a disparuE, rZsonr
comme un leitmotiv dans le rom&itournelle de la faimLa Maison mauve qui symbolise
Cle reve indienE ne pese guere en regard des intZrets financiers. Maison peahiede
pouvoir etre reconstruite, elle est elle aussi le lieu dOexpZrienceuesocomme toutes ces
maisons oniriques ouvertes sur le ciel.

Rozilis, la maison dans 10”le, est une maison " b%otir, qui nOexister deepgserE,
|Oacte fondateur que rZdige IOancstre non pas sous la forme dOun acte inateliZ ddaun
projet constitutionnel composZ dOarticles. Elle porte les idZaux de gugltdire de
IOancetre breton qui refusa de sOenr™ler dans IOarmZe. Ce projet de phatmastiees

°2 Dans la maison dOEditWorld Literature TodayOpus citZ.
93 Jean OnimusPour lire Le ClZzioQpus citZp. 44.
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dOutopie. Symbole dOun projet dZvoyZ, Rozilis, quOZvoque la tante Catherine, est une mais

que se sont divisZe les hZritiers.

1.3.2 Les maisons trouvZes et retrouvZes de Pascal Quignard

Aux maisons perdues de J.M.G. Le ClZzio rZpondent en Zcho les maisons toouvZes
retrouvZes de Pascal Quignard. Le dZsir impZrieux se substitue dans un terapseau
reve : CLa maison que je convoitaisk, Zcrit Pascal Quignard ~ propos de Bergheim.

Quelles sont les maisons aous avons le sentiment dDavoir ZtZ cheznb@avoir trouvZ le lieu
qui nous convenat [sOinterroge Dominique Rabat£]Salon du Wurtembe®ntretient cette reverie
fondamentale pour son lecteilla Amalia prolonge cette mZditation constante, en nommant plus
explicitement ces lieux Zlus des CparadisE.

[E] cOest le rapport ~ IQorigine qui aimante profondZneemvirie romanesque ou poZtique de
IOZcriture de Pascal Quignard. Certains lieux ont cette vertard@irle refuge propice, dOoffer |
cadre spontanZ dOun paysage intime. Il faut, aux personnagésvde d@mme ~ IQauteur, la
proximitZ dOune eau courante, la qualitZ dOun espace ZcartZiret swlg maniere de thZbaede
privZe. Ces paradis sont provisoires, nZcessairement prosisoire

fden, Paradis : les maisons revZes originelles, qui sont aussi lieuxvei, i@ crZation
se distinguent de maisons en lien avec la vie sociale. La maison deuev€harles
Chenogne dessine aux c™tZs de la petite Delphine, cOest Bergheim, maisopenduepas
mais retrouvZe, " la fois ClOenfanceE et Cle site le plus vieuandeBn Elle abrite des
souvenirs qui remontent par bribes et sOimposent avec force. Le rachat de Baygtseiin
une autre quete : CAu fond, jOavais rachetZ Bergheim comme si je reclieréBaisiour, un
singulier amou¥.E [p. 321] Ann Hidden IQaurait-elle trouvZ, conquise par la villa Amalia,
cette maison en bord de mer, quQelle assimile Zgalement au PaEdidid#® \@ plus de
vingt fois avant de songer quOelle IOhabiterait un jour. Elle I0aima avasedeys@on pzt
aimer d®amour un lieu dans |OeépBce

Les maisons de Pascal Quignard sont des maisons elles aussi iefuggOkntre-deux et
de mue, de renaissance. Leur reconfiguration laisse entrevoir des projets, porte de
aspirations. CE partir dddus les matins du morjdesont mi[s] en scene ces [E] lieux

ouverts au reve et "~ IQaltZritZ pure, selon des modalitZs nouvelleshé®aitacet de

** Dominique RabatZ, GLes Noms de paysEemLieux de Pascal Quignar@pus citZp. 128.
% Pascal Quignard.e Salon du Wurtember@pus citZp. 321.
% pascal Quignard/illa Amalia, Opus citZp. 128.
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dZpendance, des lieux o vivre selon ces modalitZs nouVEllexplique Chantal Lapeyre-
Desmaison. Ces maisons convoitZes que bordent une rive, une mer ou un fleuve nous

ramenent ~ la maison premiere, figure du ventre maternel.

1.3.3 Les reveurs de Sylvie Germain

Les personnages de Sylvie Germain ne revent pas de maison. lIs revent rchesaa
sein de la maison et nous les Zvoquerons plus prZcisZment en les sl@iatfrieur. Ce
sont les personnages qui toquent "~ la fenstre et sOinvitent dans la msasgmaire, dit
Sylvie Germain dantes Personnagegoussant la porte des reves. La maison leur offre
donc un abri. Sylvie Germain convie des contemplatifs tels Baba sur ¢ lzdlez Prokop
Poupa [mmensitZs Lou-FZ pointant sa lunette dans la lucarne du grenier, sa mere devant sa
fenetre LOEnfant MZdugeSabine dans son perchoir du Cotenti®lpapers) ou encore
Laudes contemplant les arbr&h@nson des Mal-aimantaNous les surprendrons plus loin
devant leurs fenstres qui sOouvrent ~ la lumiere, ~ la nature, au visibleie Sgermain
cZlebre le regard, sa capacitZ ~ enchanter/rZenchanter le monde, nous msitte sene
dimension plus profonde, intZrieure.

Dans les maisons, les personnages sont aussi au repos et les vdalandonnent au
sommeil comme Prokop Poupa et ont dOZtranges visions. Alosse DaubignZ, allolegZe s
divan du salon qui jouxte la chambre de son fils sOabandonne, elle, ~ laleagiguOelle
nomme Cle rever vraiE et dZploie ses fantasmes. La maison chez Ggimain nOest pas
un lieu de reve mais un lieu oe IOon reve, pour le meilleur et pour le pigdleSiccueille les
reveurs, elle est plus souvent lieu de cauchemars, traversZe de violences.

Dans IOouvrage quQelle consacre ~ Sylvie Germain sur la thZmatique dwanskl M
Koopman-Thurling® dZcrypte le mystere de ces nuits sombres qui mouchent la lueur des
reves. Sylvie Germain rallume des Ztincelles, se pose dans des depmuregie le reve
soit de nouveau rendu possible. Elle aborde comme Marie NDiaye le fquastettant en
scene des personnages fantasques ou vivant des expZriences qui les emporntenaudges
monde, leur font toucher une rZalitZ nouvelle (les visitations de Prokop Poupdesueel
Laudes).

" Chantal Lapeyrdesmaison, GVariations sur le lieughef inLes Lieux de Pascal Quignar®pus citZ,
p. 112. ~
8 Mariska Koopma#Thurlings,Sylvie Germain, la hantise du ma®OHarmattan, 2007, 282 p.
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1.3.4 Les mirages de Marie NDiaye

A

Marie NDiaye nous fait quant ~ elle dZchanter en nous prZsentant dssnsna
dOimpossibles reves, voire des maisons cauchemars, meme si ce salenfeloritd donne

sur une voie rapide est vantZ comme un espace deEmviaiilld. La maison est ZvaluZe,
cOest un instrument de distinction sociale et le reve de maison aZidemRudy Descas

reve ainsi de la maison de Manille, son rival, Ccette maison dé’Esveout comme le
ch%oteau dans le Bordelais, dans lequel travaillait autrefois saemaissant espZrer quOun

jour il pourrait lui revenir. COest avec de telles promesses de rZuskite ga®il a
convaincu Fanta son Zpouse de venir en France. NOest-il pas ironique que sdn pere ai
autrefois possZdZ un village de vacances ~ Daram Salam et vende dxatigee? Mais

ces maisons de reve sont rZservZes ~ un type dOhomme ambitieux :

Oui, songea Rudy, les hommes ambitieux aux jamhbessfplantZes bien droit dans le sol, sans le
moindre flZchissement gracieux du genou, comme Maoillé\bel Descas, Zdifiaient des maisons
semblables car ils Ztaient de la meraee dOhommes bien que le pere de Rudy ezt trouvAaifieou
comique dOstre aujourd®hui comparZ "~ un marchand de cuisffi& [E]

La belle maison du pere au SZnZgal, aujourdOhui dZcrZpite, ne fait pas filer sa
Norah. Et cOest ~ sa chute que nous venons assister. Tout nOest que ensgEem
comme celui de la maison rose de Grand Y®fbis femmes puissante$, tlans laquelle
Norah doute dOavoir habitZ ou CLa Perle des(Reske Carppqui regroupe un ensemble
de maisons qui nOont rien de paradisiaque. LOZcriture permet de vendre du reveetomm
autre reve de maison dans IO”le que Lazare dZcrit ~ sa siur daettdes guOil lui envoie de
Guadeloupe et qui se rZvZlera ~ son arrivZe nOstre quOune pauvre bicoque aasnechZe ~
ravine oe les rats pullulent. La maison de vacances tentemps de saisose transforme
en maison cauchemar depuis que la femme et le fils dOHerman ont disparu.

Les reves du retour ~ la maison natale de Brive, dAnsie Carpgjaunissent = mesure
quOils sOZloignent. La maison de IQaseulEmidasille maison sentimentalement perdue
puisque |Oaseule nOy est plus, que son mobilier a ZtZ dissZminZsusgtets les plus
vifs. Le reve du canapZ pelucheux comme celui qui sOy trouvait autrefdis-msme

illusoire.

% Marie NDiaye,Trois femmes puissantes, @pus citZ, p. 18.
19pid, p. 176.
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Discernant le canapZ pelucheux, au fond du salocugbi§anny] dut se raisonner pour chasser de
son esprit la pensZe quQelle se trouvait en rZalitd@heule. Ce quOelle faisait maintenant, nOZtait
elle pas en train de le rever allongZe sur le canapZ de I0aseule seintgalile ? NOZvoluaitlle
pas, ~ prZsent, dans ce reve du canapZ, os bien souvent autrefois, agpuyDaseule, elle sOZtait
endormig® ?

Oe dZbusquer le reve dans un univers o tout concourt ~ IOanZavtirie NDiaye,la
plus jeune des romancieres, questionne la capacitZ de la maison fs¥@ireet |Oassocie
plut™t ~ un mirage. Elle nOhZsite pas ~ sOen servir pour dZtruire lesdssagastes et
protectrices traditionnellement attachZes au reve de maison. LOZtrasgepalerel, le
fantastique constituent une forme dOZchappatoire dans des maisons invivisiasves
viennent se briser. lIs offrent une dimension nouvelle au roman, le dZlivrentrlilZ et

de la pesanteur du quotidien et permettent de renouer avec IQinconscient.

Autrefois symbole de sZcuritZ matZrielle et de stabilitZ, dOaspimattonfort bourgeois,
la maison alimentait les reves de fondation liZs ~ la famille. reve de maison sOest
largement ZmancipZ de la famille et I0on reve aujourdOhui dOune majscomseidOun

A

lieu © soi, un espace oe se reconna’tre pleinement, un reve non plus = plusiaiss
individuel ; une maison en lien avec le sentiment dOhabitation, tel celvbgueie
souvenir de la maison de RZgneville daasSalon du Wurtembermgui reprZsente Cle reve
austere dOhabiterE. Cette maison ~ soi sOoppose " la maison natalerigag GAston

Bachelard :

Sur le chemin qui nous ramene aux origines, il y&atlord le chemin qui nous rend " notre
enfance, ~ notre riance reveuse qui voulait des images, qui voulait des symboles pour daubler |
rZalitZ. La rZalitZ maternelle a ZtZ tout de suitépiiié par toutes les images dOintimitZ. La poésie d
la maison reprend ce travail, elle rZanime des intimitZs et retrtmsv grandes sZcuritZs dOune
philosophie du repd%

Le trajet qui nous ramene " la maison dOenfance invite ~ confronter lensolvia
rZalitZ, ~ ajuster les points de vue. Nous suivons Charles Chenogne revenant inBerghe
dans la maison de son enfance : CCe petit corps puZril au fond de maaitAGEnmensitZ

191 Marie NDiaye En famille Opus citZ, p. 27€75. ) § 5
192 Gaston Bachelard,a Terre et les reveries du repos, essai sur les iesade 10intimitDpus citZ, p. 122.
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de la porte de la premisre rencontre [E] Ce retour nOZtait pas sacrileget p@¥ tase-
majestZ mais lese-taille en quelque softeE

Les maisons revZes ne sont pas seulement des maisons perdues si@lssansisons
retrouvZes ou encore de simples maisons de passage qui orientent et no@iisagimaire.
Lieu de reve, lieu revZ, lieu o+ IOon reve, la maison attise doublement d& d¥ les
convoitises susceptibles de crZer des tensions dramatiques. LesleriaeseprZsentation
nOont donc pas portZ atteinte aux reves de maison. La frZquentation conmueslgory de

IOespace domestique que nous allons ~ prZsent explorer conforteront [Qattraction du lieu.

193 pascal Quignard,e Salon du Wurtember@pus citZ, p. 26263.

64



Chapitre 2 : LOespaceomestique

2.1 Le seuil: entrer dans la maison

Le seuil est un cadre, un poste dOobservation sur lequel se tient le peravanage
basculer Zventuellement de IOun ou IQautre c™tZ. COest un lieu de passage dont
franchissement sOapparente parfois ~ un rite dOinitiation. Le seuil, bosikeg,diune
valeur symbolique. Il permet dOintroduire IOh™te. La sociologue Perla Serfatyesarzon |
dZfinit ainsi :

Les lieux ~ part entisre que sont le seBicet espace de IOenti@ux, encore le dehoet pourtant
dZj" un intZrieurb et I0entrZe offriront ~ cet Zgard les moyens dOune anatysmjdex de la
pZnZtration de IOZtranger et de IOZtrangetZ dans |Quniversfartiitier e

LOouverture de la maison " autrui oblige IOhalit@nter avec rafiiement le jeu des apparences
et de la rZvZlation, et ~ mettre en jeu son intimitZ et son secret

[E] Le seuil appelle et invite au passage vers IQiniZrige la maison. Il en arrete aussi le
mouvement. Il reprZsente IQimpulsion gZnZreuse weti&rit@®Z de 1Qautre comme le risque de
IQintrusion de cette derniere. Il reprZsente aussi le tempaude pt de la mise en acte des rituels de
franchissement de la porte que la civilitZ et |Gdehexigerit”.

InvitZ, familier, intrus ou encore ZtrangerE 10identitZ du visiteur, son statligris quOil
entretient avec la maisonnZe conditionnent son acces "~ IQintZrieur whaidan et
dZterminent sa rZception. LOentrZe dans la maison se nZgocie, relevémfdisutu code
social et de la sociabilitZ, de la capacitZ ~ accueillnti®aGeorges Perec le dZcrit de la

maniere suivante :

On se protege, on se barricade. Les portes arreesZparent.

La porte casse IOespace, le scinde, interdit IGnsmpsse le cloisonnement: dOun c™tZ, il y a moi
etmon cheamoi, le privZ, le domestique (IOespace surchargZ slprow@iZtZs: mon lit, ma moquette,
ma table, ma machine ~ Zcrire, mes livres, mes numZpmmefZs dd.a Nouvelle Revue franeaise
de IQautre c™tZ, il y a les autres, le monde, le peilpladitique. On ne peut pas aller de 1Oun " [Oautre
en se laissant glisser, on ne passe pas de 10un " IOautre,uni sians, ni dans un autre: il faut un mot
de passe, il faut franchir le seuil, il faut montrer pattendiie, il faut communiquer, conamle
prisonnier communique avec I0extZt{8ur

' perla SerfayGarzon,Chez soi, Les Territoires de IGinitiZ, Opus citZ, p. 723; p. 143.
195 Georges Pere€speces dOespacésditions GalilZe, CLOEspace critiqueE, 1270Q p. 73.
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LOacces " I0intZrieur de la maison peut stre refusZ et le persqreragea non grataest
alors contraint de sOen retourner quand il ne se trouve pas condamnZ "~ IO rBEaneytel
la nisce de Tante LZd&Ef famille, ou ~ sOZclipser du rZcit ~ IQinstar de Pierre ZZbreuze,
(ImmensitZs Une fois franchie I0entrZe, voici que dOautres seuils se prZsentent, odfendus
non par une porte, signalant les limites repoussZes dOun territoire plusUntinetain
nombre de pieces se dZfinissent ainsi dans les romans : secreteditdatetacitement
fermZes pour ne sOouvrir parfois quOau seul lecteur : la Cpisce des voixfjuddies |
Hyacinthe DaubignZ trouve refugeQEnfant MZduseou encore la chambre dans laquelle
pZnstre Tante Chut_QInapersh Le passage du seuil peut prendre une forme transgressive
et le lecteur se retrouve alors dans la position de voyeur.

Le seuil se lit diversement dans les romans. SOil est un matif spatirrent chez Marie
NDiaye, il appara’tra dotZ dOune signification Zthique chez Sylvie Germaara hinsi
question dOhospitalitZ ou de violation dOintimitZ (franchissement dilicgabreptice du
seuil). Celui-ci peut Zgalement, comme la fenetre, servir de cadre perdpective au
personnage. La composition de certains romans germaniens emprunte elle aussi
|Oarchitecture intZrieure, mZnageant des seuils, des zones de transitiohapi®ere
dOune partie ~ I0autre, dZclinZs, numZrotZs, aux noms parfois savants.rDmasdede
Pascal Quignard, la question du seuil est en quelque sorte dZplacZe. LOainsbdes
lieux de retraite, dOisolement, intimes, secrets, des espacesugBsetidOautres qui, au
contraire, sont des espaces ouverts, de sociabilitZ, de convivialitZ, ostleitZs entrer.
Cette invitation prend parfois la forme dOune visitation et nous relsveronséagedle ces
fant™mes qui hantent les lieux. Nous chercherions en vain des portes dBerz e ®17zio,
sans doute ouvertes, comme les fenstres, par lesquelles sOZchappegantes emoins
quOils ne se tiennent, indZcis, sur le qui-vive, respectueux de IQinterdiction sibengrer
stre invitZs. Le seuil se manifeste davantage sous la forme de mardeaterritoire, de
limites, de frontieres qui dZbordent largement IOespace domestique. LOessateest un

lieu oo sOexacerbe |Oimagination : que se passe-t-il ~ IQintZrieur desaisons

2.1.1 J.M.G. Le ClZzio : Frontisres, territoires

Il convient de dZplacer la notion de seuil ~ IOextZrieur des maisons, Isopitent

ouvertes, car rares sont les personnages qui vivent reclus ou confinZs ~ U@iritZrie
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IOexception de ces personnes %.gZes et fragiles qui ne sortent pas elleschez
Zpisodiquement, dOAdam Pollo, damdProces-verbal entrZ par effraction. Dans la maison
sur la colline, ouverte, abandonnZe, les enfants entreront plus tard sans go&ibspile
demander la permission. Les maisons cosmiques, comme la Maison m&tiiaidgelle de

la faim, avec son patio intZrieur au toit ouvert au ciel, prZsentent dOautresyseilisant
dOautres passages, dOordre initiatique.

Les maisons exotiques invitent ~ expZrimenter diffZremment le seuihosant plus
spZcifiquement la question du statut, de IQappartenance du sujet ~ une ad@inQya
refuse ainsi IQinvitation de Maou ~ entrer chez les Blancs, dans $mnmaOlbusun
(Onitshg. E IGnverse, Fintan est accueilli sans rZserve dans la maison de langrande
son ami Bony pour partager un repas. Les maisons exotiques sont situZes daw une z
intermZdiaire, le plus souvent de IQautre c™tZ, celui des peuples authcheompsience
des frontieres dans les territoires Ztrangers, de la dZmarcation est ZsousZda forme
parfois provocatrice du dZpassement, du dZplacement. Ouma repere ainspaess es
rZservZs dans la maison de GZrald Simpson, la maison des colonsyretefgtandre en
franchissant la ligne, sOZmouvant de la condition des indigenes. Les saft@nsaent quant
" eux sur le seuil des pisces, en IQoccurrence le bureau du_pe@hércheur dOorSOils
nOentrent pas, cOest que ce territoire nOest pas le leur, les intimadenwamtau dehors,

leur terrain illimitZ dOaventures.

2.1.2 Pascal Quignard : SZcession/invitation

Piecessecretes, intimes, ateliers, retraites, espaces de travail, clsaimdoe royaumes,
les lieux de solitude se juxtaposent aux salons, salles © manger, suEres communes
qui sacrifient aux rites de la convivialitZ, de la commensalitdeli# nOest pas une frontiere
indZcise. On entre ou bien on nOentre pas, avivant ainsi parfois la curiastrk dgii
viennent guetter, Zpier. Le seuil nOest de meme pas forcZment marpoesese sont pas
nZcessairement closes. Les personnages font aussi sZcession, instagaihten sOisolant,
se retirant dans IOombre, goZtant la solitude.

Nous dZfinirons ces diffZrents espaces en Ztudiant les intZrieurssdagealu seuil
rZpond quant " lui ~ IQinvite. Souvent, les personnages invitent, sOinvitent damsiesde

Pascal Quignard. Cette invitation se consacre par le partage : celui g@synd@une
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conversation, dOune leson de musique. La porte sOouvre aux familiers, aux amisjesuvent
amis dOenfance. lls se reeoivent ; pour autant chacun possede son royaume, son chez-soi
Nous croisons aussi des personnages qui ont le sens de IOhospitalitZ, gs®iti€bagimes
qui, dans le r™le de IOami recueillent, et, dans celui de [Oamaenmanitdd foyer ou de
femmes %.gZes qui adoptent, reconnaissent comme leur fille les @uames fminces,
diaphanes, telle Ann HiddenVilla Amalia) ou Claire Methuen Les SolidaritZs
mystZrieusgspersonnages en fuite, insaisissables, auxquelles elles offrent ubdiautres,
tel Monsieur de Sainte Colombe, CensauvagZE, nOouvrent leur lieu intime quO’soetix qui
disposZs " la communion des %orfiesi§ les matins du monde

Des fant™mes hantent Zgalement les maisons. Les personnages eusenasffiegssent
parfois ainsi que des fant™mes revenus hanter des lieux. Les fant™pwarfentyime de
Sainte Colombe, I0aum™ne dOune visite. Il est alors dOusage de leur servidenk estra
ainsi un autre seuil, symbolique, qui dZlimiterait des espaces profaii@sugtes sacr&.
certaines portes ouvrent aussi comme |I0Zcrit Pascal Quignakdealaasrste sur un autre
monde, un monde Ztrange : CE mais ce fut la porte. Ce fut la porte ZtPahgee
fantastique surgit ainsi parfois ~ IQimproviste. Nous sommes sur ladegtdane, terre de
IZgendes, et Claire Methuen, le feu follet, arrive bient™t jusquO” une @#tisoyeE dOo.
sOZchappe une musique. Les musiciens invitent la jeune femme ~argre©snquZrir de
son identitZ et Claire quittera cette maison mystZrieuse, toutsilessieusement. Nous

sommes ainsi tenus sur le seuil, ~ la lisiere, sur la rive, entre deux mondes.

2.1.3 Sylvie Germain : HospitalitZ et transgression

Dans les romans de Sylvie Germain, la zone frontiere du seuil ouvre suredié&
problZmatiques. Nous pouvons tout dOabord IQenvisager sous IOangle de IOhospitalitZ m.
aussi de IOamour et de la compassion, et les romans rZsonnent parfaiss dfiziopees.
Comment considZrer le visiteur qui se prZsente " la porte, I0ZtranggnZéadouteuse qui
menace de tout emporter ? LOhumble Ferme-du-Bout dans laquelle Reine VEsetay t
devant IO%otre accueille ~ bras ouverts le fils reniZ, dZchu de sededfitpulente Ferme-
du-Pas situZe aseuildu HameayJours de colerg. Il nOest pas besoin dOstre aisZ pour stre
hospitalier. Les deux lieux et les valeurs qui leur sont associZes remmiques. De

1% pascal Quignard/ie secrste Opus citZ, p. 87.
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meme, Sabine BZrynx nOa pas hZsitZ ~ accueillir de manisre inconditid@nilenger dans

la maison de famille, au dam de son beau-pere qui se fera fort deecH@sstrs
(LOInapersyi La jeune femme quittera ~ son tour sa propre maison devenue inhospitaliere.
Elle sOen dZtache, comme elle se dZtache des membres ddlesaSabme est dZcrite
comme Cune femme de lisisre, en marge de ses propres elffaidsiis son perchoir, sa
retraite, elle conquiert son indZpendance.

Aux lieux hospitaliers, le plus souvent simples, ouverts sans conditions (céanme
bergerie dOAdrienne dans la montagne, ou la maison de Belleville, vZritibesgbas
perdus Chanson des Mal-aimantssOopposent les lieux fermZs, forteresses ou prisons, dont
certains personnages cherchent aussi ~ sOZchapper. Voici Catherine, Cla \uiivreE,
sOenfuit, sa fille Camille qui Ztouffe dans la cage dorZe oe IGagacgtand-pere avant de
IOenfermer dans sa tete et dans son greloerg de coler¢. LOamour peut aussi se tromper,
«tre bafouZ. Hyacinthe DaubignZ qui a recueilli la veuve et son filssdaleslle demeure, se
replie, une fois Zconduit, dans le silence, et trouve refuge et consolatisadsiste secrete
oe il se retranche, ~ 10Zcoute des voix du moh@érapersy

LOauteur joue de IOopposition entre des lieux ouverts ou bien fermZs (ces maisons
CfermZes comme des poingsE, comme celles de la banlieue chided@Zsirivain dans la
Chanson des Mal-aimantspour Zvaluer la capacitZ ~ accueillir 1Qautre. Qui sont ces
visiteurs qui se prZsentent comme des mises " [OZpreuve : des erréiteprddgyues, des
suppliants comme les personnages qui se tiennent au seuil de la caYséene sonts
pas parfois davantage recueillis quOaccueillis

Le seull sert aussi de cadre, comme la fenstre, ouvrant sur des gomete moins
violentes (IOappartement profanZ de Philomene Tutu sur le seuil duquel Lauiiest s
sidZrZeChanson des Mal-aimantsE cette violence exhibZe, " laquelle le lecteur assiste,
parfois mZdusZ, rZpond en contrepoint, sur un autre mode, comme justifiZ, le passage
transgressif du seuil. En silence, le personnage dZvoile un secret ou difvsie Sabine
et sa fille, puis son fils, sQintroduisent dans I0appartement de Riegtz& Zour tenter de
comprendre les raisons de son dZpart ou percer ~ jour sa vZritable personnatit@veeOes
surprise, incrZdulitZ, que nous suivons en silence Tante Chut qui sOintroduitdansble
de son neveu pour lui caresser le sexe. Le geste, comme nous IOapprendronsntédbeons

197 sylvie Germainl.OlnaperepOpus citZ, p. 202.
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meme, se trouve justifiZe, elle aussi, la pZnZtration illicitia jleune Lucie dans la chambre
de son frere, afin dOy assouvir sa vengedrO&ifant MZduse
Effractions, intimitZ violZe, sont ainsi diversement et de manisteneftte exposZes dans

les romans.

2.1.4 Marie NDiaye : Zone conflictuelle

Le seuil est un espace crucial dans les romans de Marie NDiayeaken quete de
secours dans le village nOest pas autorisZ ~ franchir le Bauieps de saispnLe voisin
Noget tambourine, Zpie et veut forcer le passhiya Ciur ~ 10Ztroi.

Qui va I"? Le personnage doit dZcliner son identitZ mais cela ne pai pour
|Gautoriser ~ pZnZtrer ~ IOintZrieur de la maison. Fanny ne peut franchi edélimaison
de I0aceul&En familld. Nul ne pZnetre dans la maison des Carpe "~ Brive car C[l]es Carpe
nOouvraient pas leur maison. Personne dOautre quOeux nOen passait jarebis Roséeil
ni Lazare nOauraient osZ, nOauraient eu seulement 10idZe dOinviter qualdeejcana
f2t' % E

Le seuil se rZvele une zone de tension et son franchissement ne de pas LOon
observe ainsi souvent des conflits entre des personnages qui cherchent Tlentefd ou
encore que I0on pousse sans mZnagement " 10intZrieur. Le passage du €aphayente
alors davantage " un territoire de guerre qu&iamanOs landOeffectue sur le mode de la
lutte, du corps "~ corps. Il est synonyme dQintrusion, dOenvahissement. Son framthisseme
engage par ailleurs le personnage de manisre problZmatique et violente etiprend
irrZversible telle 10entrZe de Nadia dans la chambre duTreis femmes puissantes, |
Rudy Descas se tient prudemment sur le seuil du salon, vZritable pointuke bpsur ne
pas commettre comme son pere avant lui IQirrZparable et tente de tiemolassicene de son
crime : CLui Ztait-il arrivZ de contempler depuis le seuil de la graimcee ombreuse le
sammeil dOAbel, en songeant que celui-ci ignorait tout, liviZ aux reves Ztranigeespoes-
midi, des crimes qui se revaient autour déIUPE

Alors meme quQil pZnstre dans des lieux sinon familiers, du moins faxpil@n dOstre
en terrain de connaissance, de reconnaissance, le personnage se laissavenvahplaisir,

'%Marie NDiaye Rosie CarpeLes fditions de Minuit, 2001/2009 GDouble, nj 64E, p. 58.
199 Marie NDiaye,Trois femmes puissantdk, Opus citZ, p. 216.
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voire ~ son corps dZfendant, par le climat hostile, glacial et instaurdti@aine distance. I

fait 10expZrience de |OZtrangetZ, dZcele des phZnomenes inhabituels ou imtongrus
IOZvocation du chez soi ne vient guere le conforter, le rassurer, lui offrirsrep#quilibre,
comme en tZmoignent les coups de tZlZphone qui sonnent dans le vide ou kssittamye
incomprZhensibles qui laissent poindre IOinquiZtude : Que se passztmoi quand je nOy
suis pa&'®? Le climat inhospitalier des maisons ne permet pas davantage aux pgesatma
sOabandonner quiets, confiants, dans les lieux. Leur prZsence appara’t mefie. d¥mls
Ztudierons plus spZcifiguement cette question de la place qui nous éiZredans la
mesure oe les personnages qui pZnetrent dans la maison sans y stre indtést maitre,
CsOinvitentE, ignorent la frontiere du seuil comme les modalitZs de son franchissement.

LOapparition du pere de Norah Csur le seuil de sa grande maison de bZtoeEse@sur |
de sa maison arroganteE, Csur le seuil de bZton fissurZE, Csur lessewuiste demeure
aux murs de bZton brutE, Cau seuil de sa maison inachév&sEscandZe comme un
leitmotiv. Cadre dans lequel se dZcoupe la silhouette de IOh™teekt Zgalement un lieu
de comparution et de distanciation, plut™t que dOaccueil et dOintZgration.

Les mZtamorphoses que subissent les personnages les placent dans un emansgeux.
Trois femmes puissantes,é pere-oiseau a trouvZ refuge dans le flamboyant plantZ devant
sa maison qui matZrialise IOespace-seuil intermZdiaimanOs lanoe le pere et la fille
pourront peut-stre sOaccorder. Fanny transformZe en chien (mi-femme, mi-chien) est

installZe dans la niche. Jean-Pierre Richard inscrit le destin de Fanny prZcisZriginte’ la

Il semble bien que I0idZe de IQautre aille jusquOttslbivke partage toujours si rassurant, dOun
dedans et dOun dehors. Ce quOexprimetgeigur un mode ironique, tére En famillg grand roman
de I0exclusion, ZpopZe des tres sans famille. Les seuls lisidgsodOhabitat devenant alors ceux
qui ne se trouvent ni dedans, ni dehors, mais " leur limite, dranige dOespace qui tout ~ la fois les
relie et les gare [E] seuils enfin, comme cette niche o Fanny devenuefemime, michien,
Zprouve, fzce dans I0accablement et la dZfaite, la paix dOune sorte de partiipation

10| es appels de Nadia dak®n ciur ~ 10Ztroit de Norah dan$rois femmes puissantesde Rudy Descas
dansTrois femmes puissantds.

1 Marie NDiaye,Trois femmes puissantesQpus citZ.

112 jeanPierre RichardCMarie NDiaye, OLe trouble et le partageOE, pl@6inTerrains de lecturef ditions
Gallimard, 1996p. 172.
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Le seuil est le lieu dOun questionnement " la fois identitaineatitls Il nous invite ~
Zvaluer |OhospitalitZ. LOarret sur le seuil nous a permis de margireitdssde territoires
privZs. Le seuil permet dOintroduire Zgalement les diffZrents espanessjalions investir
en revenant sur un certain nombre de dichotomies : ouvert/fermZ, profane/sacfgtigdcial
Nous analyserons cette notion dOespace domestique dOun point de vue objectif et nou
releverons I0Zmergence de nouveaux espaces romanesques, lieux dOinvention dans le roma
Nous Zvaluerons cet espace intZrieur dOun point de vue subjectif pour nous ascher
perception. La maison est-elle accueillante, habitable? Est-elliewrd®ancrage ou au
contraire de dZstabilisation ?

2.2 DZfinition des espaces

CNul ne fera IOobjet dOimmixtions arbitraires dans sa vie privZe,llsa $amidomicile
ou sa correspondance, ni dOatteintes ~ son honneur ou sa rZputation.E
DZclaration universelle des droits de IDhomme, Art. 12.

2.2.1 Espace public/espace privZ

LOespace domestique se dZfinit par rapport ~ IOespace public, socil. dddeshe de
la vie privZe, de I0intime. Cediiestil aujourdOhui prZservZ ? Cet espace abrite enfin la
maisonnZe. Qui la constit@eLOhistorienne Michelle PerfbtprZcise que cOest awm®
siecle que se dZveloppe la sphere privZe qui permet dOZchapper au contai™le soci
LOexpression Cmur de la vie privZeE prend corps dans les annZes 1820 : @Za deitpri
otre murZe, il nOest pas permis de chercher et de faire conna’treseepasse dans la
maison dOun particufi&tE Elle prZcise quOon observe alors une privatisation des miurs et
un phZnomene dOindividualisation. E 1QintZrieur de la maison, nous assistooscuke
dOun nouvel espace, I0espace " soi, refuge de 10intime. Michelle Pérpbimsisit sur les
inZgalitZs sociak: tandis que chez les riches, le repli domestique sOeffectue dansdes

13 Michelle Perrotjn Histoire de la vie prinNe, T.4, Da RvaIution " la Grande Guerr@hilippe Aries et
Georges Duby (dir.), fditions du Seuil, CLOUnivert®hdieE, 1987p. 4. .
114 fmile LittrZ, Dictionnaire de la langue fran-aisd 8631872, .3, article CprivZE.
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gr¥%oce au cloisonnement et ~ la sZparation des espaces, chez lesqeduiveesOeffectue au
sein meme de la famille qui partage encore souvent, ~ la ville commecampagnele

meme espace.

Le repli sur 1QintimitZ a progressivement travébehsemble de la sociZtZ, et chaque milieu social
IOapplique aujourdOhui ~ sa maniere, [analyse le sociolegm€lhude Kaufman]. Mais ce qui est
commun "~ tous, cOest la tendanceinté@sification, ~ IOenrichissement continu de la sacralisation
domestique et de la socialitZ sur laquelle elle repose. [EleGendance au renforcement du repli est
absolument inZluctable, dans la mesure o+ parallslement la mise enement de la modeitZ
sOaccZlsrecOest justement parce quOil y a davantage dOespaoeaseteemt que le repli doit «tre
plus profond, plus intens€.

La spZcialisation et la distribution des pieces amorcZes dxsilé siecle sOaccentuent
dans les siecles suivants. Les couloirs desservent les piscesedauelles on ne passe plus
en enfilade. De nouveaux espaces autrefois triviaux sont progressivement s/aelésla
salle de bains ou la cuisine dZsormais investies comme des pivve®. Progres de
IOhygisne, confort et sentiment de bien-stre se dZveloppent, associZeper ail souci du
corps.

Pour CPhilippe Aries, la propagation des nouvelles fasons dOhabiter Ztdigenfniote
JeanCharles Depaule] : du haut vers le bas de la hiZrarchie sociale, agitiecvers la
province et de la ville vers la campagne.E Cette relation univoque apfig détiquZe,
ajoute-t-il, en rappelant notamment les travaux de Monique Eleb et Anne Dejarre
insistent davantage sur le rapport entre les Zvolutions socialesZeblatons spatiales
IOintZrieur de la maison, les espaces se transforment pour sOadapter aude miles
modernes et aux Zvolutions de la famille. CLOespace qualifie déisnselsociales et
rZciproquement®E, observeJeanrCharles Depaule qui analyse la mutation lexicale
accompagnant la nomination et IQusage des pisces. La frontiere public-gtridévenue
largement poreuse. LOespace public, par le biais notamment des moyens
tZIZcommunications que sont la radio, la tZIZvision, le tZIZphorepeofaessivement son
incursion dans IOespace privZ avant que IQOInternet et la tZlZphonie moblientne re
directement 10individu au monde extZrieur et ne lui permettent ~ son tour deedZpl

IOespace privZ dans IOespace public.

115 JeanPaul Kaufmanla Chaleur du foyerAnalyse du repli domestiquieibrairie des MZridiensfditions
Klincksieck et Cie, 1988, p. 666. 5 5 o 5
116 JeanCharles Depaule, CLOImpossibilitZ du viiteion littZraire et espaces habitZsE, Opus citZ
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LOinscription de la modernitZ technique nOest pas au clur des prZoccupatipratrdes
romanciers. Les ZIZments relevZs dab®ccupation amZricainge Pascal Quignard, sont
de simples tZmoins reconstituant une Zpoque, les annZes 1950, et servemteler sacial.
Chez les Ridelsky, une tZIZvision, objet en passe de devenir culte pendan¢nies
Glorieuses, tr™ne dans la cuisine os IOon mange, rassemblant famitlaraties. Chez les
Carrion, les repas sont servis dans la salle ~ manger, dans laquetista#f le poste de
TSF. Dans la maison autrefois occupZe par les Allemands, les pérentsnt une pisce de
Giraudoux diffusZe " la radio. Patrick Carrion sOZmancipe de la maison boulgesése

parents, franchissant un nouveau seulil :

COest en pZnZtraand la cuisine des Ridelsky que Patrick Carrion dZcouvritlpqaremiere fois
de sa vie un poste de tZIZvision. COZtait le poste du Patidlst plus de douze camarades assis en
rang en train de regarder I0Zcran gris%otre qui allaitusrbjaiderre. Le poste tr™nait devant quatre
rangZes de chaises en fer et en bois sur lesquallemtgenfants, les parents, les grapdeents, les
ouvriers, les instituteurs, la plupart coiffZs de leur Borsalinodeuleur casquette, examinaient
gravement lesmages imprZcises, zZbrZes, bourdonnantes qui \emtliir I0Zcran, reprenaient leurs
formes un instant, pour se rompre de nouveau sottdain

La tZIZvision est Zgalement mentionnZe dans la maison du pere chiezNdéaye,
comme un ZlZment aliZnant prZvenant toute communication entre le padfik En
famille). Dans le meme registre, IOusage du tZIZphone ne permet pas quant abiir ¢8O0Zt

communication et les conversations levent plut™t des inquiZtudes.

E quoi ressemblent ces intZrieurs et de quelle manisre sont-ils peaspect matZriel,
|Oarbitraire dOun dZcor prZcisZment trop dZcoratif que dZnoneait le Nouveau Bsenan lai

ils aujourdOhui la place ~ une autre forme dOesthZtique?

Des le dZbut du Nouveau Roman, [observe Rddehel Allemand] cette dilution du hZros
sOaccompagne de la prZpondZrance accordZe ~ und@aijets. Cewk donnent souvent une vision
gZomZtrique du monde et nOentretiennent pas un rapport de complicitdtamramé, tel quOon
pourrait le trouver chez Balzame les objets sont porteurs des significations et des \aleur
prZdZterminZes par la bourgedi$ie

Une connivence nouvelle peut-elle sOZtablir avec les objets et lerailii dZcor faire
de nouveau illusiohiLa description a perdu de son intZret mimZtique et le mobilier ne fait
plus 1Oobjet du jeu de regard obsessionnel qui Ztait le sien avec le NRoweau COest par

17 pascal Quignard,OOccupation amZricaingditionsdu Seuil, 1994, p. 64. )
118 RogerMichel Allemand,Le Nouveau Romaifiditions Ellipses, CThemes et ftudeskE, 19854.
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le biais dOun personnage rZhabilitZ que nous pZnZtrons dans les lieux qui servent ur
questionnement identitaire. LOadZquation du personnage au lieu pose avaré etseel
reconnaissance. Objets et mobilier seront davantage Zlus pour affirmer ce lien.

Il convient de sOattacher " la personnalisation de I0espace comthZfidGesles lieux.
Chez Marie NDiaye, les ZIZments constituant le mobilier sont desniesits de distinction
sociale. Il sOagit plus souvent de rZvZler la laideur. Le personnage revendigug som
affirmant son bon gozt. Et C[l]le Obon goztO, Zcrit GZrard Genette, se endnifastage
ce quOil rejette qud™ ce qulil apprZcie, et inversement le Cmauvage goatiifeste
davantage "~ ce quOil apprZcie qud” ce quOil rejette : il consiste, en saimmar ce qulil
One faut pasO aimer, plut™t quOen I®Mgerdadia, retournant dans son ancien

appartement, affirme avec condescendance sa supZrioritZ sociale.

Mais je redoute padlessus tout une certaine inertie confite, un air trop rarement rédpuve
complete mZconnaissance des modes en matiere de dZcoration, et meme depeatge faire
depuis une di&nnie dZj", un encombrement dOobjets prZtentieux, de meublesimésyrdissant
mZlange de styles de tous les coins du monde, eintdes gozts, les habitudes quavait men ex
mari et que jOai rZussi non sans tact ~ chassetmevie conjugale, TOZpoque et voil” que je les ai
retrouvZs dans |QOappartement qui Ztait le n™tre, coremeatant, jOavais emportZ sans le vouloir
les sulfg)les transformations que mon influence avait opZuZ@sos exmari, sur son Zducation, ses
miurs

Marie NDiaye puisera dans les objets sZriels pour Zvoquer des intZrieursogersies,
sOaccrochant aussi parfois ~ de rares objets personnels. Dans |€mfaanille, Lisbeth,
|I©amie dOenfance de Fanny, dZprZcie les meubles de IQaseule au prdférduodehie
Fanny dZplore cependant le fait de ne pouvoir sOattacher aux objets de la modernitZ :

Fanny sOapereut que de nombreux objets dans leasd@nt ZtZ remplacZs par dOautres dont elle
avait vu les mod-les identiques dZcorer la cuisine de ses solsisalle = manger de la mere de
Georges, le salon de Tante ClZmence. Rien de cepogeZdait la mere ~ prZsent nOezt pu stre
contemplZ ou recueilli par Fanny avec quelque Zmotioar que lui disaient ces babioles
interchangeables, sinon quOelle deajpzt commutf* ?

Dans le deuxisme rZcit dErois femmes puissantas) enseignant devenu installateur de
cuisines ZquipZes, sZrielles et aliZnantes, nous renvoie " la stiZehsommation des
annZes 1960, reflet dOune modernitZ quelque peu dZpassZe. CPour stre " la tomite derni

mode, rappelle Carole DesprZs, la femme OmoderneO devait acheter lZsapites

'19GZrard Genettéigures IV, fditions du Seuil, CPoZtiqueE99, p. 89.
*29Marie NDiaye Mon clur ~ I0Ztroit fditions Gallimard, p. 15960.
21 Marie NDiaye En famille Opus citZ, p. 26867.
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innovations technologiques pour la maison. Si le lieu de prZdilection de |Oaticumul
domestique pour la femme bourgeoise Ztait le salon, pour la femme Omod@ittald la
cuisiné®’E

Lorsque jOhabitais encore en Gironde, il y a quelgaeZes, [confie Marie NDiaye en 2009, "~ la
publication deTrois femmes puissantas de mes voisins et amis, un jeune homme qui &aidides
Ztudes supiures de littZrature, faute de trouver un emploi liZ ~ sa ctamp&, sOZtait retrouvZ °
vendre finalement des cuisines. Ce nOest pas tres romanescoi, anpis |Ohistoire m'a intriguZe :
voil” un garson Zpris de grandes Tuvres, de beautZ, et quéseuvait " discuter avec des clients de la
place dOune hotte ou dOun frigo. Il mOintZressait aussi de voir amsbigstoires de cuisines
amZnagZes, de maisons, ont pris de IQimportance pour beauceng. daigpur de moi, je voyais des
couples pas ddout aisZs financisrement contracter des emprunts insepsidr faire rZaliser des
cuisines de reve. Comme sOil Ztait Zvident pour eux que lesOeie trouverait changZe, enrichie,
raffinZe, plus heureusd

Les pieces et le mobilier font ainsi IOobjet dOune valorisation ou dOunetitpriis

sont aussi exhibZs.

Volontiers critique ~ ses dZbuts dOune sociZtZ matZrialiste et costsundM.G.Le
ClZzio engage Adam Pollo dains Proces-verbal” introduire dans la villa du mobilier sans
valeur ainsi quO” stigmatiser la dZcoration dOun appartement bourgeois. Legutansans
explorant des territoires plus lointains, introduiront des objets invitant au voyags. N
relevons la prZsence de malles qui fonctionnent comme des bo’tes reisioirant sur
IOaventure (comme la malle sous le lit ddAgolutionsles malles dans le grenier ddres
Chercheur dOpret dOautre part des Tuvres dOart, objets souvenirs appartenant ~ dOautres
cultures : CL", je mettrai mon secrZtaire, I” mes deux bibliothequesinbh Zpinette et, au
fond, les statues africaines en bois noir, avec I0Zclairage elleschemeiles, je pourrai
enfin dZrouler mon grand tapis berdé/EE explique M. Soliman " sa petite-nisceSi la
Maison mauve quOacquiert M. Soliman dRitsurnelle de la fainpour y placer ses objets
exotiques participe dOune entreprise louable dans la mesure oe il ne cautolesepPapos
colonialistes qui se tiennent dans le salon du Cotentin, la sall®kktions amZnagZe par
Sabine Rodes dar@nitshase rZvele plus ambivalente, tout comme le personnage, exereant

" la fois fascination et dZgozt.

122 Carole DesprZsCDe la maison bourgeoise " la maison moderne. Unidemestique, esthZtique et
sensibilitZ fZminineflRecherches fZministegol. 2, nj1, 1989, p.13.

123 Marie NDiaye, CJe ne veux plgue la magie soit une ficelleE, entretien avec Nathalie CFdidrama22-
08-2009, [en ligne] URL http://www.telerama.fr/livre/mari@diayeje-ne-veuxplusquela-magiesoitune
ficelle-litteraire,46107.php

1243 M.G. Le ClZzioRitournelle de la faimOpus citZ, p. 23.
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Le dZtachement vis--vis dOun lieu ou sa reconfiguration ne sOaccompagnent pas
nZcessairement dOun nouvel ameublement. Les hZroenes en fuite telleglénmid Claire
Methuen, chez Pascal Quignard, se dZlestent aisZment de leursrs)tguiite " tout brZler,
exception faite du piano. DOautres personnages, tel Charles Chenogne, entretiennent ur
certain fZtichisme par rapport aux objets comme la statuette emit biscla gravure
reprZsentant Eros et PsychZ daesSalon du Wurtemberdascal Quignard fait un choix
esthZtique, choisissant le piano ou IOobjet rare, relevant dOune technique eociereie
gravure quOil Zvoque par ailleurs d@esasse *~ Romé retrasant le destin du graveur
Meaume.

Chez Sylvie Germain, le mobilier, les objets sOestompent devant les pggsofeatains
objets, telles la lunette astronomique de Lou-FZ ou la radio de HyaBath®gnZ dans
LOEnfant MZduseonstituent des attributs des personnages et ont leur piece dZdiZe.
LOauteure utilise et met aussi en scene les objets ~ des finatidjaes ainsi que nous le

verrons dans notre deuxieme patrtie.

2.2.2 Les pieces de la maison

Les pieces dOune maison ont diverses valeurs et fonctions dans le rombes sei®eht
de dZcor, quQelles soient le thZ%otre dOZvZnements, rZvZlatricesgledssmetsontribuent
" crZer ce que Michel Butor nomme un CphZnomene dOhabitaGohBus prZsenterons
donc un espace OhabitZO ; nous dZcrirons des ameublements, nous nous serviron
dOameublements, mais aussi nous produirons ~ IOintZrieur meme de [Oluvre,seindans
rapport avec |OextZrieur, un phZnomene dOameublement, dOHafitation

Les pisces sont nommZes, dZsignZes, attribuZes prZcisant ailetida de personnage
au lieu comme en tZmoigne IOincipitSdlon du WurtembergCLa pisce dont SeinecZ avait
IOusageEE. Les pisces nous sont rendues familisres par la prZsencepdesoginage qui
I©anime ou sOy active.

AgencZes, dZcorZes, ~ |Oimage Zventuellement de ceux qui les habites ou |
reconfigurent pour y dZterminer leur place, les pisces de la maison seedZcli
gZnZriqguement et se rZinventent aussi dans le roman. DZdiZes "~ ciemati@ss, elles sont

'?>pascal Quignardierrasse ~ Romef ditions Gallimard, 2000, 176 p. )
126 Michel Butor,Essais sur le romarCPhilosophie de IOameublementE, fditions Gallimard, CTel; nj206E,
1992 p. 6869.
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parfois dZtournZes de leur usage. Les ZvZnements ou souvenirs qui sOy rattaithesritcont

Zgalement " rendre une pisce mZmorable.

En 1974, Georges Perec pulfispsces dOespat&sproposant sous forme dOinventaire
une maniere nouvelle dOapprZhender IQespace et concluant ~ I0impossibiiiZed@ima
espace vide. Il rapproche C[E]space inventaire, espace inventZ [E].Bribéesurs?® paru
en 2014, Thomas Clerc surcharge IOespace domestique et nous invite " ldevisite
appartement en IQinventoriant sur le mode ludique. De courts fragments dZam&rielr
de son occupant dans ses moindres recoins, dOun point de vue objectif et subjectif.

Un Ztat des lieux des diffZrentes maisons retenues nous inviterfed£glelques pisces
gZnZriques, en principe dZdiZes ~ un usage particulier. Les diffZrentss espamnt plus
aussi normZs, codifiZs quGatf siecle (accentuation de IOespace privZ, dZmocratisation et
ouverture des espaces). Cependant, la nomenclature des pisces traditionndlies gens
le roman: chambre, salle de bains, cuisine, toilettes, salon, salle ~ manger,rgoavieE
Nous pouvons de la sorte procZder ~ IQinventaire des pisces les plusaiisitd@en Ztudier
les variations et de dZterminer leur fonction et leur sens. LOinventionaes gEut se
matZrialiser et aller de la dZconstruction, voire du saccage dOune villaoiseufge
Proces-verba) ~ la crZation de nouveaux espaces. Nous suivons ainsi les travaux de
rZnovation entrepris dans le but de sOapproprier un lieu, de IQinvestir, dOen faice (n es
soi, qui ne se limite pas nZcessairement ~ une Cchambre ~ sainvient dOoctroyer
cependant une place particulisre ~ la chambre, que le roman a toujours prgil&giui
reste une pisce dOZlection favorite.

En 1985, Jeafhlippe Toussaint publie.a Salle de bairfg® et installe son hZros dans
une baignoire. De manisre pince-sans-rire tout "~ fait rZjouissante, il ytnerone " son
chevet. Dans son romammmensitg, Sylvie Germain offre aux personnages dZchus
socialement de devenir roi en leur logis. Prokop Poupa Zlit ainsi de meaim@valesque
les toilettes pour y installer son laraire.

Les rZcits de soi ont sans doute contribuZ " rendre visibles et ~ learsitisn revaloriser
des espaces plus triviaux ou intimea.rbason cessedOincarner un modele social, de cacher

Zgalement ses miseres. IntZrieurs et personnages se rZvslent, sOexhibent, au quotidien.

2’ Georges Pere&sprces dOespac@pus citZ, p26. )
128 Thomas ClercintZrieurs fditions Gallimard, CLOArbaleteE, 2013, 400 p.
129 JeanPhilippe Toussaint,a Salle de bainLes fditions de Minuit, CDoublenj32E, 1985005, 144 p
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Dans cet espace privZ, en regle gZnZrale, on nailteaguere, sinon ~ cet indispensable travail de
nourrissementdOentretien et de convivialitZ qui donne forme humaine " la successimuideet " la
prZzsence dOautrui. Ici les corps se lavent, se parent, seemasfprennent le temps de vivre et de
rever. Ici des gens sOenlacent, sOembrassent, puisasmisdp, le corps malade trouve refuge et
soins, provisoirement dispensZ de ses obligations delteavis reprZsentation sur la scene so&file
[Zcrit Michel de Certeau dahInvention du quotidipn

Apres le clur, voici le corps mis ™ nu, parfois dans la souffrance, laadad. Les activitZs
domestiques sont rZZvaluZes Zgalement par les hommes, nouveaux grillons dwafisyer. D
Le Salon du WurtembergCharles Chenogne ne rechigne pas, contrairement ~ lbelle,
passionnZe et aventurisre, ~ effectuer des t%.ches mZnageres.

Nous pouvons nZanmoins nous demander si IOincursion dans des lieux autrefois privatifs
sOaccompagne vZritablement dOun plus grand dZvoilement du personnage. La maison q
affiche sa transparence a-t-elle encore des secrets ~ cachersigQifient ces portes qui
restent parfois fermZes, ces pisces secrstes ou interdites quiestidai curiositZ, ou au
contraire trop largement ouvertes pour ne pas jeter de nouveaux soupeons sur le personnage

en ces lieux ?

La maison est le lieu o le corps a aujourdOhui davantage sa placeest fonations
peuvent se satisfaire (nourriture, repos, sexualitZE.) Les espaces qui leudZuids
servent-ils ~ leur mise en scene ? Permettent-ils de saisir unétefaplkis secrete du
personnage, son envers, alors quQil sOest sZparZ, au seuil de la maison, dsawal?orps

Ainsi que 10explique Jacques Pezeu-Messabuau

Entre le monde du travail, construit ~ partir de mes et de contraintes spatiales, temporelles,
dOactivitZ et o» on ne sZjourne en pringjpe pour produire, et celui de la citZ fait de dZtente,
dOZchanges spontanZs et o« on ne fait que passer, IOespace @m lpropaise, seul, un ancrage
global de I0existence, prenant IOhomme ~ dZfaut de sa cuirasdestidiet IOentourant, aux heure
o il est le plus pret ~ sOy abandonner, dOune reprZsentation vigilaietete les valeurs de son
groupe: de travail, de repos, dOinteraction sociale, dOaprZ@sthZtique ou intellectuelle (par la
lecture ou la conversation notamment), et maake de la solitudg”.

La maison est un lieu dOhabitudes, de rituels pour le familier des liestxuc(@erain de
connaissance, de reconnaissance, " la fois territoire intime et objetZdeuvertes,

dOZtonnement, pour celui qui revient ou y pZnstre pour la premiere fois.

130 Michel de CerteauLOlnvention du quotidien, 2. Habiter, cuisjngditions Gallimard, CFolio essgis
nj238E, 1994, p. 26Z08. 5
131 Jacques PezeMassabuau,a Maison, espace socjaDpus citZ, p. 200.
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LOintZrieur est un lieu de perception. Bruits, lumieres, odeurs contribuent ~ dZfinir
|Oatmosphere des lieux. Pascal Quignard portera une attention particulie@adags qui
favorisent 10intimitA.€¢ Salon du Wurtembexg-Oexotisme parfume les intZrieurs de J.M.G.
Le ClZzio ouverts sur IQailleurs : 10odeur du thZ ~ la vanille dans ledsa@otentin
(Ritournelle de la faim et que IOon retrouve dans la chambre de la tante Catherine
(RZvolutions nous transporte ~ Maurice esbruits inconnus de la nuit africaine empechent

guant ~ eux Fintan de trouver le somm@éinjtshg.

2.2.3 Espaces de sociabilitZ

La maison, espace privZ, possede aussi ses lieux de sociabilitZeriesi-il du salon ou
de la salle ~ manger, lieux traditionnels de partage et dOZchangeetSsatla ~ manger,
dont les noms apparaissentau © siecle, sont des pisces transitoires qui accueillent, filtrent
|OextZrieur sur le mode de la rZception, de IQinvitation. La conversation fenit, 30gis
elle est codifiZe, policZe. La salle ~ manger, aujourdOhui concurrencZepiainie, est le
lieu des traditionnels repas de famille o« les places sont attribGBesespaces sont-ils lieux
de dialogues, lieux de para’tre, dOostentation ? Pernilsttef®individu de sOaffirmer au

sein de la maison et de sQaffranchir des codes sociaux ?

2.2.3.1 Les salons

fcho lointain des salons littZraires xail © siecle rZunissant une sociZtZ savante, le salon
est IOune des pisces dOZlection de Pascal Quignard qui lui octroie ek mlhoix dans
son romanle Salon du Wurtemberdj sOagit le plus souvent dOun salon o 10on fait de la
musique, en famille ou avec des amis ; mais cOest Zgalementoenpeisadif, haut lieu de
solitude.

Le salon du Wurtemberg est progressivement investi par le narrateur qui Zvoque des
souvenirs dans ce lieu avant de revenir dans la maison de son enfance. Nalisgamns
progressivement et ~ rebours vers ce salon, oscillant entre les souvenirs teunaméant,
et le point de vue de IOadulte revenu Chanter les lieuxE. Ce Csalon jadok& Tda piece
qui sert dOincipit au roman : CLa pisce dont SeinecZ avait |IQusageGeBaainenLaye
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Ztait extraordinairement lumineuseE. Il sOagit de la chambre-bureau dedi@are, dOune
lumisre rose, nommZe aussi Cle salon roseE. Charles Chenogne ne sera dZtrolafid quO”
du roman sur sa tonalitZ, qui est bleue. Les rZfZrences " la lumierele caalitebu non
naturelle, abondent par ailleurs dans le roman mais elles Zclaireminiseentrompeuse les
souvenirs.
E IOinstant o Charles Chenogne y pZnstre, le salon du Wurtemberg est un lieu arretZ
dans le temps : les fauteuils sont recouverts de housses comme slos lée la dZfunte
mere de Georges Roehl daxdla Amala. Charles Chenogne se prZsente ~ Bergheim, tel le
prince charmant du conte de Perrauli, Belle au bois dormanpour venir rZveiller les
lieux. Il traverse un jardin avant dOaccZder ~ la pisce-mystere o+ batueds la maison-
mere. Le salon de musique de IQenfance est une piece dominZe par i@inmgesre,
froide, distante, qui fait office de juge dont on guette IOapprobation. COestergap2
laquelle les enfants sont priZs dOentrer seulement sur invite. E |Oielairde, Mlle Aubier
estun lieu o les amis se retrouvent avec plaisir pour jouer ensemble, insteéudnel dela
Cclasse enfantineE. Les souvenirs dans le salon de Bergheim permdixentcis scenes,
de placer sous les feux de projecteurs comme sur un plateau de thpgsentege de la
mere, dont nous ne verrons pas le visage, car, comme Eurydice, elle estiS fardue.
COQest le lieu oe le jeune gareon sOZveille aussi en secret ~ la sexualitZ.
De retour dans la maison de Bergheim et consentant enfin ~ se sZparer tarmobi
Charles Chenogne effectue le tri des gravures et choisit de conserveemelkentant Eros
et PsychZ, placZe au-dessus du canapZ oe siZgeait la mere. Cllgnaaféitt ~ Bergheim,
au-dessus du canapZ oe se tenait ma mere quand nous jouions nos quintettes,sados |
au bow-window, au premier Ztage, une grande et mZdiocre tolle Usiecle reprZsentant
Eros et PsycHZEE Delphine, la fille de son ami SeinecZ, lui fera plus tard don dOune
statuette en biscuit qui se trouvait chez Mile Aubier et qui reprZséieteussi Eros et
PsychZ, contrairement au souvenir Zgalement trompeur que Charles Chenogne en avait
conservZ. Dans le salon de musique, nous notons la prZsence dOun piano, tost ~ la foi
instrument et ZIZment de mobilier dont les personnages musiciens ne se sZparent quO” regret
La rZnovation-transformation du salon se double de la crZation dOun nouvel espace dans
le jardin : la gloriette, transformZe en salon de musique qui inaugureageEnscabanes

|OZcart. Le salon du Wurtemberg se mue alors en bureau, chambre dOZcritsaéon CCe

132 pascal Quignard,e Salon du Wurtember@pus citZ, p. 45.
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autrefois de musique, ce salon trop jaune, jaune comme le soleil, ddaitj@an bureau,
os maintenant jOZcris B plus je le contemple, plus il me semble gu®iai mon
destit®3*E Cette activitZ, mentionnZe pour la premisre fois, nous ramene immangeablem
" 1Oimage de la mere.

Le salon de musique chez Pascal Quignard est un lieu parfois Ztrangeméagdrique,
comme le salon Znigmatique, surgi sur la lands SolidaritZs mystZrieeg ou la Vordes,
gue vient hanter Mme de Sainte Colombeus les matins du monde

JM.G. Le ClZzio ne gozte guere les lieux de sociabilitZ ~ I0intZrieuOedspace
domestique plus souvent associZs au monde des adultes. Il privilZgierecdssrgiug
autorisant les reves (chambre, grenier, bureau). Le salon de la rue du Cotentin dans
Ritournelle de la faimest un lieu de mondanitZs. COest un thZ%otre qui entretient le souvenir
factice dOun monde perdu. Ethel, la jeune fille de la maison, sentietraét et observe avec
ironie ces acteurs qui parlent fort, se tiennent les uns les autres, ¢msentMles. Et les
intitulZs : Cconversations de salonsk sOapparentent ~ des didascalmsdegui sOapprete
" faire naufrage est une transposition du domaine perdu dOAlma, ~ Maurice. @deemss
des voix et expressions perpZtuent une atmosphere, un souvenir. Dans ce salow® la je
Ethel disseque les relations de pouvoir ou dOintimitZ comme celles sfginexintre son
pere et Maude, la cantatrice. Elle ne peut encore ouvertement sOexprimé¥tBiean fera
son entrZe sur la scene de ce thZ%tre et deviendra son complice. Albsecof danonial
rituel, M. Soliman, le grand-oncle, refuse de participer ~ cette mascdradmuvenir quOil
cherche " transmettre est dOordre spirituel.

2.2.3.2 Salle " manger, cuisine : les repas de famille

La salle ~ manger permet de rZunir la famille pour des repas tradisofr@Enfant
MZdusg; (En familld. Ces repas qui rassemblent la famille Zlargie juxtapokssnt

A

gZnZrations et, donnant lieu ~ un tour de table, invitent, comme autant de ait@i-rZ
ench%o.ssZs ~ des prZsentations digressives. Lucie est une pétite tiilble des adultes lors
de ce repas de cZIZbration de P%oques. Cette salle ~ manger esteudesiption, le lieu

des histoires, auxquelles I0enfant amusZe, intriguZe, ne sait encaut g@iofre. Si elle

133 pascal Quignard,e Salon du Wurtember@pus citZ, p. 424.
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sOZmeut du sort de IOagneau sacrifiZ, elle ignore encore quQelle panrgerastst,
innocente victime de IQappZtit de 10ogre. Les repas de famille Zehfmravant/apres le
drame. Lucie est devenue dOune maigreur repoussante, un vZritable CZpouvantatE aux di
de sa mere, refusant de prendre place " table pour partager les repasiide Eliene sOen
laisse plus conter des lors quQOelle a compris les sous-entenduseetdesaui se cachaient

derriere les portes.

Marie NDiaye affectionne les scenes de repas et investit volordedls = manger et
cuisine pour poser avec insistance la question de la place, comme gaste Sk thZ%otre
(Papa doit mang@r CachZe derriere une tenture, Fanny observe ~ distance les convives *
table €n famille. Dans la salle ~ manger de la maison du fils oe sont exposZs des sophZe
de chasse, la commensalitZ est impossible et le repas, corameue servait le voisin
Noget sDapparente " un gavage. CJe suis gorgZe de margeadieonna’t Nadia ~ IOissue
de ce dernier. Le chien qui aboie dans la pisce dO” c™tZ, les pors@itsildest de sa belle-
fille en tenue de chasse qui ornent les murs, invitent presque ~ considdiarddmme un
gibier. Le gavage comme le fait de manger avec aviditZ sont rZcurrengdatsesont gras et
Zclurants. Nous notons encore dah®is femmes puissantes, |

E peine futelle assise [que le pere] seitmi manger goulzment, la figure presque au ras de la
nourriture, et cette voracitZ entierement dZnuZe de discoursfatidsemblants sOaccordait si mal
avec les anciennes manisres de cet homme facilement affZtZ que Norahiifaidiinander sOil avait
jeZnZ [E] Masseck apportait plat apres plat ~ un rythmesgiiorah ne pouvait suivté’,

Autrefois rZservZe aux domestiques, la cuisine a ZtZ largement rewalOriséxhibe
aujourdOhui plus volontiers les coulisses. La cuisine est le lieu Heatidiydu quotidien.
COQest aussi celui dOos Zmanent des odffjaireCla cuisine est le support dOune pratique
ZIZmentaire, humble, obstinZe, rZpZtZe dans le temps et dans |®eapmzte dans le tissu
des relations aux autres et ~ soi-meme, marquZe par le Oroman @neiliéDhistoire de
chacune, solidaire des souvenirs dOenfance comme des rythmes et des shisensE
Luce Giard*® dans sa contribution aux Carts de faireE H@msvention du quotidien

Marie NDiaye investit cet espace de multiples manisres. Daois femmes puissantes, |
Norah fait une incursion dans IOespace de la domestique oe le pere nQ@issejdrd.

***Marie NDiaye Mon ciur ~ I0Ztroit Opus citZ, p. 257.

**>Marie NDiayeTrois femmes puissant@pus citZp. 24.

138 _uce Giard, CFaire la cuisineENtichel de Certeau,OInvention du quotidien, 2. Habiter, cuisjr@pus
citZ,p. 220.
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PZnZtrer dans la cuisine, cOest dZj" aller ~ IOencontre du pere qu@gHedeepas en tant
que pere mais en qualitZ de juge, cherchant par ailleurs ~ savoir pour aisis

mystZrieuse il lui a demandZ de venir.

Elle prit la direction de la cuisine, suivit un loaguloir de bZton quOune ampoule tout obscurcie
par les chiures de mouches Zclairait ~ peine.

La cuisine Ztait lalps petite piece et la plus malcommode de cette maison disgiopaZe et
cela aussi, Norah sOen souvenait, elle I0avait inscrit dansis@iepolonne de griefs ~ I0encontre
de son pere [E] Son pere se moquait bien de faire travaillersasiteurs dans un endroit pZnible et
fatiguant, puisque luineme ni ses invitZs nOy mettaient jamais les Yieds

Mon clur "~ IOZtroitfait Ztat de IOZviction progressive de Nadia et de IQintrusion du voisin
dans sa cuisine pour prZparer les repas " sa place. Ce sont les odewsmdalelsa mere,
qui pousseront Nadia, nostalgique, ~ pZnZtrer enfin chez ses parents dlaréiman. La
Cheffé®® hZroene de son dernier roman, placZe comme domestique chez les Clapeau,
dZcouvre sa vocation et Zvince la cuisiniere. Exception faite dOun premésbptaife, ses
recettes ont la meme saveur et simplicitZ que celles de la maison des parerd@de Na

La cuisine est un motif central dans la deuxisme nouvell@més femmes puissantes
DZchu de son statut dOenseignant, Rudy Descas vend dZsormais des cuisfess Hqui
dZpend de son patron, Manille, avec lequel sa femme Fanta entretienatioe. feQironie
du sort veut que celui-ci ait prZalablement dZj" pris sa place danisitae (et le ciur de sa
mere), alors quQil Ztait enfarfNOZtait-ce pas extraordinaire que maman ne lui ezt jamais
rappelZ cette Zpoque os un grand garson implacable et discret emplissaisitee de sa
prZsence fatidique le mercredi apres-midi et quOelle ne Iui eZt gasedie garson, c@i
Manille®**?E Et voil~ quOaujourd®hui un nouveau petit gareon a pris sa place dans la cuisine
alors quOil retourne voir sa mere afin de savoir sQil a ou non ZtZ tZmoin tkicosurtis
autrefois par son pere.

Pascal Quignard place rarement ses personnages ~ table qui partagentguitisrsales
d’ner-d"nettes (tels Anne Hidden et George Ra&ld Amalid). La cuisine fait pendant au
salon dand.e Salon du Wurtemberdpelle revendique |Oinstallation dOune cuisine dans la
villa de Mlle Aubier oe elle rejoint son mari chaque fin de semaine. i¢iuvelle OcuisineO B
cOest-"-dire 10ancien Osalon-dZbarrasO du rez-de-chaussZe, enfin obtenu pas kelle a

137 Marie NDiaye,Trois emmes puissantes,®pus citZ, p. 21.
**Marie NDiaye La Cheffe f ditions Gallimard, 2016, 288 p.
139 Marie NDiaye,Trois femmes puissantes, @pus citZ, p. 167.
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laborieuses et lentes tractations [£¥ La cuisine est le lieu o IOon se montre sans appret,
laisse Zchapper malgrZ soi gestes et paroles involontaires. Cll me semjelerayss la
scene suivante comme confondue " celle que je viens de dZcrire Béeres de cuisine. Ce

fut plus tard.E Plus tard, la scene de mZnage se dZroule en cuisine ox i&#marend par
une parole malheureuse que son ami I0a trahi.

Paul Methuen, sOinstallant dans la ferme Ladon, investit Zgalememsitee pour
prZparer les repas et se souvient : CClaire ne faisait pas la,qui3await jamais su faire la
cuisine, mais commentait sans cesse, avec une sZvZritZ toutnjufste, tout ce que je
pouvais inventer dOorigitdlE Charles Chenogne joue aupres dOlbelle, la femme volage, le
r'™le dOhomme du foyer. Plus tard, se souvenant de Marie, il confie : CGe%iCmsis
aimZ faire la cuisine.E Faire la cuisine lui a pourtant appris, d@jdut@” vivre seul*E. Il
cZlsbre le plaisir des travaux mZnagers et celui des courses. Mdéséaen cuisine nOest
pas toujours acquise. On tient ~ sa cuisine comme " son chez-soi. LdeytZprZparation
des plats rejoint celui pour les spZcialitZs sucrZes, tZmoignant dOufaisaven cuisine,
dOhabitudes, de recettes personnelles o+ I0on goZte les mets comme Maarssseur

rare et ancienne sOen dZgage.

Je mange laiande avec le pamplemousse ou avec IQorange dont jGes miArtiers un instant
dans la posle brzlante. JOaime msler, au dZbut de 10ZtZ, désstanx abricots. Toute gelZe se sale.
Cette fason de vivr® pour laquelle jOZprouve une admirationpguir certains va jusqu0™ la fatuitZ
prZsente ce nouvel inconvZnient quQelle exige de moi un certain usag@siedade ses instruments
et de ses techniques, dont les femmes que jOai connues, temlportZes ~ se plaindre dOy stre
assujetties gand elles en avaient eu IOusage, ne semblaient pas souffrierdisfen stre
dZposszdz¥s

2.2.4 Espaces privZs

2.2.4.1 La chambre

Espace privZ traditionnel, lieu de IOintimitZ, des secrets, de latZexaahambre attise
le dZsir. Lieu de reverie, de repos, la chambre offre aussi un refuge. Il sOagit
incontestablement de IOespace le plus frZquemment mis en sceteutduspersonnage
invite naturellement ~ Zvaluer diffZremment IQimportance de la chan@eafdnt la quitte

140 pascal Quignard,e Salon du Wurtember@pus citZ, p. 55.

141 pascal Quignard,es SolidariZs mystZrieusggditions Gallimard, 2011, p. 226.
142 pascal Quignard,e Salon du Wurtember@pus citZ, p. 266.

143 1bid, p. 267.
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plus volontiers : IOextZrieur IOappelle et il se reconna’t dans le monde dledahdirs, les
cabanes quOil construit dans les arbres. Il lui prZfZrera, comme chez &MIazib, le
grenier rempli de trZsors. Mais avoir sa chambre reprZsente un passage, une,aefiquet
de son indZpendance (Lucie passant de sa chambre dOenfant ~ sa chamneitie gans
LOEnfant MZduseElle permet aussi au seuil de I0%.ge adulte, de sOisole® Gangpation
amZricaine une tension sOZtablit entre IOespace du dehors, |Oavenir, [Qaillelirstest les
de ces chambres, sous tutelle du chef de famille, hors desquellesIbiiteVire comme le
fils du Dr Carrion cherchent leur place. La chambre est lieu dOenfermemenizit®lou
non. On sOy isole. Dahs Proces-verbal Adam Pollo saccage et reconfigure la villa pour
installer la chambre dans le salon. Cette chambre dans laquellectra@che apres avoir
quittZ sa famille offre un pendant " celle de IQasile dans laduedieinternZ ~ la fin du
roman. Cll nOy a pas de pays Ztrangers. Il nOy a que ma chambre, ma chanpiossefe je
bien, oe je suis bien. O« les aventures et les voyages commencenteetng@entE, Zcrivait
J.M.G. Le ClZzio dansOExtase matZrielféavant de dZcouvrir IDAilleurs.

La chambre est volontiers ZvoquZe pour mettre en scene la sexualitZ.e_sepaterme
aussi sur les amants qui chuchotent. Et le soleil qui pZnstre "déots la chambre, dZchire
le rideau de la nuitlLe Salon du WurtembexgCelle-ci est parfois ZvoquZe dans la
transgression et les fantasmes se dZploient (scenes de viol chez UeMQ zio; scenes
incestueuses chez Sylvie Germain ; amours adulteres chez Pasgaa@yi Marie NDiaye
met en scene la violation dOintimitZ rZcurrente mais celle-cilmaitgepas " la chambrele
voisin Noget sOimmisce dOabord dans la cuisine avant de sOintroduire danbréa cha
conjugale pour sOoccuper du mari. La chambre du couple, transformZe en chambre de
malade, devient la Cchambre infectZeE jusqud” ce que Nadia quitiéel®apipat ne soit
dZfinitivement ZvincZe et bient™t remplaeida ciur ~ 10Ztroid.

La chambre appartient ~ la nuit et au silence. La chambre nocturne, owiddinsi
rZvele, sera donc plus volontiers reprZsentZe que la chambre diurne. La chamterelse
Cornebugle dZvoile une facette insoupsonnZe du personhédenfant MZduseExact
envers de la bauge dans laquelle il vit, cette piece, dOune blancheuuifendieu de
puretZ, dZfendue en quelque sorte par des codes chevaleresques, Iui permetlidéesecue

deux amants enfuis, pour une Ztrange nuit de noce.

1443.M.G. Le ClZziol OExtase matZriellgditions Gallimard, 1967, rZZd. CFolio essais; ni21892 p. 69.
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La chambre demeure tacitement un espace sacrZ, intime. Ann Hidden,mpAfafisda
chambre de la dZfunte mere de son ami Georges Roehl, Zprouve le senticemirudtre
un sacrilege Villa Amala). Autre chambre sacralisZe, la chambre mortuaire rZunit la famille
au chevet du mortdnitsha, Le Salon du Wurtembgrg

2.2.4.2 LOEspace " soi

LOespace " soi est aussi le lieu dans lequel je me sens mukezll est liZ ~
phZnomene dOappropriation.

LOorigine de lmiennetZet donc, en un sens de ClIOZvZnement appropriantEs(de Kikeiosig,
serait sans doute " chercher dans des processus de idrs@tion qui ne sont pas rZductibles " ce que
I©on nomme ordinairement (;acqwsnlorfﬁslt[Beno 't Goetz.] [E] Les choses sont des marques avant
dOstre des biens. Un territoire avant dOstre une propriZtZ esbnenelOhabitude, un domaine de
contemplation. Le critre de ce qui est mi@hma CmaisonE nOest donc pas tant juridigue ou
Zconomige quésthZtique un territoire se compose de ce que je repsre comme ce qui me cohvient

Il peut faire I0objet dOune quete comme de dZfense du territoire. COestam ganZt
cet espace que les limites se dessinent, comme |OZtude dupselailmaettre en Zvidence.
LOespace " soi au sein de I0espace domestique se manifesteativerssnies romanciers.
Espace rZservZ (bureau du pere, grenier des enfants) chez J.M.G. Le ClZzie, espac
revendiquZ comme la piece pour travailler chez Pascal Quignard ou la chdmlfits
adolescent (OOccupation amZricajneespace refuge, de retranchement, de retraite, chez
Sylvie Germain, espace niZ chez Marie NDiaye.

La piece " soi, pisce intime est une piece dont on dZfend Zgalen@emtiZe. La pisce
interdite excite la curiositZ. LOespace ~ soi se mue parfois erfgitacdans laquelle on se
retranche. Entre refuge et enfermement, il consacre IOisolement. C[Mno®] Cavait
amZnagZ une chambre en bibliotheque o- elle sOenfermait pour se retrouverdselelk
interdisait |OentrZe ~ son mari comme " sof*fils

Cet espace " soi est mis ~ mal chez les deux romancisres puisfdéifirme par la
nZgative. Sabine dZcide de quitter sa maison dans laquelle elleecerssa’t plus pour se
rZfugier dans un espace-retralt®(napersy Hyacinthe DaubignZ bat quant ~ lui en retraite

145Benot GoetzThZo~rie des maisons,vLC)habitation, la surprfsitions Verdier, Lagrasse, 2011, p. 46.
146 pascal Quignard,O0ccupation amZricain®pus citZ, p. 11.
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dans une piece " I0Zcart, baptisZe Cla chambre des voixE, repoussZnaesguf a dZcidZ
de faire chambre ~ part OEnfant MZduse

Marie NDiaye met en scene un Cchez moik illusoire. LOespacestdid au statut des
personnages lequel, chez Marie NDiaye nOest jamais 'Atqués personnages ne sont
jamais chez eux : Rosie Carpe est installZe dans un studio dOemprusttatdpdans un
appartement louZ par Max. Le chez soi se dZfinit aussi par rapport ".1Q@&utes chez toi,
fais comme chez toiE, les expressions communes tZmoignent de\gdtau rel%.chement,
~ 1Gabandon, ce qui, chez Marie NDiaye est tout ~ fait impossiblgdresnnages nOhZsitent
pas en revanche "~ faire Ccomme chez euxE. Le bureau de Nadia dans san anci
appartement, autrefois son CsanctuaireE, a ZtZ profanZ par Corinne DaouituAepost
sQy est installZe afin dOy Ztablir ses planiiegscur ~ 10 Ztroij.

LOespace " soi fait parfois IOobjet dOune configuration nouvelle : dans tes dema
Pascal Quignard, les personnages effectuent ainsi de nombreux travaux de rZpouation
(rZ)investir le lieu quOils ont Zlu. Paul, le frere de Claire Methuen, entregesricavaux
dans la ferme Ladon pour y installer son bureau, recrZant dans IQintimit2 deaisetn la
maison des orphelins dans laquelle il vivait enfant avec sa siur. Ann Hiéale rZnover
|Oatelier de son ami Georges Roehl; Charles Chenogne transforme IQancien salon de
Bergheim en bureau. COest un lieu de silence et de solitude. CSeule tebesbe je me
retrouve chez mo®E, dZclare Charles Chenogne.

La quete de IOespace "~ soi chez Pascal Quignard fait Zcho Tarehasoi de Virginia
Woolf. Revendiquant une place pour la femme dans la sociZtZ victorieeriayelfitait une
chambre dOZcriture dans la maison bourgeoise. La sociZtZ mondialisZawmuis®hui la

quete du lieu propre. Ann Hidden dawdla Amalianuance et prZcise :

Il ne faut peustre meme pas die chambre ~ moi, ni meme chambre " soi, dZclara Anddén de
fason pZremptoire. Ce quOil faut cOest une cham@zcart de I0idZe meme de maison. Un lieu "
IOZcart de I0Znorme ville humaine mondiale. [E]

D Moi, je 10ai trouvZ, reprit Ann. JOai troun# wraie chambre, une longue chambre qui donne
directement sur la mer. Vous voulez la v&ip

147 Nadia, la seconde femme dOAnge, est envahie dOabord par le voisin spuielbefille, Mon ciur
IOZtroit Rosie Carpe vit dans un studio qui lui est pretZ, dans la dZpendance deddi@xCarpe

148 pascal Quignard,e Salon du Wurtember@pus citZp. 423.

149 pascal Quignard/illa Amalia, Opus citZ, p. 195.
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COQest aussi le CRoyaumeE dont chacun dispose. CChacun avait son royaumet lls Ztai
amis mais se voyaient peu. Chacun avait h%.te de retourner ~ son royaum&gasadrit
Quignard " propos des personnages qui gravitent autour ddAnn ¥idden

Dans le romaimmensitZsSylvie Germain pose la question de IQespace " soi dans une
sociZtZ oe les valeurs se sont inversZes et o le statut satiélnais ~ mal. Il convient alors
de revaloriser un espace dans le domaine privZ.

La notion dOespace ~ soi nous renvoie doublement au3tdtupersonnage ainsi qu®”
son aspect spatial. Cette familiaritZ ou non avec les lieux conditioaneilleurs les
dZplacements dans IOespace domestique.

2.3 SpatialitZ du personnage

LOintZrieur permet de rZvZler le personnage dans des poses ou des posturestsAaix traj
parcours extZrieurs se substituent Zventuellement les dZambulationsapemi@akplorda
maison : Nadia visitant la maison de son fils avec Ccette Wi{Man ciur ~ 10Ztroid ;

Norah suivant son pere dans la grande mai@anis femmes puissante$, LOinvestigation
de I0espace domestique nous invite ~ observer la maniere dont le personnagde foist
sOy dZplace et sOy pose.

CQuOlen est-il [E] de la solidaritZ naturelle entre dZcor et personnage, quilesous
formes tres diffZrentes, para’t traverser les genres et les Zp8eie€0est la relation
quOexplore Florence de Chalonge plus prZcisZment dans deux textes de Marguerite Duras
Ztudiant la maniere dont le personnage sOinsere dans le dZcor, fondZe sur un prZsuppos.
phZnomZnologique.

La situation ClocativeE du personnage sera favorisZe chez J.M.G. LegGiZxivilZgie
les ZnoncZs de repZrage : les espaces sont dZdiZs " une aclisgvgs, attribuZs, ainsi en
estil notamment, comme le note Nicolas Pnde la varangue, le lieu des devoirs, le lieu
de la mere, espace fZminin dares Chercheur dOor

150 pascal Quignard/illa Amalia, Opus ciZ, p. 213.

151 placZe Cchez les autresE telle Laudes da@hdason des Mal Aimantta domestique est autorisZe *
pZnZtrer dans IOintimitZ de la maisonnZe. Elle est aussig donaty dandrois femmes puissantes,celle
que 1Oon ne voit pas.

152 Florencede Chalonge, CDes rencontres ZIZmentaig&sgiotiquesni4, juin 1993, p. 94.

153 Nicolas Pienl.e ClZzio, la gete de IOaccord origindlOHarmattan, 2004, 316 p.
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Dans la maison temple, le personnage leclZzien se pose, ~ I0Zceete sg@sations,
cherchant ~ sOaccorder au monde. CLOune des caractZristiques esteshiiglies de Le
ClZzio, [observe Lucien Giraudo], est, en effet, la place accordZe au copeysiemages
[E] du corps immergZ dans les sensations. LOeffet recherchZ est celui d@uih dmirc
prZsence ; le personnage leclZzien se dZtache quasiment de |Quiiadms fitiur surgir
dans un monde qui pourrait stre le n*e Adam Pollo danse Proces-verbalkrevendique
son asocialitZ dans une posture existentielle, rester assis nniairee devant la fenstre :

CLa vie dOAdam Pollo, cOZtait bien celle-I".E

La position spatiale dOun personnage contribue aussi ~ sa dZfinition, itetiée/Reseley,
tr™nant devant |O%dwarg de colerg.

Saisir le corps dans IOespace domestique invite ~ Zvaluer les chasgéenkeix, les
investissements ou dZsinvestissements progressifs et nous renvoie nantélla notion
de durZe que nous aborderons de manisre plus spZcifique en mesurant dans notre deuxism
partie le temps dans la maison pour Zvoquer le corps au repos.

La situation locative du personnage permet Zgalement de convoquer le souvenir dOune
scene, dOun personnage (la mere damsSalon du Wurtembergante Guite sur sa chaise
dansLes SolidaritZs mystZrieuyes

Sylvie Germain positionne aussi parfois les personnages comme au thifitrdads
LOlInapersueur relevZ spatial sert la mise en scene dramatique

Alors quQil atteint la derniere marche de |Qescal@rant ~ 10Ztage, [Charlam BZiyoroise
ZZbreuze qui, montZ chercher en h%ote ses vstemisaZs|prZcisZment dans la chambre dOHenri os il
sOZtait changZ pour se dZguiser en Gibi, sOappreszendte. E peine Pierre-tal le temps
dOentrouvrir la bouche pour lui souhaiter une bomiteque IQautre lui crache au visage et sOZloigne
dOun pas hautain. Il ferme la porte dOun coup sec derrisre ¢usilente retombe dans la maison.
Pierre reste plantZ sur la marche paliere, son baddosstements serrZ contre le ventre, le bustelpé
en avant comme sQil regardait quelque chose au bas des marchél avaifuesu un coup de poing
dans le ventrg®

Chez Marie NDiaye, les personnages sont dZplacZs ou remplacZs. VoicinResie
|OZcart dans la maison de Titi, son fils.

[E] Lis beth, Titi et leurs quatre ou cing enfants dZjeunerent au centeepieé, ~ la grande table,
de poulet r™ti et de fritekagrand avait dZclinZ IOinvitation de sOasseoir en leur coenéen quOil
ezt tres faim. Il rejoignit Rosie dans son coin, pres de dditp table pliante quOelle avait dZbarrassZe,

***Lucien Giraudo, GE I0Zcarfiiiyope janvierfZvrier 2009, Le ClZzio, nj 95958, p. 95.
155 sylvie Germainl.OlnapersuOpus citZ, p. 12230.
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essuyZe, et~ c™tZ de laquelle elle sOZtait rassise, dZsiuvrZe kaais,végimme IOobscure gardienne
de sa tablE®

Les personnages sont souvent relZguZs dans un lieu o« ils sont aussi alsents "
memes. Marie NDiaye crZe un phZnomene dOinhabitabilitZ. LOunivers domessifjpasnOe
civilisZ.

LOespace ~ soi, cOest aussi le coin ~ soi qui nous ramene "~ un fdutesl table de
travail. Le coin ~ soi pres de la fenetre quOaffectionne Charles Chenognéedgaisn du
Wurtembergprocure un sentiment de bien-etre comme dOintimitZ. La maison offre un cadre
" des gestes quotidiens. Mouvements ou dZambulations familisres sonmZgaldes
dZrangements. Maou erre un soir comme une folle dans la maison pour y cherchaf son m
et son fils Onitshg. Nous relsverons ultZrieurement les Zcarts, incartades qui pointent ces
gestes sortant de IOhabituel et susceptibles de nous intriguer, alerter.

Il sOagit pour IOheure non de mettre au clair, mais de laisser passerd®¢st vers la

fenstre, o» se tient le personnage que se dirige ~ prZsent notre regard.

156 Marie NDiaye,Rosie CarpgOpus citZ, p. 380.
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Chapitre 3 : La ferrtre, cadrageset perspectives

Si la porte est le plus souvent fermZe et ne sOouvre que pour livrer passage/as et
sorties des personnages, la fenetre, suivant sa dZfinition premisre, gié &ssser passer
|Oair et la lumiere, obZit, selon les contrZes et diffZrents modestat®halziu rythme
diurne/nocturne. La fenetre est liZe au cadre spatio-temporel dans $€jostrit la maison.
La fenstre pose la question du regard. Au propre comme au figurZ, la fenseeuot
perspective. Elle est orientZe.

CDes themes aussi particuliers que la fenstre ne prennent tout leugusessiOon rZalise
le caractere central de la maison, [Zcrit Gaston Bachelardldaii®rre et les reveries du
repod. Nous sommes chez nous, cachZs, nous regardons’'déBors

Contrairement au toit protecteur, ou encore aux murs qui soutiennent, fenetres £t porte
ne font pas partie des fondations de la maiEtles constituent des ZIZments architecturaux
sZparatifs des lieux, autorisant le passage (dedans/dehors). Dansdie laatenetre, la
fermeture se double Zventuellement de la prZsence de volets, voilagass, rétans
protecteurs et gardiens de [Ointime.

Dans IOouvrage quOil consacre " la fenetre, le psychanalyste GZrard Wajumsan,
|Oavoir dZfinie, sOintZresse plus spZcifiquement au tableau-fenstre onvaapeispective,
mentionnZ par Alberti dans son traglla Pittura” la Renaissance et ~ ses prolongements
etenjeux dans le domaine pictural. La fenstre prZsente, tel Janus, deux visages.

En dZfinitive, la fenstre tient entisrement dangdi&finition quOen donne aujourd®hui le tres officiel
et rigoureux ouvrage publiZ pde ministere de la Culture Principes dOanalyse scientifique,
Architecture, mZthode et vocabulair€Baie ou groupement de baies dans un plan verticahi m
dOune ouverture vitrZe et donnant dujédintZrieur dOun b%otimentE.

[E] La nuit, il y auraitfading de la fenstre, qui se dissipe, sOZvanouit, dispara’t settéfigition
architecturale, ou se mZtamorph@sétonnante transfiguration nocturne de la fenstre qui, agher
du soleil, les nuits chaudes, devient bouche dOair, si on veillaisskr entrouverte, ou volets clos et
rideaux tirZs, simple pan de mtir

Cette bZance souvent protZgZe, parfois meme calfeutrZe, marque une ruptwedans |
de mur, que souligne son embrasure. CSon OcadreO annonce et dZcoupe le spectac

'*"Gaston Bachelard.a Terre et les reveries du repo®pus citZ, p. 115.
138 GZrard Wajcmarkenstre, Chronique du regard et de IQintinfelitions Verdier, Lagrasse2004, p 32.
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contemplZ, " la fois sertissant et justifiant le Otableau@pudiéspui va suivre, et mettant le
spectatedr® dans une pose et une posture de spectateur dOiuvr&%®Oarte Philippe
Hamon introduisant ce que GZrard Wajcman nomme Cle point de vue oubliZhitedfadic
celui de IQusager de la fenstre.

Que contemple-t-on par la fenstPeAu xvi° siscle, le paysage appara’t ~ travers la fenetre
dans la peinture italienne. Ce nOest que plus tardivemexit “asiecle, quOil se dZploie
vZritablement en France et dans la littZrature, sans pour autant pagssaingment par
IOencadrement dOune fenetre. Ce paysage, qui reflste parfois le paysage ede 10%om
accompagne les reveries du promeneur solitaire, les Zlans romantiques, 1&itairglles
peintres qui installent leur chevalet en extZrieur et leurs amis Zcrivains.

Tandis quOanix® siecle les espaces intimes sont plus clairement dZlimitds s
intZrieurs bourgeois, la fenstre, toujours soigneusement protZgZe, offre un cadwefida

ftudiant le motif de la fenetre dafddme BovaryJean Rousset la dZfinit ainsi :

La fenstre unit la fermeture et IOQouverture, I0ente 10envol, la cl™ture dans la chambre et
IOexpansion adehors, 10illimitZ dans le circonscritbsent o il est, prZsent os il nOest pas, oscillant
entre le resserrement et la dilatation, comme IOa si bien montrdeS&wulet, le personnage
flaubertien Ztait prZdisposZ " fixer son existence cgu point limitrophe o IOon peut se fuir en
demeurant, sur cette fenstre qui semble le site idZabdrsverié®

COest Zgalement le lieu o IOhZroene sOexpose. Voir et stre vueE Ladkéretisn
spectacle et permet de sZduire, dOintroduire le personnage qui sOy tientvéauepit
IOombre derriere la fenstre attise la curiositZ (ainsi Mme Arnoux dont rirZtéine la
silhouette dansOfducation sentimenthld.a fenstre ouvre sur IOimaginaire. Le Ctableau-
fenetre signe la naissance du spectateurE, souligne GZrard Wajcnsam etnalyse
sOapplique aussi bien au champ littZraire :

Par la fenstre le visible devient enfin silencieux. Monde muet, bon ~ vdair ™ distance, en
retrait, protZgZ de ce quOon voit, tout voir et toutevdin tranquillement, librement, sans autre cause

159 Ce spectateur est aussi IQartiste crZateur. fmile Zola #iitif architectural de la fenstre IQassimilant *
|OTuvre dOart pour dZfinir le rapport au rZel selon lesgatiisZs (classique, romantique, rZaliste) quOil place
devant celleci, afin dOZvaluer son aspect translucide.

%0 philippe HamonDu descriptif fditions Hachette, CRecherches littZraird$93, p.174.

161 Jean Rousseforme et signification, Essai sur les structuresZliires de Corneille = ClaudelCLes
fenstres et la vue plongeanteE in CMadame Bovary ou le livre sur tidBirie JosZ Corti, 1962, 1982,

p. 121.
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ni but que de satisfaire son appZtit de voir, jouir du paysage.s¥s stre vu et sans stre appelZ ~
voir : cOest le spectat&ir

_En tous lieux et pour tout le monde la fen-tre pacatte place singuliere o+ on se fait son cinZma,
dOoe le monde se regarde et se reve, dOoe il se dZsire, et omenmd|@2» parfos il manque. Et par
o+, aussi, il nous invite, nous rejoint et nous entra’ne, patfois

Les maisons de notre corpus nous permettront dOapprZhender des fenstres de formes e
dOorientations diffZrentes. Nous tenterons dOZvaluer ce que dZvoile aujourdQteutia fene
IOintZrieur et de 10intimitZ mais Zgalement quel spectacle du rlendeug offre en
rappelant dZj" un certain nombre de spZcificitZs qui complstent latibffiet qui Ztayeront

notre analyse.

3.1 SpZcificitZs de la fenetre

La fenetre, ouverture pratiquZe dans le mur de la maison, se dZfinit partain nombre
de couples antinomiquede dedans et le dehors, le cachZ et le visible, IQintime et le
mondeE Elle est duelle et cette dualitZ se rZvZlera tout autamtes de conflit que de
complZtude. La fenetre acquiert au fil ®x® siecle une importance nouvelle. LOhygiene et le

N

confort plaident en sa faveur et les architectes vont chercher ~ ouvrirriédintZrs

|OextZrieur, afin de faire entrer davantage 10air et la lumisre.

Il y aurait donc deux fasons de dZfinir ce quOest une fenetre [E] selon qui@dvebitecte on se
regle sur ses vertus hyg|Zn|ques liZes au corps & besoins, ou quOav@t/sageon fasse place ~
ses vertus Coptiquesébmme une sorte de lunette de vuel®ouverture sur le montfe [prZcise
GZrard Wajcman].

E IOextreme, la fenstre-bandeau, panorama, imaginZe par Le Corbusier dans éss annZ
1930 et qui deviendra IOun de ses principes architectural, se substituerd’ p@rfoisies
murs et affichera la CtransparenceE des intZrieurs.

De la lucarne dOun grenier ~ la large baie vitrZe, diffZrents types ttefesont exposZs
dans les romans qui toutes nQoffrent pas le meme point de vue ni nat lp&sétrer de
maniere identique la lumiere, dZfinissant ainsi diffZrents rapports au dedans/dehors.

162 GZrard Wajcmarfenetre, Chronique du regard et de IQintji®pus citZ, p. 434.
163 |A;

Ibid, p. 12.
14 1bid, p.35.
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La transparence de la fenetre, acquise au fil de son histoire, rgsadeat de nature
ambivalente, le regard quOelle permet de quelque c™tZ que IOon se skoas Hissice,
dZrobZ, voire dZfendu. Cehiisera donc parfois furtif, indirect, indiscret. On ne pZnstre pas
dans 10intimitZ sans y stre invitZ. Et que peut-on voir de IOintZrieur sirsaeneneonquZe?
Tel un rideau entrouvert, la fenetre dZvoile mais avive aussi la curiositdZemivrant
quOune partie de I0intime. Cette perspeptivtielle est Zgalement partiale, sujette ~
IOinterprZtatiotLa fenstre peut ainsi se rZvZler trompeuse et meme faire Zcran.

Si la fenetre attise la curiositZ du promeneur comme de celui qui ob$egitevement,
elle est aussi un leurre. Jean Starobinski analyse les jeux de regaladegpatre de La-
maison-du-chat-qui-pelote, maison mZdiZvale, au cadre ancien, et note : §Miles |
moderne, la situation romanesque du guet " la fenetre nOest pas le pir&lichindonheur.
Elle est, dOentrZe de jeu, entachZe de mZconnaissance, de malentestdoas! siDgue les
stres qui sOZpient fugitivement appartiennent ~ un meme monde et sdignpdar se
comprendr&®.E

En effet, qui soupeonnerait, en passant devant la fenestre de Cordebugle]odassle
Colere, que la bauge dans laquelle il vit recele une pisce secrete, une champtiale dOune
blancheur immaculZe ? Faut-il sOZtonner, comme Rudy Descas dans le dewtérde
Trois femmes puissantafe demeurer le seul ™ ne pas voir ce qui se passe derriere sa fenetre,
dans la maison de Manille ? La vitre altZrZe par la bulle dOairel&agon du Wurtemberg
ne propose-t-elle pas ~ Charles Chenogne qui Zpie ~ travers la fenstre dersare
Bergheim une vision dZformZe de la rZalitZ ?

La transparence permet dOaborder la question de la luminositZ : laissdapassere et
faire la lumiere. DansLOEnfant MZdusées lumieres trop crues seront rZvZlatrices dOun
drame. Lucie aura " clur au terme de son parcours, de retour dans la maisontrd@ebat
cloisons et dOouvrir une baie pour permettre le passage de la lumisre.

Les lumisres se ternissent aussi pour Zvoquer IOZlan brisZ de Hyacinthe DaubignZ.

[l ouvrit en grand les fenstres de la vieille maisamiliale ~ la lumiere, au vent, aux odeurs de la
terre, et sa porte au bonheur.

Mais la lumiere ne tarda pas ~ se rouiller, puis%opr dans IOembrasure des fenstres, le vent se fit
sifflant, les odeurs rancirent, et le bonheur se retimme un h™teegssZ de quitter un salon
ennuyeux o+ il nOZtait rentrZ que par inadvertdhce

1% Jean StarobinskiCFenstres, de Rmsseau ~ BaudelaireE, p. 4839, La BeautZ du mongdefditions
Gallimard, CQuartoE, 2016. 454. 5
186 sylvie Germainl OEnfant MZdus@pus citZ, p. 235.
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Le motif de la fenetre file dans tout le roman qui donne lieu " diffi&r® expZriences que
nous analyserons ultZrieurement.

Pascal Quignard est lui aussi sensible " la lumiere dans ses robansLes SolidaritZs
mystZrieusgsPaul Methuen raconte : CJe fis percer deux nouveaux Velux dans la toiture,
cela devint tres clair, je vivais dans le ¢RE. Les intZrieurs seront cependant davantage
ZclairZs par des luminaires ou chandelles permettant de jouer sir-tsbstur. La tonalitZ
rose (trompeuse) du salon du Wurtemberg Zmane quant ~ elle de la lumiere duasoir.
lumisre qui filtre permet de suivre la course du soleil et dOinscriraalaon dans la

temporalitZ.

La fenstre dZcoupe un cadre dans IQespace fictionnel de la maison. LOauteur invite le
lecteur, ~ la suite du personnage, ~ sOapprocher pour Iui proposer un cadrage ouvrant sur une
scene, un paysage, un intZrieur. La fenstre constitue alors, de meme quéeddormaine
pictural, un rZcit dZrobZ ou encore une digression. Car le lecteur de roman cddanpase
spectateur du tableau, le loisir de se promener librement dans la toilesmpbuasser
IOensemble de la scene dOun meme regard. LOauteur regle la focalastiEntecteur entre
ombre et lumisre. La fenstre Zclaire une scene, un intZrieur, mais relfgagement dans
IGombre.

Jean Rousset analyse cette question du point de vue selon les diffiémites devant
lesquelles Flaubert place son hZroene, adoptant ou dZIZguant son regard. LOast&mtomni
procede ainsi par touches, impressionnistes ou rZalistes, dZvoilant difZi@retes du
personnage, et renforeant ce sentiment de lecteur-spectateur de tablé@ormirevite ~ se
dZplacer pour apprZhender une scene. Cette scene sQoffre elle-meme conufieoupe,

une fenstre ouverte par [Qauteur dans le roman.

Conjointement ~ sa signification pour le personnélgabertien, la fenstre propose au technicien
du dZcoupage et de la mise en scene romanesque dOintZressanteesessoprise de vue, dont
Flaubert ne manque pas de se servir pour varigrdespectives de la narration et obtenir de curieux
effets dOoptiquEd

Le Cpersonnage " la fenetreE, ladme scene de genre pictural, nous invite ~ dZfinir son

statut de spectateur. Porte ouverte sur IQimaginaire, butZe contre l&ppigies parfois un

**"pascal Quignard.es SolidaritZs mystZrieus€pus citZ, p. 141.
168 Jean RousseEorme et significabin, Essai sur les structures littZraires de Corneille ~ Clau(gles
fenstres et la vue plongeanteE in CMadame Bovalg tiure sur rienE, Opus citZ, p. 124.
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visage, la fenetre est un lieu propice ~ la reverie, ~ la figuration caninta transfiguration
du paysage. Le visage qui contemple le monde ne sOouvre-t-il pas par aitbntrs &
rZalitZ quOau songe ? La fenstre joue alors le r™le de miroir, o paysager ettpeaysage
intZrieur se font Zcho. Le personnage " la fenstre est un contemplatencare en voyeur
qui observe parfois ~ la dZrobZe. Ce quQil regarde peut Zveiller intZret, Guoiosit®
susciter quOindiffZrence. La fenstre offre une perspective privilZgiZei Yoeregarde ce
qui se passe au-del’. Elle peut stre rZvZlatrice dOZIZments nouvejaweretin r™le
particulier dans la diZgese. La fenetre ne donne pas seulement une visimndae. Elle sert
la narration, employZe en tant quOaccessoire architectural. Le speetateeren tZmoin.
La fenetre peut ainsi mettre en lumisre une scene en arriere-plan @teld sur le devant de
la scene, " la connaissance du lecteur, favorisant ainsi par leee@ quOelle rZvela
progression Zventuelle de IQintrigue. SOarreter devant la fenstre permetrégiensquer
une pause. La fenstre peut avoir, comme certaines portesZi&rahe fonction thZ%otrale,
son usage, contribuer ~ produire un effet comique ou une tension dramatique (le personnage
cachZ derrisre la fenstre, le caillou lancZ " la fenstre par cgliine veut pas passer par la
porte pour prZvenir discrstement de sa prZsence).

Par IOangle, le dZtour, la diversion quQelle propose, la fenstre contribue ¢tarehike
roman mais Zgalement " faire vaciller le lecteur et Zbranlefolegations de la maison.
LOarrst devant la fenstre introduit une rupture dans le fil du roman ; il ouvre ucteepre
voire un ab’me. LOaffirmation, dans le roman, de cet ZIZment archisamiligale la limite
et la stabilitZ de deux mondes, extZrieur et intZrieur, que la fengeeesnvitant ~

sQinterroger sur leur ordonnancement respectif comme sur leurs possibles mysteres.

La fenstre, trouZe dans le mur, ouverture, passage, nOen reste pas moins ume frontie
entre deux espaces et deux temporalitZs. La fenstre divise, sZpate, Quverture et
projection, repli et introspection, |OextZrieur et IQintZrieur se rZpondent, Zgbandgent

fenstre. Ainsi que IOexplique GZrard Wajcman, la fenetre circonscrit le Cchez soiE

[E L]a fenetre qui nous ouvre sur le monde borne notre peomonde, forme la limite de IOespace
o+ nous haltions, notre lieu. Elle dessine IOespacehez saiElle est un bord qui ~ la fois sZpare et
relie le monde et notre monde, la frontiere qui divisededans du dehors et IQouverture qui fait
communiquer le dehors et le dedans. La fenstre fait se rejoingrieidelointain et le plus proche, le
monde et le mof®.

189 GZrard Wajcmarfenetre, Chronique du regard et de IQintjii®pus citZ, p. 24.

97



Le personnage " la fenetre souligne cette porositZ. QuOil sOagisse die mroatempler,
dOZpier, ou de ne tZmoigner quOindiffZrence au spectacle du monde, les jeux de regarc
quQautorise la fenstre, de 10un ou de IQautre c™tZ, sont portZs par la dXsirie)ale
curiositZ. La fenetre rZvele le Cchez soiE et permet dOexprimer une perception du monde.

CDans une peinture, la fenstre reprZsente le seuil sZparant deux mordets @
monde intZrieur et le monde extZrieur, IOintimitZ et la dimension ¥8eiakerit le critique
dOart Marco Franciolli. Le regard quOelle autorise peut-stre dZfendu (fensite, fBlenZe,
nantie de barreaux). La fenstre favorise aussi la violation de IQintimitApport entre le
moi et le monde qui passe par la fenstre est ainsi parfois subveasggtessif. DZtournZe
de sa fonction initiale, la fenstre peut servir de porte, pour sOenfuir, sOZ (b@ase une
fenetre ouverte vers I0aventure. LOentrZe par la fenetre, subreptice, cphstismuvent

une violation de domicile. LOinconnu pZnetre par la fenstre, il la fracture.

Apres avoir posZ ces quelques jalons liminaires, nous proposons dQillustrer diyess usa
et perspectives de la fenetre dans les romans. Nous nous attacherons pl@amientemps
~ Ztudier la posture de IOZcrivain-peintre devant la fenstre pour nous den@odecadre
privilZgie-til ? Que regardeit-? avant dOenvisager la fenetre " la fois filtre et passage.

Offre-t-elle aujourdOhui aux romanciers de nouveaux cadrages et horizons ?

3.2 La fenetre, le cadre, le tableau

La fenetre este lieu du descriptif. Ses formes multiples et son orientation dZterminent la
focalisation comme IOexpriment les expressions courdatésnetre donne sur, la fenstre a
vue surk Les CpaysagesE comme les intZrieurs ont changZ, de meme gadejue les
Zcrivains posent sur leur environnement. Le Nouveau Roman a contribuZ au renouvellement
du regard portZ sur les choses vues comme " leur Zlection LBaladousie Alain Robbe-
Grillet tisse un rZseau complexe et subtil de perspectives, de renvaited(aue sur les
focales au point de brouiller les reperes.

170 Marco Franailli, CLOartiste " la fen-tre[Een-tres, de la Renaissance ~ nos jours, DYrer, Mpnet
MagritteE, fditions Skira, Fondation de IOHermitage, Lausanne, 2013, p. 15.
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3.2.1 CCeci nOest pas une fenstreE

CEt vous, fenstres, encore une fois. Et vous fenetres. Pieges de beaut&ypds&snurs,
faux-semblants, trompe-lOiil ; un artiste de gZnie, un grand menteur, les a pamntes
surfaces de bZtoHE, dZnoneait Jeune Homme Hogan dams.ivre des fuites

Tel le peintre Magritte posant une fenetre sur un chevalet reprZsentanysag@3,
cOest par la fenetre grande ouverte que J.M.G. Le ClZzio choisit de noastfairelans son
romanLe Proces-verbalpour nous prZsenter Adam Pollo. DZfiant la sociZtZ bourgeoise,
Adam a quittZ sa famille pour Zlire domicile dans une maison aband@®&st. un oisif qui
Cpasse sa vie " la fenstreE. SOil profite de I0exposition au lsséeifhantre indiffZrent au
paysage, tout entier occupZ ~ I0analyse de ses pensZes, ~ Zcrire dah®isdmadenstre
que nous ouvre Adam, cQOest celle de ses fantasmes et de ses d@sgsvers |Oinfiniment
petit, le minuscule que porte son attention.

InstallZ devant le cadre de la fenetre, Adam se dZfinit par des coordepaiiates, celle
du plan, abscisse et ordonnZe. Puis nous pZnZtrons " IQintZrieur, et |IQautaimsajzute
cote de la profondeur de champ, en posant le mur du fond sur lequel Adam va rZénterprZt
le paysage extZrieur et dessiner un paysage mental.

Voyant vaguement le jour palessus son Zpaule gauche, il sOexereait ~ imaginer que le dleil Z
une immense araignZe dOor, dont les rayons couvraient le ciel cosnimetaeules, en torsions et en
W, accrochZs aux escarpements de la terre, ~ chamirence du paysage, sur points fixes. [EpH
avait fait le dessin, pour stre plus szr, au charbon sur led®en fac&’

3.2.2 La fenetre sur le mur

Pendant de la fenstre de la chambre claire et ensoleillZe ddidalaifenstre de la
chambre de IQasile " la fin du roman, est trop haut placZe pour offrimidrenperspective.
LOombre des barreaux projetZe redouble le caractere carcZral. Adam sOzchajupeal
avec le dessin des barreaux, qui quadrillent IOenvers dOun ciel ~ dZchiffrer.

L Ztait enfin, maintenant, ° 1C~)ombreassisv aufrais dans une petite chambre propre, que
IOorientation vers le Nord protZgeait hermZtiquement du soleil. LEE]fenstre Ztait ouverte,

1713.M.G. Le ClZziole Livre des fuitesOpus citZ, p. 39.

1721 a Condition humainel933, Huié sur toile 100 x 81 cm, The National Gallery of Art, Wagton, DC,
USA.

133.M.G. Le ClZziol.e Procesverbal Opus citZ, p. 23.
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exactement au milieu du mur externe. Elle Ztait garnie de barreayxajetiaient des interfZrences
dbombres vertical@t horizontales sur les couvertures du lit et sur jlenmy ~ raies. Les barreaux, au
nombre de trois verticaux et de deux horizontaux, compartimentaient ymaogll aux mursCOZtait
une division arbitraire, mais cependant harmonieuse, et dont ffeectdouze, faisait bizarrement
songer aux Maisons du Ciel selon Manitiids

Il est impossible de se soustraire au regard dans IQunivers carcZral, tqaéié sni
prison. On est sous surveillance. LOauteur propose ~ son lecteur de se fairedeoigur,
montrer ce quQil aurait pu voir sOil se muait en fenstre, quOil apparentecé-uface,
octroyant ~ la fenetre le pouvoir de voir, comme si elle Ztait non paspaesste, mais
miroir. Car la position demeure Znigmatique, distancZe et IOon ne saié geebZes
traversent I0esprit dOAdam, ainsi examinZ, dissZquZ.

Si on sOZtait mZtamorphosZ tout dOun coup en,fenBeon avait ZtZ face " face avec lui, on
IOaurait vu se tenir assis bien droit sur le bourrelet extdtienratelas, la tste upeu penchZe en
avant, les mains dZposZes sur les genoux, comme celles de quetgtr@nrde lire IOheure. Vu ainsi,
il avait IOair de penser, ou dDavoir froid. Il se contentait de regarder lesminegauché’.

RZpZtant IOincipit du roman o IOon dZcouvre Adam Pollo dans I0encadrement dOun
fenetre, IOauteur introduit la possibilitZ dOune fenetre (une vitre) pour nous dZdaiter A
dans la chambre de |Qasile. La fenstre, le face-"-face, la transnasenten fait trompeurs,
font Zcran et rZflZchissent autant de questionnements. Adam seilkiturs, au-del” des
apparencesHotel Room’®, un tableau du peintre William Hopper, renvoie de la meme
maniere Znigmatique " la position dOAdam. Davantage quOelles ne pemeettsarder,
les fenstres regardent. CUn tableau de Hopper est une fenstre inversitele, citique
Peter Schjeldahl. On ne regarde pas " travers elle. COest elle quswirigris son regard
cyclopZen qui fascine et transperce. Voir et stre vu, tels sont lessetenla transaction que
Hopper conclut avec not/4 E

Nous retrouvons ce motif de la fenetre sur le mur dans la chambre deZlereize que
Sylvie Germain exploite de manisre mZtaphorique. Henri, le fils de SaBirgnx,
sQintroduit en son absence et ~ son insu dans son appartement, pour tenter de percer
mystere de ClOZtrangerE. Il se retrouve face ~ un tableau abstrait duRetinte comme
une fenetre ouverte sur le monde, un monde qui nOest pas visible au premier regard.

Contrairement au tableau davantage figuratif de Hopper, fenstre inversZe, qdierega

174 3.M.G. Le ClZziol.e Procesverbal Opus citZ, p. 258.

75 bid, p. 260.

178 Edward Hoppertotel Room chambre dOh™tel, 19352,4 X 165,7) Museo Thyssd&vornemisza, Madrid.
Y7 171Zrama, horsZrie William Hopper octobre 2012, HopperesqueE, Peter Schjeldahl, p. 26.
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nous renvoie ~ notre propre monde et ~ nos questionnements, celui, abstrait, de Rothko,
Cfenetre ouverte sur IQinexplorZ du mondeE, nous invite au dialogue avec le, Sensible

IOaventure intZrieure, ~ Zprouver sa profondeur.

Et cOest alors que lui est apparue la tache jaunk sour de la chambre, quOil nOavait pas
remarquZe quand il Ztait venu fouiner " plusieurs repritans la piece. La tache, pourtant, Ztait
immenseb une flaque de lumisre dZcoupztangulairement dans le corps du soleil. Elle se dressait
face au lit, plus imposante et lumineuse quOuneé&fist

Pourtant meme dZfra’chie, la reproduction du tab@@uRothko demeure pour Henri une fenstre
ouverte sur le monde, sur IOinexplorZ du mé&idencore, il sOagit dOnapereu quOun homme sOest
appliquZ " rendre discernable, sensible, I0inapersu de dramesisible et IQinvisible, la lumisre et
la nuit se frlent, en sOZraflant ou se caressant, o« lescealeneuvent ~ fleur dOimbildZ en un
double mouvement de contraction et de dilatation, o une aventure silensiejmee dans IQinconnu
dOun espace en expansidn

Le tableau sert doublement de rZvZlateur en ce sens quOil lui dZueil&Biecuze et le
rZvele " lui-meme. Henri deviendra photographe, celui qui choisit les angesaerages,

travaille derriere un viseur.

Plus Henri se pose de questions sur son statut Zleo@iE, et plus des doutes le tracassent.
Comment stre assurZ que ce quQil relate est vraifitelet aux faits, Zclairan® Aussi impartial
tiennet-il ~ demeurer, il y a toujours des choix quOil opsre, conszien non, et aussi vigilant sdit
il y a toujours des ZvZnements qui, se jouant hors champ de visibilitZ lup&utfap

La fenetre est un cadre fixe. Le photographe peut quant " lui dZplacer saeibdp
question du choix, de la justification du cadrage nOen reste pas moins.cQuealelsgue-
t-il dans IOombre des Cangles mdtsE

3.2.3 Points de vue

La forme et IOemplacement de la fenstre orientent et limitepérizeption du monde.
Ainsi en est-il tout particulierement de ces fenstres placZes auxtge@ixtremes de la
maison, qui ouvrent ou ferment au monde offrant une vue ascensionnelle ou une vue
plongeante. La lucarne du grenier o« le jeune Alexis dan€hercheur dOse rZfugie avec
sa slur Laure, et qui devient leur domaine, lui permet, telle une vigie, ddavoier au loin.

Alexis peut alors sOimaginer capitaine dOune maison-bateau, voguant au large.

178 sylvie Germainl.OlnapersOpus citZp. 190.
19 bid, p. 229.
1801bid, p. 234235.
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Dans LOEnfant MZdusd.ou-FZ, qui a installZ un observatoire dans le grenier, se
rapproche du ciel et des Ztoiles, qui sont pour lui le vZritable monde seAsilsieque
|OZcrit Gaston Bachelard :

La lumiere douce et brillante des Ztoiles provoquesaune des reveries lesug constantes, les
plus rZgulieres la reverie du regard. On peut en rZsumer tous les aspeatse seule loidans le
regne de IQimagination, tout ce qui brille est un regaddtre besoin de tutoyer est si grand, la
contemplation est si naturellemenhe confidence que tout ce que nous regardons dOun regard
passionnZ, dans la dZtresse et le dZsir, nous renvoie un regard untiregard de compassion ou
dOamodt

Ces Ztoiles dans le ciel prZfigurent celle ZvoquZe " la fin du I@Zoile du berger. La
carte que Lou-FZ adresse ~ son amie Lucie reprZsentant le tal@eanonciation aux
bergersachevera de rZconcilier la petite fille dOantan avec le regard qué3ellsur le
monde.

Les fenetres des Ztages infZrieurs, limitant la vue, ne permettefthaippZe vers
IOimaginaire, ni ZIZvation et consacrent plut™t la chute. La fen#eeasit rez-de-chaussZe
de |Oappartement pretZ ~ Rosie Carpe la livre tout entiere au regard dOautnei woen
prisonniere derrisre cette fenetre ~ barreaux censZe la protZger des intruSoritare
public/privZ sOabolit. La fenestre nOoffre ni protection ni distanciation fateise au
contraire la violence, quOil sOagisse de la perception du bruit comme detilan vi
dOintimitZ, accentuant tout ~ la fois la dZpendance et la vulnZrabilitZ de Rosie.

Les passants pouvaient la voir manger " traverbdggeaux. Le trottoir Ztait exactement au niveau
du plancher, si bien que lorsque Rosie se tenait debout contre laeMiravait IOimpression
dbaccompagner les gens dans leur marche, et de se trouver dangrandesproximitZ de leurs
silhouettes encapuchonnZes et courbZes sous le cra€hiheqreculait un p€a

Le regard jetZ de IOextZrieur est tout " la fois intrusif, condescenddite, Beste fenstre
sans perspective, tout entisre tendue vers la seule attente de Ma&cHaiau soupirail de
|Gauberge du CCoq HardiE du romarfamille dans laquelle Fanny est employZe et qui

A

nOoffre dOautre perspective que celle limitZe ~ son cadre. Cette dendudbstitution
dZtermine un type particulier de regard, celui, extZrieur, que jette en plohg£piiceasse
devant, et celui, tendu, du personnage qui leve les yeux. Les fenstres ~ barreatotiséd

ni ZchappZe ni Zchappatoire.

lEjlvGaston Bachelard,OAir etes songes, Essai sur IOimagination du mouveiribrairie JosZ Corti, 1943,
rzzd. 1990, p. 210. 3
182 Marie NDiaye,Rosie CarpgOpus citZ, p. 105.
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Un soupirail ~ hauteur @ trottoir Ztait la seule ouverture de la piece, protZgZ de bagrenalors
une paire de jambes passa, et des pieds chaussZs de caoutchouc Gailatamrent dans une flaque,
de |Oeau boueuse Zclaboussa la vitre

[E] Quand Fanny levait les yeux vels soupirail, elle voyait, couvchZ contre la vitre et montrant
les dents des quOelle le regardait, le gros chien jaune wqait IefrayZe le premier jour. Le peu de
lumiere dOhiver dispensZ par IOouverture, le chien la lui d#obait

Souvent, chez Marie NDiaye, les personnages observent les fenstres du deHossd&xc
la famille, comme Fanny darin famille ils cherchent ~ pZnZtrer ~ IQintZrieur des maisons
par un chemin de traverse. lls cognent aux carreaux et aux volets plut™t quQ”lla porte
fenstre leur est hostile. Grande ouverte, elle autorise les personnagediquongnt devant ~
leur fermer les volets comme on clague une porte, manifester leur arrogasmeocel faire
preuve de malveillance.

E la fenstre du premier Ztage parurent alorst€aColette, Eugene et IQoncle Georges, leurs trois
figures serrZes I0une contre IQautre, tournZés pedium o- se distribuaient les prix. Eugeheria
Fanny gaiement. Surpris, il lui lanea un clin dOliln bref sourire qui baignerent Fanny dOuoie
Zmue. Mais Tante Colette cria dOune voix %bpres encore I? Ah, «a! Vas-u filer ? Fanny feignit
de ne pas comprendre. Elle montra le dos "~ la maison et portateaticat sur le podium. Soudain
une prune pourrie sOZcrasa sur son cou pusutreedans ses cheveux. Pss, pss, faisait Tante Colette
comme pour chasser une vilaine bete, tout en continuant ~ bombgadey de vieilles prun&.

La fenstre est Zgalement persue dOun point de vue social, comme IOunitjae” fene
barreaux de IQappartement de Rosie Carpe, semblable "~ celles, crasséOsd¥taleet qui
sOoppose aux quatre fenetres en fasade de I0appartement de Max emndeesx les
dZsigne ~ Rosie en les exhibant et en IOexcluant. Il nOest pas questiar &ROBieit
Montrer un appartement dans un immeuble, cOest avant tout dZsigner desGafiesesi,
placZes en hauteur, ne dZvoilent pas IOintimitZ.

Elle emmZnagea une semaine plus tard. COZtait AyArttujours au bord de la nationale mais
trop loin de IOh™tel podysrendre " pied. Il suffisait de longer la route, corumdil dOacier bien
tendu entre deux immeubles dOinspiration identique, IOh™telagsrieelle demeure de Rosie dOun
blanc ancien et sali, mais les deux pourvus des memes petitésefenarrZe Vingt metres plus loin,
Max lui montra son propre immeuble et les quatretfea que sa femme et lui avaient en fas&de

Les fenstres, vues du dehors, ZclairZes, signalent une maison habitZeMeéthiren,
dansLes SolidaritZs mystZrieuseZsigne ~ son frere Paul les fenetres de Simon.

183 Marie NDiaye En famille Opus citZ, p. 756 p. 83.
184 1bid, p. 161. 5
185 Marie NDiaye,Rosie CarpeOpus diZ, p. 99.
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Elle est angoissZe. Avec le menton elle lui momsefénstres allumZes.
DEt alors? demande Paul.
DCe sont ses fenstr&s,

Les fenetres sont de la meme manisre exclusives dOun monde auqueinClappartient
pas. CSes fenetresk, le monde de chez lui, qui nOest pas leur chezselixetlje nOy suis
pas. Le couple quQelle forme avec Simon et qui ne les rZunit jamal®idéingtZ dOune
maison (ils refusent de se rendre IOun chez |Oautre), nOexiste que dans |©achietée,en
voilZ aux regards, en coulisse.

Claire ne supporte pas que les fenetres soient fermZes. COest un personnhgesdu de
une guetteuse, une vigie, qui pose " [OextZrieur le cadre de ses fendmesiti@ld de voir
passer Simon en des endroits prZcis. Elle IQattend, elle scrute et fegardié dans la
discontinuitZ : elle est " la fois ce feu follet quOon apereoit, arpeldtal@inde, et ce

personnage qui se fixe, concentrZe sur un seul point.

3.2.4 Chambre avec vue/baies vifes

LOorientation de la fenetre dZtermine la vue et le spectacle qoffell@permet la
communion voire la fusion avec le paysage comme cette chambre avec laubaarde la
villa Amalia o* Ann Hidden nQest pas arrstZe par IOhorizon qui se dZroulealleyanéis

au contraire en devient partie intZgrante:

De son lit, elle voyait la baie. )
Elle avait placZ la bibliotheque et le lit pres defenetre, sur la droite. [E] 3
Bient™t, contenue dans son chant minimal, elleitvkxripaie, et, la voyant,enverrait plus quOun
monde interne.
Elle entendraitla baie dont elle participeraif.
Les larges baies vitrZes privilZgient la vue panoramique et contribuestn&gapar leur
large ouverture ~ supprimer la limitation (offrir une vue illimitZe ?) eprojeter le
personnage dans le paysage. Cette vue sur la baie fait Zcho " cellmdisdn de sa mere

en Bretagne, o- elle effectue des visites ponctuelles : CLa maisddidigstein Ztait sans

% pascal Quignard.es SolidaritZs mystZrieus@pus citZ, p. 174.
187 pascal Quignard/illa Amalia, Opus citZ, p. 160.
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pignon, sans tonnelles, sans briques apparentes. Ses seuls ornementsisst limine
grande baie vitrZe en bow-window donnant sur I0ocZaff [E]

LOappartement perchoir situZ dans le Cotentin dans lequel Sabine BZryretraifajtne
donne pas sur une terrasse de plain-pied, mais il offre lui aussi une Vaergirainsi que
le ciel, les nuages. Les baies vitrZes sont fermZes, maisstanneat transparente. COest une
bulle de silence, un cocon derrisre la vitre protectrice, ~ IOinverse déal&mialia ouverte

aux bruits du dehors, en symbiose amniotique avec IOenveloppe extZrieure.

Sabine sOest Ztablie dans une ville du Cotentifesgn bord de megu dernier Ztage dOune
maison hauteDerrisre les baies vitrZes de son appartement: ciel et emausede nuages et de
clartZs, de IOespace "~ pertevde. Sabine vit dans un aquarium de silence suspendu dans un vide en
mouvement incessaft

Les deux femmes font IOexpZrience du paysage, se laissent traverseryppuiggnt
force, sZrZnitZ, Zquilibre. Elles se rZaccordent au monde.

3.3 La fenetre ouvre sur un monde

Car la fenstre ouvre sur le monde, le monde extZrieur et le monde intZridenslra est

le lieu de questionnement existentiel.

3.3.1 Fenetres Zchappatoires, consolatrices

Observer par la fenstre le monde extZrieur, le paysage, la nature en @aréstisource
de rZconfort. Ce contact avec la nature peut-stre tZnu, fugitif, commé G&msant MZduse
Voici IOoiseau qui se pose sur le rebord de la fenstre et qui sOenvole desoquideirse
profile derriere la vitre.

Sur le reborddOune fenetre sOZtend une mince bande de neige encoréeZparda pluie. Un
moineau est venu sOy poser. |l sautille le longaderistre, en quete dOun grain miraculeux, dOune
miette introuvable. Ses pattes gravent dOinfimde&ir la neige.

Le moineau soudain sOenvpiste, vite il sOenfuit. Il fuit IOombre qui vient de se profileisterr
la vitre. [E] Mais ce nOest quOun homme qui se profile derés carreaux, et sa silhouette est
inoffensive ™.

**®pascal Quignard/illa Amalia, Opus citZ, p. 49.
%9 Sylvie Germainl.Olnaper-uOpus citZ, p. 198.
190 sylvie Germainl.OEnfanMZduseOpus citZ, p. 223.
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La voix de la narratrice se veut rassurante. Ce nOest pas le drame d2abib@nZ qui
se rejoue derrisre cette fenetre. Ce nOest pas un ogre qui sOapproche. LOhoresie dont |
contours se font plus nets est sensible au paysage. COest aussi un reveemtrbiosien
silence dans son intimitZ, la pisce devenue son refuge o« il entend ledwanonde entier
qui lui parviennent par la radio. Nous IOapprochons comme IQoiseau, progressivament et s
|Geffaroucher, lui dont le clur est empli de bontZ et de souffrance muette.

Laudes, comme Sabine BZrynx et Prokop Poupa vivent, tels les oiseaux, pershZs. Le
logis en hauteur ouverts sur le ciel, les arbres, stimulent Cla reveriepérc CDe la reverie
perchZe 10on peut rapprocher 10im&yen nid des hautes cimd®un nid qui nOa pas la
tiZzdeur des nids terrestt&, observe Gaston Bachelard. Les retrouvailles de Laudes avec le
mimosa quOelle contemple depuis sa fentre sont essentielles. L€bam@n@ consolateur
qui lui offre un vZritable soutien dans le manoir obscurci par le drame qui sOy est dZroulZ.

JC)ZQrouvais chaque soir un soulagement ~ rentrer dassupante aux murs nugerchZe au
dernier Ztage, avec son lit Ztroit couvert dOune courtepointe ¢ksfrida fen-tre donnait sur celu
ci [le quatrieme mimosa], je surplombais son fege ~ la finesse de dentelle. COeasLi mOa fait
tenir, jOattendais sa floraison qui survient au ciur de IOhiver. [p. 118]
CLOarbre familier, |Ostre sans visage, va le soir en sOentourant dOune terymmentitge
une qualitZ dOexpression qui, dans une tonalitZ effacZe, possede une grande'fiissanc

Zcrit Gaston Bachelard.

Chaque soir, rentrer dans ma chambre mOZtait uewroohr cOZtait IOheure des retrouvailles avec
le mimosa qui embaumait la cour. Je dormais la fenstre oyvedkyrZ le foid toujours persistant de
la nuit'®3, [p. 122]

Les perchoirs appellent Cle vol aZrienE comme I0ZIZvation. La ferénerel®uverte,

offrant une continuitZ avec les reves nocturnes, favorisant [Oenvol.

191 Gaston Bachelard,OAir et les songes, Essai sur IOimagination duememg Opus citZ, p. 241.
192 1h;

Ibid, p. 245. 5
193 sylvie GermainChanson des Matimants Opus citZ, p. 118p. 122.
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3.3.2 flZvation, expZrience du regard, anZantissement

3.3.2.1 Fenetre sur cour

Le romanimmensitZsictive Zgalement les reveries verticales. LOappartement de Prokop
Poupa, professeur dOuniversitZ destituZ de ses fonctions par le gouvernenoevieet et
homme de mZnage, est lui aussi situZ en hauteuf, Ztage. Maison dans le ciel, cOest le
Cperchoir dOun choucas des tourskE. Le roman oscille entre la question de($aahlee
spirituelle) et IOascension du personnage (ZIZvation spatiale maspaissile, posant la
question de la transcendance). LOappartement dispose de deux fenetres, qui proposent deu:
expositions diffZrentes, IOune, celle de la chambre, donnant sur la rue oe rAssrbreits
de circulation, 1Qautre, celle de la cuisine, donnant sur la cour, dOoe sOZAschartle
(chants religieux et chants dOoiseaux) et offrant le calme maidaaussi La disposition
des fenstres a incitZ Prokop ~ mZnager un espace pour dormir dans la clitdifeonr. Ses
reves seront affectZs au cours du roman par cette exposition.

La ferrtre sur cour offre une vue ascensionnelle, vers le ciel, les nuages (geminvia
reverie), et une vue plongeante sur la cour-jardin et un tilleul, qui traversiifiésentes
saisons, auxquelles Prokop sera particulisrement sensible (nuditZ de IQ0fadideggcial
qui envabhit, cris rauques de freux/floraison printaniere et renaissance, retourrduleba
oiseaux). La cour est Zgalement une caisse de rZsonance. Elle bruibsatdgceux de
chiurs qui sOZIsvent dOune Zglise attenante, celui des oiseaux qui pZpidattillang
auxquels sOajoutera celui de la grande Baba, transformant la fenstre en poatoirenir

dialoguer, prier, avec les oiseaux.

Prokop Zcoutait la grande Baba converser avec sesuax, elle Ztait en train de sOentretenir avec
les coucous, dOapres les doubles notes lancinantes quCmksaie de rZpZter. Cela crZait un tres
doux jeu dOZchos entre la fenstre et les arbres.

Mais le jeu dOZchos allait plus loin encdree rZpercutait entre Prokop et les oiseamtre tous
les vivants, entre la terre et le ciel, entre IOespace et Iétemps

_Chanter ~ IOunisson des oiseaux de toutes pluw@nitcﬁ fason de prier, " la grande Baba.
COZtait sa maniere de lancer son oraison verssi@itoblZmatique Dieu muetrZateur de ce monde
demeurZ au chaos, de ce monde toujours en proie atr.Mal

194 sylvie Germain)mmensitZsf ditions Galimard, 1993, rZZd. CFolio; nj2766E, 199320.
195 bid, p. 122.



E la floraison du mimosa dans {@hanson des Mal-aimantgit ici Zcho IQoraison en
attente dOun autre printemps. La fenetre est inscrite dans |Qesaaessialans le tersp
tout " la fois cyclique, historique, individuel. Elle enregistre c™tZ rugviésements de
IOHistoire (la rZvolution) et c™1tZ cour le passage des saisons, irlafs dsiss rituelles de
la grande Baba Cchaque printempsE chez son ami Prokop. Celle-ci estda sgoige qui
frZquente IOauberge de IO0urson blanc ~ avoir choisi un espace du dehors, un prolongemer
extZrieur de la fenstre, le balcon, pour abriter son laraire.

Une cZsure sOopere au milieu du livre, fermant/ouvrant les deux battants d@Que, dypti
sZparant un avant et un apres la rZvolution. La fenstre sur cour est alatZelZsegrande
Baba, rZhabilitZe dans ses fonctions, ayant cessZ ses visites. itz |Oappartement,
refermant la fenstre quOelle avait coutume dOouvrir et C[sa] question demsuspeas
dans le feuillage des arbres.E

3.3.2.2 Apprendre " regarder

La thZmatique du regard est au clur §®Enfant MZduseucie, qui, apres le drame,
sOZtait dZtournZe des fenstres, dont le regard sOZtait CvitrifiZE, vaivprogrgéss
rZapprendre " regarder. La mere de son ami Lou-FZ, inconsolable " la mort Apaoq lui

montre le chemin de IQapaisement :

La vieille dame passe ses journZes " sa fenetre ¢dMtin. Mais ce qui nOZtait au dZbut que
dZsluvrement et chagrirest devenu contemplation. CRenglems compte d-elle confiZ un jour
Lucie, il mOa fallu attendre la soixantaine, il f&da IOZpreuve du veuvage, pour prendre enfin
conscience de ce que cOest que le visible, et prendre du meme cougncendgipedOattention que
jOy avais jusquOalors portZ. Je mOennuyais, je mOtamuyais ma maison dZserte apres la mort de
Pieggg! [E] Alors je me suis mise " regarder, ~ regarder par la feas tout simplement. Et jOai vu le
ciel™

La fenetre fait se rejoindre I0immensitZ du ciel et IOimmémsité quOZvoque Gaston

Bachelard danka PoZtique de IOespace

Sans doute, la reverie se nourrit de spectacleZsamais par une sorte dOincIina}tion native, elle
contemple la grandeur. Et la contemplation de la grandeur dZteuménattitude si spZciale, un Ztat

1% sylvie Germain OEnfant MZdus@pus citZ, p. 27275.
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dO%ome si particulier que la reverie met le reveur en dehors du proodain, devant un monde qui
porte le signe dOun infit

Apres avoir marquZ son dZsintZrst pour la vue sur la mer quOoffre la fenetreéedans
Proces-verba] J.M.G. Le ClZzio la rZhabilite dans ses romans ultZrieurs. cedist
mentionnZe notamment dans les pieces dOZtude, dOZcriture, de travailademstne Hu
bureau, dange Chercheur dOooe le pere de Laure et dOAlexis, absorbZ par le reve du
Corsaire, lsve parfois les yeux sur la montagne et les nuages quOil apersoit.

Si laide, dZsolZe quOelle puisse etre, la vue par la fenstre peisaetia sOinscrire dans
IOHistoire. DanRitournelle de la faimla dZchZance de Maude prZsente une continuitZ avec
le paysage qui se profile derriere elle et dans lequel elle sOinsaraecdans une toilé.e
regard dOEthel introduit une isotopie. COest elle, la spectatrice, qui diseeltisrene,
embrassant dOun meme regard 10intZrieur et IQextZrieur. LOon note ensuiteelad@rZse
|Oauteur derriere Ethel et la distanciation " la fois ironique et compatissante.

Ethel regardait Justine, assise dans la bergerap&scdevant la fenstre, ce paysage de toits rouges
et de palmes, large saillant atdessus des immeubles, le phare en ruines, IOhorizon couleur dOacier.
Un paysage paisible qui aurait pu inspirer des veesyir de toile de fond ~ une chanson ddamour,
vide, intangible, un peu perIZ de froid. E droite, dominant les miestele grand m%o.t du voilier
amZricain qui avait ZtZ coulZ au dZbut de IOOccupation par les Afietehnah appel ~ la pitiZ
gZnZrale, une aile dDalbatros foudroyZ, la vengeance dOurt*%oudard

3.3.2.3 Regard sur le nZant/AnZantissement dans le paysage

La fenetre du salon de la mere daBs familledonne sur le pZriphZrique et son ouverture
est condamnZe. Marie NDiaye joue sur le motif du paysage " la fepotreinverser les
valeurs esthZtiques, jouissant de la contemplation dOun paysage de laidpectdee
dramatique, IQaccident, devient source de divertissement ~ la manisre d@emervZ
quelque peu irrZel, que 1Oon regarde ainsi que devant une fenstre-Zcran de tAgsision,

confortablement. Le regard est perverti. Les fenetres de la citZ nOoffrent pas les-nwesies

Le salon donnait sur le boulevard pZriphZrigpeur cette raison, la mere de Fanny le tenait,
malgrZ le vacarme, pour la pisce la plus agrZabldppartement, car elle aimait regarder du canapZ
filer les voitures vers laille, assister ~ quelque accident spectaculaire parfdés ce salon moderne,

197 Gaston Bachelard,a PoZtique de IOespaPeesses universitaires de France, 1957, rZZd. CGrEad2004
p. 168. 5 5
198 3.M.G. Le ClZzioRitournelle de la faimOpus citZp. 169.
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aux sisges profonds, mous et clairs, aux Ztageres semZes deibeldssiexotiques, on ne sOennuyait
jamais, bien qu®on ne pzt ouvrir les fendffes

La fenstre ouvre aussi sur le vide conduisant ~ IOanZantissement. Hermsaim demps
de saisora fini par retrouver sa femme et son fils, crZatures muettesieesucbndamnZes
pour 10ZternitZ ~ sOanZantir dans le paysage quOils fixent sans fin.

[E] ils entrerent tous dewx " cet instant, main dans la main, et sans se |1%.cheres®assicun sur
une chaise. lls Ztaient passZs tout pres dOHerman, sans leenboirigrdans leurs vetements dOZtZ
trempZs. Rose lui avait souri comme la premiere fois, tres élament. Et maitenant ils regardaient
la crete " peine visible des collines, bien droits sur leur chamenobiles, et le relais de tZIZvision
dont la cime, elle, rZussissait ~ percer la masse immubfriages noif¥

Le temps du dehors (souvent gris et maussade) signale parfois de maniereeino@nZ
saison : Rosie Carpe attablZe avec son frere et son ami Abel darisite cegarde par la
fenstre la neige qui tombe. Il sOagit dOun moment de distraction, dOabSéisteire] de

hors-temps du personnage, jamais de reverie ni de contemplation, dOabandon.

Regarder, contempler, rever ou encore Zpier dZfinit le r™le plus ou moins actif du
personnage de meme que le type de regard. Mais offrir une vue, une perspectigesimem
cellesci sont dZniZes, dZvalorisZes, ne sont pas les seules fonctiongmMrdaqgui peut

Zgalement jouer un r™le dans la diZgese.

3.4 La fenetre : aspect dramatique

3.4.1 RZvZlation de scene

La fenstre constitue un ZIZment architectural qui offre une ressourcetidpsaneElle
permet de rZvZler des scenes, dessillant aussi les yeux de celpiequZdeleine apersoit
par le carreau son amant Marin Marais aider sa siur ~ monter dans sonseanrfgZlant sa
trahison et provoquant son suicideo(is les matins du monddPatrick Carrion observant
par la fenstre Marie-JosZ Vire et Wilbur se rendre dans 10”le, leur Royaamyeend lui
aussi quOil a ZtZ trabOccupation amZricajne

199 Marie NDiaye En famille Opus citZ, p. 130. )
2% Marie NDiaye,Un temps de saisohes fditions de Minuit, 1994/2004 CDoublej28E p. 121.

11C



Ces scenes sont volZes. Cfpier est dZsormais une pratique privZe, |@ndéstrén ce
sens une des modalitZs possible de la privatisation du T&gardcrit IOethnologue Pascal
Dibie. Les espions sOaffichent plus ou moins ouvertement tel Cornebugléodensie
colere, que 10on apereoit, le visage " la fenstre, Zpiant ce qui se passtoathant aux
regards son intZrieur, sa piece secrste. Ces espions sont dZrangeants, sinibeuirsquies

personnages de Marie NDiaye ne cherchent parfois meme plus ~ se cacher.

Mais la chambre Ztait au dernier Ztage et Hermamawasur les toits dOardoise pas de larges
antennes paraboliques, et sur la collinedeli, maintenant noyZe dans la brouillasse. La fasade en
vis-"-vis, IQarriere de la charcuterie, Ztait percZe dOune feniquee ~ hauteur de celle dOHerman. Il
remarqua quOun visage IQobservaitavers la vitre, celui dOune vieille femme sans doute.
SOapercevant quOil la regardait ~ son tour, elidatnta chef plusieurs fois en manisre de saluét |
sourit avec insistance. Il referma sa fenstre, mahisi§) il voyait entre les croisillorgie le regard de
la femme restait fixZ vers sa chambre. [p. 53]

La femme et le fils dOHerman, condamnZs "~ fixer la fenetre ont feartbasculZ dans
un monde Ztrange o+ I0Zchange de regards ne peut conclure " la reconnaissampueseCette
se confond dZsormais avec leur destin : sOanZantir dans le vide du pAgbsgeter ~ eux-

memes et aux autres.

Vivants, ils le seraient " la fason de cette persewjui Zpiait de sa fen-tre les chambres du retais e
quOAlfred avait d? dZsigner ~ Herman sous le der@la mere de IOactuelle charcuttadp. 96]

Ce regard qui Zpie exprime aussi la convoitise. Fanny cherche vainement dange
ces intZrieurs, et reste indZfiniment celle devant laquelle lets w@lderment, ne suscitant

nulle compassion, meme la nuit de No‘l

LOhomme essuyait la buZe au carreau. Il cria, samis, dOair mZcontent, quelques mots brefs
parmi lesquels Fanny comprit Cfete de familleE, puis il 8mténtures et, quoiquOelle ne risqu.t pas
cette fois dOstre assommZe, Fanmetea prestemefit.

Et si Zpier consistait ~ regarder par la fenstre comme par un trou de sefrigevieux
Mauperthuis, dandours de colere observant sa petite-fille Camille quQil a enfermZe dans le
grenier? GZrard Wajcman assimile ce trou de serrure ~ une fenetre : ClLe troermee

2! pascal DibieEthnologie de Iorte, fditions MZtailiZ, CTraversZesE, p. 466.
292 Marie NDiaye Un temps de saisp®pus citZ, p. 53p. 96.
293 Marie NDiaye En famille Opus citZ, p. 989.
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serait en somme une fenstre pour Zpier ~ IOintZrieur, et la fenstre un tsmirdee pour

lorgner le mond@*E

3.4.2 La fenstre-porte : Effractions/transgressions

fpier constitue un viol dOintimitZ. La fenetre nOautorise pas ~ plonger danZrigui
sans y etre invitZ. PZnZtrer par la fenetre constitue une effractiomadere signifiante,
Adam Pollo entre ainsi par effraction dans la villa et le roman.

Ferdinand passe par la fenetre pour pZnZtrer dans la chambre de sa slureeiiéelke,
lui intimant le silence et lui imposant de la laisser ouverte eGettetre bZante est un trou
noir o se focalisent dZsormais les peurs de Lucie. Elle bat de mantigante au petit
jour. Il faudra "~ Lucie effectuer un long parcours avant de revenir = la maisate e
comprendre que la fenstre permet de regard@®gnfant MZduse

Chez Marie NDiaye, la fenetre qui nOoffre pas vZritablement de perspagtisens
propre non plus quOau sens figurZ est aussi problZmatique que la porte qui ne germet pa
dOentrer.

Car les fenstres ouvrent Zgalement vers IQaventure et la libertZ. Ce ssquurtds
Zchappatoires qui permettent aux enfants/adolescents de quitter la Mmaiosu des
parents, tels Alexis L¢ Chercheur dOpr Fintan QEnitshg, le fils du Dr Carrion

(LOOccupation amZricajne

La fenetre, ZIZment architectural et motif romanesque, constitue merntlAiscriminant
au meme titre que le seuil. Le personnage " la fenstre est Zgatametopos littZraire que
les romanciers contemporains dZclinent avec inventivitZ. Les fenstresasphipart du
temps ouvertes vers IOaventure chez J.M.G. Le ClZzio. Pascal Quignard nedsniwst
placer au coin de la fenetre, dans I0intimitZ, ~ percevoir la lumieriligeipar la fenstre ou
au contraire ~ nous tenir dans IOombre, la nuit secrste, profonde, originelle. Ggtwiain
se penche sur un ZIZment du paysage, |Oarbre qui abrite les oiseaux, lest ruarpsui

est comme un livre ouvert et une source de questionnement. Elle ouvre tessfemele

204 GZrard Wajcmarkenstre, Chronique du regard et de IQintji®gus citZ, p. 39.
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regard de ses personnages se perd dans la contemplation et IOimmensitdDidgpei Zpie
le plus souvent par la fenstre et dZnonce son caractere hostile. Leefa@®ést plus source de
reverie. Elle semble plut™t voler en Zclats tranchants. Elle fersnéalgants. Ses
personnages fixent sans affect le paysage, cognent " la vitre pour quOon leunfoulae e
porte.

Les possibilitZs quQoffre la fenstre se rZvslent particulierementsrigheinventives
montrer, refuser une perspective, contourner de manisre transgressive le passage dOune
porte. Car la fenstre est ambivalente et elle a plusieurs fonctionnalitZs.

Le tableatfenetre dOAlberti offrait Zgalement un point de vue sur la Cstoriafracgle
dOabord sur la surface ~ peindre un quadrilatere de la grandeur que je veux, epoui est
moi une fenstre ouverte par laquelle on puisse regarder IOhistoire (HiSt&ri@glle-ci nous
permet de passer du descriptif au narratif et dOaborder la maison dans le rZcit.

205G zrard WajcmarFenstre, Chronique du regard et de IQintji®gus citZ, p. 39.
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Deuxieme partie : Raconter la maison
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RelevZ descriptif, inscription dans le paysage, distinction entre maisonpaléneit
maisons secondaires, filiation des maisons dOun roman ~ IQautre, exploraticsibtee pos
voisinage, Zlection de pieces ont permis de situer la maison danscéespa la dZfinir
dans sa diversitZ et sa singularitZ. Voici le dZcor plantZ. Nous abordomsaiZ & rZcit et
ses composantes afin dOZtudier la place et le r'Mle de la maisamaaation, de rZvZler
les histoires que la maison abrite et dOy confronter les personnages. Ldbesestigue

sera envisagZ ici dOun point de vue dramatique.

[L]Oespace [Zcrit Roland Bourneuf] doit stre considZrZ awentitre que 10intrigue, le temps ou les
personnages, comme @iZment constitutif du roman, et sa prZsence appelle uaeleZjuestions
quels liens attachent I0ZIZment espace aux autres, quelietativas sOZtablissent avec lui et en quoi
contribuet-il ~ crZer dans le roman une unitZ dynamidfife

Une premiere incursion dans IOespace domestique nous aura permis dOintroduire le
personnage et de le redZfinir par rapport au lieu. Nous poursuivons notre investigation pour
mettre ~ jour des tensions, renouveler certains modeles. La maison des\pueera nous
interroger sur la famille, les histoires dOhZritage et la filiatiomdison dans laquelle les
femmes rZgnaient autrefois en ma’tresses nous invitera ~ Zvalueak=yri@lr r™le et leurs
attributs. Les maisonnZes, reflets de modes de vie et dOaspirationsesomnais
engageront ~ explorer des territoires non plus acquis mais ~ dZfendre ou ~ conguZrir e
parfois, ~ inventer.

Au-del” des reprZsentations ZlaborZes par la maisonnZe, la configuratiomaisda
dans le rZcit permettra de dZfinir ses fonctions diverses. Beno"t Gpese des diffZrents

traits qui composent le scheme de la maison

Une maison est urythme: celui du partir/revenir. Une maison est un efderde biens, le lieu
propre pikeios topoy dOappropriation des choses. [Bhe maison est communautZ ou solitude.
Souvent lieu de familialitZ, toujours lieu de familtZ (avec |0ZtrangetZ que comporte toute
familiaritZ.) [E] Une maison est un abri, un espage sZcuritZ. Une maison peut stre sans ma’tre
(dominu$ et sans domésgues. [E] Cependant la maison petite aussi cela: un espace de pouvoir et
de violence. [E] Une maison est toujours ainsi rapport, mise eatiogl, scheme dOun rapport entre
proche et lointain (dans le temps et dans IOespace).

Une maison est finalemertbujours une architecture, cGeslire un espace qui articule des
espaces. [E] La maison est un arrangement, une mise en offfeLe sens topologique,

2% Roland BourneufGLOorganisation de IOespace dans le rofitadés littZrairesavril 1970, p. 82.
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anthropologique, voire ontologique de la maison sOorgarimer ae la notion de foyer. Une maison
est une ressource, une mine de possibffitZs

Si la maison constitue un ZIZment de stabilitZ, une ossature, cOemtigddpnm foyer
organisateur " partir duquel des dynamiques se dZveloppent. Elle joue de lansoitée
dans la construction du rZcit. Dans son article consacrZ au dZcor romanesgoés Fra
Ricard insiste sur IQimbrication de ce dZcor dans les autres composadiss glie sont
IQintrigue et les personnages autour desquels il gravite: CConsidZrZ conphe@aetsur
des stres et des ZvZnements, le dZcor romanesque sOexplique par les rdgofmtqui
dZpendant du centre. Il constitue, certes, une image du monde, mais du monde rZorganisZ
recomposZ selon une optique toute particuliere qui est celle du romaerhe?®® E

Nous pouvons de la sorte lire le roman par le prisme de ses maisons.|éagtiVre par
ordre dOapparition, tenir compte de la manisre dont elles sont investies, ou dencere
quOelles ont " raconter ? Comment ordonner leurs histoires ? Nous chercheronsafléire
le dZcor, "~ percer le secret de ces murs palimpsestes, comme ciuxtgembre de la
baronne Fontelauze dOEngr¥e.ce d@imtason des Mal-aimant§Les murs savaientE, Zcrit
encore Marie NDiaye dans son romaadivine Les jeux dOouverture et de fermeture de la
maison en font un lieu propice " I0intrigue, susceptible de susciter elsstigfmiques dans
le rZcit: suspense, curiositZ, surprise, lesquels, comme [Oexplique Raphaf®Baroni
permettent de renouer avec le plaisir de la lecture. La maisonteZ&gdgre dOZvZnements. Ce
dZcor est lui-meme thZ%tralisZ. Nous nous muerons en enqusteurs afin dedesdeve
indices : telle porte ouverte ou fenetre qui baOEnfant MZdugetelle absence signalZe
comme insolite, qui revient de maniere rZcurrente dans les romans de Niigige, tout
ZIZment suscitant un questionnement ou dZnotant une inquiZtude. La maisquaroffre
ailleurs un lieu de cachette incroyable qui nous ramene aussi au ptdentie du cache-
cache. Nous demeurerons attentifs aux dZcalages, aux dZrangements, auxatfg/acem
qui vient rompre 1Qordre, IOharmonie et place le personnage sur le qui-vive.dm mais
nOZtait-elle pas censZe lui procurer calme, paix, stabilitZ, ~ I0abrndiéss du monde
Nous pousserons donc rZsolument la porte pour tenter dOZlucider ce qui senidretnOi
de cet univers clos : le dZsir, la sexualitZ, ce qui releve de I0Qing¢rstit transgressiosi
Gaston Bachelard dZveloppe des reves de sZcuritZ dans la maison, estllatssi le lieu

2"Beno”t GoetzIhZorie des maisons, LOHabitation, la surp@gys citZp. 106.

2% Franvois Ricard,GLe dZcor romanesqugiides franaisesVol. 8, nj4, 1972, p. 348. § )

209 Rapha'l Baroni,La Tension narrative, Suspense, curiositZ, surptfsitions du Seuil, CPoZtiqueE, 2007,
448 p.
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dOexpZriences nZgatives, comme le souligne Perla Serfaty-G@fFfoute maison est un
espace social et ce nOest pas trahir la phZnomZnologie que de prendreediesoontits
et les souvenirs tragiques quOelle abrite en tant qié’telle
La rZvZlation de ce qui se trame dans les maisons peut ensuite dean&rui
investissement nouveau, comme si la maison, libZrZe de ses fantiNonssitaalors
|Oabandon, rZitZrant cette image primordiale dOenveloppe protectrice. NOesétte pas
cuirasse que les romanciers grattent pour atteindre ~ une vZritZ nouvelle du personnage ?
La maison offre donc un repere spatio-temporel et borne le rZcit : elleseepedin point
de dZpart, de transition, dOarrivZe. Les allZes et venues des personnagesilisaienae
orientation. Les maisons sOorganisent en rZseau et se hiZrarchisent frimgigate ou
secondaire) suivant le parcours des personnages et IQimportance que ceussigienta
Sa destinZe sOinscrit aussi dans le temps : la maison agregdidents dOhistoires. Elle a
Zgalement sa propre trajectoire, qui va de sa fondation ~ sa destruction ou ~ sa mise en vente.
Nous envisagerons successivement : la maisonnZe, |0Zconomie diZgZtajsen ldams
le temps.

#%perla SerfaGarzon,CExpZrience et pratiques de Iavrua[s, inHome Environments, Human Behavior and
environmentAdvances in theory and research, Vol. 8, ZditZ par Irwin Altman, 1985, PRmass) New York,
p.6586 http://www.perlaserfaty.net/textel.htm



Chapitre 1 : La maisomZe

La maison abrite la maisonnZe, dont chacun des membres, selon son stapet,une
place particuliere. Des rapports de pouvoir, de dZpendance sOZtablissent, Eitéastotes
dramatiques. Les r™les masculin et fZminin ont ZvoluZ, engendrant de naiatdas au
sein de IOespace domestique. Nous pZnZtrerons tout dOabord dans la maisordalets peres
|QautoritZ a ZtZ sZrieusement ZbranlZe et nous questionneronsola Miatis nous
interrogerons sur la notion dOhZritage et nous nous mettrons en quste des haritiers.
maison des femmes, et en premier lieu des meres, nous conduira dans un eléexips ~
Zvaluer la place du fZminin dans la maison, " revenir sur le seuil pawgillicéOautre, ~
faire place ~ IOZtranger. Nous investirons Zgalement des maisons egweicébZrZes du
joug familial, ont parfois dZsertZes. LOexposition de nouveaux espaces quortipte
dOZvolutions sociZtales nous a permis de souligner IQimportance de la r@comnaiss
individuelle qui sOexprime par la dZfense, la conquete, IQappropriation dOun tereitoire, a
ses limites, matZrialisZes notamment par la porte dont on dZfend elOdmisZ
reconfigurations spatiales sont-elles ~ I0image des recompositionmlés il Quand de
nouvelles places et de nouveaux r™les sont attribuZs aux membres de la endesonnZ
bouleversement des structures familiales invite ~ regarder la maisorusqgaar nouveau.
Estelle un lieu de fiction conservateur ou est-elle au contraire devenue un @dssibl
dOZmancipati¢h Entre tradition et modernitZ, le roman est par ailleurs le lieu o se
rZinvente la famille. Apres que le Nouveau Roman a jetZ le soupeon ferdennage,
IQintrigue, la maison rZhabi}Ze peut-elle de nouveau pourvoir aux histoires ?

1.1 La maison patriarcale

LOancetre de la maison patriarcale estolmusromaine, la maison accueillant la famille
au sens large : famille et serviteurs, placZs sous IQautoritZ du dea’tnaison et
reprZsentant la premiere unitZ Zconomique. La maison patriarcale a dinoninallement
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une fonction sociale. Elle sQaffiche dans IQespace public et pemoetiddiation du
personnage. Elle constitue un patrimoine et engage la filiation. Ce texteafromis invite ~

pZnZtrer dans la maison du ma’tre :

Il faut doncchercher un nouveau lustre dans sa maison, mais ne pas croiceiguedre dignitZ
puisse venir dOeljeOest le ma’tre qui doit faire honneur ~ sa maison, et noridamason ma’tre.
Cependant, comme en toutes choses il faut penseawttas et no pas seulement ™ soneme, un
citoyen distinguZ songera quQil est appelZ " recevoir des hiittesuxg et ~ donner acces aupres de
lui © une multitude de gens de toute espece ; et il veillera ue sa maison soit assez vaste pour les
contenir. Il estvrai que souvent une maison spacieuse fait peu dOhonneur ~ son ma’tre glgnd il
trouve dans la solitude ; surtout lorsquQOelle a ZtZ frZquertgtams dOun autre ma’tre. COest un triste
compliment que IQon reeoit de ceux qui passent, quand ilsesDZdEiAntique demeure, hZlas!
combien tu as perdu en changeant de nfa'tee

En outre, la maison est un Cespace de contr™le o chacun des membmesistsie e
subit 1OautoritZ intrafamilidféE, prZcise Jacques Pezeu-Massabuau. La maison patriarcale
consacre |OautoritZ du pere au sein de IOespace domestique ainsi queogsEs/qwZ
testamentaires. Or, depuis la RZvolutical)esci ont considZrablement diminuZ, ainsi que

|Oexplique Anne Gotman :

Apres avoir affranchi la propriZtZ de toutes sesrgémet redevances seigneuriales, aboli les
substitutions et les regles de primogZniture qui cormitnt le priviege de IQaristocratie, la
RZvolution allait livrer bataille contre le dernidrastion du despotisme paternel, la libertZ
testamentaire, et rdser aux enfants de la RZvolution des parts irrZdustéi€gales dans IOhZritage
de leur peré®™.

[E] En affranchissant les enfants de IQinfZodation lzef de famille et en leur donnant un Zgal
acces "~ IOhZritage du patrimoine familial, la RZvolutioriteait Tuvre de justice sociale et aboli
plusieurs privileges celui du pere qui pouvait tester comme bon lui semblait, et aEuiOhZritier
choisi pour lui succZd&f.

Le modele de la maison patriarcale, autrefois fondatrice de la l&ansémble donc
dZsormais quelque peu dZpassZ. Celle-ci a par ailleurs perdu la valeur d@engmiapa
qui Ztait encore la sienne dans les romansxoessecle et du dZbut dxx® siecle, nous
invitant ~ considZrer non seulement dOautres formes dOhZritages etods filiais peut-

otre dOautres histoires.

Le temps des patriarches est rZvolu, [conclut LaubeEmanze]. Les raisons sont nombreuses
influence du mod-le du pere aimaBtpaternitZ Zthique incarnZe par JosBpi€socialisationk de la
famille, surveilZe et rZgulZe par un ftat de plus en plus prZsent, quisddpagsavement les peres de

2! CicZron TraitZ des DevoirgDe Officiis), tome IV, Livre I, 139.
212 Jacques PezeMassabuau.a Maison, espace sociaDpus citZ )
23 Anne Gotmanl.OHZritagePresses universitaires de France, CQugeszfis 2006p. 12.
214 | |h;
Ibid, p. 14.



leurs prZrogativesmodernitZ issue de IOindividualisme rZvolutionnaire qui pronseshétent de
soi hors de tout hZritage et dZconsidsre les lesona thadition; industrialisation et urbanisatiti

Nous envisagerons ainsi la place et le r™Mle du pere dans IOespaceumnuesti les

contours aujourdOhui fluctuants sont sans doute ~ redZfinir.

1.1.1 J.M.G. Le ClZzio : LOCAIlleursE en hZritage

Des son premier romar,e Proces-verbalJ.M.G. Le ClZzio consacre la sZcession avec la
maison patriarcale, symbole de la famille. Adam, le Cpremier homstef, mipture avec la
sociZtZ et les figures reprZsentatives ~ la fois de IQordre attdatiDalOarmZe, la famille,
le Cclan PolloE. Le proces-verbal dressZ contre lui fait Ztat dugsad@aine villa, de son
oisivetZ, dOune nuditZ exhibZe, autant de chefs dOaccusation qui atsestdrasi#itZ vis-
“-vis du monde CbourgeoisE.

Plus tard, les enfants orphelins, fugueurs, investissent des maisons abandannZes, e
ruines, perchZes sur la colline, ~ la lisiere de la ville. Des omsi®uvertes, os ils sont libres
dOaller et venir comme dans ces terrains vagues, plages, abords dOunexwilie ri@rge
quOil leur est ainsi possible de sOapproprier. Dans les entretiens acteEad4olis fzine,
J.M.G. Le ClZzio explique son attirance pour ces Cnon-lieuxE, et rZitere jsbrdue
sentiment de propriZtZ.

Je me suis rendu compte que ce qui mQattirait, daviddescOZtaient les terrains vagues, tout ce
qui Ztait en marge de IQurbanisation, tout ce qui semblait oubl@upaanisation ou, au contraire, ce
que IQurbanisation avait repoussZ. [E]

Je me dis souvent que ce doit stre Zprouvant de raifoerdQli, dOarriver dans un monde o- tout
est dZj" attribuZ, os vous nOavez pas la possibilitZ, je nentis pas de posdeer guelque chose, mais
simplement de pass@rparce quOun terrain vague, cOest la possibilitZ de;massrrs y construisez
une maisonon ne peut plus passer. [E]

JOai le sentiment quOil y a I quelque chose quiarflapp™ personne et que, pedfite, on
pourragi;tlétransmettre " la gZnZration suivante. Surtout que ce scemflents qui profitent des terrains
vague

Ce rejet va de pair avec celui du matZrialisme

23| aurent Demanzéncres orphelines, Pierre Bergounioux, GZrard MacZirRislichon Librairie bsZ
Corti, CLes EssaisP008, p. 26. 5
1 JeanLouis fzine Ailleurs, fditions ArlZa, 1995, p. 569.
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LOambition vZritable rejoint finalement le dZnueméetrien possZder est une fascination. zetre le
plus nu possible, «tre tout tournZ vers 10intZrieur, ne pas s@aittexctieoses terrestres, voil™ ce quOil
faudrait tre capable de faire.

NOachetez pas de voiture, ne possZdez pas de méisgez pas de situafitn

Mais le programme de dZsocialisation, pr’™nZ I[daBstase matZrielkt accompli par
Adam Pollo dansLe Proces-verbal change dOorientation avec la prise en compte de
|Qailleurs gZographique. En sOouvrant au monde, J.M.G. Le ClZzio renoue avecae patriarc
Madeleine Borgamano observe dans IOiuvre de IQauteur le passage du monde des orphelin:
au monde des peres

LOentrZe du pere dans IQluvre de Le Clésziotres tardive. Ses premiers textes, aux frontieres de
genres multiples, dZcrivent un monde dOorphelins. [E] Dans les nouvddiesenfants solitaires
surgissent du nZant, comme 10Znigmatique Mo@@m ne savait rien de sa maison, ni de sa famille,
peutstre quOil nOen avait PASE

Le Chercheur dOat plus tardOnitsharZunissent le couple parental et recomposent la
famille dans la maison. Les figures paternelles y sont autoritairdssagauses et cOest
aupres des meres et siurs que IOenfant trouve refuge. Le pere marquenites lde son
territoire au sein de I0espace domestique et impose ses regles. | Bidmfante [Oaventure,
sOinvente alors dans le jardin jouxtant la maison des cabanes oe son imgmgnaise
dZployer, os il est roi en son Royaume (ainsi Alexis grimpant dans IQarbre émks)e
temps de IOaventure, vient celui de la confrontation, de la rencontre g@es, lEomme
dansOnitsha Le parcours de IQenfance ~ I0%o.ge adulte integre ce pouvoir et sOemrichit de |
transmission dOun savoir. La maison paternelle se rZvele bien souvent pmireZe par
la faillite, la ruine. LOhZritage patrimonial devient impossible raad@i du naufrage est
rZcurrente. La maison de Maurice, aujourdOhui perdue, dont une partie de la HtihZe a
spoliZe, va cependant nourrir le reve et permettre dOorganiser des parcours cemjpintem
la mise en place dOune histoire familiale.

Le Chercheur dOoJE] ouvre [E] dans IOiuvre des orientations nouvelles, appmment
confirmZes par les textepostheurs [observe Jelichel Racault]. Le roman inaugure dOabord une
quete anZanglque qui sOest poursuivie [E] danisha fondZe cette fois sur la figure du pste
Chercheur dOopour sa part transpose certains ZIZments de la biographyjearttip-re, LZon Le
ClZzio. [E] Le Chercheur dOamarque Zgalement la rZappropriation par |Qauteur dOntig ide
mauricienne longtemps occultZe [E], une tentative poeconstruire imaginairement une version

273.M.G. Le ClZzioL OExtase matZrigll®pus citZ, p. 74.

218 Madeleine Borgomano, CFigures de perekM,G. Le ClZzio, Europenj 957-958, janvierfZvrier 2009,
p.150.
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insulaire de sa propre enfance ~ travers une identificatiarfigure de |Qaseul, ~ la mZmoire de qui ce
livre est dZdiZ®.

Le theme de la spoliation, de la dZpendance, liZ aux dettes et aus gdachiaires, est
rZcurrent dans les romans. La figure du pere dZchu, dZshZritZ, balance aloell@de
IOaventurier, ce pere qui se rZfugie dans son bureau pour entretenir des chineuesr ret
sinon des trZsors mythiques, 10or des reves. En Zckegage ~ RodriguesJ.M.G. Le
ClZzio revient sur les traces @hercheur dOor

COQest la perte de eetnaison qui, je crois, commence toute IOhistoire, comme latifumd
dOEurZka avait ZtZ |Qaboutissement dOune autre histoire, @edlié comduit mon ancstre Franeois,
au temps de la RZvolution, du port de Lorient ~ IO&le de Fiamoeste du trZsode mon grangere
avait commencZ bien avant cet eBiét beaucoup de gens ~ Maurice ne se priveront pas de dire que
cOest cette chimere qui a causZ I0abandon dOEurZka aux mains des. @Zariaigrd me semble
que cela commence IOhistoire, parce ¢lest une histoire qui nOest pas achévZause de ce
bannissement, la famille de mon gramde perd ses attaches, elle devient errante, san&ferre

Cette histoire dOhZritage, dont a ZtZ privZe une partie de sa faooiliddmnant ~ une
forme dOerrance, trouve naturellement un Zcho dans le destin des peuplesesuinlee
IOexil, spoliZs de leurs terres et biens. Ritosirnelle de la faimdeux maisons sOaffrontent,
la maison coloniale de Maurice, dont le souvenir est entretenu dansredsaCotentin et
qui va causer la ruine des parents dOEthel, et cette Maison mauvé, qeé%ut a IZguZe
son grand-oncle et dont son pere va la dZpossZder. Cette spoliation redoublesciliésde
sous IOOccupation.

Les maisons perdues, quOil sOagisse de la maison ancestrale dgMmarideozilis),
du Boucan ou dOlbusun la maison dOAfrique, maisons toujours perdues mais dont le souveni
perdure, sont restituZes dans les romans et nouvelles : objets, accertix,dedeurs et
surtout histoires quOelles permettent de transmettre. Le legs eslefignt ailleurs, dans
IGouverture ~ dOautres imaginaires, la transmission dOautres rZcits ded Gréyipkesation
de nouveaux territoires valorise dOautres peuples et cultures dont [OhistotalesOarts le
trajet du personnage principal. SOinscrire dans cette lignZe, cOest misi dérune autre
forme de savoir et de sagesse, et habiter dans un autre temps, leyigpse, qui est celui
des rites initiatiques et du mythe. La maison exotique, maison prgesd®n, comme nous

219 JearMichel RacaultCLOfcriture des pierres. MZmoire insulaire et fiafionZalogique dahe Chercheur
dOoret Voyage ~ Rodriguesle J.M. G. Le ClZzioE, p. 3&®2 inLOInsularitZ, thZmatique et reprZsentation
Actes du collogue international de SabDénis de La RZunion, avril 1992, textes rZunis mamnClaude
Marimoutou et JeaMichel Racault, Paris: LOHarmattan; Saint Denis deRZunion: universitZ de La
RZunion, 1995, p. 385.

2203 M.G. Le ClZzioYoyage " Rodmjues Opus citZp. 121.
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IOavons exposZ dans notre premisre partie, constitue une sorte de seuilaugre cedbnde

sacrZ. Les hZritages sont dOordre spirituel.

1.1.2 Pascal Quignard : Le retrait des peres

LOunivers de Pascal Quignard est un univers dOadultes. Les personnages vivest en coupl
ou seuls, en quete de maisons oe¢ ils esperent trouver leur accomplisserasmniants sont
rarement au cliur des romaffs. Les peres sont la plupart du temps en retrait/retraite de la
maison. E cet Zgard,OOccupation amZricaingui met en scene des adolescents, fait
exception. Le Dr Carrion interprete ici un r™le : celui du pere de famille hlmuds
sQOaffronte, claquant la porte, sOenfermant dans sa chambre. Ann Hidden se etafronte
aussi plus tard ~ son pere, venu pour IOenterrement de laViilteeAmalia).

COQest la figure de la mere qui est le plus souvent attachZe medsten dOenfance meme
si, souvent, elle 10a dZsertZe. Les maisons familiales sont videsjdeu, le mobilier
couvert de housses, et elles semblent figZes dans le temps. LOincursida miaison
dOenfance permet de faire Ztat de dissensions dans le couple qui abdatjsss souvent,

" une rupture. Et cOest le pere, veuf ou abandonnZ, qui a la charge des enfamésceioim

de Marie-JosZ Vire dansDOccupation amZricainke mari de Claire Methuen dahgs
SolidaritZs mystZrieuse€Bous les matins du mondeet en scene un veuf ensauvagZ, pere de
deux filles, dont il a confiZ le soin " la nourrice. Tandis qallesci vivent dans la maison
principale, Monsieur de Sainte Colombe trouve refuge dans la Vordes, la cabarie dans
jardin.

Le jardin serait [E] une figure de IQintZrioritZ g@Zmancipe dedamus lieu du pouvoir, de tous
les pouvoirs. La maisorjexplique Chantal LapeysBesmaison], est [E] le lieu du langage imposZ
par les peres, qui sont symboliquement reprZsentZs par certaiagssinpuisquOon appeieago
IGempreinte du pere mort conservZ dans IOatrium, commeni®haiparle conserve datesmaison
de son %ome les images, €Bdise peutetre les mots du langage paternel, qui est aussi celui de
|Oasservisseméfit

2215 grandissent (comme la petite Delphine dam$alon du Wurtembexglisparaissent accidentellement

(ainsi Magdal ena dan¥/illa Amalia), et ils sont le plus souvent introduits par le béEssouvenirs sur le
chemin mZmorieVers la maison dOenfand@laire et Paul Methuen, orphelinss SolidaritZs mystZrieuses
Charles Chenogne et ses sluts Salon du Wurtemberg

22 Chantal Lapeyr®esmaisonMZmoires de |Oorigine, Essai sur Pascal Quigr@piss citZ 2006,

p. 149.
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La Vordes, comme le Gumperdorf au fond du jardin ddila Amalia, et toutes ces
maisons en retrait de la maison principale, invitent ~ chercher la fdjurre en quelque
sorte en nZgatif, en sOaffranchissant dertaus dont elles se dZmarquent. COest le lieu de la
parole vZritable, de la parole intime, le refuge de 1QintZri@itd parole ne peut jamais dire
ce dont je veux parler et je ne sais comment le direE [E] Voil" la caba- je parlé®E,
confie Monsieur de Sainte Colombe ~ sa femme. CQOest dans cette ceteajieut sOZtablir
le dialogue avec les %omes.

Apres avoir ZtZ chassZ de la salle ~ manger de la maison princptikememe salle oe
Monsieur de Sainte Colombe avait Zconduit les Zmissaires de la cour Mdaais, une fois
jugZ digne de la recevoir, prendra I" sa premisre leson de musique. Celle-giccenme
autre forme dOhZritage.

Alors Monsieur Marad, frissonnant dans le froid, dehors, poussanitne un soupir. En soupirant
de nouveau, il gratta la porte de la cabane.

CQui est I qui soupire dans le silence de la nuit?

DUn homme qui fuit les palais et qui recherche la musique.E

Monsieur de Sainte @ombe comprit de qui il sOagissait et il se rZjouit. Il sehpean avant et
entrouvrit la porte en la poussant avec son archet. Un peu deelypassa mais plus faible que celle
qui tombait de la lune pleine. Marin Marais se tenait accroupi 2msveure. Monsieur de Sainte
Colombe se pencha en avant et dit ~ ce visage:

CQue recherchemus, Monsieur, dans la musique?

DJe cherche les regrets et les pleurs.E

Alors il poussa tout "~ fait la porte de la cabane,eva en tremblant. Il salua cZrZmon@ment
Monsieur Marais qui entf&"

LOhZritage patrimonial se rZvsle plus souvent:\v@Bergheim Ztait vaste. [E] Je nOavais
pas dOenfdAtE, constate Charles Chenogne. Il ajoute plus loin : COKarl der Grosse est
cZlibataire !0 et je regrettais que je nOaie pas eu de fils ihesigui auraient partagZ
|Gempire que jOavais B pour je ne sais plus quelle raison B*faciEibus sommes sans
hZritier$®’E, confesse " son tour Georges Roehlinger WitssAmalia

22 pgscal QuignardTous les matins du mond@pus citZ, p. 53.
2241bid, p. 77.

225 pascal Quignard,e Salon du Wurtember@pus citZp. 397.
226|hid, p. 405.

227 pascal Quignard/illa Amalia, Opus citZ, p. 289.
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1.1.3 Sylvie Germain : patriarches autoritaires et Zpoux esseulZs

La maison patriarcale permet dOillustrer diffZrentes figures de lmizateCelles,
autoritaires, conquZrantes, dOAmbroise Mauperthatiss(de colerg ou de Charlam BZrynx
(LOInaperejet celles dOstres doux, de clurs purs, dOZpoux bafouZs, abandonnZs, endeuillZs
tels Hyacinthe DaubignZ QEnfant MZduseu Prokop PoupdrimensitZs

Les premiers, intransigeants, parfois violents, se posent en patriarchesisalecileur
lignZe et de leur patrimoine. lls imposent leur loi et nOhZsitent passec le fils qui fait
preuve de dZsobZissance, ou I0Ztranger soupeonnZ de profiter de largesse lelestiscepti
menacer la filiation. LOenfant b%otard qui conquiert le monde ne resoitpsdsrdeine en
hZritage. Il doit le conquZrir. Ambroise Mauperthuis rachetera non seulenfeniia dans
laquelle sa mere Ztait servante mais au-del”, de maniere prescat@bis, le domaine qui
IOenvironne. Dans cet univers archasque, ce pere atteint de folie fait figure dOogre prZdateur.

Soumis au regne absolu, sans partage, dOAmbroise Mauperthuis, |Oespatestexti™t les
possibilitZs dOouverture sur |Qautre, [note HZlesne Chareyron]. Déispaoke ses possessions et de la
transmission de son nom, soucieux de I0Zlargissement emioa illustrant sa puissance, il crZe une
relation incestuelle avec sa petite fille, clo”tr@amille dans une relation exclusf?e

Charlam BZrynx, qui endosse le r™le de patriarché. @anapersusoucieux de prZserver
le patrimoine ~ la mort de son fils, voit dOun mauvais il sa bile-accueillir un Ztranger,
aussit™t pereu comme un intrus quOil se fera fort de chasser. En sOiestalla maison de
Sabine, une fois que celle-ci 10a quittZe, il ferme dZfinitivemegmtilea qui ouvre sur la
route. LOZtranger qui se prZsente " la fin du roman nOaura pas le clur deséa geus
nouveau. Les images de patriarches autoritaires sont contrebalancZes pas figlmage
paternelles, leur envers, des hommes parfois retranchZs dans leur solfade lesquels

HZlene Chareyron questionne le r™le et la place au sein de |IOespace domestique.

Or, si I6ZnoncZ ne le dZsigne pas ou le disqualifiene figure paternelle, [le pere] pourra ne pas
stre ZprouvZ ou reconnu comme tel. Ainsi eniledti pere dZpossz, humiliZ, ch%.trZ, pour qui la
dZambulation dans IOespace paternel devient alors singulisremeiiediffiire impossibl&®,

Aux espaces prisons des patriarches sOopposent les espaces refuges diésigsits
La mise " jour des secrets, des zones dOombre est au clur de |Oexptiratiespace

228147lene Chareson, CVoyage au pays des peresE@nivers de Sylvie Germaifctes du colloque de
Cerisy (2229 aozt 2007), Alain Gouldtlir.), Presses Universitaires de Ca€agen,2008, p. 217.
22 Hzlene Chareyron, CVoyage au pays des peieSBjivers de Sylvie Germaif®pus citZp. 214.
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domestique. La maison ne constitue pas un enjeu patrimonial, et la d@mmbroise

Mauperthuis sera ainsi vouZe " brzler comme un feu de paille.

1.1.4 Marie NDiaye : La distance vis-"-vis des peres ; la visite au pere

N

La maison patriarcale est sujette = caution dans les romans de MBiaye. Elle
prZsente diffZrentes facettes et il faut IQenvisager tout ~ la fois comme :

- La maison des parents, image dOun couple dOabord indistinct, qui rejettategtelle
la maison de Brive) ou que ceux-ci rejettent, ignorent ou tiennent ~ distameraison de
famille, maison parentale est une maison dans laquelle les enfaotg aujourdOhui plus
leur place.

- La maison du pere, une fois que le pere a quittZ le domicile conjugal, poonsteuire
une famille illusoire, que les enfants viennent jauger. Elle fait iOd®jene estimation. Le
jugement de valeur sOeffectue selon un critre de distinction, un crithi&ticse

manifestant la supZrioritZ, ainsi que 10explique GZrard Genette

[T]loute admiration positived disons plus vite toute admiratiorb va de bas en hautlorsque
]Oadm|re un objet, je me place implicitement-mene audessous de cet objet [E], et inversement,
le mZpris, ou, comme on diirt bien, lacondescendancea de haut en badorsque je mZprise un
objet, je me place implicitement moisme audessus de lui [EF*°

Marie NDiaye Zbranle le plus sZzrement la maison bourgeoise traditioasstieiZe " la
famille ainsi quO™ une rZussite sociale, tout ~ la fois en IOexgitemmontrant IQincapacitZ

pour les personnages dOy accZder ou dOy trouver leur place. Comme 10Zcrit Jean-Luc Nancy

Il faut peutetre en passer par |0Ztalement de IOhabitation bourgeoise, ipaigsifiance mse au
jour et dZmultipliZe, par I0entassement des immeublesi®afignement des CunitZs familialesE (pour
familles toujours moins familiales), CintZrieursHadks retournZs en extZrioritZ fade, _pour que soient
ZbranlZes les fondations de cette mesme habitation (la GdemeureE asecrsunsa gZnZalogie, son
inexprimable intimitZ’

Marie NDiaye dZbusque ainsi les faux-semblants et rZvele des persoddajiiants. La
visite au pere dans sa nouvelle maison est IOoccasion de dressedes ek ironique. Le
jugement de Norah, pZnZtrant, ~ |IO%ge adulte, dans la maison du pere en Afrique, e

230G Zrard Gertee, Figures IV,0pus citZp. 8990.
%1 jeanLuc Nancy,La Ville au loin,fditions Mille et une nuits, 199%. 28.
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largement dZprZciatif et il sOapplique par ce truchement au pere. CTropraruks,
arroganteE. QuQest devenue la maisonnZe nombreuse quOelle abritai? ddérédaissme
maniere, Fanny, danEn famille Zvalue la maison du pere, dZmesurZe, au luxe clinquant et
glacZ de parvenu, ~ IOimage du sol en marbre. Le jugement esthZtique podZsaccus
vacuitZ. La voici Ztrangere dans la maison du pere. Le pere est Iui d@@gsnu un Ztranger
qui peine ~ se faire reconna’tre dans son r™le et son statut. Rudy Descas$felduer un
long chemin mZmoriel et revenir sur des Zpisodes traumatiques afin de poatdgrerisa
maison et se faire accepter par sa femme et séif.f\dais ce retour demeure incertain et ne
reprZsente pas nZcessairement une Zvolution dans le trajet du personnagmuke ga
Nadia retrouvant la maison des parents et sa petite-fille consasiesansZviction de la
maison dOAnge et son Zchec : elle nOy trouve pas sa place. Si les daewiside de sa
mere dont elle a gardZ le souvenir dOenfance I0engagent ~ franchir de nowshdddas
maison de ses parefits IOambigustZ demeure entre rZgression statutaire et retour de IOenfant
prodigue.

La visite au pere ou la visite du pere (admis ou rejetZ), mise en stenenaniere
rZcurrente dans les romans et que IOon retrouve Zgalement dans les fi€%srdeapa
veut manger souligne par ailleurs une nouvelle fois le r'™le crucial du seuil sur ssquel

joue la reconnaissance.

La maison abrite aujourdOhui de multiples maisonnZes. Statues dZboulonpsies, les
autrefois chefs de famille, dZtenteurs du patrimoine, ont vu leur pouvoir eMiremis en
cause. LOintZret pour la maison, symbole de leur rZussite sociale, nGmursluiscne
cherchent plus nZcessairement " IZguer. CLa famille contemporaingelnpatrimoniale
mais relationnelle, [Zcrit Anne Gotman]. Sa valeur se mesure ~ lafjdes relations, nén
la transmission dOun patrimoine ou dOun savofr*tairees peres revendiquent par ailleurs
leur place au sein de IOespace domestique dans lequel ils viventrpadoishZs et o ils
rZvelent leur fragilitZ intZrieure, en retrait du monde, aspirant ~ une aotneefde
reconnaissance et, en particulier, ~ celle de leurs sentiments. tess g@seulZs de Sylvie

22 Marie NDiaye,Trois femmes puissantes, Opus CitZ.
2% Marie NDiaye Mon ciur ~ 10Ztroit Opus citZ.
234 Anne Gotmanl.OHZritageOpus citZp. 46.



Germain manifestent ainsi leur tendresse pour leurs enfants. Hyacintbey observe
avec tristesse et pudeur la petite Lucie avec laquelle il paitageeefois le plaisir de la
promenade dans le potager. Prokop Poupa souffre du dZpart de sa femme qui Zldiginera de
son fils. Il se montrera dZsemparZ en Ztant confrontZ " la peineiltieaaZe, impuissart
lui apporter le rZconfort dont elle aurait besoin. Sylvie Germain se miBfcoute de leur
souffrance, de leur silence. Elle met en scene des hommes donttlmesast davantage
subie, repliZs sinon reclus dans les intZrieurs. Elle rend perceptiblaffests tandis que
Marie NDiaye conteste leur position. Dans les romans de Pascal @llignas peres ont le
plus souvent la charge des enfants, ils ne revendiquent pas leur r™le. J.\&l&zihe
rZhabilite quant " lui tardivement la figure et le r™le du pere.

Pendant de 1Oimage autoritaire quOoffrait autrefois la maison des pe@istessemble
aujourdOhui la maison des meres? Doit-on la considZrer comme un univers en cagntrepoint
confinZ ? Cette maison symbolise-t-elle le paradis perdu de IOenfance ? Nous nous

souvenons, avec Colette, de la maison rayonnante de Sido

Maison et jardin vivent encore, je le sais, mgis'rqpé}te si la magie les a quittZs, si le secret est
perdu qui ouvraitp lumiere, odeurs, harmonie dOarbres et dOoiseaux, muenuix diumaines quOa
dZJ suspendu la mor®un monde dont jOai dZj" cessZ dOstre dighe

Or I0image symbiotique de la relation exclusive avec la mere (IOetdanntesa mere °
IOheure du coucher =~ Combray), que 1Qon retrouve dans I0image de la maison-bateau q
vogue vers Onitsha, persiste.

Nous nous dZtacherons cependant progressivement de la maison dOenfarcidiite " |
maternelle. En explorant la maison matriarcale, |Oespace des mptas,gnZralement des
femmes, nous questionnerons Zgalement leur r™le. Sont-elles les gardiennes, du foye
espace-refuge, ou revent-elles " leur tour, libZrZes de la maisonnZe, deupdesrchemins
pour vivre des aventures ? Contribuent-elles Zgalement, en cherchant " interprZter de

nouveaux r™les, " brouiller les reperes au sein de IOespace domestique ?

5 Colette, COe- sont les enfaRfsLa Maison de ClaudineLibrairie Artheme Fayard et Hachette LittZrature,
1961, 2004, rZZd. Le Livre de Poche, nj183b.
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1.2 LOespacees femmes

E la fin du xix® siscle Violletde-Duc racontait, sous la forme dOun traitZ romancZ, la
fondation dOune maison destinZe " la femme qui, ayant accZdZ au spatused@h

deviendrait la matresse :

Elle sOoccupera de sa maison, elle prendra |OkabikugZrer son bien, elle sera occupZe,
responsable partant contente dOefteme et heureuse de ce quOelle aura su crZer adelieR
Croyezmoi; jOai vu les plus tendres affections de famillees@t sOZteindre dans cette vie commune
des enfants mariZs aupres de leurs ascendants. LOZpousetteema’resse incontestZe chez elle, et
cOest I un sentiment sain et yrdifaut se garder dOaller ~ IOencontre. La femme sagelment Z
ayant charge de maison, la responsabilitZ et IQindZpendance qai cestsIquence de toute
responsabilitZ, sait mieux se garder que celle queikboioute sa vie en tuteff@

Le propos sonne alors comme une mise en garde et garantit la stabilithig€nsndont
on confie les renes ~ la Cma’tresse de maisonE. COest " ellevgoeitr@utrefois de
perpZtuer IOinstitution du mariage et de dZfendre les valeurs qui lui Ztaiemfes. Les
attributs liZs ~ 10idZal conservateur de la maison bourgeoise : matéZmitifitZ,
hospitalitZ prZvalent-ils encore ? Second volet du dyptique de la maison bourgepisee I0es
des femmes dZvoile ses contours rassurants. LOimage lumineuse etSitiee Bemere de
Colette, sortant de la cuisine pour appeler ses enfants, Zveille™tussis images de

bonheur, dOinsouciance :

O- sont les enfant8 Elle surgissait, essoufflZe par sa quste constante deahmignne trop tendre,
tete levZe et flairant le vent. Ses bras emmanchZs de toilenblaigaient quOelle venait déirp la
pY%ote ~ galette, ou le pudding saucZ dOun brzlant velours de rhum etutesddfitgrand tablier bleu
la ceignait, si elle avait lavZ la havanaise, et quelquefois elle agitaftendard de papier jaune
craquant, le papier de la boucheri@st quOelle espZrait rassembler, en meme temps que ses enfants
ZgaillZs, ses chattes vagabondes, affamZes de viantf&crue

Marguerite Duras fait Zcho "~ cette mere poussant son cri de ralliequeiat b%oti son nid

comme un univers de sensations.

La maison cOest la maison de famille. [C]Oest pour y mettre les estfd@gshommes, pour les
retenir dans un endroit fait pour eux, pour y contenir [égarement, les distraire de cette humeur
dOaventure, de fuite qui est la leur depuis les commencemengese®&and on aborde ce sujet, le
plus difficile, cOest dOatteindre le matZriau lisse, s@iista, qui est la pensZe de la femme autour de

23 EmmanueEugene Violletle-Duc, Histoire dOune maispBibliotheque dOZducation et deriZation,
JulesHetzel et Cie, Paris, 1873, p. 5. 5
%7 Colette,La Maison de Claudinedpus citZ, p. 8.



cette entreprise dZmente que reprZsente une maison. Celle de la recheatifesmdunt commun aux
enfants et aukomme$®®

La maison des femmes, autrefois soumise " la loi du pere, sOest cuvertende. Si,

A

comme |Oaffirme Marguerite Duras, la maison Zquivaut ~ la familldeses meres
rassembleuses de tribus, tisseuses de liens, pourvoient au bien-streude Ehas r™les ont
largement ZvoluZ. Franeois Mauriac ouvrait des fissures dans la maison peatgrrdss

meres corsetZes dans I0Ztau du mariage et de la maison boufgganige ThZrese
DesqueyrouxLe SagouindZployaient des univers de femmes dZnuZes dOinstinct maternel,
prZsentZes comme des monstres. Les femmes se sont Zmancipdesrdée|bourgeoise.

Elles ont conquis indZpendance et libertZ. Nous nous demanderons ce que sontaiggenus
espaces et leurs attributs dOautrefois et si elles se sont vZritablemergsideazhaison.

La maison des femmes nOest pas toujours pZnZtrable, transparente.rllisibohet ~
jour ou cache aussi des histoires, comme en tZmoignent les pieces ldsntZfendent
|Oacces, leur territoire rZservZ. Les zones dOombre de la maison sontptiessve?voilZes
par les deux romancieres, qui en dZnoncent IQintranquillitZ et sont avant tmutsssude la
maniere dont les maisons sont habitZes.

Les femmes instaurent Zgalement leurs lois et leurs limitedjegufarquent dans la
sZparation des espaces (faire chambre " part). Ni relZguZes en cuisiokiseis dans leur
chambre, elles cherchent sans doute aujourdOhui ~ inventer de nouveaux liensdau sein
familles dont elles se sentent, esprits tutZlaires, encore gardiennes.

Elles ne transmettent pas le nom, mais parfois leur maison lkisteges que cellest
abritent. Elles deviennent ainsi, telles des archivistes, la mZwidmete des lieux, comme
ces conteuses dOhistoires, que 10on retrouve chez J.M.G. Le ClZzio, dZgesiageste
familiale ou de secrets, tandis que les rZcits des peres, revegrifimes, projettent vers
IOaventure. Ce sont aussi des passeuses qui transmettent dOautres Aifstagem
Hidden dansvilla Amalia, revient-elle " la fin du roman " une activitZ dOZditrice afin de
transmettre les Cchants perduskE qui font Zcho ~ ses propres recherches musicales.

Elle Ztvait partout avec son chant de plus en phguser.

Elle hZlait ses perdus. 5

La pianiste Magdalena von Kzh3ck se tenait aux c™tZs de Haydn lors de son dernier concert en
1808.

Ann Hidden publia ses sonates, ses trios jamais@tjkimais interprZtZs, sublimes.

Il y avait peutstre une raison qui ne fut pas indiquZe au choix de cette iuvre.

28 Marguerite Durad,a Vie matZriellef ditions POL, 1987, rZZd. CFolio; nj2623E, 199463.
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Ann ne semblaipas IOapercevoir. Elle disait )
bll se trouve que Magdalena von Kurzbsck aimait transmelte.a transmis Haydn. E mon tour
jOaime bien transmettre ce qui fut odBliz

Nous ne saurions aujourdOhui placer dOun c™tZ les peres b%otisseurs, Effadmtela
leur demeure, tandis que les meres resteraient confinZes " IOintZriemesi@nfemmes
dZfendent leur espace du point de vue de leur individualitZ. Les pisces ontquerdsage
exclusif comme leur appropriation par un genre, masculin/fZminin, liZ phatittbn des
t%oches et des r™les.

LOespace domestique accorde une place particuliere au corps et pernt@emussontrer
les dZreglements, comme lors des repas dont les femmes sont dispesis@&ns les
romans de Marie NDiaye, ceux-ci ne suscitent guere IOenvie de se mthie. Les
femmes cherchent ~ leur tour leur place dans la maison. La cuisindpeukeer bastion, a
ZtZ investie par les hommes. Pascal Quignard souligne leur prZsensdiemxc®and es
SolidaritZs mystZrises Paul Methuen sOinquiste et sOoccupe comme dOune mere
nourriciere de sa siur a’nZe Claire, inversant la relation protectrice de leur enfance.

Les fstes qui rassemblent la famille sont aussi IOoccasion dgnsoués dissensions qui
y regnent. Sabine BZrynx, aujourdOhui veuve, ne dissimule pas son ennui de se soumettre *

ces cZrZmonies rituelles

Elle se dZpsche, il faut quOelle soit rentrZe deargttour de ses beayparents chez lesquels elle
est venue avec ses enfants passer les fetes de No#é corvZe dZsormais, que ces jours de
retrouvailles familiales sous 10Zgide de la SaintéllE4th

Le roman sOest dZlestZ des objets du quotidien, de leur arrangement coleume de
amoncellement. La maison a quelque peu perdu son aspect dZcoratif, dejnesres
femmes, IOobligation de reprZsentation. E quelles occupations peuvent-eileerSe
LOheure nOest plus ~ la conquete dOune simple Cchambre ~ soiE. Les suAinagsgues
reflsteront des aspirations nouvelles. Nathalie Heinich observe que leur §redest plus
tendu vers le seul aboutissement du mariage et le transfuge dans uoe doms elles
deviendraient les ma”tressesk. CE charge pour elles, souligne-t-eliee émdare reverE.
Elle affirme par ailleurs que leur rapport ~ IOespace domestique dZpend statut CLe
rapport ~ IOespace varie aussi en fonction des Ztats, notamment sofasroetsi chere aux

2% pascal Quignard/illa Amalia, Opus citZ, p. 275.
240 gylvie Germain)-OlnapersuOpus citZ, p. 16.
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femmes quOest la maison, lieu de la souverainetZ fZminine en emps que de
IOintZrioritZ, intermZdiaire entre le monde extZrieur et la vie int&U®]eule la femme
non liZe [E] est dans sa propre maison B au risque dOy vivré*$gkilées voici qui
quittent maison et famille pour rZvZler une identitZ nouvelle.

Nous Zvaluerons leur r'™le traditionnel de mere et Zpouse comme nous Zvoquarons 107t
de femmes dZliZes ou non liZes. Si les femmes se sont @&Zlstize maisonnZe, elles
cherchent Zgalement " (rZ)inventer leur place dans la maison. Etroadtgion dans le
champ romanesque passe parfois par la transgression.

1.2.1 Les femmes de la maisonnZe

1.2.1.1 Meres et Zpouses

Avec Onitshg J.M.G. Le ClZzio nous invitait ~ rejoindre la maison du psfile
errante et plus tardRitournelle de la fainreviennent sur la figure maternelle, Zvoquant
notamment la pZriode de la guerre, le temps des privations et la sifpa@ivec le pere. Le

roman sOacheve sur les dernieres notes du BolZro de Ravel :

Ma mere, quancelle mOa racontd premiere duBolZrg a dit son Zmotion, les cris, les bravos et
les sifflets, & tumulte. Dans la meme salle, quelque part, se trouvait un jeamene quOelle nOa
jamais rencontrZ, Claude LeStrauss. Comme lui, longtemps apres, ma mere mOiZcque cette
musique avait changZ sa vie.

CJOai Zcrit cette histoire en mZmoire dOune jeune fille qui fut ellelgife hZroene °
vingt and*E, confie IQauteur dans IOexcipit du roman.

Dans les romans de J.M.G. Le ClZzio, les meres sont les gardienree$addlle. Leurs
aventures comme leurs infortunes sont liZes au destin du pere. Elles samttgsZded e
Proces-verbalos la mere dOAdam joue le r™le dOintercesseur pour tenter de faire rentrer son

fils © la maison, dans le clan Pollo.

Donc, mon cher Adam, rien nOest péddivec de la bonne volontZ, tout peut redevenir comme
avantb En dZpit de ce qui peut te para’tre, nous restons toujours le clanlibledHE Tu dois stre

?! Nathalie Heinichftats de femme, LOidentitZ fZminine dans la fiotioientale fditions Gallimard, GNRF
EssaiskE, 1996. 280281. 3
2423 M.G. Le ClZzioRitournelle de la faimOpus citZ, p. 207.
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une part importante de ce clan, meme si tu ne fais pas consraiteesD meme si tu te singularises
par ailleurs. Il y a mille fasons dOstre unis, souvigdenAdam. Tu peux choisir celle qui te convient
sois szr quOelle me conviendra toujtdrs

Elles jouent de nouveau ce r™le aupres du pere que nous avons dZcrit parfois comme
ombrageux, punitif danke Chercheur dOau Onitsha Elles sont rZsolument du ¢™tZ de
IOenfant, protectrices. Les meres sont aussi celles qui restemididan pour assumer le
quotidien et les vicissitudes de la vie (maladies, vieillessdcuiffs financisres)Elles
demeurent dans |Qattente, guettant, telle PZnZlope, le retour du mariddufiite, hZros
de IOaventui¥. AttachZe " la figure de la mere, la siur est une confidente quoftrie son
soutien.

LOune et IQautre sont en rivalitZ avec I0Cautre femmeE, celle geiMzrdm dans
Ritournelle de la faimest parfois admise dans le foyer avant dOachever sa vie dans la
dZchZance ou encore Ouma, qui sOinterpose entre Laure et son frere Al@sst oete
dernier loin de la maison. Cette autre femme reprZsente plus souveritde pgstere du

pere et/ou du fil§*.

Chez Sylvie Germain, les meres prennent parfois la place du pere au sensqmopne
au sens figurZ. E la mort de son mari, Sabine BZrynx assume le r™|edielaHamille;
CElle est devenue une femme-pere qui passe ses journZes ~ |Oext&ieairZss "
reprendre le contr™le de sa maisonnZe. Les enfants ont beau IQappeleridaerdrhien
que le poids affectif propre ~ ce mot sOest largement rZpandu dansnetiflibduma
attribuZ ~ leur gouvernart®.E Elle nOhZsite pas ~ aller contre les lois de |OhospitalitZ de
droit pour offrir ce que Jacques Derrida nomme IOhospitalitZ absolue afin dOZprouver

contours et limites de sa maison.

[E] IOhospitalitZ absolue exige que jOouvre monmebieet que je donne non seulement *
IOZtranger (pourvu dOun nomfateille, dOun statut social dOZtranger, etc.) mais “el@hatiu,
inconnu, anonyme, et que je lui donne lieu, que je le laissie, ¢pie je le laisse arriver, et avoir lieu
dans le lieu que je lui offre, sans lui demander ni rZciprodignftZe dans pacte) ni meme son
nom. La loi de IOhospitalitZ absolue commande de rompre avec |Qtzosgitdtoit ; non quOelle la
condamne ou sOy oppose, et elle peut au contraire la mettre etdarterun mouvement incessant de

2433 M.G. Le ClZio, Le Procssverbal Opus citZ, p. 239240.

244 Ainsi, Laure et sa mere, J.M.G. Le ClZzi® Chercheur dOOr

245 0uma (e Chercheur dOpiOya Onitshg, Lee Meng(RZvolutions
246 sylvie Germainl-OlnapersuOpus citZ, p. 20.
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progres ; mais elle lui est aussi Ztrangement hZtZrogene qustilzejest hZtZrogene au droit dont elle
est pourtant si proche, et en vZritZ indissocfable
Les meres sont avant tout des femmes libres, indZpendantes qui nensaivegedans
des maisons o« elles se sentent prisonnieres. Sabine BZrynx tienutgiet@arche. Dans
Jours de colerela Vouivre sOZchappe de sa maison, abandonnant mari et enfant, pour vivre
en aventuriere. Camille, sa fille, met le feu ~ la maison prison.rh&®s Zclipsent aussi les
peres dans I0espace domestique, telle IQopulente Reine Vémekeydé colerg quand
elles ne les condamnent pas " battre en retraite (ainsi la veuve MormgusisOEnfant
MZdusg LOoccupation de IOespace domestique tZmoigne I° dOun dZsZquilibre entre le:

rapports homméemme.

Dans les romans de Marie NDiaye les meres sont plus souvent diésllées enfants,
tel Lagrand autrefois, ou Titi, sont volontiers abandonnZs sur le banc de toudbeCdpe
est une mere que Max et sa femme estiment incapable de pouvoir s©deci@penfant. Ils
le lui retirent Zpisodiquement puis dZfinitivement apres quOelle a marsgsZdevoirs de
mere nourriciere. Les Trois femmes puissante® Marie NDiaye, ~ I0image de La Cheffe,
hZroene de son dernier roman, affirment ~ IQinverse leur existence. COdestjai fi
dZmZritera et qui ne tardera pas ~ dZvoyer IQauberge qui avait fairseeslaaZputation
de sa mere. La situation des meres et Zpouses au sein de la maiseine examinZe du
point de vue de leur place, que leur position ne leur permet pas toujours de revendique
Rosie Carpe est entretenue par Max. Ddos cliur ~ IOZtroit Nadia, qui a quittZ son mari,
ne peut que dZplorer que son bureau, autrefois son sanctuaire, soit aujourdOhui profanZ. Lz
famille ne garantit ni aux femmes, ni meme "~ aucun de ses membresspace de stabilitZ
ou de sZcuritZ. CLe rapport ~ la maison, ~ IOimprobable Ohome, sweet hdEmefartuilga
dZj” thZmatisZ avec force) est une structure obsessionnelle de IOiuMarideNDiaye,
encore plus nettement mise en relief par son thZ%.tre, [explique Dominigizd. Rade lit
comme le schZma (implacable) dOun dZsir de reconnaissance, mais unpdgsible
satisfaire, quOaucune preuve ne saurait g&fagtir

247 Jacques Derrida et Anne Dufmantelle, De |OHospitalitZD Fragments, [en ligne], fcartdOidentitZ
n;84/85, marguin 1998, http://www.revueplurielles.org.
248 Dominique RabatAiarie NDiaye un livre CD, CulturesFrance fditiofiextuel, p. 46.
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LOon assiste Zgalement ~ une confusion des r™les. Les meres trandgsesspsres,
prenant la place de leur fille. Elles pervertissent la famille "tuuOelles ne sOen

affranchissent et font pendant aux filles-meres qui sont, elles, sans reperes.

Chez Pascal Quignard, les peres, comme nous IOavons soulignZ, occupent sougent la pla
des meres (dZfuntes/fugueuses) laissZe vacante. LOeffacement descomsmnne parfois
dOZtranges retrouvailles. Quand elles ne se sont pas elles-memes dZfomsifidisies de
leur maison, ce sont les enfants qui reviennent sur les lieux afin ddavidaison et libZrer
les souvenirs qui sOy rattachent. Aux meres biologiques se superposent lesdoptaes
qui pretent ou offrent leur maison en hZritage. Les femmes propriZtargisgént ainsi le
cercle Ztroit de la famille pour transmettre leur m&fSon

La maison est aussi un lieu de confrontation entre les meres fdtdesSi Ann Hidden
(Villa Amalia) et Claire Methuen Lies SolidaritZs mystZrieuyesnt des trajectoires
Ztrangement similaires, elles nOont pas le meme statut : Ann Hiddeopinme Georges
Roehlinger, nOa pas de descendance. Elle retourne en Bretagne rendre visite,"as@en
laquelle les rapports sont davantage conflictuels jusquOau dZces déensitre. COest
prZcisZment en Bretagne que retourne Claire Methuen, sur les lieux de son, enfance
retrouvant ses amies et son amour de jeunesse. Dans sa nouvelle madadansia, elle
accueille sa fille Juliette aujourdOhui adulte, elle aussi en ruptureppart ~ sa famille.
Celle-ci est venue demander des comptes

DQubeste que tu veux, Juliet®

DEmmenemoi au restaurant et je te le dirai.

bJe nOaime pas les restaurants.

DEmmenemoi dans un cafZ alors.

DTu pars quan@

B Quand je le voudrai. Alors je diraCMaman, je pars. E Moi, tu vois, jOai vZcu avec une femme
qui ne mOa meme pas difMa petite fille adorZe, ma petite Juliette, excneg je par& E.

Les femmes se rZvelent diversement hospitalieres. Elles ne sont plus toujours disponibles

9 Telle Mme Ladon adoptant Claire Me#upour lui IZguer la ferme de son mari quOelle nOa jamaiginvest
(Les SolidaritZs mystZrieuyes 5 5
#%pascal Quignard,es SolidaritZs mystZrieus&@pus citZ, p. 156.
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1.2.1.2 Les femmes seules

La femme seule a ZtZ revalorisZe dans le roman. Nathalie Hairsiclvi son destin
depuis lexix ®siscle, influencZ par celles qui se sont affranchies du r™le traditiibApbuse
et de mere. La ma’tresse concurreneait alors la ma’tresse denmdstretenue et
dZpendante, elle Ztait placZe sous les feux de la rampe dans lapsitiieae, liZe au
monde de la nuit, des spectacles ; elle possedait Zgalement sopdrfi¢tdler et pouvait
tenir salon, briller comme un astre telle Nana avant de chuter. Lafjter@ivZe de dot,
impossible ~ marier, placZe au couvent tella Religieusede Diderot, sOest depuis
ZmancipZe de la tutelle du pere et plus tard du mari en devenant fieamei
indZpendante. Elle nOest plus dZpourvue et ne reve plus seulement de convdiernSestZ
plus dZfini par rapport ~ celui de IOZpouse ni de la mereMZsoires dOune jeune fille
rangZede Simone de Beauvoir font rZtrospectivement Zchdviimoires de deux jeunes
mariZesde Balzac qui disputaient entre mariage dOamour ou de raison. Avec la Tante Chut
Sylvie Germain rZinvente le personnage de la Cvieille filleE fantdsgu@ous dZvoilerons
plus tard les secrets, liZs " la sexualitZ.

Chez J.M.G. Le ClZzio, la tante Catherine, griamte de Jean Marro, est Zgalement une
(grand)-mere de substitution. Les femmes exotiques croiseront quant ~eslidemin du
personnage principal auquel leur destin sera liZ. E I0image de Florencegdsighdont le
nom revient " plusieurs reprises sous la plume de J.M.G. Le ClZziomesefeseront aussi
comme Laure, la siur dOAlexis dahe Chercheur dOades infirmieres dZvouZes.

Nous suivrons les femmes dZliZes de Pascal Quignard en Zvoquant ultgrielgam
parcours. Elles dZcouvrent et apprivoisent aussi la solitude. Les veuwes/rtedl Ladon,

goztent leur libertZ nouvelle.

Je sais " la fois que jOai dZtestZ «tre orpheline ejGpiedZtestZ la vie commune, [confie Claire
Methuen]. Je ne supportais pas de vivre sous l@edk mon mari des rZclamations de mes deux
filles. Mais, cela dit, je ne sais pas vraimenCaime vivre seule. Je crois que je me force ~ copiee
jOaime vivre seule.

D Moi, je ne me force pas! sOexclame dans son dos Madame Lad@nZtZ une vZritable
dZcouverteJOaime ZnormZment otre seule. [E] Mon mari, jusquOauedgonr de sa vie, mOavait
imposZ ses horaires, son affection, ses soucis, ses psgstsraintes. COest incroyable quand jOy
songe:ejg(;)lai aussit™t adorZ stre veuve. Je nQavais pas priaonsie que jOapprZcierais ~ ce point la
solitude™",

%1 pascal Quignard,es SolidaritZs mystZrieus€pus citZ, p. 49.
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JOavais besoin dOstre seule, [confesse ~ son tour AnenHigds sa rupture]. JOai besoin dOstre
seule. Je crois que dans ma vie, dans la substance de,jearessens le besoin dO-tre seule.

D Tu nOas jamais vZcu seule?

DPNorf>%

Les femmes, " cause de leur investissement traditionnel dansdannauraient-elles du
mal ~ sOen dZprendre? Seraient-elles seules ~ sOinquiZter des msésttessdzomme "
craindre, telle Maou dan®nitshg les maisons vide® Marie NDiaye quete de maniere
obsZdante les absents.

Seraient-elles prstes encore ~ tout accepter du pere, comme IQexprimee|aMme
Carrossa, dandpprendre ~ finir, de Laurent Mauvignier, pour ne pas rester seules dans la

maison vide ?

Mais mantenant je nOaurai plus " dire ni ~ craindre que la maisoneste vide entre les mains. Je
nOavais plus "~ redouter +a, ~ me demander comment elle raisiatevide quOil avait fait, oui, cOest
+a, 10idZe me tourmentait que la poussiere et I0airinigdseht par casser les murs et puis les murs,
justement, les creux dans les murs, le parpaing cresxfissures qui tiraillaient sous le pl%otre,
comment je nOaurais pas craint quOun jour ce soit des galérésfiltrations, de 10eau sous les
chambrales, et puis, du toit, le froid qui descendrait et pousseraitrient des fondations, encore
plus bas, ]usquO ce que tout sOZcroule, sur nous, comme les ienéantwiae Zclater les poches de
papier gonflZes d&Fair

Dans LOInaperey Sabine, qui se retrouve seule dans la grande maison dZsertZe, prend
dans le meme temps conscience de la vacuitZ de son existenaidet glant ~ elle de la

quitter.

Sabine sOest retrouvZe seule dans la grande nthisooyp elle a consacrZ davantage encore que
par ke passZ son temps et son Znergie ~ son travail. Son magagiZrpipsle sens de sa vie
sOZtrZcissait ~ mesure. Un soir, de retour dans sa maisemeg tard comme " IOaccoutumZe, elle a
ressenti physiquement la vacuitZ de sa demeureletdlson eistence. Cela IOa saisie " la nuque,
comme si une main sOabattait dOune poigne sZre et froide petiré aux arrets. Elle a poussZ un cri
ZtouffZ, sOest retournZe vivement. Il nOy avait personnsepjusédlet, I-bas, dans le grand miroir
mural ~ IOautre extrZmitZ du s&fin

DansImmensitZsProkop Poupa vit comme un sZisme le dZpart de son fils Olbram. La

maison devient une "le dZserte, o il se retrouve seul et abandonnZ.

Olbram allait partir. La fresque se ternirait surneir de la chambre, lfongue barbe aux
arabesques enluminZes sOempoussiZrerait. Ce serait |ui, dorZifawéop, le Robinson
mZlancolique.

%2 pascal Quignard/illa Amalia, Opus citZ, p. 28.
253 Laurent MauvignierApprendre " finir, Les fditions de Minuit, 2000p. 52.
%4 sylvie Germainl-OlnapersuOpus citZ, p. 184.



Olbram allait partir et IOenfance avec lui dZsétrieslieux™”.

Si I0absence inquiZtante dZrange, la maison vide, vidZe, dZpouillZé keavi@uds paix
comme de solitude ~ laquelle aspirent les personnages de Pascal Q@gnardnvite ~
dOautres expZriences, rZactive la reverie.

1.2.1.3 La domestique, la CnouvelleE ma’tresse de maison

LOincursion dans la maison a permis de faire Ztat de la revalorisasipacd®é la fois
intimes et quotidiens dans lesquels sOactivaient autrefois lesidoaseshargZs de rZparer
les dZsordres de la maisonnZe. Ceux-ci ne font plus simplement pendanttees<sugla
scene domestique. La domestique sOest elle aussi ZmancipZe. En 1992n Crstisti fait
para’treUne femme de mZnageettant en scene une femme qui sOaffranchit de sa condition,
refuse de sOacquitter de ses t%.ches et occupe la place de IOZiowke leREImme qui
travaille ~ 10extZrieur et qui lui octroie sa confiance, elle la boiligm aussi, sOarroge des
prZrogatives, telle Louma dab®Inapersuqui prend dOabord la place de Sabine puis celle de
sa belle-mere.

Quand la domestique demeure, elle occupe la place de la confidentestadkdle qui
prend parti pour IOun ou IQautre, telle la Dodine dtauns de colere Elle est aussi
scrutatrice, observatrice privilZgiZe de la scene familiale (aimsdées dans I€hanson des
Mal-aimantg. Partageant IQintimitZ du quotidien, nOest-elle pas la mieux placZeweur Zc
les histoires de famille? Personnage lucide parfois Zquivoque, la domestiqdens la
retenue (elle ne conte pas son histoire). Laudes, IQorpheline, la sans-masa@imante
dOun enfant mort-nZ quQelle enterrera seule et en secret dans la montawgieorsia, C
illustre sans nul doute IOune des figures les plus lumineuses dertatfh@elleci adaptera
son r™le et sa fonction selon les postes quOelle occupe successiesniésth& mZnageres
aux lubies de la baronne, riche de ses prZcZdentes expZriences, ellesiepius tard la
lecture et la relecture. AmenZe ~ assister, ~ jouer les infirsjsedle tient un r™le second,
gue la romanciere requalifie pour la placer sur le devant de la scenattiilouant le r™le

principal.

25 gylvie Germain)mmensitZsOpus citZ, p. 51.
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La domestique rena’t aujourdOhui ~ travers dOautres figures de la prZcarité. Dans
premier texte d@rois femmes puissantdéhady, qui, ~ IOinverse, remplit le r™le traditionnel
de la femme de mZnage, ombre fugitive, employZe dans la maison du ggaZestians la
cuisine oe il nOa jamais mis les pieds, figure muette dont les @ppmse limitent ~ des
gestes de service, rZappara’t dans le dernier: teatee, nOayant pu accZder au r™le de mere
dont elle revait, rejetZe par sa belle-famille qui veut IOenvoyer en Frhezesa cousine

Fanta (la femme de Rudy Descas), elle mourra dans un camp de transit.

_ [Khady] vivait avec les parents de son mari, deux deveslmls'l'urs et les jeunes enfants de IOune
dOells, dans les trois pieces dOune maison en mauvais Ztat.

Khady savait quOelle nOexistait pas pour eux.

Parce que leur fils unique 10avait ZpousZe en d@Zpéurs objections, parce quOelle nOavait pas
enfantZ et quOelle ne jouissait dOaucune protdsti@avaient tacitement, naturellement, sans haine ni
arrisre-pensZe, ZcartZe de la communautZ humaine, et leurs yeux duis, I&tnicyeux de vieilles
gens qui se posaient sur elle ne distinguaient pas entre cette funm@mZe Khady et celles,
innombmbles, des betes et des choses qui se trouvent habiter le fifonde

1.3 Recomposition familiale et reconfiguration spatiale

QuQadvient-il de la maison lorsque la famille se recompose ? Les nouvkamas
familiaux induisent dOautres rapports au sein de IQespace domestique. De nouveaux r™les st
distribuZs. Terrain autrefois acquis, IOespace intZrieur devient un teromiquZigr ou
reconquZrir, un territoire ~ dZfendre aussi. Offre-t-il un nouvel ancrage aux persoPnages

La recomposition familiale doit «tre envisagZe au sens large eat&lasse largement le
cadre de la famille stricte. Elle permet ainsi de tenir comptéadarise en charge de
personnes dZpendantes comme de membres Ztrangers " la famille qui \gner ilatZ
maisonnZe. Les maisonnZes nouvelles tZmoignent tout ~ la fois de ktapersiet de

IOZbranlement de modsles prZZtabilis.

RejetZe voire ignorZe dans les premiers romans et nouvelles (avec Enrsisee de
personnages orphelins ou fugueurs), la famille se recompose dans les roman&déel.M
ClZzio, en lien avec IQailleurs gZographique : Maurice, I0AfriqueE au terme pié&itoi

long voyage, comme celui qui emporte Fintan et sa mere vers Onitsha eblmgera

%6 Marie NDiaye,Trois femmes puissantesQpus dZ, p. 264 p. 268.



IOenfant ~ intZgrer la figure du pere. Cette recomposition fait aussie/thssensions. Cet
ailleurs favorise Zgalement la rencontre dOune autre lignZe, invitant ~ vOygegkdautre
C™tZE ainsi quO”~ partir pour commencer une vie nouvelle. Le roman familialesoupe
amarres avec la maison ancestrale tandis quOun rapprochement sinon unedesisinese
dans le mZtissage. Les couples qui se forment sont dOhorizons diffZterasehe ouvre
sur la route ou I00cZan plut™t que sur IOenceinte dOune maison.

DZtachZs de liens sociaux, les personnages des romans de Pascal Quiigrtimhent
une libertZ nouvelle par rapport aux lieux et " la famille. Financierenmeiipendantes, les
femmes ont, comme Ann Hidden, accZdZ " la propriZtZ et peuvent plus fibssmifaire
de leur maison \(illa Amalia). Les parcours et destins sont ceux dOetres solitaires qui
revendiquent avant tout un espace personnel. lls ne sOinstallent pas vZnitatdesées
maisons oe ils transitent, CmuentE. Les espaces sont rZnovZs, dZpasllifavaux qui
consistent souvent " faire place nette participent de cet ordre nouveaueb@anilles se
rZinventent, se recomposent ~ IO%.ge adulte et de nouveaux couples se Aoriment.
dOenfanceV(la Amalia), frere et siur (Les SolidaritZs mystZrieuyese retrouvent pour
partager librement un meme lieu apres quOune sZparation est intervenuechamiene,
expZrimentZe ponctuellement, avive le besoin dOun espace " soi.

Les nouvelles compositions familiales de Sylvie Germain permettentester les
ouvertures ou fermetures de I0espace. Les greffes, ~ IOimage de GdHaddeCorvol
(Jours de colerg ou de la veuve Morroguek@Enfant MZdugene prennent pas, ou bien les
branches de IQarbre sont sectionnZes (ainsi Pierre ZZbreuze, le Coarmssi@Bapers)
Sylvie Germain Zprouve avant tout la capacitZ ~ accueillir IDh™te, [Oautre.

Les recompositions familiales sont rZcurrentes dans les romans deNWaaige. Elles
posent une nouvelle fois de maniere aigu’ la question de la place. HEi&sfestent
Zgalement une revanche sociale de meme quQelles visent " effaiged@avant. Tous les
romans de |Oauteur mettent en scene des familles dont les coupfgmusnt. Les familles
recomposZes vivent quant " elles dans un espace qui ne garantit pasilitié soaivelle.
DansMon clur " I0ZtroitNadia rZvele sa fragilitZ, impuissante ~ prZserver un espace intime,
et parfaitement lucide sur sa situation. En Zpousant Ange, elle a angui®sition sociale
au prix de I0Zradication de sa vie dOavant. Et elle nOest pas la fpemsealOAnge ni la
mere de ses deux filles. Elle est Cla femme secondeE, ainlsi gomme Nathalie Heinich,

celle qui ne menace pas ici la lignZe.
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JOai souvent pensZ cependant quO[Ange] mOavait gpmesgedil avait derriere lui un prZcZdent
mariage, queses enfants avaient ZtZ coneus et portZs par la femasgate et quOil pouvait alors se
permettre, ayant accompli ses devoirs, de se marier avembad qui, tout simplement, lui plaisait,
sachant que cela ne portait pas ~ consZquence. |l aggsséht pres tout que dOstre heureux. Il
nOengageait plus que-fotme avec moi, et non une famille, un quartier, toute tace dOauthentiques
Bordelaig®’.

Nadia Zchouera Zgalement ~ prendre une revanche sociale sur son ex-mari. \€dironie
que Corina Daoui, la prostituZe qui occupe aujourdOhui son bureau dans son ancien
appartement, et qui deviendra ensuite la nouvelle femme dOAnge, vienne dlendes e
Aubiers. Le nouveau statut social de Nadia est doublement contestZ, sanpiaee dans
IOespace domestique. Les personnages ont ainsi parfois le sentimd@eaigen porte
faux et ne peuvent sOinstaller dans des espaces qui sont commede béfles mal acquis,
ni les habiter. Les couples recomposZs sont souvent placZs sous le regati dQin
visiteur : les filles dZnoncent IOarrogance ostentatoire de la maison pee remariZ dans
laquelle la seconde Zpouse est le plus souvent en retrait.

La coencidence de la maison et de la famille hZritZe du romanx8isiecle avec
IOascension de la classe bourgeoise a depuis longtemps perdu de son Zvidams@rLOinc
dans IOespace domestique tZmoigne dOintZrieurs aussi singuliers qoiedssibigamilles,
auxquelles se sont substituZes des histoires individuelles. J.M.G. lie DMente des
lignZes imaginaires, resitue la maison de famille dans IQaventleeveyage. Pascal
Quignard dZlie ses personnages de la famille pour affirmer leur indZpendaheés\e la
sociZtZ, adopte ou retrouve des lieux, imagine le lieu ~ soi. Sylvie Geneste les
ouvertures de la maison, cherche " Zlargir la famille et met ~ josirsserets les moins
avouables. Marie NDiaye dZsagrege la famille au sein de la maisoononclut ~
IOimpossibilitZ pour les personnages dOy trouver leur place.

La question de la place de chacun est au ciur de IQespace domestgh®mmes ont
investi la maison alors que les femmes cherchent, quand elles le péws@ah Zmanciper.
Les enfants ont grandi et reviennent ~ la maison aujourdOhui adultes en cgote/elars,
parfois lourds " porter, afin Zgalement de sOen dessaisir. Nous allons daent pcduter
les histoires que la maison abrite. Il convient au prZalable de consalptacé et le r™le

%7 Marie NDiaye Mon ciur ~ 1OZtroit Opus citZ, p. 179.
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que celle-ci occupe dans le rZcit. La maison possede une vZritable fairetioatique, ainsi

que le prZcise Philippe Hamon:

Enfin IQarchitecture littZraire, soulignd@spourra aisZment se distribuer et sOincarner sous forme
de lieux et dOobjets ponctuant de leur prZsence des scZnarios, itdesduZéait de cette
sudZtermination modale propre ~ IQobjet architectural, aiu quOil peut stre dotZ dOun statut
sZmantique qui le rend concevable comme objet hemtiine, cognitif (dOo« des histoires dOactants
sujets engagZs dans les quetesaeoir), comme volitif (levouloir de ces memes actants confrontZs -
des obstacles) et comme polZmiquepiavoirexercZ ou subi par ces memes actants)

Comment qualifier IOespace domestique : espace tZmoin, enregistreur, despcd
CcatastropheE, lieu de drames ? Le dZcor a perdu sa valeur rZfZrenpieligorinage sOy
est redZfini et nous fouillons encore, curieux, " la recherche dOindices,r lgemgsteres
que la maison pourrait receler. La maison, ~ I0abri du regard des autres|epespebpre
" exciter les fantasmes ? Elle nOest plus I" pour faire illusids aflasion au rZel qui la
borde et la dZboré®.

%8 phijlippe HamonExpositions, littZrature et architecture au Xiiscle, Opus citZp. 32.

29 ccOest au tout dZbut des annZes 1980 que la littZrature renoue avecrleDaeiljmque Viart. [E]

fcrire le rZel, ce nOest donc plus installer ursadbiO dans un cadre rZaliste, mais aller directevers cette
matZrialitZ meme du monde qui tZmoigne de ce quOil detvéent. EDominique Viart, Bruno Verciet,a
LittZrature fransaise au prZsentHZritage, modernitZ, mutation®pus citZ, p. 22@21.
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Chapitre 2 : LOZconomie diZgZtique

Le xix© siecle invente vZritablement les histoires de maison. Ce siecleaifula montZe
en puissance de la classe bourgeoise consacre alors ce que RenZ RZmandlQQaifye
dOor du libZralismeE. Les initiatives privZes comme I|Qindividualisrdgveleppent.
LOindividu, le sujet, prime sur le groupe. La notion de subjectivitZ apparRZvbaition a
fait na”tre les hommes libres et Zgaux et une sociZtZ nouvelle it @x ordres anciens.
La dZchristianisatidfi’ amorcZe avant la RZvolution va se poursuivre tout au lomgxdu
siecle, liZe " la lascisation progressive de notre culture qui conduidoi He sZparation des
folises et de IOftat promulguZe en 1905, et qui relsguera la religion dans la sphere privZe.

Les hommes se projettent non plus dans IOau-del” mais dans un avenirniniisase
soucient de la transmission de leurs biens. Les histoires de maisandissuciables des
Zvolutions sociZtales et politiques qui affectent les mentaiitdis, invitant ~ considZrer les
diffZrentes expZriences dont la maison est le lieu. Nous permetjelled®©hui de relever
dOautres formes de sociabilitZs comme dOhZritages, dOinventer de nowisdiesotist
encore dOinitier de nouveaux trafets

La description de IQespace intZrieur a mis ~ jour les tensions, lessajgppauvoir et de
domination o des configurations nouvelles invitent ~ la redistribution de r’Meeshaces
que nous avons dZcrits permettent dOZlaborer de nouveaux scZnarios au seigafeeta ma
de libZrer des paroles nouvelles. CLes lieux dOune ville, les pisces diSanedaas un
roman, ne sont souvent que dearloirs spZcialisZs, ne font souvent que dZcliner et
distribuer la liste des grandes fonctions ou des grands usages sociaux du®i4hgage

observe Philippe Hamon.

260 CLa mutation sociale, qui a correspondu ~ IQindustrialisation et ~ IOurbanésatita’nZ la dZsintZgration

des cadres traditionnels dans lesquels la pratique religieusié is€ZiZe depuis des siscles et la rupture des
habitudes collectives qui Ztayaient la vie religieuse, [observe Rémond]. [E] La dislocation du groupe et
la remise en question de ses habitudes de vie ne pouvaient pas strensdiggieaces sur la religion collective.
COest en ce sens que la sZcularisation a noufcHaistianisation et que deux phZnomenes, quddgitme

de distinguer " raison de leur diffZrence de nature, ont eu nZanmoirsut@Oautre des effets rZciproques.E
RenZ RZmond,e xix° siecle 18151914, Introduction " IOhistoire de notre tempsf ditions du Seuil, CPoints
SeuilE, 1974, p. 204.

%1 phijlippe HamonExpositions, littZrature et architecture aw® siscle, Opus citZp. 46.
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Florence de Chalonge souligne ClOancienne rivalitZ entre narration et descoptioeE
si IOune et I0autre pouvaient sOexclure, se faire ombrage, citant MBigraerit€Si vous
entrezdans une maisopour y aller chercher urlgstoire, IOhistoire pourra vous inquiZter
sans doute, mais pas la maison elle-meme. Si vous entrez dansdapaur rien, sans stre
prZvenu de quoi que ce soit [E], la maison devient par elle-meme et “sellde, objet
dOinquiZtude, de fascinafitja.

LOinvestissement des maisons, |Oaspiration dont elles sont IOobjetssigrientkii dZsir
dOaventures ? Le retour ~ la maison opere-t-il un retour " IQordre social, un e
rZconciliation du sujet avec son histoire familiale ? Nous examinerons ttmurla maison
comme lieu dOexpZriences individuelles et lieu dOexpZriences inter-inds/igue la

maison constituant un repere dans un trajet.

2.1 La maison, lieu dOexpZriences individuelles

La maison est un lieu dOinvestissement liZ au statut du personnageu@hsion
parcours, tout ~ la fois lieu de passage et de sZjour final. Il sOagitetOaccord avec un
lieu, quitte, ainsi que nous y invite Marie NDiaye, ~ exhiber I0envers du ddgunec
afficher le dZlitement de ce lien pour tZmoigner de son inhabitabi&sgace domestique a
Zventuellement fait IOobjet dOune reconfiguration pour dZfinir de nouveaux usages. COes
aussi le lieu o+ le personnage se livre ~ un certain nombre dOexpZrienvast rdkss

~

analyses de la phZnomZnologie. Celles-ci nous inviteront ~ tester de nouveau les
ouvertures/fermetures de la maison comme ~ en Zprouver la profondeur. Elles peuvent
sQinscrire dans la dynamique du rZcit, ou encore consacrer une Ztape dans ledparcours
personnage. Ces expZriences sont de divers ordres : initiatique, mystique ou encore

fantas(ma)tique.

%2 Florence de ChalongEspace et rZcit dection, Le cycle indien de Marguerite Durdresses
universitaires du Septentrion, Villeneuve dOAsq, 2005, p. 58.
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2.1.1 LOexpZrience initiatique

J.M.G. Le ClZzio se rZvolte dans ses premiers textes et nouvelles leomason
bourgeoise et sa valeur mercantile. LOaspect carcZral de la mstisoulignZ par la
prZsence de murs : CMurs " fleurs, murs peints, remparts de laine eti<le phastique,
tonnes de briques amoncelZesE Tout cela pour vaincre IOhomme, pour Iui imposer des

A

frontieres, pour IOZtoufféfE La villa duProces-verbal nous invite ~ une forme de

parenthese entre deux expZriences dOenfermement.

Il sOagit dOun de ces rZcits qui nous riévjee de perceptions et de rZflexions chez un intellectuel
asocial, solitaire, vivant en marge dans une ville gaasnyme, qui se penche sur la moindre de ses
sensations et le plus ZphZmere de ses fantasmes pougremtrsorte de phZnomZnologie al@ie
quotidienne, urmodus vivendidu monde aliZnZ, voire une espece de salut personnel, \JetB3avid
Gascoigne]. Bien des auteurs, depuis les romaneigssentialistes jusquO” Christian Oster ou -Jean
Philippe Toussaint de nos jours, ont brodZ leuramée sur ce personnage focalisateur dOune
problZmatique de Csavoir vivf&E

La maison sur la colline est tendue entre deux p™les : la maison dé&s gaidaquelle
Adam Pollo a autrefois fuguZ et |Qasile o il sera internZ ~ tufioman et dont on ne sait
sQOil sOest ou non prZalablement ZchappZ. En dZpit de la fenstre grande suaifies de
venues " la ville ou sur la plage, la villa squattZe sOapparenteeliute Iclaustration auquel
Adam ne semble pouvoir se soustraire. Elle demeure un lieu o la violefiberegoe le
personnage dZploie ses fantasmes (I0Zpisode de la mise ~ mort du raflanoe par la
volontZ du personnage de chercher ~ habiter le monde, ~ stre au plus pres de ses sensations.

Cependant, le motif de la maison sur la colline Zvolue. Celle-ci sOoumenda. Dans
LOInconnu sur la terrd.M.G. Le ClZzio la reconna’t vZritablement comme sienne et la
dZfinit ainsi:

COest elle, ma maison, ma vraie demeure. Chaqugutoje pense ~ elle, sur sa colline de pierres
stZriles, seule au milieu de la nuit, cOest commepshjgais ~ une autre partie de Ampime. Maison
qui nOexiste pas pedite, maison inconnue, ou seulement dans un reve: maison P «tre ~ la
fois chez soi et chez les autres, o+ I0on peut {@abri et en meme temps exposZ au monde entier.
Ce nOest pas une maison pour ceux qui aiment lesrmaales hommes, chalets, villas, ch%oteaux.
Ce nOest pas une maison pour mettre des meublesabiissux, des appareils mZnagers et de
IOargenterie. G&est vraiment pas une maison pour vivre, car rien ne doit resttr, @ homme, ni
bste, ni chose. Rien ne doit y stre cachZ.

%633 M.G. Le ClZziole Livre des fuitesOpus citZ, p. 39.

%4 David GascoigneGEntre les gZomZtries et la jungle, quelques esgadasi dand e Procesverbal de
J.M.G. Le ClZzioE, ihe Moi et ses espaces, Quelques reperes identitgiaes la littZrature franeaise
contemporaineDavid Gascoigne (dir.), Presses universitaires de Caen, Caen, 19976 p589.
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COest une maison pour ceux qui entrent et qui §qutaIT ceux qui passent. Les bivouaqueurs, les
chemineaux, les errantsus ceux que poussent le vent, la pluie, le sommeil, la faimOdpportent
rien avec eux, seulement leur odeur, un peu dOherpeuutte poussiere. lIs traversent ses murs, ils
laissent IOempreinte vague de leurs pas sur son sol delagioeme de leur corps aupres de son

%ot E

La maison est un lieu de CpassageE dOordre initiatique, prZludant ~ usanemais
rZpondant ~ une aspiration profonde : IOstre au monde. On entre librement darsota mai
abandonnZe qui ne se situe plus par rapport ~ la sociZtZ :

Je ressens le dZsir du rZel. Trouver ce qui existe, icentpure, sans cesse dZvorer des yeux,
reconna’tre le monde. Savoir ce qui nOest pas secqei, ®est pas lointain, le savoir non avec son
intelligence, mais avec ses sens, avedea

Je ressens ce dZsir de rZel avec tant de force quédmbke parfois que tous les autres dZsirs
sOZvanouissent. Je voudrais ouvrir les portes, les feadisgBe les murs, arracher les toits, ™ter tout
ce qui me sZpare du monde.

Je voudrais vive dans un endroit tel que je pourrais sans cesse voir la noél, lkes montagnes.
JOai faim et soif de chaleur, de vent, de pluigyrdere. Reconna’tre les lignes sinueuses des rivieres,
entendre gronder |I0eau, sentir le passage de IQair. Lesledllasmmes me genent, les mots des
hommes me genent. lIs font obstacle ~ mon dZsir comme sQilaidréssn Zcran devant le monde. Je
voudrais retrouver les pays oe personne ne parle, les pays de bergkrspstheurs oe tout est
silencieux, dans le véet la lumisre.

Quand je sens ce dZsir, quand il grandit en moij gd@ccro”t comme le jour, quOil devient
immense en vZritZ, jusquO” IOhorizon, jusqudaux confrespace, cOest comme sOil nOy avait plus de
noms, plus dOorigine. Je ne veux plugirsé®autre temps que celui qui recouvre IOunivers, plus
dautre raison que celle qui regne et fait na’tre.

COest dZsir de naissance, dZsir de voir |O«resde,derpouvoir sans fin du morfdé

Et les enfants sont chez eux dans ces royaumes ouverts ~ tous verdszidsnent pas y
jouer, ni les conquZrir en ma’tres. lls y trouvent simplement refuge et fpiri@ece de la
libertZ, de 1Qinfini, le regard portZ vers IOhorizon. De meme quOAdam PolldZjisment
de personne. Marina Salles prZcise les contours de cet habitat :

IndexZ sur une modernitZ qui a Ztabli comme forme dineas, pour toutes les catZgories
sociales, la propriZtZ, le repli de la famille restesiau milieu de ses meubles et de ses biens de
consommation, le texte de Le Gi@propose dOautres fasons dOhabiter qui permettraierapf@¥ch
aux cha’nes des objets dans la chambre ou la rgéste ouverte sur IQinfini cosmique, dZpouillZe
de tout Zquipement superflu, la maison sur la colline est dOautam pisisace de litZ que rien nOy
encha’ne et que, devenue espace onirique, elle acquiert une forme td0gliena protege des
outrages rZels du tenfps

[E] [L]e langage de IOhabitat dans IOluvre leclZziennel@sbjet dOune forte surdZtermination
idZologique, "~ 10instar de celui de IOhabit qui mobilise les mameadZ s faible mimZtisme et forte

2653 M.G. Le ClZziol.OInconnsur la terre fditions Gallimard, 1978, rZZd. CLOImaginaire; nj39469
p. 381.

%66 1hid, p. 196197.

%7 Marina Salles]).M.G. Le ClZzio, peintre de la vie moderb®Harmattan, 2007, p. 128.124.
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antinomie entre les pisges dOune sociZtZ normative, quantitatexigience de libertZ, dOauthenticitZ
des hZro$®

Les expZriences cosmiques avec les toits ~ ciel ouvert sont rZcuregngdes se
rZpZteront plus tard comme dans la Maison mauRitdernelle de la faimEthel y pZnetre

comme dans un temple :

Monsieur Soliman ne bouge pas. Il est immobile antreedu patio, sous le d™me de lumiere, la
lueur Zlectrige teint son visage en mauve et ses favoris sont deux flammes beimtenant, Ethel
IOa compris: cOest I0Zmotion de son-gnatequi la fait frissonner. Pour quOun homme si grand et si
fort soit immobile, cOest qudil y a un secret dattes maisonun secret merveilleux et dangereux et
fragile, et quOau moindre mouvement tout sOarretera.

Voil~ quOil parle comme si tout cela Ztait " lui. JEEnfin il retourne au patio, et sOassoit sur les
marches du perron, pour regarder le bassin mirogieluetcOest comme sQils contemplaient ensemble
un coucher de soleil sur la lagune, loin, quelque part ailleursytrédmout du monde, en Inde, ~ 10”le
Maurice, le pays de son enfafte

La maison temple, lieu sacrZ, nous fait basculer dans un autre espane dans un
autre temps.

Le motif de la maison sur la colline abandonnZe, qui figure un entre-deux)@sta¥’
dans les territoires exotiques. Si la maison est dZsormais habitZdgaille, le sentiment
de propriZtZ nOest pas rejetZ mais dZplacZ car il est ici questiore et de prZcaritZ. Les
personnages vivent dans la dZpendance et les soucis pZcuniaires sontipaitoisies
conversations qui se tiennent ~ 10insu des enfants (comme celleslie Tananger darise
Chercheur dOprLes naisons exotiques abritent dOautres secrets. Dans son bureau, le pere
dOAlexis parle ~ son fils du TrZsor du Corsaire Ccomme dOun secret impatpinte L
ellememe demeure Znigmatique : C[l]l y a dans ce bureau une sorte de secret qui nous
intimidait, nous effrayait meme un p&lE

LOargent, quOil sOagisse de la quste de trZsor fabuleux dont le hZros dZcot¥re IQinani
comme de la spZculation, demeure pointZ du doigt. J.M.G. Le ClZzio dZnonceiZiize soc
dOexploitants, spZculateurs, promoteurs, colonisateurs " travers leurs vicimgsitdble
quete est ailleurs, comme |Oa bien compris M. Soliman qui refuse dentetdaesalon du
Cotentin et qui legue ~ sa petite-nisce un jardin plantZ dOarbres dOesseticees, un
jardin dOfden dans lequel reconstruire la Maison mauve.

Le lieu sacrZ demeure alors que Ctout a disparuE, tel Mananata @vescheur dOor

2%® Marina Salles).M.G. Le ClZzio, peintre de la vie desng Opus citZ, p. 124.
2%9J.M.G. Le ClZzioRitournelle de la faimOpus citZ, p. 222.
2703 M.G. Le ClZziol.e Chercheur dOoDpus citZ, p. 61.



NOeste pas ici que je devais venir, depuis toujauNOeste pas ce lieu que dZsignaient les plans
du Corsaire inconnu, cette vallZe odelides hommes, orientZe selon le tracZ de la constellation
dOArge [E] Je vais dormir ici, tournZ vers IOouest, au mitles blocs de lave chauds de lumiere. Ce
sera ma maison, dOo- je verrai toujours l& ther

DansRZvolutionspour accZder au lieu o se transmettent les histoires, [Oappartement de
la tante Catherine, Jean doit dZj" affronter ses peurs pour gravir des gatiegssifs avant
dOatteindre le sommet et de pZnZtrer dans un autre monde. Jean qui grifgrecanesit
les marches, sOZlevant, reconstruisant symboliquement ~ chacune déesefOvistoire
familiale, dZveloppant chacune des branches de la gZnZalogie, sOenracinepausglus
dans son histoire. LOentrZe dans la mansarde comme IQentrZe dans eceteieus les
initiZs se fait suite ~ quelques coups frappZs " la porte, dZclenadam, mot de passe, son
ouverture. Nous pZnZtrons de la sorte dans la chambre aux histoires ainsi qua dans
grenier. NOest-ce pas I" Zgalement que 10on range vieilles malles mitsscnsiets ayant
appartenu " IOenfance, oubliZs, et que 10on revisite comme un trZsor, o« &= tditapes et
semble comme ici CarrstZE? Jean devient alors le dZpositaire tdderZdancetre et des
secrets de la tante Catherine. La Kataviva sOinscrit dans unnitajétjie et ouvre sur
dOautres lieux sacrZs. La tante Catherine lsve le voile pour Jean, ale d8atolescence,
sur les secrets de sa gZnZalogie.

Catherine savait des choses que personne ne pdireaiDes choses anciennes, qui S@B’mﬁﬂ!nt~
dans le clur de Jean. COZtait cela, le secret. Des opaisies expliquaient pourquoi il Ztait celui quOil
Ztait, Jean Marro, diffZrent des autres gareons de son %.ge,ais#, ni@lheureux, maladroit.

Elle le lui disait parfois. Sur un ton jenZ, mais il savait bien que la IZgeretZ Ztait feinte.

Ql\l()oublie pas, tu es Marro, de Rozilis, comme maiescends du Marro qui a tout quittZ pour
sOinstaller ~ Maurice, tu es du meme sang que lui tufé’E

2.1.2 LOexpZrience mystique

Les intZrieurs de Sylvie Germain sont le lieu de rZvZlations, quities dDordre
esthZtique ou transcendantal. Les fenstres nous ont ainsi ouverts sur unandes nous
invitant ~ une expZrience du visible qui est aussi une expZrience du seosibEZcouvrir
ClOinaper-uE du monde.

DansImmensitZsprenant le relais de la grande Baba, qui a retrouvZ apres le grand vent
du Printemps un ancrage social, ce nOest pas ¢c™tZ rue que Prokop va se to@rsidui mem

2’1 J.M.G. Le ClZzioLe Chercheur dOoDpus citZ, p. 363.
272 3 M.G. Le ClZzioRZvolutionsOpus citZ, p. 53.
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aussi accede ~ dOautres fonctions, trouvant un emploi dans le domaine ém|OZais
plut™t ¢c™tZ cour, non pour converser le jour avec les oiseaux mais opZrer la nuit une
mZtamorphose plus complste en homme-oiseau : Cll ne se passa rien d@anui-t que
ce vol ralenti parmi les arbres dressZs sous sa féfiffrda fenstre sur cour va stre le
thZ%otre dOune crise spirituelle. Au cours de trois nuits, qui donnent liesVesoie corps
de Prokop sOZchappe ainsi par la fenstre pour rester engluZ dans les brandees du ti
LOhomme-oiseau, maintenu dans une relative apesanteur, ne peut dZlivrer IOhuenme pZc
au pied de IQarbre, ni porter le fardeau des pZchZs du monde. Mais le reve dameure
Znigme et la fenstre se transforme alors en lieu de questionnement. @uaittor
fantasmagorique sOestompe, il ne reste que le vide, la solitudsilehde hivernal. Les
Zlans intZrieurs, les reves de vol que Gaston Bachelard identifie ~ une @xIZvation
consacrent ici Zgalement la chute du personnage. Suivant un cheminement, Proko trouv
ensuite sa place parmi les hommes.

Avec Pascal Quignard, le rituel de IQoffrande aux morts dans la Vordesinolitdger
le fantastique comme il nous permet dOaccZder ~ une dimension sacrisidLe joue le
r'™le de medium pour rappeler les dZfunts, dialoguer avec lesDamgsce jardin quOon

aimait convoque de nouveau une Zpouse dZfunte.

LE RECITANT

Pendant que le rZvZrend Pease Cheney se perd aieftmghoto de son Zpouse,
je vais la faire revenir

gr¥ece ~ |Oair quOil lui avait dZdinteyuOelle soit dZcZdZe.

Il avait composZ cet air

pour le mariage.

Elle avait vingttrois ans alors,

Comme sur ce vieux clichZ

Aussi marron que le chapeau dOun cepe

Et jaune pY%.le comme une cire dOabeille.

Le rZcitant interprete 1Oair ancien au piano.

Le pasteur en cherchant " reposer le petit cadre sur le piano droit fait tossldansttes par terre.

Il les cherche ~ quatre pattes en t%otonnant pendansaquZpouse appara’t sortant de la ligne
lumineuse qui sOZclaire.

Toujours ~ quatre pattes, Simeéh Cheney retrouve ses lunettes. Il se redressewveeu de
peine. Il met sa main sur son genou pour prendre appui. Encore ~ genoedtessant, il la voit sans
bien comprendre ce quOil voit.

Il sGavance ~ genoux. Simeon P. Cheney se dirigedugeers |Oapparition dOEva, R. Cheney.

Il leve les yeux, il tend la main, il tremAi€.

27* Sylvie GermainimmensitZsOpus citZ, p. 188.
2’4 pascal Quignardyans ce jardin quOon aimaftitions Grasset, 201p. 8687.

14¢



Le rZvZrend Pease Cheney a chassZ sa fille du presbytere pour retrouver sodafouse
la solitude des lieux quQelle aimait. Pour elle aussi, un couvert a ZtZ dressZ.

Les personnages de Pascal Quignard affirment au sein des maisons leurdeesoin
solitude. Cette aspiration que consacre la retraite dans Cla maisorisdefdest Zgalement
goZtZe au quotidien et non pas simplement revendiquZe pour instituer ou dZfengdezen es
de travail. Nous avons ZvoquZ la rZcurrence de personnages solitaires (veufiveuve,
cZlibataire ou dZliZ de leur famille). Si, pour certains, la solitudet skans le regret de
IOAbsent et conduit ~ une forme de repli, chez dQautres, elle coencidenevédmertZ
nouvelle o IOon retrouve du temps pour soi. Mme Ladon pourra Zgalement sOaffranchir de
sa famille en offrant ~ Claire la ferme Ladon. La sZparation dOamemari conduit Ann
Hidden, comme plus tard Claire Methuen " dZriver, divaguer, errer. Errer : CAti@rideet
dOautre, au hasard, ~ |Qaveftite

CO Oh how IE, [chante Ann Hidden dans 10”le dOlschia]

Katherine Philips est une des plus grandes poZtassgaises duxvil ® siecle. Elle avait Zcrit une
ZIZgie intitulZ® solitude! sur quoi Purcell avait composZ un chant qui errai §ian

Ces vers Ztaient venus correspondre ~ s3%ie

Les ZvZnements familiaux (sZparations, rencontres, deuils) invitent ~ espi@rm
|IOespace domestique de maniere intime. QuOil sOagisse de le cordelele atider.
installation, dZmZnagement, voici quOun rapport nouveau sOZtablit avec le ehddslier
objets de la maison. CVider la maisonE apres le deuil, expZrienceoimeté et

douloureuse, engage une relation affective, faite de rZminiscences, autour des objets.

Vider, le verbe me gene, [confie avec sensibilitZréananciere Lydia Flem]. Je voudrais dire
CrangerE, mais ranger nOest quOune partie du @axtai, il faudra trier, Zvaluer, classer, ordonne
emballer, mais aussi choisiipnner, jeter, vendre, garder, et au bout du comstuf si IOon vit de
gZnZration en gZnZration dans un meme lieu o» sOaccumuleraieritéss diirpassé cOest bien de
QuiderE la maison de nos parenggie nous sommes chargZs

Georges Roehlinger est ainsi revenu sQinstaller dans la maison de gaumsrgon tour
la vider. Charles Chenogne transforme le salon du Wurtemberg en bureau apres avoir lui
aussi triZ, rangZ, et laissZ affluer les souvenirs. E 10inverse, dansfeEn famille les

meubles de IQaseule sont dissZminZs apres sa disparition. Fanny ne posvarcansun

25| e Petit Robert

276 pascal Quignard/illa Amalia, Opus citZ, p. 121.

2’7 Lydia Flem,Comment jOai vidZ la maison de mesmiar¢ditions du Seuil, 2004, CBibliotheque cxI®
siscleE p. 1617.
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souvenir matZriel. Elle restera donc dans ce Creve du canapZE qui convaywvena sle
|Oaceule.

La douleur sOattache aux maisons dOautrefois dont il faut faire le@mudutant nous
avons de maisons dans nos vies, autant ou presque autant en portons-nous le desliil, au pl
intime de nousnemes B un deuil ~ peine partageabf&, Zcrit Nathalie Heinich en
ouverture de son livre-souveniMaisons perduesComme les veuves vetues de noir, les
maisons affichaient autrefois le deuil, un dais suspendu " la portiedikest un ZvZnement
intime qui releve aussi du social et de la sociabilitZ : il natse et resserre autour de soi la
famille. Les proches se retrouvent dans la chambre mortuaire autour du dZhsit: ai
SeinecZ l(e Salon du Wurtembérgou le pere de Fintan(Onitshg. La mort du pere
intervient de maniere rZcurrente dans les romans de J.M.G. Le ClZzio, mamgeattape
nouvelle dans la vie du personnage. Alexis reprendra la quete du CorsaireLelans
Chercheur dOor Fintan, aujourdOhui adulte, revient dans la maison dOOpio pour
IOenterrement du pere et transmettra ensuite ~ sa siur I0histoire dOuissing( Ethel,
enceinte, partira avec Jean au Canada. D4l Amalia, le pere dOAnn Hidden qui a
autrefois quittZ la maison familiale en Bretagne, la figeant daesnies, revient " la fin du
roman pour |IOenterrement de la mere et retrouve sa fille. Ces retrouaitlelert un trou
du rZcit, rzvZlant IOhistoire de ClOabsentE et les motivationsitde IsesfZvZnements de la
vie sont au clur des investissement/dZsinvestissement des maisons.

Ann Hidden et Claire Methuen vident leur maison de manisre plus radicai?|sstent
pour lever IOancre vers dOautres maisons. Elles entreprennent alors un tréaliatid®ies
de rZnovation qui offre un pendant ~ ce quOelles ont dZconstruit, et qui ne vVismeas
installation dZfinitive. Il vaut aussi pour lui-meme et ne constitue mamoiOune simple
Ztge dans un Cparcours de vieE. Ann Hidden ne reviendra dans la maison atelity du Te
quOapres avoir dZfinitivement quittZ la villa Amalia. Elle mettratphgsen vente la maison
du Teilly IZguZe par son ami Georges Roehlinger. Rangement, dZsordre et mise en ordre
participent dOune appropriation ou, " IOinverse, dOun dZpouillement (la chambre de Claire
dans la ferme Ladon est quasiment vide. Claire nOhabite plus que la l&aigfractuositZ
des rochers. Elle sOZvide, de plus en plus diaphane, personnage en creux ZvoquZ par dOaut

Voix que la sienne).

2’8 Nathalie HeinichMaisons perduesfditions Thierry Marchaisse, Vincennes, 2013, p. 7.
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Reconfigurer les lieux permet de tisser des relations nouvelles. RZamZ mamyen;: riZe
travail sur IQespace intZrieur permet de chasser |Qordre ancien pour consmorelson
Les personnagedels des architectes, se projettent et rendent Zgalement possibles de
nouveaux parcours dans la maison.

Ces dZmZnagements sont aussi IOindice dOun changement dOZtat comme pour Luc
DaubignZ quittant sa chambre dOenfant pour dZcouvrir sa chambre de jeunedille et

imagine dZj" la maniere dont elle y vivra.

2.1.4 LOexpZrience fantas(ma)tique

La maison, et notamment la maison germanienne, est un lieu os se dZpésient
fantasmes. Chez Marie NDiaye, la maison est un lieu dOexpZriencdsesZgat
tZmoignent de son inhabitabilitZ : inconfort, dZpossession, voyeurismeE Le personnage
dont on suit le parcours, victime dOZviction sinon dOexclusion, pose un regard naef et
impuissant sur les ZvZnements quQil subit. LOaliZnation semble pumtZerfilde lorsque
toute forme de rZvolte est abdiquZe. Ainsi Rosie Carpe, apres que Maxfanme
emmenent son fils Titi quand bon leur semble. Elle se dZdouble et se& patoprise en
charge par un narrateur hZtZrodiZgZtique, accentuant son CextZrioritZE.

Elle sOestiait, tout compte fait, bien traitZe, car il lui seaibfjue Rosie Carpe valait un tout petit
peu moins que la chance ultime quOon lui donnait encore de montrer qaiDetipable de sOoccuper
raisonnablement de Titi. Elle ne pouvait rien dire t®ague: merci et pardon. Elle nOZtait pas szre
que Rosie Carpe mZritait un tel renouvellement de confiance, pouZaX@iussi engourdié

Les personnages de Marie NDiaye, dZpossZdZs, sous la dZpendance de p@auéet ne
faire dOexpZrience dont ils auraient IQinitiative. Leur expZrience disda sera passive,
soumise " la loi de IQautre/lOh™te. La maison se fera la chambrdel@Zestmnnements
comme dQaffects. lls tZmoigneront de leur sentiment dOZtrangetZ coralmeritit la
prZsence de corps Ztrangers. Faut-il sOZtonner de leurs mZtamorphosesrqui lesii
changement dOZtat sans renais€afeenmes sorcisres, femmes changZes en bZche, en
chien, en oiseauE Les mZtamorphoses dont les personnages fZminins, le plus, $onve
IOexpZrience sont ambivalentes, ambigu's : 1Qaccueil (le recueil ?) ddissmeeautre

renvoie " leur relZgation, leur sZparation dOavec un monde oe elles nOauront @a=ldur pl

2® Marie NDiaye Rosie CarpeOpus citZ, p. 137.
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leur permet dans le meme temps, telle Norah retrouvant son pere daamlgoftant devant

la grande maison, de trouver un terrain dOentente. LOZtrangere est ici reconnue

Depuis quelques semaines, il [le pere] savait quQ#tait plus seul dans son repaire et il attendait
sans h%ote ni courroux que IOZtranger se rZvZI%ObisatglZj™ de qui il sOagissait, parce que ce ne
pouvait «tre nul autre. [E] [S]a fille Norah Ztait I, pres dei, perchZe parmi les branches dZfleuries
dans IQodeur sure des petites feuilles, elle Ztait I" somisesdaobe vert tilleul, ~ distance prudente
de la phosphorescence de son pere, et pourquoi -®Hi&itenue se nicher dans le flamboyant si ce
nOZtait pour Ztablir une concorde dZfirfitiva

Lieu de retraite, la maison est aussi un lieu de communion des telees@ps. Plaisir
partagZ comme nous IOavons vu en dZambulant dans les salons, de la convedsatan ou
leson de musique et expZrience de la sexualitZ, en se retirant damanelsres. Pascal
Quignard prZserve dans les romans le mystere de Cla nuit sexuelleEagsisesn retour ~
IOorigine, "~ la maison premisre, dont il a fallu faire le deuil. CCombestcchaud, humide,
vivant, odorant, doux! Telle Ztait donc ma premisre maison! Comme je tO&*dim7Z
confie-t-il dans_es Paradisiaque<Et il dZcrit dan/ie secrstele retour ~ I0antre de IOancien

lieu pour Zlire domicile dans le corps de IQautre:

Les poissons qui rejoignent le lieu de leur naissgraur frayer sont les hommes dans la position
face " face. La femme se retrouve dans la positiofDdecouchement. Les honsmiemontent sur les
femmes pour dZverser en elles "~ I0Zcart du jowr lat\dsion solaire le frai dans IOombre et |Oedu
ce faif%%gt nous rejoignons le lieu de notre naissance, nousopsuk porte de la plus ancienne
maison-

La domiciliation estoujours interne (dans le corps, dans IO%me, qui nOestsd@adlleicorps
interne, dans la nature, dans le reve: toujours des poches, des grotiemtdes, des tombes).

La domiciliation cherche 10interne parce que la prerdomusest IOespaceténne, IOendoscopie
ombreuse et vivipare, le ventre de la gestation comme de la mandd@ati plus prZcisZment encore
IGici ~ michemin du ventre et de la vuffd

Les romans ferment la porte, accueillent dans IQellipse, le sikepeeole intime quse
dZlie dans les TraitZs.

280 Marie NDiaye,Trois femmes puissantesQpus citZ, p. 98.
21 pascal Quignard,es Paradisiaque$pus citZp. 10.

282 pascal Quignard/ie secrete Opus citZp. 355.

2831hid, p. 397
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2.2 La maison, lieu dOexpZriences interdividuelles

La maison est un lieu dOinteraction et de confrontation entre les indivichragmous
IOavons dZj” exposZ en nous arrstant sur le seuil avant de pZnZtrer ~uih&&ie
dZplacements des personnages dans la maison, lorsquQils sOZcartenet damllitess
familieres, reflstent une certaine tension dramatique. Charles Chenogne aieli, tendu, ~
ne pas faire craquer les marches de IOescalier dOune maison inconnuenploarare écret
la femme de son meilleur antig Salon du Wurtembeyg

La maison est le lieu dOhistoires passZes aux accents guerriersmikssphattes de
dZfense comme de revendication de territoire. COest le lieu tZmoindactlistordes au
sein de la maisonnZe qui activent elles aussi les phZnomenes dOaxamtX eetrait,
dOaccueil ou dOexclusion, invitant ~ constituer des schZmas actantislspessbnnages
jouent le r'le dOadjuvants ou dOopposants. Les querelles intestines offrenhaageders
possibilitZ dOinterprZter de nouveaux r™les : alliZs comme ennemissnaieangdiaires,
conciliateurs. Charles Chenogne retrouve son ami SeinecZ, des annZes plus faisl, une
quOil sOest remariZ, invitZ ~ pZnZtrer dans le salon. Sa femme nklageidut autrefois
son Zlsve, scelle ainsi leur rZconciliatidre (Salon du Wurtembekxg

Objet de convoitise, de dZsir, la maison suscite la surprise, la Gigbsis murs abritent
des mysteres. Les histoires dOhZritage, de patrimoine, qui, avec |Oesboudgebisie, ont
alimentZ les romans dux® siscle, sont ici renouvelZes. La recherche de lien vZritable au-
del” du cercle Ztroit de la famille prZvaut. Cet univers clos catddyseise, comme il
favorise |Oexacerbation de la violence. La maison est le lieu dgyu@jrdi drame. COest
aussi un lieu thZ%otral et thZ%otralisZ.

2.2.1 La maison, lieu de 10intrigue

La maison intrigue, elle est elle-meme lieu dQOintrigues. Elle perdsainsatmosphere
claire, familiere, rassurante pour laisser place aux ombres. Nous avaneons donc
progressivement, aiguisZs par la curiositZ de ce que nous pouvons y dZcouvrir. La maison

sert de cache aux secrets que les personnages dZcouvrent, des seoretaqihs sombres
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ou avouables commeelui de Tante Chut darisDInapereu C[E] voil" pres de trente ans
quOelle porte seule un secret qui la ravit autant quOil la todffente
Dans IQavant-propos au volume dOZtudes consacrZes au secret de famillerdans le

contemporain, Patricia Bissa Enama et Nathalie Fontane Wackermgatfisa puissance
romanesque : C[L]e secret de famille est [E] liZ " la fiction ¢ast un moteur romanesque
capital ; le romancier place au clur de son rZcit un mystere dont le diweile est
incontestablement un vecteur dOZmotions, de rebondissements, de conflii®ms d¢atre

le dZsir de conna’tre la vZritZ et le dZsir de IOo8EHEEPOUr procZder ~ son dZvoilement,
diffZrentes voix se font entendre, plus ou moins familisres des lieux. Lasiimme peut
ainsi fouiller la maison et tenir son r™le dOobservatrice distancZe argdasiltonfidences

et rZvZlant les plus obscurs secrets. Elle a dZsormais partie liZe malgrZ ellepantsicc

Quand on sZjourne longtemps dans une maison, [doafiges danka Chanson des Maimants,
on finit par apprendre "y lire IOhistoire de ses propriZtaiestuk kalZidoscopique au dZbut; on
glane deci, del” des indices, des traces, mais en fragments et dans leddZsbes meubles, les
portraits dOancstres acchZs sur les murs des couloirs et du salon, les photograpipiesZes sur les
commodes, les bibelots, tout laisse entrevoir des pistesapancer " t%.tons vers le passZ rZcent de la
famille ma’tresse des lieux. Mais cOest surtouedr¥tes indiscretesnspections de la bibliotheque,
mi par curiositZ, mi par dZsluvrement ~ mes heureseagws, que jOai rZussi ~ lever un peu le voile sur
de sombres chapitres de I0histoire des Fontelauze dOEngr%.qee @aestles livres, parfois, un
lecteur distrait ablie une carte, ou une lettre glissZe en guise de maege Ou, mieux, sur un
rayon fri™Mlant le plafond, colonisZ par les araignZkespussisre, on dZniche un dossier cartonnZ
contenant des coupures de presse, ou des journaux intimes bieliZendans du papier brun et
solidement fixZs. On devine que la personne qui letZguZs tout fhaut et dissimulZs, IQair de rien,
avait de secrstes raisons dOagir de la*86rte

Le secret releve de [Oart de la dissimulation. E |Qorigine de sa d&gdlyeatainsi pour
Laudes un ensemble dOZIZments fortuits : Cdes tracesE, des Cinditséhtjunettent sur
la piste mais qui demeurent Znigmatiques " la manisre du Cpuzzlek fdantissembler les
morceaux pour en permettre la reconstitution, et qui invitent = pousser plus lagant
investigations. Mais I0enqustrice, non mandatZe, fait ainsi preuve dOindiscestisecrets
rZvZIZs sont alors dZrobZs. La rZvZlation du secret est progressive etpgamoordissions
volontaires piquant la curiositZ du lecteur. Le sens de la rZvZlatiomvuiéhidta qud” la fin
du roman dans une scene miroir. La dissimulatrice, la baronne Fontelauze dQEngri¥%o.ce

Zprouve le besoin de se confesser et de demander pardon. La lettre invisilelel dokigre

24 gylvie Germainl.OlnapersuOpus citZ, p. 124.

285 patricia Bissa Enama, Nathalie Fontane Wacker (tie.5ecret deafnille dans le roman contemporain
Presses universitaires Blaise Pascal, Celis, Clerfemtind, 2016, p. 10

26 gylvie GermainChanson des Madimants Opus citZ, p. 689.
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sur le mur de sa chambre avant de mourir fait rZtrospectivement ZcHetttdainf%.me

rZvZlant le drame dDautrefois.

Comme je ne rZagissais pas, [la baronne] sOestomiiseseule ~ dZchiffrer la lettre invisible. CMa
chere fille, chere AgnesEE [E] Ma petite AgdZma fille aimZeE [E]

Cette lectureZcriture t%otonnante a durZ longtemps, et sOest renouvelZe phisielrs la
deuxieme, je suis entrZe dans le jeu, jOavais compris IOintmtirvieille femme orpheline de ses
deux enfants, soucieuse de rZconcile siur et le frere dans la mort avant dOaller les rejoen
[EP]eu " peu, les mots lui sont venus, les phrasesast dZployZes, tout son amour, et son remords
se sont exprimZs dans un aveu limpide et simple. Sa kdns fin recommencZe, sans fiue,
incantZeﬁ,sgouvrait les murs de sa chambre, les tapissantrites@mpalpables et de larmes mendiant
le pardon®.

Autre secret partagZ, autre secret pardonnZ : celui de Tante Chut, Glaapereu
renvoie ~ une scene transgressive. Celle-ci sOest introduite en secriet clzarsbre de son

neveu pour se livrer ~ des attouchements.

[P]ourquoi cette irruption du dZsir, brusque " lui cougesouffle, et totalement incongr@ePire
qudincongrue, choquante, rZpugnanteE son neveu et filleul, taispritde I0enfantMais le dZsir
Zclos en elle se moquait de tout pourquoi, il se riait en veala gudeur, des interdits, des lois, il
exigeait son dZ, immZdiatement. fdith avait fini par se levr,asfait enfilZ son peignoir, Ztait sortie
de sachambre pour se faufiler jusqud” celle de Georges, cheminant " désterle couloir obscur.
Elle Ztait en sueur, moins ~ cause de la moitedustf jusqudau clur de la nuit, que de la peur qui
IOobligeait ~ la prudence et " la ruse, elle marchait spoilste des pieds, tres lentement et en retenant
son souffle. Elle avait IOimpression dOetre plombZaueiant elle se sentait dOune IZgeretZ aZrienne.

La porte, enfin, tourner la porte sans faire le moénbruit et pZnZtrer pareillement. La chambre
Ztait moins sombre que le couloir, un peu du jour naisgtmitf™ travers les fentes des persiennes,
distillant une lueur incertaine, dOun gris bleme. fdith Ztaizeesh moment immobile ~ Zcouter la
respiration rZguliere du dormeur, ~ sOassurer derdéondeur de son sommeil. Ses yeux sOZtaient
habituZs ~ la pZnombre laiteuse, elle avait repZrZ le pajet parvenir ~ son but sans risquer de
trZbucher contre un meuble, sur un tapis ou les veteme#tsga boule sur le parquet. Il y avait meme
un trognon de pomme et un paquet de biscuits entamiajoaient sous le lit. Elle sOZtait approchZe
plus pres, toujours plus pres.

Voil", elle y Ztait®®

La situation en miroir se rZpste. Des annZes plus tard, dans la maiamilie, fdith
dZcouvre une bo”te aux trZsors sur une Ztagere qui lui rZvele que son sigattdty. La

Vvoici tacitement absoute.

E I0extrZmitZ dOune des Ztageres, elle a remabd"tmen feblanc, IZgerement cabossZe. [E]
Elle nOy a dZcouvert quOun fatras dOobjets minagepile de cartes postales. Sa dZception nOa pas
durZ, presque aussit™t une Zmotion plus forte |I0a supplantZe,lgei@sisdant. [E]

_ Ainsi George savait, il avait toujours su que la gsance qui Iﬁ)avait subrpergZ cettelhuie
IOavait pasaisi par enchantement, mais quOune femme sOZtatepsuchui, |IOavait caressZ, avait

287 Sylvie GermainChanson des Madimants Opus citZ, p. 96.
28 gylvie Germainl.Ohapersy, Opus citZ, p. 11415.
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embrassZ son sexe, y avait accolZ ses levres, sa langue, et que cetieZfainsa tante. Il savait, il
avait toujours st Un seul cheveu dOelle avait suffi pagner son forfait. [E] Mais Georges ne lui

avait ensuite jamais tZmoignZ la moindre hostilitZ, ni dZgo#Zfiance, et il avait conservZ ce
cheveu comme un talisman, la trace dOun boftheur

Sabine et sa fille pZnstrent Zgalement en secret dans |Qappader®etre ZZbreuze

pour Zlucider le mystere de sa disparition

Elles se sont rendues dans IGappartement de HEikeseavaient scrupule ” pZnZErqr chez lui en
son absence, mais elles espZraient que cette visitelézaigiquOelles trouverdietes ZIZments, des
pistes, voire un mot quOil aurait Zcrit.

Dans le tiroir de la table de nuit, Marie a trouvié whemise en carton peu Zpaisse, portant, Zcrit
au feutre noir en lettres majuscules, un prZznom de fenzizike. [E] Dans le meme temps, ®@ne se
livrait Zgalement ~ un menu larcin, ~ 10insu de safille livret cartonnZ contenant des photographies.
[E] Et chacune est rentrZ avec son mince butin disstndéns son sac, dZsireuse dOen faire seule
|Gestimatidii’
Le fils de Sabine y est lui venu seul pour confondre Pierre ZZbreuze, perystde de
son identitZ. Il nOemportera aucun butin et aura en retour une rZvZlation dOordre esthZtique.
Marin le voleur revient en catimini se glisser sous la cabane dam&iker pour CZpierE,
percer le secret de |Oart du musicien. Chez Pascal Quignard, |0anmgalemsn? chose
secrste, insondable mystere et les chemins que 10on emprunte veroladedi®aimZe, telle
la maison de NZmie, sont nocturnes et dZrobZs.
Les mysteres, chez Marie NDiaye, ne sont pas clairement Zluti@zsmosphere peut
stre inquiZtante, menasante, intrigante. Le retour sur les lieux offre unéiilf et aiguise le
regard critique de Norah la juge qui se transforme en inquisitrice tout coatmele Nadia
revenant dans son ancien appartement. Voici la maison revisitZe. lgudid®on croyait
familier et connu dans ses moindres recoins surprend. Des personnages sOavdecent s
seuil, dZstabilisant IOh™te, activant cette tension entre dedans eedebdnespitalf et
hostilitZ. Les intrigues dans la maison jouent sur IQattente comblZeeptiveZdOun objet
ou dOune personne que 10on cherche. Nous consentons ~ suivre Fanny dans le couloir afil
dOZlucider peut-etre enfin le mystere de la disparition de la Tanteet Zeldieu de simple

passage se transforme soudain en lieu de fantasme :

_ Sous le prZtexte dOaller regarder la photogragtsiany] s’CN)ar__rangea pour se retrouver seule avec
IOhomme au bout du couloir conduisant ~ la chambre. [E] 8on battait fortement, car, elle le
sentait, cet homme malingre avait approchZ LZdapptssquOil nOavait 0sZ le reconna’tre en prZsence

29 gylvie Germainl-OlnapersuOpus citZ, p. 13%36; p. 138.
2901hid, p. 162 ; p. 165.



de sa femme. Et nOaviipu, meme, immobiliser LZda contre ce mur recouvert dOwx yiapier
fleurs, nOavait pu enfouir ses doigts, son visage enflammZ, dans la claingevable de Tante
LZda, dont le mystere tentait maintenant Fanny antpte |OZtourdit* ?

Nous suivons encore avec autant dOimpatience que dOinterrogation Norah dans le couloi

ClugubreE pour dZcouvrir les deux petites filles de son pere :

Il lui semblait marcher depuis de longues minutes Wfgque le couloir obliqua, puis encore une
fois dans IQautre sens, devenant alors presque ebsciZtouffant que Norah faillit tourner les talons

Son pere sQarrstaedant une porte fermZe.

Il saisit la poignZe et demeura un instant immohdereille contre le battant, et Norah ne sut sOil
t%ochait dOentendre quelque bruit de 10intZrieur ou sOil rtontssaits forces mentales avant de se
dZcider " ouvrir, maisQattitude de cet homme " la fois chonnaissabtmqjiﬂemellement illusoire
[E] lui dZplaisait et IO|an|Zta|t plus encore quOausiedoiand on nOZtait jamais szr quOil nOallait pas,
dans son impudence effrZnZe, sa gaietZ arrogante, sans humourgleigee remarque dOune
inoubliable cruautZ.

DOun mouvement brusque, comme pour surprendre ptamettre, il ouvrit la porf&?

LOattente de la dZcouverte retardZe par le pere qui tient le fil cuenayste la curiositZ

comme elle levera autant de questionnements et suscitera de nouveaux griefs ~ son encontre.

2.2.2 La maison, lieu du drame

La maison peut subir diffZrentes formes de violences, quQelles soieressairesi les
tempetes qui emportent les maisons exotiques dans les romans de JeQEZZio), ou
provoquZes volontairement tels le feu quQallume Camille pour se libZreprimsalans
Jours de colereet cet incendie aux rZminiscences hitchcockienriRgd@ccad quOallume

son tour la femme de Simon Methuen dans la maison de Claire

COest le soir. [Claire] voit la fumZe qui monte dis be coudriers, tout droit, au milieu de la
lande.

Elle IOadmire.

La longue fumZe noire se couche soudain sous l@ fducvent, se dirige vers le soleil qui se
couche.

Elle arrete brusquement liture dans le chemin.

Elle court.

Devant elle, le petit bois qui entourait la fermelta Ztait en train de brZler.

Au milieu du petit bois, le b%etiment principal Zaitrain de se consumer.

Les pompiers, les gens de la thalasso, un mondeséodendi I', la plupart impuissants,
regardait®

291 Marie NDiaye En famille Opus citZ, p. 567. 5
2%2 Marie NDiaye,Trois femmes puissantesQpus citZ, p. 228.
293 pascal Quignard,esSolidaritZs mystZrieuse®pus citZ, p. 99.
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La maison est le lieu du drame dont Pascal Quignard ne manque pafaide K&7cho,
quOil sOagisse dOaccidents tel celui de la petite Lena, viladmee maniere rZcurrente,
de suicides. Ces drames familiaux sont parfois cachZs, et leur rZvZlation tardive.

Chez Sylvie Germain, la violence fait irruption de maniere brutale etdans la maison
et le rZcit. Laudes dZcouvre depuis le seuil de son appartement leacvigugesnent agressZ

dOune vieille dame qui fait IOeffet dOun cataclysme.

En arrivant chez Philomene, une fin dOapnigl, jOai trouvZ sa porte entreb%illZe. JOai nZanmoi
sonnZ comme jOavais coutume de le faire pour annmaceenueb trois petits coups ~ intervalles
rZguliersb et jOai poussZ la porte. Le salon Ztait dZvastZ, tous ilssréinversZs, les objets et les
vestements ZparpillZs sur le sol. PhilomeBemais Ztaice bien elle? D se tenait avachie dans un
fauteuil, robe retroussZe, jambes ZcartZes dQait sail plumeau jaune oari. Sa tste pendait sur sa
poitrine, enveloppZe dans un sac en plastique. Uneatbelle.

Je suis restZe pZtrifiZe sur le seuil ~ regarder cetigaérinsensZe. PZtrifiZe non seulement sur le
seuil de IOappartement, mais plus encore sur celupdeegard: nulle liaison ne sOopZrait entre mes
yeux et mon cerveau, la distance Ztait vraiment trop grande. [E]

Ma volontZ aussi sOest dZdoublZe, dZsolidarisZeodecanps. Je voulais mOZlancer vers
Philomene pour dZnouer cette cagoule en plastiqaa fitelZe autour de son cou, mais une force

impZrieuse mOa tirZe en arrisre. Je suis sortie ~ reculsgeQau palier. Et Ihors champ jOai
hurl 2%

Le silence se referme plus souvent sur les drames familiaux. Latidw4u calvaire de
la petite Lucie dans la maison de la Grange aux Larmes procZderaetd®idu crime de
Philomene, par le relevZ dOindices dont nous soulignerons la mise en scuadethiZs6
drames se tiennent, sOencha’nent, se contaminent Zgalement. La dZcolevertgigiee
sdisfait la curiositZ du lecteur, comme son besoin dOen Zlucider lestiomtigacrstes, les
noirs desseins. Le divan danb®Enfant MZdusst un lieu fantasmatique oe se rejoignent les
fantasmes du frere comme ceux de la mere rappelant IQinceste datbedieprZalablement
rendue coupable, lui-meme corollaire dOun autre drame, I0Zpoux tuZ au front aa front.
rZvZlation des drames Zbranle la maison. Une fois celle-ci libZroentess du passZ, le
personnage, tournZ vers IOavenir, peut aspirer ~ un nouveau rZcit.

Nous avons soulignZ chez Marie NDiaye tout " la fois IOimpuissanceectibapparente
passivitZ des personnages face aux violences dont ils sont victimesgefstaintrus
pZnetrent dans la maison de fason plus ou moins subreptice, menasant de beul®e@mdre
dOune maison savamment ordonnZe. Avec Marie NDiaye, nous renouons avec les romans
noirs et le temps des assassins. La maison permet de revenir sameéssde crime pour
tenter de procZder ~ une reconstitution. La domestique, celle qui voit entrid, peut

294 gsylvie GermainChanson des Madimants Opus citZ, p. 17374.
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jouer, " I1Qinstar de Khady Demba, le r™™le de tZmoin : CJOai quisifidaetie suis allZe
jusqud” la chambre o- les petites criaient. Elles Ztaient pres dellibut, et leur mere Ztait
allongZe, jOai vu ses yeux ouverts et la couleur de son visage qui nOZitnpas
dOhabitude E

2.1.3 La maison, lieu thZ%otral

La rZhabilitation de la maison dans le roman fait de celle-ci un nolieeathZ%otral :
thZ%tralisation des ZvZnements ainsi que jeu parfois outrZ des persanZapesiant ~
faire illusion chez Marie NDiaye. Voici Nadia exhibant son nouveau r™#&sant par

ailleurs Ztat de sa vanitZ comme de sa vacuitZ :

Je suis maintenant une bourgeoise respectable, toujesrsdigneusement habillZe, coiffZe,
maqullZe, et je parle sur un dzbit rapide, un ton IZgerement hauteemZnageant que tres peu
dOespace entre mes phrases. Je sais pourtant que, pour Angeyxefaieepusion, je sais aussi que
cOest sans importance pour lui car, sOil est ataviquementeZgissirtttions entre les vZritables
Bordelais et les autres, il nOest pas snob pountdita snobisme est meme une grossieretZ quOil
mZprisé®.

Les personnages sOinventent une nouvelle vie et clament leur confort bourgeois, renouant
ironiquement avec ces faux-semblants dont le Nouveau Roman sOZtait dZiéotmssZ
avons relevZ que la mention du positionnement des personnages ressembieicatisnis
scZniques constitutives des scenes de drames ou des scenes de Trmirss.miroirs (en
particulier chez Sylvie Germain), fenetres, sont installZs I ~ dagseur servir une scene,
parfois dZtournZs de leur fonction dOorigine.

La maison est aussi le lieu o IOon Cfait des sceneskE, conunesdélon fait tomber les
masques. Chez Marie NDiaye, les personnages sOattachent ~ dZjdlusidles comme les
apparences sociales.

La maison est Zgalement le thZ%.tre des ZvZnements de ldisle, faontribuant " stre
le tZmoin de son histoire et ~ IQinscrire dans la continuitZ. JacrmsMResduau la

dZfinit de la manisre suivante :

Si la maison protege ainsi le dZroulement des gestda vie quotidienne: repas, repos, sommeil,
travail, elle tire aussi sa valeur, aux yeux de ses habitantgctees majeurs de leur existence, dont

2% Marie NDiaye,Trois femmes puissantdsOpus citZ, p. 95.
29 Marie NDiaye Mon ciur ~ 1OZtroit Opus citZ, p. 178.
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elle restele cadre obligZ. Les %oges de la vie sOy succedent, les iryepeqpZtuent la famille la
marquent dOun sceau de pZrennitZ en IQidentifidinriZé®".

Cette institution de la grand@mille, presque toujours soyecente ~ la famille conjugale, se
retrempe pZriodiquement au cours des cZrZmonies qeteaffela substance de cette derniere:
bapteme ou autres cZrZmonies initiatiques, mariage et fungraitiat la maison est gZnZralement le
thZ%otf&’

Or les deux romancieres font plus volontiers Ztat des dysfonctionnementdaigilla
que ces rassemblements mettent ~ jour. Nous avons prZcZdemment ZvagiiZniesies
rituelles persues comme des mascarades chez Sylvie Germain. LensZdmifamille chez
Marie NDiaye sont quant ~ elles incomplstes, IOun des membres ¥stfmnatiquement
exclu ou absent, oubliZ, volontairement ou non. Pas plus quOelle nOZtait coowiZe ~ s

anniversaire, Fanny nOassistera " I0enterrement de 10aseule.

2.3 La maison: Un repere dans un trajet

La maison permet dOorganiser des trajets. fmile Simonnet recené/lesits types
dOitinZraires dans 10espaekil/fuite, errance, aller-retour, pZriple, initiation, conquete
et?®E Ceux-ci se dZfinissent par rapport ~ la maison. La maison donne lieu Zrdiffs
scZnarios, sOinscrivant dans des temporalitZs distinctes quQil convierlffiele: daa
parcours identitaires, les pelerinages, les Cchemins de vieE achamg@ments de maisons
qui en dZcoulent. Le parcours du personnage nOest pas forcZment linZaire. playcadies

A

accidentZs, des voyages " rebours et des dZparts sans retour. Certaines spatsons
davantage transitoires. La maison offre une halte et scande Zgalemgarcours des
personnages. Nous retrouvons ici la hiZrarchie Ztablie sur le plan spatalmeigon
principale et secondaire. Nous Zvoquerons par ailleurs la prZcaritZ, |&/frdgitielui qui,
chassZ de la maison, perd ses attaches, ses reperes. Nous envisagasoms ldetrajet de
ceux qui nOont pas acces "~ la maison, errants, vagabonds, privZs de destination.

La maison, lieu de sZjour, rZpond " la route, laquelle symbolise |Oouverfaeeasitlre,
la trajectoire. Un vZritable dialogue sOengage entre IQune et |Qadéreefasions, de

rZminiscences mais aussi dOattentes comblZes ou dZsues. \peErsdasages jetZs sur les

297 Jacques Pezedassabuau,a Maison, espace socjdpus citZp. 90.
298 bid, p. 113.

29 fmjle Simonnet, CLOEspace dans le rZcit de fictionE, [en ligne],
http://emile.simonnet.free.fr/sitfen/narrat/espace.htm
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routes, mais aussi, comme chez J.M.G. Le ClZzio, marchant sur la routeneexse

nouvelle.

La route accueille volontiers la pZripZtie, comnie et souvent le support matZriel du voyage,
[Zcrit Florencede Chalonge]. E partir de cette mZtaphore conveviaeoute, les romans dOZpreuves
ou dOaventures, de quete ou dOZducation donnent au hZros IQoccasion dersegdergennalitZ ou
de sQinventer un avenir sugtand-route du monde car, comme laaute, la viea ses tournantgt
cOestla croisZe des chemirguOon choisit sa destiffZe

SOil emprunte diffZrentes formes, le chemin qui mene " la maisapfat ~ la mZmoire,
" une certaine connaissance des lieux. Ce chemin peut stre semZ dOsnibiZcessite
Zgalement IQacquisition dOun savoir. Faute dQindices, Claire Methuen chefehast |
Ladon erre ainsi dans la landee¢ SolidaritZs mystZrieuyedichele, suivant le plan

dOAdam pour trouver la villa, finit par se perdre.

ArrivZe en laut des lignes paralleles du sentier, Michele regarda sur sa gauclis.”Mause des
bourrelets du sud, des maisons et des arbustes, il lui fut impod€algercevoir le rectangle dZsignZ
par la croix. Elle dut partir ~ IOaventure, ~ travers IOembaminii des ronces, au risque de dZboucher
trop haut, ou trop bas, de violer une propriZtZ pifizZe

Nous envisagerons successivement les trajets suivants: aller veasstan, partir de la
maison, revenir ~ la maison. Ceux-Ci sont orientZs mais Zgalement snaivAous
expliciterons les expZriences auxquelles ils donnent lieu. Ils permettepéraonnage
dOinventer son parcours, de suivre Zlans et dZsirs, de sOaffranchir de la lcbdunperde

la maisonnZe pour affirmer son identitZ.

2.3.1 Aller vers la maison

2.3.1.1 J.M.G. Le ClZzio : RZvolutiorle voyage " rebours

Les maisons isolZes, abandonnZes ont progressivement laissZ la gézcenaisons
inscrites dans un territoire, et des personnages reliZs ~ une familenpae I0enfance °
IO%oge adulte. Comme on IOa vu, ce changement de paradigme correspond ~ une Zvolutic
dans |OZcriture romanesque de J.M.G. Le ClZzio. Nous partons sur les traeésoue

disparues. Un trajet giratoire nous ramene aux origines, superposant plusieurs voyages.

*®Florence de ChalongEspace et rZcit de fictio®pus citZ, p. 222.
301 JM.G. Le ClZzioLe Procesverbal Opus citZ, p. 60.
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Ce qe je coneois, plut™t, [confie IQauteur ~ Jdearis fzine] cOest un avenir qui serait un retour
vers une origine. Un avenir qui boucle un cycle, qui termine une giratiorrZuthtion COest ”
moment, je pense, que je pourrai petg percevoir quelge chose. Mais ce nOest pas du tout un
avenir linzaire. COest un avenir qui se reproduit. Quelqueglioeeommencd?

La rencontre avec le monde amZrindien initie le voyage, le dZplacenfiEhte @ode
dOetre des AmZrindiens est [E] une rZvZlation de la possibilitZ dOervéinitCmngoisse
existentielle nZe du culte du codfte, observe Masao Suzuki, relevant le passage chez
|OZcrivain de la claustromanie au nomadisme. La dZcouverte dOautresieuttsnes que
IOexpZrience chamanique ouvrent le chemin ~ IQinitiation et offrent uneiatimetnsne
orientation inZdites au rZcit. CSi IOaccord du moi avec le monde sOopsredbhsde de
IOimmZdiatetZ et avec une tres grande force, ce qui explique cettsidimeoZtique de
|OZcriture, la dimension romanesque appelle en revanche une dZcouverte progressive d
|O«tre au monde du protagoniste qui passe, alors, par une relation initiatiquautes
personnag€SE, Zcrit Lucien Giraudo.

Le voyage vers la maison-destination fonde le rZcit. Mais la perta dwison est
souvent redoublZe : ses occupants en sont bannis et, revenant sur ses pacEmiage
principal constate son effacement : CMaintenant que tout a disparuE seueent comme
un leitmotiv. Le theme de la maison passage, Ztape, est diversémrsrif.iLes personnages
se dZtachent de la maison du pere, integrent la violence du monde ads@&strent dans
IOHistoire. lls enregistrent IOhistoire de la maison perdue, scZnario rZcurrentyEolaur
propre trajectoire. QuOils se prZnomment Alexis, Fintan, Jean, EthelE disvi&ut aussi
|IGamour. La mort de 1Oun ou IQautre parent mais surtout la rencontre amoureerséeqti int
" la fin du roman consacrent une Ztape nouvelle. Elle se double parfoipmeniesse dOun
enfant (ainsi Mariam attendant un enfant, ~ la fin REvolutionsou encore Ethel dans
Ritournelle de la faimm Une vie nouvelle peut des lors commencer, et le personnage

sQinscrire dans le temps non plus cyclique mais chronologique et gZnZalogique.

302 3 M.G. Le ClZzioAilleurs, entretiens avec Jeamouis fzineArlZa, 1995, p. 94.

303 Masao Suzuki, CDe la claustromanie au nomadisdeEG. Le ClZzio, Europ®i957-958, janvierfZvrier
2009, p. 76.

304 Lucien Giraudo, CE 10ZcaidB\.G. Le ClZzio, Europ®pus citZp. 96.
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2.3.2 Partir de la maison

Les personnages de Marie NDiaye ne partent pas de leur plein grZ. lisisordlphtiers
chassZs, exclus, bannis (ainsi Khady Demba, la troisisme femme puissante).

C[L]e bannissement prive le rZcit dOun ordre spatial sur lequel appuyer ts@estruc
narrative, [Zcrit Florence de Chalonge]. [E] Ne pouvoir revenir au pays et ~ son ordre,
signifierait bien que IOidentitZ est, sur la route, remise en questiameién esit la
conquete de modeles inZdifS?E

Les dZparts de la maison sont souvent sans retour possible. Victineessd#lusions,
voici les personnages condamnZs " IQerrance. Leurs parcours en forme de queé-Enquet
recherche de disparus ou dOabsents ne les ramenent quO”~ leur propre existexice. incert
Sans statut social ni familial, sans maison o* se reconna’traedo@nus, le plus souvent
dZgradZs, dZchus, les personnages errent. Sans reperes non plus sur lesquels sOappuy
ballottZs, ils rendent les armes devant la force ou la violence qpios®i IIs font ainsi de
mauvais dZparts dans la vie et plus tard les mauvais choix, telleGope, quittant Brive
pour aller Ztudier ~ Paris, Zchouant ensuite ~ Antony, une fois que les gaterist coupZ
les vivres " elle ef son frere, sOobstinant plus tard " refuser les avances de Calmette,
susceptible de la racheter ~ ses propres yeux, sous prZtexte quOil esjutir lat renvoie

son propre miroir. Elle prend alors le mauvais chemin.

Bien apres, "~ Grandderre, rZflZchissant dans la maison de Lazdke,se dirait quOune autre
raison pour laquelle il nOZtait pas injuste quOelfasg? les quatre ou cing annZes suivantes dans le
dZpit et le tourment Ztait quQelle avait craint, en vZrittiQasi bout, le jugement de Max, sOil IQavait
vue marcher dehors aux c™tZs de Calmette. [E]

E peine protZgZe de la chaleur par le court atgintle la case de Lazare et passant de longues
heures paisibles, elle se dirait avec un reste de honte, bietamus GrandeTerre, que le visage de
Calmette, la premierdois quQelle 10avait vu, lui avait semblZ si Ztrangemegadtiraent sombre
quOelle nOavait pu se rappeler ~ temps que IOhomme se nomrmaidianette et quOil ne lui voulait
que du bien. Elle avait redoutZ le noir profond, insurpassable, miracdkel,peau de Calmette, se
dirait-elle. Seule sa vieille dZtresse nOavait pas eu peur, avait ten@aveeste et sa voix douce.
Mais Rosie Carpe, elle, issue des Carpe et de Bxixgit eu peur. [E]

Jamais il ne lui parut illZgitime dO-tre punie depear, et tout ce qui lui arriva de mauvais, qui
constituait presque le tout de ce qui lui arriva, elle le mit@upte de 10inZvitable sanction quOil lui
fallait subir pour sOstre rangZe du c™tZ de Masetarpe, avoir laissZ partir Calmette, ignomnt
Ztouffant le chagrin anxieux qui nQavait voulu, peesiaitmaintenant, que la prZvenir [E]. Sa peur
Ztait de nature abjecte, et cette basséssette paresse de |Qesprit, IOavaient fait se dZrober " la
possibilitZ d®un amdtf

*®Florence de Chalong&space et rZcit de fictio®pus citZ, p. 231.
306 Marie NDiaye Rosie CarpeOpus citZ, p. 17981.
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Le noir et le blanc, noirceur et couleur de peau sont parfois en balanomree ades
doubles inversZs. Les personnages font IQexpZrience du manquement, du non-
accomplissement.

Le dZpart de la maison exotique dans les romans de J.M.G. Le ClZZigatsnent
contraint, synonyme dOexil et de bannissement, sans retour possible. Il msogie da la

maison CfdenE et IOentrZe dans IOHistoire :

COest ainsi que nous partons, ce mercredi 31 &t @insi que nous quittons notre monde, car
nous nOen avons pas connu dQadtes perdons tout cela, la grande maison du Boucan w8 no
sommes nZs, la varangue o Mam nous lisait IO crituneed&] Nous partons, nous quittons cela, et
nous r%savons que plus rien de cela nOexistera jamais, parce qeern@esta mort, un voyagsans
retou

Tous les dZparts vers 10”le sont eux liZs " la quete dOune Cvie netimietfont ~ une
renaissance. Mais si le dZpart de I0ancstre RAwnslutiongrZlude ~ Cun nouveau dZpartE,
il consacre Zgalement 10exil :

COest ainsi quOil miat peu ~ peu I0idZe de partir, de mOen aller avec Marie larpias loin
possible, pour vivre dans un autre monde o+ tout serait neuf, o« je poueragsiier et «tre libre, hors
de portZe de la vindicte des parvenus politiques et des faux pafipotE’5]

_Un autre incident eut lieu au cours de ce derniériféton, qui me confirma dans ma volontZ de
mOexiler pour toujours. [p. 187]

Ainsi, le 1 germinal, par une mer tempZtueuse et un fort vent dOouRsetilig ses deux m%ts
chargZs de tt#, doubla la pointe de G%ovres et franchit la pointe du ssithveaiute mer. Marie Anne
Ztait avec moi sur le pont, tenant contre son sein notre peditee enveloppZe dans une couverture,
et nous avons regardZ sOZloigner le rivage, la flsche dedQiggliarmor qui sonnait, dZj” ~ demi
noyZe par la brume. COest le son de cette cloche que jOemyewrtaisialOultime souvenir du pays
de nos ancetres que nous quittions ~ jari&igp. 189]

Pour Maou, le dZpart de la maison dOAfrique et le retour en France port®esssir
dOun nouveau dZpart.

CTous les romans [de Pascal Quignard] racontent des dZparts, des saudsitieums |
dOun autre monde ou dOune autre vieE, comme |OZdrituiedautrot’®. Ces dZparts
Zquivalent Zgalemeftdes ruptures. Il sOagit de retraite ou de fuite qui concluent parfois

397 J.M.G. Le ClZzioLe Chercheur dOo®pus citZ, p. 989.

308 3 M.G. Le ClZzioRZvolutionsOpus citZ, p. 185p. 187; p. 189.

309 JeanLouis Pautrot, CLes Havres de Pascal Quignaretclieux de Pascal Quignaréctes du colloque du
Havre 2930 avril 2013 Agnes Cousin de Ravel, Chantal Lapeypesmaison et Domique RabatZdir.),
fditions Gallimard, CLes Cahiers de la NRE014, p. 49.
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une disparition. De meme que son pere Ztait parti sans jamais donner delemuesl
quittant son mari, Ann Hidden cherche ~ effacer toutes traces qui pelgrdtice la

retrouver.

BThomas st au couran?

D Non, je veux momentanZment dispara’tre. Et il nOest pasoquegsOil le sache. [E] Je
reviendrai plus tard.

DDonc tu effaces toti.

Ann Hidden cherche dOabord un lieu os sOexiler. Mais partir est synonyme dOangoisse. ||
lui faut dire IOAdieu avant de se sZparer de IQinstrument. Ainsi Tidadeeprendre la
dZcision de partir, la musicienne sOattache ~ condenser, simplifietitiarpaQuand elle
atteint IOZmotion, touchZe par la musique, la voici apaisZe. Elle peut se dessaisir.

CAdieu.E Elle se baissa et jeta le Lexomil dans ti,epeoubelle en mZtal. Elle Ztait szre dOelle
meme dZsormais. Elle alla directement dans la chambréedui-me Ztage. Elle Ztait toute rZjouie.
Elle savait quOelle partait. [E] B B .

Elle se rZveilla dans lmeme Ztat dOesprit que celui dans lequel elle se trousajti(oelle sOZtait
couchZe. Elle pensaCMa dZcision devait stre excellente. JOai dormi comme un @andoisse mOa

quittZe. Je nOai pas eu de reve.E
Le vendredi 23 janvier elle vendit les sgiianos de sa ViE.

2.3.3 Revenir " la maison

Les parcours germaniens sOapparentent plus souvent ~ des cheminementstobtdes
la maison, au terme de vicissitudes, marquent une progression dans IOZvolution du
personnage qui se dZfend, tel Pierre ZZbreuze, de revenir en enfant prodigue. Les
personnages de Sylvie Germain font IOexpZrience ou la rencontre du Mal, du malkeur, de
dZtresse. Simon, autrefois banni, revient chercher son amante au risque dQeffrienter
(Jours de colerg. De retour chez lui, il remarque aussit™t que IOhorloge sOest arrstZe, ce qui
signifie que la mort sOy est introduite. Horloge fatale, car la faucheusmna’tra pas de
rZpit, prZcipitant la fin tragique des amants. Lucie se rZinstalldadergson de ses parents
qui aujourdOhui Iui appartiet@Enfant MZduge Ces retours coencident parfois, comme
des passages de tZmoins, avec des dZparts (ainsi la retraite dOHphvarh quitte sa

maison pour se retirer du monde sZculier et entrer au monastere de la Pierre-qui-Vire).

31%pascal Quignard/illa Amalia, Opus citZ, p. 69.
31 1bid, p. 7576.
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Pascal Quignard effectue des pelerinages vers des lieux perdus. ftrangesrgarc
vZritablement aimantZs, comme celui qui ramene Charles Chenogne "~ BergHaifinjs
pelerinage(Cvoyage fait ~ |Qintention de rendre hommage " ufi*fi€Let voyage orphique.
Celui-ci sOapparente ~ une expZrience fantasmatique.

JOarrivai ~ la porte du bas. Elle avait ZtZ rZcemrapainte. JOintroduisis la clZ, jOappuyai sur la
g%ochett® qui soulevait la tringle antique sur le flanc intZrieur dedateavec un petit claquement
sec. Et la porte grinea. Et jOentrai dans le paraig®dus les ormes. Les pieds sOenfoneaient dans le
sol humide, boueux. QuOon me pardonne cette cosgrataien ambitieusejOZtais OrphZe. JOZtais
dans les Enfers. Des ombrme hZlaient. Je longeais le Styx. JOentrais aux gorg&are.

Je remontai le Cparéice nOZtait quOun grand jardin en pente, une sorte de pegititidte bassin
entourZ des haies. COZtaient autant de dieux M%ones. Puis je dZimolachalouse et vis en haut la
maison, la grande maison si haute. COZtait comme E&un@DZtait en effet comme le visage de
man:galr;. Ce visage que jOavais dessinZ, pres de Delphgusre, dans la maison de Saitdrtin-en-
Caux—.

CLe retour " la maison dOenfance, la confrontation avec la mort de leomstiguent une
Ztape fondamentale dans le parcours du narrateur qui tente de se reconnatittiglemt
les ZchappZes en arrisre du temps vZcuE, analyse Bruno Blanckeman. [E] La maison
dOenfance reprZsente le principe originaire. Elle se superpose " 10image d& & mere

Mais ces lieux sont vZritablement perdus.

Parce que le lieu perdu est vraiment perdu, co@taintal Lapeyréesmaison. ([O]n peut revenir
dans la rZgion, dans le village, dans la maison, otmowwera vraimentien, dans un lieu qui nOest
plus que le reflet de ce qudil fut, un miroir mort), mais on p#et des tenantieux. Ce sont ces
ersatz qui structurent, dans 10luvre de Pascal Quignard, laanteugZographie romanesque, tissZe de
ceslieux dOos I100n vient, o+ on va, par os IOon passe, et o+ tOBe ssront les maisons rZinventZes
par les personnages dans les premiers romans, les dZsirs dipigkZdans les romans suivants,
comme figuration successive des utopies, puis ce sera le comsnhei inventant un autre rapport ~
IGespace, le fZcondant comme tel ~ travers le mouvement, le geste, laePrZsenc

Nous avons soulignZ la disparition rZcurrente de la mere dans les romanscde Pa
Quignard. Les personnages, eux-memes en rupture, ont dZj" fait [OexpZrience d&une aut
rupture. Cette sZparation redouble IOexpulsion de la maison-mere.

312| e Petit Robert

33 pascal Quignard,e Salon du Wurtember@pus citZ, p. 26263.

314Bruno Blanckemar,es RZcits indZcidables: Jean Echenoz, HervZ Guibert, P@sigihard Presses
universitaires du Septentrion, CPerspectivesE, 2000 7178.

315 Chantal Lapeyr®esmaison, CVariations sur le lieu perdn.es Lieux de Pascal Quignar@pus citZ
p. 117118.



TZmoin des Zvolutions de la maisonnZe, la maison est un terrain de caofr@mize les
individus qui cherchent ~ sOy dZfinir, ~ affirmer leur place. Elle permealZdéiner un
rZpertoire de r™les, de statuts attachZs "~ sa frZquentation, son appartemamsage,
renouvelant aussi les r™les narratifs des personnages.

Les expZriences individuelles dans la maison quQelles soient dOorityaenitigistique,
fantas(matique) de meme que les trajets qui en dZcoulent renouvelleem&gglles
scZnarios domestiques. fvZnements ou drames qui sOy sont dZroulZs invi®ylviehez
Germain au dZpassement mais peuvent conclure au contraire, comme dba¥Diye,
une forme dOenlisement.

Refuge de I0intime comme de ce qui Zchappe " la norme socialesda esti propice °
rZvZler ce qui ressortit au dZfendu, ~ IQillicite, au subversif : leBdsstie maison se tissent
dans 10ombre. LOinavouable et son pendant, IQaveu, alimentent le plaisigde. [@wmtri
histoires de maison compromettent aussi le lecteur, et la source de ses Zmotions.

La maison offre un cadre de choix au rZcit quant elle ne constitue pafiedjeme une
histoire. Elle recele et sZdimente des couches dOhistoires, que narst tEZgtonteurd.a
configuration de la maison dans le trajet du personnage IOoriente et lui donr@eseajet
peut prendre la forme dOune quete, dOun pelerinage comme sOinscrire dans un traje
initiatique, consacrer un retour ~ soi ou donner lieu ~ un nouveau dZpart.

Le retour ~ la maison, quOil se manifeste de maniere concrste ou g@uenir, invite °
lire des rZcits de rZminiscences qui ne sont pas pour autant de ressaske retouf la
maison se mue en trajet vZritablement aventurier o le personnage sOyt,resfZyini
confronte ~ de nouvelles expZriences. La plus jeune des romancieres estostmplus
dZstabilisante, que IOon songe aux circonvolutions de Fanngmldamille tout entiere
tendue vers les intZrieurs dont elle est exclue.

Nous avons choisi dQillustrer notre propos en Zlisant deux auteurs masculins et de
auteurs fZminins. Leur regard sur la maison differe. Les trajets \@nfidésons occupent
J.M.G. Le ClIZzio comme Pascal Quignard. Sylvie Germain et MariayeBiOinterrogent
davantage sur la place, le statut des personnages, le rapport " I0aensedie1§hospitalitZ,
IOhabitabilitZ des maisons.

COest sur I0axe temporel que nous allons ~ prZsent apprZhender la maison, idstrument

mesure du temps qui passe, du temps passZ, du temps du rZcit, du temps de IOHistoire.
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Chapitre 3: La maison et le temps

QuQelle soit le lieu dOexpZriences individuelles, dOinteractions grgrsoesages ou
quOelle soit organisatrice de trajets, la maison sQinscrit dans diffZrentes tésaporali

Il'y a tout dDabord le temps de IOhistoire. La maison abrite 10individu stcsen chii
sOinsere elle-meme dans IOHistoire collective, tZmoignant ainspdesiZ avec le monde
extZrieur. Sylvie Germain illustre damsmensitZ$eur superposition alors que le bruit de la
RZvolution de velours ~ Prague se fait entendre depuis la maison. Ce lienesntieux
histoires est parfois oblitZrZ lorsque, prZcisZment, cOest IQoubli du teneps gue’ la
maison-refuge procure, ~ |Oabri de ses murs. Les histoires et les gZnZeasoosedent
dans la maison qui accumule des strates dOhistoires, nous invitant " réancimtenologie
des ZvZnements qui sOy sont dZroulZs. Les souvenirs viennent sOy loger. CDu temps
RozilisSEE, commence la tante Catherine daRZvolutionsqui transmet ~ son neveu
IOhistoire de sa famille. La premiere histoire dZbouche sur dOautresshestoi®autres
tempsLes trajets des personnages Zveillent des souvenirs.

E[L]es annZes 1980 sont une charnisr@bperveLaurent Demanze]. LOZcriture contemporaine
est en effet travaillZe par un retour au rZcit, mais un rZcid€efipses et de lacunes, un rZcit porteur
de mZmoire et taraudZ par un pasisgent. Le rZcit contemporain renoue alors avec les histoires de
famille, qui soustendaient la littZrature, du conte aux fresques gZnZalogitues

Si la maison est un lieu de mZmoire, parfois tronquZ, trompeur et illudErpeenet
aussi de (re)composer des histoires. Elle nous invite Zgalement ~ confrdffezntis
temporalitZs que les trajets et expZriences des personnages Z@tatemps linZaire, le
temps chronologique ou le temps cyclique, le temps des mythes et de I0Zternel retour).

Nous envisagerons tour ~ tour la maison dans IOhistoire (individuelle/colleddive),
maison, lieu de mZmoire, et enfin le temps dans la maison. Nous obsenasmment la
maniere dont la maison permet dOarticuler diffZrentes temporalitZs poer tent
comprendre Zgalement " quelle fin les romanciers [Outilisent pour béstiidmires. SOagit-
il pour eux de conjurer aussi, " travers elle, IOangoisse du temps qu# passe

318 | aurent Demanzé&ncres orphelines, Pierre Bergounioux, GZrard MacZir@iklichon Opus citZp. 11.
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3.1 Le temps de IGistoire et des histoires

La maison tZmoigne de son temps. Les matZriaux que nous avons ZvoquZs dans notre
premiere partie pour dZcrire la maison, ou bien la maniere de la nommer ssnt de
coordonnZes " la fois spatiales et temporelles. MatZriaux faits pourcdunare le granit de
Bretagne, matZriaux des "les qui ne rZsistent pas aux tempstegZdtikent en fZtu de
paille, matZriau tel le bZton de ciment qui appara’ififidZbutxx®, largement utilisZ au
moment de la reconstruction et que Marie NDiaye mentionne dans ses r@gm@nsnt les
pavillons ou les citZs.

La maison porte aussi les marques du temps. Elle existe dOun point de igue styse
dZgrade, se |Zzarde. Si les assauts du temps nOy suffisaienpeasomemges sOy attaquent
parfois : la ferme-diRas {ours de coler¢ comme la ferme LadonlLés SolidaritZs
mystZrieusgssont incendiZes et le graffiti CUS go homeE entache la fasaaerdéson du
Dr Carrion (OOccupation amZricajnen meme temps quOil la date. Son inscription dans un
paysage, un environnement, permet de suivre son Zvolution, telles ces maisenst qui
pulluler sur la lande autrefois dZselteg SolidaritZs mystZrieuyesi dispara’tre comme de
derniers "lots\(illa Aurore) avalZs par les GZants des villess(GZandset qui nOexisteront
plus que dans le souvenir de ceux qui y ont autrefois vZcu. Chacun de ses retaurs "~ L

Kataviva permet ~ Jean de mesurer les effets du temps qui passe :

Pendant des mois, Jean sOZtait absentZ, le moritgoawa’, La Kataviva avait subi des
dommages irrZversibles. Par exemple, les desrdarreaux dZcorZs de fleurs de lys rouges de la porte
du sas dOentrZe avaient ZtZ remplacZs par les affreux veotissja@iinasses. Les bo’tes aux lettres
disparates o+ Jean aimait lire autrefois les noms des loestaiaient ZtZ jugZes non confsmar le
syndic [E] et remplacZes par un meuble en mZtal nmamwni de tiroirs, perchZ sur de ridicules
jambg:ls7maigres. En lisant les noms sur les tiroirs, Jeiec@uvert que la plupart Ztaient des nouveaux
venus™'.

LOinscription de la maison dans le temps ne vise plus "~ I10insZremsimpians son
temps. Elle ne cherche plus " faire illusion en devenant le tZmoin dédgue Zun indice de
rZalitZ. Elle a fait IOobjet dOun investissement nouveau. Et la typemgmisons dans le
roman fait Ztat de nouveaux modes de reprZsentation comme dOaffirités. Rcsistant

317 J.M.G. Le ClZzioRZvolutionsOpus citZ, p. 103.
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aux crises que le roman a traversZes, la maison constitue une ma#tee@ahe structure
assez solide pour Zlaborer de nouvelles histoires. La maison est un paeeter@ll nous

para’t logique que, Ztant considZrZe, sans doute, comme |IQaxe du monde, ordonnatrice d
temps et de IOespace, la maison devient institution et archZtyjpidansel ~ cause de sa
dimension narrativVe®, Zcrit Joana Duarte Bernardes.

Nous avons soulignZ IOimportance de ce rZcit de transmission dans laesajet
personnages leclZziens. La maison nous renvoie au passZ par le dZtour du souvenir e
IOZvocation de toutes les maisons dOenfance perdues. Conna’tre ces dristiiresuoe
Ztape dans le processus dOappropriation. Les histoires de maisons se conmdehés
de leurs occupants successifs et font par ailleurs Ztat de rupturés slacrsession-filiation.

La disparition de la maison, qui conclut parfois ~ un dZlestage du personnagepmiere
un fil pour que sOen tisse un autre qui permet un nouvel ancrage dans une autréEmais
construisant leur histoire, les personnages inscrivent les maisons daesnestr tOhistoire
familiale (vie et mort des personnages), cOest aussi le temps rapgmirt#aison des
origines, maison-mere, la maison rappelle le passZ, I0enracinemerie &estOoe 100N
vient, auquel on revient, oe IOon se rZaccorde.

Des ZvZnements sOy dZroulent ou sOy sont dZroulZs et la maison nOattgnd fEarfois
personnage pour pousser la porte de ses histoires. La manisre dont le teoptigstZ
dans la maison, dont elles sont elles-memes configurZes dans ledampsit permet de
dZfinir les histoires de maison. Nous sommes ainsi parfois emportZesipsrsonnages
contre-courant : CTout ce que je sens, tout ce que je vois alors me Z@migé Je ne sais
pas que tout cela va bient™t disparafreannonce Alexis dahg Chercheur dOgnvitant
" lire le rZcit de maniere prophZtique. La disparition de la maison cofdlatfin de
IOenfance, de IQinsouciance.

Les personnages de Sylvie Germain sont Zgalement rattrapZs par |IGlistoirdestin
individuel est emportZ dans son mouvement : le tocsin sonne dans les camayesnt
la fin prochaine du rZcit tout comme la disparition probable des fils du Leu-aux-&fisnes

La maison permet de mesurer le temps qui passe, suivant le parcoursitithZdes
personnages qui viennent se confronter aux lieux pour constater que tout a disparu (J.M.G.

Le ClZzio), quOils nous relient ~ une origine plus ancienne (Pascal Quignard} mieurs

%18 Joana Duarte Bernardes, CHabiter la mZmoire " la frontiere de |Oauilaison comme sefi)
Conserveries mZmoriellgsn ligne], nj7, 2010, mis en ligne le 10 avril 20hé@p://cm.revues.org/433
3193 M.G. Le ClZziol.e Chercheur dOoDpus citZ, p. 23.

320 5ylvie Germain,Jours de colsre Opus citZ.
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sont impossibles et quOil faut faire table rase du passZ (MarigeNRjaOils Zveillent " la

conscience de soi et du monde et ouvrent sur IQavenir (Sylvie Germain).

3.1.1 J.M.G. Le ClZzio : Confronter diffZrents temps

Pour 1Qauteur dRroces-verba) IOouverture ~ dOautres espaces gZographiques coencide
avec un retour ~ IOHistoire. Le trajet des personnages sOy agrege pour remomtier- " c
courant vers une autre histoire qui nous ramene vers une origine familiale suivaajet
initiatique. J.M.G. Le ClZzio nous invite ~ de multiples expZriencesrdpgelans le roman
et dans la maison en particulier. Parfois, une vision sOimpose, trouaitt @3@est comme
un reveE repris comme un leitmotiv dans les romans. Voici Ethel, suniledsela Maison

mauve, " la fois ici, maintenant, autrefois et dans un temps immZmorial:

COest comme un reve. Quand elle y pense, cC)eetdgrdnauve, et le disque Ztincelant desia
qui refl-te le ciel, qui IOenvahit. Une fumZe qui vient dOun teragsintain, tres ancien. Maintenant
tout a disparu. Ce qui reste, ce ne sont pas des souvenirs, comme si eli@a®zta enfafft.

Dans Le Proces-verbal le sZjour dans la villa offre ~ Adam Pollo un sursis et une
Zchappatoire. Ma'tre de son temps, il cherche dans la villa ~ destrdettegips social en
se soustrayant aux rituels (heures des repas/temps de repos). Il le remplipaifdos qui
le dilatent comme dOZvZnements qui sOinscrivent dans le temps aosrgoitisautant stre
tributaires de I0horloge ni dOune cha’ne de causalitZ. Il a bien quittériadesmparents et
il est fait Ztat de son sZjour dans la villa sous forme de V&itsddans le journal qui titre en
manchette sur la guerre dOAlgZrie, reliant son histoire ~ IOHistoiréelle@internement
|Oasile " la fin du roman le ramene au point de dZpart (il doutait de ZErappZ de I0armZe
ou de IQasile). CCOest le moment de fuir ~ IOenvers et de remomgesesil’ temps
passZE, conclut Adam Pollo.

J.M.G. Le ClZzio retourne sur les traces de maisons perdues, |” o toutnzencla
maison exotique a par ailleurs permis de dZcouvrir, avec dOautres saisons|@iodigquee
notamment le titre du recueil de nouvelld¥intemps et autres saisgnsune autre

temporalitZ. La maison sQinscrit dans le cycle naturel. LOentrZeadedgirg la maison

2! JM.G. Le ClZzioRitournelle de la faimOpus citZ, p. 223.
322 3 M.G. Le ClZziol.e Procssverbal Opus citZ, p. 314.
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dOlbusun ~ Onitsha medias resOopere par le dZtour dOune saison inconnue, la saison des

pluies.

Fintan guettait les Zclairs. Assis sous la varanguegardait le ciel du ¢c™tZ du fleuve, I" oe
IGorage arrivait. Chaque soir, cOZtait pareil. Au coucher dulsalil sOobscurcissait ~ 1Oouest, du
c™tZ dOAsaba;dmssus de 10”le Brokkedon. Duthde la terrasse, Fintan pouvait surveiller toute
IOZtendue du fleuve, les embouchures des affluents, Amandbaerun, et la grande “le plate de
Jersey, couverte de roseaux et dOarbres. [E]

La premiere fois, Maou avait serrZ Fintan contre edi fort qiOil avait senti son ciur battre contre
son oreille. CJOai peur, compte avec moi, Fintamtedes secondesEE

Sa violence prZfigure dOautres tempstes ~ venir. Le feu de la rZvolteetcislate ~ la
fin du roman, provoquant une rZpression sanglante. La maison du District OffiserisOi

guant " elle dans le temps culturel.

COest le matin, avant la pluie, quand la rZvoltasiZZFintan a compris tout de suite. Marima est
venue prZvenir. Il y avait une sorte de fisvre dans toute la vilteai est sorti de la maison, il a couru
sur la route de poussisre. DOautres personnes se hietaitnville, des femmes, des enfants.

La rZvolte avait ZclatZ dans la maison de Geralgh&im parmi les forsats qui creusaient le trou
de la piscin&*

Temps cosmique, temps mythique et temps chronologique sont parfois juxtaposZs e
confrontZs. Ainsi IQouragan qui Zventre la maison ldai@hercheur dO@Oapparente au
DZluge. Dan®nitsha la fievre due ~ la malaria noire que contracte le pere de Fintate Sui
son bain initiatique dans le fleuve fait aussi Zcho ~ son recueil de Ilesuva Fievre qui
nous plonge dans un univers de sensations, dOivresses. La famille quiserad@Afrique
" la saison des pluies, bouclant un cycle. Fintan sOZlance alors unee deisivers la

grande prairie :

La pluie arrivait. Fintan ressentit une ivresse, omres premiers jours, apres son arrivZe. Il se mit
"~ courir ” travers les herbes, sur la pente qui allait vers lsrenOmerun. Au milieu de la prairie, il y
avat les ch%oteaux des termites, pareils ~ des tours de terreFouié trouva dans les herbes une
branche dOarbre brisZe par IOorage. Avec une rage appliquZe, ftseofrinapper les termitieres.
[E]

Plus rien nOZtait vrai. E la fin de cet apmigli, " la fin de cette annZe, il ne restait plus rien. Fintan
nOavait rien gardZ. Tout Ztait mensonger, pareil aux histoires cqrédomaax enfants pour voir leurs
yeux briller.

Fintan sOZtait arretZ de frapper. Il avait pris em gie terre rouge dans seains, une poussiere
IZgere oe vivait une larve prZcieuse comme une gemme.

Le vent de la pluie soufflait. Il faisait froid, cone la nuit. Le ciel, du c™tZ des collines, Ztait
couleur de suie. Les Zclairs dansaient sans arret.

[E]

323 3 M.G. Le ClZzioDnitsha,Opus citZ, p. 682.
3241bid, p. 64.
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Maou regardait le meme ¢Z™du ciel, assise sur les marches de la varangue. Deho@y Avait
aucun bruit. Maou savait quOil ne rentrerait quO” la nuiaitG®dernisre fois. Elle pensait ~ cela sans
tristesse. Maintenant ils auraient une nouvelle vie. Elle nQarrigditipaginer comment +a serait, si
loin dOOnitsha.

[E] Il y avait quelque chose de changZ en elle. Mariavait mis la main sur son ventre, elle avait
dit le mot Cenfanf®,

Dans la lettre quOil adresse " sa siur, Fintan inscrit la dispariteoma maison dans
|Ohistoire :

Hiver 1968

Marima, que puige te dire de plus, pour te dire comment cOZthad; ~ Onitsh® Maintenant, il
ne reste plus rien de ce que jOai connu. E la fin de 10Ztibufeess fZdZrales sont entrZes dans
Onitsha, apres un bref borabdement au mortier qui a fait sOZcrouler les dernisres maisons enco
debout au bord du fleu¥&.

Les femmes qui restent " la maison, dans IQattente, rappellentigs thronologique,
ponctuZ par les ZvZnements de IOHistoire comme ceux de IOhistiate. faes missives
que sa slur Laure adresse au Chercheur dOor sont ainsi datZes. Mais agilesat aussi
avec retard, avec un sentiment de Ctrop tardE :

Sur IGenveloppe je lis la date de IQerériillet 1914. La lettre nOa quOun mois. [E]

Mon cher Ali,

Tu vois, je ne sais pas tenir parole. JOavais pirdedtOZcrire que pour te dire un seul:mot
reviens! Et voici que je tOZcris sans savoir ce que je veisete

Je vais dOabord te donner quelques nouvelles, qui,cdmi®imagines, ne squas fameuses.
Depuis ton dZpart, tout ici est devenu encore pistet Mam a cessZ toute activitZ, elle ne veut ensm
plus aller en ville pour essayer dOarranger nos affaires.mxdegti suis allZe " plusieurs reprises
pour tenter dOapitoyer nos cdars. Il y a un Anglais, un certain M. Notte (cOest un noime
sOinvente pd qui menace de saisir les trois meubles que noussamacore ~ Forest Side. JOai rZussi
~ 1Qarrster en faisant des promesses, mais pour combien deekapez de cela. Mn est bien faible.
Elle parle encore dOaller se rZfugier en Francs,lesanouvelles qui arrivent parlent toutes de iguer
Oui, tout est bien sombre en ce moment, il nOysagpitre dOavenir.

SOil effectue des relevZs, cherche ~ se repZrer dans I0espace, lerCl@ocime voit pas
quant " lui le sablier sOZcouler. Sans doute a-t-il appris, ~ IQissuetidgesosur les traces
de la maison perdue, la valeur du temps, trZsor plus prZcieux que celui de@hz en
vain dans 10”le. Les plans, comme celui quOavait dessinZ Adam pour aiclielle le

rejoigne dans la villa sur la colline, de meme que les constellatians le ciel, invitent ~

3253.M.G. Le ClZzioDnitsha,Opus citZ, p. 22225.
*2%Ibid, p. 240. ) §
327 3.M.G. Le ClZziol.e Chercheur dOaBpus citZ, p. 248.
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dOautres lectures de I0espace comme du temps. LOexpZrience du tempsaosneigite

temps cyclique relativisent le temps chronologique.

3.1.2 Pascal Quignard : Temps immZmorial, rituels quotidien

Le retour " la maison nous ramene parfois ~ des temps immZmoriaux. isomede
Bergheim est associZe, par-del” IQenfance et les souvenirs qui sOy sent gescAux.
COest vers une histoire ancienne que Pascal Quignard nous entra’ne, dZrivattevers c
maison premisre des origines, I” o» commence notre histoire. La Cmaisonoosi)zu
bord du fleuve, invite ~ remonter le cours du temps et la barque amarrZegprentire un
voyage orphique. Chez Pascal Quignard, les maisons sont du c™tZ du Jadis guaad elle
bordent pas les rives du fleuve qui rappelle Zgalement LZthZ, le flei@eutd. Seul roman
~ sOinscrire dans IOHistoit&Occupation amZricaiient sans doute une place ~ part. La
maison du Dr Carrion est une maison tZmoin du passZ ancrZe dans la mznzitetaiets
de la ville. Nous suivons le destin dOadolescents dans les annZes 1950, eavemptare
maison du pereEt Pascal Qignard revient = la maison-mere comme ~ une matrica.
maison est Zgalement un lieu o sQinscrivent des parcours de vie. Nous ssiXtapds
faisant passer dOune maison ~ une autre, attestant dOune suite dOrmtsiecom
transformations qui correspondent ~ des cycles: rupture, nouvel ancrage danssies-mai
mues. CNous transitions. Nous transitonsg, dit Charles Chenogne Zvoquant savelation
Ibelle pour prZciser peu apres : CNous transitons, cela veut dire aussi :lopsis/ats le
passZ. Et cOest totalement, tout entier, que nous allons vers un paS< total

Dans les maisons-retraites, on oublie le temps social, celui desgmmtes. QuOils
pratiquent IQart de la fugue, de la fuite, en quittant maison, familiai),ttas personnages
se dZlivrent dOun emploi du temps. Pascal Quignard dZcrit aussi le qublieseriteels,
donne IQillusion dOune vie qui passe. Les ZvZnements, accidents de lauget penit
avec une notion dOirrZversibilitZ.

La trame romanesque est composZe comme une symphonie musicale o« sliféfngst
se superposent selon 1Qaxe chronologique, temps du souvenir, temps prZsent, avec ur
sentiment de dilatation de 1Qinstant et dOune conscience de soi plus prefoodes est
une enveloppe protectrice, ~ I0image du corps maison-fourreau : COn se retroseé thez

328 pascal Quignard,e Salon du Wurtember@pus citZ, p. 17178.
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la campagne. On enfile un vieux vetement aimZ, on se retrouve dans son propr® corps

vieux fourreau talisman, comme certaines maisons, comme certaines fatigues

3.1.3 Sylvie Germain : Le rappel de IOHistoire

LOHistoire du siscle dernier offre ~ Sylvie Germain un matZriau romanesque :

HZritier, 10Zcrivain 10est [E] de IOHistoire dansielég il sOinscrit I' encore, un chant
immZmorial, ou plut™t une clameur Znorme, aux accents ensawevagZse prZcede, le talonne et
IOenvironne, [Zcrit Sylvie Germain].

[E] Le langage, la mZmoire grevZe dOoubli de IOHistéliecéssante rumeur du monde, la basse
continue du temp® tels sont les ZIZments qui constituent IOhoirie de tout éd@nui font de lui,
prZcisZment, un humain. Cet hZritage, I0Zcrivain en fait sofri@utade travail, la p%ote que sans fin
il manie, pZtrit, malaxe, Ztale ou condense, et quOavec passmuepd fasonne, puis distord, brise,
reprend, remodsle encore et encife

DansLe Livre des Nuitsles PZniel abandonnent la pZniche, la maison flottante, pour
sOinstaller dans une maison Zclusiere. Plus tard, sOenfoneant plus avde$ dames,
IOHistoire les rattrape. Victor-Flandrin sOinstallera dans une ferme aefiorets en rZgion
frontaliere o+ la guerre surgit : CCOZtait IOun de ces lieux perchZs auxdwotdimgoire et
qui, comme toutes les zones frontalieres, semble perdu au bout du monde daffirkDiceli
et IOoubli, B sauf lorsque les ma’tres des royaumes jouent ~ la guesrdZatrdeg=nt alors
enjeux sacrZs-E

Au cycle des Nuits, qui dZroule des romans gZnZalogiques sur un sisclowes "de
colere o« IOhistoire individuelle est reliZe "~ IOhistoire collective, sudasg&riode pragoés
qui fait na’tre des interrogations existentielles. LOaventure chez SydvieaiG est
intZrieure. LOauteur Zvoque la mort, le sens de la vie, IOangoisse du tpagseqGylvie
Germain ramene ses personnages ~ la maison au terme de parcours nomaaies parf
chaotiques pour renouer avec leur histoire.

Dans ses romans plus rZcents, |Qauteure privilZgie 10Zcriture sous formpertessZ
dOCinstantanZsE qui font aussi IOZconomie de liaisons. La maison alotits d€wess. En
favorisant leur libZratiorglle rZveille les heures sombres de IOHistoire et ses traumatismes.
La maison, chez Sylvie Germain, est aussi en prise avec les Znfnémgiques de son

329 pascal Quignard,e Salon du Wurtember@pus citZ, p. 42827.

#30gylvie Germain, GVariations autour du verdsteE, inLes Essais, mespace transgZnZrigudariska
KoopmanThurlings (dr.), fditions Rodopi, AmsterdanNew York, 2011, p. 168.69.

31 gylvie Germainle Livre des Nuitsfditions Gallimard, 1985, rZZd. CFolio; nj 1806E, 1987, p. 77.
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temps. Plus rZcemment, dans son rofada table des hommeslle rappelait la tuerie dans
les locaux deCharlie HebdoUn cordon de police retient ainsi Abel dOentrer dans la maison
qui Ztait devenue sienne et dans laquelle ses amis viennent dOetre exZcutZs.

3.1.4 Marie NDiaye : Le brouillage du temps

Nous ne trouvons pas trace de IOHistoire chez Marie NDiaye, la plus desne
romancisres, hormis, indirectement, par la typologie des maisons, leur asp&@ e, un
style de mobilier connotant une Zpoque. Marie NDiaye brouille le temps, |{@apaifois,
joue sur la mZtamorphose. Les personnages suivent des trajets, gravitent antaisods
sans pouvoir sOy inscrire ni y retourner car celles-ci sOeffacent ou dispatiaissde
brouillard. Ses maisons semblent dZsaxZes comme des horloges folleorrmissance
nOy est plus possible. BoutZs hors de la maison, les personnages sonZsidangun
prZsent sans reperes, sans perspective dOavenir qui se prZsente comme tutevide e
condamne " une fuite en avant. Les mZtamorphoses que subissent les persnanages
sOinscrivent pas dans un processus dOZvolution. Les filiations bouleversgoteses
biologiques. Les maisons chez Marie NDiaye ne se transmettent Pastelur coupe les
ponts avec les origines. fradication de la vie dOavant, figures de I0absemeedanptia
filiation, tZmoignent de IOimpossibilitZ pour les personnages de sOinsciimecdatisuitZ.

Si les souvenirs rappellent un passZ, ceux-ci peu ~ peu sOestompent Asts| de celui

de la maison de Brive :

Bien longtemps apres que les annZes de Bev@aillarde se furent HalZes et meme longtemps
apres que les annZes de Brive se furent rZduites ~ une Iongueep(Zcumtante brumeuse, dOun jaune
pY%ole et uni, dans sa mZmoire, Rosie devait prendre IOhabituder die patte Zpoque de Brive, et dOy
penser, comme " la plus harmonieuse de son existence, malgrZde geuvenirs qui lui en restaient,
malgrZ IQincertitude particulisre darte Ztrange de voile jaunei gaveloppait le passZ " Brivé.

Ses personnages donnent plus volontiers le sentiment de chercher ~ faineasabdk
passZ. Telle une mauvaise herbe extirpZe, Fanny, Efarfamille est bien la seule °
sOaccrocher aux meubles dissZminZs de IQaseule, aux photographies, " |Ghistotedle
dont elle est exclue. La famille nOest quOun ancrage illusoire : inipdsKily trouver sa
place, brouillage des reperes (indZcision sur le nom et IOidentitZ) endestigds (unions

332 Marie NDiaye Rosie CarpeOpus citZp. 55.



allant contre IQordre naturel). Mme Carpe prZsente ainsi sa vie nouvelle mamsées

continuitZ mais en effasant celle qui a prZcZdZ, comme on se referait au jeu

Il nOy a plus de Danielle Carpe, monsieur Lagrand. &k mpis que Diane, gZrante de la Perle des
lles, future jeune maman de nouveau. JOai eu und pigiseje mOoffre une autre vie, monsieur
Lagrand, parallelemet ~ la premiere, pas " la suite, compreneaus? Regardemmoi. Il est Zvident
que ma vie actuelle ne vient pas apres une premiere vie que ddjaivZcue. Este que vous
comprenez, monsieur Lagratitl?

A

De la meme maniere, Menotti sOacharne " oblitZrer tout lien awecpi&cZdents
propriZtaires de sa maison en arrachant la glycine et la vZgZtaticaireZgqui poussait

autour. De sorte que la maison se tient posZe au milieu de nulle part.

Et Menotti allait, satisfaite dOasseoir par la destn ®s droits de propriZtaire, comme si, avait
songZ Rudy en la voyant rouler ses larges hanchesdenixetas de buis centenaires arrachZs, rien ne
dZmontrait mieux la IZgitimitZ de sa toute puissance que |Osefaetis du travail patient, des
tZmoignageslu gozt simple, dZlicat, de tous ceux, fant™mes innombrables, quiniQuaiédZ dans
cette maison et qui avaient plantZ, semZ, ordonnZ la vZgZtation.

[E]

La maison se tenait ~ prZsent solitaire au milietattain herbeux et le soleil frappait sZvers
Menott®

Mais de quel droit Rudy Descas serait-il en mesure de la juger lui quieraemt,
reconna’t avoir dZracinZ sa jeune femme Fanta : CCQOest la glycine aqugpfBaelle ne
pouvait pas me gener et elle Ztait si belle, et il laisssoad fle sa gorge les mots sZveres
quOil avait destinZs ~ Menotti au sujet de la glycine dont elleteaaihZ le pied>.E Dans
Rosie CarpelOimage de la maison de Lazare accrochZe " la ravine, au bord du gouffre,
appelle quant ~ elle la chute des personnages.

Les romans de Marie NDiaye dZnoncent ainsi |OaliZnation des personisgis,ala
bord, privZs dOancrage et tragiquement indiffZrents au temps qui passe. Ne pmuvant e
reliZe ~ une origine, leur histoire vacille et perd Zgalement son semssrBe, les enqustes
pour retrouver les absents sont semZes de chausse-trappes. La mZtamorghake tent
renouer avec un autre temps, celui des contes. Mais les personnages ne 8alviZs du

sortilege que leur jette IOZcrivain-sorcisre.

***Marie NDiaye Rosie CarpeOpus citZ, p. 227.
334 Marie NDiaye,Trois femmes puissantes, @pus citZ, p. 196, p. 198.
333 1bid, p. 203.
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3.2 La maison, lieu @ mZmoire

La maison offre un lieu pour la mZmoire. Harald Weinrich rappelle ainsi Q[edans la
mnZmotechnie antique et mZdiZvale, [E] la mZmoire est fondamental@osfe comme
spatialé®®E Les souvenirs se dZposent sous forme dOimages en des lieux quOjlns reste
qud” parcourir pour les Zveiller. CThZ%.tre de la vie privZe et des appseitisgzige
personnels, topique des souvenirs dOenfance, la maison est le lieu dOune mZmoire
fondamentale que notre imaginaire habite ~ jaffidts Zcrit Michelle Perrot. QuOil sOagisse
dOZvoquer la maison dOenfance, la maison ancestrale, cOest vers lelpasadauaous
ramene le plus souvent, courant le risque de voir nos souvenirs sOZcorner.

CLe temps des lieux que nous avons habitZs (et qui nous habitent toujours), et que
recouvre maintenant la poussiere, est le temps de la mZmoire, ledertgsurvivance. Les
objets et les lieux que nous avons quittZs survivent longtemps en nous. Lar@oerssis
signale encore la trace, la prZsence sous forme @s*tfac explique Jean-Marc Besse.

La maison est un lieu de mZmoire parfois surchargZe. LOZcriture deda eshiainsi
faite de rZminiscences, de strates qui se superposent. En tZmoigneC&madont le
premier romanDaniel Avner a disparii® paru en 2015, met en scene un personnage
incapable de dZtacher |IOappartement dans lequel il vit du souvenir de son grahdg®re
traumatismes quOil y a lui-meme vZcus. Son histoire impregne les moositamine sa
propre histoire. Comme sQil Ztait impossible dOeffacer son passZ trouhisphadu Dr
Carrion demeure quant ~ elle, aux yeux des habitants qui la dZsignent cotanie teaison
occupZe. Les maisons sont de vZritables palimpsestes jouant ~ letrergariMle de maison
tZmoin quOil faut donc faire parler. Norah, pZnZtrant dans la chambre de soangsle
maison du SZnZgal, reconna’t celle de IOadolescent dOautrefois naaisscQestchambre
mystere : pourquoi le temps semble-t-il nOy avoir pas passZ ? Cette charcbiie @un
disparu. Celle-ci ne lui livre pas la clZ de son absence dans le ¢éetdiespace du rZcit et,
loin de la rassurer, confirme ses inquiZtudes.

Son frere avait trenteing ans, il sOappelait Sony et Norah ne IQavait pas vu depgiand

nombre dOannZes, bienildfiirestZ cher ~ son ciur. 5
La chambre de Sony nOavait pas le moindrement cHapgis son adolescence.

336 Harald Weinrich.ZthZ, Art et critique de IQoytlibrairie Artheme Fayard, 1999, p. 27.

337 Michelle Perrot, @anisres dOhabiterE idistoire de la vie privZeT4, De la RZvolution ~ la Grande
Guerre Philippe Aries et Georges Duby {id), fditions duSeuil, 1987, p. 321.

338 JeanMarc BesseHabiter,Un monde ~ mon imagé ditions Flammarion, CSens PropreE, 2G13.27.
33°Elena CostaDaniel Avner a disparuf ditions Gallimard, 2015, 144 p.



Comment Ztaitl possible de vivre ain&i®?

La reconfiguration Zventuelle de la maison par les diffZrents occupas®yysiiccedent
tZmoigne quant " elle dOune autre histoire. La petite histoire des nms@sibagsmet aussi
par le biais du rZcit : raconter leur origine, expliciter leur nom, se souveréugeai y ont
vZcu constitue une parenthese, une histoire dans IOhistoire. COest le teoypgedes
CAutrefois, ~ RozilisERZvolutionsfait rZtrospectivement Zcho ~ IQincipitRioces-verba)
Cll Ztait une petite foisk, o« IQauteur jetait alors de manisre lugigoepson sur IOhistoire
et le temps du rZcit. Le temps du Boucan, comme celui de Rozilis, famieitgmporalitZ
particuliere. COest le temps du paradis perdu de IOenfance. Les maisqunesemetimettent
dOinventer des histoires en forme de souvenirs.

La mZmoire de la tante Catherine Ztait sans fonéq@h fois que Jean venai voir, elle
reprenait, recommeneait toujours par la meme formulgAutrefois, = Rozilis, quand jOavais ton
%.geEE COZtait il y avait tres longtemps, Jean avait du mal “erpripjuante, soixante ans. COZtait

avant toutes les guerres, quand le mortaé £ncore innocent. [E] Elle avait choisi Jean pour lui
donner sa mZmoit&.

La mZmoire nOest pas une abstraction, pensaitCl@ast une substance, une sorte de longue fibre
qui sOenroule autour du rZel et |Qattache aux images lointaimeg séls ibrations, transmet son
courant jusquOaux ramifications nerveuses du corps. Alosxlale la tante Catherine nOZtait plus
seche, ironique, teintZe dOamertume. Jean en I@Z gautevait les inflexions de la voix de Charles
Marro, et en remontant eneote courant, la voix de Jean Eudes, cet homme qui sOZtaitcuatta p
RZvolution, et qui avait 0sZ partir ~ IQautre baundnde pour commencer avec la femme quOil aimait
une vie nouvell&?

La disparition des maisons de famille menacestétia mZmuoe familiale ? LOhistoire de
la maison est enregistrZe : cOest une archive juridique consignZe swuselal®actes
notariZs. Les histoires de maison sOinscrivent dans une tradition ljtiZnaiées dans
IOhistoire du roman et dansie® siecle, liZes " IQargent, " la transmission de IOhZritage, " la
famille, ~ la gZnZalogie. Mais la maison nOest plus le refuge mé&st@hs qui voyaient les
familles sOy succZder. CBx® " la fin du xx° siecle, les relations de parentZ et la mZmoire
familiale sesont effritZes, laissant un individu en dZshZréfieeZcrit Laurent Demanze.
Les romans dZroulant des gZnZalogies imaginaires ne recomposent que des bribes

dOhistoires.

349 Marie NDiaye,Trois femmes puissantds Opus citZ, p. 39.

341 3 M.G. Le ClZzioRZvolutionsOpus citZ, p. 23.

342bid, p. 115.

343 _aurent Demanzé&ncres orphelines, Pierre Bgounioux, GZrard MacZ, Pierre Micho®pus citZ, p. 27.
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La gZnZalogie nOest plus un rZcit communautaitentimdOasdes en rZcitants, efiedevenue le
discours singulier dOun individu, depuis que IOhistoriographie du siscle masg&quZ la mZmoire
collective. Mais si IOon est passZ dOun rZcit fondateur " ugeepdat soi, dOune mZmoire instituZe "
un exercice privZ, qui tente deccammoder une histoire familiale dZficiente, cOest que IQindividu
contemporain est dZpossZdZ de son origine. Car au siscle dewigra’tres du soupson ont ZbranlZ
les figures de IQorigine. Entre le Crefus du commencemieECdZfection des origingsBere
ouverte par la modernitZ a ZbranlZ les emblemes de |O%figine

Or les romanciers contemporains rZinvestissent et rZinventent les $is®iraaison,
pour dZfinir dOautres formes de legs, se dZmarquer de la famille.

Pascal Quignard aborde la question du legs, " la fois dOwitieta statuette en biscuit)
et de maison. Le IZgataire de maison est choisi hors de la faailiee nOest pas tant un
patrimoine quOun lieu qui est offert, o le IZgateur lui-meme sOinterrogesamslee sa
transmission.

Sylvie Germain ne se met en quete dOaucun hZritage. Elle se dZjestis die la famille
comme du patrimoine. Laudes dans Ghanson des Mal-aimant€voque le caractere
prZcaire et transitoire des maisons. Sabine dé}isapersuabandonne plut™t quQelle ne
lgue sa maison " ses enfants. Elle est en quste de sens, dOaccord avec elle-meme.

Marie NDiaye fait voler la famille en Zclats. Ses maisonpeevent sOancrer dans
IOhistoire et les personnages eux-memes ne peuvent se rattacher "~ aire faistliale,
parfois ZdulcorZe. Les parents nOont rien " IZguer " leurs enfants.

_ Savezvous que nous nOavons plus un rond, Danielle e? fuoii Carpe ~ Lagrand]. Nous avons
dZbarquZ comme des rois il y a cing ans, et maintenant, plusimiefi}f Si cOest cela, si cOest la
possibilitz dOhZriter qui vous faisait dire [que R\bage] restait ma fille, alors, Lagrand, dans notre
cas, cela ne vaut righ

Les histoires de maisons, comme les souvenirs, sont aussi embellisJ.®héz Le
ClZzio, les souvenirs de la maison, associZs " IOenfance sont souvent libres et heureux. Pasc:
Quignard comme Sylvie Germain font au contraire surgir des drames et MaiageN

N

sOattache souvent ~ empecher tout souvenir. Parfois ambivalents, les sosgeehirs
Zgalement trompeurs. lIs invitent ~ la confrontation des points de vuegai@sirepZrer les
traces de ClOusureE du temps.

Si IOHistoire appelle de manisre objective " la connaissance desnzeits du passZ, la
mZmoire fait appel aux souvenirs que la maison permet dOZvoquer, de convoquer. Lieu

habitZ, la maison devient lieu mZmorable et lieu de mZmoire. Ainsi que 10Zcrit Paul Ricl

344 aurent Demanzé&ncres orphelines, Pierre Bergounioux, GZrard MacZirPislichon Opus citZ, p. 31.
34> Marie NDiaye Rosie CarpeOpus citZ, p. 257.
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La transition de la mZmoire corporelle ~ la mZmales lieux est assurZe par des actes aussi
importants que sOorienter, se dZplatgrus que tout habiter. COest sur la surface de la terre leabitab
que Nous Nous souvenons avoir voyagZ et visitZ des sites mZmorableesA@iidsesE souvenues
sontelles intrinssquement associZes " des lieux. Et ce nOest pas patenganous dbns de ce qui
est advenu quOil a eu lieu. COest en effet ~ ce niveau primoelisé qonstitue le phZnomene des
Clieux de mZmoireE avant quQils deviennent unen@Zreur la connaissance historique. [E]

Le souvenir dOavoir habitZ dans telle maisotelie ville ou celui dOavoir voyagZ dans telle partie
du monde sont particulisrement Zloquents et prZcjgisxtissent " la fois une mZmoire intime et une
mZmoire partagZe entre prochesns ces souvenirs types, IOespace corporel est immZuiatelide
" I0espace de IOenvironnement, fragment de terre habitable, avec sesnodeisiplus ou moins
praticables, ses obstacles diversement franchissablé&’[E]

3.2.1 J.M.G. Le ClZzio : De |IOabsence de mZmoire ~ la mZmoire retrouvZe

Les personnages des premiers textes et nouvelles habitent le prZsens, Bdblescents,
ils vivent dZtachZs des contingences, du temps social o« le tempsusSede 10argent. lis
sont comme surgis de nulle part. lls nOont pas vZritablement de passZPoNdagst
prZsentZ comme un personnage CamnZsiqueE qui doute de I0Oendroit dOo- il vieifieet qui
en sOinstallant dans la villa ~ couper les ponts avec sa famillgassZ dont il fait table
rase. Le mobilier dZpareillZ quOil y introduit nOa lui meme pas dOhifaimeur conclut
|Ohistoire dOAdam sur une fin ouverte :

En attendant le pire, IOhistoire est terminZe. bitendez. Vous verrez. [E] Ce serait vraiment
singulier si, un de ces jours qui viennent, ~ proposd#®Aou de quelque autre dOentre [niQy avait
rien ~ dire**’.

COest vZritablement I0ouverture ~ dDautres territoires qui va permettreur d@aute
renouer avec la mZmoire familiale comme avec dOautres mZmoirggnes o Faut-le
souligner, IOattention portZe "~ la mZmoire dOanciennes civilisations dispapsEmanente
dans IOiuvre de Le CIZABE, observe Claude Cavallero. Il faut donc un dZtour par
|Qailleurs pour revenir chez soi et dans le temps, en son pays. La bougigvidstionsE
sOenroule sur le temps linZaire. La maison exotique conjugue les mZresiri@gations
imaginaires comme la transmission du rZcit de IOancetre qui fondemtviens dOune

maison ancestrale croisent la mZmoire menacZe de peuples nomadede athesmin de

3¢ paul Riciur, La MZmoire, IOhistoire, IOoultitions du Seuil, 2000, rZZd. CPoints SeuilE, 20029; p.
184.

347 3 M.G. Le ClZziol.e Procssverbal,p. 315. o

%% Claude Cavallero, GSur les traces de J.M.G. Le ClZzioE, inBettiocchi, Sophie. Thibault, Bruno. fd.,
Lectures dOune Tuvre, J.M.G. Gd#Zziq fditions du Temps, Nantes, 2004, p. 40.

182



IOexil, qui se reve, sOZcrit aussi dans les chambres-bureaux. Geoffroy Allgingievon
plus de fuir ~ IOinstar dOAdam Pollo ~ IOenvers du temps mais de rententps)esvant de

la plus vieille mZmoire du monde.

Alors, tout nOest quOun reve que reve Geoffroy Atlans la nuit, ~ c?tde Maou endormie. La
ville est un radeau sur le fleuve, o coule la plus ancienne mZahoingonde. COest cette ville quOil
veut voir, maintenant. Il lui semble que sOil pouvait parvenir justfaOguelque chose sOarrsterait
dans le mouvement inhumaidans le glissement du monde vers la fiort

La dZcouverte de IQAilleurs, le dZplacement comme le dZpaysementeraviaris
dZcouverte dOun autre rapport au temps comme ils Zveillent 10intZrst pourrd€itaittes
origines (Jean, danRZvolutions frZquente la bibliotheque et sOintZresse " IOhistoire du
Mexique. Le pere de Fintan, darm®nitshg effectue lui aussi des recherches sur les
civilisations disparues). La transmission du rZcit des origines consjaieniént une Ztape
dans le parcours initiatique qui permet de devenir Autre. La quste de IQorigirigiiees)
nous fait basculer dans un autre temps, le temps cyclique qui esteussies mythes et
quOenrichit la dZcouverte de [QaltZritZ. J.M.G. Le ClZzio superpose diistoites de
Rozilis, scandant le parcours de Jean dRifigolutionsde retours mZmoriels multiples vers
la maison de IOancstre avant quOil nOeffectue Iui-meme le voyage pouercgustitut a
disparu et ne sOinscrive ~ son tour dans le temps chronologique. Sur les taeeglet
oubliZs, les personnages remontent en reve vers IQorigine. lls revent Zgalemeauti®une
origine. Marima, IOenfant coneue dans la maison dOAfrique, appartient avaohimg, le
lui Zcrit son frere Fintan, au pays o elle estfize

_ Peut-etre quOen fin de compte mon reve ancien ne me trompait pas, fcdntlG. Le ClZzio dans
LOAfricaifh Si mon pere Ztait devenu IOAfricain, par la forcealdestinZe, moi, je puis penser ~ ma
mere africaine, celle qui mOa embrassZ et nourn$d®i os jOai ZtZ consu, ~ IQinstant os je suis'nZ

3.2.2 Pascal Quignard : fchos et souvenirs

Le retour ~ la maison et notamment aux lieux dOenfance permet de convoquer les
souvenirs familiaux souvent douloureux. Les parcours des personnages tendus entre fuites

fugues et retours en arriere tout ~ la fois rompent avec le passZ eiepment. CTu es

**J.M.G. Le ClZzioOnitsha Opus citZ, 1991, p. 137.
3°0uma, la jeune manaf dthercheur dOagst aussi IOenvers de Maou, la mere de FintanQiaitsha
%13.M.G. Le ClZziol. DAfricainMercure de France, @its et portraitsE, 2008, 104.
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revenué®??E demande Madame Ladon " Claire Methuen. Dans la chambre de sa mere
dZfunte, Georges Roehlinger montre ~ Ann Hidden une photo souvenir de classe enfantine

qui I0Zmeut aux larmes :

Sur une des anciennes photographies elle Ztaieamsisun banc ~ ¢™tZ de siur Marguerite. Elle
avait des nattes, elle avait des grosses chaussettes de laine taiemgasqudaux genoet lui,
debout, un rang plus haut, en blouse noire comme elle, coiffZ dOun bZret.

DTu te vois, I'!

bCOest dr™le. Que cOest vieuxE

Elle avait de nouveau les larmes aux y&tix

Les Tuvres qui visitent la mZmoire conjuguent le prZsent, I0ZphZmerermates®dzelles
Villa Amalia ou Les SolidaritZs mystZrieusesomme des ZphZmZrides. Les trajets des
des fetes calerlniess s

A

personnages sont ponctuZs de dates ou rZfZrences
incompletes, discontinues, et nous donnent IQillusion de suivre une chronologie. Nous nous
arretons parfois sur tel jour. Ann Hidden rappelle ~ Thomas 10ZvZnement @dhomas,
jOespere que tu te souviens que ce week-end je pars en Bretagne. Jesgaidaidans
|Oapres-midi. Je fste les rois chez maman.E LOZvZnement permet dOtbganidei du
temps. LOZvZnement passZ fait alors date : CElle fut reine le sé#*ieme

E I1Qinverse, 10emploi du temps quOaucun ZvZnement mZmorable ne vient marquer n
permet pas de diffZrencier les heures ni les jours qui se succedenesldirsix de sZjour.
Leur juxtaposition emporte dans un tourbillon. Les effets de reprise invitentadere

illusoire ~ I0encha’nement et accentuent par leur tZlescopage |0accZIZration

[Claire] resta deux heures chez Madame Ladon, appetaxijnrevint ~ IOh™tel, prit sesadffs,
paya " la rZception, remonta dans le taxi, retourna chez Madatiog L@ elle resta quatre jours.

Puis elle revint sur Paris.

Puis elle prit dix jours de vacances.

Ces dix jours, elle les passa ~ Saiialo dans IOappartement dOune amie de Mddatoe qui ne
venait que I0ZtZ. Elle se rendait une fois par jour chez Madaioe, Isoit pour y dZjeuner, soit pour y
d’ner. Elle loua pour rien une vieille Quatre L quQOelle laisgaind elle prenait le train pour Paris,

dans le garage de la gare man>".

Pascal Quignard Zcrit aussi pour prZvenir |OdigsliSolidaritZs mystZrieusesment un
chiur polyphonique de voix qui se souviennent de Claire en ses lieux et se fmeeltd du

personnage principal dont nous aurons reconstituZ la trajectoire de vie.

%2 pascal Quignard,es SolidaritZs mystZrieus€pus citZ, p. 18.
3 pascal Quignard/illa Amalia, Opus citZ, p. 21.

4bid, p. 29; p. 47.

3% pascal Quignard,es SolidaritZs mystZrieus€pus citZ, p. 30.
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Il convoque la mZmoire intime, individuelle.

Le projet quignardien repose sur un paradoxe, [dednLuc Vincent]. DOun c¢™tZ I0Zcrivain
affirme quOil veut habiter le temps dans sa totalitZ [E], assugue toutes les Zpoques cohabitent
dans IOhomme. Mais, dans le meme temps, |Oluvre quignardiennehpit?e par la nostalgie dOun
passZ rZvolu. Quel est alors IOZIZment qui concilie ce quirdistepee qui est prZsentCOest la
mZmoire. Mais cette mZmoire qui agit dans IOZcritupemeetpas de CretrouverE le temps perdu
comme dans le projet proustien, elle condamne au contraire ~ umee fdOexil, ~ une perte
insurmontable. Le projet littZraire se construit sur un mouveswrradictoire rechercher un perdu
que IOon sait sans retShr

CTous les matins du monde sont sans retourE, invitant ~ composer, tel MdasSaimte
Colombe, sur les regrets ou, comme Ann Hidden, ~ rechercher les Cchants perdusE. Le
dZfunts reviennent aussi comme certains personnages qui font le tréjetifsréhanter les

lieux.

Les personnages qui souffrent dOune mZmoire duardede sont des stres bantZs, " la fois par des
souvenirs, mais aussi, parfois, par des stres qui revierereguelque sorte rZellement [E], [note
Chantal Lapeyréesmaisoh

Les personnages rZapparaissent dOune maison ~ [Qautre et leurs parcours entestit Zgal
en rZsonance. Dans la maison du quai de la Tournelle, Charles Chenogne reoit la
commande musicale deous les matins du mond@Je nOZtais plus avec Juliette, jeisnOZta
plus "~ Ischia. JOZtais ~ Bergh&if, Znonce-t-il, jouant sur le B&sendorfer, le piano de
concert dZcouvert dans une vieille villa occupZe par les Russes qui GuullsiailO”leE
(Villa Amalig). On joue du Hidden (la compositrice Wéla Amalia) dansLes SolidaritZs
mystZrieusesPascal Quignard entretient des correspondances musicales entre ses romans

qui sont aussi chambres dOZchos.

3.2.3 Sylvie Germain : Les secrets et les heures sombres du passZ

La maison est un lieu pour entretenir la mZmoire : la fresque de Robinson sgifi¥%ede
Olbram dans la chambre quOil occupait enfant dans IOappartement de Prokop RPelpa ravi

souvenir du camarade emprisonnZ

35 JeanLuc Vincent, dossier Ztabli polibus les matins du mondditions Gallimard, 1991, r&Z CFolioplus
classiques; nj202E, 2010, p. 106.

%7 Chantal Lapeyr®esmaisonMZmoires de IOorigine, un essai sur Pascal Quigrized Flohic Editeurs,
2001, p. 95.

%8 pascal Qignard,Villa Amalia, Opus citZ, p. 210.
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[S]a fresque sOZtait transformZe sous IOinfluence desnéndnquand un ami de son pere,
Rodomir Kukla, avait ZtZ condamnZ ~ init mois de prison. Alors, au lieu de dZployer toute une
jungle et une faune exotique autour de Robinson coihereavait eu IQintention, Olbram avait rZduit
son luvre " la seule barbe du naufragZ. Chaque semihidennait un nouveau coup de pinceau sous
le menton de Robinson, lui rallongeant la barbe de sept cergdn<®a fresque Ztait devenue le
calendrier de la dZtention de Rodomir Kikia

Les photos exposZes permettent de rappeler la prZsence dOun mort auxelilants,
portrait de IOAbsent qui tr™ne dans le salon des beaux-parents del Saméapere) Les
photos dZrobZes dans |Oappartement de Pierre ZZbreuze Zveilleront les souvemnasxdoul
de son enfance auxquels lui-meme ne peut avoir acces. Ceux-ci prennent plade décit
et comblent sa disparition. La lettre dZcouverte dans la bibliotheque durrdanouerde
camp de Gurs, dans les PyrZnZes, et rZvelera le calvaire des amants.

VLCN)un des complices de Geoffroy Maisombreuse lota deascarde funsbre ~ laquelle Agnss
DZodat devait assister un soir de fZvrier 1944 azdurnZ ~ Gurs apres la guerre. Il avait racostZ |
dZroulement de cette soirZsa dZposition tenait en quelques feuillets que jOai trouvZsigieZsne
enveloppe dissimiZe dans un recoin de la bibliotheque. Elvire Fontelauze dOEngr¥%.cece€ qui

document avait ZtZ remis, nOavait pu se rZsoudre " le dZtimi@await relZguZ au secret, comme on
cache une blessure, une trace dOinf4tie

Les fant™mes dOautrefois hantent Zgalement la maison (ainsi 10ZpoudsottHans
LOEnfant MZduset il nOest pas toujours aisZ de les dissiper. LOafaiewesurgir le
souvenir de guerres et dOexactions quQOelle mele aux drames individuels. fEtge cdas
rZcits scarifiZs avec le fil de destins brisZs, des rZcitssh@udur garantir de IOoubliE, pour
reprendre |Oexpression dOHarald Weinrich Zvohaaxuit dOElie Wiesel. La maison ne
conna’tra pas de tranquillitZ tant quOelle nOaura pas ZtZ dZlivrZe des doulmmeux ou
enfouis qui la hantent.

Sylvie Germain nOentretient pas la mZmoire familiale maisrteineZculturelle. Pierre
ZZbreuze, exclu de la maison de famille, fait office de victirpgatoire. LOoffense qui lui
est faite (le crachat) anticipe celui resu par sa mere ~ laZtation et rappelle Zgalement
celle faite au Christ sur son chemin de Croix. Les rZfZrences " laireuiblique, au Livre,
abondent dans 10Tuvre, comme cette carte postale de IOAnnonciatih®&afant MZduse

qui inflZchissent le rZcit, ouvrant sur un avenir de nouveau possible.

9 gylvie GermainmmensitZsOpus citZ, p. 23. 5
30 gylvie GermainChanson des Madimants Opus citZ, p. 81.
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3.2.4 Marie NDiaye : Soupeons sur la mZmoire

Si la mZmoire y Zlit domicile, peut-on cependant toujours considZrer ssnsi@bomme
des lieux pour le souvenir? Chez Marie NDiaye, la maison est non seul@meni de non
reconnaissance des individus mais cOest aussi un lieu que 10on ne resoir@autEure
prZsente des rZcits amnZsiques oe les maisons sOestompent tout OwmeméZl des
personnages vagcille. Le doute sOinstalle et leur parole est remasserLes photos peinent
ici ~ constituer des preuves de ce qui a ZtZ. Si Norah, |Oavocapsrfamimettre avoir peut-
«tre vZcu dans la maison rose de Grand Yoff, est-ce par dZmission oudgeretie en tant
que juge devant ce quOelle estime pourtant ne constituer quOune pistre piece ~ c8nviction

Le souvenir heureux des maisons sOZvanouit dOautant plus que tout espoir de retour e:
bien souvent impossible. De Brive, ne subsiste que le nom, comme une inoaniaé
injonction qui nOappelle que IO0image obsZdante du magnolia qui fleurissaladesan.
Mais la mZmoire fixe le malheur ou la souffrance : Lagrand se souviesat ghere dans la
bicoque de Boissard, Rudy Descas se remZmore IQenfant qui prenait sa placeudans
avant de lui prendre aujourdOhui sa femme. Sur le seuil de la maison de @audgquel
souvenir du crime commis par le pere surgit soudain. Les scenes douloureusessdu pas
sOZpanchent ainsi dans le prZsent.

La mise " distance des origines releve plus souvent du dZni socigdidafion de la vie
passZe que constitue le refus de se rendre aux Aubiers, la maison des pansion
clur ~ 1OZtroit, crZe un trou dans le rZcit comme dans la mZmoire. En rompant avec les
siens, Nadia empeche ce qui advient et notamment les retrouvaillessavpetite-fille.
Marie NDiaye Zveille, comme Sylvie Germain, des drames et souvenimsiteur dans la
maison ou plus prZcisZment les convoque. Les personnages sont plus souvent dans la
dZnZgation de ce qui a ZtZ et refusent de rendre des comptes.

Si la maison sOancre dans IOhistoire, est un lieu de mZmoire, ell@psshaOinventer
un autre temps, le temps ~ soi, comme dOoublier le temps qui passe et de marquer des pause:

3.3 Le temps dans la maison

CLe temps de la maison est un temps circulaire comme celui dOune rootie des
gZnZrations qui transmettent la vie, ronde des saisons qui se succedeetjaatis, ronde







































































































































































































































































































































