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Introduction : Lumiére et obscurité dans lesArgonautiques
d'Apollonios de Rhodes.

Dans la production littéraire de I'époque alexamrilesArgonautiquesd'Apollonios de
Rhodes, poeéte et directeur de la grande Bibliotbgfpunt figure d’incongruité. Il s'agit en effetd'
texte long, une épopée au long cours en quatrehamine époque qui godte au contraire I'art du
texte bref et ciselé. Le choix de la geste des Aagtes est un parti-pris temporel étonnant : la ou
on lit chez Théocrite des allusions a I'Alexanadd@temporaine et des poeémes de circonstance aux
Ptolémées, il n'y a chez Apollonios nul véritalsherail de commande. Le poéte choisit une époque
reculée, antérieure a celle des héros de la gderfeoie, et un genre démodé, I'épopée. Le scandale
qui aurait entouré la lecture publiqgue du prematrdesArgonautiquesest d'ailleurs Iégendaire. I
aurait provoqué l'exil de l'auteur a Rhodes. Lasiogr desArgonautiquesjui nous est parvenue a

donc toutes les chances d'étre une réécriture.

Cet objet littéraire non identifie, marqué par largsité générique, détonne en allant a
contre-courant des recommandations poétiques dan@glie. Cependant, la subversion présente
chez Apollonios n'est pas totale. Un réel respestrdodeles se donne a lire, qu'il s'agisse d'Homere
ou de Callimaque. Une double tension habite deldgitoeme d'Apollonios : elle est a la fois une
réécriture des épopées homeériques, modele indigplenauquel il convient de rendre hommage
mais dont on souhaite dans un méme mouvementasieffir ; elle s'écrit aussi des le début de sa
genése en réaction a I'enseignement de Callimadaes un méme double rapport de filiation et de

refus de cette filiation.

Nous avons choisi d'étudier la theme de la lum@trde I'obscurité dans Iégsgonautiques
d'Apollonios de Rhodes car la dialectique qui anitai&rontement de ces deux pbles nous semblait
rendre compte d'une maniere visuelle et concresediféerentes interrogations qui surgissent a
I'époque alexandrine, période historique ou pouré&miéere fois, la culture grecque s'inscrit dans
une double culture (Alexandrie rassemble a lades Grecs et des Egyptiens) marquée a la fois par
la volonté de construire un ordre nouveau et urstafgie évidente des temps les plus glorieux du

1 La légende rapporte qu'un désaccord houleux €ahémaque et Apollonios de Rhodes aurait eu lies lde la
premiére lecture publique désgonautiqueséchec retentissant qui aurait poussé Apollonigsiitter Alexandrie
pour s'exiler a Rhodes. P. GREEN (1990) rappotte emecdote en faisant état d'épigrammes queamei@léve se
seraient renvoyés dos a dos, Callimaque qualifianivrage d'Apollonios d' « exercice délibéré dmbgé et
d'emplois abusifs » (p. 217).



passé grec de I'époque classique, au temps ou ésthé&mit encore le coeur battant des débats
intellectuels et la bibliotheque principale du menthéditerranéen. Un rapport généralement
ambigu au passé se lit dans toute la littératukégeque alexandrine, époque qui voit I'avenement

de I'écrit et de I'objet-livre.

Notre étude nous semblait nécessaire et |égitime Bamesure ou il n'existe pas encore de
synthese proprement dite sur le théme de la lun@éde I'obscurité dans I'épopée d'Apollonios.
Notre démarche prend cependant appui sur les relsmngonctuelles de certains chercheurs sur
l'utilisation si particuliére de la lumiere par p@éte alexandrin, notamment dans le cadre dela
représentation de I'héroistblous avons également tiré profit de I'étude merageE. Sistakou sur
le theme de l'obscurité chez les trois grands pogiexandring qui arrive a la conclusion que les
Argonautiquegeuvent étre considérés comme un « dark epic papghe du cété de la tragédie et

propose des mises en scéne esthétiqEsities de la lumiére et de I'obscurité.

Le choix d' écrire une épopée de type homérigu€ppdue alexandrine peut apparaitre
désuet. Apollonios est en réalité bien un hommseatetemps dans son ambition encyclopédique.
Les Argonautiquessont un « étrange monstre » générique qui permepassage en revue du
systeme de représentations alexandrin, et desnsasogations les plus profondes et les plus
actuelles. La lumiere et l'obscurité, themes on&sipnts, se font le miroir de ces interrogations.
Nous commencerons notre questionnement par une &xitale détaillée des termes renvoyant a
la lumiére et & l'obscurité. Nous préterons unenéitin toute particuliere aux rapports de filiation
entre Apollonios et le corpus homérique, principateurce d'inspiration et modéle pour les
Argonautiques Puis nous orienterons la deuxieme partie deer@itrde vers une étude approfondie
de l'espace-temps dans I'épopée d'Apollonios, edeacps largement conditionné par les
dialectiques de la lumiére et de I'obscurité, syslén concret autant que symbolique. Une troisieme
partie passera en revue les implications de la ldét la lumiéere et de I'obscurité sur le plan de la
redéfinition de lidéal héroique, theme central degonautiques Une quatrieme partie plus

hypothétique tentera de cerner les implicationgigoés et métapoétiques de cette dialectique.

2 Nous pensons notamment a BEYE C.R., « Jason ashkro in Apollonios'Argonautica s6reek, Roman and
Byzantine Studied.0, 1969, p. 31-55 ; KNIGHT M he Renewal of epic. Responses to Homer in thenArgica of
Apollonius Leyde-New York-Cologne, 1995 ; LAWALL G., « ApohiiusArgonautica: Jason as anti-hero ¥ale
Classical Studigsl9, 1966, p. 121-169 ; HUNTER R.L., « Short onolies : Jason in thArgonautica», Classical
Quaterly 38, 1988, p. 436-453.

3 The Aesthetics of darkness : A study of HellenRtmanticism in Apollonius, Lycophron and Nicandreeters,
2012.

4 L'auteur assimile cependant les tableaux qui ssimlent dans leArgonautiquesa des ceuvres marquées par une
esthétique « baroque ». Nous ne reproduirons pgeigeus semble étre un anachronisme.






| Ombres et lumiéres dans le&rgonautiquesd'Apollonios de Rhodes :
étude lexicale et sémantique.

Contrairement a d'autres autéuis n'existe aucune synthése concernant le lexitpida
lumiere et de I'obscurité chez Apollonios, qui dwmihstituer le premier jalon de notre étude. Un
passage en revue des différents termes liés a sofet accompagné d'une analyse sémantique
précise s'avere en effet nécessaire pour faireemipr état des lieux et tenter de situer Apollenio
dans la production poétique grecque en comparantusages a ceux d'Homeére, des tragiques et
parfois des autres poetes alexandrins. La prerpigrie de cette étude lexicale concerngdag,
eoivo/paivopor et les termes lexicalement apparentés (composésathe/gaivouat, adjectif
eoewvog). Ces premieres observations seront complétéekepate, dans une deuxieme partie, des
diverses sortes de lumiere et des différents elifiebéneux, groupés par champs lexicaux, comme
Muno (et Aapmpdc), Mmapdc, dyradg, oiyin, adym, dxtic, eéyyog, céhac, dpydg et nuap. Cette
partie tres vaste et assez discontinue nous peanttmontrer les multiples effets de lumiere qui
coexistent dans le&rgonautiqguesNous nous concentrerons ensuite sur les différemines liés a
l'obscurité. Cette démarche plurielle est rendu@atoire par I'absence de terme générique aussi
marqué qu@dog. Il s'agira donc d'étudier successivemeiitet uéiog (ainsi que leurs composeés et
deérivés), puisskid, L'élaboration d'un systeme sémantique simple fesutermes liés a I'obscurité
sera difficilé. La langue grecque liant intimement les notionsudeiere et de blancheur ainsi que
d'ombre et de noirceur, il faudra consacrer undrguae partie aux termes désignant des nuances
chromatiques. Nous étudierons en priorité les terl@s a la blancheukgvkog, molodg et EavBoc.
Apres des études concernant les différents typesutge §pevbog, épevbm etépvbaivm, TopeHpeog
eoivi§ et powvilw), nous aborderons des termes moins facilemensaitéess et qui méritent un
traitement a part, a savgikopoc etkvdaveog. Nous traiterons au fil de ces différentes catégales
autres sources de lumiere, gu'elles soient issagzr@tuctions humaines (métaux) ou naturelles

(soleil, lune, étoiles, feu en général) sans y aores de partie spécifique.

5 Quelques remarques incidentes ont pu étre faitebus ou l'autre point, comme certains articlés €HRISTOL,
ou encore d'A.ROSE qui consacre un paragraphecaul@ur rouge. Pour mener cette réflexion d'enseminus
avons pu avoir accés avec beaucoup de profithieketde Michel BRIAND intitulée « Pindare : ombeefumiéres.
Etudes lexicales et sémantiques ». Nous le rentesédd chaleureusement.

6 Le lexique de l'obscurité est par ailleurs beapgolus limité que celui de la lumiére. La ou cetegniére connait
une grande richesse de phénoménes et de varidtalsgurité connait surtout des degrés, qui né daileurs pas
toujours éloignés de la lumiére, comme nous leovesr
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1 Le groupe lexical dedog etpaivouar.

Remarques linguistiqués

Sur le plan synchronique, ce groupe lexical tine gnité de deux types d'homologie entre
les termes qui le composent : la présence d'umgbgyhomophonea, qui les rapproche dans le
domaine expressif, et séme dénotatif de la « ha#a> ou de I' « éclat », avec des connotations
diverses mais proches. Sur le plan de I'étymolagiediachronie, la situation est plus complexe.
On peut classer les différents éléments de ce griaxical a partir de trois thémes anciens :

le théme *@af-, représenté dans notre corpus pdog et l'adjectif apparentépoasivoc
(*@apeovog ), auquel correspond *bheH2-w-, également attesté&sanskrit, ainsi que le verbe

meavoko, « faire luire », « expliquer », a suffixe fadtit a redoublement présent chez Homere ;

le theme* pav-, représenté chez Apollonios uniquement par l&dij@pavtoc ;
et le theme pméd-, représenté pagadpoc. Ce groupe est apparenté aux précédents en grac, p

des raisons phonétiques et sémantiques, alors mé@ei&tymologie I'en différencie.

Le systéme de base est composé du substdntifet du verbepaivw/paivopar auxquels est
rattaché un ensemble d'adjectifs dérivés ou conspdss thémedeap- ou *@av-. L'adjectif

eodpog est a part, au moins formellement.

La proximité des notions de lumiere et de parotecenfortée par I'étude diachronique : la
racine *bheH2-w-signifiant a la fois « briller, lacer » et « expliquer, parler », ce qui explique
parfois le sens de « déclarer », dans le sens giison étymologie (de-claro, rendre clair) pour

eoive/ eaivopal.

En diachronie, les formes et sens sont généraleainai distribués : le présent actif de
epaivo a généralement un sens transitif, « faire parajtrerendre visible » tandis que le médio-
passifeaivopon serait du cété d' « apparaitre », « devenir \@siblCes sens ne sont cependant pas
distribués d'une maniere aussi stricte chez Apafrougaive peut parfois prendre le sens plein

de « se montrer a la vue ».

7 Nous nous inspirons ici trés largement de la sghmenée par M. BRIAND dans sa these, p. 35.
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A Daoc

Le termegdoc peut étre envisagé comme un terme génerique @édita lumiére sous ses
aspects les plus généraux, et non ses effets yaatse (brillance, éclat, scintillement etc., qons
rendus par d'autres termes plus précis). Cettechenast habituellement celle du jour, telle que la
produit le soleil, naturelle et diffuse. Elle petgalement émaner du regard des dieux et des
hommes. Apollonios de Rhodes connait et réintegres gdon poeme ces conceptions optiques, en
investissant néanmoins surtout la valeur abstdaigioc. Le substantif sert en effet a la figuration
de notions abstraites (la gldlyeou métaphoriques (la vie, notamment chez lesiduag). Dés
Homeére, une équivalence forte s'établit entre bgsressions signifiant « voir la lumiere » et
« vivre ». Ce sens abstrait apparait dés les prem@xcurrences dedog dans lesArgonautiques.

Le terme, qui est employé huit fois, apparait dipdu chant Il, moment de tension ou, apres le
départ d'Héracles, la navigation se fait plus di#fi et pour la premiére fois en Il, 184, en
s'appliquant a Phinée :

T xoi ol yiipog pév €mi dnvaiov {okhey,

€K &' Ehet’ 0PBUAUGY YAVKEPOV PROG’

Aussi lui avait-il envoyé une vieillesse prolonggtdui avait 6té la douce lumiére des yeux.

Ce double chatiment d'une vieillesse prolongéesdadécité est I'ceuvre d'Apollon, dieu
de la lumiere qui semble également capable d'atemhiere des yeux. Le substangifoc, placé
expressivement en cléture de vers, peut ici awwsdns de lumiere extérieure, que Phinée n'est
plus en mesure de voir, ou désigner la lumiéreiguée que produit I'ceil. C'est cette deuxieme
hypothese qui semble la plus probable. La lumiéteealifiée deivkepdv, « douce », pour dire
le regret de la douceur de la vie associée a ldaéhemncomme dans certaines occurrences
d'Euripide. Le poéte procéde par ailleurs a uneritéée de deux passages d@dysséeou
I'expressionylvkepov edog désigne Télémaque, douce lumiere d'Eumée (XVIgR8e Péenélope
(XVII, 41). L'expression est ici transférée d'urrgmnnage a I'ensemble de la vie méme. Cette
assimilation dupdog a la vie se poursuit en Il, 333, moment ou Phpprégligue ses conseils aux
Argonautes pour le passage des Symplégades :

BN €0 kopTOVAVTEC £iC EVi YEPOIV EpETHAL

Tépved’ alOg oTEVOTOV” €l PGog oD Vi Tt TOGG0oV
£o0eT’ &v guyAfio, 660V T' &Vi KAPTEL XEIPDV.

8 Chez Eschyle, il s'agit de la lumiere artificietle feu. Chez Sophocle dansRéiloctete,662-664 et IAjax, 707-
710, il s'agit de la lumiére du salut. Chez Homé&mwhille regrette de ne pas avoir été la lumiéresdlut pour
Patrocle. Mourir, au contraire, revient & ne plas la lumiére.

9 lon, 1439 : comme pour Télémaqu#ioc désigne une personne aimeée.
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Mais en vous fiant a vos bras, coupez le flotegul'salée, car la lumiére (le salut) ne sera pas ta
dans vos priéres que dans la force de vos bras.

Dans ce passage, qui donne a lire I'émergence liurisme tout pragmatiquegog
endosse de nouveau un sens métaphorique, celami® ket plus précisément ici du salut. Dans le
paysage obscur que dessinent les Roches Cyanédsupatom mém¥ en mélant caractére
chthonien et aquatique, la lumiére vers laquelldisge la colombe en passant les roches a peut-
étre un aspect concret. Il semble cependant ptussitlle que Phinée signifie aux jeunes héros que
le pdog est en eux et qu'ils sont maitres de leur de§lgite prise de position peut paraitre
étonnante de la part d'un devin donpéec a été 6té par les dieux. Elle reflete peut-étnadin
des dieux du poete lui-méme, qui délégue I'espaceinistant la prise en charge de la narration au
vieillard aveugle. Plus loin, Jason souhaite qui@déthrecouvre l'usage de la vue pour mener une
vie normale (I, 441) :

&i 8¢ kol 0QOuLp0IcL POWS TOPOL T T' v dilm
ynOMoe, doov eimep HIOTPOTOC OiKad' iKOTUNV.

S'il redonnait aussi la lumiére a tes yeux, je penge j'éprouverais autant de joie que si j'étais d
retour dans mon pays.

La forme employée icipdéwc, est une forme alternative @éog employée chez Homere.
Le vers fonctionne comme une réponse au vers 18zdemment cité : le fils d'Aison aimerait
que l'on remette la lumiére dans les yeux du allapres la lui avoir 6tée. La encore, spdec
peut renvoyer a la lumiére ignée produite par lgeilpermet la vision, il peut aussi désigner la
force vitale qui ranimera les yeux du vieillard. UXeautres occurrences @#og laissent voir
I'aspect plus temporel du terme, primordial poisistes différentes étapes de la navigation. Ainsi
de Il, 720 :

"Hpog 8¢ tpitatov @dog jAvbe, o1 10T Enerta
axpael e@bpw vijoov Aimov ainngooay.

Lorsqu'apparut la troisieme lumiére (I'aurore)gusttérent I'fle entourée de hauteurs sous lepcou
violents du Zéphyr.

Cette indication temporelle, introduite par I'adeijuog fréquent chez Apollonios, montre
le lien naturel de la lumiére et du temps. Le tepiieg est placé en position de sujet et donne a
voir le mouvement de la lumiere qui apparait. lrasens proche dgbg, l'aurore, qui par son
lever marque I'apparition d'un nouveau jour : out@aissi faire I'hypothése que le génitifre

est sous-entendu derriéggioc. Ce choix d'y substituepdog seul constitue une innovation

10 Se reporter sur ce point a I'étudecdéveoc.
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apollonienné&. Une expression semblable de la temporalité aftpara lll, 1340, ou il est
également question du troisieme jour, exprimé dettepar le classique tpitatov Adyog fipatos.
Ces différentes expressions de la temporalité pgentede mettre en relation sous le méme seme
de lumiére indiquant une temporalité les ternpésc, nuop etfog. De maniére plus classique,
I'aurore peut diffuser sa lumiére au moment deleseer (Ill, 1223) :

110M 8¢ oG vipdevTog repbev

Kavkdoov npryevic Hog Barev dviédiovaoa.
Déja I'Aurore née au matin se levait et langalusasiére au-dela du neigeux Caucase.

Le poéte reprend ici I'expression homérique formeilgprysviic Hag qui jetté? la lumiere
eomg, immédiatement placée dans le voisinage du peetiaipésvtog, « neigeux », ce qui peut
ajouter implicitement un effet d'éclairage supplétage en raison de la blancheur de la neige.
Cette notation temporelle prend une valeur quadinneystique aprés |'évocation des rituels
nocturnes accomplis par Jason pour se concilieatdéde lever de I'aurore marque un retour a la
lumiére apres la confrontation aux forces de la tud Caucase, qui marque l'extrémité orientale
du monde grec, est témoin du lever du soleil quileaes premiers rayons sur ses flancs. Méme
dans le cadre d'une simple marque temporellentéehe peut donc revétir bien plus qu'une valeur
purement concréte. La remarquable mise en scenentpure la premiére épiphanie d'Apollon en

donne un exemple concret (I, 669) :

Hpog &' o0t dp mo @dog dufpotov, ovt' €Tt Ainv
0p@vain TEAETAL, AETTOV &' EMOESPOLLE VUKTI
©&YY0¢, 0T AUEUMOKNY [V GvEYPOUEVOL KOAEOVGLY

Au moment ou la lumiére divine n'est pas encoretlau la nuit est déja avancée, une lueur labile
court dans la nuit : c'est ce moment que ceuxanti iveillés appellent « la nuit a demi-
lumineuse » (l'aube)

Le moment décrit ici est I'aube, phénoméne diffedenl'aurore, puisqu'elle la précede et
marque une peériode dhésitation entre la lumiérd'obiscurité. La lumiere est qualifiee de
« divine » &uppotov), a la fois parce qu'il s'agit de la lumiére deitore, qui est une divinité a
part entiere, et parce gqu'il y a sans doute laamtigipation de I'apparition d'Apollon. Le terme,
opposé a la nuitopevain®®) et a l'obscurité qu'elle connote, est clairem@mtsynonyme de
« jour », dans sa plus infime clarté. Ce type decdption d'un moment fugace compris entre la
fin de la nuit et le tout début du jour construit moment liminaire ou la lumiére indécise prend
un aspect sacré et s'‘avere propice a un contedgpgpldanie. Les deux derniéres occurrences

s'appliquent plus prosaiquement a la lumiere deofa et a son pouvoir desséchant. Dans la

11 MATTEO (2007), p. 486.

12 Les théories physiques antiques supposaienitdsmfahénoméne de lancer des effets lumineux.

13 L'adjectifopevaiog est substantivé au féminin par Apollonios pourighésr la nuit. En forgeant ce néologisme, le
poéte témoigne de tout l'intérét qu'il porte agd g a de plus obscur dans la nuit. Voir I'étulgaillée de ce terme.
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premiére, Médée se sent fondre devant la lumieeedggage Jastr( I1l, 1021) :

ioiveto 8¢ ppévag eicm
TNKOUEVT, 01OV T TIEPL POSENCLY £€pO
THKETAL OISV 10IVOLEVT] POEETTLY.

Elle ressentit une chaleur au niveau de son codandit comme fond la rosée sur les roses
chauffées par les rayons (les lumiéres) de l'aurore

C'est la seule occurrence ou le pluriel est emplayéatif paseoov). Ce choix du pluriel

est rare, tout comme I'emploi de 'adjecii@foc. Dans cette comparaison, comparant et comparé
sont pris dans un systéme de mise en équivalence sttykouévn répond anketar et tous deux
sont placés en ouverture de vers ; de méniesto et iavopévn sont placés en homotaxie. La
beauté lumineuse de Jason agit comme la lumielaw®re sur Médée et produit en elle une
sensation d'évaporation. Ce phénomeéne d'évaponatiatuit par les rayons de l'aurore se répete
au moment ou Jason et Médée vont voler la toisam(iy, 111) :

Hpog &' avépeg Hmvov ar' dpBaipdv EBarovto

aypdtat, of 1€ KOVESGL TEMOOTEG OVTOTE VOKTO,

dyyowpov Kv®GGoVGtY, AAEVAIEVOL P0G 1|0V,

un wpiv apoddovn Onpdv otifov 110& Kol dSpunv
Onpeinv Aevkijow éviokipyaca Boifiov:

C'était le moment ou les chasseurs 6tent le sondadéurs yeux, eux qui, confiants en leurs chiens,
jamais ne sommeillent pendant la partie de ladquiiprécéde le matin pour éviter la lumiére de
l'aurore, avant qu'elle n'efface les traces desstauvages et leur sauvage odeur en lancant ses
clairs rayons.

Les deux jeunes gens sont implicitement compardssachasseurs par le biais de cette
notation temporelle une nouvelle fois introduite fijlog. Les chasseurs ont I'habitude de se
réveiller lors de la derniere partie de la nuitréaviéapparition de l'aurorepfog nodc), dont les
rayons® ont pour effet de faire s'évaporer traces et adelason et Médée adoptent ce
comportement furtif et s'emparent de la toison &leeur de la nuit. Cette combinaison d'une
chasse et d'un larcin, de surcroit dans un conteodtirne, a pu faire lire ce passage comme un

rite éphébique proche des théories du « chassaus de J-P. Vernant.

Chez Apollonios, pdoc prend donc surtout une valeur abstraite et métapre®
(notamment dans le chant Il), en s'inscrivant dams symbolique de vie déja présente chez
Homeére et chez les Tragigues. La lumiere donttifj@estion est par ailleurs majoritairement celle
de l'aurore, qui sert a marquer un tournant tentpereont le pouvoir asséchant est désigné deux
fois, métaphoriquement puis concretement. La fopiae apparait six fois sur huit, @bwg deux

fois. Le pdoc, puissance active qui n'est guére décrite commkeunchez le poéte alexandrin,

14 C'est le fameux passage ou l'arrivée de Jasaoregtarée au lever de Sirius (I, 956 ).
15 Ces rayons sont blancs. Nous en parlerons ldfétdde sufgvkoc.
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marque donc la temporalité davantage que I'espace.

B ®aivw | @aivouar

1®give :

On compte en tout cing occurrences @gvo'® dans lesArgonautiques Cela tient au
caractére essentiellement verbal de la langue gesecmi privilégie I'emploi des verbes a celui des
substantifs. Dans ses formes de présent a la wieaque ce soit a l'optatif, a l'impératif, ou a
l'infinitif, eaiveo signifie le plus souvent « montrer », « déclaredans le sens dgivai, comme
en IV, 782, ou I'on trouve I'expressionivé 1 pdbov, « dis ce que tu as a dire ». Dans d'autres
occurrencespaivo prend davantage le sens habituel de « montrefaire<paraitre », comme en
I, 23 :

"Toygo viv, und' dpu kakiv, 8ti¢ ebyeon sivan,
@oive Binv: Beopois yap vreibopev, dg dyopedels.

Garde ton calme ; qui que ce soit que tu te flattéise, ne fais pas preuve de violence contre.nous
Car nous nous soumettrons aux lois que tu énonces.

Jason tente ici de réfréner les ardeurs guerrtdBAgmycos, personnage entierement tourné
vers l'action immédiate et la démonstration deoseef qui est lisible autant dans ses paroles que
dans son apparence physique. Cette tendance momiter d'entrée de jeu, sans rituel d'échange
préalable, est caractéristique de la barbarie Atggnautes tentent donc de I'amener du cété de la
retenue. Ce sens de « faire montre de », « faparafire aux regards » revient a l'optatif en 1V,
1274 .

Aonpocivny 8¢ Tig GAAOG
Qaivol £Mv* Tapa Yap ol én’ oinkecot Badocey
UOLOUEVE KOUIOTG
Que quelqu'un d'autre montre sa science ; cartienequ'a lui de s'asseoir a la rame.

Lors de I'épisode libyen, aprés la mort du pildtecée exhorte ses compagnons a ne pas
hésiter a manifester ses compétences en naviga#osens d'apparaitre, « étre révélé », dans le
contexte de la divination et dans un sens peutpétrehe depdvar, est présent en Il, 315 :

Qe yap avtoc

Bovieton avOpdmolg Emdevia Bécparta eaivey
pHavToovvng, iva kol Tt 0e®dv yatéwaot vooto.

Car c'est ainsi que Zeus souhaite que les arrétdidex transmis par la divination apparaissent

16 Apollonios reprend I'hnomériquguivo « che indica una luce pure e splendente, rifergin@mto al sole che brilla
per gli uomini e per gli dei, quanto al fuoco clenmina la notte » (MATTEO, 2007, p. 145).
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incomplets aux hommes, de maniére a ce qu'ils digmemle la pensée divine.

L'infinitif aivewv est ici nuancé par l'adjectif placé en attriButdcvéa : les 0éopara,
parole divine ou réapparait la syllabe, ne sauraient apparaitre en entier aux hommes,qaou
I'éclat de la parole des dieux est trop fort : disien visuelle et acoustique se rejoignent. En
raison du voisinage immédiat @éocpata, une superposition de différents senspdevo semble
se lire dans cet extrait: a la fois « apparaitre ¥riller » et « dire ». Cette lecture semble
intéressante dans la mesure ou elle s'appligueesmonqnage de Phinée, personnage relais du
narrateur dans le chant Il, que les dieux punissemhé rendant aveugle pour en avoir trop dit. Son
nom méme,dwedg, peut éventuellement étre rapproché gdéve et pavar dans un effet de
paronomase. Le sens de « briller » qui affleuresdandernier exemple se retrouve en Ill, 728,
lors d'un serment de Médée a sa sceur Chalkiopé :

M) yap pot &v 0pBaluoioct pogivol
Nog, undé pe dnpov £t {wovoay idoto,
€l v¢ 11 6Tic Yuyfig TPoeePLaTEPOV, NE T TOIdWV

o®v Beinv, ol o1 pot adedpelol yeydoow,
Kkndeudveg 1€ @iAoL Kol OunALKeg

Que l'aurore ne brille plus a mes yeux, que tuuissgs plus me voir vivante, si je tiens quelque
chose pour plus précieux que ta vie ou celle derénts, qui sont pour moi des fréres, des
protecteurs et des amis du méme age.

Le caractére tragigue du passage, qui fait pengarripide, se lit dans l'assimilation de

tous les roles de la parenté, ainsi que dans lardpll'optatif de souhait. Médée fait le sermemnt d
mourir plutdét que de faire défaut a sa famille.rhart est alors classiquement envisagée comme
une absence de lumiere, et plus spécifiguementetle de l'aurore. Apparition, brillance et
rapidité se rejoignent enfin dans I'épisode libyainla confusion des héros est comparée a celle
des hommes lorsque survient une éclipse, occasobapparition d'étoiles en plein jour (1V,
1287) :

M€ kol NéMog péo® fuatt vokt' Endynow

obpavodev, Ta 0¢ hAapmpa St NEpog dotpo Qasgivor

0O¢ 10T dprotiieg Sohyod mpdmap aiytaroio
fAvov epmoulovTec.

(...) ou le soleil fait place a la nuit dans le cat le coup de midi, et les étoiles apparaissent
brillantes dans I'éther ; c'est ainsi que les héeasainaient le long de la plage.
Une sorte de glissement sémantique semble patémeorcer chez Apollonios entgeiveo
et paivopor : @aive, qui a originellement le sens d' « éclairer, fdirdler, mettre en lumiéere »,
peut ponctuellement prendre le sens de « devesiblei» et « apparaitre ». Ce sens d' « éclairer »
évolue par ailleurs chez Apollonios comme chez &iad/ers le sens de « montrer », c'est-a-dire

procéder a une démonstration en acte, ou « expligu€est-a-dire mettre au clair sur le plan
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auditif et moins sur le plan visuel comme dans plrhabituel.

2 ®aivopar :

Au sens de « devenir visible » et « briller », guag extension « apparaitre, se monteer
eoivopon est employé frequemment chez Apollonios de Rhadess ne traiterons pas en détail
les occurrences qui se limitent a la significatiin apparaitre™® fréquentes en contexte de
navigation pour indiquer l'apparition de reliefs da terres a la vue, dans la mesure ou ces
éléments ne sont pas sources de lumiere commeileses, les étoiles et surtout les épiphanies,
qui sont le contexte majeur d'emploi @eivopor, notamment a l'aoriste épique, pour lequel on
compte six occurrences, dont quatre avec augnieain(dn) et deux sans augmemiovon). On
trouve également les formes suivantes : linfindaibriste @oavijval), deux participes aoriste
(paavbeic), deux formes de participe présent, et un indigatsentpaivetal, et deux indicatifs
imparfait en fonction d'auxiliaire dans I'expressignivet' i6¢cBa1. Sur ces quatorze occurrences
en tout, on remarque ainsi un emploi privilégié @eivopon a l'aoriste, révélateur des
significations principales du verbe et en lien aVetstantanéité du phénoméne généralement

décrit.

Le verbegpaivouor sert a caractériser I'apparition de l'aurore, spuieve devant Jason et
Phinée en I, 449 :

Avtiko 8' o0 petd dnpov aueifouévav Epadvon
Hpryevic
Aussitét celle qui est née au matin ne tarda pgsparaitre apres leur échange.

Cette apparition de l'aurore a la fin d'une discusgoncernant la cécité de Phinée et
I'impossibilité totale de revoir la lumiere du joest particulierement ironique. Il est tentant de
traduire l'aoristegpadvOn par « briller », méme si « apparaitre », plus mguest aussi plus
prudent. On peut remarquer l'absence du substaiif ; I'aurore est désignée par son épithete
homériqueHpryevnc'®. L'apparition de l'aurore ferme aussi le chamiulivers 1289 :

'Hodg &' 00 petd dnpodv éehdopévorg oaavon.

L'aurore ne tarda pas a apparaitre a ceux qeri@dient.

17 HandschurDie Farb- und Glanzwdrter bei Homer und Hesid®70) : « Das Verbumaivesbor kommt Gber eine
Bedeutung « sich zeigen, erscheinen », zu « samdiggchten ». Zuweilen sind die beiden nicht eaten » (p.88)

18 1,583 ;1,853 ; I, 1114 ; 11,1042 ; Ill, 168It, 425 ; IV, 1711.

19 Apollonios ne reprend que partiellement I'exgoes$ormulaire de I'apparition de l'aurore chez Hoey a savoir
Apyévewn. On peut lire dans les évocations de l'auroreialogue de I'auteur alexandrin avec son modéléogliee
qui s'accompagne souvent de subversion. Le fgilateer I'apparition de I'aurore en fin de chantgilgu'au début
en est un exemple.
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Cette fois, l'aurore est désignée explicitementsttacture du vers reprend celle du vers |l,
449, avec une variation : la forme aoriste, égatgrmpeesente en cloture de vers, est sans augment.
L'apparition de I'aurore fonctionne dans ce casmerane notation temporelle, apparemment sans
effet de brillance particulier. Le poéte reprendariéme schéma métrique qui s'applique a l'aurore
pour décrire I'apparition de Jason, comparée ar ld® Sirius en lll, 956 :
Avtap &y' o0 petd dnpov Erdopnévn £0advon
VYOG’ avobpookav & te Zeiptog Qreavoio,

0¢ 01 To1 KOAOG HEV apilnidc T' €o16écban
avtélAet,

Mais lui, sans tarder, apparut a celle qui le @étsém s'élancant comme Sirius au-dessus de I'Qcéan
Sirius qui se léve en présentant aux regards saédeasa brillance.

Le mouvement d'apparition se double de semes tanoe, notamment dans I'expression
apilnhog 1’ £018é60au, Sens qui pourrait toucher par contamination lleirge paive. L'arrivée du
fils d'Aison est une véritable épiphanie dans lesxyde Médée, dont le point de vue est adopté
ici. La lumiére qui lirradie est probablement uifeedu désir de la jeune fille, surtout si I'on
considere ce vers comme une réponse a son dégirdaurore en 1ll, 819 :
£€0deTo &' alya pavijvol
N&® telouévny, iva ol Bedktipla doin
Qappoko cLVOEGINGL, Kol AVINGCEIEY £C OTNV.

Elle souhaitait que I'aurore se léve et brille eitsuite, pour lui donner les drogues enchantées
selon ce qui avait été convenu et le rencontrer &face.

Le verbeé\dopon est également employé ici et commande l'infimitiffvat, une nouvelle
fois placé en fin de vers. En contexte, apres unedangoisse marquée par l'insomnie et des
envies suicidaires, il semble que Médée attendeofa comme une lumiére salvatrice. On peut la
encore hésiter entre « apparaitre » et « brillgour la traduction en raison du contexte. Une série
de formes depoivouor a l'aoriste désignent ensuite des épiphanies eti@n®. Dans le cas
d'Apollon, I'emploi du verbe s'impose naturellememtraison de la similitude qui se dessine entre
I'apparition du dieu et celle de l'aurore (lI, 687)

Ei &' Gye o1 vijoov uev ‘Ewiov AmdAlwvog
mvd' iepnVv Khelopeyv, énel TavTEoot Padvon
NGOG HeTIOV
Allons, donnons a cette 1le sacrée le nom d'Apdllettiaurore, puisque c'est a I'aurore qu'il natis e
a tous apparu.
Parfois, les héros s'adressent a la divinité guagsarue, comme face a TritgW, 1597) :

Aoipov, 6tig Apvng ént meipaoct T1od’ Epadvong,
gite oéye Tpitwv', Ghov tépag, eite oe DoOpKLYV,
1} Nnpfja Bvyatpeg émkdeiovs’ aAocvdvar,

20 G. CIANI (1974), p. 146 « Anche l'aorispeavOev caratterizza, nelllade, una luce epifanica, eventica ».
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A0, kol vooTolo téhog Buundeg dmale

Etre divin, toi qui nous es apparu aux extrémigsel lac, qui que tu sois, Triton, le monstre marin
ou Phorkys, ou Nérée, comme t'appellent les filisss de la mer, prends pitié de nous et accorde-
nous I'épilogue heureux du retour !

Une variation s'observe avec une adresse a la@aaxpersonne du singulier de l'aoriste
épique. La premiere épiphanie d'Apollon donne keune semblable formule de supplication,
cette fois avec le participe aorigieovOeic (I, 693):

Nv &' abtog kvion Aopiici te pediocon
kékhopot. AAA' TAn0Ot dvag, TAnot eaovoeic.

A présent, j'en appelle & nous le concilier patdior de la viande des sacrifices et les libations.
Prends pitié de nous, seigneur, prends pitié ds,rtoliqui nous es apparu.

Une construction syntaxique similaire est emploggdll, 961 pour décrire la beauté de
Jason qui apparait a Médée :

¢ Gpo TH Kohog pév EmnAvlev gicopdoacOat
Aicovidng, kapatov 8¢ Susipepov dpoe QuovOEeic.

Le fils d'Aison marchait en arborant une beautétdabbe a cette étoile, et suscita par son apparitio
un tourment épuisant

L'effet de son apparition provoque les mémes symesdque le lever de I'étoile Sirius,
symptémes dus a la brillance de l'astre. La notiepdoc comme brillance affleure donc dans
cette occurrence dgnivopar. Les deux dernieres occurrences du verbe sorerégal liées a des
termes porteurs de brillance. Une comparaison mset @n rapport l'apparition des fils de la terre
a la surface du sol a I'apparition d'étoiles bmis dans un ciel nocturne d'une noirceur puresapre
la fin d'un orage (Ill, 1361) :

Q¢ 6" 6moT' £¢ yaiav TOAE0C VIQETOT0 TEGOVTOG
ay amo yewepiog vepélag Ekécacooy deliat

Avyain Vo vokti, Ta &' 40poda TavT E@adaven
TEipED LOPTETOOVTO S0 KVEQAS

De méme que, lorsqu'une grande quantité de neigerebée sur le sol, des vents tempétueux ont
dissipé les nuages de I'hiver par la nuit noirguet les étoiles apparaissent toutes en masse en
brillant dans I'obscurité (...)

L'aoriste épique est régi par lesipeo Aaumetoovta, qui sont deux termes rares et
alexandrins. Leur apparition est entourée par umeste d'obscurité ambiante qui souligne le

contraste avec l'apparition de cette brillance egppanent vive et soudaine.

Au participe présent,, qui insiste cette fois guplocessus de l'action en train de se faire et
non plus sur l'action pour elle-mémgyivopar s'applique a l'apparition de l'aurore, signe d'un
retour a la vie sociale pour Médée apres l'intirdéésa chambre durant la nuit (I1l, 828) :

‘H §' énel oLV T TP®TO QAEVOPEVTY 10eV D
nmapBevikn, EavOac pev aviyoato xepoiv €0gipag

Dés que la jeune vierge vit l'aurore apparaitnéléb elle releva de ses mains ses cheveux blonds
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(...)

On peut une nouvelle fois hésiter a traduire papparaitre » ou « briller ». La proximité
de l'adjectif de couleutavbag peut éventuellement convoquer implicitement l'idéebrillance.
Dans le cas de Pollux, comparé a une étoile fa@spect chthonien et barbare d'’Amycoke
sens de « briller » s'impose de lui-méme (ll, 42) :

0 &' obpavie atdAavtog

dotépt Tuvdapidng, odmep kdAMoTon Eacty
€omepiny 610 vOKTO QOEVOUEVOL GLILOPLYOL.

Quant au Tyndaride, il était semblable a I'étodkeste, qui, lorsqu'elle brille le soir dans la
nuit, émet un scintillement de toute beauté.

L'Argonaute est d'une beauté semblable a une étpiie émet une lumiére, plus
précisément un scintillementy(apvyai). Le participe paswvopévov est ici encadré entre ce
substantif et le contexte de la nutbfepinv 6w vokta). Le golt du poéte alexandrin pour les
effets de contraste entre la lumiere et I'obscigetdéit dans le choix de ce contexte et fait penche
la traduction vers le sens de briller plutét quesimple « apparaitre ». Deux occurrences se
limitent au contraire a ce simple sens d' « apparai la vue ». C'est le cas au moment ou les
Argonautes construisent des sépultures encordessiles contemporains d'Apollonios (I, 853) :

Tic yap 81 Odvev dAhog; émel kai &' adTic Exgvoy
fipweg toTe TOUPOV AToEBiEVOL ETAPOTO.
Aot yap ovv Ketvov ETL opoTo QotveTar Gvopav.

Qui d'autre mourut donc ? Car les héros érigeaieatnouvelle fois une sépulture pour un
compagnon trépassé. De fait, deux monuments emkho de ces hommes sont encore visibles de
nos jours.

Ce n'est pas la premiere fois que les héros ldissemieére eux desnuato, traces
tangibles dans I'espace de leur passage ou dedepiaits. L'emploi successif et différencié de
touPov puis de onjuoza reléve probablement d'autre chose que de la sivapiation poétique : le
poéte caractérise d'abord le monument construitesiuun tombeau, pour jouer ensuite sur la
polysémie desfjua, qui s'applique certes a une sépulture, mais a@ussite espece de signe qui
apparait dans I'espace. Ces signes sont dissédanés'ensemble du territoire parcouru par les
Argonautes pour marquer de facon concrete l'avadceenonde grec danseKoumeneCette
occurrence degaivopor prend donc le sens de « visible ». Cette viséiist parfois obstruée,
comme dans le cas des Héroines libyennes qui dispant subitement devant les Argonautes (1V,
1362) :

003’ €11 1000 Ava xDPOoV £6E5paKOV, AAAGL TIC GAYAVG

21 On peut lire une lutte entre le Grec et le Ige, le civilisé et le barbare, le céleste et ¢henien. La
thématisation de cette lutte entre la lumiére deivdisation et les ténebres de la barbarie estiqdierement
opérante a l'orée du chant Il ou I'on a définitieminquitté le monde grec pour se confronter auxplesude la
Propontide et du Pont. Nous étudierons cette diglexen détails dans la deuxieme partie.
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NE VEQPOG LEGGN YL QPUEWVOUEVOG EKAAVYEY

Je ne les vis plus aux alentours, mais une sortealgllard ou de nuage dissimula leur
apparition.

En dépit d'un regard concentré et attentif, comensignale I'emploi du verb&pxouau,
des obstacles a la vue porteurs d'obscurité gimdéent entre Jason et ces divinités et les rendent
invisibles. Les deux derniéres occurrencespdaopot font intervenir l'indicatif imparfait dans
une construction identiqueoaivet' i0écbat, en position d'auxiliaire suivi d'un infinitif aste.
Dans le passageephrasisdu manteau de Jason, Aphrodite est représentaémsutes vignettes

du tissu en train de se refléter dans le bouclfereg (I, 746) :

‘E&eing o' fioxmto Paburroxapog Kubépeia
Apeog dxpalovoa Boov chkog €k 6€ ol dpov
miyLVv Eml okadv EuVoyT KEXAANGTO YITAVOG
vépBev vmek paloio” 10 &' Avtiov ATPEKES ODTMG
xoAxein dsiknlov év domidl paiver' idécbat.

D'autre part, Cythérée a la lourde tresse tenatidment le rapide bouclier d'Arés ; sous une épaule
un point d'attache de sa tunique était descendiesseus de la poitrine ; et son image se reflétait
tout droit dans le bouclier de bronze.

La notion de reflet n'est pas aussi nette dangrd'aaccurrence de cette expression, qui
indique cette fois-ci une absence de visibilitésdi@gncontexte de la tempéte essuyée par les fils de
Phrixos (Il, 1104) :

KeELOVT] &' 00povOV ayAvg
Gumeyev, 006¢ ) Gotpa dwyéa eaivet' 1décbot
€K VEQEMV, 6KOTOELG OE TePl LOQPOG NPT PELCTO.

Un brouillard sombre envahissait le ciel, et nplet les étoiles brillantes n'apparaissaient aia v
depuis les nuages, mais des ténébres ombreustalilient.

L'ensemble de l'extrait rappelle I'occurrence enlB62 analysée plus haut, en raison de la
reprise des termeglvc et vépog quasiment en homotaxie. Comme les Héroines litggnles
étoiles sont cernées par une obscurité totale guiéehe la vision. Nous nous intéresserons
davantage a cette profusion de substantifs enaea I'obscurité dans la troisieme partie notre

étude lexicale.

Quelgues remarques finales peuvent étre faitesrtar da ces quatorze occurrences de
eaivopar. D'un point de vue formel, on compte huit aorigertout a l'indicatif épique et au
participe. Ces apparitions du verbe a l'aoristeapportent au phénomene de I'épiphanie, fréquent
dans lesArgonautiques ainsi qu'au lever de laurore, qui entraine d#etse de lumiére
apparemment comparables. Certaines reprises enté&xmanettent certains personnages en
relation, notamment Apollon et Jason, son corredponterrestre. Dans les autres cas, la notion
de lumiére est moins présente, et le verbe presdre concret d' « étre visible » ou « invisible »

s'il est nié. Ce manque de visibilité nait d'unsealge de lumiere qui laisse place a une obscurité
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oppressante qui s'installe avec une grande ricluestames.

C Composeés d@aivw | aivouor -

1 amogaivopm
A l'actif, le verbedarmogaive signifie « faire paraitre », « mettre au jour >faike voir »,

d'ou, transposé dans le domaine auditif, « prosyermontrer ». Sous sa formeogaivopau, il
signifie donc « apparaitre », « étre mis au jousvgc un sens intensif. Dans le seul exemple qui
figure dans lefArgonautiquesil est employé au moment de la deuxieme épiphdiipollon,
quand le dieu fait apparaitre a la vue des Argasaube nouvelle ile (IV, 1711) :

Toiot 8¢ Tig Znopddwv ot arnd ToPp' Epadavon

vijoog id€lv, 0OAlyng Trmovpidog dvtio viioov,

&vl' evvag €Pdlovto kai Eoyebov

Entretemps, une petite ile des Sporades leur appaés de 'humble ile d'Hippouris. C'est la gu'il
jetérent l'ancre et firent halte.

bY

En contexte épiphanique, surtout lorsque cetteh@pije fait suite & un contexte de ténebres
absolues comme en mer de Créte, on peut compréeah@oi de ce composé comme un intensif
insistant sur l'idée d'apparition possiblement mmble lumiere, d'autant plus qu'il s'agit d'une
apparition miraculeuse : Apollon crée I'éx nihila L'indicatif aoriste fonctionne comme un
auxiliaire de l'infinitif id¢iv qui compléte les semes d'apparition et de visi@a.n'est pas par
hasard que les Argonautes choisissent de donreteile le nom d'Anaphé, substantif dérivé du

verbedavagaivm, autre intensif deaivo.

2 ék@aivopon
Ce verbe signifie « briller » dans sa constructigransitive, ou, doté d'un préfixe a sens
plein, « apparaitre au grand jour ». C'est ce dersens qui s'impose dans la plupart des six
occurrences de ce verbe chez Apollonios, qui ajgsaat toutes a l'indicatif aoriste épique, dans
la continuité des occurrences du verbe singalizopon relevées plus haut. La moitié d'entre elles
s'appliquent a des épiphanies. Ainsi, Apollon agparne premiére fois dans le chant Il apres le
passage des Symplégades (ll, 676) :
Toiot 8¢ Antodg vidg, dvepyodpevog Avkindev
ThA' én' dmeipova dijpov YrepPfopémv avBponav,
£€epavn
Le fils de Léto, qui s'en allait de la Lycie veespeuple infini des Hyperboréens, leur apparut.
Le caractére inattendu de l'apparition (qui car&®#édu reste a peu prés toutes les
épiphanies) justifie peut-étre I'emploi de ce cos#pdl s'agit par ailleurs du dieu de la lumiére en
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personne, dont la premiére apparition appelle shmge un traitement spécial. Une forme
similaire est employée au pluriel au moment depbaition des héroines libyennes (IV, 1430) :
"Ex 6€ vu keivav

Sevdpémv, olar Ecav, Toion TeAy Eumedov abtmg

gEépavey, BauPoc tepuwotov, Ekpoto ' Alyin
pethyiolg éméecoty dueiBouévn yotéovtog

Et alors, d'arbres qu'elles étaient, elles pridenhouveau exactement le méme aspect que naguére,
immense prodige a voir, et Aiglé s'adressa a edswgmépondant avec douceur.

L'épiphanie surgit derechef a un instant critigiémisode libyen, qui semble signer la fin
de l'aventure. L'apparition de trois divinités dagup mérite peut-étre ce traitement particulier, e
signalant une lumiere émanant d'elles qui traguiniracle en train de se produire. L'une d'entre
elles se nomme dailleurs Aiglé, littéralementegléit du jour ». D'autres épiphanies ont lieu en
contexte maritime, comme celle de Glaucos (I, 1310)
Toiow 8¢ IMadkog Bpuying arog EEepadvon,
Nnpfiog Ogioto ToAvEPESpmY VTTOPNTNG
Glaucos leur apparut des profondeurs de la mergréte aux mille facettes du divin Nérée.
L'épiphanie maritime de Triton est traitée de lamaé&acon, avec I'emploi d'un aoriste
épique en cléture de vers (IV, 1602) :

H p', Gua &' edyoAifjowv € bdato Aoptotopunoag

ke Kot TpOUVNG 6 88 PévOsog EepudvOn
T010G €MV, 010G TeP ETTLHOG NeV 1d€chat.

Il dit, et aprés avoir égorgé un animal avec déxgs, il se jeta dans I'eau depuis la proue ; s
profondeurs, il leur apparut en présentant soeaspel.

Les deux derniéres occurrences&d@uivopon ne s'appliquent pas a des épiphanies, mais

dans un cas a I'apparition d'une surface de co(lléuB55)

Tod &' fjTot dvbog pev 6cov myviov VepbHev
ypouij Kopukio ikelov kpdk® £Ecpadvon,
KowAoio d100UoIeY EXopov”

Et de cette fleur apparaissait une surface d'unkapsemblable a celle du safran corcyréen, qui se
dressait sur une double tige.

Le vers, particuliéerement travaillé sur le plan@@navec une allitération em» n‘occulte
pas l'attention portée sur le plan visuel a l'asdeda plante. La position du verbe en fin de vers
semble traduire un tic stylistique du poéte alexiandjui s'amuse probablement a faire apparaitre
visuellement la forme verbale en méme temps qtre i apparait. Cette utilisation visuelle de
la place des mots est particulierement visible duenpoete décrit I'apparition soudaine des

Colques qui parviennent enfin a rejoindre les Aaggrs apres s'étre trompés d'itinéraire (1V,
1001) :
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®Se L' dyyipolov 6TpaTdg fiomeTog £Ee@advin
KéAiymv, ot I16vtolo kotd otdpo Kol ol aéTpag
Kvavéag pootijpeg apliotiov Enépnoay.

C'est alors que lI'immense armée des Colques fiagparition auprés d'eux ; ils avaient traversé
I'embouchure du Pont et & travers les Roches Cgataes leur recherche des héros.

L'aoriste peut ici étre interprété comme un aorsepparition qui traduit la surprise
gu'inspire l'arrivée inattendue des Colques. Lebeeest inséré entre le substantif et son
complément du nom : il les sépare pour placer lekuUes en rejet et créer ainsi un effet de
retardement. De méme, l'adjeatifavioc est séparé visuellement des roches qu'il quaglibier
traduire dans l'espace méme du vers le passage aadrroches immobilisées. Comme le verbe
simplegaivopat, on retrouve un emploi massif de l'aoriste, dasbsitions textuelles similaires

(fin de vers), pour un contexte majoritaire d'épipies.

3 Hopgaive
Ce verbe, qui signifie « étre tout brillant », esturamment employé par Homeére et

Hésiode.ll fait référence a la brillance des astres, maissad'objets fabriqués par la main de
I'hnomme, ce qui n'est pas le cas du verbe simpledésigne une lumiére jaillie d'une source
naturelle. Chez Homere, il s'applique aux armesg@a$’, bouclierd®) et aux détails de ces armes
(clous d'of). Apollonios I'emploie a quatre reprises, toujososis la forme du participe présent.
Dans lekphrasisdu manteau de Jason, la premiére scéne repréadotge des Cyclopes occupés
a fourbir le foudre de Zeus (I, 732) :

‘Ev pév éocav Kdxkhoneg én' agpbitm fjuevol épywm,

Znvi kepawvov BvaKTL TovedEVOL 0G TOGOV 11N

TOUQIVOV ETETVKTO, WiTic &' £Tt dgveTo podvov
GKTivog,

Il'y avait les Cyclopes, assis a s'occuper d'urragerinachevé, le foudre de Zeus, qu'ils fabriquaie
avec application ; ce dernier était déja bien eméet brillait de tous ses feux ; il ne manquhisp
gu'un seul rayon.

Il s'agit de la finition d'urépyov, dans un contexte d'artisanat. L'objet en questiest
cependant pas une arme humaine, mais le foudreetds Bn personne, qui est lui-méme
producteur de lumiére par le phénomene de I'étlaire participe noppoivov est placé
expressivement en ouverture de vers pour mettieakur son bel aspect. Ce méme participe se

retrouve un peu plus loin au datif et en clétureveles pour qualifier le siége de la reine Hypsipyle

22 Cet emploi spécialisé qui concerne les armegjtatce verbe se rencontre presque exclusivemastttiade et
souvent dans des contextes d'aristie. Aristie denede (V, 4-6), d'Hector (lambda 62-64)

23 Xi9-11: le bouclier du fils de Nestor, Trasireéd

24 Xl, 29-30 : I'épée d’Agamemnon. La brillanceprsthe de celle du soleil.

25 Cet aspect lumineux émanant d'un objet fabrigu@aaticulierement intéressant si l'on considére pgr la suite, la
toison d'or elle-méme se voit comparée au foudr&eles. Ces deux objets en apparence surnatureisison
caractérisés comme les produits d'une fabricatient-étre celle du poeéte.
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(1, 788) :

"EvBa pv Tewvon kioud vt topueavomvtt
€00VUEVOG KOATG 010 TooTAd0G gloev dyovaa
avtia deomoivng

La, apres les avoir conduit a travers le somptuestibule, Iphinoé les laissa sur un siege qui
brillait de mille feux, en face de sa maitresse.

Dans le cadre d'une scéne d'hospitalité, la rebimwie son hbte a s'asseoir sur un siege
ouvrage et brillant. Cette brillance peut étre gammme un signe extérieur de richesse, effet d'une
riche matiere telle que I'or, quoiqu'elle ne sais précisée ici. Cette brillance répond sans doute
aussi au scintillement qui émane du manteau dardles vétu Jason, comparé un peu plus haut
dans le passage a I'étoile du soir. Une forteamdé entoure I'Aisonide lors de I'épreuve du chant

[ll. Le héros saisit un casque tout brillant (IR80) :
Guodig o' Ede mappavoémoav
¥oAKeinY TAnKa Bodv EumAciov 036vVTOV

ko Eipog aue’ duotg, youvog déuag, GAAa pev Apet
gikelog, GALa 8¢ mov YPLoAdP® ATOAAMVL.

En méme temps, il avait pris le casque de brorireedant rempli des dents pointues et mis son
épée autour des épaules ; son corps était nu.doténil était semblable a Ares, de l'autre, il
ressemblait a Apollon a I'épée d'or.

Aprés avoir soumis les taureaux, Jason se transfoem semeur, image de héros
civilisateur. Son casque est caractérisé a la martiemérique par la lumiére qui en émane,
souvent annonciatrice d'un carnage, ce qui secadeface aux fils de la terre. La brillance du
casque peut aussi se révéler une marque divinks epproche peut-étre encore d'Apollon,
caractérisé ici par son épée d'or. Un dernier ensfdpplique a Athéna dans une digression sur les
Héroines libyennes (IV, 1310) :

GALG o@e0g EAENPaV dunyavin pvobovtog
npdcoat, Aiong tiuopot, ai ot A6Mqvny,

Nuog 8t &k moTpdg Kepariic 06pe Topaivovsa,
avtopevar Tpitwvog €' HOAGL YLTADCAVTO.

Mais elles prirent pitié d'eux qui se consumaiartgleur désarroi, les honorables héroines
libyennes, elles qui, quand Athéna, le jour ol sdidit toute brillante de la téte de son pére,
s'approchéerent et la baignérent dans les eauxcdtritan.

Les Héroines libyennes auraient ainsi servi de-&agenes lors de la naissance d'Athéna. La
déesse est qualifiée depeaivovca car elle serait sortie de la téte de Zeus « touwéa ». La
brillance qui émane d'elle ne s'applique pas a&egus mais a ses armes. L'ensemble de ces quatre
occurrences réinvestissent donc des emplois houg&rigaditionnels en caractérisant des armes et
des objets fabriqués. Les emplois au participe gmtesemblent traduire la continuité de leur

rayonnement.
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4 tpo@aivopan

Le dernier composé dgiivo présent dans leésrgonautique®st le verberpoeaivopat, qui
signifie « se montrer », « apparaitre au regar@kez Apollonios, il apparait deux fois sans
prendre le sens particulier de « briller » ou  &lorieux » comme cela peut étre le cas chez
Pindare. Il désigne ainsi a l'imparfait I'apparitiéla vue d'un élément de relief en 1V, 922 :

TR pev yop Zk0AANG MG TPOLPAIvVETO TETPN'
M &' dpotov Podackev avafriolovca XapuPoig

A cet endroit, la falaise lisse de Scylla étaithlis et Charybde hurlait sans relache en jaillissa
grand bruit.

La deuxieme occurrence est une forme de partic@sept au datif qui caractérise Jason pénétrant

dans la cité des Lemniennes (I, 786) :

Gveoav 6& TOANG TPOPUVEVTL Bepamvat
SAidaG, EDTOKTOLGY APTPEREVAS GAVIOEGTTY.

Et lorsqu'il apparut, les servantes ouvrirent latde porte, surmontée de battants ouvragés.

Dans le contexte quasiment épiphanique qui carsetéiapparition de Jason aux
Lemniennes, on peut éventuellement imaginer quendaslie a la vue des femmes qui I'observent
au fur et & mesure qu'il franchit les portes deilla. Cette brillance s'inscrirait dans ce résdau

lumiére séductrice et érotique.

Les verbes composés issus @eivo/eaivopor présentent treize occurrences chez
Apollonios, ce qui est assez important face auxsept occurrences du verbe simple. Les emplois
au moyen-passif (huit) sont plus nombreux qu'aif'écing), ce qui confirme ce qu'a montré le
verbe simple. Les composés ne sont jamais emploggsne auxiliaire modal, & cause d'un

sémantisme plus riche permis par les nuances dinqré

La plupart de ces formes sont a l'aoriste, toujauls troisieme personne du singulier. Le
sujet en est généralement un dieu a l'origine dépiphanie. La plupart des verbes employés
paraissent plutét des composéspdévom que depaivopat, et conservent de ce fait des liens plus

ou moins étroit ave@daog en dénotant des effets de lumiere : épiphanidigrme des armes.
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D gagivég , mpadokw et d'autres termes dérivés du thépme- :

1 gasgwog et autres adjectifs.

Etymologiquement apparentéqgéioc, poevoc?® a un premier sens de « doté qligoc »,
donc « lumineux », « brillant », « clair », « pusur le plan visuel. Il est attesté surtout chez
Homere et les poetes, contrairemenpoepdg, son correspondant en prose qu'Apollonios de
Rhodes n'emploie jamais. Cet adjectif prend demdsrvariées en fonction du substantif qu'il
qualifie : il s'agit souvent d'un métal ou d'unmey mais aussi le teint d'un étre humain, la robe
d'un animal ou la texture d'une étoffe. Cette idéeteint « lumineux » laisse entendre que la

lumiere n'est pas €éloignée de la notion de blarrcheu

Dans lesArgonautiquesl'adjectif est employé sept fois. Deux occurrengappliquent aux
étoiles. L'adjectif apparait pour la premiere fbd1s une comparaison qui assimile les héros a des
étoiles (I, 239) :

ol 8¢ poewoi
GoTEPEG MG VEQEETTL LETEMPETOV”

Les héros se distinguaient comme des étoiles mgltaa travers les nuages.

La comparaison permet ici d'isoler le groupe degoAautes de la foule compacte de
lolkos venue observer leur départ vers le port. héss se distinguent du peuple par leur
brillance, qui est celle de leur ascendance digorame I'a précisé le catalogue des Argonautes ;
I'éclat qui émane de leurs armes justifie égaleremploi de I'adjectif. On peut remarquer une
nouvelle fois I'opposition entre un contexte marpaéles nuages et donc I'obscurité (dans ce cas
I'anonymat de la foule) et la luminosité des asttes brillance, signe d'excellence et d'ardeur
guerriere, trouve également sa place en context2dection dans I'épopée d'Apollonios, et de
nouveau dans le cadre d'une comparaison. Jasonnargmers les Lemniennes est ainsi comparé
a un astre brillant (1, 774) :

Bij §' iuevon mpoti d6TV, Pasvd dcTépt 160G,

6v pa te viyaénoty Eepyopeval KoAvpnov
voueat Onnoavto d6pmV Hrep AVTEALOVTA

Il se mit en route vers la ville, semblable a fagfrillant que les jeunes filles nubiles regardent
travers leurs voiles neufs s'élever au-dessusutleraison.

La brillance du protagoniste est comme dans l'exem@Ecédent destinée a étre vue ; pas
d'éclat sans témoins. Les jeunes filles I'obseradrdvers leur voile a la fois par pudeur et Erir
protéger de sa brillance irradiante. Dans deuxeautas, I'adjectif intervient dans des contextes

d'aurore, trés fréquents au sein du groupe lexieajdog chez Apollonios. La premiére aurore

26 Apollonios choisit la forme homérique.
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décrite dans le poéme, celle qui se leve sur larti@e I'Argo, est particulierement travaillée (1,
519):

Avtap 6t aiyAneooa pagvoic dppacty "Hog

InAiov ainewvag idev diplag, £k 8" AvEROL0

€00101 £€KA0COVTO TIVOIoGOUEVNG GAOG BKpat,

on 101" avéypero Tipug:

Mais I'étincelante Aurore aux yeux brillants obséirles pentes raides du Pélion, et les falaises
étaient battues par les vents venus de la mealaa s'éveillait Tiphys.

L'aurore est dotée d'yeux brillants dans une detseni inhabituell&. Cette caractérisation
est révélatrice des théories physiques de la lenaatiques, ou l'oeil de I'observateur émet lui-
méme des rayons lumineux pour voir I'objet obse@®@bez les tragiques, notamment chez
Sophocle, le soleil éclaire le monde en le regard&ette caractérisation rend l'aurore
particulierement active et annonce d'autres degmmg marquantes du phénomene aux moments-
clé de la narration. C'est le cas d'une descrigiemticulierement lumineuse du lever du jour (I,
1282) :

"Hpog &' o0pavodev yapont) VTOAGUTETOL HOC
€K TEPATNG AVIoDo A, S10yAdGGoVot &' dTapmol,
kol tedio dpocoevTa QoevT] Adpmetal aiyAn,
Th1og 1000Y" évdnoav adpeinot MTovTeS.

Au moment ou l'aurore aux yeux brillants commenobeiléer depuis le ciel en se levant a I'horizon,
ou les sentiers commencent a blanchir et ou lésgdaouvertes de rosée lancent un éclat brillant,
ils se rendirent compte qu'ils les avaient abanésmnalgré eux.

L'extrait est saturé de termes en rapport avegnaere. L'adjectif homériqugponn, qui
signifie également « aux yeux brillants », carasét'aurore dans son unique occurrence. Le
poéte porte une nouvelle fois une attention toatéiquliére au scintillement éphémere de la rosée
avant l'apparition de la lumiere, rosée qui lanceéglat @iyAn) brillant. Cette profusion de
notations lumineuses ne s'accompagne cependanti'pas connotation méliorative : l'aurore
idyllique éclaire un événement grave, celui dedag d'Héraclés, abandonné par erreur par ses
compagnons dans sa recherche d'Hylas. L'adjegiffivoc qualifie d'autre part la chair
d'Aphrodite lorsque son fils Eros rassemble sesletss(ll1, 154) :

D7 0 8" &p AoTPAYUAOVE CLUVOUIGOTO, KOO OF QAEWVQ
unTPOg £ €L mavTag Apduncag PALE KOAT®.

Il dit ; puis il rassembla les osselets, et apegsalvoir bien tous comptés, il les jeta dans e sei
resplendissant de sa mére.

La brillance du sein d'Aphrodite peut étre en rappwec sa condition divine, caractérisée
par la profusion de I'ét dans le reste du passage. Cette brillance estdsare due aussi a la

blancheur de sa chair (la déesse décrite pluséhaattoilette a ainsi des épaules blanches), détalil

27 Jamais Homeére ne caractérise l'aurore ainsi.
28 Les osselets d'Eros sont en or.
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de carnation fémining.Vian a pu noter le rejet emphatique et épiqusuhstantifcoine?, qui
semble inapproprié dans un contexte de scene doamstique ou un enfant ramasse ses jouets.
La poitrine d'Aphrodite se voit mise en valeur ddas effets de brillance érotique qui ne sont pas
rares chez le poéte alexandrin. Dans un emploiéaitify il qualifie la houlette d'une des filles
d'Hélios, Lampéti& (IV, 973) :

Aaypmetin 6" €mi Bovsiv dpeydAikolo @agvod
maAAEV OTNdEvOVGA KOAXOPOTAL.

Lampétié, en suivant les bceufs, secouait une hewatbrillant orichalque.

Le poéte semble prendre plaisir a décrire les gardis des troupeaux du Soleil. La
brillance qui caractérise leur nom se communiglezigs attributs. La houlette d'orichalque traduit
le goGt d'Apollonios pour les termes rares; let fau'elle soit qualifiee depoacivod fait
potentiellement écho au nhom de sa sceur, PhaétfidMi€a1). L'adjectif apparait encore une fois
lors de la rencontre des Argonautes avec les H&jaallitres descendantes du soleil (1V, 605) :

€K O QaEgvag

nAéktpov MPadag PAepapwv mpoytovotv Epale,
al pév T Nnedio yoapdboig Emt tepsaivovor

Depuis leurs paupiéeres, elles laissaient tombelessol des gouttes d'ambre brillantes, qui séahaie
sur le sable a la chaleur du soleil.

La brillance des larmes des Héliades est due aillanice naturelle de I'ambre. D'autre
part, Hunter signale que l'adjeapificivoc n'est sans doute pas placé la par hasard ; solétyie
rappelle le nom de Phaéthon que les Héliades pieudailleurs, I'une des Héliades se nomme
Phaéthousaddyssé«(ll, 132).

eoewog est donc un adjectif employé au sens plein efr@igle « doté dedoc ». Les
occurrences sont pour la plupart au datif (4). @rcempte deux au génitif et un a l'accusatif.
L'adjectif intervient dans le cadre de deux comigares, sur le plan collectif (les Argonautes) et
individuel (Jason). Il qualifie deux fois l'aurom@ans un cas l'aurore elle-méme, et dans l'autre la
rosée a l'apparition de l'aurore. L'adjectif intem¢ aussi en contexte féminin, pour qualifier la
chair, les larmes et un objet (I'orichalque). Leeteomet discretement en place des échos
étymologiques et onomastiques en rapprochant ¢aidjgu nom de Phaéthousa, qui est une

Héliade.

Un autre terme formé sur le themper- est I'adjectitpoccpdpoc, signifiant « qui apporte la

29 CUF, t.ll, p. 56.
30 Les descendants d'Hélios ont naturellement umenastique en relation avec la lumiére. Nous reviems sur
Lampétié dans la suite de I'étude lexicale.
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lumiére », « qui éclaire ». Cet adjectif composé est surtout employé chez les Tragigties
n‘apparait qu'une fois dans le poéme. Il s'applitne nouvelle fois a l'aurore qui se leve sur le

jour ou les Argonautes doivent franchir le déligassage des Planctes (IV, 885).

"Hpog &' dxpov EBaide paecspdpog odpavov Haog,
on tote Aaympoio katnivcin (epdpoto
Boivov &mi kKAnidag Gmd yBovog

C'était le moment ou l'aurore porteuse de lumigpdait le sommet des cieux ; alors ils
embarquérent en profitant de la descente du raf@glyr dans la passe en s'éloignant de la terre.

La présence de cet adjectif connote peut-étrelld fa pdoc) qui attend les Argonautes
apres cette nouvelle épreuve. Leur départ se fiatbet cas sous d'heureux auspices, avec une

lumiére et une brise favorables.

Le thémepap- se trouve également dans I'onomastique de ldléacu soleil,®oébwv et
daébovoa, participes présent du verbe homérigp@dom qui n'existe qu'au participe. Les
Argonautes rencontrent des traces du char de Rimggtleuré par les Héliades (IV, 598 ; 623) ;
chez Apollonios, Phaéthon est également le surnoendpnnent les Colques a Apsyrtos, fils
d'Aiétes et petit-fils d'Hélios, pour saluer soralence avec des semes de brillance (lll, 245) :

Kai piv Koiymv vieg énovopinv ®oédovra
£icheov, ovveka Ao peTEnpeney NIBEOIOLV.

Les fils des Colques lui donnaient le surnom desBtum parce qu'il surpassait tous les autres jeunes
gens.

Il est cependant nommé ainsi de maniére assezjuenicar son destin se rapproche en
partie de celui du Phaéthon mythique : Apsyrtoenaktt son pére Aiétes sur un char pour
'accompagner au lieu de I'épreuve. Le jeune homshalors désigné par son surnom Phaéthon
(111, 1236) :

T 6¢ kol dkuTOdwVY (Tnmv gdnnyéa dippov
£oye méhog Pacbwv EmPripevar

Phaéthon tenait a sa disposition un char bienéaist chevaux rapides pour y monter.
Le jour de cette épreuve marque indirectement umémt pour Apsyrtos puisqu'elle aura
pour conséquence de provoquer la fuite de Médékobligeant a partir a sa recherche pour
trouver la mort auprés de Jason. Les personnagemés Phaéthon qui prennent place sur un

char ont donc peu de chances de revenir vivants.

L'équivalent féminin de Phaéthon est Phaéthousa bsllante », décrite avec Lampétie,

en train de faire paitre les troupeaux du Sol¥jl gi71) :

Koai ta pev éporevta katd dpia moylaiveskey

31 EschyleAgamemnor489 ; EuripideHéléne,622. |l est utilisé comme unité de mesure pour Birtemps qui passe.
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omhotépn Gaébovoa Buyatpdv Heliowo,

Et a travers les bois humides de rosée les faiatite la plus jeune des filles d'Hélios, Phaéthous

La jeune déesse est mise en valeur au coeur d'amiére tétracole. Il existe enfin une

occurrence deasBovoa en participe qualifiant l'aurore vers la fin degonautiqueg!V, 1691) :

peta &' ofye véov paébovoav £ NG
ipov Abnvaing Mwvwidog idpvcavro,

Aprés cela, alors que l'aurore venait de montréuesar, ils construisirent un temple a Athéna
Minofs.
La lumiére de l'aurore semble particulierement fakte a I'accomplissement de rituels

sacrés, étant donné que la lumiére est, de faguérglé, associée a la présence du divin.

2 MPUVOK®
Le dernier terme verbal dérivé dep- estmoadokm, présent factitif a suffixexo et a
redoublemenrit. Il signifie au sens propre « faire luire » (Edehy puis au sens figuré
« expliquer », notamment chez Homere. C'est le gaiigprend chez Apollonios de Rhodes, ou il
est employé cing fois, surtout en contexte propjuéti Ainsi, Mopsos, personnage de devin attitré,
révéle & Jason qui vient de se réveiller une proghé'il tire du vol d'un alcyon (I, 1097) :
ToinV yap £ym véov 6ooav dKovoa

GAKVOVOG AAiNG, T Te KVdoGoVTOog Vrephey
o€lo TéEPLE 10 EKAGTO TLPAVGKOUEVT) TEXOTNTOL.

Je viens d'entendre un alcyon marin, qui voltigeaitévélant tout ce qui te concerne tandis que tu
dormais.

En mettant au clair I'obscurité d'un oracle ou gitésage, le devin révéle, « fait briller »
par la parole I'évidence du message. On retroaxprkssion participe présent moyen-passié. +
gxaota a deux reprises en s'appliquant a Jason. Le hévete a ses compagnons ce que Médée
vient de lui dire au temple d'Hécate, et qui ser@mninant pour la réussite de la tache imposée
par Aiétes (lll, 1165) :

Aloovidng &' dte on €tdpoig EEadTic EuKTOo
&v yop1, 601 TovoYE KaTampommy EMGcO,
opt' iévol oLV T0To1, TPAVOKOUEVOS TG EKOOTO,

Le fils d'Aison se méla aussitdt a ses compagndesdroit ou il les avait laissés et partit aveg e
en leur révélant chaque détail.

L'aspect de révélation prophétique réapparait aumend ou Jason convoque ses

compagnons pour leur révéler I'oracle des hérdibgsnnes (IV, 1346) :

Ayyod &' Nyepébovto kameéeg avtap O ToOoYE

32 DELGp. 1168.
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ayvopévoug Oppoto mélag piya nivtépnow
1dpvoag, pobeito meovokduevoc 1o Ekaota

lls se rassemblaient autour de lui, I'air morneaisnil fit asseoir les affligés prés du port aves |
femmes en leur révélant chaque détail.

Si Jason récapitule ce qui a été dit, il n'est @ramche pas en mesure de fournir une
interprétation aux prédictions donnéds. emploi au participe présent est apposé a Orppess

la premiére épiphanie d'Apollon (11, 685) :

Ytav 8¢ kbt vevoavteg £mi x0ovog avtap 6 TAod
Bfi p' Tnevat movtovde o' Népog” Oye dE tolov
‘Opeevg Ekpato ubbov aploTHECTL TPAICKMV”

s restérent ainsi, le regard fixé vers le basJessol. Mais lui s'éleva depuis la mer dans Ies a
Aussitét, Orphée tint aux braves un discours qum$pirait cette révélation.

Orphée, personnage doté d'un sens prophétiqueutiediscours relevant de la révélation.
Un dernier emploi, plus neutre, s'applique a Aiéfaisdéploie toute sa colere devant I'assemblée
du peuple (I, 606) :

Kai p' 6 pév doyeta Epya meadcKeTo dSNUOTEPOLGY
FOOUEVOS Héya 8¢ oy ameilee vija T Epvebat
1" avTovC, tva PNTIC DIEK KAKOTNTOG AAVED.

Dans sa colére, il demandait des taches intolésablmn peuple ; il les menacait en leur demandant
de surveiller le navire et les Argonautes, de fagoe qu'aucun ne puisse échapper a sa méchanceté.

E Dérivés du themegtu- :

L'adjectif pavepdg, plus proche par son étymologie gleiveo que depdog, est fréequemment
employé en ionien-attique. Cela explique sans dieutait qu'il soit totalement absent de la langue
poétique et recherchée d'Apollonios, qui lui préféon correspondant poétiquesivoc. Le seul
dérivé du théme @av- estapavtoc. Il est attesté surtout chez Pindare et les Treggigau sens de
« non apparent », « obscur », « invisible », «ichigk ». Il dit une réalité de l'action divine chez
Apollonios, qui est plus souvent invisible qu'apgrde : les épiphanies sont spectaculaires mais
constituent finalement une exception, car l'actes dieux échappe souvent au regard des mortels.
Sur cing occurrences, cet adjectif est systématigmé employé au nominatif masculin, trois fois
au singulier et deux fois au pluriel.

Eros s'apprétant & décocher une fleche sur Médé&énss présenté dans une attitude furtive
(1, 275) :

Tégpa 8' "Epm¢ mohoio St fEpog 1Eev dpavtog
Eros se déplacga, dissimulé dans un brouillard gesa

Il importe que l'action d'Eros soit invisible poéire efficace. La présence de l'adjectif
noMog peut cependant poser des problémes d'interprétationison de I'ambiguité de la couleur
a laquelle il fait référence (une interprétatiore tparadoxalement l'adjectif vers des sémes de
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brillance, ce qui rendrait pour ainsi dire « visiBl l'action du dieu). D'autres exemples ne
présentent pas la méme ambiguité. Parfois, lex dleu'épopée d'Apollonios choisissent de se

dérober aux regards des mortels, comme les Hérhiyesines (IV, 1330) :

Qc 8p' Epav, kai doavtol iv' Eotabev, &vO' dpa Toiye
@BoYYT Opod €yévovto Tapacyedov

lIs dirent, et ils s'approcherent tout prés dedfeit ou elles étaient, mais au bruit de leur maych
elles disparurent aussitot.

Les Argonautes se concertent pour tenter de lasep@r mais se heurtent a un échec. Le
poéete semble jouer ici de la paronomase qui rappr&goy et doavtol et par extensiopavar et

eaivo . Triton disparait avec la méme rapidité apreségpphanie (1V, 1590) :

avTap O TElMG
Tpitov dvBéuevog tpimoda péyav, eicoto Alpvny
gioPaivey' petd §' obtic £6édpaey, olov dpavTog
avT® oLV TPITOdL GYESOV EMAETO.

Mais Triton pendant ce temps-la en prenant un gnamied, s'approcha du rivage ; puis plus
personne ne put le voir, car il était tout d'ungparti et avait disparu avec le trépied.

Dans un cas, ce sont les hommes qui tentent deercachobjet pour le dérober a la vue.
Les Hylléens dissimulent ainsi un trépied offent |gs Argonautes lors de leur passage dans leur

pays pour éviter le vol (IV, 537) :

Tovvekev gicétt VOV Keivy 60e kevBetar ain
apel oMy dyaviv YA ida, ToAAOV Evepbev
obde0c, B¢ Kev dpavtog del uepdnesot TEAOLTO.

C'est pour cela qu'aujourd’hui encore le trépi¢dissimulé dans ce territoire pres de I'aimakiié ci
des Hylléens, bien profondément dans la terre, gotirsoit toujours invisible a la vue des mortels

Il est d'ailleurs curieux que le poéte précisedemmanence de cette situation a son époque,
alors qu'il convoque d'habitude des traces plubles et concréte du passage des Argonautes
(desonuata). Le dernier emploi digavtog est intéressant dans la mesure ou il révele ltidean
qui traverse les héros durant tout leur péripkecrhinte du naufrage et de l'oubli, qui les remdra
anonymes au reste de I'humanité. Il envisagent tettible éventualité lors de I'épisode libyen
(IV 1305) :

Kai v kev avtod mavieg ano {wiig EAiacbev

vovouvol Kol doavtot ntyboviolot dafjval
NPOOV ol dp1oTot AvnVeT® £n' AEOA®"

lls auraient tous perdu la vie, sans laisser de oome trace aux hommes qui vivent sur cette terre,
ces héros, les meilleurs de tous, sans avoir mépétdeur mission.

Ici, Gpavrtog dit pleinement I'obscurité, le contraire de ldlfnice qui est la vie et la gloire
dans le monde des hommes.
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F ®aiopos

Etymologiquement fondé sur une racine différergethEmepoid- n'en est pas moins en
synchronie clairement lié @doc et paivew, par son application a la lumiere d'étres ou dtsbj
L'adjectif pa1dpog prend méme une valeur méliorative en renvoyaats@fténité et a la joie. Il est
surtout employé par les Tragiques. Chez Apolloniosst employé trois fois. Il s'applique dans
deux cas a la région des yeux, caractérisés pabtidlance. Ainsi des yeux brillants de Pollux qui
se prépare au combat face a Amycos (11,44) :

Tolog &nv A10g vidg, £tt xvodovtag iovAoVg
AvTEAL@V, ETL UUBPOG &V OppooLy.

Tel était le fils de Zeus : dans sa croissancejosges se couvraient encore d'un duvet ; ses yeux
étaient encore pleins d'éclat.

Le Dioscure donne l'apparence de la jeunesse,téass®e au masculin par I'apparition d'un
duvet sur les joues. La brillance des yeux estutiresigne de jeunes$ecomme semble le préciser
l'adverbeét. Elle peut éventuellement renvoyer a son ascerddidne. Dans le cadre de la
rencontre entre Jason et Médée au temple d'Héeategurcils des deux amants se mettent a briller
(11, 1024) :

Apeom &' dAlote Pév Te Kot odeog dppat Epetdov

N4 [ ] 3 LR r 7 ) Je
aidouevot, 0T &' avTig éml opict BaAlov dnOTAS,
ipepdev padpiio V' dEPHOL HEBIOMVTES.

L'un et l'autre avaient tant6t les yeux dans leyjtis de pudeur, tant6t se langaient des regends,
souriant de désir sous leurs sourcils brillants.

La lutte entre didmg et 1Epwg se lit dans ce jeu de regards intermittents. Ldendes
sourcils brillants peut sembler étrange ; il s'agihs doute de la lumiere émise par les yeux des
amants qui s'y refléte. Tout le passage est diagllmarqué par des effets de lumiere (éclairsefont
au soleil) qui traduisent l'intensité de la passiomoureus® (en tout cas du coété de Médée). La
derniere occurrence s'applique cette fois a unt,dieje présents préparés par Jason et Médée pour
attirer Apsyrtos dans leur piege. Médée s'adresssen (1V, 416) :

TOvN pev kato pdAov aAé€eo dovpoto Korywv:
avTOp EYO KEWVOV Ye TelG £ YElpOaG tkéchan
HEME®® oV 8¢ v @oidpois dyomaleo dmpois.

Toi, jette-toi dans le combat face aux lances dagues ! Quant a moi, je 'amadouerai de maniére
a ce qu'il tombe entre tes mains ; et toi, envoigé brillants présents.

Ici, la brillance est tout sauf méliorative : ellst déceptive et mise au service d'un leurre.

Ces cadeaux sont qualifiés de « brillants » eromade leur valeur : une robe de pourpre offerte

33 Au contraire, les personnages agées ont les geailés. Leur corps se caractérise de maniérergiengar
I'obscurité. Voir le personnage de Phinée.

34 Cette image rend compte de I'état émotionneldoet connait alors Médée, trouble qui 'amene aomtiEres de
l'agonie, comme les soldats mourants décrits paméie dans lliade. Univers martial et univers érotique
fonctionnent comme I'envers et I'endroit d'une mégadité.
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par Hypsipyle figure parmi ceux-ci. La brillancengge plutot figurée et connoter la richesse
offerte.

G Tableau synthétique de I'étude du groupegtwg etopaivoua.

Synthése sémantique

Termes Sens concrets, visuels Sens figurés
@aog Aurore, synonyme de jour Salut, vie
QaEVOC Brillance des étoiles et de
I'aurore, de larmes
QodPOg Eclat des yeux Richesse des présents, jeunesse
doavtog Invisible Obscur, anonyme
Qoive Mettre en lumiére ; briller Montrer, dire, explique
TOLQAIVOD Etre tout brillant (armes et autres
objets)
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2 Les autres champs lexicaux relatifs a la lumiére.

AAdunw | Adumouau, le dérivatiflaumerdwm, composes dedurm etiaunpoc.

Relativement fréquent chez Hom&rece groupe lexical est attesté a de nombreuses
reprises chez Apollonios de Rhodes, avec des caimspds verbelaunw et autres termes
apparentés ont une étymologie claire. Les paralléldo-européens convergent vers le sens de
« briller », mais d'une brillance différente deleelu groupe dedog et paivm, qui s'appliquent a
la lumiere du jour, du ciel, du regard et des astogest-a-dire le rayonnement diffus d'un feu
naturel. Au contrairejlauno dénote plutdt la lumiere ignée lorsqu'elle estsémi'activités
humaines, ou d'objets précis saisis par une peocepktérieure, et donc plus rarement actifs ou
voyants, comme le regard des héros dans la baladlermes d'airain ou de fer, les phénomeénes
météorologiques comme les éclairs, ou les astrdssetlivinités qui leur sont associées. Le
mouvement s'opére a l'inverse de ce qui se passeppog, qui désigne d'abord la lumiére du
soleil et des astres, avant de s'appliquer a dautbjets. Chez Homere, les emploishdgrno
semblent plus concrets, et c'est a cet usage hqueégue le poete alexandrin semble se référer.
L'emploi deraunm est loin d'étre anecdotique chez Apollonios emmegepaive/eaivouat. Sur
les onze occurrences du verbe simple, neuf sonmayen-passif. Le verb@daumouor ne
s'accompagne pas d'une intensité de brillancefpttes mais semble s'appliquer chez Apollonios
a des emplois spécialisés en désignant certaires tgjobjets. Le premier des deux emplois du
verbe a l'actif caractérise les yeux d'Aiétés mbent de colere (Ill, 371) :

@1 &' énodootnoag pevéave 0 ool poAoTa

XoAKomn g TV yap ope peteAdéuey obvek' EOATEL
€K 6¢ ol dupat Elapyey VT OPPVOLY 1EUEVOLD

Il parla ainsi dans son mécontentement ; il é@itipulierement en colére contre les fils de
Chalkiopé. 1l pensait qu'ils avaient amené leofi@wvec eux ; et ses yeux brillaient sous ses
sourcils.

La brillance des yeux sous les sourcils ne refiatele désir comme dans le cas de Jason et
Médée (lll, 1024). Avec Aiétes, cette lumiére énrdrdes yeux se lit comme un signe de cdfere
fruit d'une combustion intérieure. La deuxieme owmmce intervient dans le contexte d'une

comparaison, ou elle se voit liee au vexbgretaw (lll, 1363 et 1364) :

35 L. GRAZ (1965) répartit ses emplois en deux @agwincipales, astres et métaux (p. 237). G. CI@Nr4), p. 135
« Il termine piu diffuso in Omero per esprimerenanifestatione della luce Bounw. » Il est surtout employé dans
I'lliade : Hector qui se jette dans la bataille est sougentparé a un feu.

36 En plus de correspondre aux théories médicaléguas, qui voyaient la colere comme un feu int@tiees yeux
brillants sont un topos épique. Hunter (1989) digatiette notation de « standard epic accompaniwiestrong and
violent emotion » et ajoute que ce détail est touivé pour un fils d'Hélios, dont les yeux dégageaturellement
une lumiére insoutenable, comme les autres menderé&sfamille du Soleil (1V, 727-729).
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Q¢ 6" 6moT' £¢ yaiav TOAEOC VIQETOT0 TEGOVTOG
ay amo yewepiog vepéhag Ekécacooy deliat
Avyain 7o vokrti, T0 8 aBpda TavT' Epatvon
Teipea AaumeTdmvTa S kvEpac ¢ dpa Tolye
Adumov avoldnokovteg HTEP ¥BovOG.

De méme que, lorsqu'une grande quantité de neigerebée sur le sol, des vents tempétueux ont
dissipé les nuages de I'hiver par la nuit noirgjuet les étoiles apparaissent toutes en masse en
brillant dans l'obscurité ; de méme, les fils d&dare brillaient en croissant a la surface deifeet

Comparant (les étoiles, source de lumiere natyreiecomparé (les fils de la Terre) se
voient rapprochés avec insistance par I'emploi darbe simpleXauno) lié a une forme rare de
dérivatif’ (Aaunetdm) et rapproché deaivopor. Cette saturation de lumiére est le fruit de la

réécriture de plusieurs passages'itade®.

1 Aépmopar

Le moyen-passif intervient ensuite trois fois s@asforme de troisieme personne du
présentiaunetor. La scéne d'aurore qui se leve sur l'abandon ddiss et Hylas, déja vue
plusieurs fois plus haut, convogue comme dansripke précédent deux occurrences du verbe

Aaumouat, dont I'une est formée a partir du du compes@.aumopot (1, 1280 et I, 1282) :

"Huog &' 00pavéfey yopomn DroAGumeTar Ha
€K TEPATNG AvioDoa, dlayAadceovot 8" dtapmol,
kol tedio SpocodevTa QoevT] AdumeTon aiyAn,
Tf|Log To0oY' évonoav ddpeinot MITOVTES.

Au moment ou l'aurore aux yeux brillants commendbeiléer depuis le ciel en se levant a I'horizon,
ou les sentiers commencent & blanchir et ou lesgdaouvertes de rosée lancent un éclat brillant,
ils se rendirent compte qu'ils les avaient abanélsmalgré eux.

La brillance de la rosée est encore possible aarote commence seulement a briller (c'est
le sens atténué induit par le préveile) et n'a pas encore son pouvoir d'évaporationesjuel le
poéte insiste par la suite. La faible lueur dertieeipermet des touches de luminosité éparses dans
la construction du paysage. Dans une autre congoexaijui assimile le navire Argo a un serpent
qui cherche son chemin, la brillance émane commes lacas d'Aiétés des yeux (IV, 1545) :

Q¢ 8¢ Sphikawv oroMmy gilypévoc Epyetat olpov,
£0Té v o&vTatov BaAmel oéhac edoto

poilm &' &vBa kol EvBa kapn oTpieet, &v 8¢ ol booe
oo pvyEssL TVPOG EVOATYKLOL HLOHAOVTL
Adumetat, depo poyodvde did poypoio dumtor

A¢ Apyd Mpvng otopa vavmopov Eégpéovca
apeemdrel dNvoLOv £ xpovov

De méme qu'un serpent enroulé parcourt une rotteetsse, alors que I'éclat du soleil I'accable
d'une chaleur pénétrante ; il tourne ca et lateacié sifflant, et tandis qu'il s'agite, ses yerikemt

37 Ce dérivatif se trouve dans quelques formes Etmmére et Hésiode, et toujours au participe. His'de l'unique
occurrence de ce verbe chez Apollonios.

38 R. HUNTER (1989) en signale trois : VIIl, 555-588s feux de camp troyens); Xll, 278-287 (réductde la
visibilité en raison de la neige) ; XIX, 357-364.
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de petites étincelles semblables a un feu ; de nii@dmy®, dans sa recherche d'une bouche
navigable, errait longtemps.

Le verbelapmopon est ici rattaché a un champ lexical de la lumréske : il fait écho a
I'éclat du soleil ¢éhag nierioo) et se voit complété d'une sous-comparaison dansrhparaison,
puisque le rayonnement des yeux est assimilé atdelles ignées. La lumiere du soleil comme
source de chaleur se communique a tout le comesgort par les yeux. Apres l'aurore et le regard,
Mune s'applique au feu allumé pour un sacrifice, dome lumiére née cette fois-ci d'une activité
humaine (I, 437) :
0 &' axprtovg yée Aotag

Aicovidng, ynbet 0¢ céhag Ongvpevog "Idpmv
mhvtooe Aaumnduevov Buéwmv dno

Le fils d'Aison versait les libations sans mélaregjddmon se réjouit en contemplant I'éclat qui
brillait dans tous les sens, jaillissant du saweifi

Le participe présent qualifie le substamtifiac, qui caractérise surtout la lumiere du3feu
utilisée comme outil de lecture par le devin. Umme&eu semble jalillir de la toison d'or lorsque

Jason la présente a ses compagnons (IV, 185)
‘Hog pév p €mi yaiov ékidvaro, toi &' &g dpudov
TEov: Baupnoay 8¢ véor uéya kdac idovteg
Aoumduevov otepomni] ikedov Atdg

L'aurore se répandait sur la terre, lorsqu'ilsiggjoent la troupe ; les jeunes gens s'émerveillgde
la vue de la vaste toison qui brillait, semblahid@udre de Zeus.

La toison, qui est comparée plus haut a un nuaggemyant éclairé par les rayons du
soleil levant (IV, 125-126), est rapprochée parbsflance du foudre de Zetfsa travers une
nouvelle comparaison. La lumiére de la toison demble donc de plusieurs natures, entre la
lumiére diffuse du soleil et I'éclat ponctuel déofair. Dans une occurrence, le velldgmopol ne
s'applique chez Apollonios ni a un phénoméne niatareé un regard, ni a un objet fabriqué : il

concerne Jason lui-méme, transfiguré d'une beaytdnante (lIl, 925) :

Tov kol momtaivovteg €0auPeov adrol £taipot
Aoumduevov yapiteoow:

Ses compagnons eux-mémes s'‘émerveillaient etdedaignt avec attention : il brillait de toutes ses
graces.

Par le rapprochement des termes dans le %@(siouar est rapproché de la notion de

yapic, dont le sens premier est précisément lié a lmbhce”. L'effet que produit le héros sur ses

39 \oir I'étude de ce mot.

40 R. HUNTER (2015) remarque que la lueur des éclearactérise d'habitude plutbt I'éclat des arroemihe par
exemple enl, X, 153-154), alors que la toison d'or n'est passtituée de métal. Cette spécificité d'emploi chez
Apollonios qui prend a contre-pied les emplois homqées habituels suggére peut-étre que la toismm qlii attire
le désir, n'est pas absente d'enjeux guerriers.

41 Le sens figuré d' « apparence extérieure agréalite a la joie a ensuite pris le dessus. Pindlemploie
corrélativement apéoc, pour signifier que I'apparence extérieure brikad'un athléte signale concrétement son
excellence a la vue.
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compagnons, la stupeuwiafifoc) est comparable a celle que I'on éprouve facappdrition d'un
dieu, comme le prouvent les autres occurrencesioet dans leg\rgonautiques Cette beauté

éclatant& est d'ailleurs due a l'action d'Héra, qui magnlfison avant sa rencontre avec Médée.

Les trois derniéres occurrencesid@mouon s'appliquent a des casgtiesivec un emploi
systématique du participe présent, sans doute gpquimer 'aspect duratif et mouvementé de la
brillance du métal, qu'il s'agisse d'or ou de beohzs Argonautes recourent ainsi a une ruse face

aux oiseaux d'Ares et utilisent la brillance dedezasques pour les effrayer (I, 1069) :

Apoei 8¢ yodkeiag kopvbag keparfiov EBevio
dewvov Aoumopévag, €mi 8¢ Ad@ot €éocgiovto
0wviKeoL.

lls mirent sur la téte des casques de bronze qagaient une brillance terrible, et secouaientleu
cimiers pourpres.

Le bronze, métal courant en contexte militaire, ady apparemment une lueur
impressionnante quand les casques sont en néimPae ailleurs, I'agitation des cimiers pourpres

doit ajouter a cet effet. Le casque d'Aiétes dégegebrillance encore plus forte (Ill, 1229)

¥pvoeinv 8’ émi kpati KOpLY B£T0 TETPAPIAN POV,

Aaumopévny oidv Te TEPiTpoyov EMAETO_QEYYoC
neMov, 6te mpdTov avépyeton ‘Qreavoio.

Il posa sur sa téte un casque d'or a quatre cimiensrillait, semblable a la lueur circulaire que
répand le soleil quand il commence a s'élever®aehn.

Il est cette fois-ci en or, qui est le métal danblillance se rapproche le plus de celle du
soleil. Il est adapté a un personnage de souvegainplus est fils d'Hélios. La comparaison
I'assimile d'ailleurs au soleil lui-méme en le naqmhant du substantipéyyoc. En coiffant son
casque d'or a l'aubdiétes semble donc l'incarnation terrestre duilsolzette description en
apparence menacante ne débouche cependant sureascéine de combat Il en va tout

autrement dans la description de la poussée desdé-ia Terr® (Ill, 1356) :

42 Ce genre de scéne n'est pas rare chez Hom&aecasion, les dieux magnifient les mortels gdalgorisent. Une
semblable lumiére entoure Ulysse sous l'actionhddd dans®dyssédVI, 229-237) avant d'aller a la rencontre de
Nausicaa ; danslliade, Zeus magnifie I'apparence d'’Agamemnon (ll, 4823ris attend Héléne brillant de beauté
(11, 392). Ici, la beauté éclatante de Jason/|drde apollinienne, peut également répondre a mapeoaison de
Médée a Artémis (l1l, 876-884).

43 G. CIANI (1974) précise queXiuno € l'espressione piu significativa dello splendepéco, che non é la luce
aureolante detiéoc ma la lue rivelante della potenza » (p. 36).

44 R. MATTEO (2007) rapproche cette scene d'uneesdé combat dandliide (XIII, 341).

45 Alors que dans des contextes similaires, cetitafwe de I'armure préfigure dandlifide un affrontement
particulierement violent, voire des aristies.

46 R.Hunter (1989) rapproche comme Matteo cetteriggign d'une scéne de bataille danakle (XIII, 339-343) ou
il remarque une redistribution des éléments chenlldpios. En plus de cette redistribution, les ééts de
réécriture sont éclatés dans I'épopée, puisqu'artee gle la réécriture de ce passage homériquéuge dans le
chant Il, comme nous l'avons vu plus haut.
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01 0' 10N KaTd TAcaV AVacTaYHOECKOV dpovpaV
ynyevéeg epi&ev 0& mepl oTiPapoic caKEéeEsTV
dovpaci T aperyvolg kopvheooi te Aaumopuéviow
Apnog tépevog eoiouPpdTon

Les Fils de la Terre montaient de toute l'aire cend®s épis ; le domaine d'Arés tueur d'hommes se
hérissa d'une foule compacte de boucliers, deifeseh double pointe et de casques étincelants.

Dans cet extrait, les casques brillent sans remaym métal précis. Sous sa forme simple,
et surtout au moyen-passifiuno apparait donc dans des contextes variés : le \&applique a
l'aurore et aux astres, phénomenes naturels, msss @ feu des activités humaines, a la brillance
de la toison et des armes. Les formes les plusacament employées sont le participe présent et
la troisieme personne de lindicatif présent (awenepassif). La diversité de ces emplois se

retrouve dans les composésidanm.

2 Composés deaprom

amoloumm
Le préverbeiro dansamolaune fonctionne comme un intensif. Le verbe peut aldrs é
traduit par « resplendir ». Cette traduction semdgbpropriée lors de la deuxieme épiphanie

d'Apollon, marquée par des effets de lumiere appié 1710) :

Anroidn, Tovn 8¢ kat' odpavod fieo TETpag

pipeo Melovtiovg apikoog, ai T Evi TovTw

Nvar dotdwv 8¢ Wi pvmepey dpovaoac,
de&itepfypvoeiov avéoyedeg HyoO1 TOEoV
poppoapény 8" arélopye Plog mepi mavtobey aiyAny.

lllustre fils de Léto, tu descendis rapidementdesx vers les roches Mélantiennes qui se dressent
en ne formant qu'une au-dessus des flots ; deitadnaite tu as levé au-dessus d'elles ton ar¢ d'or
et ton arc s'est mis a briller d'une lueur respksaihte partout aux alentours.

La brillance est comme pour le casque d'Aiétéscasau métal d'une arme, l'arc d'or
Apollon, qui, comme le casque du fils d'Hélios, egiins une arme qu'un objet miraculeux et
divin, dégageant une lumiére exceptionnelle. Lde&érolaunm est employé a l'aoriste, que I'on
peut lire comme un aoriste de point de départ|éuvanchoative. Il est rapproché d'autres termes
faisant partie du champ lexical de la lumiére sudbstantifaiyAn et I'adjectifpoppapénv mis en
valeur dans le vers par une hyperbate expressore.uSage transitif marque une nouveauté par

rapport a Homere, qui ne I'emploie ordinairemers ¢juntransitif.
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Emloune

Au sens propresm / AMduno signifie « briller sur », avec un élargissementtdamp spatial
de la brillance. Ce verbe prend bien ce sens $mdtez Apollonios, ou il apparait deux fois. Le
jour ou les Argonautes partent a la rencontre deéehune aurore a la coloration bucolique se
leve (11, 164) :

"Hpog &' 11EM0G dpocepic EMELAUYE KOADVAG
€K TEPATOV AVIDV, Tyelpe 8¢ pniofortiipag,

Au moment ou le soleil brilla sur les collines hdes de rosée en se levant a I'horizon, il révisiia
patres.

Le composé deéaunm est choisi pour exprimer une brillance s'appliquanne éminence
précise, les collines, qui sont de nouveau quekfid' « humides de rosée » comme si ce détail
avait quelque chose d'obligatoire dans I'évocatier'aurore chez le poéete. Dans un tout autre

contexte, le casque de Sthénélos lance sa brilktoair de lui (11, 920) :

Topupov 8¢ otepavng EnPag okomidlero vija
10i0¢ 0V, 010¢ TOAEUOVS' Tev' auei 88 1ol
TETPAPOUAOG POIVIKL AOQ®_Emeldumeto TANE.

Juché sur la corniche du tombeau, il observaialgra en ayant I'apparence de quelqu'un qui part
faire la guerre ; son beau casque a quatre bossttael panache de pourpre lancait une brillance
autour de lui.

Cette apparition inattendue d'un héros mort estjugg par une brillance martiale émanant
d'une arme qui traduit peut-étre le désir de Stloénge rejoindre les Argonautes. La description
du héros ressemble a celle des Argonautes faceiseaux d'Arés en raison d'un méme panache

de pourpre et a celle d'Aiétes, avec le méme noadMmiers.

DITOAGUTT)

Nous avons déja relevé une premiére occurremaeXiyro en |, 1280, qui s'appliquait a
l'aurore. Une seule autre occurrence a pour safetyéux d'Héracles flambant de fureur que
décrivent les Hespérides\(, 1437) :

"HAvBe yap x01Lo¢ T15 dvip dhodtatog Hpv
Kol dépag 6ooe 0€ ol PAoGLPG VIEAQUTE PETOT®

Il est arrivé hier un individu au caractére et atps on ne peut plus entamés ; ses yeux brillaient
sous son front effrayant.

L'application d'un composé déunm a un regard ne surprend pas. Le vexbgno a
donné lieu a la création de nombreux anthroponymest le nom de Lampétié (IV, 973), autre

exemple de composé déja cité plus haut.

42



Aopmpog

L'adjectif Aaunpog est seulement attesté une fois, ce qui sembleéseiggue le poete
préfere exprimer les effets lumineux par des torgmwerbale$. Sur le plan sémantique, I'adjectif
n'est pas éloigné de la racine du verbe dont iksst Il désigne chez Homere I'éclat des armes et
des astres. Il signifie « brillant » « clair » ades sens dérivés de « illustre, évident, sdfiore
Pour l'anecdote, cet adjectif est convoqué poulifgrda toison d'or chez Pindar@ythiquelV,
241). Ce n'est pas le cas chez Apollonios de Rhogiais préfere caractériser la toison en
employant le participe présent du verbe, peut4étnar lui donner un aspect plus dynamique et
duratif. La seule occurrence qui apparait dang\fgenautiquess'applique aux étoiles brillantes
qui apparaissent dans un ciel d'éclipse au monenédances en Libye (IV, 1287) :

Né xai NéMog péom fpatt vokT' Endynow
obpavodev, Ta. 8¢ Aapumpa dt' NEpog otpa pasivor

(...) ou le soleil fait place a la nuit dans le cat le coup de midi, et les étoiles apparaissent
brillantes dans I'éther

B Liropog

L'étymologie montre qu@wmapdc n'‘est pas aussi directement associé a l'idée dereim
que les deux groupes lexicaux précédents. Il esther de l'adjectifiina, « grassement, de
maniére a étre bien gras ou bien Hiikéet signifie a l'origine « luisant d'huile » palésigner les
parties du corps, puis « noble, riche, puissardur fe mode de vie. L'éclat qui émane terpog
n'‘est pas le résultat d'une combustion ou d'unc@Buame pour un astre ; en celagopdc est
éloigné degpdoc et surtout déwaunpoc. En revanche, I'évolution vers des sens figurks gee
« beau, riche, splendide, glorieux » le rapprochegupe du themepeud, avecoaidyiog, qui
n'‘est cependant pas présent dansAklg®nautiques On rencontre quatre fois I'adjeclifrapdg
chez Apollonios. Deux emplois se rapprochent dis $iguiré de « riche, splendide, fertile ». Dans
le premier cas, Héracles provoque ses compagnolesiedemandant si le but de I'expédition est

de labourer les champs des Lemniennes, au risgseftiminer (1, 868) :

« Aaoviot, TaTpng EpedAtov aip' dmoépyet
Nuéac; Ne youmv Emdevéec vOad' EPnuev
Keibev, dvocohpevol mohmTidac; avd &' Eadev
vaiovtag AMmapnyv dpoctv Afuvoto tapécsbot;

47 Plus haut, nous avons vu qu'Apollonios préfénaiployerpoive oueaivopor plutdt que I'adjectihoevoc.
48 DELG, p. 617.
49 DELG, p. 618.
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Pauvres fous, le sang de nos ancétres ne noubkfagt+éagir ? Sommes-nous donc venus ici en
guéte de mariages, pour servir de citoyennes ? ®srmous destinés a habiter ici pour labourer la
grasse glébe de Lemnos ?

Ici, I'adjectif, qui s'applique a des champs fegjlpointe vers son sens premier, « gras ».
L'agriculture, qui n'est pas une activité dévabmie en soi, peut se lire en réalité comme une
image grivois® : les terres de Lemnos ne seraient autres quetes des Lemniennes qui tirent
parti de l'arrivée des Argonautes pour repeuplarile et les freinent dans leur avancée. L'adjecti
qui signifie « gras, fertile » qualifie alors lane labourable et le corps féminin, deux imagesel'u
méme reéalité souvent rapprochées dans le monde@@es une digression sur les Hyperboréens,

Mrapog qualifie une cité, avec le sens de « riche, pnespgdans un emploi topique (1V, 616) :

Nuog YrepPopémv iepdv yévoc eicapikavey,
0VPOVOV OYAEVTO MITMV EK TOTPOC EVITAG,
K®OUEVOG TTePt matdi, TOV &v Mmapf] Aoakepein
Sio Kopwvig €tktev €mi Tpoyotic Apbdpoto.

Le jour ou la race sacrée des Hyperboréens egéaraipres avoir abandonné le ciel resplendissant
suite aux menaces de leur pére, en colére contrerfant que la divine Koronis avait enfanté dans
la riche Lakéreia, le long du fleuve Amyros.

L'adjectif fait écho au ciel resplendissanbdavov aiyAnevia) que les Hyperboréens ont
da quitter. Deux autres emplois sont plus en rapggec des semes de lumiére. Le voile de Médée
dégage ainsi une lumiere éclatante (lll, 445) :

€' avT@® &' dupata Kovpn
A0&Q Topd Amopv Gyopévn Oneito kaAvTTPNY,
Sur lui, la jeune fille lancait des regards obligjlelong de son voile étincelant (...)

Dans d'autres occurrences, ce voile est qualifigyokhpéoc™, donthrapoc est peut-étre une
variation. Outre les tissus, des objets richemahtifués peuvent étre qualifiés par cet adjectif,
comme les sieges resplendissants de Circé (IV,:691)

Apeo &' éomécbnv avTnv 086V, £6T' APikovto

Kipkng éc puéyoapov: tovg d' &v Mmopoict KEAELEY
fiye Opdvorig €CecBat, aunyavéovca KIOVImV.

Tous deux suivaient la méme route, quand ils ariveau manoir de Circé ; elle les conduisit et
leur ordonna de s'asseoir dans des sieges resgganti, en ignorant la raison de leur venue.

Ces sieges resplendissants rappellent le tronkririftopeaiveov) sur lequel Hypsipyle
invite Jason a s'asseoir dans une méme scene ithticsil, 788). Cette luminosité connote sans
doute ici a la fois la splendeur, la richesse eliven. Chez Apolloniosjapdc est donc beaucoup
moins employé que chez Homere dans le sens deirdur) brillant » ; d'autre part, il intervient

surtout en contexte féminin et se place du coté garuré’.

50 Cette image apparait dés le discours de laevititlyxd a I'assemblée des Lemniennes (I, 685-688).

51 Voir I'étude sur cet adjectif.

52 Ce qui n'est pas le cas chez Homéreéumipog s'applique régulierement a des personnages masapli attachent
par exemple leurs sandales brillantes (notammdetiague dans@dyssép

44



C Le groupe diyldog

1 ayrdog

ayAdog repose sur un ancierfrarog que l'on rapproche dgldwm, « rire », etyainvn,

« mer sereine ». Dés l'origine, I'éclat lumineuraté parayidog implique les notions de « joie,

bonheur, jubilation » commedog. AyAdoc est caracteéristique des langues épique et lyriouié,

gualifie des objets divers et plus rarement dessétivants. On en compte sept occurrences chez

Apollonios, dans des emplois qui sont d'une pa# & la gloire, a I'éclat qui fait la renommée, et

d'autre part a Apollon qui attire et pourvoit laniere et la gloire. Deux occurrences concernent

Lemnos, dont la gloire est menacée par l'absenaeadsances. Face a ce moment critique, la

vieille Polyxo s'exprime a I'assemblée et suggers'dlier aux Argonautes pour relancer le cycle

des naissances (I, 696) :

Ndv yap o1 mopa moociv EnPords €0t dhempn,
€l kev Emurpéymte d0povg Kol Anido ooy
vuetépny Eeivolot Kol ayhaov dotv pélecbot

Ainsi, notre moyen de défense a atteint son butspieds, si vous confiez vos maisons et tous vos
biens aux étrangers et si vous les laissez s'occigpaotre glorieuse ville.

La méme idée de gloire concerne la demeure d'Hylesggalement qualifiée dyAdog (I, 785) :

0 &' émi xBovog dupart' Epeicag
vicoet' annieyéwc, 6@p' dyiad dduad’ ikavey
Yyumoang

Mais lui, les yeux fixés vers le sol, cheminaitsdetour pour atteindre la glorieuse demeure
d'Hypsipyle (...)

Comme dans I'exemple précédent, I'adjectif ne @apagne pas de semes de lumiere. Le

palais d'Hypsipyle ne fait d'ailleurs pas l'objéung description détaillée, le seul élément

lumineux demeurant le trdne d'or que la reine aésig Jason. L'idée de gloire est également

convoquée lorsque le héros fait de belles promedsagoire & Médée tout en faisant mine de

sentir lui-méme l'aspect pompeux de son discolirsL(98) :

AAAa Tin TGOE TOL pEeTapdVIa TOVT' dyopedm,
NUeETEPOVG T€ dOUOVG TNAEKAEITY T' Apladvny,
kovpnv Mivwog, 1omep dyhaov obvopo Keiviy
mapOevikny kaAésokov Emnpotov, v W' Epegivels;

Mais pourquoi te raconter toutes ces frivolités)grade notre palais et d'Ariane dont la renommée

s'étend au loin, la fille de Minos, car c'est ave@lorieux nom qu'ils nomment cette jeune fille
aimée d'eux, sur laquelle tu m'interroges ?

Le glorieux nom d'Ariane, qui estyAaov, peut jouer sur I'étymologie ancienne du nom

d'Ariane, décomposable en Ari-adné, avec la paeti@ugmentive apt exprimant la notion

d'évidence et d'éclat, comme dans un autre compo&gent chez Apolloniosipilniog ou
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apidnrog. La gloire est également associee a un fils didpdbrs d'une digression sur I'assassinat
de Canthos (IV, 1493) :
1 &' ayhaov viga Poifw
tiktev, Ov Apeifepy Tapdpovid te KIKAGKOLGLY.
Elle qui a enfanté un glorieux fils pour Phoibasjlg appellent Amphithémis et Garamante.
Toutes les autres occurrences de l'adjectif sqypgtit d'ailleurs a un contexte apollinien.
Le dieu de la lumiére, aprés sa deuxieme épiphaarguée par I'apparition de I'lle d'Anaphé, est
honoré par les Argonautes (IV, 1714) :
avtika &' Hag
0&yyev avepyouévn” toi d' ayAaov ATOAA®mVL

GAoet Evi oKLEP® TEUEVOC OKLOETA TE POV
moigov

Aussitét, lI'aurore qui s'élevait se mit a brilledgrs ils construisirent pour Apollon dans le bois
ombreux un temple prestigieux et un autel de aaillo

La construction d'un sanctuaire a Apollon accompalgnlever de l'aurore et la lumiere
désignée par le verbgyym qui I'accompagne. lls lui donneront d'ailleurpitiéete d'Aiglétes,
« le scintillant », en raison de la brillance de swc lors de I'épiphanie. Le terme Aiglétés peut
étre rapproché étymologiquementigiidog. Le prestige des constructions des Argonautessfait
pour célébrer la gloire du dieu s'inscrit dans éseau de lumiere, dautant plus que les

constructions se font dans un bois ombré(icet &vi oxiepd).

Dans un contexte plus prophétique, Euphémos faiéua qui lui confirme qu'il sera un
jour a la téte de la Cyrénaique. Jason rapprochiéveed'une prophétie d'Apollon et promet une

grande gloire a son compagnon (1V, 1749) :

T o' Gp' €mi pvijotv kpoadin PaAev, &k T dvounvev
Aicovidn 6 &' Emetta Bgompomiog Exdrtolo

Bopd mepnalmv aveveikoto avnody te’

"Q nénov, 1| uéya &1 e Kol ayhadv Eupope kBSog

Son ceeur le rappela a ce souvenir, et il en parfdsad'Aison ; celui-ci en se remémorant en son
esprit les prédictions de celui qui lance sesgaiit loin, le rendit public et s'exclama : « O douc
nouvelle, quelle grande et brillante gloire t'attém

L'adjectif qualifie le substantikbdog dans un effet de quasi pléonasme si I'on songe au
sens originel deddoc™, « force magique, rayonnement de la fétee « force rayonnante des
dieux », gloire qui implique conjointement la favelivine et un effet de rayonnement lumineux.

Le seul emploi au pluriel de I'adjectiti pluriel concerne encore Apollon, a qui Jasomgtode

53 En dépit des apparences, ce détail n'est pasadastbire avec la lumiére qui est habituellemetichée a Apollon.
En Colchide, un bois ombreux est dédié a Ared, atrite la toison d'or dont la brillance se détaglar contraste
avec ce contexte d'obscurité. Obscurité et lungér liées au sacré.

54 En raison de son sens toujours figuré de « giomai n'appelle pas de phénomeéne lumineux paidiguious avons
choisi de ne pas traiter en détail ce mot. Dansegeimple, sa coprésence avec l'adjeififdoc appelait une
remarque étymologique.

55 DELG, p. 595.
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riches sacrifices en remerciement du retour (1)417

Y01 &' av onicow
1666®V, 60001 KEV VOGTNGOUEV, GyAdd TOOPOV
ipa T Popd Embncouey:

Ensuite, pour toi, tous ceux d'entre nous qui reliens, nous placerons & nouveau sur ton autel de
riches offrandes de taureaux.

ayldoc n'est donc pas le terme qui connote le plus dineent la lumiére ou des notions
apparentées dans lédggonautiques Il n'en demeure pas moins intéressant en raigorsom
rattachement courant au dieu Apollon, spécificitgpdllonios. Les autres notions liées a I'emploi
d' dyAdog sont pour le reste traditionnelles : richesse s#sifices, splendeur d'une cité, gloire

d'une famille ou d'un individu souvent d'origineide.

2 Ayhain

Suivant une dérivation courant@oin, forme ionienne dylaio, repose sufiyldog, et
désigne d'abord le « caractére de quiagsfiog » mais aussi un ensemble d'événements qualifiés
d' ayidog, « triomphe, féte, joie » notamment au plurieloAgnios I'emploie assez souvent, dans
neuf occurrences, six fois au singulier et trois fu pluriel. Au nominatif, le substantif apparait
dans le sens de « gloire », au moment ou Médéenegtoie a une profonde remise en cause de

ses valeurs (lll, 786) :

‘Eppéto aiddg,
£ppéTo ayrain: 6 &' &pfj 10TNTL cowBEic
aoknong, iva ol Boud eilov, EvBa véorro.

Peu importe la pudeur, peu importe la gloire ! @raanon aide, il sera sauvé ; et que sain et $auf,
aille ou lui dicte son cceur !

AyAoin est ici placée sur le méme plan qaéilhc, la pudeur qui permet la conservation de
I'nonneur d'une jeune fille. En renoncant & sa pydelédée renonce aussi a sa renommee,
désignée padyrain. Chez Apollonios, cette gloire qui est en mémep®momme une parure
s'applique principalement aux personnages fémirgosyme s'il s'agissait d'un équivalent du
xkAé0c® masculin. La jeune fille comme la vieille femmensperpétuellement menacées de perdre
cette dyiain en raison de la fragilité de leur état. Ainsi,idlédé, la mére agée de Jason, se plaint
du départ de son fils unique qui I'empéchera dtalte a la gloire de son age (I, 252) :

« AgM AAKuédn, kal 6ol Kakov Oyé mep EUmng
HBev, 00d' étélescac ém' dyAain Prototo.

Misérable Alcimédé, toi aussi le malheur t'a frappér le tard, et tu n'es pas parvenue au terme
glorieux de ta vie !

56 Méme si ce dernier a une dimension plus audifuevisuelle.
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Jason étant son seul fils, il ne pourra pas assot@ement les obligations attachées a la
ynpotpogio, notamment son enterrement, comme il est préasésuite. D'autre part, La vieille
femme ne pourra plus profiter des honneurs queappborte la gloire de son fils, car il a peu de
chances de survivre (I, 287) :

Spmig 6mmg keveoiot Aeletyopat &v peydpoioty,
o€lo 160 pvvbovoa é‘mcduuoppg, @ &M TOAATV

dydainy koi k08o¢ &xov mapog, @ Emt povve
pitpnv tpdrov Elvca kol HoTaTov.

Telle une esclave, je serai abandonnée dans les sales, dévorée par le regret de ta présenice, to
qui m'apportais autrefois tant de splendeur etldiesg toi pour qui j'ai délié ma ceinture pour la
premiere et derniére fois.

Dans un discours proche des répliques de tragAtliBnédé envisage le pire : la vaine
solitude et tout un effort d'enfantement et d'édanaréduit a néant, alors que Jason, en tant
qu'homme adulte, apportait a la foigdoinv et kddog a sa mere. Le rapprochement des deux
termes rappelle I'exemple vu plus haut, et confilaparenté des sémes de gloire et de lumiere.
Cette connexion réapparait dans le discours ddisafipn de Médée a Arété (IV, 1027) :

AN E éaupe,
moTva, TEdV 1€ TOGIV HEIMGGED™ 6ol &' dmaceLo

a0avator Piotév Te TELEGPOPOV dyAoiny Te
Kol ToAdag Kol kbdog dmopOntolo toAnoc.”

Je t'en prie, prends pitié, auguste reine, et tiertoi ton époux ; car a toi les immortels ont f&on
de ressources, d'une splendeur achevée, d'unendasce et de la gloire d'une cité imprenable.

Avec d'autres termes désignant la splendeur, lteesie, le pouvoir et la gloire, Médée en
appelle aux nombreuses ressources d'Arété quiasteirt avec la situation précaire dans laquelle
se trouve la fille d'Aiétes, fratricide, seule ailien d'étrangers et poursuivie par l'ire patemnell
Dans le cadre d'une comparaison lors de I'épisedeotseaux d'Arésyylain désigne l'aspect
esthétique du toit d'une maison qui compléte spedaaitilitaire (11, 1074) :

Q¢ 6" Ote 11 Kgpducp Koatepéyetal Epkiov avnip,
ddROTog AyAainy te Kol VeToD Eppevat dakap,

AL &' Eumedov GAAOG Opdg Emapolfog dpnpev:
&g ofy' domict vijo cuvaptHvavteg Epeyay.

De méme que lorsqu'un homme couvre un toit avebdgses, a la fois pour la beauté de la maison
et pour la rendre imperméable a la pluie, il ajlistee a l'autre successivement et fermement ; de
méme, ils couvrirent le navire en adaptant leurschers.

Cet emploi reste néanmoins isol#ans une autre occurrence a l'accusatif singuker,
Phéaciennes apportent aux jeunes mariés des cadeamariage apparemment caractérisés par
leur richesse et leur brillance (IV, 1191) :

Al 88 molvkprtoug Eavodg QpEPOV, Ol0 YUVOIKEC,
ueild te_ypvooio kai dAhoiny £mi toicw
ayAainyv, oinv te veoluyesg Evrhvovrar

Elles apportaient des robes qui avaient co(té migules heures de travail, comme il sied aux
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femmes, ainsi que des présents en or, et en pltautieela d'autres cadeaux de féte, tels qu'on en
prépare pour les jeunes mariés.

dyhain est cette fois-ci rapprochée de l'or, signe deesse et de gloire. Au pluriel, le
substantif peut prendre le sens de « féte, réjantes», avec une idée de bonheur. C'est a cela
qu'aspire Phinée, mais dans la mort (Il, 447) :
Av1i 8¢ Tod Bavatov pot deoap 0gog Eyyvaiior,
Kai 1€ VOV TACTOL LETEGGOAL AyAiNGLy.

A la place, je préférerais qu'un dieu me fasse imairune fois mort, je prendrai part a toutes les
réjouissances.

Les deux derniéres occurrences apparaissent dandismurs de remontrances adresses

par Médée a Jason. La jeune Colque suggere qolagp rapide du succes apres avoir conquis
la toison d'or I'aveugle (IV, 356) :

Aloovidn, tiva tvde cuvaptovache pevowny
aue' éuoi; N ot Thyyv AodppocHvaIS EvENKOY

ayhaion, @V §' obTt petoTpémn, 666" dydpeveC
xpeol évioydpevoc;

Fils d'Aison, quelle machination avez-vous prémanétre moi ? Les succes t'ont-ils fait perdre
complétement la mémoire ? N'as-tu donc aucun st®ice que tu me disais quand le besoin te
pressait ?

Arrivée en Phéacie, Médée tente une nouvelle ®isrdr Jason de son égoisme et tient un
discours qui rappelle en partie celui d'Alcimédé (1041) :
ou’)rdp €pol ano om Popvg eiketo daipwv
ayAatog oTuyepn 68 oLV OBveiolg AAdANpaL.
Mais une divinité pesante m'a arraché ma splendeauvre de moi, j'erre avec des étrangers !
L' &yAain apparait donc majoritairement en contexte fénmiménsens visuel d' « éclat » est
guasiment occulté pour étre transposé dans despshagmantiques concentrés autour de la
notion de richesse.

49



D Aiyin etaiyineig

1 aiyln

Ce groupe lexical est largement attesté dans wmotgus (quatorze occurrences en tout),
mais il pose des questions étymologiques imporsai@a a pu le rapprocher du groupe précédent
(dyAdog) par l'intermédiaire du verbeldaw en dépit de difficultés formelles. Chantraine ngpoe
« I'étymologie est ignorée » et le rapproche aeesdnskritéjati, « s'agiter en I'ait». Chez
Homeére,aiyAn désigne d'abord I'éclat de la lune et du soleinmepdog, mais il qualifie aussi
des objets précis : danflifide, il s'appligue au métal des armes, et dabdylsséeaux matieres
précieuses comme l'or, l'argent, le bronze etitévdl semble évoquer un éclat plus violent et
mouvementé que celui diyddoc, et se rapproche alors plus @deurpog ou déxtic. Une
association lumiére-projection et éclat-vitessar@trde rapprochariyAn des termes issus de la
racine *H2ei-g- exprimant la projection et la hauteBrillance et mouvement s'unissent a travers
ce terme chez Apollonios de Rhodes, qui renvoiéctat de sources de lumiére toujours naturelles
mais variées. Il apparait dix fois sans comptetri@s occurrences qui s'appliquent a I'Hespéride
dont le nom est Aiglé, et dont la mention n'entggdas d'effet de lumiere particufferQuatre
occurrences au nominatif la placent en positiorsujet actif et témoignent d'une vive agitation
lumineuse, ce qui représente une nouveauté paomagpx autres termes étudiés jusqu'ici. Dans
une comparaison tirée d'un des plus fameux passi@gésgonautiquesle cceur de Médée bondit
dans sa poitrine comme un rayon de soleil qui 8éctét a la surface d'une eau nouvellement
versée (lll, 756) :

TTukva 6¢ ot kpadin otnBéwv Evrocbev £Bviev,
neMov &g tic T d6p01g EVimaieTon aiyAn
Bdartog ¢€aviovoa, TO d1 véov NE AEPNTL

M€ mov &V YOLAQ KE LTl

Son cceur s'élancait avec impétuosité dans sarmmitte méme qu'a l'intérieur d'une maison, un
rayon de soleil bondit réfléchi par I'eau que l@nt de verser dans un chaudron ou dans une jatte

(..)
L'image est partiellement inspirée d'Honfgreut en faisant penser aux images des

philosophes atomiste&iyin est séparée de son complément du fjgktov par une hyperbate qui

traduit peut-étre le mouvement agité et aléatoureraljon de lumiere dans ce phénomene de

57 DELG, p. 31.

58 1V, 1428, 1430, 1450.

59 R. HUNTER cite DdyssédV, 45-46 et VII, 82-85, mais ces images sembieor formulaires et figées pour étre la
véritable inspiration d'Apollonios. On peut remaggque le poéte alexandrin choisit une nouvells tappliquer a
une figure féminine des images réservées aux paag@s masculins dans les épopées homériques. lemteio
confusion de Médée, qui se traduit par des symmdrhgsiologiques décrits en termes de phénomenesigoles et
optiques ressemble beaucoup a la confusion deatsaldr le champ de bataille, qui affrontent conaaes le cas
de la passion amoureuse la souffrance et éventeiiela mort.
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réfraction.

En contexte guerrier, la vive agitation de la ludes armes des Fils de la Terre atteint

I'Olympe (lll, 1357), de la méme facon que la hnite des armes d'Achille monte jusqu'au ciel
dans lliade :

{keto &' aiyin
verhev OVAvprdVoE Ot €Pog aoTpdnTova.

Une lueur fulgurante monta du sol vers I'Olympeaasdrs les airs.

Le substantitiiyAn est complété par le participe préséstpintovca, qui rapproche cette
lueur de la fulgurance d'un éclair, c'est-a-ditend'lumiéere a la fois intense et rapide. La lueur
gu'Héra envoie aux Argonautes pour qu'ils puiséehaipper aux Colques est d'une nature ignée
semblable a celle d'un éclair (1V, 301) :

006¢ Kapappv

yvauyav, énel Tvolai 1€ kol 0vpaviov Tpog aiyin
peivev, €og Totpoto péyav pdov gicapikovto.

lIs ne doublérent pas le cap Carambis, car les\etria lueur du feu céleste durérent jusqu'a ce
gu'ils atteignent le large cours de l'lstros.

La lueur dure cependant plus longtemps en raisosad@ature divine. Une derniere
occurrence au nominatif rapproctigAn de mopog pour désigner de nouveau un feu divin, celui
dont brdle la toison d'or dans la grotte des Nymsploes du mariage de Jason et Médée (1V,
1145) :

AvOea 8¢ ooV

vOuQol auepydpeval AeVKoig évi Toikilo KOATO1G
€o0pdpeoy’ mhoog 65 mpog MG Aueeney_aiyAn:

Les Nymphes apportaient des fleurs de toutes lglges qu'elles rassemblaient dans leurs seins
éclatants ; une lueur enflammée les enveloppait$ou

La lueur embrasée met en relief les couleurs dumtt garées les Nymphes par leurs chairs
éclatantesievkoc %) et les fleurs variées qu'elles portent. Sachastlg scéne est nocturne et se
passe dans l'intimité et l'obscurité d'une grdédueur qui éclaire tour a tour les Nymphes qui se
succedent autour de la toison d'or doit étre vivefugace, comme la lumiére qui émane
généralement des dieux. La clarté que jette I'd&pallon est egalement unéyin (IV, 1710) :

poppapény &' anélopwe Plog mtepi mavtodev aiyinv
L'arc alluma tout alentour une resplendissantdélar

L'adjectif uappapog, qui renvoie originellement a la brillance du nrarkainsi que l'aoriste

a valeur d'action ponctuelle, traduisent la fugaat l'intensité du phénomeéne. Cette lueur

impressionnante et miraculeuse vaut a Apollon e dAiglétes' (1V, 1716) :

60 Comme beaucoup de termes de couletirkog hésite entre la brillance et la blancheur, & lHguest du reste
généralement liée la lumiere. Voir I'étude de cenée
61 Ce substantif est répété en IV, 1730.
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701 ' AyAoOV ATOMA®VL
GAoel Evi oKiEP® TEPEVOG OKLOEVTA TE fOUOV
moigov, AlyM)Tny pév évekomov givekey aiying
Doifov kekAopevol

(...) ils construisaient pour Apollon dans un boisboeux un sanctuaire splendide et un autel de
cailloux, en invoquant Phoibos sous le nom d'ébkauit (Aigléteés) a cause de I'éblouissante lueur
qui les avait guidés.

A part ce contexte apollinien, l'aurore est un euwsontexte d'apparition diyln comme
lumiere surnaturelle. Ainsi, les gouttes de ros@lebt dans la plaine dans la scene d'aurore de la
fin du chant | déja citée deux fois (I, 1282) :

"Huog &' 00pavéfey yopomt) HIoAGUTETAL A
€K TEPATNG AVIoDo A, S10yAOGGoVot &' dTapmol,
kol tedio 6pocdEVTa QoEWT] AdpumeTal oiyAn,

Au moment ou l'aurore aux yeux brillants commenobeiléer depuis le ciel en se levant a I'horizon,
ou les sentiers commencent a blanchir et ou lésgdaouvertes de rosée lancent un éclat brillant

La vivacité que connoteiyln est parfaitement adaptée a un phénoméne lumingssi a
éphémere que la brillance de la rosée au petitnmBi@ns une occurrence semblable, Médée
guette l'arrivée de l'aurore, a l'affit de tounsigle lumiere potentiel (111, 823) :

IMokva &' ava KAnidag Edv Aveoke Bupamv,

ailyAnv okemtouévn: 1§ 8" domdotov Baie @éyyog
‘Hpryevng, kivovto &' ava mtolieBpov Ekaotot.

Souvent, elle tirait les verrous de sa porte, exttgat une lueur ; I'aurore née au matin jeta sa
lumiere qu'elle recut avec plaisir, tandis que chaeprenait son activité dans la cité.

L'aiyAn en question ici a pu étre traduite par « clart§aduf®» qui accompagne l'auie
période de lumiére incertaine et faible précédantrdre. Médée attend la reprise des activités
journaliéeres, mais la véritable lumiere qu'ellemadt est celle que représente pour elle Jason apres
cette nuit d'angoisse. Toujours a l'accusatif diagule substantifaiyAn caractérise la lueur
tamisée de la lune que contemple sur le tissu delsa une jeune fille a laquelle Jason est

comparé lorsqu'il s'empare de la toison d'or (BZ)L

Q¢ 6¢_ oelnvainv dryounvida wapbHévog aiyinv
VYobev EEavéyovoay DT®PoPiov Baldpolo
Lemtolém_gavd dmoioyeTon &v 8¢ ol iTop
yoipet depropévng kodov céhac d¢ 10t THowv
ynBdcLVVOC péya KOG £0ig Evaeipato xepoiv

De méme qu'une jeune fille recueille sur sa firteerla lueur de la lune dans son plein qui se dresse
au-dessus de sa chambre au haut plafond ; el&gaetren son cceur, a la vue de son bel éclat ; de
méme, Jason manipulait avec joie dans ses maizsta toison. (...)

62 Par F. VIAN, p.

63 L'aube (du latiralba, « blanche ») est située a la charniére de ladiha nuit et du début du jour, et il est parfois
difficile de faire le départ entre la lumiére eblscurité. Dans son impatience, Médée guette igné gle lumiére, si
fugace fat-il.

52



La lueur en question doit étre assez vive, sachastla lune est dans son pRinle
rapprochement diyAn avec le termesélog quelques vers plus loin semble en tout cas le
confirmer, dans la mesure etilac renvoie a une lumiére a l'aspect rayonnant et Ementé”.
Cette lueur de la lune est associée a la conteimplat a des semes de jojgipelyndocvvoc),
comme dans la plupart des autres occurrences. kdiedemploi a I'accusatif précise la nature de
la lueur qui émane des yeux des membres de laléadiffiélios. Circé reconnait ainsi sa niéce
Médée sans hésiter (IV, 729) :

aoco yop "HeAiov yeven| apidniog idéc0at
nev, énel PAephpov GmotnAO01 pappapuyijoy
010V T€_ypuoény avionov fecav aiyAny.

Car toute la famille du soleil était clairementamnaissable, puisque sous leurs paupiéres, ils
jetaient une lueur d'or semblable a un scintillemen

Le substantif est associé a la fois a un métal,(}pvcénv), ce qui semble naturel en
contexte solaire, et a un phénoméne lumineux, caluiscintilement, avec un terme non
homériquepappapvyn, que nous étudierons en détail un peu plus lains8s dix emploisgiyin
apparait donc quatre fois au nominatif, trois faibaccusatif, une fois au génitif et une fois au
datif, et ce toujours au singulier. Comme les higpsés de départ le laissaient envisager, le terme
renvoie a une lueur mélant brillance et mouvemées champs lexicaux qui l'entourentXog,
eéyyog, papuapovyn, pdpuapog) ne laissent pas de doute sur ce point. Le suifstpparait en
contexte apollinien, ou plus généralement en maivec le sacré, et dénote un éclat qui tient a la
fois de la lumiére ignée du soleil et de la luegpinémere et aveuglante de la foudre. Cette lumiéere

peut ainsi prendre a I'occasion une valeur surebgur

2 aiyMjeig

A c6té du substantifiyAn, on compte quatre occurrences de l'adjectif hamériiyMier,
toujours employé au singulier. Les emplois ne pries# rien de particulier, si ce n'est que dans
deux casgpiyAneig vient qualifierobpavoc, c'est-a-dire le ciel comme demeure des dieuxjuie
vient confirmer que tout ce qui est divin est ct#asé par la lumiére. Lors du passage des

Planctes, Héra, Athéna et Héphaistos assistenhanaeuvre des Argonautes (IV, 958) :

Tag 6 kol avtog dvas kopvefg Emt Mocdog dkpng
dpBOC émi oteled] TVMISOC Bapdv duov Epsicac
“Hoaiotog Oneiro, kol aiyAnevtog Hmepbev

ovpavod eotnuic Atdg dapop

64 La lune est dailleurs réellement dans son peimuit ou Jason et Médée pénetrent dans le bgieg' pas
uniguement dans la comparaison. Méné s'adressetatitent a Médée et cette pleine lune a pu étrepidtige
comme une préfiguration du mariage a venir. Jasatemple ici la toison comme une jeune fille corpaa lune
dans cette méme perspective du mariage ; cetiardesemble d'autant plus opérante que le maridggoesommeé
dans la grotte des Nymphes a méme la toison d'or.

65 Voir I'étude de ce mot. Son étymologie le rappbeode la lunedghnivn).
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Le seigneur en personne, Héphaistos, les obsevaiimmet de la falaise escarpée en se tenant
droit, sa lourde épaule appuyée sur le manchemenatteau, et au-dessus du ciel étincelant,
I'épouse de Zeus se dressait (...)

Les deux déesses contemplent le specetlétant probablement juchées sur I'Olympe,
dont le sommet touche a la partie la plus lumineluseiel. Dans un autre cas, une digression fait

état de l'exil des Hyperboréens, sommés de renaceiel divin (IV, 615) :

nuog YrepPopémv iepdv yévoc eicapikavey,
0VPOVOV OYANEVTO MTTMV EK TOTPOC EVITHG,

Le jour ou la race sacrée des Hyperboréens ampirasavoir quitté le ciel étincelant sous la menace
de leur pere (...)

Comme en 1V, 167 et en 1V, 1145, I'adjectif dététlat de la toison d'or posée sur le lit
nuptial (IVv, 1142) :

"EvOa 107" é0tdpeoay Aéktpov péya toio &' Umepbev
¥pVoeov aiyAiiev k®ag Bdiov,

La, ils préparéerent alors un grand lit ; par-desssigetérent la toison d'or étincelante (...)

Au nominatif féminin, l'adjectif désigne l'auror@ractérisée par ses yeux brillanks
519) :

Avtap 6T aiyMigooa agwvoic dupacty ‘Hog
IInAiov ainewvag idev dxplog

Mais I'étincelante Aurore aux yeux brillants obsétrles pentes raides du Pélion (...)
Cet emploi, en rapprochant dans le wéfdneig et pacvog, fait penser adiyin des yeux

de la famille du Soleil et a I'aurore que guettal®&
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E Le groupe divyn

Ce substantif, présent quatre fois dans notre somgst considéré comme un nom d'action
correspondant a un verbe disparu. Chez Homeresigde la lumiere du soleil, sous un aspect
moins diffus et plus igné qugdog : cet éclat est composé de rayons décomposahida pision,
gue ce terme désigne au pluriel. Il peut égalemeptésenter la lueur d'un feu, ou I'éclat d'un
regard, notamment au combat. L'éclat désigné egtr@mier lieu relatif aux astres, puis d'autres
sources de lumiere énergique comme les éclairss,Zest métaux d'une arme etc. Dans les quatre
occurrences présentes chez Apollonios, ce terméoagiurs employé au pluriel (deux fois au
nominatif et deux fois a l'accusatif) avec pour ptgment du nomijiioc au génitif. Le poete
semble donc lui attribuer un emploi spécialisémigpant exclusivement a la lumiére du soleil. Au
nominatif, il s'agit des rayons du soleil de midrdssants de la Libye (IV, 1312) :

"EvSiov fipap &nv, mepi 8' 0&vTatan Oépov odyai

neiiov Aonyv
C'était le milieu du jour, et les rayons du sdiedl plus forts chauffaient la Libye.

En |, 647, lors de I'épisode des Lemniennes, l¢éepee livre a une digression sur le héraut
Aithalides, fils d'Hermés doté d'une mémoire imalde qui lui permet de se souvenir de tout

méme apres étre allé aux Enfers :

AL Ty' Eumedov aigv apeifopévn pepdpnta,
GAL00" VtoyBoviolg Evapibuiog, GALOT £g avyaC
neMov {woiot pet’ avdpaowv.

Suivant l'alternance immuable fixée par le destiniét (son ame) compte au nombre de ceux qui
habitent sous terre, tantét elle revient a la éldtt soleil et rejoint les vivants.

La méme construction syntaxique apparait en IVA1atec un enjambement qui sépare le

complément du nom et le substantif :
3 [ L
€l o' € avyag
neMov petomiode, teoig vemddeoov EToiun.

Jiirai un jour a la lumiére du soleil, préte a raxetes descendants.

Dans le contexte du réve prophétique que fait BAeypte Euphémos a la fin du poeme,
une femme lui prédit qu'il sera avec ses descendaaitre de la Cyrénaique. Une description
moins figurative s'applique au passage des Pladcteisle feu empéche paradoxalement de voir
la lumiére du soleil (1V, 927) :

Ny whpodev amémtuey_aifopdvn EAOE.

dxpwv €k okomélmv, muplBainéog VYOt TETPNG,
Komv® &' dyAvoeig aibnp mélev, 00OE Kev oOyag
£dpoaKeg NeAiolo

A cet endroit, une flamme embrasée fut tout d'alseadhée depuis les falaises escarpées, car le feu
chauffait la surface de la roche, un air chargbrdenes jaillit de la fumée ; on ne pouvait plusrvoi
les rayons du soleil.
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Le feu qui émane de la roche ne produit pas der lusa combustion engendre un air
chargé de fumée qui bouche la vue en créant ureatiem d'enfermement qui fait penser aux
scenes de tempétes dans Aegonautiquesscenes qui s'accompagnent toujours d'un manque de
visibilité avec une disparition temporaire des sesrde lumiere (comme celle des étoiles dans le
cas du naufrage des Phrixides, par exemple). Empligns des reprises syntaxiques qui
connaissent peu de variations, le substatityfj renvoie systématiquement a la lumiere du soleil

chez Apollonios.

avyalm

Contrairement au substantif, le verbe correspondamtout employé par les tragiques,
s'‘applique a d'autres sources de lumiere que &l,sal savoir la lune et le regard, qui jettent
eégalement des rayons. Sur trois occurrences, om umotemploi a l'actif et deux emplois au
moyen-passif. Au participe préseabydlon s'applique aux rayons de la lune dirigés vers $igla
suscitent le désir d'une Nymphe (I, 1231) :

TOV 08 o)edOV gicevonoev
KaAAeL kol YAvkepTiov EpevBouevov yapitesoty
[pog yap ol dyydunvig an' aibépog avyalovoa
BaAAe oceAnvain

La Nymphe l'apercut aussitdt ; sa beauté et sesedayraces l'auréolaient de rouge. En effet, la lun
dans son plein jetait sur lui ses rayons depuisdié

Le poete semble jouer ici de la polysémie du veshyélw, qui signifie a la fois « éclairer,
illuminer » et « fixer les yeux sur, voir distinatent ». La lune, qui est une nouvelle fois dans sa
forme pleine, éclaire certes le jeune homme eate d'une lueur rougeoyante propre a susciter le
désir. Il est cependant probable que la lunenatdir du soleil, émette sa lumiere a partir de son
regard. Le dispositif présenté ici rappelle les araale Séléné et Endymion, qui sont évoqués en
IV, 60. Dans les deux autres occurrences, c'estuaes ce sens de « fixer le regard », voire « fixe
de la lumiére de son regard » que tire la tradoctizans le catalogue des Argonautes, le héros
Lyncée® est doté d'une vue percante (I, 155) :

Avykedg 08 Kol 0EVTATOoIC EKEKUOTO

Supoowy, €l €tedv ye TéELEL KAEOC, AvEpQ KETVOV
pndimg kol vépBe katd yBovoc adydlechat.

Lyncée I'emportait entre tous avec ses yeux péméirai tant est que cette réputation soit vraie, a
savoir que cet homme pouvait facilement voir adrava terre.

66 L'onomastique elle-méme est révélatrice. Lyncse pgoche du lynx, connu pour son regard percaatt d
| '‘étymologie se rattache au verbe de visiofbon. Le poéte résiste cette fois-ci a un jeu de motsgrait été tout
a fait possible (il ne s'en prive pas au chargrlrapprochant les Harpies du veépedlo, Il, 223).
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L'infinitif présent au moyen-passif peut étre iprété dans un sens duratif. Il est mis en
relation avec le substantifiuata comme dans le cas de la premiere épiphanie d#padu les

Argonautes n'osent pas fixer les yeux du diel6@p) :

Tovg &' e BapPog iddvTag apnyavov: ovdé Tig £TAN
avtiov_avydocacBo £ dupata kard Heolo.

Une stupeur qui leur enleva tous leurs moyensdisit & sa vue ; personne n'osa regarder en face
les yeux magnifiques du dieu.

L'infinitif est ici a l'aoriste et révéle le caract ponctuel, quasi éphémere de l'apparition
du dieu de la lumiere. Outre ces occurrencesydlo, le groupe divyn comprend aussi le nom d'
Augeéies, un des Argonautes descendant d'Hélios eofétés. Nous ne I'étudierons pas en détail

ici.

F dxtic

Ce terme sémantiquement proch&gr désigne un rayon de lumiéere. Ce sens est partagé
par de nombreuses autres occurrences en indo-em.dpévoque un éclat lumineux rayonnant et
de nature ignée : Homere I'emploie surtout au @lpaur désigner le soleil, mais aussi les éclairs,
le feu, les astres, et c'est effectivement de oesces que jaillissent généralement les rayons
d'axtic chez Apollonios. Sur quatre emplois, deux sontiaguier et deux au pluriel. Les deux
occurrences au singulier sont au geénitif et corerdriie rayon de la foudre. Sur le manteau de

Jason, les Cyclopes travaillent a I'achévemenbddre de Zeus (1, 733) :

0g TOc0V 110N
TOpQaivev €T€TukTo, pifg &' €Tt deveto podvov
AKTivog, TV 01de o1dnpeing Erdackov
GEOPNOLY, LaAepoio mTupog (eiovcay GuTUny.

Il'y avait les Cyclopes, assis a s'occuper d'unmager/inachevé, le foudre de Zeus, qu'ils fabriqiaie
avec application ; ce dernier était bien en forieridlait de tous ses feux ; il ne manquait plus
gu'un seul rayon, qu'ils fourbissaient de leurstezarx de fer, dans le souffle bouillonnant du feu
impétueux.

Le foudre, étonnamment présenté comme un objetisdiaat, produit une lumiere
éblouissante a l'origine ignée décomposable enngyloe sillon lumineux qu'Héra envoie aux

Argonautes pour échapper aux Colques présenteatneersimilaire (IV, 297) :

Qc &p' Epn’ Tolowy 88 e Tépac dyyvahilev

oiclov, O Kol TavTee Emeverunoay i86vTeg

otéAhecBou VS’ olpov. Emmpd Yap OAkdC ETOyON

ovpaving dxtivog, & kol AUedsIOV TEY.

Il dit. La déesse leur offrit un prodige favorabke sa vue, tous se mirent d'accord pour suivre cet
itinéraire, car un sillon constitué d'un rayon lamix céleste leur montrait par ou I'on pouvait
passer.
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Le rayon lumineux de la déesse trace un sillon tiaowl. La vue de ce prodige provoque
le silence admiratif des Argonautes et leur comési@s deux autres occurrencegkdic ne se
concentrent plus sur un seul rayon, mais sur lesars rayons du soleil levant qui apparaissent
dans deux passages qui se font écho l'un a I'adivme part la sortie de I'Olympe d'Efosiui
I'amene a assister dans une vision panoramiquevau die soleil depuis le sommet de la terre (Il
163) :

Avtap Enerta molog EENAvbev OvAOUTO10
aifepiog &vBev 8¢ kataPdrig éotl kéAevhog

ovpovin’ 601 8¢ TOLOL AVEXOVOL KapIVaL

ovpénv NMBaToV, Kopugal x0ovoc, Txi T depbeig
NnéMog mpdtov_EpevBeTan dKTIVEGGLY.

Mais ensuite, il partit des portes éthérées detpk ; de la part une route céleste, et deux axes
soutiennent la cime de montagnes qui touchenlgsns du soleil, les sommets de la terre, 1a ou le
soleil levant fait rougeoyer ses premiers rayons.

La méme construction est reprise lors de la dasmnigle la toison d'or encore posée sur l'arbre
(IV, 126) :

T 8¢ Ot drpomitoio ped' iepov dhoog ikovto,
oNYoV dmepeciny Sinuéve, i Em kdag
BéPAnTo, vepédn évoliykiov, §j T' vidvtog
neliov proyepiicy EpebOeTol GKTIVEGTLY.

Puis ils arriverent au bois sacré en chercharfiéame éternel sur lequel est jetée la toison, sdiiebla
a un nuage que le soleil en se levant fait rougedgees rayons embrasés.

Le vers est quasiment repris a l'identique darsatede la description de la toison, avec
une variation sur le complément au datif pluriel gijoute un terme supplémentaire au champ
lexical de la lumiere, I'adjectifhoyepdc®. L'image assez inhabituelle et originale que aoitse
poéte rapproche explicitement par sa couleur rdaigeison d'or et le manteau. L'intratextualité
des deux passages cherche peut-étre & rapprocpeuveir cosmique d'Eros et le pouvoir de

fascination érotiqu tout aussi grand de la toison.

67 Cette sortie de I'Olympe connote le pouvoir cosmiqu'exerce le dieu.

68 Nous étudierons plus précisément cet adjecsi, dun lexique tragique et particulierement pdigépollonios, dans
I'étude deplot.

69 \oir les comparaisons du chant IV déja analyp@eshaut.
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G péyyog

Comme axrig, @éyyog est un nom lexicalement isolé en grec. L'absereedititudes
étymologiques et son apparition tardive obligeoha analyse strictement synchronique en ce qui
concerne Apollonios. Ses emplois les plus coursintsservent chez les Tragiques, ou il semble un
substitut poétique dedog. Son sens premier de « lumiere, clarté » peut rdeveétaphorique
(« gloire, richesse, bonheur ») ou s'appliquerrtames réalités, comme les astres, les regasls, le
armes etc. Chez Apollonios, sur cing emplois, deancernent I'aurore, phénomene fréequemment
décrit chez le poete alexandrin, et une l'aube; ane description précise de la lueur indécise qui
précede l'aurore et annonce le jour (ll, 671) :

'Hpog &' o0t dp mo @dog dufpotov, ovt' €Tt Ainv

0p@vain TEAETAL, AETTOV &' EMOESPOLLE VUKTI
©EYY0¢, 0T AUEUWKNY LV GVEYPOUEVOL KOAEOVOLY

Au moment ou la lumiére divine n'est pas encoretlau la nuit est déja avancée, une lueur labile
court dans la nuit : c'est ce moment que ceuxanti iveillés appellent « la nuit a demi-
lumineuse » (l'aube)

Cette description précede la premiere épiphaniepaldn et construit une vision
remarquable d'une période « entre chien et loupasjectif Aertov qualifie péyyoc et renvoie
ainsi a un degré atténué de lumiére, c'est-a-dieelideur encore tamisée qui caractérise le soleil
de bon matin. Ce sens de « lueur », « lumiéreagparait lorsque Médée guette I'aurore depuis sa
chambre (11, 823) :

ITukva 6" ava KAnidog £dv Aeoke Bupamv,

ailyAnv okemtouévn: T 8" domdotov Baie @éyyog
‘Hpryevng, kivovto &' ava mtolieBpov Ekaotot.

Souvent, elle tirait les verrous de sa porte, ezitgat la clarté du jour ; I'aurore née au matia &
lumiere qu'elle regut avec plaisir, tandis que chaeprenait son activité dans la cité.

Comme dans un rapport de synonymie, le substasitiiailleurs mis en relation avec
aiyAn, qui renvoie comme nous l'avons vu a une lumiégvent ignée et diffuse, sans éclat
violent, comme la lumiere matinale de I'aurore @&ment qualifiée djpiyeviic. Ce méme emploi
se retrouve en 1V, 981, ou les Argonautes profittahe bonne brise durant toute la nuit qui suit
leur rencontre avec les troupeaux d'Hélios :

Kai pév tac mapapeifov €n' fpatt vokti &' iovon

TEIpoV GAOC péya AOTTHO KEYOPLEVOL, DPPOL KOL ODTIC
‘Hog npryevig 0€yyog Bale vicoopévoloy.

Elles passérent devant eux toute la journée ; quiamida nuit, ils traverserent les vastes flotdale
mer avec joie, jusqu'a ce que l'aurore née au matjette sa lueur devant leurs yeux.

Cet extrait est tres proche du passage précédeisource de lumiéere est la méme, l'aurore

« née au matin », ce qui insiste sans doute suunéére encore peu marquée du début de
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phénomene. Un mouvement de jet est associé awetigre qui est attendue voire désirée par des
spectateurs. C'était le cas de Médeserftonévn) ; c'est aussi le cas des Argonautes
(vicoopévotowv). Toujours dans ce méme ordre d'idées, le cas@igtes dégage une brillance qui
ressemble a la lumiére du soleil qui se leve (229) :

y¥pvoeinv &' éml kpoti KOpVV BET0 TETPAPAAN POV,

Aaumopévny oidv Te TEPITPoyoV EMAETO_EYYOC
neiov, 6te mpdTOV AvEpYETOL QiKEOVOTO.

Il posa sur sa téte un casque d'or a quatre cimiengrillait, semblable a la lueur circulaire que
répand le soleil quand il commence a s'élever®aeéhn.

La brillance de l'or du casque répond a la lumded'astre solaire, puisqu'Aiétes s'arme
précisément au moment ou son pere le soleil se lavé&umiére du soleil n'‘est pas envisagée ici
en termes d'éclat ou de rayonnement, mais plutdiesrtermes de diffusion, un peu comme pour
@do¢. Une derniére occurrence au nominatif met de nawen relationiyin et péyyog, a propos
d'un passage déja vu sur la toison (IV, 1146) :

mhoog 6¢ mupPog MG Aueeney aiyin
7otV Ao YPLGEV BLGAVEOV_AUAPVCCETO PE£YYOG.

Une lueur de feu les entourait toutes ; une lueordable scintillait des franges en or de la taison
Un rapport de synonymie semble ainsi définir latieh entre ces termes. Apres quatre
occurrences s'appliquant spécifiquement a la lem&laire du matin, leéyyoc émane de la
toison d'or en venant confirmer le caractére seldé cet artefact divin, comparé explicitement a
un nuage sur lequel rougeoient les rayons du delegnt. Le poéte emploie doéyyoc deux
fois au nominatif et trois fois a l'accusatif. Lerrhe, étroitement lié aiy\n, s'applique

spécifiguement a la lumiere matinale de I'astraisal
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H oéiagc

L'étymologie du termeélag est peu clairé. Chantrainé le classe dans une « catégorie de
formations archaiques enc-qui comportent parfois une coloration religieusei» peu comme
kvépac. Graz, qui a consacré une étude lexicale au feis tliade, explique que «le neutre
oéhog désigne, commevyn, I'éclat ; et le mouvement de rayonnement engaleément souligné
a plusieurs reprises. Il s'applique aussi a I'@gatarmes, du feu et, sinon du soleil, du moiria de
lune. Par contre, il présente souvent une nuaticgerese (...). Cet éclat a en effet plus d'une fois
la valeur d'un signe qui annonce une puissancegidierdiving€? ». Etroitement lié au feusérac
renvoie donc a une incandescence ; brdler et brdéviennent alors équivalents. Apollonios
I'emploie assez souvent ; sur onze occurrencesshnot a l'accusatif et trois au nominatif. Les
emplois homériques listés par Graz se retrouverttepament chez le poéte alexandrin avec,
comme a l'accoutumée, certaines variations. Ledeat@signe avant tout I'éclat d'une flamme, qui

sert de support a des interprétations prophétifués6™) :

0 &' axprtovg yée Aoag
Aloovidng, y1ibet 0& oéhag Ongdpuevog "Idpwv

Le fils d'Aison versait les libations sans mélarggddmon se réjouit en contemplant I'éclat (...)

Le substantitbélog est ici employé seul, ce qui constitue une exoepdians le poeme, ou
oéhog est presque toujours accompagné d'un complémembrdwou d'un adjectif. On trouve ainsi
frequemment l'expressionupog célag, qui revient comme un syntagme figé. Trois de ces
syntagmes s'appliquent au contexte des taurealbratze d'Aiétes, qui crachent une flamme

éclatante. lls sont présentés pour la premieresioidll, 231 :

Kai ot yaAkdémodog Tavpovg KaueE, YaAKen 8¢ cemv
NV otépat, K 8¢ Mo Sedv GéLaC GpmvEieoKov:

Héphaistos lui avait fabriqué des taureaux auxtsatmbronze, leur bouche était en airain et ils
soufflaient une terrible lueur de feu.

L'adjectif dewvog vient s'intercaler entre les deux termes pouripeéde caractere menacant
de cette lueur enflammée. Il ne fait aucun doute cgs machines soient un don d'Héphaistos,
dieu du feu et de la forge : le bronze entoure taunstitution (sabots, mufle) et ils soufflent des
flammes Zéhac est complément d'objet direct du vetherveio ; dans le contexte des taureaux de

bronze, cette construction est d'ailleurs systé@uatnent employée, avec ce méme verbe ou l'un

70 Comme l'indique H. FRISK, I, p. 689, (« keineeandfreie Etymologie »), les comparaisons ind@mpéennes
sont peu concluantes.

71 DELG, p. 995.

72 p. 310-311. G. CIANI précise que cette lumierigine divine provoque généralementdtgifos. Ce n'est pas le
cas chez Apollonios de Rhodes, qui associe caitente émotion a d'autres termes lumineuxflec.

73 Cet exemple a déja été vu lors de I'étudiigew.
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des composés dacin. Cela est visible lors de la premiére étape dédhe de Jason, quand les
animaux sortent de leur antre en crachant du feuL@92) :

o1 &' Ekmobev appaoTolo
kevBudvog yboviov, tva 1€ opioty Eoke PfoOavAn
KopTePa Ayvodevtt mépLE eilvpéva Kamva,
rE® OLOD TPOYEVOVTO TVPOG GEAUC GAUMVEIOVTEG.
Mais ils surgirent en méme temps d'une cachetteegaine invisible la ou se trouvaient leurs
étables, enveloppées d'une fumée mélée de flanemexhalant une lueur de feu.

Le poéte construit ici un tableau riche en contimstes taureaux émergent d'un contexte
chthonien, un peu comme les Fils de la Terre, eiarsod'une caverne qui exhale de la fumée et
empéche une visibilité nette et retarde la desoripdes animaux. Les taureaux se signalent donc
a la vue en premier lieu par un jet de flammesteCleieur enflammeée peut également se lire
comme un signe de coléere, comme lorsque les taursant placés sous le joug et doivent
labourer le champ contre leur gré (lll, 1327) :

01 d' giwg pev om mepudoto Bupaiveskov,
AaPpov émmveiovte TVPOG GEAIG

Mais les taureaux étaient extrémement irrités efflsdent de violentes flammes qui brillaient (...)

Les bestiaux sont rétifs et se plient a cette &étive mauvaise grace. Leur réaction est
celle d'animaux classiques (souffler) sauf qu'sleEcompagne de feu en correspondant a une
manifestation de colere qui rappelle le regardaenfhé des humains en proie a la méme émotion.
Outre les taureawgélog s'applique beaucoup a Médée, descendante d'Halioegard de feu
aussi colérique que son pére. La jeune femme feapgpda fléche d'Eros est d'abord comparée a
une vieille femme qui vit du travail de la laineaiume un feu (1, 293) :

Q¢ 6 yovr| podep@ TTEPL KAPPEQ YEVATO dAAGD
XEPVATIG, THTEP TOAOCT O EPYD HEUNAEY,
MG KeV VIOPOPLOV VOKTMP GEMIC EVTUVOLTO,

Telle une pauvre ouvriére qui vit du travail dédime a jeté des brindilles sur un tison ardentrpou
avoir de la lumiére la nuit sous son toit (...)

Le chant IV s'ouvre sur la fuite de Médée qui pamtvia rejoindre les Argonautes en
apercevant le feu de joie qu'ils ont allumé poterféur victoire ( IV, 68) :
Aonacing &' 6yfnow énnépbn motouoio,

AVTITEPNV AEVGGOVGA TVPOG GEANG, O PA T' GEOAOV
TavvOY10tL fipweg Evepocivnoy £6a10V.

Elle parvint sur les rives du fleuve et eut plagsivoir en face la lueur du feu que les héros iiga
braler toute la nuit pour féter leur victoire.

Cette lumiere représente une nouvelle fois poerd@&llumiere du salut, dans une acception
tragique. Elle appelle d'ailleurs par trois foiglas jeune des fils de Phrixos (IV, 75-76), comme

dans le cadre d'une tragédie. Plus loin, c'est alieagite un flambeau pour faire signe aux
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Argonautes d'intervenir apres le meurtre d'Apsyftds482) :

010" Guodig mupooio cérag TPOTapoldey IBOVTES,
16 o TopOevikn KO HETIODGLY delpey

En méme temps, quand ils virent la lueur enflamméela jeune fille soulevait pour leur faire signe
de venir (...)

Le génitif dendp employé ici est une forme poétique. Le fait degiin flambeau peut
faire resurgir certains intertextes tragiqiekes torches apparaissent aussi en Ill, 1216¢l&rs
Jason accomplit un rite pour se propitier Hécate|uj apparait dans une épiphanie :

Ttphmte §' dmepéciov Satdwv cilac dugi 88 Tvye
o&ein vAaxi x0ovior kOveg E@OEyyovTo.

L'éclat infini des torches jaillissait comme unaéct autour d'elle, ses chiens infernaux poussaien
des aboiements aigus.

L'éclat violent des torches est rapproché de té@time autre source de lumiére, I'éclair,
avec le verbestpantw. Dans un emploi plus spécialisééioc désigne la lueur d'une torche
nuptiale 6élag voueidiov). Héra rappelle ainsi a Thétis qu'elle a orgas®@e mariage avec Pélée
(IV, 808) :

a1 8¢ célag xeipeooty avéoyov
VOUQISIOV, KEIVIG AyavOQpovog giveka TIUTC.

(...) et jai tenu en personne dans mes mains la¢anaptiale, en signe de ce doux honneur ?

Ce passage est intéressant si on le rapprochedtum extrait, la comparaison de Jason a
une jeune fille qui se réjouit de voir la clartélddune sur son vétement lorsqu'il s'empare de la
toison (IV, 170) :

v 8¢ oi Top
Xoipel dePKOUEVIG_KOAOV GENOC
Elle se réjouit a la vue de la belle lueur (...)

La source de cet éclat est cette fois-ci la lunsamplein, qui produit une clarté quasiment
équivalente a la lumiére du soleil, autre compléndemom traditionnel deéiac. La présence de
la lune dans sa forme pleine a pu étre interpréd@eme un signe avant-coureur du mariage de
Jason et de Médeée. Le fait qu'elle produise ung lwanscrite pasélog, comme la torche d'Héra,
déesse du mariage qui demande l'aide de Thétis gmurettre entre autres que ce mariage ait
lieu, pourrait étre un indice supplémentaire poeniv confirmer cette hypothése. La derniére
occurrence deélag intervient dans la comparaison de I'Argo a un esgrgchauffé par le soleil,
déja vue dans le cadre de I'étude.denm (IV, 1542) :

74 Notamment le début d&jamemnomnl'Eschyle avec la scéne des flambeaux qui s'allupwm signaler la victoire
des Grecs a Troie et qui font la joie de Clytenmaest
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Q¢ 82 Spaxwv oroMmy silrypuévog Epyetot oipov,
e0Té v 0EvTaTov OdATEL GENOC TEAIOLO®

De méme qu'un serpent enroulé parcourt une rotteetsse, alors que I'éclat du soleil I'accable
d'une chaleur pénétrante

Le complément du nom est ici régulierement homeridua plupart des emplois @&élog
chez Apollonios sont d'ailleurs conformes a leudgie, en désignant I'éclat d'une lumiere ignée,
gu'il s'agisse de celle d'un feu ou des astrest intéressant de noter que le substantif esaeie p
associé a Médée, personnage de tragédie pris deng€popée alexandrine qui manipule des

torches. Un dernier emploi, plus spécialisé, sihdans I'univers du mariage.

| Le groupe dapyds

Nous n'étudierons ici qu'une partie de la famébddale issue de I'indo-européen *H2er-g-.
Sur le plan sémantique, le termgyog rappelleaiyin : il peut a la fois signifier « d'un blanc
brillant », notamment pour des animaux domestiqaes rapide ». Une parenté se lit entre les
notions de « lumiére », « couleur blanche » ettesse » (de projection ou de vibration).
Apollonios de Rhodes n'emploie pas cet adjectifpg@mll emploie en revanche a de nombreuses
reprises le nom de I'Argonaute Argos, naturelleneanien avec la famille du Soleil, mais nous ne
I'étudierons pas ici. Il utilise aussi le substaipym, navire de I'expédition caractérisé par sa
rapidité et qui laisse derriére lui un sillon lumirx lors de son dépattNous ne procéderons pas
a une étude exhaustive des différentes occurradidgsy® en raison de la dimension largement
auditive -et plus que visuelle- associée a I'Arpyire prophétique constitué en son milieu d'une
poutre en chéne de Dodone. Le seul passage ou d&e poue éventuellement du sens

éetymologique ®pyod est le début du proeme (I, 1-4) :

Apyouevog 6€o, ®oife, molatyevémv KAEL QOTOV
pvnoopo, ot [évrolo katd otdpe Kol dii TETPOG
Kvovéag Baciifjog épnuoctvn Iediao

¥pVoelov peta kdag £6Cvyov fAacav Apyd

C'est en commencant par toi Phoibos, que je gradana les mémoires la gloire de cette ancienne
génération de héros qui jeterent dans I'emboudhwiRont et a travers les Roches Cyanées sur
l'ordre du roi Pélias I'Argo bien ajusté pour s'anep de la toison d'or.

La place des mots est savamment agencée dancéedes différents vers ; par un effet
d'enjambement, I'Argo traverse entre les Rocheébs elles-mémes opposées par la noirceur
de leur sémantisme a l'or de la toison et a I'Angwijre a la fois rapide et brillant (du moins dans

son étymologie). Cela demeure cependant une hygmthé

75 Nous reviendrons a de nombreuses reprises passage.
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Apollonios emploie plus volontiers et sans ambiggiit'adjectif composépyveéoc’,
« éclatant de blancheur », qui tire donc le seasyé vers une couleur, le blanc éclatant, tout
comme l'adjectif simplépyoc. L'adjectif s'applique deux fois au voile de Médge! fait penser
au voile d'Hécube danglikde (XVIII, 50). La jeune fille le met au moment de 8ode chez elle

pour rejoindre Jason (11, 835) :

dvve 8¢ mémhov
KOAOV, EUYVAUTTOIGLY Apnpépevoy TepdvnoLy
apppooio o' pumepbe kapnatt foAie kaAdnTpNV
ol énv.
Elle revétit une belle robe qu'elle fixa avec dgiates arrondies, et sur sa téte divine, ellejata
voile éclatant.

La brillance et la blancheur conjointes du voil@tsen rapport avec son rang et avec son
statut de jeune fille vierge, en connotant la puedtl'aidmg, d'ou la traduction par « immaculé »
qgue l'on trouve parfois. Le sens de « blanc »easbre plus clair dans I'exemple suivant, ou
Médée tente de se protéger lors de l'assassinsdrdééere Apsyrtos. Le sang de ce dernier finit

cependant par gicler sur ses vétements (1V, 474) :

Mg 08 KoAvTTpNV
apyveény Kol témhov dhevopévng £pOOnvey.

Mais il teignit de rouge son voile immaculé et che.

L'adjectif et le verbe qui renvoient chacun a upeleur sont mis en paralléle par une
hyperbate. La rougeur du sang souille a la foisk®jiguement et concretement la blancheur
éclatante qui entourait Médée et la fait sortir s statut de jeune vierge pour basculer
directement dans celui de femme crimineleyvpéog semble également signifier « blanc » dans
une derniere occurrence cette fois a l'accusatifigdlou il qualifie les mains des Hespérides en
train de pleurer la mort du serpent Ladon, gardeteur jardin (1V, 1407) :

Ayyod &' ‘Eomepideg kepoaloic £mt xeipag Exovoal
apyveéag Eavlijor Aly' Eotevov

A proximité, les Hespérides qui tenaient leursst@tendes dans leurs mains éclatantes gémissaient
avec des cris percants.

L'adjectif est placé dans le voisinage direct adjdctifEavbog, autre terme lié a la fois a la
lumiére et a la couleur. En contexte féminin, conpuar les deux autres occurrences, blancheur

du teint et blondeur des cheveux vont généraleahepair.

76 Cet adjectif est surtout employé en contexte sts pour qualifier un vétement.
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J fuap.

L'étude de ce terme peut sembler un peu en margeadiges termes de ce champ
sémantique en lien avec les effets lumineux. Il ldentependant relever du méme champ
sémantique, d'une maniére analogue au sens du jmat x en francaié Sa polysémie ne permet
pas de le mettre sur le méme plan gpeg. La plus grande partie des cinquante-neuf
occurrence$ (dont dix au pluriel) de ce terme chez Apollonast ainsi relative a des notions
temporelles, notamment la précision de duréegap s'imposeavant tout comme une unité de
mesure. Les occurrences au pluriel indiquent l@ewes séjours, qui reprend nombres de jours
également topiques chez Homere. Ainsi, les Argaspassent trois jours de deuil en I'honneur
du roi Lycos (ll, 837), restent sept jours a DrépdlVv, 1223) sont emportés dans un naufrage de
neuf jours vers la Libye (1V, 1234), portent I'Argendant douze jours (IV, 1397) et passent douze
jours chez les Dolions (I, 1079). Ce sens de «joen tant que durée qui s'écoule entre le lever et
le coucher de soleil n'est pas le seul senfudp. Au singulier, il est employé en lien avec la
lumiere solaire elle-méme, dans un sens prochgide surtout au moment du coucher du soleil.
Ainsi, les Argonautes s'installent sur une plagenament ou le soleil décline (I, 450) :

"Hpog &' néhog otadepdv mapopsifeton nuop,
Au moment ou le soleil dépasse la station du zénith

I en va également ainsi du moment ou la disparitae la lumiére du jour est
concomitante a I'accomplissement de la tache panJdll, 1407) :

"Hpap £5v, koi 16 tetelecpévog ey 8e0Aog.
Le jour tomba, et il avait accompli sa tache.

Le sujetnuap aurait pu étre remplacé ici par Hélios, régulieeatrsujet dédvm dans les
emplois homeériques. Les emplois qui nous intéredgeplus dans le cadre de notre étude sont
surtout ceux qui mettent en opposition (ou envisaga complémentarité le jour et la nuit, ou le
jour et I'obscurité. Le termguap est envisagé en couple d'opposition awes; toujours employé
au pluriel (11, 945; 1, 631 ; Ill, 1079), et plumrement ave&vépog’®, comme lorsque Phinée
évoque le serpent gardien de la toison d'or quianeni le jour ni la nuit (11, 406) :

ovd¢ ol fuap,
00 KVEPAG TIOVUOC VTTVOG AvaldEn dApvaToL OGOE.

Ni le jour ni la nuit le doux sommeil ne dompte gesx insolents.

77 Nos réflexions s'inspirent ici en partie de ikdetde G. Genette, « Le jour, la nuit » (1968).

78 Pour des raisons compréhensibles, nous procécichsine rapide synthése sur la notion sans uitextensdes
différentes occurrences du terme.

79 Ce terme, qui renvoie a la notion généraleabiscurité », fait plus loin 'objet d'une étudeailée.
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Une attention particuliére est portée a l'occasgidiexpression du milieu de la jourfige
qui s'avere tout aussi symbolique que le milieliadeuif!. Cet horaire correspond a un moment
ou le soleil est a son zénith et ou sa lumiere peutharger d'une valeur positive ou négative.
Dans le cas de l'apparition des héroines libyenlgesnilieu du jour s'avere propice a leur
épiphanie(lV, 1312) :

"Evdiov fluap &nv, wepi &' d&vTaton OEpov avyod
neriov Aponv
C'était le milieu du jour, et les rayons les pligsia du soleil chauffaient la Libye (...)

Cette notation positive fait suite a des présagqaiétants qui entouraient la déroute des

Argonautes dans le désert, notamment le prodigédgse déja vu plus haitV, 1286) :
Mé kol NéMog_uéom fuatt vokt' Endynow
obpavodev, T 8¢ Aapmpa ot NEPog dotpa pasgivor

(...) soit quand le soleil raméne la nuit a midi mmément, et que les astres font briller leur feu
dans le ciel.

Le milieu du jour s'avere en revanche fatidiquerpgdapsos, puisque c'est le moment que

choisit le serpent meurtrier de I'Argonaute Mopsoar se tapir dans le sable en fuyant la chaleur
du soleil (IV, 1505) :

Keito &' émi wapaBoiot peonuBpvov fuop GAVcKoV
devoc 601G, VOOTg HEV KOV AEKOVTa YaAEWOL

Dans le sable dormait, évitant I'neure de miditernible serpent, trop indolent pour
vouloir faire du mal a qui ne veut pas lui en fdire)

Ces trois derniers exemples lient nettement leemiliu jour, exprimé de trois fagons
différentes, a la lumiére du soleil. Mis a parkpeession du milieu du jour et les emplois en
opposition avec un terme dénotant l'obscufjtéip est le plus souvent employé de fagon neutre,

sans rapport explicite avec la lumiere.

80 Aucun horaire précis n'y correspond, méme ss dan étymologie « midi » signifie le milieu du jou
81 Jason rencontre Hécate au milieu de la nuitesuconseils de Médée.
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K Le groupe dewpuaipw et dduapivoow.

Le dernier groupe appartenant aux champs lexicawajgport avec la lumiere est le plus
intéressant sémantiquement en termes d'effets auijusque-la limités a la lumiere diffuse et au
rayonnement. Le groupe dexpuaipo, déja attesté chez Homere avec notamment l'adjecti
poppdpeog, repose sur un theme de présent redoublé etemsede « luire, briller, étinceler », en
dégageant une lumiére particulierement vive etnniteenté?, proche d'un clignotement. Ce verbe
s'appligue en particulier aux armes et aux {eug€hez Apollonios, on ne trouve aucune
occurrence du verbe simple. On rencontre le com@agguppaipo au présent de l'indicatif dans

une comparaison qui met en rapport les taurealexsetuffle d'une forge (lll, 1300) :

Q¢ 6" 61’ évi TpnToioty EVpPIVoL YOAVOoIGY
@UOOL YOAKN OV OTE PEV T' AVOLAPULAIPOVGLY,
wdp dA0OV mumpdcat,

Lorsque, dans les creusets percés des fondeusniuéftets de cuir tantdét grondent en activant la
flamme dévorante (...)

On rencontre également l'adjectif a redoublemepiidpeoc, « étincelant », qui renvoie
étymologiquement a I'éclat du marbre et s'emploiecjpalement chez Homére daniidde®*
pour décrire I'éclat des armes. Cet emploi tradiited se retrouve chez Apollonios en s'appliquant
a la lueur de l'arc d'Apollon pendant sa secondghépie (IV, 1710) :

pappapény &' anédopye Plog mepl mavtobev aiyAny.

(...) son arc brilla d'une lueur étincelante quirs@$mit aux alentours.

Trois occurrences deuappapvyr, substantif a dérivation expressive gdepuaipo®
apparaissent dans lasgonautiquesd'abord deux fois au datif singulier. Dans lereadiune des

nombreuses comparaisons de la fin du chant llgnJast comparé a une étoile filante (Ill, 1379) :

Olog &' 00pavodey mopodELg AvomdAleTaL GOTHP

0AKov Yavyalov, Tépog avopaoty, of P idmvtot

RopRropvYi] 6kotiowo o' Népog ditovra

T010G Gp' Aloovog V10¢ EMEGEVTO YNYEVEESTLY

De méme qu'un astre enflammé surgit du ciel emufaisriller un sillon sur son passage, prodige

pour les hommes qui le voient agiter son scintilatra travers I'air empli d'ombre, de méme, le fils
d'Aison s'abattit sur les Fils de la terre.

82 G. CIANI (1974), p. 144 : «la qualita della luespressa daopuaipo € simile a quella indicata daiuno :
scintillante, intermittente. »

83 DELG, p. 667.

84 G. CIANI rapproche I'emploi deappaipe de celui detappaive dans la mesure ou ces deux termes s'appliquent
presque exclusivement aux armes et n'intervieropamdans I'lliade (p. 143).

85 OdysséeVlll, 265.
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Le champ lexical de la lumiére sature toute cetimpmaraison. Le feu de ['étoile se
caractérise par sa trainée dont la brillance esttahit plus visible dans le contexte nocturne
environnant. Le scintilement dégagé par l'astreot® la vitesse du phénomene. La méme
fulgurance ignée s'applique a I'éclat de la toidam qui projette sa lumiére sur les cheveux de
Jason (IV, 173) :

Kai ot &ni EavOTjor Tapniow 16E peTOT®
Lapuopvy Anvénv eroyi sikelov ilev Epevbog,.

Et sur la blondeur de ses tempes et de son fonbugeur des laines, semblable a une flamme, se
projetait dans un scintillement.

La encore, le jeu sur la lumiere et les couleutgiese. Comme lors du mariage dans la
grotte des Phéaciens, les flocons de la toisonténtates étincelles. Il en est également ainsi des
yeux des descendants d'Hélios, dans un passageudgijas haut (IV, 728) :

ITaoa yop Heliov yeven apidniog idécban

nNev, énel Prepapmv amotnAo0t poppapuyiicty
010V Té YPLGENY AVTMOTIOV fEcay aifyAny.

Car toute la famille d'Hélios était facile a recafire, puisque sous leurs paupiéres jaillissais dam
scintillement une lueur d'or.

Le verbe duapboow est une création lexicale plus tardive, apparemnagmarenté a
noppoipom, avec una initial servant de prothé¥e Il se rencontre deux fois au moyen-passif
(dpapvooopoar) chez Apollonios de Rhodes. A l'imparfait, il cztexise le scintillement du sol sous
les pieds de Jason qui porte la toison d'or (I\8)17

BePpibel AMjveootv Ennpepég fA0a 6 xOmv
aigv vompod TOdGV_GUAPVOGETO VIGGOUEVOLO.

Les laines du dessus de la toison pesaient ledspait le sol jetait & chaque fois sous ses pirds
éclat démesuré tandis qu'il la regardait.

L'image est pour le moins inhabituelle. La mémentverbale apparait dans un passage
déja vu plusieurs fois qui concerne la lueur js8ifint de la toison sur les Nymphes dans la grotte
du mariage (IV, 1146) :

mhoog 8¢ Topog MG Apeeney aiyAn:
ToloV Ano XpLGE®V BLGAVOV_AUAPOCGETO PEYYOG.

Une lueur de feu les entourait toutes ; une lueordable scintillait des franges en or de la toison
Le substantif dérivéudpvyua qui traduit également un vif éclat est employéxdimis. I
est employé au singulier et mis en equivalence Bgerayons du soleil qui sont eux au pluriel. Il

s'applique a la vitesse de la déesse Iris, pludeae la lumiere (IV, 847) :

AV &' druTéPN_ApapOynatog e BoAdov
neXiov, 6t dvelot mepaing vy oot yaing,

oot ipev Aawympa dt' Hdatog, £ot’ dpikavey
axtv Aiainv Tvponvidog Nreipoto.

86 DELG, p. 71.
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Mais elle, plus rapide que I'éclat ou les rayonsdleil, lorsqu'il se léve a I'extrémité de laggrr
s'élanca rapidement a travers l'eau jusqu'a cegpavienne au cap d'Aiaié en terre tyrrhénienne.

Un méme rapprochement est esquissé entre l'idéentbwivement de jet et le substantif
audpoyua, au pluriel cette fois, au moment ou le feu dpdasion s'allume dans le coeur de Médée
(111, 288) :

Béhog &' évedaieTo Kovpn

vépBev VIO Kpadin, Aoyl eikelov: dvtio &' aiel
Bérdev O Alcovidny apoapdyporo.

Le trait se consumait dans le cceur de la jeures ifmblable a une flamme ; et elle jetait sanseces
devant elle de vifs regards sur le fils d'Aison.
Le jet de la fleche d'Eros est enflammé. La lumaece feu semble trop forte pour étre
contenue et s'échappe des yeux de la jeune fikeldt de son regard traduit l'intensité de son
désir et répond a la lumiere qui émane du corpkaden.

Le dérivéauapuyn est plus tardif et rare guiapovypa. Il est toujours employé au pluriel
chez Apollonios. Au nominatif, ce pluriel caracsérile scintillement de I'astre auquel Pollux est
comparé avant I'affrontement avec Amycos (ll, 42) :

0 &' ovpovie ATaAMVTOC

dotépt Tuvdapidng, odmep KGAMGTOL EAGLY
€omePiny o1 VOKTA QAEVOUEVOD GUaPLYOL.

Quant au Tyndaride, il était semblable a I'étodkeste, qui, lorsqu'elle brille le soir dans la
nuit, émet un scintillement de toute beauté.

Le scintillement évoqué est d'autant plus vif gaiervient de nuit. Une autre occurrence
au pluriel et en homotaxie est cette fois-ci sutin complément du nom : la lumiére émane de
la lune qui ne parvient pas plus que les astre&chicr le rideau de la nuit sépulcfalgui s'abat
sur I'Argo en mer de Crete (IV, 1696) :

VOKT' 6A01)V 00K dotpa Suicyavev, 00K Auapvyoi
uvng: ovpavobey o0& pélayv xbog, Né Tig GAAN
phpel 6KOTIN puydtev dviodoo fepédpov

Les étoiles ne parvenaient pas a pénétrer la umuitste, ni le scintillement de la lune ; mais d, ci
un chaos noir ou quelque autre phénoméne ombrelexait en sortant au milieu du gouffre.

apopvyn n'intervient cependant pas uniqguement dans deexdes d'obscurité totale. Le
scintillement n'est pas que le fruit d'un contrask@eut apparaitre dans un réseau d'autres serme
lumineux, comme lorsque la téte de Jason s'enflasone I'effet d'Eros et happe le regard de
Médée (lIl, 1018)

87 Nous indiquons en gras le riche champ lexicdlotscurité qui renforce I'éclat construit dans eers.
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toiog anod EavBoio kapratog Aicovidao
otpantev "Epwg no&iov and eroya: tiig 6" duapuyog
0080AudV fipralev:
C'est ainsi qu'Eros faisait fulgurer de la tétenbll du fils d'Aison une douce flamme ; et il rdeit
scintillement de ses yeux.

La blondeur déja lumineuse en soi des cheveux slenJsienflamme encore sous l'effet

d'Eros. Les yeux brillants de désir de Médée répond cette sollicitation dans une construction

qui rappelle le passage cité plus haut (lll, 288).

L Synthése sur les autres champs lexicaux rekid@slumiere.

Adquno et | aiyin célog Q&YY0g avyn axtig
COmposeés
Nombre 15 14 11 5 4 4
d'occurrences
Notions Soleil Soleil Soleil Aurore Soleil Soleil
dénotées toison toison lune aube lune toison
et connotées| yeux aurore feu toison yeux foudre
casque foudre torches casque
ciel
lune
yeux
Cas Apollon casque sillon
particuliers le sacré lumineux
Termes Qoive AT ITop aiyAn Mopeaivov
associées aiyAn Top oTphnt® | AT gpevbopan
(lumiere et | wdp / oéhog | pEyyog VOKTOp Vg
obscurité) | eéyyoc LLOPLLOPEDG
HoppOpEOG
YPVGELOG
Mmopdg
Termes de |Supa Supa, S,
vision
associes
Effets combustion Vitesse, jet combustion Eclat diffusayonnement| rayonnement
lumineux rayonnement
principaux
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ayAGog Mmapog ApopHeem popuaipm apyveEng
apapuyn HOPUAPEOG
16 4 7 5 3
Cité Cité Toison Toison Vétement
demeure voile yeux flamme mains
nom trébne lune étoile
gloire
sol Arc d'Apollon
xpOGELOG aiyAn Atyln [Top gpevbopan
PEYYOG PAOE
LOpUOpEOG ApopHocm
V0§ gpevbog
EavOdc
GKOTIOG
Eclat diffus Eclat diffus Vitesse, jet Vitesse, jet Vitesse, jet
combustion combustion blancheur
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3 Nuit, ombres, noirceur, obscurité.

A Le groupe dedd.
V0§

vOE est aveavépac® le premier terme qui vient s'opposer dansAggonautiquesaux
désignations de la lumiére et de ses différentesifesdations étudiées dans les deux parties
précédentes. Son étymologie la rattache a la «nugjtii est comme le « jour » ou la « lumiére »
en francais une notion complexe. Chez Apollonog, n'‘est d'ailleurs jamais mise en opposition
avec pdog. Une étude synthétique s'impose face a un corfmeeudrences conséquentvnE®
apparait en effet quarante-sept fois dans le poélawes une distribution que synthétisent les

tableaux suivants.

Nominatif Accusatif Genitif Datif

singulier 4 15 4 18
pluriel 5

Nom sg Acc sg Acc pl G sg D Sg Total
Chant | 1 1 5 7
Chant Il 1 5 11
Chant IlI 1 1 1 4 9
Chant IV 2 4 20
Total 15 5 5 18 a7

La distribution des occurrences d& dans les différents chants degonautiquesdonne
une idée de leur structure. Le chant |, chant ¢hadéet des préparatifs, est peu marqué par la nuit
Le chant II, construit autour d'une longue phasggadion, en comporte davantage. Le chant IlI,
en dépit de son unité de temps et de lieu (il seulé en Colchide sur trois jours) marque
beaucoup la succession du jour et de la nuit. ue gfand nombre d'occurrences se trouvent dans
le chant IV, qui est le plus long en termes de nenue vers, et qui se déroule en majeure partie
de nuit, a travers de longues scénes développéageslles occurrences au datif singulier seul,
sans préposition ni adjectif, sont de pures indioattemporelles qui ne se doublent pas d'effets

d'obscurité particuliers. De méme, les occurrermaepluriel sont pour la plupart & l'accusatif de

88 Les deux termes cohabitent d'ailleurs souvems & différentes occurrences.
89 L'obscurité est donc nettement présente dgmsaime, méme si elle ne donne pas lieu a d'aubsisrieffets que la
lumiere. LesArgonautiquesont bien un « dark epic » pour reprendre la féernd{E. Sistakou.
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duréé®. Nous ne nous Y intéresserons donc’pass autres occurrences sont en revanche riches
en connotations, le plus souvent négafiyeomme chez Homére et dans la poésie archaique en
général. Nous proposons ici une présentation ploghétique, en traitant surtout les occurrences
devoE en rapport avec des adjectifs dénotant I'obscuiot@bre ou une couleur sombre.

Les quatre occurrences au nominatif font interveniléesse Nux en persofihet offrent
un premier apercu de la réinvestigation de la arghaique chez le poete alexandrin. Un premier
lien entre la nuit et la féminitéapparait dans le fait que la Nuit est liée a Mé&lémis reprises.
La Nuit est ainsi présentée comme un agent adtifajjudescendre son obscurité sur la jeune fille

et signe le début d'une longue angoisse (lll, 743)

NOE pév énert’ éni yolav dysv kvéoac

(...) puis la Nuit fait descendre son obscurité lauerre.

Ce seul vers donne a voir d'entrée de jeu plusigems intéressants. La nuit est reliée a
I'élément chthoni€h (yoio), contrairement au soleil qui est souvent lié &l € a un univers de
représentations olympientjpavdg). Elle est aussi liée @vépoac. En dépit d'une description topique
de la suspension de toutes les activités diurnde Eapaisement général des individus, la nugtn'e
pas synonyme de sommeil pour Médée. Plus loinydaession du jour et de la nuit est décrite en
des termes imagés, sous l'angle de la successidmadwu soleil et du char de la nuit (Ill, 1192) :

"HéMog pev dnwbev épepvny d0eto yoiav
€oméPL0g, veartag VTEP Grplac Aibommv:

NV o' inmoiowy EBardev Emt Luyd:

Hélios s'enfongait le soir sous la terre sombrejela des sommets des Ethiopiens.
Quant a la Nuit, elle mettait ses chevaux sousug.j

Un méme lien entre nuit, obscurité et univers chigio est suggéré par le voisinage des
termes :le soleil s'enfonce sous la terre, qualifiecuvi®®. La mention des Ethiopiens ne se trouve

pas non plus la par hasard ; elle est topique Elogaére et I'étymologie méme du terme renvoie a

90 Occurrences du reste déja abordées lors ddd'étguop.

91 De méme, toutes les occurrences au génitif Barggont employées dans le contexte du syntagmeg kvépac,
que nous choisissons de traiter dans I'étuderéiguc.

92 Méme si la nuit présente des Homeére un douldagei. Elle est certes un moment propice aux meuréte
représente métaphoriquement la mort qui tombe coommepile sur les yeux des mourants. Mais elleaeissi un
moment de repos qui apaise les soucis des mottielgreapporte momentanément 'oubli de leurs sittisles. C'est
dans cette mesure qu'elle est appelée « Bienveillgroppovn (méme si ce terme peut prendre une coloration
ironique chez les Tragiques) ; nous nous inspitbaileurs pour toute cette sous-partie sur I'obigedes réflexions
de B. MOREUX dans son article « La Nuit, I'ombréeemort chez Homeére ».

93 Ou du moins une personnification de la nuit. \émnitable panthéon de la nuit se construit chezllapms,
panthéon majoritairement féminin.

94 Ce lien est quasi structurel chez Apollonio$eia I'objet d'une sous-partie détaillée.

95 L'obscurité est généralement liée chez Apol®aiida terre et a I'eau.

96 Adjectif étudié plus loin.
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l'obscurité’. La transition entre le jour et la nuit se faibgressivement a travers ce champ lexical
de l'obscurité. Chez les poétes grecs archaigaesuit n'est d'ailleurs pas considérée comme
I'absolu contraire du jour : elle en est le natyellongemerit, et I'évocation présentée ici ne
suggere pas d'opposition ou d'hostilité entre éescdlivinités. L'arrivée de la nuit plante néanmsoin
un contexte inquiétant : Jason s'appréte a plodaes |'univers de Médée, celui de la nuit et de la
magie noire qui entoure le culte d'Hécate, autessi& en lien avec la nuit. La fin de I'épisode sera
d'ailleurs marquée par un retour salvateur dertadte de I'aurore qui éclaire les monts enneigés du
Caucase (lll, 1223-1224). Lors de I'épisode desaélbas, I'arrivée de la nuit apporte une nouvelle
fois le sommeil a la terre entiere, sauf a Médée sgmble seule au monde face a ses inquiétudes
(IV 1059) :

NOE Epywv Gvdpeoat, KatevknAnce 8¢ mioav

yoiav oud¢ v o' obtt pivoved mep ebvacey Hrvog,

GALG ol év oTéPVoLg dyémv gilicoeto Bupdg.

La Nuit, qui interrompt les travaux des hommesyistiy répandant la paix sur la terre entiére ; naais
elle, le sommeil ne lui apporta pas un instanteg@s. Son coeur tourmenté s'agitait dans sa poitrine

Comme en lll, 743, le poéte joue sur les contrastegrésentant une description topique des
effets bénéfiques habituels de la nuit qui restes sdfets sur un individu. L'angoisse décrite prend
ainsi d'autant plus de relief ; elle est paroxysgi lors I'apparition de la nuit sépulcrale qubata
sur I'Argo en mer de Crete (IV, 1695) :

Avtika 8¢ Kpnraiov Omép péyo Aditpa Bovtog
VO EQOPeL, TNVIIEP TE KATOVAASH KIKAGKOVGYV

Mais derechef alors qu'ils naviguaient sur les nesrde la mer de Créte, la Nuit les
terrorisa, cette nuit qu'on appelle « Nuit sépudcra

Comme dans d'autres contextes, la nuit surprendrig@nautes pendant une période de
navigation, ce qui contribue a effacer les repéreaccentuant I'obscurité. La nuit qui s'instadie e
proche du Chaos hésiodique et se voit qualifiéaedépithéte spécialisée et rakegovidc®,

hapax sophocléen employé également chez Apollonios.

La nuit, moment de l'obscurité et de la noirceur gecellence, croise naturellement de

97 L'adjectifaibioy, qui signifie « au visage br(ilé », peut aussi aleosens de « noir » du teint. Nous n'incluons pas
I'étude de cet adjectif dans notre étude lexicale.

98 La nuit est quasiment une « fonction du soledvec lequel elle travaille en étroite collabamaticomme le décrit
A. KOPP (1939) : « Was die Naturvorstellung voeall bei den friihen Dichtern betrifft, so fangen feilgende
Auffassung : Die Nacht ist nicht bloss das FernseinSonne, die Negation des Lichtes, sonderrssan positives
wolken- oder nebelartiges Gebilde. Sie hat ihrémdigen Sitz im Westen und Uberzieht von hier d@askdde.
Wahrend des Fernseins der Sonne hat sie den Himmel Sie ist gleichberechtigt mit dem Tag. Hat Tieg die
Schwelle des Hauses verlasst und die Erde Ubetechrso ist noch nicht Nacht, sondern erst, weéardas Haus
verlasst und die Erde Uberzieht ».

99 Cet adjectif rare signifierait « ténébreux »nmési certaines étymologies le rapprocheiitac.
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nombreux termes appartenant au champ lexical dsclwité. Plus que la lumiére, le vocabulaire
de I'obscurité se ramifie en champs lexicaux quprésentent le plus souvent liés : les adjectifs
Ayoiog, kelavog, okoTiog, opevaioc et le termexvépac. Ce voisinage constant du champ lexical
de l'obscurité aveevg, surtout sous une forme adjectivale, pourrait @orfimpression d'étre
pléonastique, mais ce n'est pas le cas en grecaliété des adjectifs employés révéele peut-étre
aussi l'application du poéte a construire une mpaitticulierement obscure, impénétrable et
terrifiante. Du reste, dés Homere, « les épithieteplus fréquentes de la nuit rappellent qu'edte e

sombré® ».
Ayain vog

L'adjectif lyaioc, dont I'étymologie est peu claite accompagne régulieremenbé dans
des syntagmes prépositionnels. R. Matteo remargad'association de ces deux termes apparait
surtout chez Euripid®, avec une connotation plutdt négative, et revienfacon récurrente chez
Apollonios. Les six occurrences de cet adjectif, sygnifie « obscur », « sombre », sont d'ailleurs
uniguement liees a et sont employées cing fois sur six dans un syméagrépositionnel avec
umo. Les fils de Phrixos essuient une tempéte noct{irn&120) :
Tovg &' Gpvdig kpatep®d oLV 0VPATL KOLOTOG OPLLT

vifjag Dpiforo pet’ Movag Paie viicov
viy8' bmo Avyainv

Tous ensemble, avec leur poutre solide, les filBli#xos, poussés par le flot,
furent jetés sur les rivages de I'fle, par la nbicure.

La nuit, moment de confusion et parfois d'agitatean mer, est d'ailleurs réguliéerement
associée a des contextes de tempéte. Devant Aitges fait le récit de la tempéte des
Phrixides ; il reprend I'expression avec une vimmten faisant suivre la préposition du datif au
lieu de l'accusaitif (111, 323) :

ad T0Vg &' éml HoVPACL TENTNATOG

vnoov Evvadioto moti Egpov EkPare kDua

Avyain vmo vokri
Et nous, blottis contre une poutre, le flot noyetés sur les seches de I'le d'Enyalios, par uite n
obscure.

Un semblable contexte de tempéte réapparait daraglte d'une comparaison déja étudiée

plusieurs fois (lll, 1361) :

100 B. MOREUX (1967), p. 222.

101 CHANTRAINE indique que I'étymologie populairapproche cet d'adjectif du substantifoyn, « ombre,
obscurité ». (DELG, p. 648)

102 2007, p. 685.
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Q¢ &' 6moOT' £¢ yailov TOAEOG VIQETOIO TEGOVTOG
ay amo yewpepiog vepéhag Ekécacooy deliat
Avyain Vo vokti, Ta &' 40poa TavT' EPatvon
Teipen AapmetdmVTA S10 KVEPAG

De méme que, lorsqu'une grande quantité de neigerebée sur le sol, des vents tempétueux ont
dissipé les nuages de I'hiver par la nuit noirgjuet les étoiles apparaissent toutes en masse en
brillant dans I'obscurité (...)

Un dernier syntagme prépositionnel avec upo accgmpd#arrivee d'Apsyrtos sur le lieu
ou il est destiné a trouver la mort (1V, 458) :

v0y0' o Avyainy iepiig Enefricato vijcov

Par une nuit sombre, il débarqua sur I'lle sacrée.

La description de I'obscurité ambiante permet difier I'efficacité du guet-apens (Apsyrtos ne
peut pas apercevoir Jason dans sa cachette) evroheerdune coloration sinistre a la scene de
tragédie qui se prépafé hyoiog apparait dans un dernier syntagme prépositiormé&t et dans le
voisinage de l'adjectidpevaiog, pendant la nuit ou Médée a recueilli la plantdPdométhéion (I,
863) :

Avyain &vi vokti, GOV 0pQEVaioIC POPEEGTLY.

Par une nuit noire, avec des vétements sombres.
oKoTin VO et kehavi) vog

Outre Mvyaiog, I'adjectif okotiog, surtout employé par les tragiques, vient qualifenuit
sombre propice aux actes illicites qui accueilkedetes de magie noire de Médée dans une prise a
parti de Séléné (IV, 60) :

iva oxotin évi vokTi
poppacong VKNA0G, & tot eiko Epya TETVKTOL.

Pour que par une nuit sombre, tu puisses prépssairbgues en toute tranquillité, car ce sont des
activités qui te sont chéres.

La nuit funeste qui apporte le repos aux labourestsen revanche synonyme de tempéte
pour les laboureurs de la mer que sont les Argasaut'adjectifkedavog, qui méle semes
d'obscurité et semes de coulétfrvient qualifier la nuit (IV, 1632) :

"Hpog &' féMoc pév &dv, ava §' ilvdev dotp
adhog, 6¢ T avémavoey O1lupovg ApoTipag,

on 107" Enelt’ Avépolo KeEAVT] VKT MTtOVTog

Mais quand le soleil se coucha, quand se levalé&la berger qui apporte le repos au malheureux
laboureur, le vent les abandonna dans la nuit noire

103 R. HUNTER (2015) voit aussi une coloration eiifee dans I'emploi de l'adjectif : «'gloomy', appeopriate
atmosphere for deceitful murder. » (p.145)
104 Il fait I'objet d'une étude particuliére plogl
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La nuit n'est cependant pas toujours le lieu dalyseurité totale et opaque. Le poete joue a
l'occasion du contraste qui peut naitre entre doti® de la nuit et des effets lumineux. C'estde

de la comparaison de Pollux a un astre dont |'éelatistingue avec force dans la i, 42) :

ovpavie ATdAavTog
aoctépt Tuvdapidng, ovmep KaAAGTOL EDGY
€omepinv 610 vOKTO QAEWOUEVOL ApapLYai.

Quant au Tyndaride, il était semblable a I'étodkeste, qui, lorsqu'elle brille le soir dans latnui
émet un scintillement de toute beauté.

Dérivés et composeés dené.

VOKTOP :

Apollonios utilise aussi quelques dérivés et cordpo©n trouve ainsi l'adverbéxtop®,
« de nuit », qui se rencontre chez Hésiode et Anghe. L'adverbe est employé pour référer a la
valeur de protection de la nuit, qui permet d'agiec discrétion, notamment en contexte de
navigation. Les Argonautes échappent a la surmedlales Colques et emportent la toison de nuit
(v, 101) :
vijo Bonv ELGoy avtooyeddv, dep' £TL viKTOp
KOG EAOVTEG Byo1vTOo TOPEK VOOV AiNTao.
Il tirérent aussitét la nef rapide, pour emporgetdison alors qu'il faisait encore nuit, a l'inbAiétes.
L'intention du poete ne semble pas étre ici de pirefit d'un contraste entre la toison d'or et
la nuit environnante, puisqu'il se contente de mankr la toison sans la matiére dont elle est fait

En 1V, 495, les Colques se font de nouveau beraelgs héros. Pélée conseille aux Argonautes de
profiter de la confusion de la nuit pour laissesdane du crime d'Apsyrtos :

"Hoén viv kéhopon viktop €Tt vi' EmPavtag
Je vous invite & embarquer dés maintenant, pegidhtait encore nuit.

L'emploi le plus intéressant de cet adverbe ledaas le voisinage immédiat du substantif
oéhog, dans une comparaison qui rapproche I'état émuiate Médée de celui d'une pauvre

105 Matteo (2007) fait remarquer que diverses esgioas formées sur le modeéle
106 Nous ne traiterons pas ici l'advesyevylog, dont le sens est voisin mais dont I'emploi egjors strictement
temporel chez Apollonios.
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ouvriere qui ranime un feu (lll, 293) :

MG KeEV DTOPOPLOV VOKTMOP GEAAG EVTUVOLTO

(...) pour avoir de la lumiére la nuit sous son (oi)

Le rapprochement des termes crée un effet de cbatmai invite le lecteur dans l'intimité de
ce personnage humble. La remarque de R. HUhteoncernant ce vers est particulierement
intéressante, puisqu'elle souleve deux hypothésde sens devktwp : la pauvre ouvriere travaille
soit tard dans la nuit, soit dans la pénombre @uaciérise le petit jour, ou, comme le dirait
Montesquieu, on ne peut encore « distinguer un filanc d'un filet noir ». L'éventail temporel
désigné sous les termeswaé etvoktop s'avere donc large, en désignant potentiellemlestqurs

étapes tres différentes de la nuit.

navvoyog et mavviyog

Le poéte alexandrin emploie également a plusieeises les adjectifs employés
adverbialementidvvoyog et mavviylog, dont la valeur strictement temporelle, sans ctations
d'obscurité, ne mérite pas une citation exhauskwelll, 1004, Jason promet a Médée qu'elle sera
semblable a la constellation d'Ariane qui faitlbrildans le ciel ses étoiles toute la nuit. En7yV,
Aiétes ourdit un plan contre les Argonautes deVassemblée de son peuple toute la nuit. En Il,
308, Les Argonautes attendent les Boréades toutaeifaupreés de Phinée. En 1V, 69, un effet de
contraste apparait enfin : Médée apercoit le feyosedes héros qui brdle sur l'autre rive, feu

allumé pour briller toute la nuit.

VUKTUTOA0G

Le seul adjectif composé emvxtt que I'on trouve chez Apollonios esiktimtorog, qui
s'applique exclusivement a la déesse de la nuiatdénsi qu'aux monstres qui sont issus d'elle.
Cet adjectif non homérigue est employé par lesidtes et signifie «qui court dans la nuit ».
Lorsque Médée, prétresse attitrée d'Hécate, éMaqikesse, c'est toujours avec la liste exhaustive
de ses épithetes, déclinées dans le méme ordratd;lé@esse de la nuit, est ainsi associée a un
contexte nocturne correspondant a un temps ddstituévédée incite ainsi Jason a se concilier
Hécate (111, 862) :

107 1989, p.131 : wxtwp suggests more that the woman is working late ditrtlgan that she has woken uo early in

order to work, but the latter is not impossible (T.he darkness of early morning may be caliéd ».
108 Cette fonction sacralisante de la nuit ne reitdi d'ailleurs pas a la seule déesse Hécate. itasiupropice aux
épiphanies divines et a la célébration de cérérsgraeticulieres, notamment les pannychies.
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Bpya yoktmdrov, yBoviny, Evépoictv dvacoav,

Avyain €vi vokti, cOvV 0pEVOIolS PUpPEEGTLY.

Brimé, coureuse des nuits, infernale, souverairsenderts, par une nuit obscure, avec des vétements
sombres.

Hécate est désignée ici sous son nom de Brimd, ggdgnante », «la hurleuse », qui dit sa
sauvagerie et l'effroi qu'elle provoque dans sepamfons nocturnes, ou l'obscurité a
probablement pour effet de décupler ses hurlemémtschamp lexical de l'obscurité entoure
d'ailleurs le contexte de cette invocation, danfgétition du contexte nocturne au vers suivant,
ainsi que par I'emploi conjoint des adjectifs lugaetopevaiog. Lors de l'affrontement avec le

serpent de la toison d'or, Médée invoque cettedioen personne sa déeesse tutélaire (IV, 148):

ode ' dvaccav
VOKTIITOAOV, ¥Boviny, edbavtéa dodval Epopunyv.

(...) elle priait & voix haute la reine coureuse dei$s, I'infernale, la miséricordieuse, de lui denn
le moyen d'approcher.

On peut remarquer le méme voisinagevaenitolov avecybovinv, qui lie le domaine de
la nuit au monde chthonien, marqués par une mérseuak®. La derniére occurrence de cet
adjectif composé intervient en IV, 829 a proposSdeglla :

YrOAAN G Adcoving 0A00Ppovog, Tiv Téke DdpruL
voktiwoAog ‘Exdrn

Scylla, fille meurtriere d'Ausonie, qu'a Phorcosia® Hécate, la coureuse des nuits.

La mention de Scylla lie cette fois-ci le domaires ld nuit a celui des eaux, autre association

récurrente dans lésgonautiqueshéritage des conceptions de la poésie archaique.

opovn etopovaiog

Pour désigner le monde de la nuit et de I'obscukppéllonios emploie égalemetippvn et
dpevaioc. Le substantibpevn renvoie proprement a l'obscurité, a la nuit ebreunde souterraiff.
Le poete I'emploie a une seule reprise, en lll,, PaQir décrire la nuit particulierement obscure qui

tombe sur la solitude de Médée.

ouyn 6¢ pelovopévny Eyev Opevnv
(...) le silence s'emparait de la nuit toujours pluseoir

Le substantif est accompagné du participe présentekbiveo, qui contribue a renforcer

cette idée d'obscurité. Le poéte emploie égalemaetrbis reprises l'adjectif dérivépovaiog,

109DELG, p. 739.
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« sombre », « ténébreux ». Chantraine précise pgtit s'appliquer a des couleurs sombres, telles
que le brun foncé par exemple, mais pas vraimemble; la notion de « sombre » I'empodtte
L'adjectif qualifie les vétements sombres a pornaturellement lors des rites a Hécate, déesse

fortement liée aux puissances de la nuit (Il1, 863)

Avyain &vi vokti, cOv Opevaiolg PopEecaty.

(...) par une nuit obscure, avec des vétements s@mbre

Le grenier dans lequel la fille du cruel roi Ecls&foest condamnée & moudre du bronze est
également sombre, avec sans doute une connotatiesté (1V, 1095) :

oTOVOEVTL 08 KApPeTaL Ot
opEVain €V YOAKOV AAETPEVOVGO KOALT].
Ravagée par un destin lamentable, elle moud dwbrdans un grenier obscur.

Un emploi de l'adjectif substantivé apparait poésigner la nuit finissante qui précede
l'aube lors de la premiere épiphanie d'Apollon@n2) :
"Hpog &' o0t dp mw @dog Guppotov, obt' 11 Ainv
opevain TEleTOL

Au moment ou la lumiére divine n'est pas encoretlay la nuit est déja avancée,
Cet emploi de I'adjectif substantivé comme subgtplgin pour désigner la nuit est propre
a Apollonios.

110DELG, p. 738.
111 Alcimédé raconte cette histoire de fille toéirpar son pére a son époux Alcinoos pour lui faimmiter les
rigueurs d'Aiétés envers sa fille Médée venue gplgante auprés des Phéaciens.
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B kvepag

Pour renvoyer a l'obscurité, que celle-ci entousenon la nuit?, le poéte alexandrin
emploie fréequemment le substantifépac, a dix-neuf reprises exactement. Une étude co@saxr
I'emploi de ce terme chez Homére, Apollonios alitdés poetes a déja été menée par Alain Christol
dans son article Koi éni xvépog nA0s. Comment lire Homere™® ». Le substantif, couramment
employé chez Homeére dans des hémistiches formsilaisgquant I'arrivée de I'obscurité le soir, est
réinvesti chez Apollonios dans des emplois nettémesins schématiques : le poéte alexandrin
prend ainsi soin de décrire le passage d'un moteemgorel a l'autre, du jour a la nuit, avec des
scenes différenciées. Il se détache du seul erhpimiériquesni kvépac HAOs pour proposer une
série de variantes qu'Alain Christol classe enagmes prépositionnels. Nous reprenons ici ce
systéme de classement, en cherchant a détermmeotestructions ou la notion d' « obscurité »

affleure le plus nettement.

EML KVEQOG
Cette séquence ne se rencontre qu'une fois chelloAlns et s'éloigne d'Homeére car

I'expression «mi kvépog » fonctionne comme un syntagme prépositionneltldl s'agissait d'une

tmese chez Homere. C'est le moment du crépuscuéstdésigné ici.

I, 605 Toictv &' avtijpap pav dev Kol &mi kvépag oVpog

TAyyYL LAA' AKpang, TETAVLGTO O Aaipea VNOG.

Pour eux, pendant tout le jour et au crépusculdflaaine brise favorable, vraiment forte, et les
voiles du navire restaient tendues.

Ol KvEQUG

Ce syntagme est employé a quatre reprises darensrpsrement temporel. L'idée de durée
induite par la prépositiobud fait pencher la traduction vers « pendant la sufuisque le moment
décrit va au-dela du seul crépuscule, sans renvoyee idée d'obscurité particuliére.

| 518 Bvou 6¢ di KVEQOG EPVMOVTO.

« ils se livrerent au sommeil, pendant la nuit »

1, 155 Kai tdte pév pévov andi dion kvaeag,

« et alors ils restérent sur place pendant laghgr les Mariandynes »
I, 727 H®0Bev &' avépoto ot kvépag vvnBévtog

« A l'aube, quand les vents se furent affaiblis tmw long de la nuit »

112 Kvépag, qui est un vieux substantif presque uniguemeasi au nominatif singulier, a pu étre rapproahdatin
creper « crépuscule ».
113 DansGaia, 7, 2003, p.89-104.
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[I, 1284 &v0' olye d10 kvépag noAilovro.
« C'est la gqu'ils s'installerent durant la nuit. »

Les cing autres emplois de ce syntagme préposélasignifient au contraire « obscurité »

en-dehors de toute référence temporelle. La préposia a son sens spatial « a travers, dans ».

[, 136210 &' aOpoa mavt' epadvon / teipea Aapnetdmvta d10 KVEQOG:

« et tous les astres apparaissent dans leur nadfitrillant dans les ténébres. »

[, 651 poTog Avoprévolo dud KVEQOG

« dans Il'obscurité du jour finissant » (les Lemn&s) rencontre en soirée)

I; 125580 8¢ pv &yveo omepyOpevov petd vijo S0 kvEpag.

« il le reconnut facilement tandis qu'il s'avangaits le navire, dans l'obscurité »

IV, 70 'Oé&ein dfimerta o1 kvépag OpOia v

omAdtatov Dpioto mepaidOev e maidwv

« alors, dans les ténébres, d'une voix percaéeagpela du rivage d'en face le plus jeune fils de
Phrixos, Phrontis »

IV, 1071 x00png mépt pmtidackov / oloty &vi AexEecot S1d kvEQOG:

« (Alkinoos et Aréte) tenaient conseil au sujetadgune fille, dans leur lit, dans I'obscuritélde
nuit ».

V7O KVEQPUG !

Ce syntagme fonctionne une nouvelle fois commeréféence temporelle, avec le sens de « au

crépuscule » ou « a l'aube » en fonction du coatervironnant.

[, 587&v0' dpa toiye

E0TEPLOL AVENO10 TOAUTVOINGLY EKEAGAV,

Kol pv Kudaivovteg VIO KVEQOS EVTOUa, LAWY

KeTav,

« C'est la qu'au soir, des vents contraires lesggoant et, au crépuscule (dans I'obscurité), ils
braléerent en I'hnonneur de Dolops les brebis cheisianme victimes. »

[, 1186 ExPacio pé€avteg VIO kKvEQag ATOAMVL.

« Apres avoir fait, au crépuscule, un sacrificalew des débarquements, Apollon. »
IV, 592 Q¢ Apyd idymoev o kvépac:

« Ainsi cria Argo au crépuscule. »

[I, 1032 Aap1) yap IO KvEQAG EAMTEY abpT).

« Le vent tiede était tombé vers l'aube. »

Emplois hors syntagmes prépositionnels.

Hors syntagmes prépositionnels, le poete peut mgorune durée en employantooc a l'accusatif
seul : on peut traduire cette expression par «gdnd nuit ».

I, 407 008¢ oi Ruap, / o0 kvépag fidvpoc Hrvog dvandéa ddpvatar S6Ge.
« Ni le jour, ni la nuit le doux sommeil ne domptes yeuk®. »
IV, 1689 keivo pév odv Kpnitn évi 81 kvépag noiilovto / fipwec:

114 A rapprocher de Ill, 1079Koi Ainv od voktag dlopat, ovdé mot' fuap / oed émincecdor Et je pense que jamais, ni
la nuit, ni le jour, je ne t'oublierai. On peut @otjue le grec exprime les nuits au pluriel ejdess au singulier.
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« Si bien que cette nuit-1a, c'est en Créte qubdess la passerent. »
Kvépag voktog

Plus intéressante pour notre étude, l'expressi@mpog voktog met cdte a cote deux
substantifs relevant du méme champ sémantiquej deld'obscurité associée a la nuit. Alain
Christol signale que le génitibktoc pourrait témoigner d'un souci du poete de fairéépart avec
le sens attique devépac, qui pouvait renvoyer au petit jour de l'aubeste&dire unkvéeog

matinal.

[, 1171 émeikvépag Epyade YOKTOG,
« Puisque l'obscurité de la nuit les retenait. »
IV, 437 £0t' Gv mpdta Oedc mepi vov Tkmtat
«VVKTOG 1€ péLAY KVEQOC AupBdAncty,
« (Médeée voulait convaincre Apsyrtos de venir jainglre) des qu'elle serait arrivée au temple de
la déesse, conformément a leur pacte, et queriebrigs de la nuit se seraient répandues. »
Un dernier exemple donne a voir nettement le lien ept fait chez Apollonios entre
I'obscurité que connotevépag et la nuit ¢v&), dont il devient le synonyme voire I'équivalehez

le poete alexandrin.

I, 744 NOE pev Enert’ €nt yolov dysv kKvEQag
« La Nuit amena ensuite I'obscurité sur la terre. »

C Ombres naturelles et surnaturelles.

Le groupe deckiam/cKi6€Ls.

Le groupe lexical dexid est assez peu représenté chez Apollonios. Ce nomrmement
attesté, mais qui n'est pas employé dansigsnautiquespeut avoir un sens neutre voire positif
et renvoyer a 'ombre considérée comme une protectntre le soleil, mais aussi un sens plutét
négatif en désignant une réalité marquée par laafwn de lumiére, comme les fantdmes, les
ames des morts ou les songes qui sont comme dagfntvec Apollonios, les occurrences du

verbe s'appliquent a des réalités concretes, sammotations particulieres.

Tkidom est employé une seule fois au présent, pour pael€éombre démesurée que projette
le Mont Athos (I, 604) :

axpotatn KopLuef oKudet, kai Eadypt Mupivng.

('Athos) étend I'ombre de son plus haut sommeeBejusqu'a Myrina.
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Apollonios emploie également le compas®ckidm dans une occurrence descriptive

similaire (I, 451), pour donner une indication parelle :

al 6€ véov GKOTELOLGY DTTOGKIOMVTOL &PovpaLt,

(...) al'neure ou I'ombre des rochers commence @ritdes campagnes (...)

On trouve aussi le dérivéaoeic, « qui donne de I'ombre », ou « sombre, obscamgloyé
par Homere pour désigner l'intérieur de demeures,ndontagnes boisées ou des nuages. Le poéte
alexandrin I'emploie pour parler de I'obscurité tégisuse qui entoure le bois d'Arés, ou se trouve

I'arbre sur lequel est déposée la toison d'odQ4) :

mHpyovg eicdyeche Kutoiéog Aintoo, / GAcog te okosy Apeog
Vous apercevrez les tours d'Aiétés de Kyta, ainsilg bois ombreux d'Areés.

Ce méme bois est une nouvelle fois qualifié de semh IV, 166, avec I'adjectibAivckiov,
littéralement « aux nombreuses ombres ». CetteunibS@st due a la densité de la végétation, mais

sans doute aussi au contexte nocturne qui entelaecin de la toison d'or.

Agimev 6¢ molboKIoV GAG0G Apnog :

(...) ils quitterent le bois d'Arés aux grandes orabre
Le poéte emploie enfin I'adjectif compa®éskiov'’® pour désigner I'ombre qui entoure le
marais ou les Argonautes choisissent de jeterrBaadeur arrivée en Colchide, choisissant ainsi

une cachette propice a des délibérations seci&tE23Q3) :

ddoxov gicehdcavtag ELOG

(...) apres l'avoir amené dans un marais a I'ombaesse (...)

Le groupe deokéroc.

GKOTIOG

Par rapport &0&, qui constituerait le terme générique du champastigue de I'obscurite,
okl margque une variante adoucie, laaudrog indique un renforcement, c'est-a-dire une obseurit
plus profonde. Il devient méme un terme génériqgeifsant « ténebres » qui élimine les vieux

mots par ailleurs également employés par Apollgriiagphas et zophos. Homere emploie surtout

115 Chantraine rapproche le préfixe en da de lagsigon intensive dieDELG, p. 1017.
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ok6tog pour parler de I'ombre qui tombe sur les yeux'ldenmime frappé a mort. Si Apollonios
n‘emploie jamais le substantikotoc, il utilise en revanche les adjectdgotiog et ckotoeig pour
des contextes d'obscurité totale. Une premierercauce deskotiog, employé quatre fois en tout,
s'applique d'abord dans un sens symbolique etéfigttypsipyle rapporte de maniére mensongere
gue les Lemniens avaient délaissé leurs enfansddit de batards, fruits d'unions illégitimes avec
des femmes thraces (I, 810) :

Atipalovrto 8¢ tékva
yviiol' évi peyaporg, okotin &' dvételhe yevéOAn.

lIs méprisaient les enfants légitimes nés dansrt&ison, alors qu'une race obscure de béatards se
levait.

Une dialectique se donne a lire entre l'obscurtéadclandestinité et la transparence de la
|égitimité ; cette race est obscure dans le seralletn'est pas digne de gloire et de vivre dans le
@doc. Dans le chant I, les exploits scintillants desdn sont présentés par le poete dans le cadre
d'une suite de comparaisons avec des effets deastsentre la lumiére et l'obscurité appuyés. Le

fils d'Aison bondit comme un astre dans les térgefie 1379) :
pappapLyf 6Kotiolo 8t épog aifavta:

(...) comme un astre agitant son scintillement damsténébreux.

Dans les deux autres occurrences, il est faiteéfid & une obscurité totale. Dans un cas, la
déesse de la Lune Méné parle de la nuit sans lusans étoiles nécessaire aux opérations de
magie noire de Médeée (1V, 60) :

tva oxotin évi vokti / pappdoong edkniog
Afin que par une nuit pleine d'ombres, tu prépaesgrogues.

Dans une évocation impressionnante de noirceurpdete évoque l'obscurité quasi

métaphysique qui s'abat sur les Argonautes en en€@réte (IV, 1698) :

obpavodev 8¢ pélav yaog, Né Tig GAAN
®PpOPEL oKOTIN puYdTtev dviodoo Bepébpav.

C'était une noire béance émanée du ciel ou bira f&is quelles ténébres surgies du plus profond
des abimes.

Cette description entre en résonance avec la tengssuyée par les fils de Phrixos, qui
donne également naissance a un ciel parfaitemejuep dépourvu de la lumiere des astres. Le
poéte emploie cette fois I'adjectikotosic'*%t I'associe comme dans I'exemple précédent a un
riche champ lexical de I'obscurité (ll, 1105) :

116 C'est l'unique occurrence de ce terme dasdemautiques
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Kehow) ' 0OpavoV GyAvg
Gumeyev, 000¢ ) Gotpa dwwyéa eaivet' 1décBat
€K vepémv,_ oKkoToEelg 08 Ttepl {OQOC NPNPELCTO.

Une brume sombre enveloppait le ciel ; on ne vayalie part des astres briller en percant les
nuages ; de tous cotés pesaient d'obscures ténebres

L'adjectif qualifie le termébdeog et ancre le passage dans des ténébres surnatucelles
qui caractérisent habituellement les Enfers etrimganent a plusieurs reprises comme une

menace de mort et d'oubli dans I'épopée.
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D Les ténébres de I'Hadegopoc etépefoc.

Plusieurs éléments tendent a identifier I'épopé&Adgonautiquesa une catabase, méme si
elle ne contient pas de catabase proprement di'edangers de la navigation confrontent ainsi les
Argonautes a une obscurité proche de celle du meodéerrain des Enfers grecs. Apollonios
emploie trois fois le terme rare et archaio@oc, qui désigne des « ténebres », autrement dit un
degré supérieur d'obscurité par rapport a une simplbre, voire le « lieu ou est situé le royaume
des Enfers ». Chantraife remarque qu'Hésiode l'associe ZEgupog, le vent de I'Ouest
communément appelé zéphyr. L'Ouest est tradititement considéré comme une région obscure
car le soleil s'y couche. Mise a part I'occurrepogcédente, qui associait la tempéte des fils de
Phrixos a une rencontre avec les ténébres infernaigne d'une potentielle mort imminente, on
trouve deux occurrences a l'accusatif singuliendda premiére, I'emploi d&poc semble marquer
la différence d'état entre la lumiére diurne ettlasebres du soir qui s'installent, au moment du
dernier repas des Argonautes avant I'embarquenfeagases (I, 452) :

"Hpog &' néhog otadepdv mapopsifeton nuop,

al 6€ véov 6KOTELOLGY DTTOGKIOMVTOL dpovpart,
detieMvov KAivovtog vmo (O@ov nelioto,

A I'neure ol le soleil dépasse la station du zéoith'ombre des rochers commence a couvrir les
campagnes, quand le soleil descend pour plongsrlesiénébres du soir (...)

L'emploi de (6¢pog pourrait s'expliquer par la mise en place d'untexte menacant,
sachant que la description de ce coucher de gmédéde une querelle entre les Argonautes,
menace pour I'équilibre du groupe. La deuxieme weoge a I'accusatif est plus proche du sens
originel de ténebres des Enfers, puisque les Arglesacroisent au cours de leur périple un héros
disparu, Sthénélos, qui surgit tout armé de sorbéam et regarde passer I'Argo avant de repartir
sous leurs yeux (Il, 921) :

Kai p' 6 pév avtic E6v péhava {opov * oi &' éo186vTec
Oappnoav:

Tandis qu'il plongeait de nouveau dans les noéeshlires, les héros, a sa vue, furent saisis d.effro

Le (6pog que rejoint le héros défunt est a coup sOr cadaiEhfers, domaine des morts. Un
autre terme désignant I'obscurité du monde soinegtavoisin de&6poc apparait une seule fois : il
s'agit &pepoc, traduit généralement par la forme francisée keérg qui correspond a la région
des Enfers la plus proche de la surface de la'terk&édée I'emploie pour formuler un souhait en

forme de malédiction : elle désire voir la toismause de son malheur, disparaitre dans cette

117DELG, p. 401.
118DELG: « Le substantif, a la différence de ses dérimésse dit que des Enfers ». C'est le cas ici.
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région des Enfers (IV, 386) :

Aépoc 8¢ to1 ioov dveipoig
ofyout' ei¢ £pePog petoudviov (...)

Puisse la toison, tel un songe, s'évanouir darebgé!

E Le groupe diylic etdyivoeic.

Le groupe diy\og est également apparenté au champ lexical de lldbscméme s'il est
plus proche d'un simple brouillard que des formebsturité totales voire métaphysiques vues
préecédemment. Le terme désigne chez Homére leudlard », c'est-a-dire une obscurité qui
« empéche de voir, soit une nuée miraculeuselesoitouillard qui obscurcit la vue d'un blessé ou
d'un mourarit®». Il se rencontre aussi souvent dans le vocakeutaédical pour désigner un des
effets de l'ivresse ou de l'amour. Apollonios I'tmie a cing reprises. Dans deux occurrences,
ayAog fait référence a un brouillard extérieur qui falitstacle a la vue. Ainsi de I'obscurité humide

qui accompagne la tempéte des fils de Phrixo4d103) :

Kelovn 8' 00pavov dyAvg / Gumeyev,

Une brume obscure enveloppait le ciel.

Ainsi également du soudain brouillard qui dissimeleHespérides et empéche les Argonautes de
les approcher (IV, 1361) :

O3’ €11 1000" Ava xDPOoV £6EdpAKOV, AAAG TIC GYADS
NE VEPOG HECTT YD QUEWVOUEVAC EKOAVYEY.

lls ne purent plus les apercevoir sur le territainais quelque brouillard ou quelque nuée les @dééob
leur vue.

Apollonios reprend les conventions de la traditimmérique en décrivant les symptoémes
qui accompagnent la mort de Mopsos en Libye : l@$héourant voit s'estomper ses sens et un
brouillard couvre ses yeux, comme les héros homésigombés au comBAt(1V, 1525) :

7 Té ol §dn VIO ypoi SVeTO KDL
AGIENEG, TOAAT 6¢ KaT' dPOAANDY YéeT' dyAvg

Déja, sous sa peau, s'insinuait une torpeur quidcalysait le corps, et un épais brouillard s'épén
Sur ses yeux.

119 DELG, p. 151.
120 Le symptdme du brouillard devant les yeux apoed ici a une description clinique de l'effetné'umorsure de
serpent, cause de la mort de Mopsos.
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Le poete alexandrin prend néanmoins ses distaneces Homeére en transposant ce
symptébme d'agonie guerriére dans l'univers de $aipa amoureuse. Un brouillard du méme type
se dresse ainsi a deux reprises devant les yeidédée, subjuguée par le pouvoir d'Eros. La nuit

qui suit sa premiere rencontre avec Jason amensaingtion d'émotions qui menace de la faire
mourir (lll, 725) :

@owixon &' Gupvdig KoAov xpda, Kad 6€ pv AL
gikev iouvopévny

Aussitét, sa belle chair se mit a rougir, et unuidtard tomba sur ses yeux.

Elle est décrite dans les mémes termes qu'un gueliadique mourant'. La rencontre

physigue au temple d'Hécate du lendemain provogjugeme effet sur la jeune fille (lll, 963) :

‘Ek 8" @pa oi kpadin otnBémwv néoey, dppata d' abtmg / fiylvcov:

Alors son cceur défaillit hors de sa poitrine ety@sx se couvrirent d'un brouillard.

121 R. HUNTER (1989) remarque cette transpositieThe Homeric mist which attends the death of aima(ll, V,
696) is here tranferred to amatory passion. »@g).2
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F Obscur ou noir ‘Mélag, keAouvog, Epeuvog.

L'étude de ces différents adjectifs au sens instdi#@sitant entre I'obscurité et la noirceur
proprement dite, nous servira a faire la transiBaire I'étude lexicale sur l'obscurité et celle su

les couleurs.
péLaG

Cet adjectif peut étre étudié d'un point de vueas#igue selon deux perspectives possibles :
soit en liaison avekevkdg (en se référant a une notion de couleur, blancheoire) soit en rapport
avecodog (et d'autres termes relatifs a la lumiére)vod (et d'autres termes relatifs a I'obscurité).
Dans un casyélag signifie « noir », dans un autre, « sombre ». ditaéon de la langue grecque
entre la notion de couleur et les nuances de Iusit#& se reflete alors avec évidence dans les
adjectifs de teinte sombre, communément traduitss das différentes langues par des adjectifs
signifiant « noit**>. Chez Homere comme chez Apollonios, les adjectifsiotant I'obscurité voire
la couleur noire sont nombreux et interagissentvaouavec un contexte lumineux auquel ils
permettent d'advenir. Le terme le plus courant pésigner la couleur noire chez Homere est
uéhact®.  Dans lliade, la majorité des emplois qualifient les navires, @ant tous une proue noire
(comme dans le catalogue des vaisseaux : I, B2Z47 etc). Cet emploi topique se retrouve dans
I'Odysséeour qualifier la nef d'Ulysse en reprise formwdaite sang est réguliéerement noir dans
les scénes de bataille dandidde. Il s'écoule sur la terre qu'il rend noire a sonr.t Chez
Apollonios, qui emploiaiélag a douze reprises, la plupart des occurrencesrédétence a la mer,
qui est sombre a défaut d'étre vraiment noire (sengloi métaphorique). Ainsi, I'adjectif renvoie a

l'aspect sombre de la M&r de maniére neutre, comme dans un discours deslylc@91) :

122 Un développement plus approfondi sur la congemrecque des couleurs ouvre la partie « Coulewances et
tons » plus bas.

123 Les adjectifs renvoyant au noir ou au blancaegipsent d'ordinaire plus faciles a traduire gsedutres, sachant
que les langues européennes ont pour la plupamsrae termes et de nuances correspondant a céeeditfs
perceptions des variations entre lumiére et obigcUR. Gescenzo(« La traduction du vocabulaire de la couleur a la
Renaissance : I'exemple des images de Philostratkiites par Blaise de Vigenére ») rapporte aing@ tgs
traducteurs de la Renaissance n'avaient aucun werdp traduire par « noir » des variations d'olig&ures
différentes. Nous pouvons en trouver un exemples phoderne avec la traduction de F. VIAN, qui vaqjua
traduire par « noir de crasse » l'adjectiiotaréog (I, 200) qui caractérise la peau du devin Phieéénsiste
davantage sur un aspect sale plutét que sur uheucou

124 DELG p. 655 : « dit chez Hom. du vin, du sang, d'uneueagle I'eau de la mer ou d'un fleuve, appliqué par
métaphore a la mort » et « pour qualifier le telimi'homme par opposition a la femme. »

125 R. MATTEO (2007) remarque que cet usage esthigoe, surtout dansddyssée « Il nesso ricorre spesso nei
poemi omerici, sempre a fine verso (...) per indickaequa del maredd Xll 104) (...) ». Nelle Argonautiche
compare anche la iunctuggiov kdpa (1 257e 1V 153), sul modello di XXIIl e Od 353 » (p. 438).
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HagAayoveg T &t toig [Tedomiot gikabov abtwg,
6ocovg Biddaiolo péhav mepiayvotor HOwp.

Les Paphlagoniens, soumis a Pélops, autant queni@ee du Billaios se brise
autour d'eux.

Un autre emploi associe a I'adjectif une connataplutot négative, ou l'aspect sombre de
I'eau rejoint la noirceur de la mort. On peut dem<as choisir de traduigglog par « noir ». C'est
le cas lorsqu'Alcimédé regrette qu'une vague n@ibao péiav) n'ait pas englouti le bélier de la
toison d'ot* avec Hellé (I, 257).
Q¢ 6perev koi Opilov, 61" dreto mapBivog "EANY,
KkOua pédav kpud Gu' Emkivcor

PIGt au ciel que lorsque mourut Hellé, encore \@etme vague noire elt englouti Phrixos avec le
bélier !

L'image funeste de la vague noire revient danmi&ses termes et en homotaxie, mais pour
décrire le mouvement des anneaux du serpent gacaven chaloupant vers Jason et Médée (1V,
153).

Eineto 6" Aicovidng mepoPfnuévog, avtap 6y’ 710
oiun Bedyduevog doAymyv avelvet' drovBay
yNyevéog omeipng, piKvve 8¢ poupio KOKAQ,

olov 81t BANYPOIcL KVAVSOUEVOV TEAIYEGTTY
KkOua pédav koeov te Kol dfpopov

Le fils d'Aison la suivait, totalement terrifié ;ais le serpent, déja charmé par son chant, dérsauait
longue échine en produisant des spirales, etigdiait en mille cercles, comme lorsqu'une vague
sombre, dans un frémissement silencieux, roule snsaux lentes de la mer.

Le mouvement du serpent, évoqué auparavant dangoknce, est ici marqué par
I'apaisement. Le flot est sombre, proche du noir, pe&rce qu'aucune vague ne vient y briser son
écumé?. De méme, les charmes de Médée opérent d'une taflensur le monstre que ses
mouvements se font plus laches. Contrairementcadton précédente, I'adjectiiéhog n'est pas
péjoratif ici. Parfois, I'adjectif vient renforcamn substantif porteur de semes d'obscurité et
redouble la noirceur de la nuit. L'Argonaute Sthéséetourne ainsi dans le noir compfeapres
sa courte apparition qui était au contraire caragé par la lumiére qui jaillissait de son casque
étincelant. (I, 921) :

126 Dans la continuité de cette image frappantk deison d'or disparaissant dans les eaux ndilésiée souhaitera
voir la toison engloutie dans les ténebres de Hd4tV, 386).

127 Cf. R. HUNTER (1989), p. 102 : « a marvell@osnparison of the relaxing coils to a slow sweliniag in over
calm waters. The principal model is a simile a4l 16-19 (...), wher& note that the sea does indeed grow dark in
such conditions when there is a wave (...) which dudreak ».

128 Certaines lecons hésitent toutefois epéfexv et péyov (opov. R. MATTEO rend compte de cette hésitation dans
son commentaire (2007) p. 597 et penche plutét péy, dans la mesure ou Apollonios emploie le subdtanti
{6pog avec des adjectifs qui renvoient a l'idée d'obssurommedeichvog (1, 452) etorkotdeig (I, 1105). Le poete
s'éloigne en cela d'Homere, qui emploie dans eetteption uniquement l'adjecfjépoeig (Il XV, 191 ; Od XI, 57
etc).
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Kai p' 6 pév adrig Edvve péhav (oQov' oi §' éc186vTec
Oaupnoav:

Et Sthénélos replongeait dans les noires ténelmesux, a cette vue, furent saisis d'admiration.

De méme, une nuit particuliéerement obscure entteim@eurtre d'Apsyrtos en associant

pélog akvépag (1V, 437) :

‘H &' 61 knpokecov Ene&uvdoato pddovg,
Oelyépev, vt v mpdrta Oedg Tepi vov fkntot
ovvleoin, voktog te_uélav kvEQac aueilBaincty,

Médée transmit aux hérauts des paroles pour lerehrapour qu'il vint d'abord selon leur pacte
aupres du sanctuaire de la déesse, tandis quedtitdésnoire de la nuit les enveloppait (...).

L'épisode du meurtre d'Apsyrtos, qui s'accomplitsdle secret et avec des motivations tres
pragmatiques mais peu héroiques, est teinté deenmjrque ce soit celle de la nuit ou celle du
sang qui jaillit de sa blessudf¥(lV, 472) :

ToD &y' évi mpoddpum yvO& flpure: Aoicbio &' ipwg
Bopov avamveiov yepoiv LEAOY AUEOTEPNOLY
odpo Kot MTEY VroioyETo”

Jason le fit tomber a genoux a I'entrée du temetde héros, en rendant le dernier
souffle, recueillait a deux mains le sang noir culait de sa blessure.

Un autre emploi deiéhag au neutre singulier s'applique a la teinte d'ssuti. Argos rejoint en

retardataire les Argonautes vétu d'un manteauide feire (I, 325).

Aéppo. ' 0 PEV TADPO10 TOOTVEKES AUPEYET' DUOVG

"Apyog Apeotopidng Adyvn AV oOTap O KOATY

dimhaxa, TV ol dmacoe kactyvyty [leloneia.

Argos fils d'Aréstor portait sur ses épaules laupdan taureau en laine noire qui lui tombait
jusqu'aux pieds, tandis qu'Acastos portait un éltdauble manteau dont lui avait fait cadeau sa
sceur Pélopéia.

Au masculin,uélac qualifie une pierre noit& révérée par les Amazones dans un temple
d'Arés (Il, 1172) :

glom 6¢ pélog AMbog npnpeloto
iepdc, @ mote micot Apaloveg EDYETOMVTO.

Une pierre noire sacrée s'élevait a l'intérieoutds les Amazones y adressaient autrefois leurs
priéres.

12911 est assez frappant que ce sang « noir »eteimtrouge un vétement blanc. Cette incohérenté ielévée par A.
Koeer dans son article « Some remarks on color in Gpeeltry », p.190, et signale qu'un auteur plus dgcieatel
qu'Eschyle fait un distinguo beaucoup plus netectds couleurs et veille a leur cohérence. Cettehérence
apparente participe peut-étre d'une logique qusrémhappe, le sang concentré apparaissant sars plositfoncé
que le sang dilué et projeté.

130 La couleur noire de cette pierre renvoie slrgraeson caractere sacré, comme chez les Romaiierta noire de
Jupiter. R. MATTEO (2007) note que cette expressierpierre noire existe déja chez Homere, maiHplur
désigner une pierre présente dans la plaine quedfoasse pour s'en servir comme d'une arme (p. 707
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Dans trois emplois au féminin a l'accusatif singuliuélowav), il est question de
toponymes marqués a la fois par la présence dtedrireches : Phinée conseille aux Argonautes de
dépasser apres les Symplégades la falaise Noipgy (...) Méhowvav (I, 349 et I, 651). lls
apercoivent aussi au cours de leur périple Cortyréloire, ainsi nommée car les arbres qui
I'entourent rendent I'eau environnante trés sorfilf&71) :

pelatvopévny 8¢ v avopeg

vowTilot £k TOVTOl0_Kelavi) mavtobev AN
depropevol Képropav énkieiovot Méravay.

(...) les marins, comme ils lui trouvent depuis lgéaun aspect sombre en raison du
bois ténébreux qui I'entoure de toutes parts, ¢égpt Corcyre la Noire.
L'adjectif apparait au superlatif lors de I'encleaient de comparaisons de la fin du chant
[ll: I'éclat de la lance de Jason est comparéla ckun un éclair surgissant de nuages préts a
déchainer leur plus noire tempéte de pluiavratov duppov (Ill, 1267).
Daing ke {opepoio kat' aibépog diccovoav

YEWEPINY oTEPOTTV BoplvOv peTomopdcoestot
€K vepémv, Ot' Enetta peldvtatov SuPpov dyovrat.

On dirait, agité depuis I'obscurité de I'éthecl#é& qui frequemment brille en sortant des nuages,
lorsqu'ils aménenent ensuite la plus noire dessager

Cette occurrence suggere une nouvelle fois l'asgogicourante de la couleur noire a I'humidité et

a la mer dans un contexte menacant.

peraive
Le verbe dénominatifichaive s'appliqgue comme pour I'adjectif simple majorgaient a la
nuit et a la mer. Triton révéle a Euphémos l'eridoar ou il faut passer pour sortir enfin du Lac
Triton et rejoindre la mer (IV, 1575) :
Keivn pév movrolo dmjivotg, EvBa poiioto

BévBog dxivntov uehavel £kdrtepbe 8¢ Asvkai
pNyrives epiccovct dlavyéeg:

C'est ce passage a travers le large, a I'endrdét fmind est le plus noir ; de part et d'autre, les
brisants blancs et brillants se hérissent.

La traduction deichaiveo par « étre noir », « devenir noir » est ici renduigréférable en
raison du voisinage de l'adjectifvkoc. Un contraste entre I'obscurité de la mer, reridlie par
sa profondeur, et la luminosité des vagues de ada dessifg. Il semble en effet que les eaux
noircissent quand elles sont au réfasdans le cas contraire, elles produisent desbiitans

d'écume blanche. Une forme de participe moyen eninfé singulier, pelovopévny, apparait

131 R. HUNTER (2015), p. 292 « Gf.7. 63-4, where armed ranks, are compared to fipéeras the sea grows black
under the west wind ; here it is not the wind (..u} the depth of the water, which causes the blaokew® « the
surf is visible in the distance against the blatthe water-surface »

132 Méme si d'autres poétes associent la bonabkac lumineux, non au noir.
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pour décrire la nuit noire qui s'abat sur la sditale Médée (111, 750) :
008E KLYV VAAKT ET' vl TTOAY, 0D Bpdog ey
MMe oy 8¢ pehotvopévny Exev dpevnyv.

(...) on n'entendait plus d'aboiement de chienvetsala cité, ni I'écho des conversations : le
silence régnait sur la nuit obscure

KEAULVOG

Le termexelavoc'® est un autre adjectif archaique, qui est clairementadjectif de
couleur. Il doit donc étre étudié en liaison awékac et Aevkog. Dés Homere, il prend un sens
plus dépréciatif ou intensif que&iag, comme ses équivalentgposic, épepvig, kvdveoc etc.
L'étymologie présente des difficultés ; il est gantde le rapprocher d'autres adjectifs liés a la
lumiéere et aux couleurs se terminant par un suffirevoc, mais rien n'est vraiment clair. Son
premier sens est « sombre, noir » commkng, avec une intensité plus grande, consréroc.
Apollonios emploie uniquement le terme simple a digrises. Il n'utilise aucun des composés
pourtant fréquents. Il associe surtout I'adjectié @escription des tempétes, aux environnements
entourés d'eau et au sang, mémexediuvog est probablement I'adjectif lié a I'obscurité qui
caractérise la plus grande variété de réalitésagiplique ainsi a la mer qui est noire par cotéras

avec I'’écume qui s'en dégage au moment ou I'Argtede port de Pagases (I, 542) :

app®d &' EvOa kai EvOa kKehovr) KNiKiev GAun
SevoOV poppopovoa EpLobevémv PEveL Avopav.

De part et d'autre, le flot noir ruisselait, erséait entendre un grondement terrible
sous la force des héros puissants.

Autre milieu liquide, le marais des Héliades (I\Q8p est noir, en opposition entre la
brillance des gouttes d'ambre qui coulent des yisxHéliades. Il pourvoit I'obscurité nécessaire

a leur solidification.

eoT' av 88 KNt kedawviic Hdorto Apvng
Novag Tvotf] moAvny£og €€ avépoto,

(...) et lorsque les eaux du marais noir les laveasde coup d'un vent sonore (...)

Comme nous l'avons vu précédemment, I'lle de Cerest surnommée la Noirl{Aawvov)
a la fois en raison des eaux profondes qui l'eettuet des bois ténébreuweXowvi] mévrobev HAN)
qui la couvrent de toutes parts, provoquant unukldment d'obscurité (IV, 570). En écho au ciel

totalement sombre qui surprend les fils de Phrij@sit sépulcrale qui s'abat sur les Argonautes

133 DELG p. 492 : « dit chez Homere du sang, de la nuit, employ®atasion pour le monde souterrain et ses
habitants ».
134 Cet adjectif est étudié dans la partie sucdeseurs.
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en Mer de Crete est égalemesktouwii (1V, 1631).

"Hpog &' iéMog pév &dv, dve &' §lvdey dotip
adAog, 6G T avémavoey O1{upovg ApoTiipog,
om 10T’ Enett’ Avépolo keAavi] VuKTi MmovTog

Au moment ou le soleil se couchait et que s'éld\édile du berger , qui met fin aux pénibles
travaux des champs, c'est alors que, aprés qweés aient quitté la nuit noire...
Au contraire, un lever de soleil présenté de manparticulierement optimiste vient dissiper cette
nuit noire apres la premiére nuit d'amour de Jasdhedée dans la grotte des Nymphes (IV, 1171) :
‘Haog &' apppociotcv dvepyopévn @acesoy
Abe kehouvnv vokTo ot EPog:
L'aurore qui montait dans le ciel dissipait la mgtre de ses rayons immortels (...)
Cette victoire de la lumiere sur l'obscurité s‘aggoomme le ciel sans étoiles qui obstrue la vae de

fils de Phrixos pris dans la tempéte (ll, 1103))gdan exemple déja cité.

Kkelavn 8' 0vpavov dyAvg dureyev (...) / Un brouillard sombre régnait sur le ciel ...
Outre la mer et la nuitselouvoc apparait dans d'autres contextes. Dans un contiexteagie
noire, il qualifie la couleur du suc d'une racineedMédée utilise pour préparer un onguent (lll,
858).

Tiig oinv ' €v Hpecct kehovny ikpdada enyod

Le suc noir de cette racine, pareil au suc noicltene des montagnes (...)
Commepérag, kelavog peut venir qualifier un vétement, en l'occurrenne peau d'ours que porte
Ancée® (11, 119),

Kai 161" dp' Aykaiog Avkodpyoto Opoacvc viog

alya PaA' avtetoyy TELeKVV péyay 108 Kehavov

GpKTOV TPOGYOLEVOG GKALT] OEPOG

Alors Ancaios, l'audacieux fils de Lycourgos, brigsdnt soudain sa grande hache et

tenant devant lui sa peau d'ours noir de sa maiohgsa(...)
Cet accessoire l'inscrit tout comme sa hache damssarte de sauvagerie primitive. La couleur
noire, couramment associée a l'obscurantisme pposipn aux lumieres de la civilisation,
enveloppe l'univers du peuple des Chalybes, gpuisént dans les travaux de la mine aux fumées

noiratres (I, 1008) :

GALG KE VT
Ayvot kol kamv® Kapatov Bapdv dtAedovsty.

135 Cet Argonaute est étroitement lié & Héracledéwt de I'expédition. Comme lui, c'est une fateda nature parée
d'une peau d'animal.
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Mais c'est dans les flammes et dans les fuméeatresrqu'ils s'épuisent a ce
travail.

Le dragon Ladon, gardien des pommes d'or des Hdspérest étendu de tout son long
jusqu'a sa noire échine apres le passage d'He(id<102).
a0 KPOTOG 08 KEAQUVTV
Gypig &’ dkvnoty ket Gmvoog:
Depuis sa téte jusqu'a sa noire échine, il gisais souffle.
Héracles révele quant a lui sa nature atrabifiiu moment ou il devient fou de colere en

apprenant qu'Hylas a disparu (I, 1262). L'adjequilifie ainsi le sang selon un emploi homérique

traditionnel.
Qc pao’ @ &' dlovtt Katd KpoThpwy B idpag
KHKIEY, &V 88 KeAavOV DO omAlyyvolg (éev oipio.
Il dit ; pendant qu'Héraclées I'écoutait, une swondante lui coulait des tempes et son sang noir
bouillonnait au fond de ses entrailles.
EPENVOC

L'adjectif épeuvag signifie « obscur,sombre ténébreux » puis parnsib@, « noir ». Il est
couramment employé par Homemotamment pour désigner la terre, la nuit et lap@&e Il
renvoie ainsi a un degré d'obscurité plus éleygglaprés semblable a celui que connafenvoc.
Apollonios I'emploie cing fois, toujours au féminiBans deux occurrences, le terme qualifie la
terre dans des contextes d'accomplissement dedetesagie noire. La terre noire tremble lorsque

Médée coupe une racine (lll, 864) :

Mukn0ud &' vrévepBev Epepvi) oeieto yaioa,
Dans un gémissement, la terre ténébreuse trersilaiés profondeurs (...)

Dans le méme ordre d'idées, le deuxieme rite ateéhachant Ill, assumé par Jason, est
précédé d'un coucher de soleil imagé, ou Hélioseveoucher sous la terre noire des Ethiopténs
(1, 1191) :

"HéMog pév dnwbev Epepvny 6veto yaiov
€0MEPL0G, VeQTag VTEP drplag Albomwv:

Hélios s'enfoncait sous la terre sombre a l'octjdardela des extrémités les plus lointaines des
Ethiopiens.

136 Sous l'effet de la colére, son sang devientetdbout dans ses veines. Ce type de remarqupsli&pes théories
médicales, notamment celles d'Hippocrate.

137 La mention de ce peuple, en plus d'étre topajude rendre hommage a Homeére, est intéressanteisem de
I'étymologie du termeidioy, « au visage brilé », donc « noir ». Nous sigrelom sens au passage sans proposer
une étude approfondie de l'adjectif substanéiidoy, qui nous semble secondaire dans le cadre de éattde,
méme s'il présente l'intérét de montrer que ceegunoir peut I'étre sous l'effet du soleil, etasnus I'effet d'une
source de lumiére, preuve que lumiére et obscuetgopposent pas totalement.
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Juste apres, une description du char de la nuipEdecette description frappante et rend
compte de la plongée de Jason dans le domainedeébrés. Le type d'obscurité que convoque
gpepvog semble donc particulierement malfaisante ou duneaienacante, proche des ténebres
infernales et dé€opoc. Le soir qui tombe sur les Argonautes voués araod certaine dans le

désert de Libye n'est sans doute pas qualifié gsarkd d&pepvog (1V,1289) :

"EnnAv0e &' avtix' épepvn / Eomepog.

Bient6t survint le soir ténébreux (...)

Comme pour les adjectifs précédents, c'est quamadvog vient qualifier un vétement que
le sens de « noir» semble la traduction la plusr@piée. Le poéte met ainsi en scéne la
confrontation entre Pollux, fils de Zeus et incagiorade la lumiére olympienne, et le monstrueux
tyran Amycos, décrit comme un fils de Typhon, ma&rquar de nombreuses caractéristiques
chthoniennes, dont un manteau en peau de couledsreccomme la terre, puisqu'il est qualifié
d'épeuvoc(ll, 32) :

"Ev0' o Tuvdapiong pev €botumtov 6£10 @apog
AemTaAéov, TO pa of Tic £dv Eevijov givar

drace Anpviadov: 6 &' Epepviy dimtuyo Admny
aVTHio TEPOVNOL KAAADPOTA TE TPN)EIOY

KapPare, v popéeokey (...)

Ensuite, le fils de Tyndare déposa le vétement foielé et délicat que I'une des Lemniennes luitavai
offert comme cadeau d'hospitalité ; quant a Ijeta par terre son double manteau noir en peau en
arrachant les agrafes, ainsi que le rude batohpgutait (...)

Un méme effet de contraste s'observe entre la heneie'obscurité, et plus précisément
entre l'or et le noir, lorsque le poéte décritdidass des Boréades Calais et Zétés (I, 219) :
T peév én' dkpotdtoilst ToddV EkGtephev EpEUVAC

6€lov Agpopéve TTépuyag, péya Bapufog 1décbat,
YPLoEiOG POAIOETTL SlavYENG

Tous deux, aux tempes et de chaque c6té des pgitEEent en s'élevant, merveille a voir, des ailes
noires ou brillaient des plumes dorées.
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G Syntheéses sur les termes renvoyant a I'obscurité.

Le tableau suivant rassemble I'ensemble des ddjdi@s a 'obscurité (en dehors des
composes dev ) et présente les réalités qu'ils qualifient lespsouvent. Il en ressort que chez
Apollonios, des redoublements d'obscurité sontseier entre des adjectifs connotant I'obscurité

et la nuit, et que la mer et les tissus sont egeéisalans leur aspect sombre. Nous avons anticipé

en ajoutant I'adjectifvaveoc, traité dans les adjectifs de couleur, a titreamparaison.

péAag  |peloive | Epepvoc | KeAIVOg Avyaiog OpeVoiog KLAVEDG
nuit X X X X X X X
mer X X X X
tissu X X X X X
mort X
sang X X
terre X
roche X
ciel X X
Cheveux X
ailes X
racine
smalt X
fumée X
serpent X
nuages X

Ce second tableau s'intéresse aux substantifa lié&bscurité. Pour chacun des termes ou
groupes lexicaux, nous notons le nombre d'occueenelevées, les objets ou notions qualifiés, les
termes relatifs a I'obscurité qui y sont assoclés, termes relatifs a la lumiere qui semblent

présenter des semes semblables ou opposés, andesgiquivalents francais (plusieurs traductions

étant possibles).
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V0§ KVEQOG Yxia / okotog | {OpOg ayAOG
Nbre d'oc. 47 19 10 3 5
Notions Temps Clandestinité |Nuit Enfers Maladie
dénotées force divine | nuit bois mort mort
et connotées |repos crépuscule oubli

mort faiblesse

Hécate/magie magie
Termes obscur&vyoiog NOE Lopog OKOTOELG KEAUVOG
associes Opovaiog pélog

KVEQOG

6KOTiog
Termes apopoyn
lumineux célog
associées dotepdElg
Termes de €l60PA® dépropan
vision associés
Equivalent Nuit Nuit Ombre Ténebres brouillard
francais ombre crépuscule |ténebres infernales

obscurité ténebres

On notera que l'obscurité, loin de présenter autaftets que la lumiére, s'envisage plutot
en termes de degrés et de connotations, qui pe@eniaussi bien positives que négatives. On
notera également que les domainesneteet pélog sont voisins, et qu'un approfondissement des
recherches sur le domaine de la couleur est doreseéire. C'est I'objet de la quatrieme partie de

notre étude lexicale.
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4 Couleurs, nuances et tons.

La couleur est un champ lexical lié aux notionsniice et de lumiere ; elle occupe une place
importante dans le corpus, dans la mesure ou déneom termes participent a la fois des notions
de luminosité et de couleur. S'intéresser aux coslldans ledrgonautiquesouléve d'entrée de jeu
un certain nombre de problemes épistémologiquegsolian de spectre chromatique tel que nous le
connaissons, transmis par Newfnn'a pour commencer rien de commun avec celuptvalait
dans I'Antiquité, et qui, pour ainsi dire, n'exisfzas. Les couleurs sont en effet envisagées avant
tout comme des phénoménes lumineux : c'est avaht'¢épposition entre I'obscur et le lumineux,
entre le noir et le blanc (si I'on veut) qui saai& yeux d'un Grec. Il est vrai que la couleur@st
d'étre une propriété évidente. Elle n'est en awasnuniverselle, et dépend largement des temps et
des lieux ou elle est percde La multiplicité des termes pour dire le blanc zhes eskimos rend
par exemple compte du caractére culturel et cahsteula perception des couleurs. C'est en ayant
conscience de ces enjeux qu'il faut considéreotalvulaire de la couleur tel qu'il apparait dass le
textes poétiques grecs, chez Homere d'abord, clpelofhios ensuite, de maniére a saisir les
mouvements de continuité et de rupture dans lapréppation du lexique homeérique chez un

auteur alexandrin.

Méme s'il est généralement plus prudent de ne mhscuter des golts et des couleurs »
selon l'adage latin, certains travaux peuvent nmisnter sur quelques hypothéses de départ.
L'hypothése de Berlin et K&} (en abrégé « I'hypothése BK »), qui se sont ist&® aux termes de
couleurs fondamentauddsic colour termsdans un groupe de langues variées aboutit aepitssi
conclusions valables dans un grand nombre de caayair que les langues qui n'ont que deux
termes de couleur fondamentaux ont des mots qubremt au noir et au blanc, que celles qui en
ont trois se partagent entre le noir, le blaneeblge ; que celles qui en ont quatre ont des mots
pour le noir, le blanc, le rouge ebit le vertsoit le jaune. Ces conclusions s'appliquent d'une
certaine maniére toutes au grec ancien, ou préaomimbord l'opposition entre la lumiere et
I'obscurité, avec des termes grecs qui sont traéuitfrancais tantdt par noir et blanc ou par sembr
et brillant, en fonction du contexte ; puis s'agatce couple d'opposition la couleur rouge, agsc s
variations internes de luminosité ; une hésitationstante entre vert et jaune (visible notamment

dans le termglopdc) s'observe enfin. Dans la lignée de I'hypothéseeBide la classification de

138 Spectre selon lequel la couleur résultat dtammposition de la lumiére blanche en ses différemnstituants.

139 Comme le remarque Jos dans son article sur « Le vocabulaire de la cowd@ec application particuliére aux
termes de couleur fondamentaux en grec ancien latiarclassique », « (...) la couleur est — en ursggus littéral
gue la beauté- dans I'oeil du spectateur » (p. 43).

140 Nous nous appuyons sur la synthése trés dalea fait J. kons dans ce méme article p. 44-47.
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Brusatin, les études de Michel Pastout€aant pu montrer que dans I'Antiquité, la percepties
couleurs, assimilées avant tout a des phénomemesdux*’ s'articulait autour de la triade rouge-
blanc-noir, laissant peu de place aux autres coulgamme le vert, le jaune et le bleu, considérées
comme secondaires, plus difficiles a saisir, etostirétrangéres a la lumiétg® Apollonios ne
déroge pas a cette loi et laisse une place de éhoitte triade habituelle. Comme le signale déja A

Christol, « Chez Apollonios, les adjectifs de comlsont rare'$* ».

La subtilité de la perception de la couleur chez Ggecs, problématique présente des les
adjectifs qui apparaissent dans le corpus homérigeenble donc interdire d'emblée toute
catégorisation et hiérarchie trop hative des caglduaductions fautives d'adjectifs qui ne renmbie
pas forcément a des coulefismais davantage a des nuances de luminosité, coreed des
connotations affectives positives ou négativest&taudifficulté de ce point de notre étude lexacal
sera de chercher a faire le départ entre les diffés acceptions et connotations des termes choisis
par Apollonios de Rhodes dans leur relation aux leimphomeériques. Car une difficulté
supplémentaire apparait lorsqu'on étudie un langagéque, qui s'inscrit dans une intertextualité
ou s'observent une reprise et une transformatiemed'norme pré construite. Nous nous
concentrerons d'abord sur les couleurs claires,dgfinition plus proches de la lumiére, soit le
groupe delevkog, molog et EavBoc. Puis nous aborderons les différentes teintesodger; autre
grand pilier du spectre chromatique grecque, sajfrbupe deoivié, £pevbog et moppvpeog. Nous
étudierons enfin les autres teintes et couleurs @ee qu'elles comportent de problématique :
ToKiAog, yAmpog et kudveog. Nous ne traiterons pas les groupesykexoc et d'iov, tous deux

absents deArgonautiques

141 Cet auteur a consacré un ouvrage a chaqueucoeifeprenant toujours en compte la place qu'eltespaient dans
I'Antiquité. Le rouge est selon lui la couleur paine utilisée dans toutes les civilisations humsijimie la préhistoire
a la Rome antique en passant par I'Egypte ancigbeige prégnance du rouge s'expliquerait par lelsniques
tinctoriales qui manipulaient essentiellement dgapnts de couleur rouge.

142 Comme le suggére la conclusion de I'étude aolie dirigée par L.Viarp : « On s'accorde en général a
reconnaitre aux Grecs une sensibilité a la lumeil&clat, plus qu'aux couleurs elles-méme€ou(eurs et vision
dans I'Antiquité classique. 195).

143 « (...) il semble n'exister que trois termes deleur : blanc, noir, et rouge. Mais les deux pmsine sont pas
toujours reconnus comme de véritables adjectiforohatiques : ils qualifient essentiellement la lumiéet
l'obscurité ; seul le troisieme est un authentigume de couleur >Rpuge, histoire d'une couleyr.14).

144 « Les couleurs de la mer » damsA#p, p. 32.

145 Ramnvauer (1921) distingue ainsi adjectifs « chromatiques = achromatiques ».
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A Le groupe decovxoc.

Les relations complexes entre la notion de coutdula notion de lumiére apparaissent
clairement avec I'adjectifevkéc. Il fonctionne comme I'antonyme de l'adjegithag, déja étudié, et
participe a la fois de l'opposition «clair-obscuet> « blanc-noir », ce qui implique que l'on peut
hésiter entre « blanc » ou « clair » pour la tréiduc L'étymologie place I'adjectifevkog avant tout
du c6té de la brillance et de la clarté, commalitjne la racine *leu-k, que l'on retrouve dans
Aeboow, « voir » en diathese statique. Chez Homeére etrdggques, il peut prendre trois sens
différents : il peut ainsi qualifier « un objet gamet ou réfléchit de la lumiere, est brillant emene
le soleil, I'éclat du jour, ou des métaux ; d'aytaet, il peut qualifier « un corps ou un milieui q
laisse passer la lumiere, est transparent, limpideenfin « un objet ou un étre coloré de blanc »,
notamment des animaux domestiques, des étres hsindais dieux, ou des produits comme l'orge,
le lait etc. La ou Homeére utilise largement leseatifs composés ekevko-, COMMEALLKOAEVOG,

« aux bras blancs », Apollonios se contente dgetatisimple, qu'il emploie huit fois. Cet emploi

est complété par deux occurrences du visbeoivo.

Chez ApolloniosAevkdg vient caractériser deux réalités principales miar et le corps
féminin. L'association de la couleur blanche aéimifité est topiqué®’, mais le poete alexandrin
I'emploie souvent dans des contextes ou les astuféminines représentées peuvent étre
rapprochées d'oeuvres d'art réelles. Il en est diAphrodite a sa toilette, couramment représentée

dans cette activité dans la statuaire (lll, 45) :

Aegvkoiow &' éxdrepBe kopag Emeypévn AUOLG
KOGEL ¥pVoein Sl KepKiodt,

Laissant tomber de chaque c6té ses cheveux sbitasehes épaules, elle les divisait avec une
épingle d'or.

La blancheur des épaules se voit rehaussée ddndlaace de I'éclat du peigne d'or. La
blancheur du corps peut également caractériser ranpg de femmes, déesses ou simples
mortelles. Les Néréides appelées a la rescousgespatenir les Argonautes lors du passage des

Planctes révelent leurs genoux blancs pour ételfiites dans leurs mouvements (IV, 940) :

146L'adjectifuélag qualifie un teint masculin par opposition au téérninin, traditionnellement blanc et brillant.
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Kai p' 6te on [Thayktijow viypipwecshot Eperrov,
avTiK' avaoyouevol Aevkoig nl yovvaot Telag,

Au moment ou ils allaient heurter les Planctes, & bord de leur vétement relevé sur leurs genoux
blancs (...)

Ce détail trivial peut préter a sourire, mais ilrrespond peut-étre a une convention
picturale et statuaire, ou les Néréides étaientssmtées de maniére topique dans cette attifude
Le méme type de remarque peut étre fait dans ledeasservantes de Médée qui suivent leur
maitresse assimilée a Artémis en courant derri@mechar, laissant leurs genoux blancs visibles
(111, 875) :

av 6¢ yrtdvag
Aemtadéovg Aevki|g Emtyouvidog dypig Gepov.
(...) elles relevaient leur tunique fine au-dessuedes blancs genoux

Lors du mariage de Jason et Médée dans la grostéNgephes, autre passage hautement
picturaf*® les Nymphes approchent leur peau blanche deidantajui jette ses rayons sur le lit
nuptial (IVv, 1144) :

AvbBea 0 opv

vou@at dpepyopevol AevKoig évi Towkilo KOATO1G
éopdpeov

Les Nymphes apportaient aux époux des bouquetsuls frariées dans leur sein immaculé.

Un passage ambigu (I, 672) donne lieu a une ird&@pon plus problématique. Lors de
I'épisode du séjour des Argonautes chez les Lemesgra doyenne de I1le, Polyxo, fait voir les
dangers d'une vie en autarcie féminine, qui imgiqit un arrét du cycle des naissances et un
vieillissement inexorable de la société. Suite thecévocation I'adjectikevkog vient qualifier les
cheveux de quatre filles vierges qui I'entouremirt&lns traducteurs ont choisi de traduire pardlan
dans la pensée que ce sont de vieilles femme®segtrges du fait de I'absence d’hommes sur l'ile.
par I'exemple concret cette menace de vieillisséniéme autre lecture est cependant possible, dans
la mesure ou il pourrait trés bien s'agir de vblda vierges, donc de trés jeunes femmes aux
cheveux d'un blond éclatant, si le seme de lumiengporte sur celui de couleur. Il est difficile de

trancher, mais la premiére hypothese semble ptisgaaante sur le plan de la logique textuelle.

T1) kol TapBevikai Ticvpeg oYEdOV £OpLOMVTO
adpfitec Aevkfjowv Entyvooovor £0eipaig.

Pres d'elles, quatre vierges étaient assises,aghta mariage malgré les cheveux blancs qui les
couvraient.

147 Cf R. HUNTER (2015), p. 212 : « (...) the flowingitons of the Nereids are very prominent in art »
148 Cf R. HUNTER (2015), p. 237 « The appeal tsgens colour heightens the lyric atmosphere. ».
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Plusieurs occurrences @levkog servent a qualifier le monde marin, pour désigaeouleur
que produit I'eau en mouvement : ainsi de I'écume déversent les flots lors du passage des
Symplégades (I, 570) :

VYOO ' Bybng
Agvkn kayAalovtog avEmTVE KOUATOG (v,

(...) et le flot en déferlant vomissait une blancherée jusqu'en haut des falaises.

Le mouvement bouillonnant des eaux semble appelaploi de cet adjectif. Dans le
méme chant, le bouillonnement du fleuve Iris estitl@vec cette méme couleur. F. Vian signale
d'ailleurs qu'en tant qu' épithetedeaig, «Aevkog doit signifier « blanc d'écume » plutét que
« transparent » ou « crayeux » (I, 368) :

peta Tov &' dyyipoog Ipig
HEWOTEPOG AVKiioly Elicogtar €ig Bha divarg

(...) apres lui, dans le voisinage coule I'lris, noimportant, qui roule vers la mer ses blancs
tourbillons.

L'écume est une nouvelle fois décrite comme blarehdV, 1574, au moment ou Triton

indique le resserrement du lac par lequel les Aagtes pourront rejoindre la mer.

€xatepbe 8¢ hgvkai
pNyrives epiccovct dlavyéeg:

(...) de chaque co6té luit la blancheur des brisani$rigsonnent
Deux emplois plus isolés de l'adjectif désignenie’ part la blancheur lumineuse des
rayons de l'aurore, dans un passage déja étuaiédemdment (1V, 113) :

un wpiv apoddovn Onpdv otifov 1dE Kol ddunV
Onpeinv Aevkijow éviokipyoaca Boifioy

(...) pour éviter que la lumiére de l'aurore n'effecrace des bétes sauvages et leur sauvage odeur
en frappant la terre de ses clairs rayons.

Appliqué a la mer, I'adjectifeviog décrit donc surtout des phénomenes de bouillonneme
ponctuels, qui témoignent de l'intérét du poéterdeugonflement des flot§. L'adjectif Aeviog
qualifie enfin les blanches gouttes de lait miraosks qui couvrent la motte offerte par Triton dans
le réve d'Euphémos (IV, 1735) :

Eicaro yap ol
dopovin BAOAAE ETPacTioq @ &V AyooTd
Gpdecbar Agvkijow vrai AMPadecot YOAOKTOG

Il lui avait semblé que la motte, don d'un diedil genait dans la main contre son sein, étaits#eo
par de blanches gouttes de lait.

149 A. CHRISTOL : « (...) il semble plus sensible ganflement des vaguesi§ua) qu'a la couleur de la mer. »
(ViLLarp, p.20).
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Agvkaivopon
Le verbelevkaive dérivé delevkoc signifie « rendre blanc », « faire briller ». Batit chez
Apollonios le sillage blanc grandissant que traéegb dans la mer au moment du départ de
Pagases (I, 545). Le verbe est placé dans le agsin'un autre adjectif de couleyixwpog. Les
couleurs claires accompagnent donc le départ dgd'At font contraste avec la mer sombre que le
navire traverse.
Ytpbmte &' O NeAi® Ployi glkeda vnog iodong

Tevyen” pokpal &' aigv Elevkaivovo kédevbot,
atpoamog ¢ yhoepoio diedopévn nediolo.

Au soleil étincelaient comme une flamme les armedesnavire en marche ; sans
cesse, le long sillage blanchissait, tel un seqtigtraverse une verte prairie.
apywoseig
Comme nous l'avions vu un peu plus haut avec Eedighyvopeoc, on ne rencontre jamais
dans lesArgonautiqued'adjectif simpleapyog, dont le sens « brillant, rapide » se rapproché®sa
de « blanc ». En revanche, on trouve deux occuesede l'adjectif dérivépywoeg, qui signifie
« éclatant de blancheur, blanc ». Cet adjectibag proche deneoeic, qui signifie « neigeux » et
par extension « d'un blanc éclatant » chez Nicareseune forme prisée des auteurs alexandrins.
Dans sa description du cap Achéron, lieu infermnajlacé, le poéte évoque la blancheur du givre,
dont la froideur implacable 6te toute impressiorcheleur habituellement associée a la lumiere (ll,
738) :
apywoecoav Ael TEPLTETPOPE TOYVTV,
1] 1€ peonupPproovtog iaivetat neAioto.
(...) (un souffle glacial) ne cesse de déposer aemtalirs des cristaux de givre éclatants de blamcheu
gue seul le soleil de midi parvient a mollir.
Au chant IV, le dieu Triton s'empare de I'Argo coenon le ferait d'un cheval. L'animal est
décrit dans la comparaison en train de serrer ks opai blanchit d'écume (1V, 1607) :

0 &' &m’ avyévt yadpog depbeig
£omertal, apywoevto 8" €vi GTOUATEGGL YoMV

L'encolure dressée, (le cheval) le suit, et lenfilanc / blanchi dans sa bouche...
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B moioc

L'adjectif moAdc se situe commecsvkdc dans deux échelles d'évaluation paralléles. Ses
valeurs varient entre les extrémités du clair eta®scur, en passant par toutes sortes de nuances,
du blanchatre au presque noir. La nuance que raefeet adjectif est indécise et changeante, et
peut renvoyer a un gris blanchatre et mat, sard, é&alssi bien qu'a une couleur noiratre. La racine
*pel/*pol™° renvoie a une couleur indécise. On retiendrar@ tie repére le gris, a peu prés a mi-
chemin entre le blanc et le noir. Tout un éverttaitraductions est ainsi possible selon les casz Ch
Homere,molog désigne en premier lier la téte blanchissante deitlard, comme la téte de Priam
enlliade, XXII, 74. Cette couleur de cheveux peut étre tendn francais par « poivre et sel » ou
par I'adjectif vieilli « chenu ». Apollonios réinstt ce sens dans une des scénes initiales de son
poeme, la prise de congeé entre Jason et ses pareiiissants. Certains ont pointé le parallélisme
entre cette scene et la scéne de supplication iden Rrupres d'Achille dans le chant XXIV de
I'lliade™™. La mere éplorée de Jason est comparée a une filangui s'accroche a sa nourrice

chenue, assimilant Jason a une vieille femme da@sniage surprenante (I, 270) :

N0TE KOLPT
0100V AoTasimE TOMTY TPOPOV AUPITECODG
popeTon
(...) de méme une jeune fille esseulée se lamentenaeimant dans les bras de sa nourrice chenue.
Par extension, cette couleur grise du cheveu humstiregalement celle du pelage des
loups auxquels sont comparés les Argonautes auatdfthbl24) :
Q¢ 6" 67" évi orabuoiow ancipova PiA' épdpnoay

fuatt xeyepio moitol Akot Opunbévreg

De méme que, lorsque des loups gris jettent uneipfie sur les troupeaux en se ruant dans les
étables un jour d'hiver (...)

Cet emploi derohog se rencontre déja a plusieurs reprises dans [gusdromériqueé?
L'autre emploi homérique qui revient de facon réente concerne la qualification de la mer ou de

ses rivages®, en s'appliquant a I'écume ou au sable. Le precoiecher de soleil du poéme amene

150DELG p. 876 et 925 : « (la racine *ggpol) désigne une couleur indécise, ce qui expliguariété des emplois et
la diversité des gloses des lexicographes ancigoelque chose comme « gris », pas tout a fait;nmir observe
certains emplois médicaux pour une ecchymose (blewnatre). Les diverses formes des adjectifs epéglalans
des vocabulaires différents (par exemple médedewage...) expriment des nuances différentes ».

151 Notamment J. J. CLAUSS dans

152 11 X, 334 ;HymnelV 223e et V, 70.

153 R. MATTEO (2007) remarque le lien étroit enttRiog, 6dhacoa etélg chez Homere, alors que chez Apollonios,
I'emploi se spécialise (il concerne plus partigeligent I'écume de la mer) et s'étend (au rivageNelle
Argonautiche e detto inoltre della spuma del mapeiometonimia di quanto € nelle sue vicinanze.20@). Alain
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une évocation du rivage blanc d'écume (I, 454) :

Thuog ap' 16n mavieg énil woudboiot fabeiov
PLALGSO YELAUEVOL TOALOD TTPdTapP AlylaA0T0
KkéEKMVO' £Eging:

(...)tous alors sur le sable aprés avoir étendéparis lit de feuillage le long du rivage blanc diée
étaient couchés cote a cote.

Plus loin, le centaure Chiron foule cette écumediia sur la plage en saluant les Argonautes (I,
554),

Avtap 6 y' €€ dmaTov Opeog Kiev dyyl Oakdoong

Xeipov OMpidng, mof] &' érl kOpaTOg Ay

Téyye TOd0G

Mais du sommet de la montagne, Chiron fils de aildescendit prés de la mer ; les pieds mouillés
sur un brisant blanchi par le flot (...)

Il est question d'un port blanc d'écume en |, 12006

@¢ ol &vi Evvoyfi Muévog molioio TéTavTo
eeing,

Ainsi les fils de la Terre, dans le goulet du gmanc d'écume, gisaient alignés.

Ancée déclare désespéré aux Argonautes qu'ildtmiés en Libye et qu'il n'y a nulle terre
en vue (IV, 1266) :

fAba 3' Hodwp
Eavopevov ToMf|oy Emttpoydetl yapaboloty.

(...) a perte de vue l'eau court éparpillée a laaserles sables blancs d'écume.
Une derniere occurrence deiiog s'applique enfin & un cas plus particulier, puisqu
qualifie la brume qui dissimule Eros au moment lalaippréte & décocher une fléche sur Médée
(Il1, 275) :

Togpa §' "Epwc moloio 8t' épog iev dpavtoc,
Cependant Eros a travers une vapeur grisatre anmigible (...)

Ce dernier exemple est particulierement intéressans la mesure ou il fait apparaitre la
dimension lumineuse contenue dans l'adjegiifioc. La ou Vian traduit par « brume blafarde »,
Hunter signaleroléc peut trés bien signifier « clair, brillant » (<«eal, bright »). Le paradoxe est
gue le dieu Eros échappe aux regards en dépittdelrélance, mais il semble qu'elle permette la
dissimulation. L'image, inhabituelle, releve petred@'une esthétique alexandritie Il s'agirait la

de la seule innovation d'Apollonios sur le terma@1og, les autres champs sémantiques couverts

Christol compléte en ajoutant qu'Apollonios opénenansfert de couleur de la mer au rivage etmfidéoc renvoie
a « la zone intermédiaire ou viennent se brisevagmies et ou la dominante est le blanc de I'écume

154 R. HUNTER (1989), p. 128 : « In later poetrg thord may describe concealing mist, but here iiaa Eros can
move unseen in conditions of excellent visibility »
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s'inscrivant dans la plus pure tradition homeérique.

Tableau récapitulatif sur les adjectifs de couleuclaire.

AeVKOG Aevkaive TOMOG ApywvoeLg
ecume X X X
Partie du corps X
cheveux X X
aurore X
lait X
nuage X
pelage X
tissu
givre X
C éovboc

L'adjectif EavO6¢ nous maintient dans une problématique procheddsc en raison de
l'incertitude chromatique a laquelle il confroneettaducteur. Comme il n'existe pas d'équivalent
francais parfait, on le traduit selon les cas p@uwe, doré, blond », mais aussi « rouge feu »,
« verdatre », ou « blanchatre », ce qui justifiplsae a la suite de I'étude des termes apparantés
blanc®®. Son premier sens de « jaune » est a distinguer jdune-vert » auquel renvoie I'adjectif
voisin yAwpog. Son jaune plus franc s'applique dés Homere andgieres et produits liés a la
lumiére et a I'éclat, comme l'or, le feu et le m@mmenoidg, EavOoc caractérise une teinte mal
définie, située entre le noir et le blanc, le sandtrle clair, mais avec une nuance de chaleue et d
mouvement qui implique des reflets jaunes et romximeux. Le terme s'applique aussi couramment
chez Homere pour désigner les cheveux blonds, moéninceux de Ménélas

Dans lesArgonautiques EovBog s'applique dailleurs exclusivement aux chevelonds,
dans chacune des sept occurrences du terme. lagpniste Jason est décrit comme blond a trois
reprises. Le lecteur apprend la couleur de sesecixelorsqu'un alcyon passe au-dessus de sa téte
pour l'inspirer d'aller sur le mont Dindymon (1,84) :

155 Par allleurs, Kandinsky précise que « Le jeaun@e telle tendance au clair qu'il ne peut y agteijaune trés foncé
(...) Il existe une affinité profonde, physique, ent jaune et le blanc ®( spirituel dans l'art et dans la peinture
en particulier 1954).

156 Quatorze occurrences s'appliquent au seul Mendans 'lliade. Achille est blond lui aussi, mais n'est pas
caractérisé ainsi avec autant d'occurrences que&lsienCela s'explique peut-étre par le fait q@ltéoux dans sa
jeunesse avant de devenir blond en participangadare de Troie.
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‘H &' ap' vmep EavBoio kaprjotog Aicovidao
TOTOT AAKVOVIG

Alors, au-dessus de la téte blonde de I'Aisonidiylon vola longuement.

La méme expression au génitif réapparait en horetax|ll, 1017, quand le dieu Eros enflamme
sa chevelure pour le rendre plus désirable (111,730

toiog anod_EavBoio kapnoatog Aicovidao
otpantev "Epwg ndeiav amd eAdya

(...) tel était I'amour qui, de la téte blonde dadtkide, lancait les éclairs de sa douce flamme.

La derniére occurrence s'appliquant a Jason aétéjaue plusieurs fois au cours de cette
étude et montre la parenté du blond et du ¥dswus I'effet de la lumiére ignée. Ainsi, ses ch&ve
blonds et son duvet de barbe prennent une teintgseosous l'effet du rayonnement rouge de la
toison d'ot*® (1, 172) :

Kai ot &ni EovOfiol mapnicw NdE peTOT®
pappapLyT Anvéov eroyi gikelov ilev Epgvdoc.

Sur la blondeur de ses joues et de son frontat'éld la laine mettait une rougeur semblable a une
flamme.

Mis a part Jason, les autres Argonautes ont eusi ame chevelure blonde qu'ils couronnent de
laurier (11, 159) :

EavOa &' peyauevol dapvn kobvmepbe pétmma
Ayyodw, Tf, axti £,
Leur téte blonde ceinte de la couronne cueillidleslaurier proche de la mer...
La blondeur, qui peut dénoter la jeunesse, esb@ule signe de leur ascendance ditihe
La blondeur est aussi une caractéristiqgue fémimjneya de pair avec une carnation plus claire que
celle des hommes. Médée est bldfftteses cheveux lumineux confirment son appartenanice

famille d'Hélios®, pére d'Aiétes. Elle les attache avant de saitimdre Jason (lll, 829) :

157 Sur ce sujet, voir I'étude de DELCOURFrrhos et Pyrrha. Recherches sur les valeurs dudiEns les Iégendes
helléniques 1965. A I'époque hellénistique, notamment chezaiire, I'adjectiftuposic peut signifier « roux ».
Apollonios I'emploie une fois, en lll, 1377, dammsens classique d' « enflammé ».

158 Le vers dit exactement qu'un éclat rouge sestnat sur ses joues et sur son franti Eavofjor Tapnicw 1
UETOT®).

159 Les dieux évoluent depuis I'épopée homériqus da monde de lumiere, signe d'immortalité. Lgststqui les
entourent sont en or, et leurs cheveux sont blonelsatalogue des héros, au début du chant I, append que
tous les héros de I'expédition ont une originendivi

160 Ce qui peut sembler illogique dans la mesurdesuColques, situés a l'autre extrémité de laetedtaient
généralement considérés comme noirs chez les @Paware PythiquelV, 213 ; Hérodote, Il, 104).

161 Ces cheveux lumineux vont de pair avec des yguix brillent comme le soleil lui-méme, et qui sont
caractéristiques de la famille d'Hélios (l1l, 88&/; 726).
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"H §' énei obv T TpdTO PasvopéVIY 1dev N®
mapBevikn, EavBag pev aviyato xepoiv £0sipag,

Deés qu'elle eut apercu les premiéres lueurs del@, la jeune fille releva et noua ses cheveux
blonds.

La blondeur semble par ailleurs caractériser lairfdénchez Apollonios : les servantes de
Médée, choisies pour leur virginité, sont blondeisvierges) comme leur maitresse. Ces cheveux
clairs pourraient symboliser leur innocence et lpumesse. Elles sont représentées en train de
gémir sur leur sort en Libye ; la mention de lezhreveux blonds sert peut-étre a accentuer le pathos

de la scéne (IV, 1303).

o¢ ai &mi Eavac Béuevor kovinoy 0sipag
TavvoyLot EAEEVOV IAEIOV DOVPOVTO.

C'est ainsi que, laissant leur blonde cheveluiiedradans la poussiére, toute la
nuit, elles gémissaient dans une plainte pitoyable.

Le poéte représente une autre scene de lamenfanonine qui implique cette fois les
Hespérides qui pleurent apres le passage d'Hémtcsem larcin des pommes d'or. La couleur claire
des cheveux s'allie d'ailleurs chez les Hespérdés blancheur de la peau, autre caractéristique
féminine (IV, 1407) :

Ayyod &' ‘Eonepidec kepalaic Emt xeipag Exovoal
apyvoéag Eovlfiot Aly' Eotevov:

Prés de lui, les Hespérides se prenaient leubtétele dans leurs blanches mains en poussant des
cris aigus.

L'adjectif EavOo¢ est ici placé a proximité a@yyvpéog, dans un redoublement de couleurs
claires. Comme dans le cas d'Aphrodite a sa teiletiidié plus haut, la cohabitation de deux
couleurs a un intervalle aussi proche pourrait piigeer par le fait que les Hespérides
représentées dans cette posture de deuil correspioadine convention picturéte

162 Cf. R. HUNTER (2015), p. 271 : « The Hesperidiege their hands in a gesture of grief whichasyfamiliar in
pictorial representations. »
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D Les couleurs rouges.

La couleur rouge est celle que le grec nomme awquus de fréquence. Elle se dégage
nettement comme une valeur chromatique indépenddetela simple échelle clair-obscur
préecédemment étudiée. Les termes relatifs a ceit®om se distinguent ainsi des adjectifs
précédents ou la lumiére gardait un poids sémamiigportant. Cette couleur se charge de valeurs
symboligques contrastées, a la fois positives eatnégs. En fonction de sa valeur claire ou fonceée,
le rouge peut étre lié aux notions de vie, d'édatjeunesse, d'amour ou de bonheur, mais aussi
d'obscurité, de mort et de violence.

Le rouge est la couleur la plus présente et la plarquante de I'épopée d'Apollonios. Elle
se décline en teintes variées dans un vocabulaisivement riche et dans les acceptions
ambivalentes que nous venons de décliner. Prédangtous les chants, elle dessine une véritable
géométrie lumineuse (nous n'osons pas dire «Uti€o>) qui met en paralléle les agents principaux
du poeme, notamment les personnages liés a l'amont,le rouge est la couleur emblématique.
fil rouge au sens propre qui sert a faire liaisoree les différents agents de lI'amour, moteur
dramatique de l'ensemble du poéme. Nous étudiesansessivement les groupes lexicaux de

@oivig, Epevbog etmoppiHpeoc.

Le groupe deg@oivni&.

Le termegoivig, dérivé de l'adjectifpovog, « rouge »gest a rapprocher dgivoog. Car il
désigne un rouge fauve, un peu brun, doté de seafieirés comme le feu, c'est-a-dire I'équivalent
dans les rouges de ce g&w/06c dénotait dans les jaunes. Il ne saurait étre sydiguement
traduit par le seul « pourpre » en francais, cae isitue sur un spectre chromatique tellemeng larg
gu'il est parfois susceptible de renvoyer a un eocigir, vif et chaud opposé au pourpre et au
violet. Chez Apollonios, iest employé une fois au datif masculin singulieurpgualifier I'aigrette

du casque de Sthénélos qui brille dans la nuif20) :
apol 8¢ Kok
TETPAPOAOG POIVIKL AOP® EmeAdpmeTo TIANE.

Aux alentours, son beau casque a quatre bossaitas briller son aigrette de pourpre.
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Dans le cadre de la description d'une piéce d'amarcouleur, bien qu'incertaine, semble
correspondre a la pourpre marttéleLe verbe dénominatipowilm décrit le visage de Médée qui
s'empourpre au moment ou elle apprend qu'Argosraaira lui dire de la part de Jason (lll, 725).
Cette occurrence annonce les nombreux emplois dénalle dEpsvbog, qui s'appliquent
également a décrire la rougeur corporelle, sigambarras et d'amour.

Q¢ pato i 8' Eviocbev dvémtato yapuatt Bupdc,
eowviyon &' dpvdilg Koo xpoa

Il dit, et intérieurement, le coeur de Médée s'emdd joie ; en méme temps, son beau visage
s'empourpra (...)

(P4

Le groupe d€pgvbocg.

L'adjectif §pvbpoc est le seul terme largement attesté en indo-earopeus le sens premier
de rougé. Il est aussi celui qui correspond le mieux adéiam moderne de couleur rouge, du clair
au foncé, de l'orange/rose au pourpre profond.lapims de Rhodes n'emploie jamais cet adjectif
répandu chez Homeére, préférant désigner la couleuge dans son apparition et dans sa
propagation, pour décrire un symptdbme de rougeuporelle ou les variations de la lumiére
solaire.ll recourt alors au substantif neutpevfoc, adjectif substantivé employé a cing reprises,
qui exprime un rouge Vvif et franc, parfois tradpdr I'adjectif « garance », terme non homérique
surtout employé dans les textes médicaux, notamuoiesz Hippocrate. Il est employé de maniere
frappante au nominatif singulier pour décrire lageur envahissante qui empourpre les joues de

Médée a la vue de Jason comparé a Seirios (l1), 963

‘Ex &' &pa ol kpadin ombiwv néoev, dupata &' adtmg
Axlvoav: Oepuov 8¢ mapnidog ilev Epevdoc.

Alors son cceur défaillit hors de sa poitrine, sasxys'embrumeérent d'eux-mémes, une brdlante
rougeur se propagea sur ses joues.

Cette rougeur saisit déja de maniere intermitt®fiéeée lorsqu'elle apercoit Jason pour la
premiere fois (Ill, 298) :

AmoAOG O PETETPMMATO TAPELOG
€G yAdov, GAroT Epevbog, akndeinot voolo.
Ses tendres joues changeaient de couleur, tour pétes et rouges, tandis qu'elle
perdait la raison.

La rougeur a laquelle renvoipevboc répond a des codes genrés : du coté féminin, il

connote la pudeur et la honte virginales ; du o@&culin, il est un signe de victoire, de fierté et

163 R. MATTEO (2007) signale du reste p. 595 sl peu employé chez Homere dans cette acceptahdans
I'lliade XXIII, 454, ou il s'applique a des chevaux.
164DELG, p. 368.
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accompagne la séduction amoureuse. C'est le casepdieu Eros, dont les joues sont également
pourpre$™ lorsqu'il gagne de facon déloyale aux osselefewant avec Ganymede (lll, 121) :

YAokepOV ¢ ol Al TaPELig
xpotf] 0aArev Epevbog.

(...) une douce rougeur colorait ses joues.

Dans un effet d'écho narratologique, la rougeontphante du dieu de I'amour annonce le
visage rougeoyant de Jason lorsqu'il s'empare tlidan d'ot®® et que I'on peut rapprocher de la
toison d'or, qui jette un éclat rouge sur le visdgeason lorsqu'il s'en empare (IV, 173) :

kot ot émi EavOijer Tapnioy 116¢ us;o’mcp
poppoapvyf] Anvéov eroyi eikedov ilev EpevBog.

Sur la blondeur de ses joues et de son frontat'éie la laine mettait une rougeur pareille a une
flamme.

Ce rouge éclatant est également celui du mantedasim, qui est moins facile a fixer en face que
le soleil levant (I, 726) :

Tiig p&v pnitepdv kev &c néEMOV avidvta
dooe Paroig, §| kelvo petafréyelag Epgvbog.

Il edt été plus facile de jeter les yeux sur ledgdévant que de contempler le rouge éclat de ce
manteau.

‘EpetOopm et épvbaive

Les verbes dénominatifpevbopar (employé cing fois) etpvbaiveo (employé trois fois)
complétent cette présence du rouge et rendentteatiepson mouvement de propagation. Le rouge
est en effet assimilable & un phénoméne fugace Eanslescriptions d'Apollonios. Le verbe
gpevBopan semblelié au lever des astres et a la lumiére qui lesrapagne. Il est employé a deux
reprises au présent de l'indicafipcbbetan) pour décrire le rougissement des rayons du sokgibs

quitte ainsi I'Olympe tandis que les premiers raydn soleil rougisselit (111, 163) :

165 Cette rougeur est dans le cas d'Eros le sigreadeunesse : ces joues rouges s'observenteshenfants en bas
age, et Eros est représenté en jeune enfant qeigax osselets. Des représentations statuairesudd'gsselets
existent, avec des figurines dont les joues portlst ronds de couleur rouge. Le rouge caractérifia plus
généralement les forces vitales dans I'Antiquibéanysos, dieu du vin (souvent rapproché du saagjarfois les
cheveux roux, un manteau et des joues rougesest wonc pas étonnant qu'Eros, puissance sexieslegit
également de cette couleur.

166 Hunter, p.110 : « Eros in his delight resemihestriumphant Jason after he has got hold offlkece ». Jason
réussit a mettre la main sur la toison d'or gracpauvoir d'Eros, qui a lancé sa fleche sur Méddinstar du dieu
de I'amour, le héros remporte une victoire peu t@&ripuisque c'est Médée qui se charge d'encHardeagon qui
garde la toison. En ne remplissant pas son dehgsique de héros et en le déléguant a une femma daarvient a
ses fins par tricherie.

167 Vian p. 116 : €pevbopor qualifie la lumiere de divers corps célestes dzmines conditions (aurore, crépuscule,
approche du vent etc.) cf Arat, 797, 803, 834 (...) »
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5010 8¢ TOLOL AVEYOVOTL KapTVaL
ovpémv NMPaTov, Kopueol x0ovac, Nxi T depdeic
néMog npdtnoy Epevbetal dktivesow.

Les cimes de hautes montagnes en soutiennent e, \smimmets de la terre situés a I'endroit ou le
soleil fait rougeoyer ses premiers rayons.

Plus loin, la toison rougit comme le soleil levaht'expression est reprise en homotaxie (1V,
126) :

vepELN évoliykiov, §| T avidvtog
nerov eroyepiiotv £pgvbetot dxtivecoty.

(...) semblable a un nuage qui rougit sous les ragoflammés du soleil levant.
Le participe moyen apparait dans deux occurrenitesapplique a la couleur du manteau
de Jason, qui fait ressembler son propriétaire halirastre rouge qui se léve dans I'obscurité (|,
778) :

Koi o@1ot Kvovéolo dt' NéEpog dppato OEAyeL
KoAOV €pegvbopevog,

Et sa belle couleur rougeoyante charme leurs yans tobscurité noire
Il qualifie également Hylas, qui routjita la lueur de la lune (I, 1230) :

TOV 08 o)edOV gioevonoev
KaAAeL Kol YAvkepTiow Epevbopevoy yopitesoty.
Tout & coup, elle apergut Hylas qui rougissait eleuté et de douces graces.

Le participegpevbnieig qualifie par ailleurs la couleur du manteau, roegeson milieu

mais pourpre sur ses botds(l, 727) :

A yap to1 pécomn peEv_€psvbnecc’ £tétukTo,

dipa 6€ mopeLPEN TAVTY TEAEV

Car le fond était rouge, et ses bords, de couleurpe.
Le verbe épubaivew, déja présent chez Homere dans un emploi figés(dampressionuipatt
gpvbaiven'’’, « devenir rouge de sang »), est employé chezldgok dans des sens spécifiques. Le
sens du rougissement des joues déja vu dans lesremces précédentes réapparait ici a deux
reprises. Il s'applique d'abord a Hypsipyle dostjteies commencent a rougir quand Jason s'assied
devant elle (I, 791) :

1N d' éykAdov dooe Parodoa
nmapBevikag EpHOnve mapnidag

Elle baissa les yeux et ses joues virginales reagir

168 F.VIAN traduit par rose.
169 Nous examinons le sensm@@ipeog juste apres.
170lliade, 1V, 484.
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Il en va de méme lorsque Médée, en bonne jeureifitxpérimentée, n'ose pas répondre
face aux menaces de sa sceur Chalkiopé, qui assymres al'elle un réle de mere (111 681) :
Q¢ paro* thig &' Epudnve moprior dnv 88 v aidag
nmapBevin katépukey aueiyoachor pepanioy.

Elle dit ; les joues de Médée rougirent ; longtes@pudeur virginale I'empéchait de lui répondre
malgré son envie.

Dans un cas, le suffixe ewiveo décrit un processus inchoatif et actif, a savoin ptus
« devenir rouge » mais « teindre en rouge ». Lg sbApsyrtos couvre ainsi de taches rouges le
voile d'un blanc éclatant de Médée (IV, 474) :

NG O KaAVTTPNV

APYLOEENY Kol TETAOV GAELOUEVT|G EpUONVEVY.
(...) etil rougit le voile d'un blanc immaculé ettlmique de sa sceur...

Apsyrtos est placé en position de sujegm@baiveo, ce qui laisse a penser que dans un dernier
soubresaut, il cherche a marquer volontairemenéement de sa soeur de la souillure du meurtre,
en lui imprimant cette teinture de sang. Cette ation est d'autant plus forte que cette teinte &oug
s'étale sur un tissu immaculé connotant la vir§ieitla pureté de la jeune fille. Comme par urt effe
de retournement ironique, le rougissement de pudérginale de Médée se mue en un
rougissement qui signe son meurtre. Par ces jeuxasoouleur rouge, le poéte donne a voir
concrétement I'évolution de Médée, épigone d'Hypsiglans son embarras virginal, puis futur
personnage tragiqgue meurtrier dans lI'accomplissedene premier crime qui la fait basculer dans

une nouvelle identité, celle d'une femme violeftgyre infanticide.

ToPPUPEODG
Méme si I'étymologie n'est pas certaine, Homérea@sssouventtoppvpeog « pourpre »

au verberopeupw, « bouillonnet’». les deux termes se rejoignent par la notion davement
rapide, proche de celle d'éclat lumineux ou de aaulive. Une fois encore, il est difficile de
déterminer quelle teinte correspondait a ce texue, I'on rattache @opevpa'™ la pourpre qui
n'est finalement pas si pourpfe Dans cing des huit occurrences de I'adjectif daalonios, il
semble cependant qu'il faille se contenter de os sie « pourpre ». La premiére mention du
fameux manteau de Jason le présente comme un vétegiebalement pourpredimioka

nopeupénvi’ (1, 722) :

171DELG, p. 930 : « (...) il en résulte un certain flotterneémantique dont Homeére a pu jouer : en Il X8@1, le
sang peut étre « rouge » ou bouillonnant ». En 83/la mort peut étre « rouge » ou « telle lefigewe la mer » ».

172 Pour P. CHANTRAINEzop@Opa désigne « le coquillage avant la teinture ».

173 1l s'agit plus ou moins d'wouge sombre tirant vers le noir, le bordeaux,es@rviolet.

174 Cette expression apparait au méme cas etelamdnhe ordre & deux reprises ddtiade (Ill, 126 et XXII, 441).
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Avtap &y aue’ duotot Bedc Tprtmvidog Epyov,
dimhaxo TopELPENY TEPOVIIGATO

Alors il agrafa autour de ses épaules l'ouvrage déesse tritonide, un double manteau pourpre
Le poéte précise immédiatement aprés que l'étstfeorige vif en son centre et contient

plusieurs scenes disposées en vignettes, tandisaguborduresigpa) sont pourpres, donc d'un
rouge moins lumineux, plus proche du violet. Ceslbres contrastent avec le centre du vétement
et fournissent aux scenes représentées un véritaldlle, comme la trame d'un tableau ou d'une
tapisserie ; le centre, au contraire, semble arerdaautilement de la toison (I, 728) :

A yap to1 pécomn pev €pgvbnecc’ £TétukTo,

dicpa 8¢ mopupénN mhvTy TEAEV”

Car rouge en était le fond et tous ses bords dewopourpre.

Ce manteau, cadeau de la déesse Athéna, n'est paallvétement recu par Jason de la
main d'une femme ; Hypsipyle lui offre égalementxd&nues en souvenir de leur amour, comme
Calypso l'avait fait avec Ulysse : I'une est noatesert au sacrifice a Hécate (111, 1205), ettt@au

est pourpre, et sert & appater Apsyrtos (IV, 424) :

k3 4 b 4 7 3 2 e I3
olg péta kol TEmhov ddcav iepov Y yimvleing
TOPPUPEOV

(.)

(présents) parmi lesquels ils lui offrirent la yue sacrée de pourpre (...)

Le luxe de I'étoffe peut la faire passer pour wheiprésent. Mais la couleur pourpre peut
aussi annoncer le sang d'Apsyrtos, également rdvigdée porte d'ailleurs un péplos rouge dont
elle se couvre le visage d'un pan lorsqu 'ell@afé Talos (1V, 1661).

1 0& TTOYA TOPPLPEDLO
TPOGYOUEVT] TEMAOL0 TOPELA®Y EKATEPOEV
Bricat’ én’ ikplogy
Alors elle ramena sur ses deux joues un pan deggue de pourpre et s'avanca vers le pont (...)

Le passage, qui met en place la plus longue sudtidit@rations du poeme, signe le
changement d'état complet de Médée. L'évolutionpdisonnage va ainsi de pair avec une
évolution chromatique : du blanc immaculé au ropg#ond, en passant par le blanc souillé, la
jeune fille devient une femme. Outre les teintudes/étements, I'adjectif caractérise aussi la mer
bouillonnante, sans rendre vraiment compte de laleco de l'eau, mais plutét de son

mouvement®,

175 Ce sens ne concernant pas directement le cleaiopl de la couleur, nous indiquons rapidemestdecurrences
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Tableau récapitulatif des valeurs des différents roges.

gpevbog €pevbm gpubaive TOPEUPEDG | POTVIE Qowvilw
Joues X X X X X
manteau X X X
Toison X X
soleil X
mer X
fumeée X
casque X
sang X
E moixiloc

CommeuaioAog, présent chez Pindare mais absent d'Apollomi@gjilog appartient a la fois

au champ sémantique de la perception visuel, dansehs de « coloré, bigarré, de toutes

couleur$”», de la production artisanale, au sens d' «amérornement€ » et du jugement de
valeur cognitif, au sens figuré de « subtil, chame>. Apollonios n‘emploie cet adjectif qu'unesfoi

dans le passage déja vu de la grotte des Nymptiekl@4) :

vOoueot auepyduevar Aevkoig évi moikilo KOATO1G

éopdpeov

Avbea 0 cov

Les Nymphes leur apportaient des bouquets multiesldans leur sein immaculé.

ici: 1V, 915;1,1328 ;1,438 ; I, 204.
176 DELG p. 923-924.
177 La racine *pei-k- renvoie a ce sens technidue tlavail d'une matiére avec un instrument pointu
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F xAwpog

Autre cas-limite, le termglwpdc connait en grec ancien une extension sémantigge &
des occurrences assez peu nombreuses. L'étymalogieire du terme ne permet pas vraiment de
savoir si le sens premier est visuel, « pale, elau « brillant », et « vert-jaune », donc « werou
bien moral « frais, jeune, énergidglfe>. Sur le plan chromatiqug.mpdg renvoie a un vert ou d'un
jaune clair qui sont proches sur le spectre chrigmett®. Il est employé deux fois dans les
Argonautiques L'adjectif qualifie la végétation, fort rare datess paysages majoritairement
chthoniens d'Apollonios. Le palais d'Aiétes, treméral, contient néanmoins des vignes : (Il
220).

Ay 8¢ tolo
NUeEPIdES YAOEPOIGL KOTOOTEPEES TETAAOIOLY
VYod depduevar péy' E0MAeov.

(...) a coté, des vignes cultivées, formant un berdeaverts feuillages, s'élevaient bien haut, en
pleine vigueur.

Une autre image de végétation fait son apparitiansdla comparaison ou I'Argo trace

derriére lui un sillon blanc d'écume qui est commesentier qui traverse une verte prairie (I, 546)

pakpoi &' aigv élevkaivovto kélgvbot,
atpamog ¢ yhoepoio dietdopévn mediolo.

(...) sans cesse, le long sillage blanchissait, comm&entier qu'on voit traverser une verte prairie.

L'emploi parcimonieux de I'adjectihwpdc est relayé par I'emploi d'un substantif nettement
plus alexandring yAooc, employé trois fois par Apollonios et utilisé régeement chez Nicandi@
(Alexipharmaques570 et 579). Les occurrences du terme s'appligaerieint livide proche du
vert'®! produit par la peur. Les Argonautes deviennerididis lorsque les fils de Phrixos évoquent
Aiétes et le dragon (Il, 1216) :

Qc &p' Epn’ ToréecTL &' €Ml YAOOG EIAE TTAPELAC
I dit ; mais beaucoup sentirent leurs joues paly

178 Pour les rapprochements étymologiques contoadis, P. CHANTRAINE citeglon 'verdure naissante »oln
'bile »etle vieil islandaiglora, « lumiére ». DELG, p. 1220)

179 L'herbe desséchée est jaune pale tout en sivaé vert, tandis que I'herbe verte humide pantsa brillance étre
assimilée a du jaune. C'est I'hypothése que falHRuTRAINE : « Une signification initiale de « luisant » pmit
rendre compte de différenciations en humide elgnitil d'ot jaune »QELG, p. 1219).

180 Pour une étude compléte sur les adjectifs deegochez Nicandre, se reporter a l'article dPRPADOPOULOU,
« Scientific knowledge and poetic skill : colournds in Nicander'§heriacaandAlexipharmaca» (2009).

181 Nous avons en francais I'expression « vertedg p, mais dans I'épopée homérique, c'est égataimerk crainte
verte » formulaire qui saisit Ulysse dans le royautes morts et l'incite a quitter les lieu®dlyssége XIl, 633,
YAwpOV 6£0C).
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Ce vers a été interprété par R. Matttaomme une réécriture alexandrine d'un vers de
I'lliade décrivant la terreur de Paris face a Ménélas, er8H : dypog té wv eike mopeds. La
réaction des Argonautes est similaire lorsqu'isgéent leur mort a venir en Libye (IV, 1279) :

gv &' Gpa maowv
oy veon Kpadin, x0to 8¢ YAO0g Al Tapeldc.
Tous en eurent le coeur glacé et une paleur livoderd leurs joues.
Dans ces deux cas, le substanfiboc est présenté en position de sujet actif qui pasded
Myniens. A la vue de Jason, les joues de Médéeissaigt de pudeur et palissent de crainte (lll,
298), sans doute par peur d'un sentiment jusqursdénu.

ATOANG 08 LETETPOMATO TOPELUG
£G yAoov, GALotT' Epevbog, axndeinot vooto.

(...) ses joues péales tournaient tantét au vertptant rouge, sous l'effet du trouble de son esprit.
L'extréme confusion de la jeune fille, qui se tiadoncrétement par des variations de teint,
rappelle les personnages des poemes de Sépdivides sous l'effet de la passion amoureuse,

« plus verte que I'herbe » selon certaines traolsti

G Le groupe devdveog.

Nous achevons cette étude des couleurs sur I'ddf@éeoc’®, qui permet d'introduire la
partie suivante, consacrée aux métaux. Commissog, kvdveog, « de smalt », « bleu foncé », et
parfois « noir » repose sur un substantif désignaetmatiére. Sur le plan chromatique, il peut étre
rapproché deélag, « foncé/noir brillant », mais avec une nuanceitiéle supplémentaire proche de
yYAowkdg, son équivalent probable dans les couleurs clatéez Apollonios, il apparait bien sOr
dans I'expression « Roches Cyanées » a cing reptsgours sous la forme accusatif pluriel (I, 3 ;
I, 318 ;ll, 770 1V, 304 1V, 1003). Les neuf agsroccurrences de l'adjectif s'applique a degdéali
variées.

Kvdveog, comme les autres adjectifs de couleur sombrepa€iois a caractériser des teintes

d'étoffes. Il qualifie le vétement ritd& que Jason doit revétir pour invoquer Hécate hdlisit une

182 2007, p. 725.

183 Hunter (1989) commente de la facon suivanté3fp.: « Paleness, a word with medical flavourhAs in mind
Sappho'glwpotépa 6 moiag Eppu.»

184 DELG p. 571 : « smalt, émail de couleur bleue foncéeritez». Ce smalt est employé comme décoration chez
Homeére (comme dans la description de la muraillpalais d'Alcinoos), et se dit des vétements ddé deuThétis,
de nuages, de cheveux.

185 Cette scene d'invocation a Hécate présenteimédgudes avec les rituels entourés de noirceapmplis par
Ulysse lors de I'épisode de la nékuya : lui ausgdtrdes vétements sombres et sacrifie une brebies n
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robe sombre, présent d'Hypsipyle (lll, 1205) :

apol 8¢ eapog
£0060T0 KLAVEOV, TO Pa 01 TAPOG EYyLaMEeY
Anpviag Yyurdin

Il revétit le manteau noir que lui avait offertlamnienne Hypsipyle.

Une occurrence au datif pluriebv{ ¢dpeot xvavéoiow) s'applique également a ces

vétements prescrits par Médée, avec I'emploi duergrbstantif que précédemment (lIl, 1031) :

010¢ 8vevd' ALV EVi PAPEGT KVOVEOIGTY
BoBpov dpvEachHat mepinyéar

(...) seul, sans tes compagnons, vétu d'un mantdglcreuse une fosse circulaire.
Au génitif singulier, I'adjectif caractérise lesutbillons de la mer bleu sombre dans laquelle
plonge Thétis (IV, 843) :

'H, xoi dvaiéaca kat' aibépog Eunece divaug
KLOVEOL TTOVTO10°

Elle dit, et elle plongea de I'éther dans les titlorts de I'eau bleue sombre.
L'adjectif indique aussi la couleur des les goutiesanéf® tombées de la téte de la Gorgone
qui ont donné naissance a des serpents en Liby&3I\G)
T'opy6vog GPTITOHOV KEPOATV Basnkﬁl Kopilmv,

docat KuavEoy 6TayeS aipatog ovdog ikovto,
al oot Keivav 0ginv Yévog EPAdotnoay.

(Persée) qui ramenait au roi la téte fraichemempée de la Gorgone, toutes les gouttes de sang noir
qui tombérent sur le sol firent germer la race eke serpents.

Au méme cas, il s'applique a la nuit dans laguddle jeunes filles s'émerveillent de voir
briller un astre lorsque Jason parait dans soneaart, 777) :

Koi o@iot kKvovéoto dt' NEPog dppata BEAYEL
KOAOV €pgvbopevog

Et sa belle couleur rougeoyante dans l'obscurité& revarme leurs yeux.

Trois emplois s'observent ensuite au nominatif fémi un au singulier, pour décrire la

spirale de « smaff » qui court autour de la balle de Zeus enfantinkésta Eros (Ill, 140) :

186 Le sang est habituellement percu comme noiguieconfirme la parenté devdveog avec les autres adjectifs
signifiant « noir ». Hunter (1989) lit cet empl@ dvéveoc appliqué & du sang comme une variation alexangane

rapport aux les adjectifs homériques habituellereemployés pour caractériser le sapé\bv etkelawov), p. 287.
187 Selon la traduction de FiaV,
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KkpumTol 08 paai ity EME &' EmdEdpopie Thoog
KLOVED.

Les coutures sont cachées ; une spirale de smatt&sa surface (...)

Deux occurrences au pluriel répondent a un empaidrique et désignent des cheveux, ceux de
Calais et Zétés (I, 223) :

&vho kol EvOa
Kuaveal SovEéovto PET Tvotfjoty EDetpat.

De part et d'autre, leurs cheveux noirs flottas@ntent.
Les poils d'une barbe, celle d'ldas, sont égalecmmternés par cette caractérisation (I, 474) :
deveto &' oive
xelhea, koaveal te yevelides

Le vin coulait de ses lévres et de sa barbe noire.

Conclusion sur les couleurs.

L'étude des termes relatifs aux couleurs dangigenautiquesnontre qu'Apollonios porte
un regard de peintre sur sa création poétique, omisegard porte davantage sur les effets de
contrastes entre lumiere et obscurité et ne sieponc pas dans des talents particuliers de
coloriste. Les couleurs employées se réferent daganau spectre traditionnel et commun du
« clair-obscur » qui rejoint le « blanc-noir ». Upgésence appuyée de la couleur rouge apparait
dans la poétique d'Apollonios, qui relie par cetialeur les différents actants de son poeme, @ont |
moteur principal est I'amour. Ainsi, les joues resigl'Hypsipyle annoncent les joues empourprées
de Médée ; le dieu Eros triomphant avec ses ossafetonce la rougeur flamboyante de Jason
décrochant la toison d'or, elle-méme annoncéegpearugeur solaire du manteau de 'Aisonide. La
couleur rouge, fortement liée a la lumiére et a dmmotations solaires évidemment importantes
dans le poeme, assure une continuité thématfgdans I'épopée en batissant une géométrie
lumineuse. Pour le reste, le poete alexandrin anesture pas dans des domaines d'exploration
exotiques. Il se contente en effet d'adjectifs deleur homérique traditionnels, sans option

sémantique hardie.

188 Fowler (1989) fait cette méme remarque surdeeur thématique du rouge : « The wdigtv0og, « red », is
thematic in the Argonautica : it will take on sealequalities and be a part not only of the magitdiuhe eroticism
that pervades the poem » (p. 17).
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Terme de couleur Nombre d'occurrences Eléments égoqué

Agvkog [ Aevkaivo 8 Eléments du corps féminin (épaules,
mains, genoux, seins)
eécume, cheveux, lait

apywoeLC 2 Ecume, givre

TOMOG 7 Cheveux, loups, écume, rivage, brume

EavOog 7 cheveux

Qoivi§ 2 Joues, aigrettes

gpevbog 5 Joues, manteau

"EpevBopaun / épvbaive 8 Joues, sang, toison

TopPOPEOG 4 manteau

TOWKIAOG 1 fleurs

YA®POC 2 végeétation

YAOOG 3 joues

KLAVEDG 14 Roches Cyanées, manteau, eau, sang,
cheveux, smalt

Conclusion générale de I'étude lexicale :

L'ensemble de cette étude lexicale a pu révélerpmdsence particulierement dense des
termes renvoyant a la lumiére et a I'obscuritéamobent dans leur dimension naturelle. Comme
cela était prévisible, un dialogue permanent agemktcurrences homériques se met en place, dans
une logique d'hommage mais également de subvesioiout dans le cas des termes renvoyant a
des effets lumineux autres que les couleurs : maide épique habituelle, reflet de la valeur
guerriére, se voit alors réguliérement transposéss ¢ domaine érotique. A coté de cet ensemble
fourni d'occurrences homeériques, on observe pluadl I'emploi ponctuel de termes médicaux, et
surtout une tendance a employer des termes plsitésipar les tragiques ou a connotation tragique.
Apollonios de Rhodes va méme privilégier une sémgaattragiqgue dans le choix de termes au
départ épiques, ce qui est un reflet de sa poétigarerale, a savoir I'écriture d'une épopée
alexandrine a connotation fortement tragique. Géesque va confirmer le réle de l'opposition
lumiére /obscurité dans le cadre du périple desodagtes, et, plus généralement, dans la

construction spatio-temporelle complexe Aegonautiques
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Il La lumiere et l'obscurité dans le périple des Agonautes : entre
structuration et déstructuration de I'espace-temps.

L'épopée des Argonautes déploie I'aventure auxtiéi@s du monde conif] la
Colchide a I'Est et la Libye a I'Ou&St c'est-a-dire les deux podles du levant et du cantt Le
catalogue des Argonautes, a l'orée du poeme, fomeia la fois comme une généalogie des héros
et une périégese des difféerentes régions de laeGr&popée peut donc avant tout se lire comme un
récit de voyag¥? voire comme une épopée « géographitjwe marquée par une attention
particuliere a la construction de l'espace-temps. lmiére et I'obscurité, qui se manifestent
notamment par la succession du jour et de la jouignt un réle primordial dans cette construction :
éléments structurants, elles scandent la narratagygnnent les espaces traversés, donnent une
cohérence au récit a travers le systeme de comdapoes et d'échos qui existe entre elles. Qu'on
ne s'y trompe pas cependant : I'espace et le teomisen réalité des éléments complexes dans les
ArgonautiquesLe temps est ainsi loin d'étre linédife les épiphanies tirent les héros morts du
passé ; certains lieux chthoniens marqués par angagerie pré-civilisationnelle abritent des
monstres immémoriaux comme Talos, ou le serpentueold'Aiétes. Un feuilletage de
temporalité$® s'observe donc, dramatisé par les jeux de luneéré'obscurité. L'avancée dans
I'espace se double ainsi d'un voyage dans le teowpes Argonautes se trouvent confrontés au
passé, mais marquent également l'espace de leueieteppour les générations futures, ce que

révelent les nombreuXtia.

189 La carte dessinée par le périple relaté dam#\ngonautiquesépouse d'ailleurs en partie la carte du monde
ptolémaique, qui se prolonge vers I'Est et I'Intke suite des conquétes d'Alexandre le Grand.

190 En |, 84-85, le narrateur précise que le déaspsos est condamné a mourir en Libyégcov éxiag Korywv,
boocov 1é ep Nelioto / pesonydg dboiég te kol dvtolal sicopdwvtal, c'est-a-dire aussi loin de la Colchide qu'ily a
de distance que I'on voit entre les levers etdeglgers de soleil.

191 Cela n'est guére étonnant dans le cadre d'therfgndamentalement solaire.

192D. MEYER, dans son article « Apollonius as aléfestic geographer », rappelle la parenté et tagit® des genres
a I'époque hellénistique. Un récit de voyage assiaouvent prétexte a des exposés scientifiquepédgraphie
physique, comme chez Timosthéne, autre auteure&hadk Science and storytelling meet sometimesiiprising
combinations » (p.226). La méme polyvalence générigjobserve dans le cas du poeéme d'Apollonios.

193 D. MEYER assimile Apollonios de Rhodes a unggaphe qui combinerait a la fois géographie et gguge
littéraire, puisqu'il procéde a une véritable aotbgie du passé littéraire de la Grece. La desoripattentive des
paysages reflete cette double sensibilité : « Lemuls description has been generally understoodredb a
manifestation of the poet's learning or even asnaantic backdrop reflecting the inner world of trevellers » (p.
222).

194 Le temps deArgonautiquesest partagé entre progression linéaire (succedsgique des journées) et feuilletage
temporel (rencontres avec le passé et les événsmmtjuants de I'histoire grecque ; anticipatiansarateur sur
la réception du mythe des Argonautes par les géagsaa venir).

195 Les nombreuses digressions étiologiques quinagagnent les différents arréts des Argonautesgreuendre la
lecture discontinue. C'est souvent pour cette nagge I'on a pu reprocher a l'oeuvre des désémslimternes dans
la structure, notamment entre la clarté rigourelisehant Ill et la densité des autres chants.
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Les Argonautiquesnettent ainsi en scene une périégesetiedmengrec dans une épopée
alexandrine qui y projette les interrogations de t®mps. Nous verrons dans un premier temps que
la succession naturelle du jour et de la nuit, daetescription particulierement travaillée deseksv
et couchers de soleil, structure I'épopée et dessmapparent journal de bord, mais que cette
structuration est discontinue selon les différanitants, et que la coloration émotionnelle liée au
jour et a la nuit peut s'avérer sensiblement difiée d'un épisode a un autre, au point de dértmuter
lecteur. En nous intéressant en paralléle au ®dedieux, pourvoyeurs de signes lumineux dans un
espace marin souvent hostile et obscur, nous \&qalil jouent un réle ambigu dans cette épopée
alexandrine, en se révélant a la fois présentbsras, intéressés et indifférents, souvent ingsib
aux yeux de ceux a qui ils portent secours. Lemidve divine disparait alors aux yeux des mortels.
Dans une deuxieme sous-partie, nous verrons gpériple des Argonautes est assimilable a une
catabase, méme s'il n'y a pas de catabase a peur@arler dans le poéme. Les héros croisent
néanmoins les portes des Enfers, affrontent desitis infernales et archaiques, viennent a bout de
créatures chthoniennes et affrontent le désed etdr, qui sont deux images des Enfers et de leur
obscurité opaque. Les Argonautes viennent ceperdaatit de ces catabases successives, menaces

d'obscurité permanente, grace aux lumiéres deilesation grecque dont ils sont l'incarnation.

1 Lumiere et obscurité dans le périple des Argoaswuun systeme de signes ambigu.

Au cours de leur périple, les Argonautes sont @omés a de nombreuses manifestations de
lumiére et d'obscurité, qui n'ont pas toute la méwadeur et ne s'averent pas toujours
structurante’$®. La succession du jour et de la nuit, plus marqrémre chez Apollonios que chez
Homeére dans la description des levers et couclesslgil, scande les journées en méme temps que
les différents épisodes ; elle implique cependaiet eoloration émotionnelle qui ne correspond pas
toujours aux attentes. L'étude lexicale a monte lgdumiére n'‘émanait pas uniquement du soleil :
les différentes sources de lumiére (carnation, aynwéson) se répondent et fonctionnent en écho
dans lesArgonautiquesau point de tracer une géométrie lumineuse dii kes différents épisodes
entre eux et renforce la structure du poeme. Léesagpourvoyeurs de lumiere de I'épopée sont
enfin les dieux, qui signalent ainsi leur présemteapportent ponctuellement leur aide aux
Argonautes. La relation entre les hommes et lasxdi&avere néanmoins discontinue et leurs signes,

ambigus. Lumiére et obscurité contribuent a lacstme de la narration autant qu'elles l'interrogent

196 La question de la structure du poeme a fdijdtode nombreuses, études, notamment celle d&ETIH, Die
Argonautika des Apollonios von Rhodos. Untersuckangum Problem der einheitlichen Konzeption desltah
(1999).

125



A Levers et couchers de soleil : un élément struant des Argonautiques ?

1 Esquisse d'un journal de bord.

Mis & part le chant Ill, qui implique une mise @antre de I'Argo en Colchide, le poéme
épouse le rythme de la navigatiinLa succession du jour et de la nuit est le predi@&ment qui
délimite les différentes journées et permet dedeala narration. Chez Homere, le jour qui se léve
est généralement synonyme d'un début d'actionjstanpee la nuit est généralement le temps du
repos et du chant poétique. Chez Apollonios, orsiesglobalement le méme genre de répatrtition,
méme si, de maniere surprenante, le poete alexamdmnsacre davantage de passages a une
description parfois détaillée de ces levers et kerscde soleil. Cela est sans doute dd au faitegue
Argonautiquegeuvent étre lus comme un récit de voyage cohnstoaime une sorte de journal de
bord. La mention des aurores et des crépusculesedfet au départ une visée utilitaire : dans le
contexte de la navigation, souvent sous forme thetege, en conformité au mode de navigation
antique, et en absence de boussole, le lever @ueher du soleil fournissaient des indicateurs
précieux. Le temps se révéle parfois marqué akecde précision que l'espace, dans la mesure ou
la longueur de la distance couverte par les Argmsajusqu'en Colchide oblige le poéte a passer
tres vite sur les escales et a se contenter d'éeurteés toponymes rencontrés, contournés ou
apercus depuis le navire. Les références a l'aetaaa crépuscule marquent ainsi a la fois le tempo
de la navigation et le tempo épique. Ce rythme atintependant des variations en fonction des
chants concern&& Les levers et couchers de soleil sont décrits plu moins longuement en
fonction des circonstances, mais contribuent gnaieaé a la construction de la colonne vertébrale

de l'oeuvre.

Dans le contexte récurrent de la navigation, iiis une valeur plutdt neutre. lls servent a
indiquer l'expression de la durée, donne une idéeotinbre de jours passés a naviguer ou du temps
de séjour dans un endroit pré&ls Dans le chant I, si la description du départAlgo a l'aube est

particulierement travaillée (I, 519-5%8, le début de la navigation est scandé rapidenaset; des

197 Le poéme s'achéve précisément sur le débarquel®e Argonautes a Pagases, c'est-a-dire au gonemui était
leur point de départ (IV, 1780-1781). Le poete aehgon chant au méme moment ou le navire jetterBame qui
assimile I'écriture poétique a un voyage en mealfgde. J. MURRAY va jusqu'a assimiler I'Argo auepee lui-
méme dans son article « The construction of theo ArgApollonius Rhodiugrgonautica» (2005). C'est une
hypotheése qui nous semble tout & fait pertinentpietnous reprendrons.

198 M. WILLIAMS (Landscape in the Argonautica of Apollonius Rhodamisacre un chapitre entier de son étude a la
succession du jour et de la nuit. Elle remarquelgsiscénes d'aurore et de crépuscule ne bénéfiasrdu méme
traitement en fonction de leur position dans Iédints chants.

199 Par exemple, comme lorsque les Argonautesirsombbilisés pendant douze jours chez les Dolions e nombre

de douze jours est d'ailleurs topique chez Honergarticulier dans@dysség

200 Dans l'ensemble des paragraphes suivants,cheushons a déterminer le role de borne tempodeleaurores et
crépuscules au fil des quatre chants Alg®nautiquesCe marquage du temps, assez systématique, renfgdms
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notations breves, le plus souvent sous la formsim@les adverbes. Le navire passe le long de
différents caps (I, 580-587) et s'arréte a la tmitbée : les expressiodsnépilol et vnd KvéQag
décrivent sans ambages le crépuscule. La nuit, mode I'arrét de la navigation, correspond le
plus souvent a un arrét des vétitsMéme si les Argonautes peuvent ramer en absenverd dans
leur voile, la nuit est généralement consacréeepas. L'arrivée de l'aurore correspond au contraire
a un nouveau départ, avec une reprise des vergsldparts successifs a I'aube ne font pas non plus
l'objet d'une évocation détaillée. L'advenp®dev suffit (I, 594), remplacé au besoin, et dans un
souci de variation, paipt (I, 601). Ces adverbes sont souvent placés enrtoweecomme pour
représenter concretement des balises lumineuses neexpressiofgiioto dvouévov (au coucher

du soleil), qui renvoie a la lumiére crépusculaingéervient régulierement pour marquer la mise au
mouillage de I'Argo sur un rivage donné a la tomth&da nuit : c'est a ce moment de la journée que

les Argonautes abordent par exemple en Chersolilh&22-925).

Dans le chant Il, passage de navigation critiqusqutil met en scéne le franchissement des
Symplégades, étape symbolique forte de la gestAm@emautes, le marquage temporel se répartit
eégalement entre des nuits synonymes d'arrét etadlees marquant le départ. La nuit se fait
cependant plus présente, oppressante et menagantdaqs le chant . Comme chez Homere, la
nuit est consacrée a l'arrét des combats et ang apportés aux blesseés (ll, 15hd kvépac), mais
elle entoure d'autres contextes plus angoissaessfils de Phrixos rencontrés a la fin du chamt so
pris dans une tempéte qui survient en contexteunoetet brouille tous les reperes (ll, 1102 :
vokti). C'est également de nuit que les Argonautes lindges lieux marqués par des reécits
malheureux, emplis de deuil, de souffrance et deptéon, comme la cbte assyrienne, ou Zeus et
Apollon se font tromper par Sinope (Il, 944), Idéres, ou Oilée est blessé (ll, 1030), et bian si
les montagnes du Caucase, ou les Argonautes enteaaldoin les cris de Prométhée (I, 1246 :
gvvoylon). lls arrivent enfin vers le bois d'Ares, lieu s@ trouve la toison d'or, de nuit (Il, 1260 :
évvoylot). La description spatiale s'accompagne ainsi datioas temporelles qui prennent une
nette coloration émotionnelle. Les aurores sontroe dans le chant | liées a la reprise des adivité
maritimes : les héros quittent la terre des Bélmyte 164-168), partent de I'lle d'Apollon Matinal
(Il, 720-721), laissent les Mariandynes (I, 890yeittent I'le d'Ares (Il, 1228-1230).

d'intérét stylistique particulier. Les récurrensesit explicitées, mais les passages cités entenibases ne feront
gu'occasionnellement I'objet d'une citation conglét

201Ce lien entre lumiere, obscurité et vents, présent chez Apollonios, confirme la dimensionae@mnal de bord de
cette épopée. Les vents, symbole du souffle pa@gquau souffle qui permet aux instruments & verfodctionner,
ont également une valeur métapoétique comme nasrens plus loin.
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Le chant Il a toujours été considéré comme uneesdiépisode a paft et a été par
conséguent souvent étudié pour lui-méme. S'il mepoote pas d'épisodes de navigation, il n‘en est
pas moins marqué par cette alternance jour/nuisgtiouve au contraire dramatisée pour mettre en
scene les événements critiques, comme la décisidnédiée d'aider les Argonautes. Le chant Il est
en effet marqué par un surprenant resserrementoteingui I'isole des chants précédents. Il ne se
déroule que sur quatre jours, la ou le chant estit sur trente-et-un jours, et le chant Il sur
soixante-neuf jours. La lumiere solaire, préémiaatd@ns ce chant qui se déroule en Colchide, pays
gouverné par le fils d'Hélios, délimite claireméndurée de chaque jour. Le dernier vers du chant
Il signale le lever d'une aurore nouvelle marquemtébut du premier jour du chant lll.Le deuxiéme
jour, marqué par la brillance lumineuse de l'aurseeléve aux vers 828-829, soit a peu pres aux
deux tiers du chant :

‘H §' nei oOv 10 TpGTA Posvopsvny 1dev Nd
TopOEVIKY|

Deés qu'elle eut apercu les premieres lueurs defaua jeune fille...

Le troisiéme jour, jour préparatoire de la tachelehdemain, occupe le moins de place dans le
chant Ill. Il est néanmoins signalé par le leveund' aurore brievement mentionnée (1172).

L'aurore qui se léve sur le quatrieme jour faibjed d'une évocation plus poétique (1223-1224) :

1on 8¢ PO G vVipdevTog HrepOev
Kavkacov npryeviic Hog BdAev dvtédlovoa.

Déja, au-dessus du Caucase neigeux, l'auroredtilimatin, s'était levée et répandait
sa clarté.

Cette description de l'aurore est ce qui se rapgrde plus des formules homériques chez
Apollonios (notamment avec l'adjeciifrysvrc). Elle succede aux invocations nocturnes et oesult

a Hécate et éclaire d'un jour optimiste le débutépreuve de Jason. Le chant Il se clét d'aifleur

sur la fin de la tache de I'Aisonide (1, 1407) :

"Huop £5v, kai t® teterecpévog nev deOlog.
Le jour tomba, et son épreuve était totalement\azhe
La forte unité du chant lll, nettement scandégymise aux notations éparses des chants

précédents. Son eéquilibre s'oppose a la linéantépau discontinue des autres chants qui

fonctionnent comme des journaux de bord. Le voydgyeetour n'a cependant rien a voir avec le

202Il peut presque étre lu comme une tragédie ptésal beau milieu de I'épopée. La prise de distamec le modéle
homérique se double d'une grande influence despdergiques chez Apollonios. C'est un mouvemenérgé
étudié notamment par Nishimura Jensen demgic epic or epic tragedy : narrative and genreApollonius of
Rhodes"Argonautic1996).
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voyage aller.

Le chant IV, chant du retour et de la conquéteadeison d'or, confirme une progression du
poeme vers toujours plus d'obscufitéau risque de se confronter a une nuit radicaddie@le la
nuit katovlag décrite lors du naufrage en mer de Créte en mdegpeint d'orgue. Un déséquilibre
du rapport jour/nuit s'observe : la nuit est plaaéepremier plan, alors que la logique habituelle
voudrait que les actions se passent durant lagedaurne, comme c'est généralement le cas chez
Homeére. Cette prédominance de la nuit pourrait @nmigp s'expliquer par la présence de Médée
parmi les Argonautes, sachant que la nuit a phéegeavec la féminité, la magie et l'irrationneé L
chant IV s'ouvre d'abord sur la nuit, qui est ummant de complot du coté d'Aiétés et des Colques
(IV, 7 : mavvoyog) et de fuite pour Médée, a la clarté de la lunér{®) qui s'adresse a elle (IV, 54-
65). La derniere partie de cette nuit qui suit idratement I'accomplissement de I'épreuve de Jason
est aussi le théatre du vol de la toison d'or dam®is d'Arés (IV, 110). Jason et Médée rejoignent
les Argonautes a l'aube (1,183) et tous déciderpattr des le petit jour pour semer les Colques
lancés a leur poursuite par Aiétes. Apres quelju@s de navigation, un autre épisode se passe
durant la nuit: il s'agit du meurtre d'Apsyrtoseré de Médée (IV, 437). La nuit apparait
particulierement noif&, comme pour envelopper d'obscures et épaissdsrédnie lieu du crime. A
partir de cet événement fondateur, la nuit prend connotation le plus souvent tragique dans
I'ensemble du chant. lls arrivent a I'aurore $la tle Circé afin de se purifier (1V, 670). Le leat
apprend que la tante de Médée a passé une ndieagiarquée par un cauchemar prémonitoire (la
souillure de Médée apres le fratricide). L'aurcstl@ievement marquée en IV, 885, avant que ne
commence la deuxiéme redoutable épreuve des Artgmda passage des Planctes, correspondant
des Symplégades du voyage aller. Le passage da jaunuit et de la nuit au jour est moins marqué
par la suite. Le poéte semble préférer composerégesodes plus longs et caractérisés par un
contexte nocturne. Apres avoir longé le rivage aisgent les bceufs d'Hélios, les héros arrivent a
l'aube chez les Phéaciens, a Drépané (IV, 981)lobg passage est consacré a la nuit de noces
clandestines de Jason et Médée (IV, 1068-1169je @eit est suivie d'une description de l'aurore
particulierement euphorique (IV, 17°/). Aprés I'épisode phéacien, la temporalité seilbeoles
Argonautes essuient une tempéte qui dure neuf gtunguf nuits (IV, 1233-1234) avant d'errer en
Libye pendant une durée indéterminée. Le salutrajifppar étapes successives, sans descriptions
détaillées d'aurores ou de crépuscules. Cette gderde moyens sur la fin du chant sert peut-étre a

203 Cette obscurité peut contribuer a faire regsavec d'autant plus d'éclat la toison d'or, qaescit dans le bois
d'Arés ou dans la grotte des Nymphes.

204 |l est en effet question du « noir nuage daiiai», voktog te péhav kvéoag (1V, 437).

205 L'image de joie apportée par la lumiere coordpa la fois aux réjouissances du mariage et alagement
d'échapper aux Colques. Cette impression sera reéasvite démentie ; nous y reviendrons.
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faire ressortir avec d'autant plus de force la sé&jgulcrale qui frappe sans crier gare les Arg@saut
nuit suivie d'une épiphanie éclatante d'Apollonléfigs (IV, 1710) qui signe définitivement la sortie

du tunnel obscur et angoissant que constitue letdkia

L'alternance jour-nuit joue donc chez Apolloniosntoe chez Homeére un rdle structurant,
surtout en contexte de navigation : I'épopée épalms peu ou prou la structure d'un journal de
bord. Ces notations utilitaires sont cependant giareloppées et sont les moins intéressantes du
poeme. Dans ce cadre strictement maritime, lacaurespond a une période d'inaction et de danger
en raison de la perte de reperes a laquelle ellmaldieu. Le jour, et notamment l'aurore,
correspondent au contraire a une reprise de layatwn et le plus souvent a l'arrivée des venes. L
chant Il se distingue du reste du poeme en comstitcomme une sorte de tragédie nichée au cceur
de I'épopée, avec une dramatisation plus détaléka lumiere et de l'obscurité, plus proche de la
démarche poétique d'Apollonios. Dans des évocatphns détailléees et marquées par une forte
coloration émotionnelle, le poéte se permet ent effeelques écarts et jeux avec la tradition
homérique, au risque de déformer la structure amparde I'épopée. Pour reprendre I'expression de
Williams dansLandscape in the Argonautica of Apollonius RhodiusAfter establishing a pattern
beween context and time of day, Apollonius is ablepervert it ». Respect et subversion des
codes homeériques : chez Apollonios, ce mouvement sesvent double. Le traitement de

I'alternance entre lumiére et obscurité en esxemele.

2 Une prise de distance par rapport aux codes homiues : variation et coloration
émotionnelle. De I'apaisement homérique a l'ironi¢ragique.

Chez Homeére, les descriptions de ces scenes ontliomnsion topique et codifiee qui
connait assez peu de variations. Les aurores pusgeles font ainsi I'objet d'une description
formulaire et attendue, qui n'occupe généralemahtngseul vers. Seuls les épithétes varient un
peu : l'aurore est tour a tour « aux doigts de’fbse« au trone d'or » ou « a la robe de safran »
(notamment dans dysség Cette description certes poétique mais génémienbreve d'un
événement météorologique familier s'accompagnenemed'une coloration émotionnéffe Pour
ce qui est des couchers de soleil, De 38ngmarque gu'ils sont dans le corpus homérique plus
nombreux que les levers de soleil. Cela s'explipgwt-Etre du fait que la tombée de la nuit sur
I'action permettait également au poete récitarfagte lui-méme une pause : le cadre fictif reflétai

ainsi le cadre réel de la performance poétiqueteCditzision temporelle naturelle a sans doute

206 p. 39.

207 C'est d'ailleurs la formule la plus connuigag SMptyévela eévn pododdxtorog Hac.
208 Sauf exceptions.

209« Sunset and sunrises in the Argonautica » (2@0@3.
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facilité le travail des philologues de I'époquexaledrine, notamment Zénodote, qui a pu étre
préposé a la division des différents chants depégmhomériques. La division des chants s'appuie

ainsi sur le déroulé des journées et sur la causoleil.

Chez Apollonios, auteur marqué par un rapport cergla son modele homérique, on
remarque un nombre étonnamment élevé de levers euthers de soléfl. Comme nous I'avons
vu précédemment, ils sont parfois esquissés ragidem 'aide d'un simple adverbe temporel, ou
font I'objet d'une description plus développéet&€atigmentation du nombre de références au lever
du jour et a la tombée de la nuit indique une vid@atorchestration dramatique du poeme autour du
couple lumiere-obscurité. En effet, les aurorex@buscules chez Apollonios de Rhodes se teignent
d'une coloration émotionnelle plus systématiquet tbpoete peut régulierement prendre le contre-
pied en choisissant de l'interroger. De fait, Apoibs de Rhodes ne se calque pas entierement sur
les codes de I'expression temporelle homériqualifférence la plus significative est par exemple
que les aurores interviennent a la fin des chastiants | et Il) alors qu'elles en marquent au
contraire le début chez Homere : la réécritureadeles homériques par inversion est d'ailleurs I'un
des traits stylistiques récurrents d'Apolloniosa du Homere associe le jour au combat et la nuit a
certaines notions topiques, comme l'arrét des ctar{pauf certaines exceptions, comme la Dolonie
dans le chant X d€lliade), le repos et I'érotisme (comme dar@dysség Apollonios associe
rarement la tombée de la nuit a un moment de paest au contraire le point de départ de scénes
d'angoisse (comme pour les monologues intérieutdétiee dans le chant Ill), de rixes (entre Idas
et Télamon dans le chant I) ou plus généralememgralede confusion (méprise chez les Dolions ;
recherche d'Hylas dans le chant ). Une coloratffective est ainsi régulierement associée a la
tombée de la nuit par anticipation des malheurgllgupourrait apporter avec elle. Le poéte

s'ingénie également a tromper I'horizon d'attentkedteur par ses jeux de lumiere et d'obscurité.

Ainsi, au début du chant I, la veille du départniat tombe sur les Argonautes et installe un
cadre apparemment propice a l'apaisement et ankeasalité, comme dans certaines scenes de
I'lliade. Les jeunes gens sont rassemblés dans la medivaretonie (I, 450-460) :

"Hpog &' iéMog otadepov mapapsiBeton quap,

ai 0& V€OV GKOTEAOLGV DTOGKIOMVTOL (POovPaL,
deteMvov KAivovtog vmo (dpov nerioto,

THHog Gp' 1o mavteg éml yopdboiot Babeiov
QUALASO YELAUEVOL TOALOD TPOTTAP aiYlOA0TI0
KéKAMVO' €€eing mapd 8¢ opiol popl' Eketto
gidara, kol HEbv Aapdv, APLGGUUEVOV TPOYOTOLV

210 C'est ce que remarque |. DE JONG (2006) : {irkething to note when talking about sunrises andsets in
Apollonius Rhodius is that, though he is not ageaystic as Homer, he does surprisingly often reoagttfall and
sunrise » (p. 29).
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otvoydmv' petémetta o' dpoPadig aAAAoioy
poBedvl’, old e TOALNL VEOL TP AL daTi Kol 0tve
TEpTVDG EYLdwvTal, 8T’ datog VPpLg dmeln.

A I'heure ol le soleil dépasse la station du zéeitlque les campagnes commencent
a s'obscurcir sous I'ombre des rochers, tandisegs@eil descend pour plonger dans
les ténebres du soir, c'est alors que tous, apm@setendu un lit de feuillage sur le
sable, s'étaient couchés I'un a c6té de l'autemipdu rivage blanchissant. Prés
d'eux étaient disposés mille mets et le vin déldetaque les échansons puisaient
avec des cruches. Ensuite, ils conversaient eagretese lancaient de ces
plaisanteries que les jeunes gens ont plaisira & contexte de banquet, lorsque la
funeste démesure est absente.

Cette scene de coucher de soleil, qui convoque&ldesents naturels et champétres, installe
au premier abord une atmosphere apaisée et cesiliégultat d'un retour aux affaires privées at a u
partage conjoint de nourriture et d'amitié. Le pasduligne lui-méme queifpic en est absente.
Tres vite, le banquet crépusculaire est cependagriggpar la tension : la nuit qui tombe place Jason
face a I'étendue de ses responsabilités en rixs al@me que les Argonautes viennent de se
rassembler et n‘ont pas encore I'excuse d'un longpagnonnage propice aux tensions et aux
rivalités. On passe de I'harmonie au chaos enalesple quelques vers. Le poete est donc
susceptible de mettre en place des descriptioriségsadu coucher du soleil immédiatement suivies

de scenes d'une tension extréme.

Ce jeu sur les attentes du lecteur s'applique engaie aux scenes d'aurore, qui peuvent
présenter la méme duplicité. La lumiere, pole oppmssitif de la lumiere, s'avere en réalité souvent
duplice chez Apollonios. Elle peut ainsi donnerfdax espoirs, ou s'avérer d'une ironie toute
tragique qui nait de l'ironie du sort, et réduité&nt tous les efforts des personnages humains. Un
premier exemple est fourni par le devin Idrfirgui recourt a I'empyromancie pour lire l'aversr d
I'expédition dans les flammes. L'expédition est-alEme placée sous de bons auspices d'apres le
présage optimiste du feu. Mais Idmon lit égalemdsnts la lueur brillante du foyer I'annonce
programmeée de sa propre mort (IV, 449). L'ironiedésutant plus cinglante que le devin se réjouit
au départ a la vue de la lueur de ma flamme (1,488 :

(...) yMOeL 8¢ oéhag Onevpevog "o pmv

mhvtooe Aapmopevov Buémv dmo told te Aryvov
TOPPLPENLG EATKEGTV EVaIGILOV diGGoVGaV”

Idmon regardait avec joie la flamme du sacrificelgillait de tous cotés et la
lumiére qui s'en élevait en sombres tourbillonsiréex présage.

211 L'étymologie du nom de ce devin indique clagatmgu'il est celui qui « sait ». Ironiguement, savoir ne lui
permet pas d'échapper a son destin.
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La compétence d'ldmon, personnage versé dans laguanse retourne donc fatalement
contre lui dans un mouvement d'ironie tragique.tddees aurores, avec leurs effets d'éclairage
oblique, participent a cette installation du tragicau sein du poeme d'Apollonitis C'est le cas
d'une aurore qui se léve sur Phinée, personnageudi qui fait un peu songer a Oedipe (et a
Tirésias) a travers le sort qui lui est échu. Wie lles Harpies mises en fuite, Jason se tourreleer
vieillard et lui souhaite de pouvoir un jour recoeivla vue pour sortir définitivement du flot de
malheurs dans lequel il est plongé (ll, 441-442) :

&l 8¢ xai 0pOaALOToL POmE TOPOL T T' dv Ol
ynoMoey, dcov ginep HndTPoTOG OTKAD' TKOTUNV.

Si le dieu (Apollon) rendait la lumiére a tes yej@xpense que j'en aurais autant de
joie que s'il m'était donné de rentrer chez moi !

Ce souhait sincéere de I'Aisonide, qui montre ldgrde humanité de ce hétfsse heurte
néanmoins au fatalisme de Phinée, autre persorapaaknien de cette épopée, qui choisit de se
conformer au sort que lui a réservé Apollon (Il,72Z58). Jason se réjouirait si l'aveugle était
capable de contempler de nouveau la lumiéexas€), tout comme Idmon se réjouit de voir la
flamme renvoyer un éclat chaleureux synonyme de etied'un heureux retour de I'Argo.
L'occurrenceynbnoewv (ll, 442) semble ainsi faire écho au term@e (I, 436) : tous deux sont
placés en téte de vers et traduisent le méme @etiment. La lumiére correspond a la joie et a
la vie. Du reste, I'expression « voir la lumiérest courante dans l'idiolecte tragique et constitue
parfait synonyme du verbe vivre. Elle survient smivlorsque des personnages s'apprétent a
mourir’®, comme Iphigénie dandghigénie a Aulisd'Euripide, ou la fille d’Agamemnon s'écrie
(1505-1509) :

i 1D -
AOpUTa00DY0G AUEPQL
A10G T€ PEyyoc, ETepoV ai-

@vo Kol Loipav OiKNGOLEV.
xaipé pot, eilov @pdog.

« 106 10 ! Flambeau du jour, splendeur de Zeus,autee vie, un autre destin vont étre
mon partage. Adieu, clarté chéri& b

Or il ne sera plus donné a Phinée de voir la lumiée méme qu'ldmon n'échappera pas a sa

propre mort. Au beau milieu de cette discussionlglumiere et la vue entre Jason et Phinée, une

212 La scénographie des aurores et des crépusthéesApollonios de Rhodes confirme donc le mouvérgénéral
qui avait déja été pressenti dans I'étude lexiéakgvoir un mouvement de réécriture de la makiéneérique avec
des connotations inspirées des tragiques.

213 Le veeu qu'il formule a I'égard du vieillard gstticulierement quand on sait la grandeur dedegu'il place dans
la possibilité du retour en Hellade, le famedxtoc.

214 Cette invocation a la lumiere, qui est un adiieditionnel dans la tragédie grecque, apparais déautres drames
d'Euripide Alceste 206-207 Hécube 411-412.

215 Trad. F. JOUANEuripide t. VIl CUF, p. 120.
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aurore de type homérique, désignée par Apollonaosup adjectif substantivéptryevig, se leve
sur un personnage par définition incapable de ila Eble prend alors une teinture ironique :
Avtika &' 00 petd onpov aueiPopévav Epadvon
Hpryeviie:
Or peu apres, au milieu de leur conversation,ebadllle qui est née au matin.

La lumiere jette un coup de projecteur tragiquelsyersonnage de l'aveugle. Elle semble
souligner la misere de sa condition et écarterrais de lui la joie de voir le jour. Le fait quéell
surgisse en plein milieu d'une conversation quigosur l'incapacité irrémédiable de voir la lumiére
est probablement un geste ironique orchestré paatdateur. Un autre effet d'éclairage ironique
apparait encore lorsque l'aurore se leve sur umreesde désastre au chant I, lors de I'épisode du
massacre des Dolions, peuple pourtant allié desrfagtes, que les jeunes héros massacrent en
raison d'une méprise causee par le contexte nectiisndébarquent en pleine nuit sans se rendre
compte qu'ils sont simplement revenus a leur pendépart (I, 1018-1020) :

avTig duEeivoiot Aodocty &k &' &p' EBnoav

avtovuyi Tepn o0& eatileton 78" €Tt méTpn,
N TéPL melopato VoG Eneccvpevol BAAovTo.

La méme nuit, ils débarquerent derechef chez legeditants Dolions. On appelle
encore de nos jours sacrée la pierre a laqueltstlamarré le navire.

La dénomination de la pierre et I'épithetevékivoc appliquée aux Dolions prend bien
entendu une valeur ironique. Dans un geste thé&rgur qui se Iéve révele toute I'étendue de la
meéprise (I, 1053-1054) :

‘H®bev &' 0Aonv kol aunyavov gicevonoav
apmhokiny aueo:

Mais a I'aube, on reconnut dans les deux campsuiefuneste et irréparable.

Une dialectique classique entre la nuit qui plodgas l'ignorance et le jour qui ouvre a la
connaissance est réinvestie ici. La lumiére prejédé@t a coup sur l'erreur de I'un et l'autre castp
d'une ironie tragique qui donne a voir la faiblebsenaine ; elle a également une forte portée
théatrale, en semblant lever le rideau sur le d&saka scene semble annoncer le lever de
brouillard & Trasiméne chez Polybe ou la lumiére montre I'étendue des pertes. Apao
procede donc a un jeu ambivalent de reprise esutbwersion des codes homériques dans la
présentation des aurores et crépuscules. Il lesigras plus régulierement une coloration
émotionnelle, au risque de prendre le contre-piesi attentes du lecteur quant a leur connotation.

Les signes lumineux présents dansAegonautiqguesen construisent cependant trés nettement la

216 Histoires I, XI.
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structure sur le plan narratologique.

B Les géométries lumineuses structurantes de laraion des Argonautiques.

Méme si le systeme de signes lumineux mis en placde poete alexandrin peut s'avérer
duplice, en revanche, sur le plan structurel, kééeg de lecture narratologiques établies par G.
Genetté" s'appliquent parfaitement. Léggonautiquesse prétent particulierement bien a ce type
de lecture. La composition de ce poéme s'appuitaatesur une construction aussi savante que
solide, ou les effets lumineux, par leur récurremomstituent une véritable colonne vertébrale. Des
parcours lumineux apparaissent clairement aux ydwxecteur, surtout apres relecture. lls se
détachent nettement sur un fond d'obsctifitii marque le plus souvent le périple des Argaesut
Certains parcours lumineux ménagent ainsi dessetfet transition en facilitant le passage d'un
chant a l'autre ; d'autres se répondent a travessédhos a l'origine de constructions annulaires
fortement appréciées des poétes de I'époque mitré'®. Certains phénomeénes lumineux
allument encore des signaux au cceur de la diegestablissant des effets programmatiques de
prolepse ou récapitulatifs d'analepse. L'épopégalidnios est donc constamment parcourue
d'effets de miroir ou la lumiére dessine nombregélemétries lumineuses qu'il s'agit de distinguer
iCi.

L'étude du role de scansion temporelle de I'altezagour/nuit a clairement fait apparaitre le
réle structurant (et parfois déstructurant) desois, véritables balises ponctuant les étapes de
litinéraire emprunté par I'Argo. A cette fonctiate scansion temporelle s'ajoute un effet de
transition diégétique. L'orchestration de la conitpms est soignée : les chants | et Il se terminent
ainsi sur une scene d'aurorélig 8' ov petd dnpov dehdopévorg eadvOn®® (I, 1364 et II, 1285),
selon une formule identique qui sert a la fois itbgpie au chant qu'elle conclut et de lever de
rideau au chant suivant. L'aurore ménage une tiamgintre les trois premiers chants. Le chant lll,

dont les critiques ont souvent souligné la relativeonomie, se distingue des deux autres chants en

217 Notamment danBigures lll. Ses analyses ont d'ailleurs été appliquées éttle lauxArgonautiquedd'Apollonios
de Rhodes par M. FUSILLO, daligempo delle Argonautiche. Un analisi del racoimoApollonio Rodio Rome :
Edizioni dell'Ateneo, 1988. Il fait certaines reipaes assez rapides sur le traitement de la luraiéde I'obscurité
dans une dimension narratologique, notamment lighapies divines.

218 Cette obscurité peut étre celle de la nuit,roendans le chant IV, ou celle de la mer, élémeditipnnellement
associé a la nuit.

219 L'Européde Moschos qui est wpyllion suit ainsi un schéma annulaire.

220 Chez F. VIAN, ce vers final du chant | est &8 Il peut paraitre étonnant qu'Apollonios aitiv clore ses deux
premiers chants sur deux vers identiques. Nousopengue cette hypothése n'est pas improbable, memé'elle
est un effet de construction sciemment agencé.eBier méme sans ce vers final, le chant | se cdgné tout sur
une scéne d'aurore : (xgmnow Gu' Nerie énékedoav (I, 1362).
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se concentrant sur le terme de I'épreuve imposediptes. Il s'agit cependant d'un phénomene
lumineux, cette fois-ci le coucher du soleil, danseffet de renversement. La lumiére solaire crée
une sorte de sas entre les différents chants ditdde passage de I'un a l'autre. Ces effets de

transition s'accompagnent de parallélismes quiiniestsd'autres chemins lumineux.

L'épiphanie divine, manifestation lumineuse éblsaige, revient comme ueitmotiv dans

la composition apollonienne, ou elle établit defetefde correspondance comme agencées en
chambres d'échos. Ce sont évidemment les épiphadniedieu Apollon, dieu de lumiére, qui
forment une premiere construction en miroir sagigs. Les deux apparitions du dieu semblent se
répondre l'une l'autre, a la fois par leur positiems le poéme, le volume textuel qu'elles y
occupent, ainsi que par les éléments thématiquieg igterviennent. La premiere épiphanie du fils
de Léto se produit au milieu du chant Il (669-6%®)t environ 2200 vers apres le début du poéme,
tandis que la deuxieme épiphanie intervient aralfi chant IV (1706-1718), aprés un volume de
vers a peu prés équivalent. D'autres symétries glaises apparaissent : ces deux épiphanies
interviennent dans les deux chants pairs, a chéojgeapres des événements particulierement
difficiles pour les Argonautes. Dans le chant Ipolon se manifeste ainsi aprés le passage des
Symplégades, épreuve angoissante qui peut trowrercarrespondant dans I'épisode de la nuit
sépulcrale qui s'abat sur eux en mer de Crete aot ¢4 : la luminosité de son apparition déchire

l'obscurité totale de cette nuit et fonctionne cammn élément de résolution.

Apollon se manifeste donc avec éclat lorsque laasin devient particulierement critique,
au risque de mettre un terme a la diégese en maettanort les protagonistes. Son apparition revét
une dimension clairement providentielle, qui ménite traitement développé. Les épiphanies
d'Apollon occupent en effet un volume textuel intpot : une soixantaine de vers dans le chant Il,
et une quarantaine de vers dans le chant IV, saloragencement a peu prés comparable.
L'apparition proprement dite du dieu est d'aborctite avec les réactions qu'elle suscite aupres de
I'équipage. Elle est suivie de I'établissementtds en adéquation avec les modalités de I'épiphani
Des effets lumineux entourent ces manifestatiofstates dans les deux cas, méme si l'on peut
distinguer davantage de lumiere dans la secongeha&@pie du dieu, marquée par la récurrence du
mot aiyAn, terme désignant de facon générique I'éclat drilgdV, 1710 et 1715), au point de valoir
a Apollon I'épithete diyintng, « le rayonnant », a l'occasion de cette apparitites épiphanies
d'Apollon, avec les effets lumineux qui les carasént, batissent une construction annulaire a la
faveur d'un effet de symétrie entre les chantg IMeC'est du moins I'hypothése de R.V. Albis :

« Just as his epiphany in Book 2 was charactebgegleaming light, so is his appearance in Book

136



4, and thus, as in Pindar. Apollo's appearancesei@ ring composition for th&rgonautica®*. »
Cet effet de rapprochement est d'ailleurs d'ayihrgt éclatant qu'il relie également plusiediftao
entre eux®

D'autres épiphanies convoquant d'autres divinitésupant un réle plus ponctuel et
secondair&® interviennent au cours du poéme. Elles ne formastde construction annulaire, mais
sont davantage disposées de maniere a se faire legites pour résoudre des situations critiques,
elles ne font leur apparition qu'en dernier reco@rsst pour cette raison que certaines épiphanies
ont lieu a la fin d'une unité de texte, c'est-&diers la fin des chants : il en est ainsi de Glayt
1310-1314) et des héroines libyennes (IV, 1310s Biéets lumineux entourent chacun de ces
épisodes particuliers : le verlgaiivouor renforcé par le préverbe intengif signale I'apparition
éclatante du dieu Glaucos (I, 1310), venu mettréeme a la querelle des Argonadtésurvenue

suite a la disparition d'Héracles, vécue dans amr temps comme une catastrophe :
Toiow 6¢ ['Aadkog Bpuying aAog E€epadvon
Et Glaucos leur apparut, surgissant du fond deda m

Vers la fin du chant IV, deux épiphanies successom lieu face a I'accablement des héros
en Libye, ou ils manquent de mourir. Les héroiniggehnes font alors leur apparition dans une
chaleur accablante, sous le soleil de la Libye 1B42-1314) :

"EvStov fuap &nv, mepi §' dEvTaton Oépov avyoi

neriov Aponv: ai 8¢ oyedov Aicovidao
gotav, EAov ' Ao YOl KAPNOTOG NPEUO TETAOV.

C'était vers le milieu du jour, a I'neure ou legorss les plus ardents du soleil de
Libye font monter la chaleur alentour : a ce momanelles (les héroines
libyennes) se tinrent aupres de I'Aisonide, ebtarent son manteau de leurs mains.

Elles précedent de peu I'épiphanie de Poséidonamparait sur son char rutilant depuis la
mer, a l'instar de Glaucos (IV, 1365-1366) :

'EE aAo¢ fimelpovoe medmpiog EkBopev nmog,
AUPIAOPNS, YPLOENCL LETHOPOS OOYEVO YoUTANG'

221 Poet and audience in tifegonauticaof Apollonius,1996, p. 92.

222C'est la remarque que fait A. KOHNKEN : « Oftfmadar interest (...) are thosstia which are not only fascinating
in themselves but which are also clearly positioimethe narrative to serve a structural fonctidmst underscoring
the poem's overall sense of balance and cohesteBesctacular are the epiphany of Apollo Heoiositaining
three aitia and the epiphany of Apollo Aegleteqtaming two. Both epiphanies (...) by their evidamtatextual
relationship within the Argonautica create a strikcorrespondence between Books 2 and 4 », tradoité par M.
DEFORESTApolloniusArgonautica: A Callimachean Epic1994, p. 137.

223La présence de divinités secondaires et nonpiymes est une tendance générale dasdesmautiques

224Ces moments de querelle, menaces perpétuelled'lparmonie de I'équipage et la viabilité de pédition, sont
récurrentes dans l'ensemble du poéme. Ce balantemia harmonie et désordre, qui se traduit panbair des
oppositions entre lumiére et obscurité, est I'mlgEnts faibles de I'héroisme collectif des Arggra, comme nous
le verrons par la suite.
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De la mer surgit en direction de la terre fermechaval énorme, colossal, dont la
criniere d'or flottait sur sa nuque redresseée.

Divers effets lumineux sont convoqués dans chaeuoed cas particuliers, mais toutes ces
épiphanies sont placées a des lieux stratégiquesllesi fonctionnent comme des éléments de
résolution. La réussite de l'entreprise des Argtesmsemble conditionnée par ces apparitions
lumineuses divines. A cet égard, il est possitagtribuer a la lumiére un réle d'adjuvant au sein d
la diégése. Parfois, la lumiere joue méme un rfile pnportant encore, un réle d'actant qui la fait

sortir de sa simple fonction de référent spatiogeral.

C'est ainsi que le poete allume certains effetsinaox en leur donnant une valeur
proleptique et parfois programmatique. Un premascpurs de lumiére peut étre suivi en observant
plusieurs étoffes étincelant&sgui n'ont en apparence rien a voir entre ellesaljit du manteau de
Jason, de la toison d'or et du manteau offert ayidps La description du manteau de Jason au
chant | anticipe tout d'abord celle de la toisar du début du chant IV, en donnant un apercu de
son éclat. F. Vian opere ce rapprochement en stafdrsur I'éclat solaire rougeoyant qui émane de
ces deux tissus : « Ce manteau solaire évoquevpac@ dans une certaine mesure le rutilement de
la toisort*® ». Il est vrai que le manteau de Jason est d'uiflenice aveuglante en raison de sa
couleur pourpre, type de lumiere particulieremewe yI, 727-728) :

An) yap to1 péoomn pev Epgubnecc’ £TéTukTo,
dicpa 0& TopeLPEN TAVTN TEAEV”

Car certes, le fond en était rouge, de méme queesesibords, pourpres.

De méme, la toison d'or semble rougeoypebetar, IV, 126). Lekphrasisdu manteau de
Jason, passage extrémement riche gque nous conwagueér plusieurs reprises, semble ainsi
annoncer ['éclat de la toison d'or, plus impressamm encore, dans un apercu proleptique. Une
troisieme étoffe peut étre associée a ce résedisdies. Il s'agit du manteau que Jason et Médée
offrent a Apsyrtos juste avant de l'assassinaxhamt |V, apres I'évocation de la toison dans is bo
d'Ares.

Ce manteau, cadeau d'Hypsipyle, est également ouwpmme celui de Jason (IV, 424 :
nop@Opeov). Il peut étre interprété a ce titre comme un dew manteau de I'Aisonide dont il se

fait I'échd?®, ou peut encore rappeler la lumiére de la toison en fonctionnant comme une

225 Les vétements capturent la lumiére dandtgenautiqueslls s'imprégnent de son énergie, notamment l& voi
étincelant de Médée. Cette symbolique de I'habltudéére sera primordiale dans I'étude de I'hérejamtamment
celui gu'incarne Jason.

226 CUF, note 1 p. 84.

227 Un systeme de correspondances s'établit eamtom Bt Apsyrtos dans cet épisode précis. Si Jasbpar venir a
bout d'Apsyrtos en recourant a un procédé a mileek de I'néroisme traditionnel, I'un et l'aubetsdésignés
nommément comme des « héros ». Pour parvenir atuséne d'Artémis ou il est attendu, Apsyrtos filsihée seuil
comme un jeune homme franchit un cours d'eau, ce'gst pas sans rappeler le franchissement dauws par
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analepse. La couleur rouge rutilante unit ces tobigts entre eux et les rend désirables. Car la
lumiére, par I'éclairage flatteur et distinctif gjié permet de jeter sur les étres, joue un r@etaht

particulierement perceptible dans la fonction éuui qu'elle remplit.

Cette fonction sublimatrice de la lumiere, destiaéuettre en valeur I'étre aime, apparait en
un systéeme de parallélismes mobilisant a leur desreffets d'annonce et de rappel, C'est ainsi que
le méme type d'effets lumineux auréole le persoard®y Jason pour le rendre désirable aux yeux
des femmes ; dans le chant I, au moment de seerehérz la reine Hypsipyle, Jason est comparé a
I'astre brillant et rouge annonciateur de mariadest la vue réjouit les jeunes filles. Cet éctati
rehausse la beauté du jeune héros, ne manque ppkide a la jeune reine, dont les joues
s'empourprent. D'ailleurs, d'un point de vue purnietratextuel s'appliquant au seul chant I, la
rougeur de l'étoile a laquelle est comparé Jasamrgido fournir un indice proleptique au futur
rougissement d'Hypsipyle, tout en confirmant laelsion érotique de la lumiere, notamment dans
le cadre d'un spectre chromatique rouge. Un prasessmilaire apparait au chant Ill, en
s'appliquant cette fois a I'amour naissant de M@dée Jason. Ce dernier est auréolé d'une lumiére

séduisante gqu'allume sa déesse protectrice, Héra.

Cette mise avantageuse et brillante fait égalemmrgir Médée. R. Hunter rapproche lui
aussi ces deux manifestations lumineuses : « jpapireg to meet both Hypsipyle and Medea, Jason
arms himself with gleaming beaé®¥». Une réécriture des scénes d'armement homériques
traditionnellement accompagnées d'effets d'éalamspose effectivement les données de l'univers
épique dans l'univers érotique d'Apollonios. Les@ges lemnien et colque se correspondent, car
les réactions d'Hypsipyle, subjuguée par l'atteaitineux de I'Aisonide, préparent celles de l&éill
d'Aiéetes.

La lumiere joue a Lemnos un rdle proleptique deustdn amoureuse qui atteindra son
acmé dans le chant lll, avec encore plus d'éaamnee si I'épisode lemnien n'était qu'une mise en
jambes, un moment d'apprentissage de Jason avaartdantre avec Médée, si fondamentale pour
la conquéte de la toison d'or. La répétition du méeffet lumineux s'accompagne donc d'un
redoublement de son intensité, qui témoigne d'wrtisdu poéte d'équilibrer la composition en
ménageant des effets d'augmentation de la tensgonadique. L'escale a Lemnos est ainsi une sorte
d'exercice préliminaire dont la force évocatoirét dertes préparer I'épisode colque dont le point
d'orgue est la rencontre avec Médée, sans pountdatdépasser. Une forme de dosage des effets

est donc observal3fé: elle révele le soin qu'Apollonios apporte a saposition, méme si le poéte

Jason pour aider Héra. La similitudes des étoffetigne donc la encore leur paradoxale communaeiedtins.
228 1989, p. 199.
229 C'est ce que note N. Levin lorsqu'il abordgid&de lemnien, dont il remarque les correspondaauec I'épisode
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feint parfois de s'égarer et se reproche lui mémaligressions qu'il a pu faire. Cette autocritique
est en réalité un trait de préciosité alexandrimenimplique guére qu'Apollonios compose a batons
rompus : au contraire, chaque terme est choisi.rBesaux de ses peuvent apparaitre a travers la
récurrence de quelques mots clefs. Le champ lexleala rougeur établit ainsi des relations
signifiantes entre les protagonistes de I'épopée :n‘est pas un hasard si la lumiere rouge
environnant Jason se retrouve également sur les jdiEros. Le chant Il le présente dans une
posture triomphante aprés sa victoire aux osselgt&anymede (I, 121-122) :
YAOKEPOV OE Ol APl TOPELG
ypouf] Bédhev Epgvbog
(...) une douce rougeur colorait ses joues (...)

Cette allure semble annoncer l'air rayonnant denJase fois qu'il s'empare de la toison
dor (IV, 172-173). R. Hunter établit du moins epprochement : « Eros in his delight ressembles
the triumphant Jason after he has got hold of thedé*¥...) ».

Les divers effets lumineux présents dans I'épop&gotionios ménagent donc de savants
effets de correspondances intratextuelles quidaisgenser qu'au fur et a mesure de l'avancée de
la composition, le poéme devient son propre hypetéx Des phénomeénes d'écho sont
discernables ; ils tissent des liens intratextgeisassurent une cohérence solide a la composition
du poéme. Des parcours lumineux dessinent alors ciesninements narratologiques aux
dispositifs variés (transitions, parallélismes, position annulaire, systeme d'analepse/prolepse)
qui relient les épisodes et les personnages eakela lumiere, parce gu'elle baigne I'ensemble
du poéme, confere a I'épopée une forte unité iatdfite se heurte néanmoins aux puissances de
la nuit. La menace d'obscurité totale en périodaalégation pese comme une épée de Damocles
sur la poursuite de la narration et donc sur terise méme du poéme. Peu de correspondances
aussi nettes s'observent les différentes phaslesadirité, hormis deux épisodes de tempéte qui se
répondent : il s'agit d'une part de la tempéteyesspar les fils de Phrixos a la fin du chant I} (

et d'autre part de la tempéte qui surgit en meiCdae juste avant la deuxieme apparition

colque. Apollonios fait preuve d'un sens aigu dedmposition. Il sait ménager ses effets : « (t.gppears to me
that he has operated in accordance with the ruigecdiry economy which dictates that the relatlopf Jason and
Medea be crucial and climactic, since the winnifithe Golden Fleece depends so thoroughly updhat,that of
Jason be insignificant (particularly for Lemnosii), yet incidental to the larger scheme of the.dpwould have
been inartistic to allow equal emphasis to bottApofloniusArgonauticare-examinedThe neglected first and
second booksp. 85). Cet habile dosage des efforts expliqadlelirs selon N. Levin pourquoi les chants | et Il
semblent a priori moins frappants que les chanhtstIlV. Apollonios ferait ainsi le choix stratégig de disséminer
certains indices dans les premiers chants de faggrammatique pour les faire germer avec davardsgat par
la suite. Cet usage de la lumiéere inscrit d'otetég la présence de l'auteur et de sa poétiquesim ceuvre.

230 1989, p. 83.

231 En plus de remettre l'intertexte homériquewmstion, Apollonios construit son propre intratesteec des effets de
renvoi complexes.
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d'Apollon. Le réle profondément structurel de lenlare, déja plusieurs fois remis en jeu dans la
scénographie des aurores et des crépusculesugsinsdobjet d'interrogations de la part du poéte
alexandrin. La relation entre les hommes et lespdidien différente de celle que l'on peut
observer dans les poemes homériques, constituaitom leeu d'interrogation ou les notions de

lumiére et d'obscurité entrent en jeu et constntiiga systeme de signes ambigus.

C Les hommes et les dieux dans les Argonautiques relation en demi-teinte.

La lumiere éclaire, hiérarchise, attire et reli@sLlliaisons qu'elle opere ont permis de
distinguer plusieurs parcours structurants corégitlen réseaux (entre I'espace-temps, les
personnages et les épisodes) contribuant a donngroame sa cohérence, en conférant a la
composition une impression de nécessité. Maisnadre qui irradie ledrgonautique®t se répand
sur les étres qui apparaissent dans cette épopdeifpdes effets si puissants qu'elle révéele bien
souvent sa nature divine, qui est une composamnéuse a part entiere. La lumiére renvoie
parfois a un au-dela d'elle-méme. Une véritableltgte de la lumiére est ainsi mise en place dans
le poéme. La lumiére signale en effet la présencmel avec éclat, a la fois aux dieux et aux
mortels. Elle sert d'abord de liant généalogiques@in de la famille du Soleil, particulierement
représentée a partir du chant Ill, qui marqueivVaeren Colchide, située a l'extrémité est derla te
pays du soleil levant, en se réfractant dans urie dé jeux onomastiques éclairants, a travers le
rayonnement de I'or (puisque la brillance de I'strala fois un attribut solaire et régalien), mais
aussi dans les yeux a I'éclat insoutenable des nesndle cette famille. Outre cette fonction de liant
génealogique, la lumiere inscrit la présence didaes I'épopée et fait office de trait d'union entr
l'univers divin et le milieu humain. La présencdfutie d'Héphaistos, dont le nom renvoie
explicitement au feu, se remarque ainsi dans detpels effets lumineux qui apparaissent a

l'occasion de |'évocation de ses machines.

Cette présence lumineuse des dieux est cependapétée par certaines ombres qui font
apparaitre des discontinuités importantes danslddion entre les dieux et les mortels. Quelques
ombres au tableau se dessinent : les divinitésamprées font rarement partie du sommet de la
hiérarchie du panthéon grec, a savoir les dieurmpigns®, et leur action prend de ce fait une
valeur moindre. Les épiphanies éclatantes du pazolent d'autre part une action divine qui se
déploie le plus souvent dans l'invisibilité, adlindes Argonautes qui en sont les bénéficiairete Ce
invisibilité des desseins divins fonctionne mémeno® une regle immuable dans le poéme
d'Apollonios : le devin Phinée s'en fait le thémmcau chant 1l deArgonautiquescomme nous le

verrons. Parfois, ce sont les dieux eux-mémeséquoignent une profonde indifférence aux prieres

232 Zeus lui-méme, souverain des dieux, est plarieint évincé de I'épopée.
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et offrandes des mortels : loin d'agir a leurs £@t#mme c'était le cas dans les épopées homériques,
ils se tiennent a I'écart et se contentent au mibétxe spectateurs. Certains passages vont méme
jusqu'a remettre partiellement en question l'eristenéme des dieux, en les réduisant a de simples
phénomenes naturels sublimés par la vision chadgspérance des hommes. Cette prise de

distance est la marque d'un poéte alexandrin ggése un premier crépuscule des idoles.

1 Soleil, éclair et forges : quand la lumiére reli¢es hommes et les dieux par sa fonction de
moyen de communication divin et de référent généajique.

La lumiére, par les parcours qu'elle empruntege refitre eux certains éléments de I'épopée.
Instrument privilégié des manifestations de lardte, elle joue un réle de liant mythologique. La
série d'épiphanies lumineuses qui se succedentlda®ggonautiquesa ainsi révelé sa fonction
structurante en s'imposant comme un trait de coitiposa part entiére. Outre ces épiphanies
récurrentes, mode d'apparaitre ponctuel de digirptés ou moins importantes dans le panthéon
grec, la lumiére inscrit la présence du divin d@ansarration en vertu des liens qu'elle établiteent
des phénomenes lumineux signifiants. Cette fondtieriiant mythologique s'applique avec éclat
dans le cadre de la famille du Soleil, c'est-a-diF¢élios en personne, ou la lumiéere solaire et ses
avatars (comme I'or, métal solaire) permettentraeet avec évidence les liens généalogiques qui
unissent les membres de cette famille, en margggalement avec netteté les fonctions régaliennes
qui leur sont attachées. D'autre part, la lumigosié certains phénoménes inscrit la présence
d'Héphaistos, divinité liée au feu qu'il incarnegldliade, et relie entre eux les lieux qui lui sont
attachés (le palais d'Héphaistos et le palais tBAiprésentent ainsi des points de comparaison dans
le chant IIl). Enfin, la lumiere permet aux dieug dommuniquer leur volonté aux mortels, ou a
l'occasion, de les guider. Ce réle traditionnelnggdlement associé au foudre de Zeus, roi des
dieux, apparait dans ldggonautiqus, mais avec certains remaniements de la part dokpas,
qui donne une place plus importante a son épouse Hé

1.1 Sous le signe du Soleil : la généalogie d'Hglio

Nous avons déja pu constater lors de I'étude déurdere dans les comparaisons
d'Apollonios que la lumiére solaire (dans sa dirmnde phénomene physique) occupait une place
centrale, en raison d'un héritage cultuel archaiguele soleil, élément primordial, figurait au

sommet de la hiérarchie divine, mais surtout entuvefun choix d'Apollonios, poete sans

142



doutemarqué par ses deux principaux points d'atagie furent I'Egypte (Alexandfid et
Rhode$*, tous deux marqués par le culte du soleil, sodisrtae de RE°ou d'Hélios. Du reste, la
geste argonautique est marquée des la poésie guehpar cette dimension solaire sublimatrice.
Chez Mimnerme comme chez Pind&iel'‘évocation de la Colchide, pays du soleil levgoe
gouverne Aiétes, fils d'Hélios, descendant diractsdleil, est ainsi marquée par une symbolique
solaire appuyée. Il en est de méme chez Apollorigsrtir du chant Ill, qui marque l'arrivée des
Argonautes en Colchide. Le lien qui unit la géngedodu Soleil est exprimé avec insistance.
D'abord par la présence diffuse de la lum#elaire dans 1'onomastique des membres de sa famille ;

puis dans certains phénomeénes lumineux (en rapped le feu) révélateurs des liens de parenté
qui unissent les descendants directs d'Hélios nreaiesables a la flamme qui luit perpétuellement
dans leur regard ; enfin, a travers I'éclat de 'or, métal solaire attribybolique de la royauté,

pouvoir intimement lié a la mystique solaire eaaragie qui 'accompagne.

1.2 Les noms des membres de la famille du Salei .onomastique rayonnante.
Un membre de la lignée du Soleil apparait des telague des Argonautes au chant I. Il
s'agit d'Augéies (I, 172-175) :

Bfj 8¢ kai Avyeing, ov o1 edtig Heliowo

gupevar ‘HAglowot 8" 6y' avopaotv Eupacilevey,

OAP® KooV péya &' ieto KoAyida yoiov

avToyT Ay 16éetv onuébvtopa Koryov.

« Augéies vint lui aussi, lui qui, & en croire lenreur, est issu d'Hélios. Il régnait sur

les habitants de I'Elide, fier de ses richessamrtevait un fort désir de voir la
Colchide et Aiétés, chef des Colques »

233 Cité d'intellectuels de tous bords, ou l'agimie était un domaine rayonnant. Il est vrai quedsition de I'Egypte
sur le globe terrestre permet d'observer les phénem célestes avec une netteté exceptionnell@usudans
I'Antiquité, en absence de pollution atmosphérigukimineuse. Le disque solaire se léve et se eoanhapportant
avec lui une couleur rougeoyante qui rend le cgelesa course magique, a l'origine d'une assimilatita royauté.
La représentation du pouvoir en Egypte ancienmgpsla sur un culte appuyé du soleil, image céldstpharaon :
pour ne citer qu'un exemple, les obélisques samsidérés comme des rayons de soleil figés dangfeepD'autre
part, le phare d'Alexandrie, véritable soleil eipé nuit, instrument de propagande de la puissdesé¢ agides, est
également un symbole solaire. Il est dans un preteieps surmonté d'une statue de Zeus sauveusecipar la
suite remplacée par une statue d'Hélios lui-méraesdlarité égyptienne et ses symboles mystiqugeneent pas
ne pas avoir influencé Apollonios.

234 Le colosse de Rhodes, avec sa couronne quit devaire ressembler un peu a la statue de lertiéy était une
statue d'Hélios. Salomon Reinach, dans une étutlecqunsacre aux rites héliaques a Lindos (ddhghes et
religions), rapporte l'existence d'une grande ferveur attéd'Hélios et des personnages qui lui étaieatladis.La
légende de Phaéton, en particulier, faisait I'olij@e mise en scéne cultuelle, avec des charboquietait a la mer
pour rejouer Hybris du fils d'Hélios. Du reste, une visite a l'acropdéeLindos, méme de nos jours, permet de se
rendre compte de la position privilégiée de I'tHeef a la lumiére solaire. Avec un tel arriere-ptatiuel en téte,
conjugué a la conotation solaire de son nom etwvaslan familiére de deux merveilles du monde, ddosse et le
phare, Apollonios ne pouvait pas faire l'impasse Isurble primordial d'Hélios. Peut-étre est-ce meéoette
dimension solaire du mythe des Argonautes quirlenté vers le choix de composer un poéme surje¢ su

235 A partir de I'époque hellénistique, Hélios assimilé en Egypte a Ré, car les Ptolémées encenirdg culte
syncrétique d'Hélios-Serapis.

236 Nous ferons des allusions plus précises a Rirdimns la suite du développement.
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Cet Augeéies laisse voir des I'étymologie de son,reonapprocher du metyn, qui renvoie
précisément aux rayons du soleil, son ascendataieescCe lien de parenté et souligné par la place
expressive du génitilehioo en fin de vers, auquel semble répondre, danswsgaore, le datif
pluriel "HAgiowst, qui désigne les Eléeiis peuple dont il est le roi. Sa décision de rejmend
I'expédition est motivée par le désir de voir Agetdescendant direct d'Hélios. Cette rencontre aura
effectivement lieu au chant Il : Augéiés est dadigpar Jason pour l'accompagner dans son
ambassade (Ill, 197) et Argd$ I'un des fils de Phrixos, le présente a Aiétés P62-63). La
présence d'un des membres de la famille d'Héliosidas Argonautes n'apaisera cependant pas la
colere d'Aiétes.

Son fils Apsyrtos, dont le nom présente une étygiel@bscure, est néanmoins surnommeé
Phaéton par les Colques. Sa généalogie fait méijetld'une digression au chant Il (242-46) :

Tov pév Kavkaoin vopuen tékev Aotepddsia
nptv mep kovpdiny BEcan Eidviav dxottiy
TnBvog Qreavod te mavomAoTatnV YeYQwiay

Kai pv KoAywv vieg énmvopiny ®aédovta
gkheov, obveKa TAGCL LETEMPETEY NIOEOIGLY.

La nymphe Caucasienne Asterodia l'avait enfant@ntagu'Aiétés ne prit pour
épouse légitime Eiduia, la plus jeune fille de Tkeédt d'Océan. Et les fils des
Colques lui donnaient le surnom de Phaéton, paneesq valeur se distinguait de
celle de tous les autres jeunes gens.

Ce passage, qui fonctionne comme une réécriture ghissage similaire du chant VI de
L'lliade moment ou l'on apprend que le fils d'Hector, Scair@s) est surnommeé par le peuple
Astyanax, « le seigneur de la ville » pour mieuggmer sa fonction d'héritier, (VI, 400-403) ne
laisse plus aucun doute sur I'ascendance soléipsyitos. Sa mere se nommetepodeia, UN NOM
formé sur le substantifiotip, qui renvoie au domaine stellaire. Cette onomastigntre en
résonance parfaite avec le nom de Phaéton, qufisignle brillant » : « Asterodeia », « Star Lady
», is a suitable name for the mother of PhaethdBhiring Oné&°» ». Ce surnom de Phaéton est
donné a Apsyrtos en raison de son excellence glistemgue des autres gens comme la lumiére du
soleil parmi les astréS. La lumiere, conformément aux différentes valesysboliqgues que nous
avons dégageées, distingue et hiérarchise. R. Hmoter que chez Homeérepébwv est au départ

une épithete attachée au soleil qui a ensuite W&dry Phaéton de la légende, fils du Soleil qui

237 Ce jeu paronomastique semble néanmoins fokesthabitants de I'Elide n'ont pas de rapporctimeec Hélios.

238 Dont le nom signifie au passage « I'éclatai@e>fils de Phrixos porte dans son nom son liepatenté avec le
soleil, contrairement a I'un de ses fréres, qppgle curieusememMéiac (le noir), Il, 1156.

239 R. HUNTER, 1989, p. 125.

240 R. HUNTER, 1989p. 125. « (...) he outshone all his peers, jusHalos may be thought of as surpassing in
brilliance the stars in the heavens. » (CampBatipmmentary on Apollonius Rhodius 11l 1-4p1221)
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voulait conduire le char de son p&teCette analogie entre Phaéthon et Apsyrtos n'ast p
uniguement généalogique. L'un et l'autre personfiaigsent par se confondre, lorsqu' Apsyrtos est
amené a conduire le char du Soleil (lll, 1236-3@umpamener son pere Aiétés sur le lieu de
I'épreuve des taureaux. Cette fonction daurigpp@ait au chant IV (224-25) dans une scene
correspondante, au moment ou I'armée colque pouesuirgonautes en fuite. Au-dela du partage
de cette fonction d'aurige, les deux personnagaseswore liés par le méme destin funeste. Il n'est
guere étonnant que le meurtre d'Apsyrtos soit slaws I'épopée d'un passage de I'Argo pres du lieu
ou le véritable Phaéton était tombé avec son dvas02-626), a I'embouchure de I'Eridan. Les

membres de la famille du Soleil n'apparaissenupaguement en Colchide.

Dans le chant IV, les Argonautes croisent les teaup du Soleil aprés le passage des
Planctes. La encore, I'onomastique s'avere sigtivie par les effets lumineux qu'elle convoque.
Les vaches et les brebis éclatantes d'Hélios danthes avec des cori@sl'or, symbole solaire
dont les bétes elles-mémes sont fieres : fdgat 8¢ yaloktt /eidoOpeval, YPLGEOIGL KEPAAGL
kudidackov (IV, 977-78). La bergére des brebis se nomme Rbaés, dont le nom fait écho a celui
de Phaéton, et signifie « la brillante ». Les vackent gardées par LampétiéLe nom de cette
bergere est dérivé du verbhéunw, qui a le sens de « resplendir ». Ces étymologiesneuses
s'accompagnent d'images de lumiere qui renforeehtillance de la scéne : il est ainsi précisé dans
un hexametre tétracole (IV, 971) qui met bien etewala présentation du personnagee
Phaéthousa est « la plus jeune des filles du sel@ifthotépn Daébovca Bvyatpdv Heliowo) et
gu'elle tient & la main une verge d'argedyyOpeov yaiov moraun &vi mnyodvovoa, IV, 972) ;
Lampétié, quant a elle, brandit une « houletteichatque étincelaft» (Aapmetin &' éni Povoiv
opeydAkolo pagvod / midlhev omndevovoa karavpomna IV, 973-74). Ces houlettes resplendissantes
conviennent a des bergeres au service du Sol@ltadit plus que l'une d'entre elles est
explicitement I'une des filles d'Hélios. Un derrgeho a la brillance solaire se trouve dans le méme
chant IV, au moment ou I'Argo aborde chez les Hadee qu'Héraclés vient de dépouiller de leurs
pommes d'or, autre symbole solaire faisant échm taison. L'une des Hespérides fait en effet le
récit de leur mésaventure aux Argonautes. Elleosenme Ayin (IV, 1430), ce qui correspond a un

calque parfait du motiyin, qui signifie « rayonnement » et renvoie plus ipalierement au

241 2015, p. 157.

242 Ces cornes d'or, avec leur arrondi lumineuxt sm symbole solaire. Les bétes a cornes, desythalogie
égyptienne (comme la vache Hathor), sont considgrésne des animaux solaires, car leurs cornesssonmiblables
au disque de l'astre du jour. Le culte crétois desZ divinité anciennement associée au soleil, cotaip des autels
a cornes. Les cornes des brebis, qui dessinemipatés cercles complets, semblent étinceler corument de
soleils dans la description qu'en fait Apollonias. bélier a la toison d'or, avec ses cornes, est dm animal
doublement solaire.

243 Lampétié et Phaéthousa apparaissent égalerhemt Homére dans I'épisode du vol des troupeaux aleil S
(Odyssé«ll, 134 sqq.)

244 F.VIAN, CUF, t. lll, p. 112.
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rayonnement solaire, comme nous l'avons vu plug. 2@ nom, qui correspond aux donnée
traditionnelles du mythe, peut paraitre un peurganpour désigner l'une des Hespérides, divinités
féminines en rapport avec le soir ; mais le soir ne désigne pas tant la nuit que la période de
transition entre le jour et la nuit, c'est-a-dieesbleil couchant, ce que désigne I'adjeetifepic (du

couchant, occidental). Les Hespérides sont doractedes a la lumiére du soleil couchant, a la

couleur ambrée proche de l'or. Elles s'inscrivemiccbien dans un réseau thématique solaire.

L'onomastique rayonnante des personnages attadaégeacalogie du soleil constitue une
premiere forme de lien lumineux fédérant les membela famille d'Hélios. D'autres phénomeénes

lumineux plus concrets et plus puissants contribades relier encore davantage.

1.3 Les yeux de feu d'Hélios, ou un air de famille.

La famille royale de Colchide, fédérée autour duAiétés, présente des liens tres étroits
entre ses membres. Etre issu de la lignée du Sdeiln motif de fierté qui unit les différents
membres de cette famille. Aiétés se glorifie aid&ippartenir a la lignée d'Hélids Cette
revendication apparait dans la bouche d'Argos finlalu chant Il, alors que ce fils de Phrixos
brosse un portrait peu flatteur du roi des Colguegdtat 6' 'Heliov yovog Eupevon (I, 1204) « I
se vante d'étre issu de la race d'Hélios.» Unal#dtsens de la famille se donne a voir dans
certaines évocations. Le chant Ill nous apprencepample que Médée a été allaitée par sa propre
sceur (732-735) Dans le méme chant, Aiétes lui-mi&meeallusion a ses tournées sur le char du
soleil aux c6tés de son pere, avec qui il entretiere relation étroite. L'itinéraire prend des
proportions cosmiques (il couvre un trajet quiesiétdu levant (la Colchide) au couchamtrgping
glow xBovoc) et souligne le pouvoir d'Aiétes (lll, 309-312) :

"Hoew yap mote matpog €v dppocty ‘Heriowo

dwvevoag, 0t Eueio kaotyvny ékouiev
Kipknyv €omeping eiom yBovig (...)

Car je le savais bien pour avoir effectué jadislswhar de mon pére le soleil sa
course circulaire, quand il emmenait ma sceur @rcterre d'Occident (...)

Ce passage fait également mention de Circé, sadiétet présente dans la région du soleil
couchant répondant au régne de son frére dansiteéealu soleil levant. Ce parallélisme montre la
domination d'Hélios sur la terre entiére, pouvapréme dont ses enfants sont les relais. La famille

du soleil est donc fédérée par des liens d'autastfprts qu'ils impliquent des enjeux de pouvoir.

245 A. MOREAU, en s'appuyant surTaéogonied'Hésiode (956-62 puis 992-1002), montre a queitdaigénéalogie
d'Aiétés est inscrite dans la lumiére céleste s«ffands-parents, le titan Hypérion et Théia, séstdes amours de
Gaia et d'Ouranos. Hypérion est toujours en rappgeet le Soleil, au point que souvent chez Homérermm
devient une épithéte du Soleil. Son pére est HéligsSes tantes sont Eds (I'aurore), épouse rdiast(I'étoilé) et
Séléné, la lune (...) »Le mythe de Jason et Médée : le va-nu-pieds etrtaese, p. 94.
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La force de ce lien transparait dans les yeux @ssehdants d'Hélios, animés d'une sorte de feu

interne.

La lumiere solaire se réfracte dans les yeux ddéanen du Soleil et rend leur regard
insoutenable. Lorsque Médée se rend sur son chi@nanle d'Hécate, nul n'ose la regarder en face
(11, 885-886) : (...)auei 8¢ Aaoi / eikov, dAevduevol Baciinidog dupoto kovpng : «autour d'elles,
les gens du peuple leur cédaient le passage, pier s yeux de la vierge royale.» Cette marque
de déférence du peuple a I'égard de Médée et degeoroyal qui I'accompagne n'est pas
uniquement une marque de respect et de crainteydies de Médée dardent en réalité une lueur
tellement puissante gu'elle en devient insoutenaitbbblige les personnes qu'elle croise a baisser |
regard. Cette lumiére oculaire sert de liant gégiqlie au sein de la lignée du Soleil. Cette luenier
étincelle également dans les yeux d'Aiétes aprabsturs d'Argos (Ill, 371) éx 8¢ ol Sppot’
Elapyey O OppLoLY tepévolo « Ses yeux étincelaient sous ses sourcils ddaam e sa colere. »
L'évocation de cette flamme qui danse dans les ydux personnage rappelle les yeux
tourbillonnants de Télamon au chant |, brllé pardkere. Ici, deux des valeurs symboliques de la
lumiére se rejoignent dans les yeux du fils d'Hglen renvoyant a la fois a la rage qui le consume
et a son appartenance sol#fteMais le réle de liant mythologique de cette lumignée apparait le
plus clairement au chant IV lors de I'escale dagAautes chez Circé, dont les yeux éclatants sont
un marqueur généalogigue immédiatement reconndéssabya §' &xactoc / Kipxng €ic 1 punv,
glg T duparto momtaivovteg / pela kaotyvitny edcav Euuevor Aiftao. (IV, 682-84) « Aussitot,
chacun, en observant avec attention la complexidaseyeux de Circé, put facilement se rendre
compte gu'elle était de la famille d'Aiétés ». legbenantaive renvoie a une observation attentive
mélée d'anxiété, de crainte et de défiance, cominia brillance de ces yeux était une force
maléfique. Le sémantisme de ce verbe entre en agsenavec la réaction des Colques devant le

passage de Médée sur son char.

La véritable nature de ce regard n'est cependaithli@ment décrite que quelques vers plus
loin, au moment ou Médée léve les yeux vers sa& @mte (I, 725-729):

ieto &' a KovpNC EuevAtoV TWdpevar dpeny,
avtily' 0nmg Evonoev an' oddeog dooe Parodoav.
[Taoa yap Heliov yeven apidnioc idécbo

Nev, énel PAe@apmV AmoTAI0L LappopLYRGLY
010V Té XpuGénV Avidmov fesav oiyAnyv.

246 Contrairement a F. VIAN, qui ne pense pas guedur dans les yeux d'Aiétés renvoie a autreechjo& sa colére,
R. HUNTER (1989) n'hésite pas a y voir égalemensigne d'appartenance généalogique : «371. A staregac
accompaniment of strong and violent emotion (he¢re it is particularly appropriate for a son ddlids. », p. 139.
Ce détail est du reste un marqueur génériquedaktayant au monde de I'épopéelliefde, 1, 104.
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Elle voulut savoir si la jeune fille parlait la lgume de sa famille dés qu'elle la vit
lever les yeux du sol. De fait, toute la race dé#se reconnaissait au premier coup
d'oeil, grace au rayonnement de leurs yeux quii@n¢ au loin devant eux des feux
pareils a ceux de l'or.

Un seul apercu du regard étincelant de Médée safiircé pour reconnaitre en elle une
jeune fille de sa race : la rapidité de la recossmice est soulignée par la place de I'advartiga
en début de vers, qui entre en écho direct avecdae de rencontre des Argonautes avec Circé, ou
un adverbe de sens similaireiyc), lui aussi placé en téte de vers, signalait dénce de la
reconnaissance. La lueur qui est constamment afludads les yeux des descendants d'Hélios
contient I'idée de brillancerfyAn, qui renvoie effectivement aux feux du soleilg&tne succession
d'effets lumineux plus rapideswoppopvyfjow), qui doivent donner un air effrayant a ce regard
saturé d'une lumiére ignée proche de la coulelipdeCette lueur étincelante qui s'allume dans les

yeux d'Hélios n'est pas une invention d'Apollonios.

Le poéte alexandrin s'inscrit en effet dans ladad'un héritage archaique. Le dieu Hélios
présente ainsi, dans I'nymne homérique qui lui d&dié, un corps qui irradie une lumiére
insoutenable (9-13) :

(...) ouepdvov &' 6 ye dépretal doo01G

¥PLGTG €K KOpLOOC, Aaumpai &' dKTiveg ' avTod
aiyAnev otilfovot, mapd KpOTAQ®V TE TapELOL
AoUmpol Ao KpaTog Yapiev KATEXOVGL TPOCMTOV

TAaVYEG-KaAOV 8¢ mepi ypol Adpmeton E600¢ AEmTOVPYEC
TVoul] AvERL®V

«(...) terrible est le regard parti de sous son casque d'or ; les rayons étincelants qu'il
eémet resplendissent de lumié autour de ses tempes les joues rutilantes de son
casque encadrent un visage todhia aimable qui rayonne au loin ; sur son corps
brille un beau vétement finement travaillé, agié le souffle des verit$».

Toutes les parties du corps d'Hélios dégagentuméte brillante. Le poete ne se lasse pas
de recourir & des occurrences de la famille duevgtlpro, qui s'appliquent parfaitement a la
description de cette brillance omniprésente (v.eLd1 :louzmpai ; 12 : Adumetor ). Les yeux
d'Hélios, en particulier, dégagent une lueur efirag 6uepdvov) comparable a celle qui s'allume
chez Apollonios dans les yeux d'Aiétes, de CircéleetMédée. Cette lumiere qu'ils dégagent les
rapproche de leur pére, conformément aux donnéksmmsie archaique. L' idée que les corps qui
eémettent de la lumiére (fortiori le soleil) soient également capables de voir renegalement aux
débats de physique optique qui avaient lieu dakgtiguité. Si la théorie atomiste de la vision
stipule que les corps peuvent étre appréhendds pae en vertu d'un détachement des simulacres
de l'objet jusqu'a l'oeil, Platon fait I'hypothéteela rencontre de deux feux (I'un intérieur, épais

247 Trad. R. JACQUINHymnes homériqee ed. Ophrys, p. 157 (1997)
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l'oell, et 'autre extérieur) fonctionnant commeixiéréres et aboutissant a la vision :

(...) T®V 8¢ dpyAvOV TPOTOV HEV POGPOPA GLVETEKTIVOVTO OppaTa, TOJOE
gvonoavteg aitig. Tod Tupdg doov TO HEV KAELWY OVK EGYE, TO 08 TAPEXELV PAOG
fuepov, oikelov Ekdotng MUEPAS, odua Eunyavinoavto yiyvesOat. TO yap &vtog fudv
G0EAPOV OV ToVTOL TP EIMKPIVEC Emoinoav i TOV OUUATOV PETV AETOV KOl TUKVOV
dhov (...)'Otav odv pednuepvov 1 edg mepi T Thig dyemg pedua, ToTe EKTinTov
OO0V TPOC OO0V, GUUTUYEG YEVOUEVOV, EV GO OIKEIWOEY GLUVEGTN KATA TV TMV
oppatov evbvwpiav (...) (Timée 45 b-c)

« Entre tous ces instruments, ils (les dieux) agbhné en premier lieu les yeux
porteurs de lumiére, et ils les ont implantés dangsage a peu prés pour la raison
gue voici. Cette sorte de feu, qui n'est point bagpae brdler, amis seulement de
fournir une douce lumiere, ils ont fait par leur @u'elle devint, chaque jour, un
corps approprié (...) Lors donc que la lumiéreaiu gntoure ce courant de la vision,
le semblable rencontre le semblable, et fond avieen un seul tout, et il se forme,
selon l'axe des yeux, un seul corps homotjéne

Platon confére donc un role actif a l'oeil qui @eiémetteur d'un feu visuel qui va a la
rencontre d'un feu qui provient des corps, a l@dade la lumiere du jour. Cette théorie entre en
résonance avec celle du rayon lumineux d'Euclidepgse comme postulat des la premiere phrase
de son traité d'optigue que des lignes droitesremses émanent de l'oeil. L'idée que les yeux
émettent eux-mémes un feu interne releve donc dhéwrie physique de la vision assimilée par

Apollonios, associée a I'héritage de la poésieadqete.

Une autre image voisine de ces phénomeénes de se@imdelants confirme cette empreinte
archaique. Dans le chant |, l'aurore « aux yeulahts » se léve pour marquer le jour du départ des
Argonautes Avtap 6t' aiyAnesca paewvoig dppacty ‘Hog / TInAdiov ainewvag idev dkplag (519-20) «
Mais lorsque l'aurore étincelante aux yeux briBawit les hauteurs élevées du Pélion... ». Une fois
encore, le lecteur se trouve face a une entiténeuse qui rend visible en étant capable de voir.
Cette réciprocité de I'éclairage et de la visiomide donc naturelle pour un Grec. C'est du moins
I'nypothese d'H. Frankel : «Nach griechiescher @sdgfting sendet unser Auge einen aktiven
Sehstrahl aus, der den Gegenstand anleuchtet wndamm im Ricklauf dessen Bild zutragt. Auf
diese Weise wird nun nicht nur alles Blicken eimstiahlen zu den Dingen, sondern auch,
reziprok, das Hinleuchten, wenn es von einer Pessmgeht, ein Sehen (...) so wird Helios zum «

alles sehenden Gé&fb ».

Parce qu'il éclaire tout, Hélios est bien le dieu it tout. Les rayons qu'il projette sont
méme ses enfants, d'apres la septieme ode olympiguindare, qui est célebre les exploits du

pugiliste Diagoras de Rhodes, et se livre a cet @ffun excursus sur Hélios et la naissance de Il

248 Trad. A. RIVAUD, CUFPlaton ceuvres completesx, p. 162.
249 Noten zu den Argonautika des Apollonijps81. Voir par exempliade, Ill, 277 :"Hé\og 0, 8¢ mavt Epopdc Kai
TAVT’ ETOKOVELS.
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de Rhodes, ile du solelD{. VII, 127- 30) :

BAdote pev €€ ahog vypac vAcog,
&xel € viv O&el -

av 0 yevéBhog aktivov matnp,
TP TVEOVTOV APYOC TV

« De I'onde marine germald’, elle appartient au Dieu générateur des
rayons percants, au maitre des chevaux qui soufféair>®».

Hélios, parce qu'il produit de la lumiere, estéeepdes rayons solairesyevédiiog aktivov
nathp). |l n'est donc guére étonnant que ses descendai@st fédérées autour de mémes effets
lumineux qui se réfractent dans leurs yeux semétahl des soleils miniatures et tissent un lien
généalogique fort. Cette lueur oculaire est asalmel a un feu dont les rayons semblent dorés (1V,

729). L'or, métal solaire symbole de la royautégd&slleurs un autre liant mythologique.

1.4 Une race d'or : la lumiére des dieux, du saeitle la royauté.

L'éclat est le dénominateur commun de l'or et diirsiere. L'éclat de I'or, chez Homere
comme chez Pindare, jette sur les étres qui ereqorine lumiére sublimatrice. Dans le corpus
homérique, les images d'objets en or ne cessemsedaiccéder : dans le milieu humain, elles
scandent les scenes d'armement, en rehaussanaugé bet la force du hérds Dans les odes
pindariques, I'or aurde les vainqueurs aux concours sportifs ; il est synonyme de gloire et magnifie
I'exploit accompli. C'est parce qu'il est synonyaeevictoire et de joie qu'il est d'ailleurs prégent

comme le plus grand des biens, dans |'ouvertumgdibeyante de la premiere Olympique (I, 1-10) :

ApioTov pev Howp, 6 8¢
YPLGOG aifdEVOV TOP
dte dampémel
VOKTIL peyavopog EEoyxa TAovTOoL:
€1 0’ debra yapoev
ESeau, pilov fTop
unké0 " aAiov okomEL
dALo Bodmvotepov v ApEPQ PaeVVOV BoTPOV EpN-
nog ot aifépog
« Le premier des biens est 1'eau ; 1'or, étincelant comme une flamme qui s'allume
dans la nuit, efface tous les trésors de la fiprdemce. Veux-tu chanter les Jeux, 6
mon ame ? Ne cherche pas, au ciel désert quaadrleijlle, un astre plus ardent
que le Soleff.. »

250 Trad. A. PUECH, CUBIlympiquesp. 98.

251 Il en est ainsi d'Achille au chant XVIII ddi#ide : alors qu'il n'a pas encore recu ses armes, Atfettgasur lui
I'égide, orne son front d'un nimbe d'or et faillifaile son corps une flamme resplendissante (ZWB)-Xette lueur
d'or est néanmoins particuliére et signale le ptus/ent une intervention favorable de la divinité.

252 Trad. A. PUECH, CUBRIlympiquesp. 26.
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L'ode pindarique, par un effet de glissement, agsidiscretement la lumiére de l'or a la
lumiere solaire, qui présentent toutes deux les eséraflets de feu. Chez Pindare, I'or auréole le
vainqueur de gloire et prépare en quelque sortepothéose. C'est sans doute parce que l'or, métal

sacré® releve surtout du domaine divin.

Ainsi, le début du chant IV ddliade s'ouvre sur une scéne de délibération chez lex.dieu
Le domaine divin est marqué par la présence dobjetés : les dieux sont assemblés sur le parvis
d'or (pvoém v damédw, v. 2) ; ils tendent leurs coupes d'or (ypvoéoig dendecot v. 3) a Hébé. Plus
généralement, les chars des dieux sont en or (carefued'Aphrodite Jliade, V). De méme, dans
lesArgonautiquesl'or est la pour souligner la présence divind'@mveloppant d'une lumiére riche.
Cette caractéristique apparait clairement au débehant 11, autour des divinités de I'amour, Eros
et Aphrodite. Les osselets d'Eros sont endgetfdaydrotot (...) xpuoeiog, 116-117), de méme que
son baudrierypucén (...) pitpn v.156), conformément a sa nature divtheSa mere Aphrodite se
coiffe au début du méme chant avec une épingle(gbotein o1 kepkidl, v. 46). La blondeur des
cheveux, couleur proche de l'or, révele égalemasténdance divine des personnages. Ainsi, Jason
est blond (I, 108%avboio kapnatoc), de méme que ses compagnons (IV, 13&voac (...)
£0eipag), et de méme que Médée, vierge solaire, petiediHélios dont la chevelure lumineuse est
brillante comme le soleil (I, 829 &avOag (...) €0eipag). De fait, cet or divin prend surtout chez

Apollonios une valeur solaire, tout comme I'amlangtye matiere précieuse aux reflets de feu.

A. Moreau remarque que l'inscription de la présatec&a lumiere solaire dans le mythe (qui
est solaire lui aussi) est «manifeste aussi danggport avec deux matieres précieuses ». La
Colchide est le pays de l'or et de I'ambre qui gsgalement en relation avec le Soleil. L'ambre est
née des larmes que répandirent les Héliades qeandrére Phaéton (...) fut foudroyé par Zeus. ».
Le passage des Argonautes aupres de I'endroit cdualede Phaéton s'est écrasé est effectivement
l'occason d'une digression sur les larmes d'anmdgséiéliades, soeurs du soleil (IV, 603-607) :

Apoi 8¢ kodpat
‘HMddeg tavafjow T deipévon Taiysipowowy,
pOpovTaL KIvupOV HEAENL YOOV: €K OE QOELVAG

nAéktpov MPadag Prepdpwv Tpoyxéovaty Epale,
at pév T nedio yapddoig Em tepoaivovrau(...)

« Aux alentours, les jeunes Héliades, battues eets\(?), dans de hauts peupliers
noirs, pleurent, les malheureuses, en plaintifglsés versant de leurs paupieres sur

253 J. DUCHEMIN, lorsqu'elle s'intéresse a la noysti de I'or, de la lumiére et des couleurs cheddPinPindare,
poéte et prophéte. 193-228) fait clairement apparaitre la sat@ale I'or, métal précieux universellement reconnu
comme un attribut divin. Elle s'appuie sur I'épopléeGilgamesh et sur des légendes égyptiennesnfnaat la
lutte entre Horus et Seth) ou I'or est investi d'gtarté divine. Apollonios devait sans doute @tefait de cette
mystique égyptienne de I'or, qui n'a pu que remfioune sensibilité fagonnée par la lecture desga@tchaiques.

254 cf. R. HUNTER (1989) : gpuocioig : as befits immortals » (1989), p.110.
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le sol des gouttes d'ambres brillantes : cellele@pleil les desséche sur le sable. »
Cette évocation de l'ambre s'accompagne de ré&sena soleil dans son action de
durcissement de la matiére, et de facon symbolmuwe membres de la famille du soleil, les
Héliades, qui pleurent de l'or a I'état liquider(feur couleur, ces deux matiéres sont en effet

voisines).

Mais c'est surtout I'or qui entretient des lienmsi&t avec Hélios et sa famille. Ne serait-ce
que par la seule toison d'or, symbole solaire.eCktison d'or, propriété d'Aiétes, fils d'Hélios,
présentée comme un nuage gu'empourprent les ralyossleil levant, constitue I'objet lumineux
solaire le plus évocateur daggonautiquessymbole d'énergie et de puissance suprémes.lieg, bé
avec ses cornes rappelant l'arrondi du disque replagprésente de fait une puissance male
fécondante. A ce titre, son image a été constammgaivitée par la royauté. Ce lien des animaux a
cornes au soleil est récurrent en Gréce, de mémédagumiére de l'or est associée a la royauté. R.
Roux éclaire bien ce systéme de représentatiolagtatiations en soulignant la forte présence de la
tradition héliaque a partir du chant Ill, chanttmadierement lumineux : « Dans les Etats d'Orient,
en Egypte, en grece, a Rhodes, dans le Péloporia&seleil, imaginé sous les formes animales de
son zodiaque, taureau, bouc ou bélier, est devemuissance male souveraine dont les familles
régnantes veulent accaparer les magies de fécogtdité prospérité. Les rois égyptiens et hittites
sont des Soleils sur terre. Minos de Créte célehmae hiérogamie avec la fille du Soleil. Or,
comme le roi d'une colonie égyptienne ou crétdesepi de la toison d'or est aussi un fils d'Hélios
Les Argonautes se trouvent ainsi intimement liéesdistence de ces lignées solaires dont les
membres se reconnaissaient entre eux grace auneyent de leur sang héliaque. Ills se mélent a
un monde mythique et folklorique extrémement vastet le Soleil, son pays et ses enfants sont les
motifs centrau¥®. » La brillance de l'or dans Iéggonautiquessouligne donc la suprématie de la
famille régnante de Colchide, de sang héliaquepar@nté chromatique de I'or et du soleil est un
premier aspect qui lie la famille d'Aiétés a Idliais ce métal solaire est également un symbole de
pouvoir. Le Soleil, en conformité a la conceptioélitcentrique qui a longtemps prévalu, est
effectivement |' astre souverain. La place centddela famille royale de Colchide au cceur du
mythe (et au coeur du poeme d'Apollonios, dans dmtchl, climax lumineux du poéme) répond
ainsi a la centralité du soleil dans le modelecastmique grec.

Cette place de choix est soulignée par les reflet$or, symbole traditionnel de pouvoir.
Dans cette optique, il est naturel que le castiigtes soit en or. Ce casque est décrit lorsade |

scene d'armement du fils d'Hélios juste avantdiépe des taureaux, a la faveur d'une comparaison

255Le probleme des Argonautes. Recherches sur lestaggéigieux de la Iégend€1949), p. 41.
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épique (Ill, 1228-1230) :

ypvoeiny &' €mi kpati kOpLV BETO TETPAPAANPOV,
Aopmopévny oldv 1€ mepitpoyov EMAETO PEYYOG
neiiov, éte TpdTOV AvEpyeTar Qreavoio.

Or il (Aiétes) placa sur sa téte un casque d'onpode quatre cimiers, dont la
brillance égalait I'éclat que le soleil répand autte lui lorsqu'il commence a
emerger de I'Oceéan.

L'éclat de ce casque d'or, qui participe de laésgmtation coutumiére du dieu Hélios en
personne (dans le domaine litfiéec comme dans le domaine pictural ; nous y reviendrons) , relie
fortement Aiétes a son pere le Soleil. L'or quidéfe et l'auréole est a la fois un symbole selair
un attribut régalien, parce que ce casque est suéme quatre cimiers, qui évoquent a la fois les
rayons solaires et les piquaiitd'une couronne. H. Frankel effectue du moins ceroamement
dans une de ses notes : « (...) dieser machtvallsteStreiter ist des Helios leiblicher Sohn. Bah
besitzt er einen « goldenen » Helm, der mit sewienZinken leuchtet wie die Strahlenkrone die
Helios auf dem Kopf tragt. (...) Der Goldhelm mé&nd Ap. seinen Aietes ausgestattet hat, verbindet
diesen mit Helios durch eine Fille von engen Bemigerf’. » Cette scéne d'armement, qui
accorde conformément a la tradition homérique uaade place aux effets de scintillement des
armes, atteint donc une dimension cosmique et @igim renvoyant aux représentations littéraires
du dieu Hélios lui-méme, ainsi qu'a l'apparencd'atgre solaire. Cette scéne qui croise les deux
significations symboliques que revét l'or (le dokila royauté) en soulignant leur lien intrinsegu

propose alors une représentation particulieremapptinte et effrayante du fils d'Hélios.

La présence de l'or en Colchide, contrée situéex&rdmité Est de la Terre qui recoit les
premiers rayons du soleil, n'est d'ailleurs pasjugment symbolique. Le mythe de la toison d'or
pourrait en effet renvoyer a des relations consretemarchandes entre les peuples grecs et les
peuples situés sur le littoral pontique dans leexde du mouvement de colonisation grecque aux
Vllle-Vlle siécles. Ce mouvement migratoire a été @artie initié par la quéte de nouveaux

gisements de minerai. La Colchide, qui avait lautéfion proverbiale d'étre « riche en®br

256 Des piquants qui pourraient figurer les rajlansneux du soleil. Mais I'épithéte homériqtsgpagpdinpov suggere
peut-étre moins l'idée de quatre piquants que déepetits disques métalliques ornant et renfarngacasque tout
a la fois. La circularité de ces disques constititem symbole solaire supplémentaire. Ce seneksté par Hunter
dans sa note sur ce terme : « This Homeric eptfedtably refers to four small disks which strengte the front
of some helmets, but we cannot be sure how A. staled it. He may refer to the four bolts where ¢heek-piece
joined the head piece » (p. 233). Bien souvent,llapms laisse l'imagination de son lecteur décider la
représentation finale des objets qu'il décrit. @sgae, avec sa luminosité, en est un exemple. IRisH#apparait
pas directement dans le poéme, on peut qu'Aiéitesra sorte d'épiphania loco patris

257 H. FRANKEL, (1968), p. 437.

258 Renvoyant a cette formule proverbiale, Strammhdans cette fievre de l'or le véritable motif kexpédition des
Argonautes : (...p mAodtog Tig €Kkel Ydpag €k TAOV YPLEEI®V Kai dpyvpeiov kol owdnpeiov (koi) dwaiov Tve
vrayopebel Tpdeaotv Tiig otpateiag : « la richesse du pays en or, en argent, erfdemit a I'expédition un motif
suffisant. » Géographiel, 2, 39, trad. G. Aujac, CUF, p. 140).
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constituait dans cette optique une destination li@xc Des traces d'or ont effectivement été
trouvées dans le lit du Phase, fleuve qui irrigrigdys légendaire d'Aia. L'archéologie corrobore
eégalement cette réputation d'abondance de méta®@olehide : des objets en or ont ainsi pu étre
mis au jour en Geéorgie. Plus frappant encore, ioedapratiques actuelles pourraient fournir un
correspondant concret a cet objet fascinant glagsison d'or : en effet, il est courant de reltuei

les paillettes d'or que charrie encore le fleuvdesnrecueillant sur des peaux de chévres ou de
bélier$™. La réalité concrete rejoint donc dans le casatecblque les données de la légende. Cette
dimension solaire qui auréole le mythe de la toidon d'une brillance fantasmatique, promesse de
richesse et de pouvoir, fait bien de la lumiére @&ément central et constitutif du mythe. O.
Lordkipanidzé, a la faveur d'une relecture des épsparchaiques, souligne I'omniprésence de l'or, a
la fois dans le traitement poétique de la gestéddgsnautes et sur d'autres supports : « L'or'ast |
des symboles les plus évidents de la Colchide tlmgécits argonautiques grecs et romains.
Mimnerme (...) chante le « palais en or » du raétds, roi des Colches (sic). Sur une épitaphe
grecque du IVe siécle avant J.-C (...), Aiétesdésigné comme « le souverain de la Colchide riche
en or» (...) Une information intéressante due, @drmn, a I'évhémériste Palaiphatos (IVe siecle
avant notre ere) (...) nous apprend que « [La npigardée chez les Colches n'était pas, en veérite,

une toison d'or, mais un parchemin ou I'on dédrivaiprocédé chimique d'extraction de?Pbr»

Le palais d'Aiétés, lieu du pouvoir, est chez Minnme dépositaire des rayons du Soleil, qui
s'allongent sur une couche d'or, métal intimemeniau soleil. Il est fait référence au bord de
I'Océan pour souligner la situation géographigquéadeolchide a I'extrémité Est du globe terrestre.
La place du mof2keavod au génitif et en ouverture de vers fait directengeho a la description du
casque d'or d'Aiétes par Apollonios, mais cetts-tbien cléture de vers, comme pour répondre au

modéle de Mimnerme (111, 1230Qxeavoio®®?).

Le rayonnement de la lumiere solaire, a partiride llll qui marque l'arrivée en Colchide,

pays du soleil levant, est donc particulieremegsent et évocateur dans I'épopée d'Apollonios qui

259 T. SEVERIN, en 1984, a relevé la gageure derecfe voyage des Argonautes dans les mémes morgjiratiques
qu'eux. Il a ainsi fait contruire un navire greendtable aux embarcations qui voguaient en Méditéeaau VI e
siécle av. JC (aprés avoir eu beaucoup de malmerain menuisier en mesure de le faire...) eerab# cinquante
personnes (dont des universitaires au physiquétithe) pour effectuer ce voyage. L'équipage esiéasain et
sauf en Géorgie apres une cinquantaine de jounsadersé ; c'est dans cette région qu'ils ont pu observer que des
peaux de mouton étaient utilisées pour recuelillirdans les rivieres encore trés auriferes de gé&afpour plus de
détails, avec des photographies a I'appui, se t&pau passionnant compte-rendu de ce voyage paéiee T.
Severin,The Jason Voyagé985, p. 222-224).

260« La geste des Argonautes dans les premiérg@ép@grecques sous l'angle des premiers contaatslelittoral
pontique », danSur les traces des Argonautégtes du 6e symposium de Vali (Colchide) 22-28tesmbre 1990,
LORDKIPANIZE O. et P. LEVEQUE (éd), p. 21-46, p..39

261 R.HUNTER remarque que cette évocation, quioreef|'effet de luminosité solaire, est bien ada@é contexte
géographique : « Helios is at his brightest whenehwerges, newly washed, from Ocean. This detadlss
appropriate to the setting of the story in Coléhithe extreme east near OceanArgbnautica Book 1lIp. 234).
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réserve une place de choix au dieu Hélios et alesssendants. Cette brillance solaire se réfracte a
travers une onomastique rayonnante qui ne laissenadoute sur les liens de parenté qui unissent
les membres de la famille du Soleil. Elle trouvei@ut un correspondant idéal dans I'éclat igné de
I'or, matiere chargée de symboles qui sert deagf@eénéalogique en se réflechissant dans les yeux
des descendants les plus directs d'Hélios et tps, genéralement, souligne la présence divine et
constitue un symbole de pouvoir familier. Cette ikkma solaire liée a Hélios est un élément
distinctif et saillant au sein du paé d'Apollonios de Rhodes ; c'est que le mythe des Argonautes

est par essence une légende solaire, contraireauensujets des poemes homériques, ou cette
dimension solaire n'est jamais centrale. Le poleteaadrin, en soulignant avec insistance les effets
de cette lumiére solaire, en plus de se conformerannée initiales du mythe, semble affirmer la
spécificité de son épopée, qui se détache pardasrpoints du modele homérique et s'inscrit dans
une autre lignée, celle des poemes archaiquesaitgint la geste argonautique. D'autre part, cette
sensibilité a la lumiére du soleil et cet attachein@e souligner les liens qui sont établis entre les
membres de la lignée d'Hélios pourraient renvoyrctement a l'arriere plan cultuel dans lequel a
baigné Apollonios, a Alexandrie comme a Rhodedgeatulte héliaque était primordial. La lumiére
relie les dieux entre eux et s'impose comme leuqueadistinctive. Elle sert également de trait

d'union entre les dieux et les hommes.

1.5 Foudre, sillons lumineux et arc-en-ciels :uaiere comme moyen de communication divin.

La lumiere qui émane des dieux sert le plus sougerbmmuniquer leur volonté aux
mortels. L'exemple le plus célébre de cette comoatioin par la lumiére est Zeffs dés le modeéle
homérique,tatp avépdv e Bedv 1€, pére des hommes et des dieux, qui exprime saecele
lancant des éclairs. En effet, le roi des dieuk,tghmképavvoc™, « qui se plait a la foudre »,
manifeste par le fracas de la foudre sa volontéhemmmes, dans une perspective le plus souvent

comminatoire. L&%oudre de Zeus, phénoméne lumineux a la fois inswasant et bruyant,

262 Zeus est d'ailleurs au départ une divinité piierde lumiére indo-européenne. Le nom Jupitent/de I'évolution
d'un nom composé d'origine indo-européenne « tBy@rter » qui signifie « ciel-pére » qui apparait égaat
dans le grec &ei¢ matnp » et le védique « DyalPita ». La premiére partie du composé vient de la eagido-
européenne *dyew-, qui désigne la lumiére diurreusZlupiter est alors le dieu du jour luminewguaOuranos
serait le dieu de la lumiére stellaire nocturnacitée au ciel étoilé (*weranos) (ERNOUT-MEILLHIictionnaire
étymologique de la langue latinBaris, Klincksieck, 1967, p. 329). Zeus est doien, avant Apollon, le dieu de la
lumiere. L'étymologie nous apprend du reste a goait la divinité est liée a la lumiére dans laigiein indo-
européenne : Le mot « dieu » vient du lateus lui-méme issu de la racine indo-européendei-*« briller » qui,
élargie en teiwo-et 'en tyew; sert a désigner le ciel lumineux en tant quendti&iainsi que les étres célestes par
opposition aux étres terrestres, les hommes. Lragfda plus ancienne de cette racine se retrouvedasas le nom
de Zeus.

263 \Voir par exempldl. I, 419 ouOd. X1V, 268. La foudre n'est du reste qu'une des caraptes de I'ensemble du
domaine atmosphérique que couvre le dieu.

264 Pour bien établir Idistinguoentre la foudre, le foudre, les éclairs : Zeus @dean foudre forgé par les Cyclopes,
qui lance les éclaird.a foudre est un phénoméne atmosphérique qui corrdspdapparition de ces éclairs.
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intervient surtout pour avertir, et éventuellempatir punir. Il n'est fait allusion qu'une seulesfai
ce pouvoir de Zeus dans lasggonautiqueslorsque les Colques, mis en déroute par les Argms,
s'enfuient et s'établissent qui dans une régiargdayns une autre. Les monts Kérauniens, c'estea-dir
les monts de la foudré epavvoc), en font partie (1V, 518-521):

(...) ol &' év Bpecov Evvaiovoty,

amep 1e Kepavvia KikAnokovtat,

€k 100gv ££0te Tovoye Alog Kpovidao kepavvoi
VijooVv &¢ avTimépatay AmETpomov Opunodivat.

«(...) enfin, d'autres habitent les monts appesiniens, depuis que les foudres de
Zeus le Cronide les ont détournés de passer diend'¢n face. »

La digression étymologique présente dans ce padaiigeeférence aux éclairs de Zeus.
Cependant, ces éclairs n'’émanent jamais de Zewnsélme dans le poéme : ce dieu se fait méme
plutét discret et distant. Il n'est invoqué qu'wselle fois par Aiétes, qui le prend avec Héhos
témoin de l'outrage que lui fait sa fille (IV, 228h s'enfuyant avec un étranger. Il intervient
néanmoins avec force aprés le meurtre d'Apsyrtasamfestant sa colef&/, 580-83). Mais cette
manifestation est uniguement auditive. En aucunZeass n'est visible ou ne manifeste sa lumiéere.
Le Zeus d'Apollonios n'a plus grand chose a vogcason homologue homérique qui se plait a

lancer les éclairs.

H. De la Ville de Mirmont remarque avec justesstecabsence de lumiére : « Dans le repos
majestueux ou il vieillit, le Zeus d'Apollonios stelus le Cronide homérique qui se réjouit a lance
la foudre, qui se plait a faire jaillir la lueurabche de I'éclair, le dieu au fracas retentissant q
gronde au plus haut du ciel, précipitant (...) éage épaisse dont les blancs flocons couvrent la
campagn®&. La lumiére de Zeus n'intervient pas de maniéext: dans le poeme d'Apollonios,
ni en son nom. Elle n'a pas le caractére specieeula la foudre du Cronide homérique. Mais elle
apparait incidemment ca et la : la toison d'orceshparée a la brillance du foudre de Zeus (IV,
185 :Aaumdpevov oteponi] ikehov Atog) D'autre part, dans une perspective de releceitértistique
sur le mode burlesque, la manifestation lumineaselus impressionnante de Zeus dans les
Argonautiquesa lieu lors de la description de la balle étincedaavec laquelle il jouait alors qu'il
n'était qu'un tout petit enf&fft dans l'antre de I'lda (Ill, 134), jouet magiqueagaun don

265 DE LA VILLE DE MIRMONT, 1874, p. 216. Pourtar¢s arréts de Zeus ont leur importance dans lmpoke
souverain des dieux demeure invisible.

266 Représenter les dieux dans leur enfance (etenféun petite enfance : Callimaque présente aingi Artémis de
trois ans dans I'hymne qu'il consacre a cette dfesst un trait typiguement hellénistique. Dansds de la
description de la balle, Zeus n'est pas présemé ladétail de son enfance (toute la mignardised@gantage
reportée sur Eros, qui est aussi un enfant) . Mafait que la mention de sa balle présente I'éffetineux le plus
puissant dans tout le poéme n'en est pas moineste gignificatif, qui suggere que la dominationZeeis sera
dérisoire dans I'épopée. Contrairement d@hénoménesi'Aratos, qui a la méme période s'ouvrent sur une
invocation a Zeus, dieu tout- puissant et omnipptesArgonautiquesi'Apollonios de Rhodes se caractérisent par
une présence plus que discrete de ce dieu normaleme sommet du panthéon grec. C'est que I'épopée
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d'Héphaistos lui-méme ne saurait surpasser parillnte (Ill, 135-36). Cette fameuse balle est
comparée a une étoile filante qui trace dans leucieayon lumineux (Ill, 140-141) :

(...) & wwv €aig évi yepot Paroro, dotnp A,
eAeyéBovta Ot NéPog OAKOV inov.

Si tu la lances dans tes mains, comme une éttaledi elle trace dans l'air un
sillon lumineux

La lumiere de Zeus est donc bien présente, mafagn incidente, par le biais de deux
comparaisons. Tout le reste du temps, le Cronideedes en retrait. C'est bien plutdt son épouse
Héra qui manie la lumiere et la foudre. C'est datefous I'égide protectrice d'Héra, patronne du
vootog de l'expédition dans le chant IV dAsgonautiques que I'équipage effectue son retour.
L'itinéraire qu'ils empruntent est compliqué. Aument méme du départ de Colchide, Argos ne se
souvient plus tres bien de la route a suivre, néalgmeéraire indiqué par Phinée au chant Il. Héra
leur vient alors en aide en tracant dans le ciedillon lumineux ¢Axoc) qui entre directement en

écho avec le sillon scintillant que trace la bdkeZeus dans le ciel (1V, 294-302) :

Qc &p' & Toiow 8¢ Bed Tépag dyyvaMéey
aic1ov, @ Kol TAVTES EMEVENUNGOV 18OVTEG
otéhecBat THVS' oipov. Emmpd yap OAxdg EToyon
ovpaving AkTivoc, 8N Kol APEVGLILOV REV.
ynBodcuvvol 8¢ Avkoro kat' otdO Toida Mmdvteg
Aaipeot TERTAUEVOLGLY VTELP GAN VOLTIAAOVTO,
Jobpea [apraydvev Oneduevot. 00dE Kapappv
yvauyay, €neil Tvotad T€ Kol ovpaviov Tupog oiyAn
ueivev, émg "Totpoto péyav poov eicapikovto.

Il parla ainsi : et la déesse leur offrit un présdg bon augure, a la vue duquel tous
s'exclamérent dans une pieuse clameur qu'il fadla# voile sur la route qui était
tracée. En effet, loin a I'horizon, un rayon venwceel traca son sillon qui s'étendait
précisément la ou il fallait passer. Ravis, apké&srdaissé sur place le fils de Lycos,
toutes voiles déployées, ils voguaient sur la ereigardant en vue les montagnes de
Paphlagonie, mais ils ne doublérent pas Caramdnides vents et la lueur du feu
céleste durerent jusqu'au moment ou ils atteighieemaste cours de I'Istros.

Cette évocation, qui propose une réécriture d'ssgme homeérique similairbigde, IV, 75-
77%") donne a voir le balisage lumineux que la déessm rend soin de mettre en place pour

d'Apollonios est d'un genre diffént ; les divinités lumineuses qu'elle convoque et dontmilgque la présence avec
insistance sont bien davantage Hélios, et surtopollén, la ou la dimension lumineuse de Zeus semble
complétement évacuée. Ce passage extrémementdéche balle d'Eros, sur lequel nous reviendronésemte
lintérét de mettre en rapport Zeus et Eros : lelzpe propose Aphrodite a Eros, balle de Zeusitagia devenir la
balle d'Eros, suggére une passation de pouvoie e deux divinités (méme si cela a des alluesdatitillages).
Dans lesArgonautiquesEros est effectivement le maitre du monde, etZers.

267 Olov & dotépa Nke Kpodvov mdic dykviounten / §j vavtnot tépog NE otpatd eOpél Aadv / Aaumpdv-tod 8¢ 1
nmollol and omvOiipeg fevtan «Tel un astre que le fils de Cronos le Fourbe enea présage ou a des marins ou a
des combattants d'une vaste armée, astre éclavanadlissent des étincelles par milliers. » @r&. Mazon, CUF,
lliade, t. I, p. 94). La comparaison s'applique ici aéxth et a la promptitude de sa réaction. L'analggiest faite
entre sa vitesse et le présage habituel qu'eneditslde Cronos montre bien que Zeus manipulethelément la
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guider les Argonautes. Ce sillon lumineux prentbtane d'un prodige de bon augutépg aiciov)

marquant la faveur qu'a la déesse pour I'équipgge.ampleur spatiale (il s'étend loin devant :
Emmpo) et sa persistance temporelle, qui s'ajuste pani@nt a la durée de la traversée de cet
itinéraire par les Argonautes (302) témoignent'diegine surnaturelle de cette lumiere, qui établit
un vrai trait d'union entre les hommes et la déékg@, qui manifeste sa protection par des effets

lumineuxar.

Un peu plus loin, alors que les Colques poursuiVArgo, Héra prend méme la défense des
Argonautes en passant a l'attaque. Elle manie aéoiteblement la foudre, a l'instar de son époukx,
et la dirige contre les Colques (IV, 509-510) :

(-..) AMN' amépokey “Hpn opepdorénct
Kot aifépog AoTEPOTHOLV.
Mais Héra les repoussait avec des éclairs effrayambir, jaillis du haut de I'éther.

Cette prise en charge de la foudre par Héra epaoiZeus est une originalité qui distingue
I'épopée d'Apollonios. La déesse utilise parfoissad'obscurité, comme le nuage dont elle
enveloppe les Argonautes a leur arrivée en Colghide qu'ils échappent aux regards des habitants
de la cité d'Aia (lll, 210-211) :

Toiot 8¢ vicoopévolg "Hpm ¢ida untidooca

Nnépa ToLALV €ptike O’ doteog, dppa Adbotev
Kolywv popiov €0vog €¢ Aintoo KLOVTEC.

Héra qui les favorisait répandit un épais brouillartravers la ville, pour qu'ils
échappent a la multitude innombrable du peupleuslq

De méme, un autre type de transfert des attribusnieux de Zeus a son épouse Héra est
observable dans lesrgonautiquesou la déesse Iris, déesse de l'arc-en-ciel, isdafanessagere
d'Héra, alors que dans I'épopée homérique, ellatesthée au service de Zeusliade la présente
ainsi comme une déesse chargée de porter les rmesdageus, qui trace dans les airs des arcs-en-
ciel menagant§®

Chez Homere, Iris est une messagere de querelez &bollonios, ou elle est au service
d'Héra, elle est au contraire une puissance biaver*® qui intervient au chant Il (286-90) pour

empécher les Boréades de poursuivre les Harpiésggt, comme nous avons eu l'occasion de le

lumiere, et méme une lumiére aux effets particsligles milliers d'étincelles en jaillissent). Cégage, qui émane
habituellement de Zeus chez Homere, est transfBeg épollonios dans la personne d'Héra, correspuiada
féminine de Zeus ; il s'applique néanmoins a une situation habituelle en éclairastrdarins.

268 (...)ipioow fowoteg, 8¢ 1€ Kpoviov v vépel otipiée, tépog puepodmav aviporwv (XI, 26-27) « Semblables a des
arcs-en-ciel que le fils de Cronos a fixés danmsue, présage effrayant pour les hommes a la vidukee. »

269Le méme type d'inversion des connotations Sebgkans le cas du dieu Apollon. Le dieu vengeargdh d'apporter
la peste et la mort dans le chant | 'tlatle, ou « il allait, pareil a la nuit » se mue en ugudchargé de lumiére et de
clarté synonymes au contraire d'un retour a Igcgéaspect est trés flagrant dans la seconde a@ugh
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voir, comparées a des éclairs, ce qui fait qu'eldisvent du domaine de Zeus et d'Héra), puis au
chant IV, chargée de demander a Héphaistos daleattvité de sa forge (775-77) et a Thétis de se
rendre chez Héra (773-74). Dans Aggonautiquesles interventions de Thétis ne s'accompagnent
pas d'effets lumineux particuliers, mais confirmftirmation du pouvoir d'Héra dans le chant 1V,
déesse féminine du ciel lumineux ou elle manie umiére et la foudre avec bienveillance,
contrairement au modéle homérique ou la lumierZeles est souvent menacante et funeste. La
lumiére signale donc pleinement la présence didaes lesArgonautiques Les parcours dans
lesquels elle se réfracte ont pu donner a voirfeastions de liant mythologique, de référent
généalogique, et enfin de moyen de communicatiein.dCependant, si la lumiére tisse a I'occasion
des liens étroits entre les dieux et entre lese@twdui sont issus de leur race, la relation desge
hommes et les dieux que dépeint Apollonios estedgaht chargée d'ambivalence et d'obscurité, a

I'image des autres systemes de dialectiques emiere et obscurité déja passés en revue.

2 Les hommes et les dieux dans l&sgonautiques: quelques ombres au tableau.

2.1 Des dieux indifférents aux hommes ? De la prii@gihomérique a la prise de distance
apollonienne.

Les exemples précédents ont permis de prouveragieelations entre les hommes et les
dieux sont loin d'étre neutres. De fait, certailenle eux sont liés a I'expédition des Argonautes,
gu'ils favorisent ou qu'ils désapprouvent. Hérackstement la divinité tutélaire de Jason ; Athéna
est a l'origine de la construction du navire. Apollet Artémis sont convoqués régulierement,
notamment en raison de leur lien avec le théemeadwvigatio. Les héro¥* qui participent a
I'expédition des Argonautes présentent d'ailleerglus souvent un lien de parenté avec une
divinité. Cela n'implique pas pour autant une geaprbximité entre les hommes et les dieux, ou en
tout cas pas une proximité tres continue. Leur@tgour I'expédition des Argonautes semble ainsi
diminuer au fil du poeme. Lors de la scene de déges Argonautes, I'ensemble des habitants de
I'Olymp€e™ et méme certaines divinités mineures s'instafpenir y assister en spectateurs (I, 547-
549) :

Havteg o' ovpavobev Aedooov Beol fuatt kelve

vijo Koi MUB€wv avopdv pévog, ot tot' dpiotot
TOVTOV EMTADEGKOV*

270Les diverses épithétes d'Apollon convoquées danshant | sont révélatrices de ce rdle maritifieest
successivement dieu de I'embarquement (Embasi@$9) et dieu du débarquement (Ekbasios).

271lls appartiennent d'ailleurs au sens proprerada des héros décrite par Hésiode dasssTravaux et les Joyrsu
les mortels sont encore marqués par une certaingnuité originelle avec les dieux.

272Méme dans ce contexte, Zeus ne fait pas I'dhjae description particuliére.
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Du haut du ciel, tous les dieux observaient eroaelp force des héros issus des
dieux, qui fendaient le large avec bravoure (...)

Le lien de filiation est nettement exprimé et ffistice regard de surplomb curieux et
intéressé des dieux. En revanche, dans le chatgd\dieux olympiens, c'est-a-dire les plus élevés
de la hiérarchie du panthéon, désertent petit ia Ipgboémé’™. La scéne du passage critique des
Planctes au retour ne fait plus l'objet de cetiensibn générale : seuls Athéna, Héra et Héphaistos
assistent au sauvetage de I'équipage par les Hér@\ 956-960) :

Tag 0¢ xail avtog dva kopvefig Emt Mocddog dkpng
0p00¢ émi otelef Tumidog Papdv duov Epeicag
"Hopaiotog Onelro, kai aiyAneviog Dmepbev

ovpavod Eotnuia Aog dapap: auel 8" Adnvn

BarAe yépag, TOTOV pv Exev 060G elcopO®TAV.

Le maitre en personne contemplait les Néréidesisiépsommet, sa lourde épaule
appuyée sur son marteau, accompagné dans leidattode I'épouse de Zeus ;
celle-ci jetait les bras autour d'Athéna, tant épeouvait de peur a cette vue.

Une diminution de l'intérét général s'observe, sigifune possible prise de distance des
dieux par rapport aux mortels. Les épiphanies doiestt des cas remarquables d'apparitions
divines aux mortels. Les acteurs de ces épipharied cependant pas le prestige de celles qui
interviennent dans les épiphanies homérigjtiedpollonios choisit régulierement de mettre en
valeur des divinités mineures et éloignées de daahthie olympienne. Les épiphanies présentes
dans le poeme ne remplacent cependant pas ladat@ildu rapport entre les dieux et les hommes
que l'on peut observer dans les poemes homéritiuesst de fait pas rare que les mortels tombent
nez a nez sur les dieux chez Homeére : ceux-cir@milierement leur apparition sur le champ de
bataille dans'lliade et s'adressent aux mortels da@sl{/ssé€®. Le mode d'apparition épiphanique
est nettement différent chez Apollonios de Rhodesfamiliarité fait place a la distance et a la
terreuf’®. Les épiphanies d'Apollon ont beau étre les meatations de lumiére les plus éclatantes
et les plus impressionnantes du poéme, le motifagearition de Phoibos n'est pas toujours clair.
Lors de la premiere épiphanie, il semble ainsigragar hasard (I, 674-676 et 681-684) :

273 Les Argonautes sont ainsi sauvés par des tfigsimineures et peu connues alors méme qu'il®seant dans des
situations extrémement critiques qui menacent $ewvie : les Héroines libyennes les sauvent deold et le dieu
Triton les fait sortir du lac du méme nom.

274 A cette promotion de divinités habituellemeimenres s'ajoute chez Apollonios un mouvement tierigation des
divinités féminines : comme on l'a vu précédemmeétéra endosse certaines prérogatives de Zeus. BisHé
n'‘apparait jamais en tant que tel, la lune (Mégsiste a la fuite de Médée (1V, 55-65).

275 1l est vrai qu'Athéna apparait d'abord soustia$s d'un jeune pétre a Ulyss®dyssége chant Ill), mais la
reconnaissance se fait aprés sa disparition.

276 Etant donné que les épiphanies arrivent tosjoamme des éléments de résolution aprés unegeese dans les
Argonautiqueson a pu assimiler les dieux d'Apollonios a demuxitragiques. Apollon surgissant subitement des
ténebres lors de sa seconde épiphanie au chaes$émble a s'y méprendre adumd pnyaviig 8edg actionné par le
poéte.
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Toiot 8¢ Antodg vidg, dvepyduevog Avkindev

A €' dmeipova dtjpov YrepPopémv avOponwmv,
g€epavn (...)

Tovg &' €Le BapPoc idovTag aunyavov: 00dE TIg ETAN
avtiov avydocacOot £¢ Sppata kald Beoio.
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Bi p' inevor Tévtovde o1 népog (...)

Le fils de Léto, qui revenait du Lycie pour se nendans le peuple infini des
Hyperboréens a l'autre bout du monde, leur appédots (...). Une stupeur
paralysante les saisit : nul n‘osait regarder ea s beaux yeux du dieu. lls
restérent donc les yeux fixés vers le sol ; mais'&vanouit bien loin sur la mer, a
travers les airs.

Il n'est précisé nulle part qu'Apollon regarde Aggonautes ou leur préte attention. Il ne
semble pas venu expressément les saluer ni legrsguisque le danger des Symplégades vient
d'étre surmonté a ce moment-la. Le dieu est deagasse rend d'une destination a une autre et
trouve les Argonautes sur son chemin ; il ne pnessl la parole pour leur donner une quelconque
indication. La description jette méme le doute Buwéracité de I'apparition. Nul n‘a vraiment
compris ce que ses yeux ont percu, puisqu'ils sestés rivés vers le sol. Les adverbes indiquent
une vision lointaine et peu assurée. R. Hunter usmy'a supposer que la seconde épiphanie
d'Apollon, qui se manifeste sous sa forme d'Aiglétee serait finalement qu'une métaphore d'un
coucher de soléfl. La vision de la divinité serait ainsi assimilatdeun mirage ou a une
hallucination, fruit de longues heures épuisantemer. L'Apollon d'Apollonios de Rhodes, certes
plus solaire que celui dHomeére, ressemble en itigénaux dieux que décrivent les philosophes
stoiciens et épicuriens de I'époque hellénistigusavoir des entités qui ne se mélent pas des
affaires humaines. Cette prise de distance pagtidipne conception des dieux propre a Apollonios,

dans l'univers duquel I'obscurité accompagne néressent les signes divins.

2.2 Les signes divins : une nécessaire obscurité.

Dans d'autres cas, I'épiphanie divine est tout &om@mt invisible aux mortels. Elle n'est
connue que du narrateur et du lecteur, tandis gsiéAlgonautes ne se rendent pas compte de
I'assistance divine qui leur est apportée. Lesxd@Apollonios, en plus d'apparaitre comme des
expédients tragiques, prennent presque une vadadtiqu&® tant l'apparition du surnaturel
s'accompagne de doute. Cela est trés clair lorpadgage des Symplégades, ou Athéna pousse
I'Argo in extremisentre les roches a l'insu des héros (Il, 598-603)

Kai t6t' AOnvain otifopiig dvtécmoce mETpng
okai, deétepti 8¢ Sraumepeg woe pépecda.

277 1993, p. 80 : «(...) Apollo's epiphany at Thymaasy (...) be interpreted as a poetic version ofisens.
278 Nous empruntons cette réflexion a C. Cusset.
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Alors Athéna s'arc-bouta de la main gauche contrealide rocher et de la main
droite poussa le navire pour lui faire franchir gbétement le passage. Celui-ci,
pareil a une fleche ailée, s'élanca dans les agpendant les ornements de
I'extrémité de son aplustre furent fauchés pardeses au moment ou elles
s'entrechoquaient avec force. Athéna s'élanca'@ysnpe quand ils furent hors
de danger et indemnes.

Le méme genre de traitement est appliqgué au pasksmgPlanctes, ou les Argonautes ne
distinguent pas les Néréides qui se font passéude a I'autre le navire comme dans un jeu de
balle. La rapidité de leur action est telle qu'elt comparée a la durée dont s'allonge les jaurs a
printemps (IV, 961-964) :

‘Ocon &' elopvod pmrdveton fuorog oica,
TOGGATIOV LOYEEGKOV €Tl Y pdvoV, dyAilovcar

vija S1EK TETPpaGg moAvny€ag ol &' Avépolo
aVTIG EMOVPOUEVOL TPOTEP® OOV

Aussi bréeve est la durée dont s'allonge le joysrantemps, aussi court fut le
moment ou elles durent peiner a porter le naviragers les roches retentissantes.
Puis les héros, de nouveau secondés par le vpriterd leur course (...)

La encore, les Argonautes semblent ne se douteiledeCes ambiguités dans I'épiphanie
semblent corroborer une théorisation de la relagatre les hommes et les dieux telle qu'elle
apparait dans la bouche de Phinée au chant Il.e@®mnage de devin, vieillard devenu aveugle
pour en avoir trop dit’ est percu par plusieurs critiques comme un peegetnelais du
narrateud™®. Il procéde a une réflexion détaillée sur le rappatre les hommes et les dieux, et plus
particulierement sur la fagcon dont Zeus pense lanconication entre divinités et mortels. D'aprés

les arréts de Zeus, I'aide des dieux doit étregti@stcomme leurs signes (I, 311-316) :

« KADTE vov. OV pev mavta mélel 06pug D dafvorn
atpekés 6ooa &' Opwpe Beolc pidov, 00K ETIKELG®.
Aacaunv kai tpdcsbe Ao voov appadinotv

ypeimv £Eeing Te kai &g Téhog. ‘Qde Yap odTdg
BovAetar avOpmmolg Emdevéa BEcpaTa Qaivey
navtooHvng, iva kai 11 Bedv yatémot voouo (...) »

Ecoutez donc.Vous n'avez certes pas le droit dectmnaitre exactement ; mais ce
gu'il plait aux dieux de vous apprendre, je nealeherai pas. J'ai commis autrefois

279 Zeus et Apollon, les deux représentants didims$a lumiére dans le poeme, 'ont puni pour seslgitions trop
explicites en lui envoyant une cécité précoce. $cobité est en effet une part nécessaire des t@réalivines.
280 Notamment FRANKEL, 1968, p. 76.
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la faute de révéler dans mon imprudence les atgé&eus en détail et jusqu'au
bout. Car telle est sa volonté : il ne faut dévalex hommes que les oracles
imparfaits de la divination, pour qu'ils aient ereebesoin du secours des dieux.

Ainsi, les signes divins se doivent d'étre incortgylgoire obscurs : c'est pour cette raison
que les oracles laissent une part d'interprétatiomme I'épiphanie des Héroines libyennes qui pose
une énigme, ou les oiseaux que croise Mopsos. & @@ |'obscurité attachée aux arréts divins,
Phinée va jusqu'a préconiser un certain pragmatigréf&rable a une confiance aigué dans les
l'assistance divine. Pour le franchissement desp®gades, il conseille ainsi aux jeunes héros de
s'appuyer davantage sur leurs propres capacitésugie bon vouloir divin (I, 331-336) :

pNKETL ANV Und' avtol épnrvecse kedevBov,

GAL' €0 KOPTOVOVTEG £01G EVI YEPCIV EPETUA

TEUVED' AAOG oTEWVOTOV” €Mel PAOG 0D VU TL TOGCOV
£00ET £V EVYOAM|OLY, 660V T' £V KAPTEL XEIPAV.

T wai téAha pedévec dviiotov movéeshan
Bopcarémg mpiv &' 0Tl Be0Vg AlooeaBat £pOKm.

(...) a votre tour, ne tardez pas davantage a vousttee en route ; au contraire,
assurez fortement vos mains sur les rames et féesléibts du détroit, car le
dépendra moins de vos priéres que de la force slibnas. Ainsi, négligeant tout le
reste, faites au mieux, bravement. Mais auparayang vous interdis pas
d'adresser des prieres aux dieux.

Dans la perspective de notre étude, le point fertette prise de parole est bien entendu
I'emploi du termepdoc : la lumiere figurative de la vie et du salut habllement associée aux
dieux sera le fruit des efforts humains. Les prag@#$hinée révélent donc un rapport ambigu a la
divinité et a la religion, placé entre communicatiet distance, entre lumiére et obscurité. La
religion desArgonautiquess'éloigne alors a plusieurs reprises de son ggn®togique latin de
liaison (e-ligere). Les liens de proximité disparaissent entre lesud eux-mémes. Zeus,
puissance implacable mais invisible, ne préside glassemblées divines comme chez Homere ;
au contraire, les dieux s'organisent pour agimaiigsu. C'est le cas des déesses Athéna et Héra au
début du chant lll, qui s'isolent du reste des xlieti en particulier de leur souverain pour
comploter a leur aise (lll, 8-9). Ce manque de iemtie se communique méme aux mortels :
ainsi, Jason, en enlevant la toison d'or de l'adyant qu'un dieu ne lui vole son butin (IV, 179-
182) :

"Hie &' GAAoTE PEV M@ EMIEIUEVOC DD N
avyévog &€ vhtolo Todnvekés, AAAoTE &' avTE

gilel apacoouevoc mepl yap diev, dppa € un Tig
avopdVv Mg BedV voopicoetal AvTiBoAcog.
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Dans sa marche, tantét il se couvrait I'épaule lyade la toison, en la laissant
pendre depuis le haut de sa nuque jusqu'a ses et il I'enroulait en la prenant
entre ses mains, tant il avait peur qu'un hommeguiun dieu ne vienne la lui
dérober.

Ce genre de notation est surprenant et ne serait gmaginable dans un contexte
homérique. Les dieux deéggonautiquesa la fois tragiques et fantastiques, se révélans toute
leur duplicité, dans un étre composé a la fois bemet de lumiére. Le doute qui suit leurs
apparitions et I'ambivalence de leurs signes égjue I'hypothése d'une réduction des dieux a de

simples phénomenes naturels dans un mouvementioleatessation alexandrine se pose.

2.3 Lumiére et obscurité dans la représentationdiesx d'Apollonios de Rhodes : le signe d'une
rationalisation par la réduction a de simples phémmes naturels ?

L'association des dieux aux phénomeénes naturedspes neuve : des l'origine, Zeus est un
dieu de la foudre et de la pluie, et méme une sdeedieu météorologique au début des
Phénomened'Aratos. Chez Apollonios, cette association &s pystématique et aboutit parfois a
une confusion des dieux avec les phénomenes ratta exemple, les Harpies sont explicitement
comparées a des bourrasques et a des éclairstpll,: 22s Boréades les chassent, et le narrateur
signale gqu'elles sont dorénavant enfermées dangnatie et que ces bourrasques ne souffleront
plus sur la contrée (ll, 267). L'assimilation demrjpies a une catégorie de vents violents davantage
gu'a une catégorie d'étres surnaturels est dote n&tpisode des Harpies, épisode récurrenta de |
geste des Argonautes, pourrait constituesimov de type météorologique.

Dans le méme ordre d'idées, Willamowitz voyait éuxieme épiphanie d'Apollon comme
une simple métaphore de I'aurore, en considéuat d'or d'Apollon surgissant d'une nuit qui n‘a
finalement rien de sépulcral comme la courbe dgudissolaire. Cela revient a faire le pari que ce
naufrage final serait une sorte d' hallucinatiofiective, un peu comme les expériences de mort
imminente, qui confrontent de maniére récurrentsujet a la vision d'un tunnel de lumiéere. De
maniere plus troublante, le poéte affirme qu'ungeuest capable de supporter le poids d'Athéna et
lui sert de moyen de transport. L'image, inéditezcHomeére, pourrait faire penser a une confusion
de la déesse avec le phénoméne atmosphérique bpu'eshge (ce qui serait possible, sachant
gu'Athéna est fille de Zeus) mais suggere peut@&jeement l'inanité de l'existence divine, plus

légere qu'un nuage et assimilable a une ombre.

De maniere plus explicite, certaines divinités somparées a des images de lumiére qui
font directement référence aux théories physiqlesandrines. Thétis s'élance ainsi a une vitesse

qui est comparée a celle des rayons du soleiB@dV:-850) :
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Mais elle, plus rapide que I'étincelle ou les raydun soleil, lorsqu'il se leve aux
extrémités de la terre, s'élanca a travers |'onsiguja ce qu'elle parvienne sur le
rivage de la terre Tyrsénienne.

On peut lire dans ce genre de comparaison deen&kes aux théories contemporaines sur
la vitesse de la lumief@ Cette comparaison fait écho a une représentgtaticulierement
fugace de la déesse Athéna, qui apparait alordégese qu'un nuage (I, 537-540) :

Ovd' ap' AOnvainv Tpotépm AdBov Opunbévteg
avTiKa o' EéoovUéveg vepéng EmPaca TOdecaY

KOVONG, 1] kK& Pépot Ly dpap Pplapny mep Eodoav,
oevat Tpev mOVTovoe, pila povéons' Epétnoty.

Or leur départ n'échappa pas a Athéna. Aussitétpeka rapidement ses pides sur
un nuage qui pourrait la transporter en un clieit/'onalgré son poids, et elle
s'élanca en direction du pont, pleine de bienvekgpour les rameurs.

L'image est peu homérigiiget s'insére dans la suite d'exemples assimilardi®ix a des
phénomenes naturels vus précédemment. En faiganiAteéna sur un nuage tout en soulignant
I'impossibilité de cette image par une propositioncessive faisant référence a son poids réel, le
poéte pointe les contradictions inhérentes a toepeésentation des dieux. On ne saurait aller
jusqu'a dire qu'Apollonios de Rhodes remet totatdgnea cause I'existence des dieux, mais il est

vrai que le regard de physicien alexandrin se gmfélicieusement sur la candeur homéritgue

Le poeme deérgonautiquesest donc régi par un systéme de signes ambigsisibdiés
entre lumiére et I'obscurité. La lumiere y faitusture (journal de bord, liant mythologique, jeux
de correspondances narratologiques) autant qy'elieoduit de la rupture (jeu sur les valeurs des
couchers et levers de soleil). Lumiére et obscuriggquent également les apparitions divines,
nécessairement incomplétes pour les mortels, qubagent livrés a eux-mémes face a I'hostilité
du monde qui les entoure. Face au risque permaleeldbscurité et de I'oubli, la lumiere la plus

assurée que puissent trouver les Argonautes éstoelse trouve en eux : celle de la civilisation.

281 C'est du moins l'avis de H. FRANKEL, par rappamuquel R. HUNTER prend cependant quelque distance
« Frankel 1968 : 538-9 suggested that 848 alluddbe importance that contemporary science gaveetdact that
the sun's first rays illuminated everything at gregher than there being a gradual illuminatianaamarker of the
inexpressible speed of light. (...) There is howditde evidence for a Greek background to Luarsthbservation
(...) » (2015, p. 200).

282 Mateo (2004), p. 379 : « |l nesso non & omerico

283 Apollonios joue une fois de plus ici sur leteiates du lecteur, comme le signale P. GREEN (199741 :

« Goddesses are bigger than mortals (...), butcstill travel on clouds. Apollonius is also (I suspéeasing his
educated readers with the inherent contradictiofetfound in epic divinities ».
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2 Le périple des Argonautes : de la catabase anaiére civilisatrice.

Jetés dans un monde ou les dieux se font plusmitiséd ou les signes sont contradictoires,
les Argonautes font face a de telles situationsride qu'ils frélent littéralement a plusieurs ises
la mort et les Enfers. Le poéme entier, marquéuparavanceée vers toujours davantage d'obscurité
(le paroxysme étant le chant IV), peut ainsi ésgimilé dans son entier a une catabase. Cela ne
signifie pas qu'une catabase a proprement patléeaidans le poem¥ : nulle trace deékuiaen
effet chez Apollonios de Rhodes. Le voyage en nesrAfgonautes est en revanche assimilable a
une catabase, dans la mesure ou les héros s'enfalae une obscurité toujours plus épaisse, au
risque d'y disparaitre a la fin de I'épopée. Lapb&rest du reste ponctué de toponymes liés aux
Enfers, qui possédaient comme on le sait plusienn®es. La catabase maritime se double d'une
catabase terrestre, avec l'apparition de lieuxortidims ou désertiques, autres images d'obscueité, d
mort et d'oubli. Cette catabase spatiale s'accongag outre d'une catabase temporelle, dans la
mesure ou I'Argo, en progressant dans l'espacendamce a régresser dans le temps : les
Argonautes sont alors aux prises avec des peupassravancés, voire plongés dans la barbarie et
la sauvagerie ; ils affrontent des monstres immémngret des puissances démoniques. Leurs
triomphes éclatants rejouent un peu le mouvemenbbimisation grecque, ou encore les conquétes
d'Alexandre. L'Argo s'impose petit a petit comme umage flottante de la Gréce tout entiere,
porteuse des interrogations alexandrines qui imgerison présent a la lueur du passé, et redessine

I'histoire de ses frontiéres en semant derrieeedsb signes de lumiere.

A La mer : un espace infernal et anti-héroique.
Le premier espace assimilable aux Enfers dans yagedes Argonautes est la mer. Elle
constitue une image des Enfers et transporte les lddleurs portes.

1 La mer comme image des Enfers.

La mer est un espace traditionnellement craint td&%recs car considéré comme instable,
se dérobant a la prise humaine sur l'espace. @Gipleode la mer » envisage paradoxalement la
mer comme une altérité insurmont&blesynonyme d'engloutissement et d'oubli. La meruest
épreuve et un danger de mort. La traversée en sheheisie pour cette raison par le roi Pélias des
le début du poéme pour se débarrasser des préterio pouvoir de Jason. Le proéme ne laisse

aucun doute sur ses intentions malveillantes (1 7)5:

284 Comme le précise trés bien P. Kyriakou dansastiole « Katabasis and the underworld in frgonauticaof
Apollonius Rhodius ». La différence principale entiomére et Apollonios étant que la ou la catalbaseérique
est un moment d'apprentissage pour le héros (nére avec les défunts lui donne des informatmmésieuses), la
confrontation avec les Enfers et la mort n'appmégm aux Argonautes qui sont tout entiers pris danssouffrance.

285 Voir notamment Annie Bonnafé,
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(...) etil lui prépara I'épreuve d'une navigationilpguse, afin qu'il perde sur la mer
ou parmi des hommes étrangers le retour.

Le terme employé pour désigner la mer est celui@eog, c'est-a-dire le grand large,
propice aux errances et aux perditions, a l'indeacelles d'Ulysse dan®©tlysséelLa mer est la
premiére épreuve qui pése sur le groupe colleetif likros du poeéme. Elle dresse devant eux la
menace perpétuelle d'un aller simple vers les Entdfe sert régulierement d'outil de comparaison
pour décrire un danger important. Ainsi, lorsquéuRaaffronte au combat de ceste Amycos, roi des
Bébryces, la lutte est comparée a la tension entreavire et une vague (ll, 70-73) :

"EvBa 6¢ BeBpokmv pev dvag, & te kdpa Baidoong
TNV Bonv Emi vija kopHoceTat, 1 &' VO TVTOOV

idpein mukivoio KuPepyntiipog AAVOKEL,
iepévou popéesbat E6m T01X010 KAVOWVOG,

Alors le souverain des Bébryces s'avancga, tebtesiuvage de la mer qui se souleve
et se rue sur un vaisseau rapide ; mais celur@tega I'habileté du pilote
expérimenté, I'évite de peu, tandis que la vaguie tde pénétrer la coque.

La comparaison présente dans la description de ambat anticipe de maniere
programmatique I'épisode du passage des Symplégaalesd'orgue du chant II. Pollux représente
les expédients de la civilisation humaine face adavagerie imprévisible de la nature. Une lutte
entre barbarie et civilisation, nature et cultueedsenne a lire ici et refléte I'angoisse grecque fa
la mer. Crainte justifiée : voguer en mer est sagtiee en permanence a des images peu rassurantes
d'infini, d'absence d'horizon et de mort. L'eaudéstleurs régulierement assimilée a I'obscurita e
la nuit, comme a pu le montrer notre étude lexichéemer est souvent désignée comme sombre
pour rendre compte de l'altérité d'un monde ounine@ n'est pas chez lui. Tracer son sillon sur des
eaux capricieuses est un combat a mort. La mannesimage de l'infini et un miroir de la mort :
c'est donc ldocus horriduspar excellence. Le largadvtoc ou mélayoc) étend des eaux sombres
associées a l'obscurité et a l'oubli. lAagonautiquesfont la part belle aux scénes de tempéte
comme celle qui s'abat sur les fils de Phrixos,tiaduit la peur de I'engloutissement éternel dans
les eaux (11, 1102-1107)

(...) voxri &' &Bn movTovde TEAMDPIOG, OPGE 8¢ Kol
KEKAN YOG VOOl KEAXIVT] O' 0VpavOV ayANG
dumeyev, o0o¢ T dotpa davyéa Qaivet' 1déc0at

€K VEQEMV, 0KOTOELS 08 epi Lo fp1ipeLoTo.

O1 0" dpa pudaréot, oTuyepOV TpopéovTeg OAEOpOV,
vifjeg Opi&oto Pépovh’ HO KHHAGY AVTOC.

167



Mais la nuit, le vent descendit sur la mer avedtevioe et souleva le flot de ses
rafales hurlantes. Une brume sombre enveloppaitle on en voyait nulle part
des astres briller en percant les nuages ; decfitgés de profondes ténebres
épaississaient. Trempés, tremblants devant l'ignim®pas, les fils de Phrixos se
laissaient emporter au hasard par les flots.

Dans I'‘économie générale du récit, cet épisode ftatement écho au passage des
Symplégades par les Argonautes. Les fils de Phioxdschappé de justesse a la mort. Le champ
lexical de I'obscurité entoure I'ensemble de lmsa lui donne une dimension infernale. Le méme
danger menace a plusieurs reprises les Argonaotesdu voyage de retour particulierement
éprouvant du chant IV : ils font naufrage dansdiegde la Grande Syrte et manquent de mourir en
Libye ; avant cela, ils sont a deux doigts de fians I'Océati’, c'est-a-dire, dans la conception

antique, I'étendue aqueuse sans terres dont oeuteqvenir vivant (IV, 636-644) :

(... EvOa kev ofye
dtn deweAin méhaocav. Oépe yop TIG AmoppdE
KOATOV €¢ Qkeavoio, TOV 00 TPodaévteg EPLEALOV
eiofairéety, T00gv 00 Kev VTOTPOTOL £E€6AMOEY.
AM\' "Hpn okoméhoto kaf' ‘Epkvviov iaynoev
ovpavobev tpobopodoa: PO &' Etivaybev dutiig
TAVTEG OUMG" deVOV Yap €l péyag ERpayev aibnp.
Ay 0¢ moAvTpomtowvTo Bedg Vo, Kai p' évoncav
TV oipov, Thmép T Kai EMAeTo vooToc iodotv.

La, ils auraient trouvé un destin misérable : detefin des bras conduisait dans un
golfe de I'Océan ou ils se précipitaient sansr&adre compte ; ils n'auraient pas pu
en revenir sains et saufs. Mais Héra, bondissantedupoussa un cri du haut du roc
hercynien : a ce cri, ils trembléerent tous d'époteacar I'immensité de I'éther
retentissait d'une facon terrible. lls étaient raéseen arriere par la déesse, et ils
comprirent alors la route qu'ils devaient prendrergeur retour.

La terreur régne une fois encore a ce momentjodtiqui a bien failli mettre un terme
definitif & I'expédition des Argonautes. Le risgleenaufrage trouve son climax en mer de Créte, ou
la confusion nocturne du ciel et de la terre ortteeane fusion des éléments qui construit une
image du chaos hésiodique (IV, 1694-1701) :

Avtika 6¢ Kpnraiov vmép péya Aatrpa B€ovtag
V& £00OBeL, THVIIEP TE KATOVAASN KIKAJGKOVGLY®
VOKT' 0X01V 00K doTpa dticyavev, 00K AuapLYL
UVMG ovpavobev 8¢ péhav aog, NE T GAAN
dpOpeL 6KOTIN pVYATOV dviodod BepEéOpwv.
Avtoi &', it Aion, €0’ Vdaov Eppopéovo,
neidey ovd' docov: Enétpeyav 08 Baidoon
vOGTOV, AunyavéovTes, O QEPOL.

286 Apollonios réfute ainsi toute conception ocqaaidu périple des Argonautes.
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Mais soudain, pendant qu'ils voguaient au grargelaur la mer de Créte, ils furent
terrifiés par une espéce de nuit qu'on appellgulskle ». Cette nuit sinistre, ni

les étoiles ne la percaient, ni la clarté de l&lW@e n'était qu'une noire béance ou je
ne sais quelles ténebres surgies du plus profosdhienes. Naviguaient-ils dans
I'Hades ou sur les flots ? lIs n'en avaient pasdandre idée. lls s'en remirent a la
mer pour la poursuite de leur voyage, incapablegdeou elle les portait.

Des correspondances se donnent a lire entre agitee gle naufrage et celle des fils de
Phrixos. La nuit surgit avec la méme soudainetdasorer et produit une absence de lumiere totale.
Les ténebres sont d'une opacité telle qu'aucuneesale lumiere ne peut les transpercer, ni la
lumiére des étoiles, ni la lueur de la lune. L'aiod€é qui se dresse alors devant les Argonautes est
cependant investie d'un degré de noirceur bienrgupg proche de l'obscurité absolue. Cette
béance informe et sombre rappelle le chaos déans daThéogonied'Hésiode. L'incertitude est
telle que lI'image de I'Hadés est explicitement ogae. L'angoisse qui mine les Argonautes depuis
le début de I'épopée, a savoir l'impossibilité @tour (le vootoc?®’), est bien présente face a
I'imminence de la mort. Cette angoisse va de pac & sentiment de déshonneur qui accompagne
la mort en mer : en effet, limpossibilité de réérgr les corps et l'incapacité a situer le liedade
noyade constituent une menace d'oubli absoluméadefpour les héros, qui comptent pourtant sur
la renommée de I'expédition. Espace hostile, @tih domestication technique de I'honithe
(contrairement a la terre), la mer est bien uneggande I'Hades et de I'oubli, c'est-a-dire un espace
foncierement « anti-héroique » pour reprendre imeede Francgois Hartog : « Face a cette mort
héroique, la mort en mer est compléte épouvante/ftamme y perd tout, sans la moindre
contrepartie : la vie, le retour, la gloire, jugsggson nom. Elle est un espace anti-héroique. Plus
grave encore, il a beau avoir perdu la vie, iltmas véritablement mort. Car, aussi longtemps qu'i
reste sans recevoir les honneurs funébres ritiledst un disparu dont I'ombre erre « vainement
devant les demeures d'Hadés aux larges portess>psavoir en franchir le seél. » Il arrive

parfois que les Argonautes longent concretemerddees des Enfers.

287 L'espoir du retour en Gréce est d'ailleurs pies fort que celui de la conquéte de la toisan, diui ne représente
pour eux qu'une étape.

288 Contrairement a la terre qui est un élémentrivable et modelable.

289 F. Hartog, « La haine de Poséidon », 20043p. 6
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2 Une navigation aux portes des Enfers.

Les Enfers sont désignés comme tels a plusieurssespdans le&rgonautiqueset les
Argonautes en croisent concretement plusieurs I'feigrée.Dés le catalogue des Argonautes, le
lecteur apprend que Thésée n'a pas pu rejoindgeetition car il est aux Enfers avec Pirithois (|,
101-104)

Onoéa &', d¢ mepi mavtag Epeydeidag ékékacto,
Tovapinv aidniog Hid YOOV SSGBC‘)Q gpukeyv,

[Teibw omduevoy Koy 036v* N T€ KEV AUP®
pnitepov kapdtolo T€Aog Tavtesoy £0gvTo.

Pour Thésée, qui I'emportait sur tous les Erectiéiséiun lien invisible le retenait
sous la terre du Ténare ou il avait suivi Pirithdéas un voyage difficile. Certes, ces
deux braves auraient facilité tous les succesegpddition (...)

Thésée ne peut participer a I'expédition car tkeeve au coeur d'une véritable catabase. Le
narrateur regrette son absence de la méme manidteragrettera aprés le départ d'Héracles
I'absence de I'Alcide. L'un des épisodes les phgoigsants de I'épopée et qui suscite le plus de
rapprochements avec les Enfers est sans conteptesgage des Symplégades, épreuve collective
appréhendée par I'équipage. Les Symplégades, égaleappelées roches « cyanées », ne
constituent normalement pas une entrée des Emfais, I'appréhension est telle qu'une fois passé
cet obstacle, les Argonautes ont I'impression d'aahappé a I'Hadés (I, 607-610) :

O1 6¢ mov dkpLVOEVTOG AvETVEOV ApTL POPo10
népa mantaivovieg Opod méAaydg te Baddoong

A dvamentapevov. An yoap edoav €€ Aidao
ochecHor
Les héros devaient bien respirer, aprés la tereues avait glacés, en portant

leurs regards vers le ciel et le grand large @tésdait a perte de vue. llIs se
disaient sGrement gu'ils s'étaient sauvés de I'slade

Jason se dit d'ailleurs prét a passer jusqu'err pofg assurer la réussite de I'expédition (lI,
642-643%). Il ne croit pas si bien dire. Les Argonauteseen effet amenés a longer ensuite les
portes de la Nuit. Apres le paysage mort qui emdeimarais de Phaéthon, les Argonautes passent
dans le Rhone (1V, 627-634) :

"Ex 8¢ t60ev Podavoio Babiv poov gicanépnoav,
0¢ T' €ig 'Hp1davov petaviooetor dppyo &' Howp
&v Euvoyh PEPpLKe KuKDUEVOV. AVTAP O Yaing

€K poyag, ive ' gicl oot koi £€6£0Aa NvkTtog,
&vbev amopvopevog Th HéV T Emepedyeton AKTAG
‘Qxeavod, Th &' avte pet' Tovinv Ao PaAde,

290 Tovveka viv ovd' €1 ke 818 Aidao Bepébpav / otedloiuny, &t tépPoc dviyopar : Si je devais mener l'expédition a
travers les abimes de I'Hadés, je n'éprouverassd@icrainte.
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De 13, ils se précipitérent dans le cours profomdRtione qui se jette dans I'Eridan.
En se mélant, leurs eaux bouillonnent en mugis€antleuve vient des confins de
la terre, ou sont les portes et les demeures HaitaC'est de la qu'il s'élance ; puis,
d'un coté, il se déverse en grondant sur les d@dé®©céan ; d'un autre, il se jette
dans la mer lonienne, d'un autre enfin dans ladeeardaigne et dans son golfe
immense ou il envoie ses eaux par sept bouchks (...

La description est saisissante : la rencontre das fleuves crée ensuite une ramification
de cours d'eaux qui constituent une arborescendeeni'eau semble affluer d'une extrémité de
la terre pour rejoindre l'autre, des portes et depsede la nuit a I'Océan. Une fois de plus, eau et
obscurité semblent intrinséquement liées. L'obsege communique parfois aussi a la terre, qui

présente alors un autre avatar des enfers avegbimdu désert.

3 Le crépuscule des lieux : espaces chthoniens ésdrtiques.

Dans lesArgonautiquesd'autres espaces sont au contraire nettemerdrghtts (comme les
grottes) et/ou maritimes et associés a l'obsélitomme le cap Mélas ou les roches Cyanées, dont
les noms parlent d'eux-mémes. Une équation systfumatau-roche-obscurité semble présider a la
construction desoci horridi de I'épopée. L'lle de Lemnos, voisine du mont Attpaisprojette une
ombre de pres de 130 km, en est un exemple.Tousspases chthoniens dessinent potentiellement
une géographie des Enfers dans un itinéraire dabimipar certains traits a une catabase. C'est
surtout I'épisode marquant et détaillé de la Libyechant IV qui dessine une image terrestre de
I'Enfer. Les Argonautes pensent y mourir avant méépésode de la mer de Créte Canthos et
Mopsos y laissent leur vie (les noires Kéres soahtionnées a la mort de Canthos). L'espace
désertique résiste a la navigation de I'Argo daiit porter : pour se frayer un chemin hors de
Libye, le navire se lance dans un itinéraire sinyewec des mouvements qui sont comparables a
ceux d'un serpent, animal infernal car chthonigni541-1547) :

‘QNQ 8¢ dphkav ool ilrypévog Epyetol olpov,
evTé pv 6&vToTov Bddmel oEhag eioto”

poilw o' &vBa kai &vBa Kapn oTpépet, &v 6¢ oi dooe
omvOapOYESTL TVPOC EVAATYKIN LOLUDOVTL
Adumetal, Sepa puyovoe S PoyLOTIo dVMTOL

Oc Apy®d Mpvng otopa vodmopov é€gpéovaa
appendrel Snvatov €mi ypovov (...)

291 C'est ce que note E. SISTAKOU (2012) : « Theedeas also the open sea, can activate the iataginof those
travelling across it through the games played bikmizss and light. This natural phenomenon is driaegtby
Apollonius, who situates the Argonauts within tthisatre of mirages. » (p. 127).

292 Nous ne reviendrons pas sur la comparaisorV,eh2B0-1290 qui met en jeu une image d'éclips@ diéée a
plusieurs reprises dans le courant de I'étude.
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De méme qu'un serpent suit un chemin tortueux, $ovéui-méme, quand I'éclat
du soleil I'échauffe de ses rayons les plus pescahsiffle et tourne sa téte dans un
sens puis dans l'autre, et ses deux yeux, pardés atincelles de feu, flambent
dans sa fureur jusqu'a ce qu'il plonge au fondedfigsure dans le sol : de méme,
I'Argo, cherchant une bouche navigable du lacitatavenait pendant longtemps.

Le chant IV est d'ailleurs particulierement margaé la présence des serpents, symboles de
la puissance rampante de la barbarie et de la gatigaimage concréte de la mort qui menace les
Argonautes en terre étrangere. Jason et Médéaentitole serpent qui garde la toison d'or ; un
autre serpent, Ladon, garde les pommes d'or degéHdes a l'autre extrémité de la terre avant
d'étre éliminé par Héraclés ; un serpent plus @retr moins légendaire mord Canthos et cause sa
mort ; enfin, I'Argo finit par étre lui-méme compag un serpent. Certains interpretent cette
comparaison comme une régression des Argonautésabde sauvagerie. L'épisode de la Libye

présente donc les traits paradoxaux d'un enfeldahée@t lumineux.

Que ce soit de maniere concrete ou symboliqudesuian maritime ou terrestre, les Enfers
sont donc partout dans I'épopée a laquelle ils&rent une tonalité particulierement sombre. Sjil n'
a pas de catabase a proprement parler comme damékléa de 10dysség la rencontre des
Argonautes avec les Enfers est beaucoup plus fnégju riche que chez Homére. L'espace n'est
cependant pas la seule dimension qui met les Argesaaux prises avec la barbarie et la

sauvagerie. La progression dans l'espace s'accomplegfait d'une remontée dans le temps.
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B Le navire Argo comme machine a voyager dangigde rencontres avec la barbarie et
triomphe de la civilisation.

La perception de l'espace-temps dansAlg®nautiquess'avere particulierement complexe.
D'abord en raison de lintrication profonde desgaties de l'espace et du temps : voyager dans
I'espace implique ainsi une remontée dans le tedgomaniére a revenir aux origines mémes de la
civilisation grecque (passage par les Phéacienshant IV) et de temps précivilisationnels (les
peuples barbares du Pont). L'avancée de I'Argo tamsésent de la navigation et de la quéte
n'exclut pas des rencontres avec des vestiges/vients d'un passé proche (celui d'anciens héros)
ou d'un passé plus reculé encore, et proche dgmesichaotiques du monde ou les monstres
chthoniens imposaient leur loi. Progresser darspdee signifie donc tout autant progresser ou
régresser dans le temps. Cette confrontation &gudiu passe et a ses périls semble renforcer chez
les Argonautes un « dur désir de durer» bien ehtpour des héros confrontés a une mer
dangereuse qui leur présente constamment des nseth@oeort et d'oubli : la mémoire des hommes
a venir constitue en effet la forme la plus coreettpérenne d'immortalité pour les héros. Ce désir
de durer trouve sa réalisation dans la constructlen« lieux de meémoire », pour reprendre
I'expression de Pierre Nora, au moment des esdaldéérgo et aprés lI'accomplissement de hauts
faits : les Argonautes laissent derriere eux desets de leur passage qui seront édifiants pour les
géneérations futures. Cette confrontation concretpassé et ce souci du futur qui se superposent au
présent de la narration dessinent un feuilletaggpteel saisissant qui brise la linéarité que I'on
serait en droit d'attendre d'un récit de navigation le périple de I'Argo n'a rien a voir avec un
simple journal de bord : dans ses rencontres aescsttates temporelles variées, le vaisseau se

transforme en une véritable machine a voyager kdaiesnps.

1 Le départ de I'Argo ou le salut entre les générains : un sillon de lumiére dans l'obscurité.

La temporalité deArgonautiquesest une donnée complexe, qui se trouve problééeaties
le seuil du poeme, au moment du proéme : le pdithe son intention de chanter « la gloire d'une
ancienne génération de hérosmolpyevéwv kiéa potdv, 1,1). Les Argonautes appartiennent en
effet a la génération de héros précédant ceux dgpudare de Troie, chantés dans les épopées
homériques. Par cette indication, le narrateurténka lecteur a un regard rétrospectif vers unéass
héroique lointain, situé en amont de celui que EhBlomere.

Le catalogue des cinquante Argonautes, dont le lna$ le catalogue des vaisseaux dans
le chant Il de'lliade, dresse la liste des héros rejoignant I'expéditidélée, pere d'Achille (I, 94)
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est cité, tout comme le moins connu Oilée (I, 7%-@ére d'Ajax, sur qui est transférée la capacité
briser les rangs des ennemis avec sa lance. egiaa assimilable a une sorte de généalogie un
peu litanique (les détails de la parenté sont énésngour chaque héros) remonte encore plus loin
dans le passé, en présentant les peres de hérasnf@ux-mémes les peres des héros nationaux des
Grecs. Cette filiation n'est cependant pas reptésecomme un poids ; le catalogue, loin d'étre
statique, présente des héros jeunes venus deléoGi€ce, dynamigues, en mouverm&nters de
nouvelles aventures. Apollonios de Rhodes choiisisidter sur la jeunes$édes Argonautes et sur

la nouveauté de leur entreprise : Jason est coméugdlun adolescent qui n'a qu'une hate, quitter
ses parents déja avancés en age. Immédiatemertt l@p@atalogue des Argonautes, le jeune
homme, dont un duvet couvre a peine les jouegrésenté dans la demeure familiale en train de
prendre congé de ses parents. Aison, recroqualalts son lit, rappelle le vieux Priam au chant
XXIV de I'lliade, terrassé par la mort d'Hector ; sa mére, Alcimété aussi terrorisée a l'idée de
perdre son fils au cours de I'expédition des Argtewm semble se livrer a un deuil anticipé en
pleurant dans les bras de Jason. Le jeune hémsestjuelqgue peu de ces démonstrations
d'affliction, et exhorte ses parents a faire cordeaux dieux et a la vaillance de I'équipage de
I'Argo. Puis il se dirige aussitot vers le port Bagases ou l'attend I'Argo, et rencontre sur son
chemin la vieille Iphias, prétresse d'Artémis, turid la main vers lui mais ne peut lui dire un mot,
tant il marche d'un pas pressé. Ces deux rencoriteeabrégées avec des personnages de vieillards
en disent suffisamment sur le désir d'émancipagibd'aventure de Jason, mais nous informent
également sur le rapport ambivalent d'ApollonioRte®des au modele homeérique : en choisissant
de réécrire la fin delliade & l'orée de son épopée, le poete alexandrin peraita la fois
reconnaitre sa dette envers I'héritage homérigea eblonté de s'en démarquer. Pour Jason comme
pour le poete, il semble nécessaire de coupemi@sras avec le passe. Il est temps d'embarquer et
de partir : quitter la Grece permettra de s'inveateprésent.

Si le tout début de I'épopée regarde vers le patsiséfiliation des héros, la scéne de départ
proprement dite de I'Argo leur donne l'occasiorcgser leur futur. Cette scene de départ (I, 519-
558) fait I'objet d'une composition remarquabl&rdo, ouvrage d'Athéna, exhorte lui-méme les
héros a embarquét; le sillage du navire sur la mer trace comme land chemin dans une

plaineg®® ; tous les dieux observent ce départ, des NympheBélion aux dieux olympiens. Les

293 Le verbe « il vint... » revient en anaphorermhacun des héros qui sont saisis au cours derleuvement dans le
catalogue.

294 L'article de L.ANDRE &¢og etvedmng dans lesArgonautiquesd'’Apollonios de Rhodes : de la jeunesse unie au
nouveau regard sur le monde » dresse une synthtse de la notion de jeunesse danlg®nautiques

295 Le vaisseau comporte une poutre en bois deectiérDodone ; il est donc doué de parole prophétejupeut
signifier les desseins de Zeus ou indiquer (unegeulement) la route a suivre.

296 Des lectures métapoétiques de ce passage @btepproposeées : I'Argo serait une métaphore @mpdui-méme,
et I'écriture prendrait la forme d'une navigatiwail notamment J. MURRAY, 2005s).
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premiers moments de la navigation de I'Argo somicddairement I'objet d'un spectacle, dont les
dieux et le lecteur ne sont pas les seuls obsemgatée centaure Chiron s'avance dans la mer
blanche d'écume et salue vivement les héros (I;58%4 a ses cotés, son épouse tend vers le
vaisseau le petit Achille (I, 558InAcidnv Aydfia @ilo Seidicketo motpi 2*7) en lui désignant
Pélée. La présence de ces personnages est signifi@miron, instructeur de héros, est alors le
maitre d'Achille, mais il fut également celui desd@a Le centaure fait ici figure de trait d'union
entre les générations. Quant au tout jeune Aclylien'est pas encore « le meilleur des Achéens »,
il semble représenter comme par métonymie I'ensendds futurs héros de la guerre de Troie. Placé
sous le regard des dieux, la mise a I'eau de I'&Argdenche enfin le présent de l'aventure en se
détachant du passé et des parents des héroshavite croise sur son chemin un représentant
encore enfant de la future génération de héroge €ehabitation des génératiétigjui entoure le
départ des Argonautes donne une premiere idéeuillefage temporel que traversera de maniere

récurrente I'Argo.

La scene de départ donne également une indicatiogrgmmatique sur la mission
civilisatrice des Argonautes, notamment l'imagesiflon lumineux qui fend les flots noirs (I, 542-
546) :

appd o' EvOa kai EvBa KeAovn KAKIEV GAUN
JEWVOV LOPUVOPOVGO EPLEOEVEDV UEVEL AVOPDV.
Ytpamte o' O eM® PAOYL eikeda vNnog iovong
Tebyen poKpol 8" aigv Eéhevkaivovto kéievOor,
ATPATOS OGS YA0EPOTO OLELOONEVT] TEDIONO.

L'eau écumante ruisselait de part et d'autre udd' noire, mugissant terriblement
sous les efforts de ces hommes vigoureux. Au sétigitelaient comme une
flamme les armes sur le navire en marche : saisg cleslong sillage blanchissait,
tel un sentier qu'on voit traverser une verte @air

Dans un premier temps, I'éclat des armes s'actiedeavec les codes épiques. L'image qui
suit est en revanche remarquable car surprendifego affronte le large marqué comme a
I'accoutumée par l'obscurité en parvenant a y tnaeesillon lumineux, comme un sentier qui laisse
nettement sa trace dans une prairie. La gageuiiei e rapprocher deux espaces qui obéissent a
des regles difféerentes en suggérant que I'Argo pepobser son ordre a un espace maritime par
définition chaotique et imprévisible. C'est ce guggere R. J Clare dambke path of the Argo« A
path is opened up by the movement of the Argoensta, a mark which in its visual distinctiveness
Is comparable to a track over land. The simile iegpthat the ship's passage imposes order upon the

297 Le vers a l'air parfaitement homérique : Aehilist désigné avec son lien de filiation comme ddliede, et
I'emploi de I'adjectifpilog est emprunté au style formulaire homérique.

298 Cette cohabitation des générations s'obseialerégnt sur le plan divin : des divinités olympiesret titanienness,
qui appartiennent pourtant a deux temporalitéguifites, se cotoient dans I'épopée.
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sea, normally that most substantial and unpredietabspace$®. » W. Thalmann va encore plus
loin dans son ouvragApollonius and the spaces of Hellenjsou il considére que cette image
représente clairement la mission civilisatrice degonautes, représentants des valeurs de
I'nellénisme. Il met en application un concept dehdl Foucault en considérant I'Argo comme une
hétérotopie, a savoir un morceau d'espace qui digeb® lui-seul I'espace dont il est issu. Ainsi,
I'Argo serait comme une Hellade flottaiifepuisque le navire transporte toute la Gréce dbsod,
étant donné le catalogue des héros fait état deddes régions de la Grece, en mélant la généalogi
a la périégese. Ce fragment de Gréce mobile se ksuncla mer jusqu'aux limites du monde connu

pour en établir une cartographie et y exportensae.

Apollonios ne semble pas considérer I'Argo commgrénier navire conritt : le récit des
Argonautes n'est pas un récit de la découverta deet, mais plutét de la découverte de ses limites,
qu'il s'agit de fixer. L'équipage fixe définitiventeles passes de la mer, met fin au choc des
Symplégades, et refuse de s'égarer dans I'Ocaateceejeté dans l'inconnu. La magnifique scéne
du départ de I'Argo semble programmatique de ceeission d'arpentage, en donnant a voir dans
une image hardie le sillon lumineux du navire surmier sombre. Aprés Foucault, Thalmann
appligue ensuite au poeme d'Apollonios les analgieddarcel Détienne et de Jean-Pierre Vernant :
face a I'enfer illimité du largegovtog, I'Argo trace un chemingopog. Ce chemin est fait d'une
succession de signes lumineux, comme autant d'alaess®s sur leur route maritime.D'aprés
I'analyse de Détienne et Vernant, le mythe desagtes met donc en scene le pouvoir civilisateur
de la navigation. Machine a voyager dans le tetfggo est également une machine a civiliser
I'espace, qu'elle délimite. Contrairement a toatddition latine a venir qui verra la mise au'eke
I'Argo comme I'événement fondateur de la fin dgd'@'or, I'épopée alexandrine considére cet

événement comme le point de départ de la civibgatie I'espace.

299 p. 60.

300 Le sentiment d'appartenance commune a une matio®, I'Hellade, est un sentiment trés fort etggg par tous
les membres de I'équipage. C'est un argument guigit réguliérement lors des délibérations coles, en faisant
notamment référence a la terre « panachéenne #,; 209, Jason interpelle les Argonautes en lesgié@nt sous
I'appellation de « les plus braves d'entre tousidiEnes »,[TaveAAivov tpogepéotartot.

301 Une science neuve ne saurait avoir d'exparibest fait mention de pilotes expérimentés, oo Tiphys.
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2 Vers la fin des temps obscurs et I'avenement d'usrdre nouveau.

Il arrive que I'épopée se heurte a des lieux gign lmu'ancrés dans le méme présent,
semblent placés dans une temporalité précivilisatbtle, qui correspondrait a ce que I'on appelle
communément les «temps obscurs », période ou rdgndarbarie. La civilisation des
Mossyneques, peuple peu évolué dont I'Argo évitgnsaisement le rivage, est ainsi présentée
comme composée d'individus aux usages prochessdenagerie, puisqu'ils copulent au grand jour
(Il, 1018-25). Les Argonautes longent égalementetetoire d'autres civilisations qui accusent le
méme retard dans les meceurs : les Chalybes (II,-1008) ne connaissent pas l'agriculture, et
n'‘exploitent la terre qu'a des fins d'extractionigre :

"Hpott 8" A A
wkti T émumlopévn XoAvPov topd yoiav ikovro.
Toiot pév ovte fodv dpotog péet, obte Tig dAAN
QUTOA KoPTolo HEAMPPOVOG OVOE EV OiyE
TOIUVOG EPONEVTL VOUD EVL TOYLOIVOLGLY.

AMAG G1OMPOPOPOV GTLPEATV YOOVA YOTOUEOVTEC
@vov aueifovtar frotnolov, o0dE TOTE GEV

NOG AVTEALEL KOUATOV GTEP, AALG KELOVT
Ayvot kol Komvd Kapatov Bapbv OTAELOVGLY.

Le jours suivant et la nuit suivante, ils longerenpays des Chalybes. Ces hommes
ne se mélent ni de labourer avec des boeufs, nilteer dans des vergers des

fruits doux comme le miel ; ils ne paissent pas plois de troupeaux dans les prés
humides de rosée ; mais ils extraient d'un sol teigeinerai de fer qu'ils troquent
pour avoir de quoi vivre. Jamais pour eux l'aureee leve sans qu'ils soient au
travail, et c'est dans les flammes et les fuméedtnes qu'ils s'épuisent a ce rude
travalil.

Ce petit catalogue a la dimension ethnographiqgppelée Hérodote, qui laissait déja voir
une certaine intrication entre voyage dans l'espageyage dans le temps. Le peuple des Chalybes
ressemble a la race de fer décrite par Hé&Har! le travail incessant dans I'obscurité estigmes

de dégénérescence.

Le peuple des Bébryces, situé dans la région dt, BorBythinie, est plus sauvage encore,
puisque leur roi, Amycos, défie tous les étrangprspassent sur son territoire (ou a proximité,
comme dans le cas de I'Argo) a un combat de bawer La rencontre des Argonautes avec ce roi
belliqueux ouvre le chant Il (1-154). lls choisisseomme champion le Dioscure Pollux, dont la

lutte est la spécialité. Un portrait en deux tem@s deux protagonistes du conitdhit apparaitre

302 C'est ce que note C. CUSSET dans son artitlesArgonautiquesd'Apollonios de Rhodes comme itinéraire a
travers la sauvagerie : dHomére a Alexandrie, @sant par Hérodote et Xénophon, ou comment I'selrag
lecteur supplée a l'insouciance de Jason » (2p04)).

303 L'affrontement entre Amycos et Pollux est dépareillement chez Théocrite dans I'ldylle XI. IBrlapparait
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un contraste saisissant entre deux héros qui aamaent a des temporalités toutes différentes. D'un
c6té, Pollux est présenté comme un étre jeuneliettéatigué par les travaux de la rame, qui se
déevét lestement d'une tunique ouvragée, présertaeeiennes, en tous points semblable a un bel
astre (I, 40-43) :
0 0" ovpavie dTdAavtog
actépt Tuvdapidng, ovmep kKGAMGTOL E0GV
gomepinv S0 VOKTO QOEVOUEVOD GLOPLYOL.

Toioc &nv A10¢ vidg, ETt yvodovtag iovAovg
avtéAL@V, ETL audpog &v dupacty (...)

(...) Quant au fils de Tyndare, il était pareil adike céleste qui brille du plus vif
éclat quand elle apparait la nuit au crépusculeétié le fils de Zeus ; il ne portait
encore qu'un léger duvet et ses yeux étaient emcitlants de jeunesse (...)

De l'autre, Amycos ressemble a un monstre prinsisifi de Typhé®&, ou pire encore, des
entrailles de la terre (lI, 38-40) :
AM' 6 pév 1 6Aooio Tvewéog, € Kol AT
Taing etvon &1kto médmp TéKog, olo, Thpotdev
Y®oueEVN Au tiktev:

Mais Amycos paraissait étre un fils du funeste Bgltou méme un de ceux que la
Terre en personne enfanta jadis dans sa colereecoets.

Amycos, étre chthonien tout droit sorti du chaosyioel, fait preuve d'une barbarie qui
insulte la civilisation que représentent les Argaea. Le combat de boxe s'achéve sur une victoire
de Pollux, suivie d'un massacre en régle des Bébrpar ses compagnons. A l'orée du chant Il
Amycos est pour ainsi dire le premier monstre dieé ages obscurs que les Argonautes mettent en
état de nuire, en garantissant des conditions deatéon plus sdres. La polarisation entre la
lumiere et I'obscurité, la barbarie et la civilieat rejoint la dichotomie entre principe chthonetn
principe ouranien ou olympien. Pollux, champion Aegonautes, symbolise alors la victoire de la
civilisation sur la barbarie. Cet affrontement kespremier d'une série de confrontations des héros
avec les peuples du Pont, et traduit peut-étreéddité contemporaine des politiques coloniales

ptolémaiques, ou les peuples conquis pouvaientsgppies résistances

comme une force lumineuse et olympienne la ou Areyst assimilée a une masse chthonienne et sauvage.

304 Typhon ou Typhée est un fils de la Terre, Gappartient a la génération des Titans, géramaqui a précédé les
dieux de I'Olympe lors de I'age d'or. Il signifigadement « la fumée » et peut faire référence, comiams le cas du
peuple des Chalybes, a des activités sidérurgipeesivilisées.

305 A. SIRINELLI (1993), en fait du moins I'hypo#®: « Les implications politiques précises nookagpent
aujourd’hui ; mais on peut au moins remarquer @t @avigation a travers la Mer Noire vers lesngypmstes les
plus exposés des comptoirs grecs constitue, praeistea I'heure ou écrit Apollonios, une reconnaissasur les
confins de I'hellénisation culturelle, sur les doafaussi des possessions des princes hellénisésffit de
rapprocher la carte du Pont-Euxin vers le milieulld&éme siécle de la carte des aventures de Jasan \oir
comment elles se superposent. Sans entrer darddit, ¢ combat de Pollux avec Amycos, roi desrigéds, au
chant Il, la lutte des Argonautes au cOtés des afdsines contre les Bébryces (répétant du restectaire
d'Héracles sur les mémes peuplades), tout celaefigasez bien les luttes soutenues par les Grelésadlée
appuyés par les princes hellénistiques contreilasstnon hellénisées du Pont-Euxin. » (p. 142).
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D'autres épisodes placent les Argonautes face &eduss tout aussi reculés, comme si les
Argonautiquesrejouaient a l'envers le mythe des ages décris das Travaux et les jours
d'Hésiode. En effet, I'équipage ne cesse de remgostur son chemin des étres telluriques,
chthoniens et monstrueux, qui semblent issus dw<beginel”® ou pour ainsi dire, « de la nuit
des temps » : ce temps que chante Orphée danssmegonie au début du poéme (I, 496-501). La
tache des héros semble étre de venir & bout dermes obscures pour permettre I'avenement d'un
ordre nouveau. Juste apres avoir éliminé AmycasAtgonautes font aborder I'Argo sur le rivage
qgu'occupe le vieux devin Phinée, rendu aveugleApatlon pour avoir révélé trop clairement les
desseins de Zeus aux hommes. Nouveau Tantalepiuteaccéder a sa nourriture, que les Harpies
lui dérobent ou sur laquelle elles défequent. Gmaio se répéte a l'identique tous les jours et
I'inscrit dans I'enfer de la répétition. Les Boréaalais et Zétés lui portent secours et chasssnt
filles de Typhon pour toujout¥ (Il, 288-90). En récompense de ce service, Philéé®ile aux
Argonautes la suite de l'itinéraire a suivre. #igt' notamment de passer entre les Symplégades,
également appelées « Roches Cyatiées Ce sont deux rocs mobiles qui s'entrechoquent
continuellement depuis la nuit des temps ; aucwir@a'avait encore réussi a s'engouffrer entre ces
rochers. Malgré leur effroi, les Argonautes tentent chance apres avoir réussi a faire passer un
oiseau entre les Roches Cyanées. La traverséadsset requiert autant de force que de chance,
mais I'Argo parvient a franchir les Symplégadespassage du navire met d'ailleurs fin au choc des
rochers entre eux. lls s'immobilisent définitivernen position ouverte et le passage de I'Argo fixe

pour toujours cette passe.

hY

Le navire, machine a voyager dans le temps, peaot doettre un temps d'arrét a la
circularité du temps pour I'ancrer dans la contaapéité linéaire du temps : d'un temps cyclique et
archaique, image infernale de I'éternité, les Sgggales passent a un présent ou ce type de
temporalité n'existe plus. La progression de I'Afige définitivement les passes de la mer et signe
I'arrét de ce qui semblait ne jamais avoir de lfis Argonautes parviennent ainsi enfin a endormir
le serpent de la Toiséf qui, d'aprés les indications des fils de Phrixamblait invincible (I,
1208-1213) : il est dit né de la Terre lui audsest immortel {0avatog) et ne dort jamaisipmvoc).

Contrairement a Amycos, les Argonautes ne peuwemddr, mais Médée parvient a I'endormir a

306 Lors d'une halte chez Circé, tante de Médéws lgachant 1V, les Argonautes découvrent avecésagtion des étres
étranges, sans forme distincte, englués dans utierendifforme (IV, 672-81). Ces étres ressembemertaines
descriptions d'Empédocle.

307 Mais sans les supprimer : les Harpies sonkleBiennes » de Zeus et doivent étre épargnéeslékase Iris
empéche les Boréades de les tuer mais jure erepantie qu'elles ne reviendront plus tourmentenéhi

308 Ainsi nommées en raison de leur couleur sombre.

309 Ce serpent est la propriété du roi Aiétes, perdlédée et souverain de la Colchide, qui falfj¢bd'un portrait
ambivalent : son palais a toute la splendeur dei céhlkinoos dans I'Odyssée, mais son comporterashicelui
d'un barbare. Comme Amycos, il se montre violemhehace les Argonautes de leur couper les mailasl@bgue.
La sauvagerie du roi semble a la mesure de la gateadu monstre.

179



l'aide d'un onguent magique et le met ainsi ha¥satlde nuire. Le poete ne fait a aucun moment
mention d'un quelconque réveil du serpent, qui cem@s Symplégades, ne bougera peut-étre
plus’®®, Par leurs exploits, les Argonautes mettent doardojs fin a la temporalité archaique et
cycligue qui caractérisait les contrées peupléésed’ monstrueux et chthoniens. L'Argo, navire
civilisateur, peut alors éliminer les reliquatspdigues trop primitives pour y installer la civiligan.
C'est que les héros ne se contentent pas d'élingeisenonstres du passe : ils veillent également a

construire régulierement des lieux de mémoire grorgt la matiére dasitio du poete.

3 La barbarie surmontée : victoire des lumieres d& civilisation et création de lieux de
mémoire.

La progression de I'Argo, loin d'étre linéaire heairte aux différentes strates du temps, sur
lesquelles elle n'a pas toujours prise. Les Argtagen luttant contre les puissances chthoniennes,
en sortent souvent vainqueurs, mais ils sont paidonfrontés a un risque de fusion avec cette
barbarie. Une précédente image avait donné a adirahsformation de I'Argo en serpent, image
d'un ensauvagement de I'expédition et d'un risgueoti-retour en Hellade et donc a la civilisation.
A plusieurs reprises dans le poéme, la lumiére mardp se faire définitivement engloutir par
l'obscurité. Dans leArgonautiquesl'ordre du monde est fragile et perpétuellemeanhacé par le
chaos. Jason, personnage solaire et apollinieandieéle, doit ainsi se méler aux forces nocturnes et
chthoniennes d'Hécate pour relever le défi dedidypr d'Aiétes (lll, 1207-1220). Ce mouvement
général est analysé avec finesse par A. Rose :iscdiemantling of the opposition between
Olympian order and chthonian chaos parallels, enctbsmic level, the distortion of values which
characterizes the fabulous world of the Argonagtiest. At first the inversion of familiar values
goes on externally to the Greeks in the custonpeople inhabiting this world. Gradually, however,

the Greeks succumb to the shifting of vaflies

Le vaisseau est lui-méme régulierement menacé mbrso dans les flots et dans I'oubli. A
plusieurs reprises dans | ‘épopée, l'arrét ded'Aag craindre son arrét de mort : l'arrét deritace.
Le chant IV, chant final du poeme qui narre le uetsinueux des Argonautes en Thessalie, éprouve
particulierement le navire. Il s'échoue dans ldesaln Libye. Les héros, livrés a eux-mémes en
plein désert, s'avouent vaincus et se préparemuiimLa notion du temps semble arrétée. Seul un
présage des Héroines libyennes (IV, 1318-29) Idwrdéde cette angoisse paralysante : les

Argonautes se voient obligés de porter la coquiAdgo sur leurs épaules pendant douze jours et

310 On peut faire cette supposition en comparasole du serpent de la Toison d'Or a celui derkaserpent du
poéme, Ladon, lui aussi gardien d'un objet en kaudre bout du monde, les pommes des Hespéridegst mis
hors d'état de nuire par Héraclés.

311 1985, p. 39.
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douze nuits avant d'arriver a un point navigalddat Triton (IV, 1383-92). Cette scéne de portage
d'un bateau est remarquable et unique dans leatift@ antique. L'épisode libyen fait apparaitre a
quel point le navire Argo est une sorte de persgaraapart entiere, image du poeme lui-méme, et
indicateur de sa temporalité : sans avanceée degd,Apas d'écoulement du temps. Ce trait
s'accentue évidemment en cas de navigation de tauitonfusion nocturne du ciel et de la terre

orchestre une fusion des éléments qui construitimage du chaos hésiodique, béance informe. .
L'épopée peut alors s'achever sur le retour dgd'Aau point de départ, le port de Pagases. L'Argo
peut jeter définitivement l'ancre, et I'épopée wmuson point final. Le poete salue les héros qu'il
laisse poser le pied a terre, préts a partir Vergrees aventurés et souhaite une longue postérité a

son poeme (IV, 1773-1775) :

(...) aide &' dordai

elc &roc &€ Eteoc YAvkephtepan elev deidetv
avOpomoLC.

Que ces chants soient, d'année en année, plusadhanter pour les hommes.

Ce désir de construire une mémoire unit le poetsest personnages. Les enfants des
Argonautes a Lemnos étaient déja un premier mogdaigser une trace concrete de leur passage
en s'assurant une descendance ; mais le rapporéles a leur futur est d'une plus grande
ampleur et ne se limite pas a la génération quildei suivre immédiatement (méme si celle-ci
apparait a plusieurs reprises). Chronottpexpérimental, I'Argo, qui transporte a son bord de
héros venus des quatre coins de la Gréce, pewnégat étre considéré comme une hétérottpie
image flottante de I'Hellade qui se fraie un chewi@ms un feuilletage temporel complexe. Le
mythe de la Toison d'Or a été souvent assimilé aégit de colonisation romancée Les
Argonautiquesd'Apollonios de Rhodes, également auteur de nambrécits de fondations de
cités aujourd’hui perdus ou a I'état fragmentareposent une interprétation similaire du voyage
de I'Argo. Placés sous le patronage du dieu PhdipoBon, dieu de la poésie, de la navigation,
de la lumiere mais aussi de la colonisation, legoAautes prennent soin de marquer chacune de

leur étape d'une pierre blanche, et ce n'est pgs'line expression. Les héros élevent ainsi des

312 La « suite » desrgonautiquegourrait étre laMédéed'Euripide, qui montre la dissolution de I'amontre Jason et
Médée a Corinthe, et la vengeance de cette derhiémmlution du caractére de Médée danlg®nautiqueentre
le chant Il et le chant IV laisse augurer de derfuneurtrier.

313 Ce terme, emprunté & M. BAKHTINE, stipule uneation entre espace et temps, un lieu pouvaratiselé miroir
d'une temporalité. L'Argo est un chronotope a gauwitsqu'il représente le présent de la Gréce (et-@tee celui
d'Apollonios de Rhodes) tout en traversant uneitndé de temporalités.

314 Le concept d'hétérotopie a été inventé par MJEAULT dans sa conférence « Des espaces autres6y) Il
correspond a la localisation physique d'une utopiegle 'idéalisation d'un lieu. Le bateau est gourhétérotopie
par excellence, dans la mesure ou tout navireregharceau d'espace. Le critique anglais Thalmaprenel & son
compte ce concept foucaldien pour lire I'Argo comume annexe de la Gréece en mouvemApb(lonius of Rhodes
and the spaces of Hellenism32)

315 Ce voyage vers la Toison d'Or correspondraitearéalité plus pragmatique : des marins gresgrseent aventurés
jusgu'en Géorgie (qui correspond a la Colchidegar)i pour recueillir I'or du Phase, fleuve colque.
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monuments a caractére religietixpour laisser une trace de leur passage. lls glodte le loisir

de fonder des cités, qui les freinerait dans lgm®sion de leur périple. Jamais ils ne reprodtiisen
le schéma qui avait eu cours a Lemnos. Apres Isagasdu héros Sthénélos, les héros élevent un
autel a Apollon et Orphée dépose sa lyre en ce lieypoete précise aussitdt que c'est pour cette
raison que le lieu s'appelle encore « Lyré » (29)9 De méme, aprés la premiére épiphanie
d'Apollon aux Argonautes qui suit directement lesqgame des Symplégades, Jason et ses
compagnons élevent un autel au dieu ainsi qu'unument a la déesse de la Concorde qui est
« toujours visible en ces lieux ». La constructiemrmonuments, lieux de mémoire proprement dit,
fait de maniére récurrente I'objet d'explicatiotislégiques du poéte témoignant de la pérennité
de la mémoire des Argonautes dans un espace étehde, jusqu'a sa propre épotjlieLes
Argonautes écrivent ainsi leur mémoire a venir dasslieux ou les fait aborder I'Argo : ils y
célebrent leurs dieux et leurs valeurs, qui sorst deurs apolliniennes d’harmonie contre la
barbarie primitive qu'ils ne cessent de croiserciitae a traverser le temps, I'Argo est alors

également le véhicule de la mémoire des hommes.

L'épopée d'Apollonios de Rhodes est donc marquearpaystéme de signes lumineux et
obscurs ambigus qui dessinent une image spatioeteifg ambivalente. Lumiére et obscurité
structurent autant qu'elles déstructurent le schéaneatif. Le navire Argo, véritable machine a
voyager dans le temps, peut étre en définitive idéns comme une allégorie de la Gréce
alexandrine se confrontant a son paSs# faisant un état des lieux de ses frontieremddisse
permanente de la régression vers la barbarie seedarire dans cette épopée particulierement
sombre et en partie désertée par les dieux. Ladiféagénérale de I'ordre du monde décrite dans
les Argonautiquesa naturellement des répercussions sur le plan inyetanotamment sur le plan

de I'héroisme, dont les valeurs traditionnellegsent profondément remises en cause.

316 La colonisation des Argonautes est un phénoméele mais davantage cultuel que politique : Emgs gens
construisent des autels, et non des cités.

317 Plus tard, certaines notations de Pausanias s@nPériégeseconfirmeront la présence de ces « reliques »
argonautiques, notamment une ancre qui seraitadell&rgo.

318 Cette hypothése est notamment formulée padlRINELLI dans Les Enfants d'Alexandi@993) :« Ainsi cette
nouvelle épopée, a la différence de celle d'Honw#signe avec une infinie précision le lieu unigt@nitaire du
patrimoine : I'Hellade. Cette innovation, qui n'pas sans valeur, car elle donne une tout autrefisgfion a ce
périple, est due a Apollonios et elle n'en revé: glus de valeur si I'on songe que précisémentidmok est
originaire d'Alexandrie et n'a peut-étre jamaislauGréce propre. Cette épopée, devenue épopéaaatiparait
d'autant plus intentionnellement construite qu'eiel'oeuvre d'un Grec de la diaspora » (p. 142).
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lIl La notion d'héroisme au prisme de la lumiére etde l'obscurité chez
Apollonios de Rhodes.

La dialectique qui confronte 'ombre a la lumieeset £galement a interroger les valeurs de
I'héroisme traditionnel hérité d'Homeére dans Aegonautique¥®. Un premier mouvement de
déconstruction du héros archaique et notammenépioiément caricatural de violence qui peut le
caractériser se donne d'abord a lire : Héraclesarimtion par excellence des excés du code
iliadique, héros mal dégrossi, « force qui va ,rapidement évacué de 'expédition pour ne plus
constituer qu'un horizon lointain et crépusculdmejiére trop vite consumeée qui finit par s'éteendr
et rejoindre l'obscurité. Dans le méme ordre didéss héros archaiques surgis des ténébres pour
saluer les Argonautes pendant leur périple sondeapent engloutis dans une obscurité définitive.
Cette epopée collective pese également le poeraritre d'un héroisme de groupe, ou une tension
toujours renouvelée entre chaos et harmonie, &ntrre et obscurité, se fait le miroir du monde
dans lequel évoluent les Argonautes. D'autres digpuepoussoir de I'héroisme traditionnel
surgissent enfin pour montrer l'inanité de la lumignartiale et destructrice qui émane de scénes

d'armement inutiles : c'est notamment le cas dBAiét

Suite a la construction et a I'élimination conjeinle tous ces modeles d'héroisme, le poete
choisit de se concentrer sur le personnage de Jdsonil fait le centre de sa poétique, le
laboratoire final d'expérimentations pour tenterdéénir un nouvel héroisme. Si Jason fonctionne
comme une synthese des différentes facettes deith&e homeérique, puisqu'il fait écho de maniere
successive et éclatée aux personnages d'Achilldadis et d'Ulysse, et ce a l'aide d'effets de
lumiére différenciés, il devient ensuite le suppaetla conception apollonienne de I'héroisme, a
savoir une transposition des valeurs héroiques ldath@maine érotique. Leésrgonautiquese sont
cependant pas uniguement un triomphe de I'ameupoéme alexandrin signe également la prise de
pouvoir des femmes. Le cadre souvent nocturne d@ne personnages féminins Il'occasion
d'exprimer leur héroisme a la faveur de I'ombred&&conditionne ainsi a plusieurs reprises le
succes de l'expédition et la nuit fonctionne dtereemme un lieu propices aux rites d'initiations o

se brouillent les catégories du masculin et du riémi

319Une redéfinition générale de [I'héroisme intenvielans le poéme. Jason en est le support principal

d'expérimentation. De nombreuses études ont ét&easesur ce sujet, méme si elles sont parfois atiotoires.
HUNTER, « Short on Heroics : Jason in fhgonautica» ; CLAUSS,The Best of the Argonaut8EYE, « Jason
as a Love-hero in Apolloniostgonautica» ; DE FOREST, « Heracles and Jason » ; CARSPECHKig|lonius
Rhodius and the Homeric epgidFRANKEL, « Un Don Quichotte parmi les Argonauté®pollonios » PIKE
« Jason's departure : Apollonius Rhodius and hereis LAWALL « Apollonius'Argonautica : Jason astihero ».
Dans tous les cas, cette redéfinition de I'néroigmmigne d'une redéfinition des valeurs a I'épogjegandrine,
époque marquée par de nouveaux bouleversemenésaaocet par I'émergence de voix féminines.
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1 La déconstruction du héros homeérique archaigde la lumiéere a I'obscurité.

La construction de I'héroisme apollonien passe ssagement par un dialogue avec
I'néroisme homérique, notamment avec I'héroismeriguele type iliadique, méme si Homere est
lui-méme capable de nuancer les modéles qu'il natiét ce que cette conception a de plus
archaique (Ié héros étant présenté comme une neaahtner multipliant les aristies). Le poete
construit le personnage d'Héracles dans cette uaptien concentrant en lui toutes les dérives du
héros iliadique topique ; derriere cette figure snas d'Héraclés se cachent par ailleurs des avatars
qui jouent le méme role de figures-repoussoirsas)drélamon, Aiéteés et Amycos sont également
des incarnations de cette violence brute et prmitie but d'Apollonios semble bien étre de
reléguer ces personnages dans lI'ombre, non sampaxfois donné malicieusement a voir l'inanité

de leur lumiere guerriere.

A Héracles ou I'horizon crépusculaire de I'héroisme

Héracles est clairement un personnage hyperbolicrigersonnage de Jason, « héros a la
manque », indécis et efféminé, s'oppose en toutaicelui d'Héracles, figure charismatique du
groupe des Argonautes et incarnation du héros iaef&. Plus agé que les autres membres de
I'équipage, il a déja accompli plusieurs de sestr&? et semble ainsi tout désigné pour servir de
chef a I'expédition. Or il n'en est rien : avantdipart de I'Argo, au moment ou Jason demande
d'élire un chef lors d'une sorte d'assemblée détique ou tous les héros sont assis a leur place de
rameur sur le navire, tous les regards se toumems un premier temps vers Heéracles, qui refuse
cet honneur et désigne le fils d'Aison. Ce choimdiéros qui joue de ses charmes physiques et de

ses aptitudes rhétoriques ne sera pas sans conséeguers de I'épisode de Lemnos.

La premiére étape d'importance de I'Argo est egt éffe de Lemnos (I, 609-909), qui n'est
plus peuplée que par des Lemniennes : celles-@roeffet tué tous les males de l'lle, en metiant f
a la succession naturelle des générations. On rghppee certaines vieilles femmes sont demeurées
vierges. Lemnos, sorte d' « Tle aux femmes », estedfait un lieu ou le temps semble suspendu.
Jason se présente a l'assemblée de ces femmeis,|sédahef Hypsipyl&: et s'installe un long

moment® avec I'équipage sur cette fle de délices. SeuhdtEs est insensible au charme féminin,

320 Achille peut étre montré a la fois dans soreesge froide machine a tuer (scénes d'aristiedpe$ son aspect
profondément humain (voir ses réactions lors dasiée de Priam au chant XXIV ddliade).

321 Comme l'ont montré B. ACOSTA-HUGHES et C. CUSSans I' article «Héraclés comme figure de |'dishe
dans la poésie hellénistique » (2011). Le caracpmitif et sauvage d'Héraclés se remarque dte r@sson
habillement : il est vétu d'une peau de béte, tstmpas le vétement d'un homme civilisé.

322 Le catalogue des Argonautes nous le montreagnde jeter a terre le sanglier d'Erymanthe dquaihsportait sur
son dos pour rejoindre I'expédition (I, 122-31)

323 Dont le nom signifie de maniéere éloquente kalate porte ».

324 Le narrateur ne donne d'ailleurs pas d'indingg@mporelle précise pour déterminer la duréeed®four a Lemnos.
Au moins neuf mois, le temps de renouveler la patind de l'ile.
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qui engourdit selon lui les ardeurs guerrierespTréquenter les femmes lui apparait comme une
dégradation évident& Il demeure toute la journée auprés de I'Argo, atigmt de quitter ces
femmes et de relancer l'aventure. Son bon sensigieh a finalement raison de ce long épisode
lemnien et remet I'Argo et le temps en route. Blade I'Argo a Lemnos aura du moins permis de
relancer le cycle des générations sur Ile (remeiseaoute du temps) et d'assurer aux héros une
descendance (et un futur). Jason salue Hypsipyleiieemandant de veiller sur leur fils et de

I'envoyer en Grece une fois devenu grand pour pegiedoouvoir qui lui revient.

Au début de l'expédition, la présence d'un héres tu passé tel qu'Héraclés a bord de
I'Argo semble certes indispensable a la progresdi®n'Argo et de I'épopée. Mais tres vite,
I'exubérance de ce personnage haut en couleuregmbles pas compatible avec cette aventure
maritime et collective. Héraclés lance ainsi unamams de ram@ entre les Argonautes (I, 1150-
71). Sa force surhumaine lui permet évidemmentede plus longtemps que tous les Argonautes
qui abandonnent I'épreuve tour a tour. Mais le @épient immodéré de sa force lui fait casser sa
rame ; un vers pensif le montre assis hébété surasw de rameur, un débris de rame a la main (I,
1170-71). Ce détail, qui n'a rien d'anecdotiqueinteoles limites des compétences du héros
archaique, force brute qui tourne a vide, créeridafités futiles et se retourne parfois contre-ll
méme. En brisant sa rame, Héraclés montre sonanitém s'adapter aux contraintes d'un héroisme
en groupe et remet en question sa place a bord\dm,| dont il peut apparemment provoquer la
destruction. Héros hyperbolique, le fils d'Alcmémenble étre un personnage trop imposant pour le
navire. Dés la fin du chant |, il est d'ailleursrooe exclu de I'expédition : il part a la recherdiee
son écuyer Hylas enlevé par les Nymphes ; I'Argiamtede nuit, et ce n'est qu'a l'aube que les
Argonautes se rendent compte qu'Héraclés n'estdglsideurs. lls ne feront cependant pas demi-

tour dans I'espoir de le retrouver.

Cette disparition d'Héraclées a la fin du chanbirt ou se joue I'enjeu de déterminer qui est
« le meilleur des Argonaut®s», n'est probablement pas un hasard. Héracléstmppale fait a la
temporalité d'une autre quéte (celle des douzeaurgy qui est proprement individuelle et qui ne
peut épouser les contraintes de la temporalité\ayage en mer collectif. Héracles, héros plus agé
issu du passeé de I'héroisme et dont la force ¢galeainsi dire celle de tous les Argonautes réunis

a naturellement une longueur d'avance. Les Argesaatoiseront d'ailleurs une trace de son

325 En cela, cet Héracles épique que nous préagolonios est bien différent de I'Héraclés tragiqou de celui de
Lucien) que nous connaissons, amateur de femnus lbissons. Cette misogynie apparait comme unnigatif
chez Apollonios, ou l'aide féminine s'avérera déteante.

326 Lorsque le vent ne permet pas de faire avdaagavire a la voile, les Argonautes rament. Lecoans de rame a
pour but d'avancer plus vite avec un aspect sprtifdique.

327 Pour reprendre le titre de l'ouvrage passiondard.J. CLAUSS, qui rend lui-méme hommage a GGMA The
Best of the Argonauts : the redefinition of thecdpiro in Book 1 of Apollonius'Argonautica.
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passage au chant IV (1393-1460), dans le cadavreeduent Ladon, gardien des Hespérides
fraichement égorgé par I'Alcide. L'exclusion d'HéFa s'avérerait donc en fin de compte nécessaire
a la cohérence de I'épopée : si le personnage sepuie dynamique de départ, il se montre vite
trop autonome, archaique et hyperbolique pour 8Akgisseau d'une épopée neuve soumis a une
temporalité plus humaine, avec ses temps d'ar@nrfe a Lemnos) et ses revirements, par
opposition a la linéarité sans faille des travaiiédacles, véritable « force qui va ».

Il continuera cependant a hanter le poeme danmdesents les plus critiques : lors de la
lutte contre Amycos ou du passage des Symplégaeargonautes regretteront son absence. En
Libye, les travaux d'Héraclés rejoignent ceux degoAautes, qui constatent la mort du serpent
Ladon, gardien des Hespérides. Héraclés est déja pais Lyncée, héros doué de la capacité de
voir a travers la terre et a des kilométfé<roit voir le fils d'’Alcméne dans le lointain @ans la
brume (IV, 1477-1482) :

(...) Atap tote v Hpaxiijo
Hodvov amelpecing tnAod ¥Bovog gicato Avykedg
TOG 10€etv, MG Tic Te VEW EVi HHOTL pvnVv
1] i0ev, i} £60Kknoev Enayivovcay idécOan.

'Eg d' étdipovg avidv pudnoarto, pun pwv €t dAlov
noaotipa oteiyovta krynoéuey (...)

Seul Lyncée crut voir Héracles dans le lointaim,laderre illimitée, ainsi qu'on

voit ou qu'on pense voir la lune, voilée de brueepremier jour du mois. De
retour aupres de ses compagnons, il leur jura qurade ceux qui le cherchaient ne
pourraient plus le rattraper sur sa route.

Cette remarque sur Lyncée n'a rien d'anecdotiqpe@t éventuellement étre envisagée a
travers une grille de lecture métapoétiglie peut-étre le poéte suggere-t-il qu'Héraclést pkrs
gu'un modele lointain de héros archaique, certexépla I'horizon de son épopée, mais
paradoxalement insuffisant pour y jouer un roéleed@ainant. Apollonios semble donc vouloir ici
attirer l'attention du lecteur sur Héracles, quirégume a « une force qui va » impatiente et peu
subtile, bien plus a l'aise avec des travaux inddigis qu'avec des exploits collectifs. La vision de
Lyncée se voile d'obscurité et de doute sur lagmien. Parfois, des héros archaiques morts

surgissent de leur tombeau et se dressent desag.I

Dans le chant Il, les Argonautes passent pres thbeau du héros Sthénélos, qui est
justement un ancien compagnon d'Héracles. Il saeppkrséphone de sortir des Enfers pour

328 Il est d'ailleurs significatif qu'il n'use de pouvoir exceptionnel qu'en cette occasion prédisairait trés bien pu
profiter de ce don pour voir a travers les Sympiiégaet donner une indication a ses compagnonsasplate
disponible pour les traverser.

329 Nous empruntons cette analyse a M. ASPER daanarticle « Apollonius on poetry » (2008) p. 186 This is just
the way in which old epic with its generic convent and its ideology is present in frgonautica: dimly visible,
mediated by layers of different media, but stiggent. »
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considérer I'Argo. L'aigrette de son casque luitales ses feux. Puis, sans dire un mot, il rejeist
ténébres (Il, 918-922) :

TouPov 8¢ otepdvng émPag oxomaleto vija.

1010¢ 8V, 010G TOAEPOVS' Tev: APl 88 Kadn

TETPAPAAOG POTVIKL AOP® EmEAAUTETO THANE.

Kai p' 6 pév adtic #dvve péyav {6@ov: oi &' £6186vteg
Oaupnoav:

Monté sur le couronnement du tombeau, il obsetgaitire, tel qu'il était a son
départ pour la guerre. Sur son beau casque a dugasettes brillait au loin la
pourpre de son aigrette. Tandis qu'il plongeaisdaiscurité, les héros, a sa vue,
furent saisis d'effroi (...)

La rencontre fugace avec cette ombre (ou ce fartpest frappante, et suggere peut-étre au
lecteur la mort de I'néroisme traditionnel, ou @lson apparition ponctuelle tres vite rejetée dans
pénombre. Ce mode opératoire fonctionnait déja deepersonnage d'Héracles. Apollonios, a
travers ces jeux mouvements de sortie et d'entnée lbmbre, semble témoigner tout a la fois de sa
dette envers la conception de I'héroisme homérquie sa volonté de s'en détaéleHéracles,
personnage de héros individuel, n'est pas le sgpost de démonstration des limites de I'héroisme
archaique que dénonce Apollonios. L'ensemble dgenautes forme également une cohésion

fragile d'une assemblée de héros le plus souvetatgds entre lumiere et obscurite.

B L'échec de I'héroisme collectif : de la lumiekolscurité, entre harmonie et tension.

Une des spécificités dégsgonautiquesest la mise en scene d'un collectif de hérosittee t
du poeme indique clairement que l'intrigue n'estqentrée sur le seul personnage de Jason, sinon il
se serait agi si I'on peut dire d'udasonide Les héros listés présentent d'ailleargriori -pour la
plupart- une grande supériorité sur Jason. Le agual des Argonautes donne a voir tous les talents
des quatre coins de la Gréce. Certains personpagssdent des pouvoirs tellement extraordinaires
qu'ils auraient pu éclipser les autres Argonautetenter de prendre lI'ascendant sur Jason. Gl n’'
est rien. Il est d'ailleurs surprenant de constapee les talents de certaines individualités
s'expriment peu, voire jamais, et se limitent a single mention dans le catalogue des Argonautes.
Par exemple, Périclyménos fils de Poséidon, a fpeait de marcher sur l'eau (I, 179-184) : on
aurait pu assister a des scenes de métamorphasasjtmbles, mais le poéete n'exploite a aucun
moment cette potentialité. Les personnages d'expeoprement dits sont les pilotes et les devins.
Leurs sciences respectives ont toutes deux quelmpse a voir avec la lecture des signes : le pilote
Tiphys est dit habile a lire la course du soleille$ étoiles pour se repérer ; le devin ldmon géery

330 La rencontre avec le géant de fer Talos dackdet IV a pu étre lue comme certains critiquenroe une autre
rencontre avec I'héroisme archaique, voire aves dithites de I'épopée » ; I'exemple de Sthénétns semble
moins ambigu et plus probant dans la mesure oetlalairement en scene des jeux d'ombre et de famié

187



les signes dans le feu grace a I'empyromanciec@epétences ne sont cependant pas infaillibles :
Idmon ne lit gu'une seule fois I'avenir dans lanfiae pour y discerner son propre destin, qui est de
mourir lors de l'expédition ; quant aux pilotes #ont remplacés trois fois au cours du périple.
Quoique fils de dieux pour certains, la plupart Aegonautes sont rattrapés par leur condition de
mortels. Agir en groupe représente donc pour eumnddlleure stratégie pour optimiser leurs

chances de réussite. Cette action en groupe, soumarguée par des scenes ponctuelles de
délibération, est a l'opposé de l'action indivitRiduigurante d'Héracles, et représente un type

d'héroisme plus démocratique.

Le début desArgonautiquesprésente au lecteur une premiére image du grogse d
Argonautes descendant vers le port de Pagasesidansiage de lumiere (I, 238-240) :
(...) auoi 8¢ Aadv

TANOVG omepyorEveV Apvdic Bev: ol 6€ paetvol
aotépeg (g vepéeoot petémpenov (...)

(...) autour d'eux, la foule du peuple accompagmattairant leur marche rapide :
mais ils se distinguaient d'elle comme des astittartis au milieu des nuages.

L'héroisme collectif des jeunes gens se détacha dwsse informe du peuple, assimilé a
des nuages. Les Argonautes sont comparés a dies étant leur brillance fait figure de distinction
Cette brillance émane de leurs armes, de la mémersajue le navire Argo brille de tous ses feux
au moment du départ en raison de la présence ddrilant au soleil sur le pont. Cette brillance
collective, signe de valeur guerriére, s'averei@digrement efficace contre les oiseaux d'Ares Le
jeunes héros parviennent a effrayer les volatircréant un bruit immense et en les aveuglant
grace a l'éclat de leurs armes (Il, 1069-1071) :

Apoei 8¢ yarxeiog kopvbag kepaiifiov £0evto

JeVOV Aapmopévog, £mi 8& AOPot écceiovto
QOWviKeOL.

lls placerent sur leurs tétes les casques de bihaelat terrible que surmontaient,
frémissantes, des aigrettes de pourpre.

Le stratageme prouve que l'union fait la forceoetsacre le triomphe de j&tic. Cette belle
unité est cependant régulierement menacée. Deuncipes n'ont de cesse de faire balancer
I'équilibre du groupe : la puissance déléterevdidoc et la puissance positive déudvows®™. Si la
plupart des échanges se passent dans un cadrengonasiémocratique voire proche de I'ambiance
qui pouvait régner entre Alexandre le Grand etcegspagnon®? mais parfois, certains individus
peuvent se dresser contre cette harmonie et prdigsage de la violence sans subtilité, basculant

dans I'héroisme le plus archaique. Héracles nastlep seul personnage a incarner ces valeurs

331 A. MORI (The Politics of Apolloniys2008) consacre un développement autour de gapiesdion p. 77.
332Jason, comme le conquérant, appelle ainsi sagagnonspilot.
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obsolétes de force pure. Idas et Télamon fonctionc@mme d'autres figures-repoussoirs. Ces deux
Argonautes présentent une force hybristique prai#da violence voire de la sauvagerie. Idas
prend ainsi Jason a parti la veille du départ Ay, agacé par ses hésitations et son manque de
charisme. Ses railleries le rapprochent de Theisig¢teint des sommets d'impiété en jurant sur sa
lance qu'il portera secours a Jason, méme si unetigoersonne devait venir le défier (I, 466-469).
Le poéte semble prendre plaisir a peindre sa gnatéi: il le montre en train de se saisir d'une
outre de vin en répandant du liquide sur sa baobe (I, 473-474) :
'H, kol émioydpevog TAiov dEmaG AUPOTEPNOLY

Tive yaAikpnTov Aopov Hébv: d€0ETO &' oive
y€irhea, Kodveai T€ YEVELHOES

Il dit, et tenant a deux mains sa coupe pleingyvait le vin pur et délicieux en
arrosant ses lévres et sa barbe noire (...)

L'image fait penser a l'insulte que lance Achilldgamemnon dans le chant | ddidde
(«sac a vin ») et détonne avec la blondeur desesatrgonautes. L'ivresse d'ldas décrite ici
rappelle certaines anecdotes de la cour macédaiempportées par Plutarque dans\sa
d'Alexandre ou de semblables scénes de beuverie sont rapporBhilippe tombe ainsi de son lit
de banquet en essayant de répondre a un provackteynlus des événements extérieurs et des
phénomenes naturels qui sont loin d'étre toujoaverbles lors de leur voyage, les Argonautes
sont donc menacés dans l'unité de leur groupeegaehsions humaines internes qui les animent.
La lumiere de l'unité guerriére fait parfois plac€obscurité honteuse des railleries qui débouchen
sur des menaces de mort. L'harmonie est souveatliggtde justesse, avant que la situation ne
dégénere davantage. Cette tension est suggérée@menndu chant d'Orphée, héros civilisateur,
qui rétablit I'ordre et la mesure grace a son cflad92-500) :

Xmet' gvintalmv: mpotépm O€ ke veikog ETHyon,
€l U dNpLd®VTAG OLOKANCAVTEG £TATPOL

a0Toc T Aloovidng kateprjtuev: Gv 08 kol Opeedg
Aoufy avacyouevog kibapty meipalev dodmgs.
"Hewdev &' iog yola kKol 00pavog 10¢ 0dracoa,

7O TIPiv €T’ AAAA0LIGL pif) GuVaPNPOTA HOPPT],
veikeog €€ 600010 O1Ekp10ey Apoig ékaocta

Nnd' g Eumedov aidv év aifépt Tékpap Exovoty
dotpa oelnvain € kai Neriowo kérevbor

Il lui cherchait querelle dans sa colére ; et leflibaurait été plus loin, si, par leurs
réprimandes, leurs compagnons et I'Aisonide lui-m@favaient arrété les
adversaires. Orphée a son tour, levant sa citleala whain gauche, entreprit de
chanter. Il chantait comment la terre, le cieleetrler, autrefois confondus entre eux
dans un ensemble unique, a la suite d'une funesterde, furent séparés et mis
chacun a sa place ; comment dans I'éther un enmpéatefixé a jamais fut assigné
aux astres et aux routes de la lune et du soleil.
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En se livrant au récit d'une cosmogonie, Orphéeelam appel a l'ordre. La création du
monde, marqué par une phase d'indifférenciatiootanse ensuite résolue par une hiérarchisation
des éléments, fait fortement écho aux dynamiqupss®es qui animent le groupe des Argonautes.
Une correspondance entre macrocosme et microcosmessine : de méme que le monde finit par
se rassembler en une seule formej Wopet), les Argonautes doivent tendre a ne faire qulun e
sachant demeurer chacun a sa place, de la mémermagunk les astres, sources de lumiére, doivent
rester dans leur orbitéi¢tpo ceinvain te kai nedioo kélevbor). Ce passage liminaire du chant
d'Orphée refléte des lI'orée du poéme la vision dada d'Apollonios de Rhodes, dans la mesure ou
certains éléments anticipent les scénes qui seémrites par la suite dans I'ekphrasis du manteau
de Jason. Sur le plan individuel (Héraclés) comuardesplan collectif (les Argonautes), I'héroisme
archaique, marqué par la violence pour la violeasecondamné voire congédié par Apollonios. Le
poéete prend méme le contre-pied des représentdtiomeriques en se livrant a des parodies de
scenes d'armement, habituel dégagement massifrierumartiale, pour montrer l'inanité de cette
lumiére destructrice. LeArgonautiquesne sauraient étre un second « poeme de la forpeus,

reprendre I'expression de Simone Weil concerniiatle.

C L'inanité de la lumiére martiale : les scenegiament inutiles.

Comme Héracles, Aiétés est dans une certaine masupersonnage-reliquat de I'épopée
archaique traditionnelle, qui dégage, comme neawsi's vu, une lumiere excessive, hybristique,
menacante, mais paradoxalement inefficace. Cetasjmdserve dans les scenes de colere du début
du chant Ill, au moment ou il recoit les Argonaytesir la premiere fois ; il atteint un point d'oegu
dans la scéne d'armement inutile qui le présenteaende revétir son armure juste avant d'assister
a I'épisode des taureaux (ll, 1225-1234) :

Kai tot' dp' Aitng mepl pev ombesov £€e6t0
Bopnka otad0v, TOV 0l TOpeV E€evapi&og
ocpotépoic DAeypaiov Apng V7o xepoi Mipavra:
ypvoeiny &' €mi kpati kOpLV BETO TETPAPAANPOV,
MOUTOPEVV 010V TE TEPITPOYOV ETAETO PEYYOG
neiiov, éte TpdTOV AvépyeTar Qreavoio.

"Av 0& TOAOpPIVOV VOLO 0AKOGC, v O Kol &yyog
JevoV, APOAKETOV: TO HEV 0D K€ TIG BALOC VTTEGTN
avopdV Npo®v, 6te kKdAmov ‘Hpaxifjo

ke mopéE, & kev olog dvavtifiov moAéuEey.

« A ce moment, Aiétés avait déja mis autour decétzipe une cuirasse a plastron,
dépouille qu'Arés lui avait donnée apres avoirdeées propres mains le Phlégréen
Mimas ; il posa sur sa téte le casque d'or a quatre bossettes, brillantreune
couronne de lumiere qui nimbe le Soelil, aussitdl qmonte de I'Océan. Puis il prit
en le brandissant son bouclier couvert de plusipeasix ; il prit aussi sa pique
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redoutable, irréistible ; parmi les héros, nul n'en aurait soutenu le choc depuissqu'il
avaient abandonné au loin Héracléui seul aurait pu lui tenir téte au combak. »

Le caractere héroique et guerrier d'Aiétes essaciligné avec insistance. Il a recu sa
cuirasse des mains mémes d'Ares, dieu de la g@apgs vmo yepoi). Ses armes sont d'une
puissance telle que seul Héracles (lI'accusHipticAiio est expressivement placé a la rime),
incarnation du héros épique traditionnel dansAlgnautiquesest en mesure de réduire a néant.
La brillance qui accompagne cette scene d'armemdravers le fameux casque d'or dont nous
avons déja beaucoup parlé, couronne d'une auréalieesce qui est en réalité un topos homérique,
a savoir le scintillement des armes lors de lascBarmement, signe de la valeur et de la noblesse
des héros tout a la fois. Cette brillance est doéenlorsqu’elle s'applique a un personnage de chef
chez Homeére, comme c'est le cas dans la sceneedsamt d'Agamemnon, chef des Achéens, au
début du chant Xl dellfade (15-20):

Atpeiong & Epomoev 10 (dvvochat dvmysv
Apyeiovg: €v 0’ anTOg £00VGETO VAOPOTA YOAKOV.
KVNUIOOG HEV TpdTa TEPl Kviunow £0nke
KOAQG dpyvpéototy Emopupiolg apapuiog:

Sevtepov o Ompnka mepi otHdesoY Eduve, T
6v moté ol Kivhpng dddke Egtviiov glvan

« L'Atride alors lang I'appel de guerre ; c'est I'ordre pour les Argiens d'avoir a

ceindre leurs armes. Lui-méme revét le bronze édant. A ses jambes d'abord il
met ses jambieres, ses belles jambiéres ou s'adalete couvre-chevilles d'argent. I
vét ensuite sa poitrine de la cuirasse que Cinyiasdonnée naguére en présent
d'hospitalit@zs. »

Bien des éléments rapprochent ces deux scénedinailgon des différentes pieces de la
panoplie (méme si celles d’/Agamemnon sont uniqueméfensives), mention d'un don d'armes,
brillance de l'or sur le casque d'Aiétés et degdat sur les cnémides d’Agamemnon. Mais cette
scene qui convoque un hypotexte homeérique nettediscgrnable n'est en réalité qu'une digression
narrative ornementale qui ne débouchera sur awsnare de combat effective. La brillance de cette
scene topique d'armement souligne la royauté eadactére héroique du chef des Colques en le
faisant presque passer pour un dieu. Mais la lungar émane du scintillement de ses armes, méme
si elle lui donne une prestance effrayante, esealité vidée de son sens épique puisqu'elle rie ser
gu'a modeler un apparaitre impressionnant mais cainnutile. Cette scene d'armement est donc
faussement valorisante et vide les valeurs gueride la lumiére épique de leur sens lorsqu'elles
s'appliquent a Aiétés, héros qui incarne les valééroiques de I'épopée traditionnelle. La lumiere
de la panoplie d'Aiétes semble d'ailleurs biendgqrar rapport a la lumiere que dégage le corps nu

de Jason qui affronte de la sorte ses taureauwimade mort raffinée.
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Les représentants de I'héroisme archaique daAsgesautiquesont donc des personnages
flamboyants représentés sous des traits caricatufaurr & tour rejetés dans I'ombre ou présentés
dans l'inanité de leur lumiere guerriére, ils tégnent de la méfiance du poéte vis-a-vis de
personnages qui sont l'incarnation d'une force puoeertriere, autocentrée et autodestructrice.
Cette valeur déceptive du scintillement épique spmble annoncer une action d'éclat mais ne
débouche dans les faits sur rien n'est cependargyséematique dans lAsgonautiquesou l'on en
trouve des applications au premier degré, commes dancas de Jason, personnage-support

privilégié d'Apollonios, laboratoire de ses expé@mntations poétiques.

2 Le personnage éclatant de Jason, support d'exgétation et de redéfinition de
I'héroisme.

Seul personnage Vvéritablement humain pris dansligne extraordinaire de héros divins
aux pouvoirs inouis, Jason détonne dans l'assemdbiArgonautes. Il est le seul a pleurer sa patrie
au départ de Pagases et a craindre davantagejdmas pouvoir faire le voyage de retour que de
ne pas réussir a s'emparer de la toison d'or. @etie de la mort (pour lui comme pour son
équipage) et sofunyavin proverbiale ont fait couler beaucoup d'encre. (Pesirtant cet étre de
papier étonnant qui sert de laboratoire a la red&fh de I'héroisme apollonien. Car Jason se
construit par rapport a des doubles, qu'il s'agisdigures-repoussoirs ou de figures-miroirs, au
sein desArgonautiquesou par rapport a des figures issues de I'épopégitique. Les personnages
de héros archaiques et les personnages d'expertsigmejetés dans I'ombre, Jason peut éclater en
pleine lumiéere, brillant d'un éclat tout aussi s#dur que meurtrier. Cette dimension séductrice
finit par prendre le dessus et signe le basculenh&imitif des valeurs héroiques dans le domaine

priori peu masculin de I'érotisrité

333 Quand I'érotisme est passif et que I'hnomméebpibur séduire, réle normalement dévolu aux femréags de
parure, cela correspond en domaine grec a unediigra.
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A Jason, personnage de lumiére a la croisée dasshH@mériques.

La mise a distance du héros homérique archaique aaqu'il a de plus excessif et de plus
caricatural ne signifie pas qu'Apollonios ne réstitepas certains traits d'autres héros homeriques
dans sa construction du personnage de Jason. ®apus, affirmer que Jason est un personnage
anti-homériqu&* serait d'ailleurs un contre-sens : les héros les pmblématiques des deux
épopées homériques semblent en effet cohabitarieetlse réfracter dans la lumiere qu'il dégage,

gu'elle prenne une valeur guerriére ou séductrice.

1 Le feu guerrier et meurtrier : Jason au miroir d'Achille

Les Argonautiquesd'Apollonios de Rhodes peuvent étre lus comme orte sl'Achilléide
éclatée. Des le début du poeme, Achille apparai ts bras de la femme de Chitbet assiste au
départ des Argonautes (I, 558). Son pere Pélépddie de I'expédition et une longue digression au
chant IV avant le passage des Planctes fait émfpdeiques de Thétis pour tenter de le rendre
immortel (IV, 865-885). Jason, héros de lumi&grend régulierement a son tour des attitudes qui
font penser a celles du fils de Pélée. La fin danchil, en particulier, qui met Jason aux prisesca
les Fils de la terre, rejoue une sorte déade condensé®’. Le fils d'Aison apparait pour la
premiere fois dans toute la splendeur d'un héresrigu, les armes a la maifyv dovpi kai domniol
(1, 1279). Il s'avance avec courage et déternmaters son épreuvégdiov (lll, 1280). Le poete
a voulu souligner la simplicité de son héros eprésentant nu et efficaceo(ivog dépag, 111, 1282)
pour mieux l'opposer a I'armement pléthorique @icuie d'Aiétes. L'onguent magique que lui a
donné Médée l'assimile comme dans une sorte da&pmplaux dieux Ares et Apollon (Ill, 1282-
1283). La confrontation avec les taureaux rejoya ghisieurs images homérigd&smais ce qui
nous intéresse plus particulierement pour notrgogeoest la succession de comparaisons qui
marque la fin du chant a partir du vers 1355. @esparaisons mettent pour la plupart en jeu des
images de lumiere variées qui font penser a ldahde hyperbolique qui caractérise Achille sur le
champ de bataille, brillance qui va jusqu'a mojisqu'au ciel, comme dans le cas des Fils de la
Terre (lll, 1355-1358) :

334 Ou méme d'anti-héros : l'attitude de Jason dentains épisodes est parfaitement héroiquegditreertes des aides
ponctuelles de la part des dieux ou en recourlntriagie dans le cadre de I'épreuve des taureaux,

335 Centaure qui est a la fois le précepteur denJeisd'Achille. Il est le trait d'union entre a=ux générations et ces
deux gestes.

336 Jason est un héros de lumiére en raison densagion apollinienne. Nous étudierons cet asplestgn détails
dans la quatrieme partie.

337 C'est l'avis de R. HUNTER (1989), p. 240 : <hAs compressed a whaliad into this final section ».

338 L'assaut des taureaux, qui produit des cractismde feu (I1l, 1300avapappaipovowv) est par exemple inspiré de
Charybde, monstre également cracheur de feu dadigssédXll, 398).
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opi&ev 0¢ mepl oTiPapoig cakéesoy

dovpact T aueryvolg kopvBesoi te Aapmopévnoy

Apnog tépevog eOPpdton” Tiketo o' aiyin

velobey ODAvUTOVOE O1' EPOC AGTPATTOVGO.

(...) ce ne fut plus a la ronde qu'un hérissemersiotides boucliers, de lances a deux
pointes et de casques étincelants dans le dom@iresde Tueur dhommes. Une
lueur fulgurante monta du sol vers I'Olympe a traves airs.

La lueur éclatante décrite dans ces vers est @witdre des vers 339 a 443 du chant XllI
de llliade:

gppi&ev 0¢ paym ebeipPpotog éyyeinot

naxpiic, 6c iyov tapeciypooas: dooe &' Auepdev
avyn yohkein kopHOwv dmo Aapmopevamy
DoPNKOV TE VEOOSUNKTMV CAKEMV TE PUEVDV
EpYopéEVOV Guudic (...)

« La bataille meurtriére se hérisse de longuesasigdies piques tailleuses de chair
gu'ils portent dans leurs mains. Leurs yeux solutugbdes lueurs que jette le bronze
des casques étincelants, des cuirasses fraichéenies, des boucliers éclatants,
tandis qu'ils s'avancent en maésg..) »

De nombreuses comparaisons a référent non lumimed®urent ensuite les gestes
guerriers de Jason. Mais lorsqu'il porte le cougrdee aux Fils de la Terre, la lumiére éclate dans
toute sa splendeur dans la comparaison finalel@T,7-1380) :

Olog &' oVpavddey mupdelg dvambAreTal AoTHP
OAKOV Dravyalwv, Tépag avopaoty, of uv idwvtot

popuapvyt) oxotioto o' EPog ai&avtar
10106 p' Alcovog viog énéocvto ynyevéeoow (...)

De méme que, du haut du ciel, un astre de feu esalirandit en faisant scintiller
derriére lui un sillon lumineux, prodige pour lemimes, lorsqu'ils le voient
traverser dans un éclair resplendissant l'air t&nst) de méme, le fils d'Aison
bondit sur les Fils de la Terre »

Jason, dans sa fulgurance, rappelle les imagetatd\@olent qui saluent le retour tant
attendu d'Achille sur le champ de bataille datimdie’”. La somme de ces images de lumiére
construit une véritable scéne d'aristie, digne alke ale Dioméde au chant V, ou de celle d'Achille
lors de son retour au combat. Cette lumiere édiatanmartiale a cependant to6t fait de s'éteindre
une fois que les charmes magiques de Médée n'ageiusn L'onguent de la sorciére de Colchide a
fonctionné comme une potion magique éphémere. Ceittie particulierement spectaculaire
semble prendre définitivement congé des sceneguepide lliade : I'accumulation hyperbolique

de comparaisons épiques pousse les traits detdi@chomeérique jusqu'a la caricature -méme si

339 Trad. P. MAZONlliade : chants IX a XVIp . 221-223.
340E n XVIII, 214, notammentg an' AydAfjog kepofic oéhag aibép' ikave : de la méme maniére, une lueur part de
la téte de Jason pour toucher le ciel.
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I'hnommage est sincére- et signale I'évidement desepés épiques. La lumiére qui entoure Jason
n'‘est donc que ponctuellement martiale et s'aver@aité le plus souvent séductrice. Jason prend

plus régulierement les traits de Paris que ceuxldii.

2 La brillance séductrice de Jason : une lumiere coparable a celle de Paris.

La lumiere qui se dégage du corps et des vétenglentaisonide est souvent semblable a
celle qui émane de la délicatesse de Paris, et wlamsnoindre mesure de Ménélas, personnage
blond qui apparait souvent comme un personnage smapnrageux, faire-valoir de son frere
Agamemnon. Paris, jeune frére d'Hector inexpérigndans l'art de la guerre, représente l'archétype
de la beauté, qui se manifeste par un éclat pheticgigne de distinction qui ressemble fort a la
lumiére qui entoure les exploits guerriers. Ceatebkt cependant détourné de son contexte initial
pour étre transposé dans un domaine en appareececloigné de l'univers guerrier : celui de la
séduction amoureuse, habituellement réservé auxnésmlLa ou Hector représente le chef de
guerre exemplaire, dévoué a sa patrie et payasd gersonne au combat, Paris apparait comme son
double négatif. Homére ne prend pas autant deasdéctrire ses exploits guerriers, qui la plupart du
temps n'en sont pas ou s'averent médiocres. Paxiance en premiere ligne que pour ensuite
mieux reculer, notamment dans le début du charddlllliade qui le confronte a Ménélas. Il est
pourtant auréolé de lumiére et de beauté, mais betiuté n'a rien a voir avec la beauté guerriere
habituelle, qui grandit le héros épique au comlianmonce le massacre a venir. Comme ['écrit
Hélene Monsacré darses Larmes d'Achille « Les héros brillent, les héros sont beaux, reais
éclat resplendit sur le champ de bataille. Parisbeau, lui aussi, mais dans son lit. Alors que
partout ailleurs la beauté est le signe visiblecdurage, Paris fait mentir ce signe. Ainsi, I'éclat
d'Hector, pénétrant chez lui, tout auréolé des tBigson immense lance et de son casque étincelant
renvoie au scintilement de la beauté et des vétesmde Paris, allongé sur sor¥lit» La scéne
décrite ici se trouve dans le chant Il dédde aux vers 390 a 394. La méme ambiguité se lit dans
la brillance de Jason, notamment lorsqu'il revét seanteau pour se mettre en route vers les
Lemniennes, ou lorsqu'il rencontre Médée au terdffi€cate. L'épopée d'Apollonios tend ainsi a
mettre au premier plan un personnage qui présestmémes traits que Paris. Plus qu'un poeme de
la force, lesArgonautiquessont un poeéme de l'amour, avec ce que cette papsiot avoir de

pernicieux.

341 p. 47.
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B Des valeurs héroiques aux valeurs érotiques ndua brillance de la mise remplace
I'éclat des armes.

Le cas de laristie lumineuse et efficace de Jasopposant a linutilité des effets de
brillance qui entourent la scéne d'armement d'Aiéédien montré qu'Apollonios de Rhodes était
capable de remettre en question le modeéle héroiditionnel en réinvestissant les effets
lumineux auquel recourt Homere lui-méme, en rendans un cas cette lumiere épique et guerriere
inopérante (Aiétes) et dans l'autre, opérante (Jasépollonios de Rhodes, pour ainsi dire,
phagocyte la lumiére épique qui irradie dans lesnes de bataille homériques. Par la méme, la
lumiére, marqueur épique, par son ambivalence amudie poéme d'Apollonios, peut pleinement
servir d'outil d'interrogation intertextuelle quenmet a l'auteur alexandrin de se détacher de ce
modele écrasant. Mais en plus d'étre un élémemted’ogation intertextuelle, la lumiére se fait
également le relais éclatant de l'affirmation dedavelle poétique d'Apollonios, qui transpose a
son propre compte les valeurs guerrieres tradiébes de la brillance homérique dans le domaine
érotique. Jason est le support lumineux de cetiemation, avec la beauté étincelante et

destructrice qui I'entoure.

L'épisode de Seirios en est I'exemple le plus fapmui réécrit explicitement une scéne de
I'lliade en transposant I'éclat guerrier d'Achille prét &saarer Hector dans le contexte érotique du
rendez-vous de Jason au temple d'Hécate. Voiagdaesd'apparition d'Achille au pied des portes
Scées (XXII, 25-32) :

Tov & 0 yépwv Ipiapog mpdtog 1dev dpBoipoiot
mapgaivovd’ d¢ T dotép’ Emecovevoy medioo,

bc pé T dmdpNg elotv, dpilniot 8¢ oi avyai

(QoivovTol TOAAOIGL PET' AGTPAGT VOKTOG GUOAY®D,

6v 1 KOV’ 'Qpimvog EnikAnot KaAEovaot.

AOUTPOTOTOC HEV O ¥ €0Ti, KaKOV O€ TE GTiMOL TETVKTAL,

Kot T& PEPEL TOALOV TLPETOV OEIN0IGL BpoTOioty:

¢ 10D YaAkog Ehaune Tepi otnbeoot O¢ovtog (XXII, 25-32).

«C'est le vieux Priam, le premier, qui de ses yaypercoit, bondissant dans la
plaine, resplendissant comme l'astre qui vierdréidre-saison et dont les feux
éblouissants éclatent au milieu des étoiles sambre en plein cceur de la nuit. On
I'appelle le Chien d'Orion, et son éclat est samsip Mais il n'est qu'un sinistre
présage, tant il porte de fievres pour les paukitesains ! Le bronze luit d'un éclat
tout semblable autour d'Achille cour#at»

342Trad. P. MAZON]Jliade, t. IV, p. 110.
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Ce passage correspond a la fameuse apparitioasd® $emblable au lever de Seirios,

extrait riche de sens (lll, 956-961) :

Avtap 6Y' o0 petd dNpov EeAdopEVT EQaavOm

VY66 dvabphokmv 8 te Xeiplog Qreavoio,

0¢ 01 Tot KaAOG pev apilnAdg T' €c18é60an

Gvtéddet, pidotot §' &v dometov fKev OV

®Oc dpo Tf| KaAdg pev EmAndey gicopdacOot

Aicovidng, kapatov 8¢ Svsipepov dpoe PoovOeic.

« Mais bientot il parut a ses yeux impatients,hels de I'Océan, s'élance dans le ciel
Seirios, quand il se leve, splendide et lumineuri§ mais apportant aux troupeaux
une funeste calamité. Tel I'Aisonide se présemntarteelle, splendide a contempler,
mais préparant par son apparition les tourmenteduneste passion ».

La encore, par le biais des comparaisons, de nambpeints communs rapprochent
I'évocation d'Apollonios de son hypotexte homérjgulans un mouvement complexe de
réinvestissement de l'imaginaire homérique quicsiapagne d'une volonté de subversion et de
transposition apollonienne. Les deux passages iesintes héros a des astres aux effets funestes
(le Chien d'Orion et Seirios, les astres de laatd@idont nous avons évoqué les effets) et jettent
éclairage programmatique sur la violence (guermére€rotique) a venir. La scéne homérique citée
plus haut constitue le point d'orgue diialde, puisqu'elle précede directement l'affrontement
d'Achille et d'Hector ; le fait qu'elle soit rapprochée de la beauté incandescente de Jason est
significatif, puisqu'il déplace les enjeux guersiele la lumiére que dégage Achille sur le terran d

la séduction érotique.

La description de la lumiere qui émane de Jasoiis@lors plus pernicieuse encore que
celle dont sourd le corps d'Achille en mouvemeat, elle ne se présente pas immédiatement
comme un mal, mais frappe d'abord par sa beaut@sen apparence un bien. Elle est marquée
par la sollicitation de la vision, a travers uneieséle termes qui invitent a contempler cette
apparition marquée par un mouvement d'élévatios.\ebes référant a la vision sont placés en fin
de vers et encadrent nettement la scene en appelarg focalisation du regard sur ce personnage
semblable a un astre de toute beauté : le vagbévOn, qui dit I'apparition quasi épiphanique de
Jason, semble annoncer le partiojpevdeic qui survient un peu plus loin. Ces deux occurrence
entourent deux autres termes qui entrent en égh@lec l'autre et insistet encore davantage sur le
réle de la perception visuelleésécbar puis eicopdacBar, qui invitent & contempler cet astre.
Cette signification littéraire de la lumiere chepoMonios, et qui éclate avec force dans la
transposition qu'elle ménage du domaine épiquecanathe érotique a également été percu par
Christine Kossaifi : «L'humanité de Jason ne prpad dans leargonautiqueda forme qu'elle

pourrait avoir chez Home ; pratiquant le rabaissement épique, (...) Apollonios présente un héros
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négatif, indigne de sa divine radiance et inseas#lx souffrances que cause son incandescente
beauté (...) La comparaison de Jason a Seiriogidome donc comme le marqueur générique d'une

nouvelle épopée : le lumineux éclat de Seirigsiniog (958), ne sert pas seulement a caractériser

la beauté de Jason (960), mais aussi le désir @H&om du poete, comme lindique l'adjectif

apitnAdg, qui véhicule l'idée d'une rivalité (...) poussé@Extrémés »

D'autres passages du poéme traduisent cette donelittéraire et générique de la lumiére
qui permet a Apollonios d'affirmer les fondementsnd nouvelle poétique. Avec Apollonios, en
effet le genre épique est relu a la lumiere de €odwvateurs qui placent au cceur d'une épopée
humaine un héros humain, illuminé par moments dgwdéee resplendissante qui le rend plus
redoutable que bien des guerriers de I'épopée lqueépuisque I'Aisonide, personnage d'un type
absolument original, ne souffre d'aucune concugeatens lefArgonautiquesll resplendit d'une
beauté qui, comme le souligne explicitement le golet place au-dela de tous les héros qui ont
jamais existé sur terre (111, 919-925) :

"Ev0' o0mo T1g T010G Ml TPOTEPWV YEVET AVOPDV,
000" 6c01 €€ avtoio Aog Yévog, 00" oot dAlmY
aBavdatov fpweg o' aipatog EpAdctTnoay,

otov Tncova Bfjke Atog dapop Huatt Keiveo

NUeEv éodvta idelv, 116¢ Tpotyvdncachal.

Tov kai Tantaivovec €0aupeov avtoi £taipot
Aoumopevov yapiteoow: (111, 919-925).

« Jamais, au temps des hommes de jadis, ni pasmél®s nés de Zeus lui-méme, ni
parmi ceux qui étaient issus du sang des autre®itels, nul encore n'avait encore
egalé Jason tel qu'il apparaissait en ce jour|'&pduse de Zeus avait transformé
l'aspect de sa personne et sa fagon de parlecoSgsmgnons eux-mémes étaient
saisis d'admiration a contempler les graces doasplendissait. »

Cette évocation fait resplendir I'Aisonide d'unéiagr extréme qui est une marque de
distinction. Elle le fait atteindre a une sorte tdensfiguration en l'assimilant implicitement a un
dieu. Il suscite en effet lgiupoc auprés de ses compagnons, qui sont pourtant touecd divine
(d'ou la présence dstoi pour souligner le caractere exceptionnel de laitgede Jason qui frappe
des hommes issus de sang divin habitués aux ps)digermis Jason. Cette évocation intervient
donc pour asseoir définitivement la légitimité @sah, et le placer dans une forme d'au-dela du
temps qui le rend inaccessible a la comparaisonllé&qos superpose sans doute a cette scene une
dimension métapoétique. L'éclat particulier donpée&te fait rayonner Jason a quelque chose de
singulier qui le distingue de tous les autres hétigsaires qui ont jamais été créés. Par ladnike

dont il dote Jason, Apollonios de Rhodes met donlumiere sa propre poétique et fait rejaillir sur

343 « L'incandescente beauté de Seirios. JasoanMédée dans lesgonautiques!'Apollonios de Rhodes (lll, 954-
972). », Gaia, p.163-181, p. 175.
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sa personne méme l'éclat qu'iil confére a son peagen principal, support d'affirmation
métapoétique.

Le manteau de Jason est un autre moment-pharemd@sposition des valeurs de la lumiere
épique dans le domaine érotique. D'abord parcecgumanteau est une réécriture explicite de
I'ekphrasisdu bouclier d'Achille, célebre passage qui figurehant XVIII de llliade, en proposant
une cosmologie radicalement différente cependarnggpe la déesse Aphrodite, déesse de I'amour,
figure au centre deekphrasisdont ce manteau fait I'objet, comme nous I'avansZeus (et par la
méme Homere, qui figure au sommet du panthéon detep ?) est descendu de son piédestal chez
Apollonios. Ensuite parce que ce manteau congtitueorrespondant textile des armes que revétent
les héros homériques. La comparaison de Jasorastignrouge et brillant témoigne de son pouvoir
de conquéte amoureuse dans le cadre dhilitea amorisavant I'heure dont il est le seul héros, lui
dont la brillance est inégalée. Il convient deraite passage evocateur (I, 744-781) :

Bfi &' fuevar mpoti &otv, pasvd dotépt icog,
OV pa te viyaténoty ggpyopevat KaAv oy
vopeot Onnoavto d6pmv Hrep avtéAlova,
Kol 6161 KvavEoto ot NEpog dupato BELyeL
KOAOV €pgubopevogs, yavotat ¢ te €010
napOévog ipeipovoa pet' aAlodamoioty £6vTog

Avopactv, @ Koi UV LvnoTV KOPEOLGL TOKTEC!
1@ Tkehog mpo mOAN0G dva otifov fiev fipac. (I, 774-781)

Il se mit en route vers la ville, semblable a utneabrillant que de jeunes fiancées,
enfermées dans une demeure nouvellement batiedesga'élever au-dessus des
maisons, et sa belle couleur rougeoyante au ndkela noirceur du ciel charme
leurs yeux ; or elle se réjouit, la jeune vierge qui brdle d'amour poujelene homme,
parti en voyage chez des hommes étrangers, agjpasents qui prennent soin d'elle
la destinent. C'est pareil a cet astre, qu'alaipng du chemin qui mene a la cité,
notre héros.

Outre tous les effets de contraste et d'encadreesthétiques qui se succedent ici pour
construire I'un des multiples tableaux qui sontomés tout au long du poeme, cette comparaison
comporte a son tour une dimension métapoétiquegplglle s'achéve avec éclat sur le rabc.

Le poéte semble désigner lui-méme du doigt soropaege-phare, support de l'affirmation de sa
poétique et de son code héroique novateurs. Caigede scene lie intimement chez Apollonios le

héros aux pouvoirs d'Eros.

La lumiéere comporte donc une dimension littéraivedénte, qui s'étend bien au-dela de
simples porosités génériques observables de fagoasionnelle. Un dialogue constant se noue
ainsi entre Apollonios et son principal modéle, Hoe; dont le code héroique est remis en question

par l'auteur alexandrin qui, en mettant en placeubiil jeu de lumieres, réinvestit les valeurdale
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lumiére épique autant qu'il en dénonce les excédewtinsuffisances. Ce travail conjoint
d'interrogation intertextuelle et d'affirmation mgoétique s'accomplit a travers le personnage de
Jason, personnage animé d'une lumiere ambivalénporetuelle qui renvoie a son caractere
humain, qui lui permet d'étre un héros épique dauveau genre au sein de I'épopée apollonienne,
épopée d'un autre genre elle aussi. La notion af$m@e, qui interroge les codes des genres
littéraires, met également en question la notiog@®e dans un sens plus large. La ou I'héroisme
masculin est caractérisé par la lumiéere diurna érillance guerriere, I'néroisme féminin se déploi
mieux dans un univers qui est son envers, celuladauit, moment mystérieux propice aux

renversements.

3 Nuit et féminité dans les Argonautiques d'Apatlsrde Rhodes : vers I'émergence
d'un héroisme féminin ?

En exergue dDeuxiéme Sex&imone de Beauvoir cite ces mots attribués adggtte : « il

y a un principe bon qui a créé l'ordre, la lumiérdhomme, et un principe mauvais, qui a créé le
chaos, les ténebres et la femme ». Cette assaocigdarée de la féminité a l'obscurité et par
extension a la nuit, pourvoyeuse d'obscurité dueantoitié du jour (la partie diurne de la journée
étant associée au contraire aux activitts masa)jiméest pas neuve ni spécifique a I'époque
hellénistiqué*. Dés I'époque archaiqu¥’, d'un point de vue psychologique tout autant que
physiologique, la femme est renvoyée a son statgintme a jamais inachevé, organisme froid et
passif opposé au masculin chaud et actif : lefénmsemble ainsi plus proche de [l'irrationnel et de
l'obscurantisme que de la raison et la lumiére,sguait I'apanage des individus de sexe masculin.
L'obscurité constituerait pour ainsi dire une catégde pensée pour saisir I'essence de la féminité
tant la femme est présentée comme un étrdedians cantonné a l'intérieur ombreux de l'espace
domestique, en opposition a I'homme, maitre duadéphent, des paroles et des actions au grand

jour*®®, Cette répartition en couples d'opposition comesiants (masculin/féminin, jour/nuit,

344 Linguistiguement, cette opposition entre urr jmasculin et une nuit féminine s'observe en greziem dans la
répartition genrée des termes désignant respeativelm soleil et la lune : le soleil, source prireade lumiére et de
chaleur, est masculin tandis que la lune, entdé@ér qui réfracte passivement cette lumiére prieadst féminine
(d'autres langues adoptent cette conception, colmifnancais ou litalien : ¥ratello Sole, Sorella Luna dira Saint
Francois d'Assise. L'allemand dit en revandbeMondpar opposition die Sonng

345Dans Hymne homérique a Démétdes femmes s'inquiétent du départ nocturne dééksse loin des maisons
ombreuses ol sont rassemblées toutes les générdédammes (v. 98 sqqg.). Hésiode insiste danfrasux et les
Jourssur la sensibilité particuliere des femmes a ke et au soleil.

346 Nous empruntons cette analyse a J-P. VERNANIE Niythe et pensée chez les Gregsi oppose mouvement
masculin centrifuge a immobilité féminine centrpét « L'espace domestique, espace fermé, pounru tdit
(protégé) est, pour le Grec, a connotation fémininespace du dehors, du grand air, a connotatiascuiine. La
femme est dans son domaine a la maison. (...) L'honemesente au contraire, dangbc I'élément centrifuge
(...) » (p. 162). A cette opposition spatiale cep@nd une opposition temporelle jour / nuit : «d&mtraste avec le
grand air du dehors -éclatant de soleil et de Iteni@ jour, obscurci d'une opacité angoissanteull’'espace du
foyer, féminin et ombreux, implique, dans le clalirscur de l'atre, sécurité, tranquillité et méme uomllesse
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actif/passif, public/privé, parole/silence) a paifet négatif d'exclure a priori les femmes de la
sphere publique, dans la réalité comme dans Editire. La nuit, moment de repos et de vide
temporel, semble correspondre a la vacuité dudétefemmes dans le monde diurne des hommes.
Dans I'épopée, la nuit donne ainsi souvent lieunamoment de pause narrative. Elle
représente la plupart du temps pour les hommesamemt de repos parfois festif marquant l'arrét
des combats comme dans les poemes hométtqudsais ce fameux repos du guerrier, pour les
femmes, s'apparente plutét au commencement d'umeel® journée. Le repos du guerrier ne
saurait s'accomplir sans le labeur de la femme gégraabeille dedikoc®*® disposée a le distraire
et a satisfaire ses désirs sexuels. La nuit est pour les femmes une période active, qui n'est pa
uniquement négative : elle leur permet de s'expriopmasiment d'égal a égal dans des conversations
intimes (comme dans le chant VI ddéidde). L'obscurité nocturne, lieu du mystére, du seetetu

caché, se fait par moment l'alliée des femmes.

Dans lesArgonautiquesd'Apollonios de Rhodes, épopée hellénistique mperfoge la valeur
de I'néroisme masculin traditionffélet réévalue la place des femiigda réussite de I'expédition
des Argonautes est tributaire de l'aide détermendas femmes, qui agissent le plus souvent de nuit
lors d'épisodes cruciaux. La ou le jour est géréraht le moment de I'héroisme masculin et le lieu
de combats en pleine lumiéte la nuit semble revétir une identité féminine,ttls femmes s'y
manifestent et révélent parfois I'étendue de lpors/oirs. La nuit étoilée est ainsi le domaine d'un
panthéon exclusivement composé de déesses lidgeterdd, a la magie et a la sauvagerie. La nuit,
moment liminaire lié a lirrationnel, offre aux femes l'occasion d'échapper a la pesanteur des
conventions et d'agir sans conséquences, aved9alts de liberté que les hommes : on assiste
alors a I'éclosion d'une sorte d' héroisme férfithde I'ombre, comme dans le cas d'Arété, ainsi

indigne de I'état viril. » (p. 181-182). D'une eamt facon, les femmes vivent dans une nuit perntangue ce soit
celle de la période nocturne ou celle de I'ombréogiar. Et cela correspond sans doute au role Isgegel'on attend
d'elles : étre les plus discrétes et les moindhsipossible.

347 Méme s'il existe des moments d'action nocttameuses dandllade : I'épisode de la construction du mur (dans la
fin du chant VIII) et la Dolonie (chant X).

348 Comme dans I'image d'Hésiode ou de Simonide.

349 Le personnage de Jason, protagoniste de I'épdhée apparence faible et féminine, contrairéraela forme
extréme de masculinité violente et hostile aux fammu'incarne Héraclés, est le support de réfled@ta plupart
des critiques. Voir notamment BEYE (1970) et LE(N971).

350 A. MORI (2008) et S. NATZEL (1992) notamment.

351 Il va de soi que cette répartition n'est pasiatwanchée : les femmes, si elles sont généralemeins visibles de
jour, ne manquent pas de s'activer ; de méme, icerigpisodes du voyage des Argonautes ont lieuuig n
notamment la poursuite de la navigation a la fawlucertaines brises nocturnes. Le tragique épidedeDolions
(I, 1012-1025), qui raméne les Argonautes a leumtpte départ et les améne a exterminer ceux guidat offert
I'hospitalité par manque de visibilité, en est naraple.

352 L'association de I'héroisme et de la féminééatsembler antithétique en contexte grec. Le mscaula magie
féminine sape d'ailleurs I'héroisme masculin traditel interrogé dans le&rgonautiques un héros digne de ce
nom devrait en effet étre en mesure de combatiee ags propres forces, sans onction magiguehéroisme au
féminin adapté aux possibilités d'action féminiamble cependant émerger dans I'épopée d'Apollonios.
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qu'a I'évolution de Médée, personnage féminin paelence de cette épopée, qui accomplit a la
faveur de la nuit les métamorphoses qui jalonnentdevenir-femme. La nuit, lieu d'émancipation
féminine, fonctionne enfin comme un rite de passage'inversent les genres et se brouillent les
catégories du masculin et du féminin, au risquetetioger la conception de [|'héroisme

d'Apollonios.

A Nuit et féminité : un lien consubstantiel et aitfue réinvesti dans les Argonautiques :
entre passivité et action.

Dés la littérature grecque archaique, une difféation est opérée entre un péle masculin
positif et un pdle féminin négatif. LBhéogonied'Hésiode lillustre avec force a travers le mydbe
Pandore et la généalogie de la Nuit et des entBnta Nuit. Plus tard, dans la tragédie, les astion
féminines sont généralement assimilables a desseagents, actions dissimulées et furtives
perpétrées a la faveur de I'obscurité qui permetedeacher et de suppléer a la faiblesse l'effet de
surprise. Les meurtres sont ainsi accomplis le ptus/ent de nuit ou a l'intérieur de la demeure,
espace féminin ; en extérieur, les Ménades senliva leurs pratiques monstrueuses de nuit dans les
Bacchantesd'Euripide. Ces actions nocturnes, souvent cldimidss ne sont généralement pas
envisagées d'un ceil bienveillant et s'accordemt éec la misogynié® habituelle aux auteurs grecs

qui envisagent a peu pres tout ce qui se rappardéeanmes sous un angle négatif.

Cette négativité quasi originelle qui colore la iéié se reflete peut-étre dans certains choix
opérés par l'auteur désgonautiquesqui choisit d'emblée de placer son épopée sopattenage
d'un dieu masculin, Apollon, les Muses ne faisdfit® que d'inspiratricé¥’. Le catalogue des
Argonautes rassemble par ailleurs des héros exelmgint masculins, comme si la féminité pouvait
constituer une menace a I'équilibre déja frdgilde I'équipage. Cette hypothése est confirmée un
peu plus tard dans la mention d'Ataldttequi aurait d rejoindre I'expédition mais quima pas

eu la possibilité en raison de son appartenangeiaee féminin.

353 Cette misogynie affichée est aussi en largeuyvar question de parti-pris et varie selon legjéps. Elle atteint son
apogée a l'époque classique, comme Nicole LORAEXptime dans cette synthése accablante : « Les ésmm
cette problématique moitié de I'humanité, instalgemi les citoyens parce qu'il faut bien que Iésep se
reproduisent » (1990).0n constate en revanche soupissement de ces positions a I'époque alexadili voit
I'émergence de figures de femmes de pouvoir repiésg quasiment a égalité dans I'art officiel.

354 Méme la muse Erato est invoquée par la suitééhut des chants Il et 1V, qui introduisent alepersonnage de
Médée une féminité agissante, contrairement austsHat Il ou les femmes demeurent plutot effacées

355 Puisque les querelles ne manquent pas, notamemenaison de la présence du personnage d'ldas, de
transposition apollonienne du Thersite homérique rejette toute aide féminine. Une telle radiéalitans le refus
des femmes est présentée par la suite comme umdr,gpuisque la réussite de I'expédition d'Apotiesndépend
largement des pouvoirs magiques de Médée.

356 |, 769-773 : cette lance est mentionnée jysteésaekphrasisdu manteau de Jason, substitut au bouclier d'l&chil
qui signe le basculement de I'épopée d'Apolloniassdle genre de I'épopée érotique. Il est bieniggrégue
I'Aisonide avait songé a convoquer Atalante avanselraviser, par crainte des querelles liéesrlaqui auraient
pu perturber I'expédition. Chez Apollonios, I'East proche de I'Eris.
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Méme dans cette épopée alexandrine, l'action héeadgmble donc a priori demeurer une
affaire d'hommes. Certains traits archaiques adtacéhla représentation de la féminité affleurent
dans I'écriture, notamment l'association de la héia la nuit, qui est le résultat d'une série de
réseaux de sens. Les divinités de la nuit constitaénsi un panthéon exclusivement féminin
mobilisant des servantes et prétresses égalememnifi@s. Sur le plan humain, la féminité,
associée a la terre, & I'ombre, a l'espace clda, sauvagerie et a la magie est par extension
€galement associée a la nuit, qui rassemble toatesatégories. Un lien consubstantiel unit donc la
nuit et la féminité. Mais ce lien archaique s'avespidement ambivalent chez Apollonios :
I'association traditionnelle de la féminité a latmn raison de connotations négatives, justifarati
d'un réle passif et silencieux, peut a l'occasmmesourner en possibilité d'une prise de pouveir a

féminin dans cet espace liminaire qui lui est peopr

1 Les femmes reines de la Nuit : un panthéon exciuement féminin chez Apollonios.

Le domaine de la nuit est déja pressenti commeoumadhe féminin dés I'époque archaique,
ou dominent largement les divinités féminiti€sAu premier plan figure Nux, divinité de la Nuit
trés présente chez Homere, notamment au chant XIMlidde, chant de la tromperie féminifié
d'Héra, ou la nuit se voit associée a une séripitées™, dont celui, euphémistique, de
« Bienveillante » fd0@povn). Car la nuit, dans sa nature féminine, présemteisage ambivale?ff :
elle est a la fois promesse de vie, comme les BuitBques associées a Aphrodite et a Dionysos,
célébrés au cours de cérémonies appgléraychie¥”, et menace de mort, tant elle est facilement
rattachée aux scenes de deuil. Ses deux enfantslusscélebres, Hypnos et Thanatos, disent
également cette ambivalence. Chez Apollonios dedBfide chant Il fait apparaitre la déesse Nux
en personne, en placant la déesse en positionjeleaglissant. La rencontre terrifiante de Jason

avec Hécate est ainsi précédée d'un étonnant ikdewveuit », qui voit se croiser les chars d'Hélios

357 C. RAMNOUX fait un état trés détaillé de la stien dans son ouvradie Nuit et les enfants de la NuNous nous
contentons ici d'un bref apercu destiné a faires ger expliquer le lien entre nuit et féminité Ruplan divin, qui
nous donne également des pistes sur la vision fdéeniae sur un plan plus humain et pragmatique.

358 La nuit est une période temporelle moins céédrdqui laisse plus de champ d'action aux femnees ;derniéres
n'hésitent pas a saisir cette occasion d'actiatigds accomplies a la faveur de la nuit.

359 Pour plus de détails, voir C. RAMNOURXa Nuit et les enfants de la nugt. 24.

360 C. RAMNOUX (1959), p. 94 : « « La Nuit, dares Icultes, serait tout ce qui se révele dans lamobi de la
cérémonie nocturne, ou tout simplement dans lets hes plus pathétiques de l'expérience humainesitople
expérience humaine offre, sans doute, la nuit cekeesur les champs de bataille ou agonisent letsna nuit de
la tempéte dispersant les vaisseaux perdus. Maisfle aussi la nuit de 'amour. Dans les culéasuit déchaine la
folie, le tumulte des vents, et l'esprit vengeus deorts. Mais les cultes connaissent aussi la amibrosienne
d'Aphrodite et Dionysos. « Nuit » n'est donc passigne pour dire seulement le mal. Elle sait évoqliautres
émois que la répulsion a la mort, la frustratios denis perdus ou I'énigme de l'invisible. Son sigoenote des
€émois paroxystiques et contrariés ». Du resteela de la nuit rejoint sGrement en grande partigelar masculine
de la femme.

361 Littéralement, des cérémonies qui sont cers@egrouler « toute la nuit ». Dans les faits, oel@zoncerne qu'une
partie de la nuit.
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et de Nux®? dans une image unique (lll, 1192-1194) :

HéMog pev dnmbev Epepviy dveto yolav
£0MEPLOG, veaTag LIEP dxplag Aibomov:
NV o' inmoiowy EBardev Emt Luyd:

Hélios s'enfoncait au soir dans la terre sombrajed@ des cimes des Ethiopiens ;
guant a la Nuit, elle placait ses chevaux sousug.]

A part la Nuit proprement dite, d'autres divinifésninines complétent ce panthéon. Chez
Apollonios, aucune divinité masculifiéne se trouve véritablement associée a la nuit.I®ebant
[, apres le désastre nocturne de la méprise cke2déons et le meurtre du roi Kyzicos, au terme
de douze jours de deuil, les Argonautes, sur lesaibmle Mopsos aprés le prodige de l'alcyon,
remontent sur le mont Dindymon pour se propitiecé&hMeére de tous les dieux (I, 1092-1152).
Francis Viad® note qu'ils célebrent plus particulierement unengahie au cours du dernier tiers de
la nuit en I'honneur de la déesse archaique ebweidné®, qui par ses prodiges valide un retour a
la civilisation. Mais c'est surtout a partir du ohdl, qui introduit le personnage emblématique de
Médée, que le lien qui unit nuit et féminité trousa plus nette expression. Ce qui est assez
paradoxal d'ailleurs : en Colchide, pays dominéladamille d'Hélios, on pourrait s'attendre a une
présence décuplée de la lumiére du sbielEn réalité, les scenes nocturnes occupent laiérehit
chant. Médée, personnage ambivafémle jeune fille timorée et de sorciére aguerriepessentée
comme une servante de la déesse H&4tH, 250-252), déesse chthonienne a trois tétesapt
un croissant de lune et associée a la nuit. Cetiigité de prétresse attitrée lui confere une
étonnante liberté, puisqu'elle passe « tout le yo(ltl, ) dans le sanctuaire d'Hécate. Ces aétvit
l'occupent également la nuit : on apprend qu'eliealli la plante du Prométhéion (lll, 851-866) a
la faveur de la nuit et SéléRE(IV, 54-65) interpelle la jeune fille en lui remtvant de se dérober a

362 Il est intéressant de noter ici que si l'astiaire (Hélios, qui est chez lui en Colchide) isufincarner le jour, la
nuit n'est pas représentée par Séléné, alors guepigsentations de la déesse de la lune suhsorxistent.

363 A part, peut-étre, par extension, Hadés, com&aggulierement dans lésgonautiquesol se jouent plusieurs
catabases symboliques. R. HUNTER a pu faire remsarkgtonnante discrétion du personnage de Dionymgise
divinité que I'on se concilie lors de pannychiesngll'épopée d'Apollonios, alors méme que les Ribdéavaient
organisé leur propre culte autour de cette figDtautre part, contrairement a Homére, la nuit astment présentée
sous des traits positifs : une menace semble toiganer sur les moments en apparence les plumhaux (voir
par exemple en |, 450-495 la querelle entre Iddasbn a la tombée de la nuit en plein banquet)itu

364 Argonautiques, Chant 1-{1974), p. 265.

365 Le nocturne, le chthonien et la féminité soed doncepts généralement associés. Etre de ténkbfemme est
aussi intimement liée a la terre, contrairementrasculin, plutdt ouranien. C'est ce que remarquB@NNAFE
(1987) en reliant cette vision archaique a la ldgete la Pandore d'Hésiode qui est une femmedaitgaise. C'est
aussi ce que confirme un usage colque rapportédpalionios, qui exige que les femmes soient inhusnéandis
que les cadavres masculins sont suspendus daarbies (I, .

366Ce qui est en partie le cas, notamment a trdeeegard enflammé caractéristique des descendaidtios.

367 Une ambivalence relevée dés SAINTE-BEUVE, daha Médée d'Apollonius ». Plusieurs critiques observé
une évolution de Médée entre le chant Ill et lenthel

368 Nous nous attarderons plus loin sur une scecteime de magie noire confrontant Jason a Hécate.

369 La nuit n'est pas synonyme d'obscurité tosdaf(dans le cas de la tempéte en mer de Cre¢ee&ilEclairée par la
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elle*® pour mieux accomplir ses cueillettes de plantegigues. Séléné peut dailleurs étre
considérée comme une autre déesse de ce panthémmuie Hécate est généralement rapprochée
de Perséphone et d'Artéfils autre déesse de la lune, correspondant oufdhiHécate plutot
considérée comme chthonienne du fait de son lieo Bas puissances infernales. Si Perséphone est
absente deérgonautiquesArtémis apparait en revanche a plusieurs repasegent s'incarner de
facon remarquable dans la figure de Médée qui eslicdkement comparée a la fille de Léto
paradant sur son char (Ill, 876-88%

D'autres divinités féminines traditionnellementoasSes a la Nuit font leur apparition dans
le chant IV, notamment les Erinyes (IV, 475-476)est Hespérides (IV, 1399), qui comme Séléné
ont un statut ambidgtf. Le panthéon apollonien de la Nuit est donc éteffée retient que des
figures féminines, qui apparaissent dans leur ebhkemmenacantes et mystérieuses (Hécate),
malveillantes (les Erinyes), ou encore moqueusdsminatrice§(Séléné). Globalement, la Nuit,
divinité féminine, et la constellation de déessagissty rattachent, dessine une premiéere association
entre nuit et féminité qui correspond a la miserapport de traits (le plus souvent négatifs)
communs. Cette association entre nuit et féminitdesplan divin trouve des correspondances sur

le plan humain.

lune et les étoiles. Séléné, source secondairendiere, est pleinement une divinité de la nuit. GarHécate, elle
représente la particularité d'appartenir a la fmuit en mobilisant des traits lumineux. Des toroke®urent les rites
a Hécate, elle-méme représentée avec une courernnaitd lumineux au-dessus de I'une de ses 6tas.t

370 En bonne magicienne, Médée a le pouvoir de fiiscendre la Lune sur la terre pour obtenir witetotalement
obscure et propice a des rituels de magie noire.

371Hécate, déesse des carrefours, est une dépsse tr

372 Artémis fait d'ailleurs figure d'exception dares panthéon de la Nuit, ou la plupart des divinivéit un aspect
chthonien, et sont considérées a ce titre davartegene des puissances infernales qui passent daisit en
présentant un aspect menagant, sans traits denpatté développés ni prise de parole.

373 Cette comparaison, qui suit directement I'étrocale la cueillette du Prométhéion et des rité#aate qui y sont
attachés comme dans une sorte de lien implicitmbke répondre a celle de Jason assimilé a Apol&sonr
Apollon, puissance de lumiére est apparemment aonsh correspondance avec Médée-Artémis, quirdtantes
puissances de la nuit.

374 Les Hespérides, en dépit de leur fonction ddigane des pommes d'or, objet lumineux, sont ékygiguement
des déesses du soir. Situées a l'extrémité derrie, &lles président au passage du jour a la hed. Erinyes
présentent un double visage et ont un correspofameillant et apaisé, les Euménides.

375Séléné est I'amante d'Endymion et a le dessisslaaelation.
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2 Nuit et féminité sur le plan humain : une condamation a la passivité pour les personnages
féminins ?

La conception de la nuit en réseau de divinitéerggdlement féminines connait des
répercussions sur le plan humain, puisque la fééniest largement associée a l'obscurité et par
extension a la nuit dans l&sgonautiques Comme pour construire son panthéon de la nuit,
Apollonios réinvestit des conceptions archaiquaspquilégie le partage en catégories distinctes.
Chez Hésiode, la femme est avant tout le mal (Rahdd la parure, c'est-a-dire le mensonge et
I'artificiel. L'éclat de la mise (voif&, bijoux étincelants) et la blancheur du teint cgfp@u hale
masculin ne sont paradoxalement pas faits poulebi@u grand jour, domaine des hommes ou
brillent les armes et les attributs du pouvoir, sndans I'ombre du foyer. Ombre et lumiere, les
femmes apparaissent ambivalentes. Lumineuses parpbkrure, elle ne doivent cependant pas
briller d'un éclat qui serait de nature a écligbsmmme qui est leur propriétaire. Puissance devie
menace de morf, mystére insaisissable pour un regard mascubnielmmes apparaissent comme
une nuit indéchiffrable, qui est aussi un refletlddragilité de leur étd Au plus fort de ses
angoisses, Médée est ainsi comparée a des figarésmimes humbles travaillant de nuit, comme
lors de la premiére nuit chez les Phéaciens, srahithante pour son avenir (1V, 1062-1066) :

Olov 61 KhooTiipa yov) Takaepydc EMicoet
gvvuyin’ Th O Al KivdpeTat OpPaVA TEKVOL
ANPOSLVN TOGLOG" GTAAAEL &' VIO SAKPL TOPELLG

LVOOpEVNC, ofn v &mi opuyepn AaPev aico
oO¢ ThC ticpaivovto mopnideg

Comme lorsqu'une femme laborieuse file sa quemop@hdant la nuit ; ses enfants
orphelins gémissent autour de celle qui est prileéson matri ; elle fait couler
goutte a goutte des larmes a son souvenir, caestmduneste s'est abattu sur elle ;
de méme, les joues de Médée deviennent humides (...

Médée est comparée a une vetliyétat qui représente le comble de la précarité pna
femme, puisqu'une femme privée de tuteur -pere at-m'a plus d'existence sociale. Elle est
alors contrainte de travailler de nugwvyin) pour subvenir aux besoins de sa famillme
comparaison similaire intervient dans le chantdll, moment fatidique ot Eros frappe Médée de

376 Médée porte constamment un voile quand ellerseprésentation parmi les hommes. Chez Honeemreyit est
« le voile d'Aphrodite ». Plusieurs fois dans Aggonautiquesil est question de vétements chatoyants offedssa
hommes par des femmes (Acaste et sa sceur, Jadgpsgpyle, Jason et Athéna, Pollux et une Lemnignne

377 Les mythes les plus anciens, dés la déesse-noéeat la femme comme une fertilité ambigué: aeengendre la
vie engendre aussi nécessairement la mort. Cetgaaticulierement pour Médée, qui sera infanticide

378 Aristote présente la femme comme un étre @dklellement inférieur a I'homme. Hippocrate dggti@ un principe
masculin chaud et sec, et un principe féminin fegiiumide.

379 La comparaison peut paraitre programmatiqués-peradoxale- a plus d'un titre. Médée sera vemas pour
avoir assassiné elle-méme Jason. Il est aussidrapge comparer la femme infanticide par excelleacene
pauvresse entourée de ses petits orphelins.
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sa fleche (lll, 291-297).

Q¢ ¢ yovr| LoAepd TePl KAPPED EVATO OAAD
YEPVITIC, THTEP TOAUCT IO EPYOL LEUNAEY,

AS kev VTOPOPLOV VOKT®P GEAAG EVTUVALTO,

ayyt LaL' €ypouévn to &' dbéopatov £ dAiyol0
d0A0D AveYPOUEVOV GUV KAPQEQ TAVT' Apodvver
T010G VIO Kpadin ilvpévog aibeto Aabpn

odAog "Epog

De méme qu'une femme qui vit du travail de la la@ineté des brindilles sur un
tison ardent pour avoir de la lumiére la nuit ssois toit, parce qu'elle s'est levée
tres tét ; une flamme s'éléve, prodigieuse, du pstin et réduit en cendres toutes
les brindilles ; tel, blotti au fond du coeur de Médbralait en secret le funeste
Eros.

Le comparant est la encore une figure de femme layrobntrainte de travailler de nuit
(vbktwp), dans une obscurité qui fonctionne comme un midei 'anonymat de son état. Le
rapprochement avec la figure royale de Médée strplsans doute pour exprimer l'extréme
détresse d'une princesse qui n'‘est au fond quaume jfille ignorante et victime des agissements
du pernicieux Eros. C'est du reste limage de fatestion des brindilles qui intéresse le poéte,

soucieux de décrire la maladie d'amour qui enfidléelée.

Le rapprochement esquissé par le biais des comspasaientre des figures féminines de
statuts opposés associe nuit et féminité, mais @ussi la question des différents types
d'expérience de la féminité dans Kgonautiques Etre une femme est ainsi vécu de fagon
sensiblement différente en fonction du statut $adés individus féminins et de leur position,
isolée ou en group®. Une nette différenciation apparait entre les fesisaisies dans leur vie en
collectivité (les Phéacienn®$ les habitantes d'lolkds, les servantes de Médée), qui vivent dans
'anonymat et une relative passivité, et les femdepouvoir (Médée, Arété) a qui sont accordés
des moments d'autonomie, bien sdr le plus souwemhés vers le soin porté aux autres ou aux
dieux, mais garants de leur prestige. La ou legrfemen collectivité vivent dans une sorte de nuit
continuelle, enfermées de jour comme de nuit, kesnfes de pouvoir saisies dans leur

individualité peuvent trouver dans la nuit un lidé@mancipation. Cette dichotomie observable

380Cette différence de traitement des personnagamins chez Apollonios de Rhodes a été analyséNgaiZEL
(1992).

381 Elles apparaissent a l'issue de la présentdéateux figures féminines fortement individualsé&rété et Médée,
qui agissent de nuit. Un contraste saisissanteyebs travers la présentation de ces femmes saisieme un seul
personnage stéréotypé, enfermé dans le mutismematissant les rites diurnes du mariage en se caowifat a
I'anonymat de leur statut de femmes, comme leéegpxpressionio yvvaikeg (IV, 1189-1200).

382 Un contraste s'observe également entre leogaialdétaillé des Argonautes qui fait I'objet de te début du chant
| et la masse anonyme des femmes qui les obsesteetfont I'objet d'aucune caractérisation margLéxt7-249).
Si elles s'expriment, ce n'est que pour exprimerpégoles guidées par I'émotion, non la réflexigtes sont peut-
étre les nuages fades sur lesquels les hérosaehdét comme des étoiles dans leurs armes étiteglan
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entre femmes en collectivité et femmes individéads vaut également pour les collectifs de

femmes les plus indépendants, notamment les Lemesen

La premiére rencontre des Argonautes avec des feranem effet lieu sur I'lle de Lemnos,
lieu ou le féminin apparait lié d'entrée de jetea gemes d'obscurité. L'lle sur laquelle ils albidrde
est plongée dans I'ombre démesurée que projettdislie Mont Athos, ce qui la caractérise comme
une ile chthonienrii& (1, 601-639).

Cette obscurité ambiante semble traduire spatialemaenoirceur des actions passées des
Lemniennes, qui ont comme on le sait procédé &elemnation de tous les individus de sexe male
de I1le. Le collectif non-mixte de femmes de tautgnérations est d'abord présenté sous l'angle
d'une société inversée, ou les femmes assumendbissnormalement dévolus aux hommes (I,
627-630) : elles travaillent la terre (I'image @ibdur peut étre assimilé a une métaphore sexuelle
inversée) et circulent en arm¥s A linversion vient s'ajouter l'idée de la sausag: les
Lemniennes sont comparées a des Thyades mangearisd®id crue (I, 636). En dépit de cette
présentation menacante, qui pourrait laisser crdif@autonomie et a l'autarcie de ce collectif de
femmes, les Lemniennes sont en réalité rapidena¢ingpées par leur féminité. C’est ainsi qu’elles
sont, malgré leurs armes, particulierement effrayéda vue de la voile de 'Argo voguant vers
leurs cotes (I, 631). Le poéte alexandrin présep@&lement la vie de cette collectivité de femmes
non-mixte comme une aporie : pour perdurer, undégbcdoit s’appuyer sur de nouvelles
naissances, qui ne s’obtiennent dans I'Antiquité gar I'union sexuelle d’'un homme et d’'une
femme. Or larrivée de ce collectif de marins esclement masculin constitue pour les
Lemniennes l'occasion inespérée de repeupler Lientrée de Jason dans la cité des Lemniennes
est riche en images a connotation sexuelle : leshigaverse ainsi une série de portes qui doieent |
mener a la reine, dont le nom signifie lui-méme dhute porte » (Hypsipyle). Cette entrée est
précédée d’'une comparaison de I'Aisonide a I'étduesoir (I, 774-781) :

Bfi &' fuevar mpoti &otv, pasvd dotépt icog,
OV pa te viyaténoty égpyoueval KaAvpno
vopeot Onnoavto d6pmv Hrep avtéAlova,
Kot 6161 KvavEolo Ot NEpog dupato BELyeL
KOAOV €pgubopevogs, yavotat ¢ te €010

napOévog ipeipovoa pet' aAlodamoioty £6vTog
AvOpactY, ® Kol UtV LVNOTHV KOUEOVGL TOKT|EC

383 C'est linterprétation qu'en fait L-N ANDRE dason article « Lemnos chez Apollonios de Rhodelgphrasis
paysage insulaire et spatialisation » (2012).

384 Le fait de circuler perpétuellement en armestrpas un signe de civilisation, méme chez lesnesn Thucydide
rapporte que les Athéniens ont commencé a abandtmpert d'armes au sein de la cité, ce qui ctuestin indice
de civilisation supérieur a la société des SpadigGuerre du Péloponnesé, ). L'autre collectif de femmes a
circuler en armes sont les célébres Amazones, amerées en Il, . Les Argonautes ne les rencontepgrdant pas
en personne.
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1@ TKehog TPO TOANOG Ava oTifoV Titev Hpwg.

Il se mit en route vers la ville, semblable a llétdrillante que les jeunes épouses
observent se lever au-dessus de leur maison, & traivers l'air obscur, charme
leurs yeux de son bel éclat rougeoyant ; et ell@jsiit, la vierge qui désire le jeune
homme d'un pays étranger que ses parents lui Bfggzomme €époux ; c'est
semblable a cette étoile que sur les pas de laagesss'avancait le héros.

De méme que la rencontre entre Jason et Hypsipliuale nuit, cette comparaison est
largement programmatique des événements a veagsetie étroitement nuit, féminité et érotisme.
Les vougpor qui se réjouissent a la vue de I'étoile pourraieprrésenter les Lemniennes en attente
de partenaires, andis que lpbévog pourrait correspondre a Hypsipyle. En présentant
indirectement les Lemniennes comme de jeunes fenguetant de nuit le présage de futures
relations érotiques, le poéte fait rejoindre auxmbénnes le domaine de la passivité et de la
dépendance aux homni&sApollonios semble dénier aux femmes la capacdgiden groupe, de
jour comme de nuit. Il en va differemment avec peEssonnages féminins saisis sur le plan

individuel, plus autonomes et plus aptes a desrtiéroiques.

3 La nuit ou la possibilité d'un héroisme féminin & I'ombre.

On dort finalement assez peu la nuit dansAesgonautiques surtout les femmes. C'est
gu'elles profitent de l'inattention et du repos Hemmes pour s'émanciper et mener a bien leurs
projets secrets. Les actions nocturnes permettemtffet de déjouer les conventions de l'univers
diurne et public masculin. C’est le cas lors dpibéde du séjour des Argonautes chez les Phéaciens
dans le chant IV, moment de tension extréme, peisgs Colques réclament qu’on leur restitue
Médée sous peine d’entrer en guerre. Le roi Alcsnest alors placé en arbitre du conflit, un arbitre
tiraillé entre la volonté d’aider un Grec qui ségente en suppliant (Jason) et le souci d’éviter un
conflit avec une armée étrangére particulieremergspnte et nombreuse, celle des Colques. Son
épouse Arété est particulierement touchée parrtedsoMédée et décidée a lui venir en aide par
solidarité féminine (et probablement aussi pardsoiié de classe si I'on peut dire, puisque ce sont
deux souveraines). Arété, comme son nom lindigst,une épouse raisonnable et une femme
respectable. Bien que femme de pouvoir, il estgegiqu'elle ne s'exprime pas a lI'assemblée des
Phéaciens en plein jour, puisque c'est la le r@leidols. Ce silence observé de jour dissimule en
réalité des opinions politiques bien tranchéessmae la convenance impose de n'exprimer que de
nuit. C'est pour cela qu'Arété attend le contextéadchambre conjugale pour tenter d'infléchir son

mari a travers une conversation sur l'oreiller @@ A. Mori a justement nommé « pillow-

385 Méme si cette dépendance peut se révéler tereépendance : d’'une certaine fagon, les Lemngargloitent le
corps des hommes dans leur propre intérét ; quaxtAagonautes, ils y trouvent sans doute I'occasitume
colonisation par les naissances.
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conversation 9. Elle parvient a ses fins avec succes : la mug@gment d'intimité, de tendresse
voire d'érotisme dans les relations entre les hosnetdes femmes, privilégie la disponibilité de
I'écoute masculine. Par contraste avec la scéndajqune a voir Médée en proie a une solitude
pleine d’angoisse, les deux souverains de la Paékscutent du sort de la jeune fille avec calme et
tendresse (IV, 1068-1072) :

T o' Evtocbe 60010 Kotd TTOAY, OC TO TAPOEY,

kpeiwv ALkivooc moAvmdTvid T AAKIvOo10

Apnt dAoy0g, KoOpNG TEPL UNTLAACKOV

olo1v €Vi AgyE€0ot O10. KVEQOC® ola &' akoitnV
Kovpidtov Barepoiot ddpap TPocnTHEGETO PHBOIG

Mais a l'intérieur de leur palais au sein de l&,@bmme a l'accoutumée, le
puissant Alcinoos et l'auguste Aréte, épouse dlas, tenaient conseil au sujet de
la jeune fille, couchés dans leur lit, dans I'olo€uEt en épouse Iégitime, elle
s'adressa tendrement a son €poux dans un longidisco

Le discours d'Arété, prononcé avec douceur, acdéveersuader un roi déja touché par le
sort de Médée. Elle 'amene a suggérer un comprquossible : si Médée devient I'épouse de
Jason, elle ne dépend plus des Colques et saioedsi trouvera annulée. La reine profite ensuite
du sommeil de son mari, qui s'endort sur-le-chapgur s'éclipser et demander a son héraut
d'annoncer la nouvelle a Jason en leur intimandrkode se marier au plus vite. Cette scene de
conversation intime entre époux n'a donc rien dadotgue : elle est le lieu de I'expression d'une
opinion féminine et de son efficacité immédiatej tpisse envisager le champ d'action que
constitue la nuit pour les femmes. Grace aux parotecturnes d'Arété, I'épopée peut prendre un
nouveau tournant. Cette parole prend quasimentlieur d'une action héroique. Ce recours a la
séduction nocturne de la part d’'une femme pourgrana ses fins n’a bien sir rien de novateur, et
se révele d'une passivité toute féminine : le piécpeut étre considéré comme un topos et
rapproché de I'opération-séduction menée par Hépaca de Zeus dans le chant XIV dédde.

Or la ou Héra se contentait de distraire Zeus d@émaa ce qu'il ne préte pas attention a l'acion
cours, Aréte tente d'orienter son époux vers uossid@ precise, en servant d’éminence grise. Cette
diplomatie féminine de la nuit pourrait entrer ein@ avec le réle des souveraines hellénistiques,
qui participaient a l'action politique de manienglifecté®® Le role d'Arété dans I'épisode des
Phéaciens témoigne des potentialités qu'offre taaux personnages individuels de femmes. Dans

le cas de Médée, la nuit se révéle un passageeeplas crucial et agit comme un catalyseur de

386 A.MORI (2008), p. 131.

387 Nous ne reproduisons que le début de cette stéohange qui insiste sur la tombée de la Buitvipac).

388 C'est ce que nous apprend entre autres l'oaiveatiectif de SANCHEZ, COGITORE et KOLB,Femmes
influentes dans lenonde hellénistique et a Rome (IlI° siecle av. [BCsiecle apr J-C)(2016), qui donne a voir le
role souterrain mais non négligeable de certaioegesaines de la période hellénistique.
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féminité.

B Métamorphoses nocturnes de Médée : la nuit cooattadyseur de féminité.

Médée est le personnage féminin par excellencéAdgmautiques procéder a une étude
plus détaillée de son personnage semble donc maorable. La plupart de ses actions et de ses
apparitions sont liées a la nuit, espace liminaite se lisent les différentes facettes de sa
personnalité et ou se joue le passage entre Fésalifes étapes de sa vie de femme, qui épousent un
itinéraire traditionnel : de laop6évog (jeune fille vierge) a lguvn (femme mariée) en passant par
la vouen (femme nubilé®). Médée est un personnage ambigu, placé a part adé®s
représentations de la féminité dans Aegonautiques Placée entre passivité et indépendance
conférée par son statut de prétresse d'Hécatesetrdiére, elle entretient un lien privilégié alec
surnaturel qui lui permet de communier avec lesdeiféminines de la Nuit. C'est aussi de nuit que
la jeune fille saisit ses désirs avec transparengmrvient a surmonter ses angoisses et sa honte
pour s'assumer en tant que femme. L'émancipatisseppar la ruse, la fuite et le meurtre, autant

d'actions commises a la faveur de la nuit.

1 Médée magicienne : communion avec les forces fénmes de la Nuit.

Sainte-Beuve est I'un des premiers a remarquelingetiérences dans la présentation du
personnage de Médée, paradoxale jeune fille raegénaitresse des forces occultes, dotée de
pouvoirs surnaturels. Argos rapporte qu'elle epabke de préparer des drogues qui lui permettent
de contrdler les quatre éléments : contrer ledsetfa feu, arréter le cours des fleuves et enchaine
le cours de la lune et des astres (lll, 530-538)d&pit de ces dispositions extraordinaires, Médée
demeure une jeune fille comme les autres. La dill@étes, en plus de subir les mémes contraintes
que les femmes de son rang, notamment une répargjgnrée de I'espace et de la prise de parole,
mene une vie strictement cadrée en raison de s jgge. Elle passe le plus clair de ses journées
au temple d'Hécate (I, 250-252) pour y accompkrrites que demandent sa fonction de prétresse,
mais a l'obligation de respecter un couvre-feuslds sa rencontre avec Jason au temple d'Hécate
(qui est un acte de désobéissance), elle veilld aimentrer avant la tombée de la nuit (I, 1137-
1139). La jeune fille est chaperonnée de servaggatement vierges qui ne la quittent jamais, et
l'accompagnent, comme si elle était Artémis, déaetes® jeunes vierges, accompagnée de ses
suivantes (lll, 870-886). Tous ces éléments sembiaturellement placer Médée du coté de la
parthenos, premier stade de la jeune fille non éeaiD'autres informations entrent cependant en

contradiction avec cette image traditionnelle €8é| qui s'adresse a Médée au début du chant 1V,

389Nous empruntons cette analyse a B. DANIEL-MULLER08), qui distingue elle aussi ce passage detkldiline
phase a l'autre de la féminité sous l'effet d'Eros.
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fait état d'activités nocturnes solitaires a lautude la lune (IV, 59-61) et de cueillettes de masi
maléfiques a I'écart de la ville (IV,50-53) bienimminnocente que la cueillette de fleurs dans la
plaine avec ses compagnes (lll, 896-899). Ces amtesltes et nocturnes, propres a la magie,
fonctionnent comme de petites émancipations et titoest une premiere étape liminaire a
I'évolution du statut de Médée, femme en devergttedCambiguité de statut correspond en partie
aux caractéristiques d'Hécate, avatar d'Artémissskedes carrefours placée entre les jeunes vierges
et les femmes mdares, adeptes de son culte (11k88%). Au moment ou Médée monte sur son char
pour apporter a Jason le Prométhéion, drogue quieltmettra d'accomplir la tache imposée par
Aiétes, les circonstances dans lesquelles ellétawrilli la racine entrant dans sa compositiontso
décrites avec précision (lll, 858-866) :

Tt oinv 1" &v dpecot kehavny ikpdda enyod

Kaonin év kdyho dpunocato poappdccecshoa,

EMTA PEV AEVAOLIGL AOoECTAEVT VOATEGTLY,

Entaxt 0¢ Bpyud xovpotpd@ov dyKariécaca,

Bpuuo voktimorov, yboviny, évépototv dvacoav,

Aoyain €vi vokti, cOV OpEVaiolg POPEESTLY.

MuoknOud &' vmévepbev Epeuvn ceigto yaia,

pilng tepvopévng Tumvidog: €oteve o' aTOG
Taretoio maug ddvvN TEPL BvUOV AAVWV.

Le suc de cette racine semblable a la résine sodimechéne qui pousse dans les
montagnes, Médée l'avait recueilli dans un cogallde la Mer Caspienne pour en
préparer une drogue, apres s'étre sept fois pridéds des eaux intarissables et
appelé a sept reprises Brimd, nourrice des jeuaeg®gs, Brimd, coureuse des
nuits, infernale, souveraine des morts, par uneasicure, dans des vétements
sombres. Dans un mugissement souterrain, la terbeeuse s'agitait tandis qu'elle
coupait la racine titanienne. Et le fils de Japetiéme se lamentait, agité dans son
coeur par la souffrance.

La description du rite entourant la cueillette déeracine méle étroitement magie, nuit, et
féminité. Le suc de la racine est associé a unaacauehromatique sombregiowny ; le rite de
lustration et I'usage d'un coquillage associerjelse magicienne a I'élément liquide, lui aussi
féminin. Le chiffre sept intervient de maniére tppe dans le cadre de cette scene de magie noire.
Hécate est invoquée dans sa manifestation sormue,son épiclese Brimd (la hurleuse), liée a la
nuit, a la mort et a la terre. La cueillette s'aspbt par une nuit sans lufté (ce que semble
signifier ici I'adjectif \uyaiog) dans des vétements qui sont €galement sombbdesopevaiolg
eopéeooy). La mention de Prométhée s'explique pour plusietaisons : elle intervient
naturellement dans un récit centré autour d'unat@lgui porte son nom ; d'un point de vue
spatial, il est également tout proche, puisqutileeshainé sur le Caucase. La présence du fils de

Japet pourrait également s'expliquer par le fadt lguituel de magie noire auquel se livre la jeune

390 C'est l'interprétation de R. HUNTER (1989)191.
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fille représente un acte subversif, tout commededu feu avait été subversif. En se voyant
associée a la déesse Hécate et aux nuits de riviglége se situe d'entrée de jeu au carrefour de sa

féminité. D'autres nuits précipiteront sa métamosgh dans un premier tempsveénon.

2 Réves ambitieux d’héroisme et nuit d'angoisse edarap0ivog a lavopen.

La nuit, lieu de la magie, est aussi le moment réess, et ce sont surtout des réves de
femmes. Comme sa tante Circé dans le chant IV 6682; Médée fait un réve trés révélateur de
ses souhaits les plus profonds tout en lui faisaetder avec transparence a ses sentiments (lll,
616-632) :

KovOpnyv &' €€ dyéwv advog KateAdpeev Hvog
AEKTP@ avakhvOsicav. Agap 6¢ uv NrePoTmiES,
014 T' e yepévny, 6hooi épédeckov dvelpot.

Tov Eglvov &' £d0knoev DeeoTApEVAL TOV AEDAOV,
oVTL HOA' Oppaivovta 0€pog Kploio Kopiooat,

000€ T1L T010 EKNTL LETA TTOAY AiNTO0

ENBENEVY, Oppa OE v GPETEPOV OOV EIGAY(YOLTO
Kovpdinv Tapdrottv: 6ieTo d' dpgi foecoy

a1 debrevovca AL’ edpopEmg TovéesOat
oQMITEPOLG O& TOKT0G VTocyesing abepilety,
obvekev oV kovpn CedEa Boag, GAAE ol aDT®
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‘H d' dovw 10V EgTvov, Apeldncaca TOKNmV,

gileto’ Tovg &' auéyaptov dyog Aapev, €k &' Eponoav
xoopevor v &' bmvog dpa KAayyt) pedénkev.

Un sommeil profond allégeait de ses tourmentsuagedille qui reposait sur son lit.
Soudain, trompeurs et funestes, des songes lddrent) comme elle était en proie
a la douleur. Il lui semblait que I'étranger awaitepté I'épreuve non pas parce
gu'il souhaitait ardemment emporter la toison diebéce n'était pas pour cette
raison qu'il avait gagné la cité d'Aiétes, maisrpg@mmener elle dans sa maison
comme épouse légitime. Mais ses parents négligel@@npromesse, parce que ce
n'était pas a leur fille gu'ils avaient demandéeler les boeufs, mais & Jason en
personne. Aprés cela, une querelle sans issueastéatre son pere et les
étrangers. De part et d'autre, ils la sommaierttatecher selon son cceur. Et elle
choisit directement I'étranger, sans égard poupaemts. Une violente douleur
s'empara d'eux et ils poussérent un cri de calBest sur cette clameur que le
sommeil la quitta.
Apres un flot d'émotions, dans lintimité de la hae, Médée accéde a une solitude
salutaire, loin du regard d'autrui. Le sommeil ptape cependant pas le repos escompté : son réve

met a nu une psyché trés féminine, puisqu'il désotenarcissisme. Elle se réve en effet en objet de

391 Ce réve n'a cependant pas exactement lieuijemais dans la partie de I'aprés-midi qui précladeuit. Ce réve
nous semble néanmoins révélateur de I'état intédiela jeune fille.
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la quéte ; cette identification & la toison esttipalierement intéressante, car Jason et Médée
consommeront plus tard le mariage dans la grotgePtigaciens a méme la toison (1V,1141-1169).
Cette assimilation peut donc se lire comme un dsémancipation sexuelle qui I'éloigne de la
napBévoc. Son aspiration a l'autonomie se lit égalementsdsm frustration a vivre l'action par
substitution, en étant simple spectatrice des Haitssmasculins. C'est pour cela qu' elle se fmje
en train d'accomplir la tache des taureaux et itogsne a les placer sans effort sous le jougtecet
derniere image peut d'ailleurs faire songer a uagphore du mariage anticipant son union avec
Jason. La dure réalité se heurte malgré tout faséssmes : les cris de ses parents la ramenknt a
réalité et a son statut effectif de jeune viergergusaurait accomplir une telle épreuve et qui doi
avant tout obéissance a sa famille, obéissanchequahit en leur préférant un étranger. La nuit q
suit ce réve signe la métamorphose de Médéevppn. La prise de conscience se fait ici par

I'insomnie, non par le réve (lll, 744-751) :

NOE pev Emert’ €mi yolav dyev kvépag: ol o' évi TovVTm
vavtot €ig ‘EAikny te kol dotépag Qpiwvog

£0paKov £k vV HITVO10 O¢ Kol TIC 031TNG
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AALO pPaA' o0 Mndetav éml YAvkepog AaPev Drvog.

La Nuit amenait I'obscurité sur la terre ; au lafge marins observaient depuis leur
navire Héliké et les étoiles d'Orion ; déja le vgsar et le gardien des portes
aspiraient au sommeil ; méme la mere qui avaitypsesd enfants sombrait dans un
sommeil profond. Plus d'aboiements de chiens &itsda cité, plus de rumeur
sonore : le silence régnait sur la pénombre togjplus noire. Mais le doux
sommeil ne s'empara pas de Médée.

Cette présentation de la nuit est particulierenraviaillée. La nuit, ou plutét la déesse Nux,
est présentée comme un sujet agissant qui recéantezre d'obscuritékfieoag). Cette obscurité
synonyme d'invisibilité met fin a toutes les adégi humaines, d'abord masculines (marin, veilleur,
voyageur) puis féminines. L'image frappante de émenqjui porte le deuil de ses enfants et parvient
a trouver le sommeil malgré tout contribue a isakautant plus Médée dans son intimité.
L'obscurité de la nuit semble de fait favoriser wrasparence des sentiments, qui apparaissent
dans tout leur relief ; la jeune fille oscille sapssse d'un sentiment a l'autre, comme dans un
mouvement de pendule infernal. Cette confusionéextr la pousse dans ses retranchements ;
l'obscurité ambiante ne tarde pas a convoquerdénue I'Hades et la tentation du suicide (lIl, 809-
821).
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Mais soudain, une crainte terrible de I'horribledBlas'empara de son esprit et elle
demeura un long moment dans la stupeur. Autouedteus les aspects
réjouissants de la vie se présentaient a ses fflexse souvint de tous les plaisirs
gue I'on trouve chez les vivants, elle se souwvastjdies partagées avec ses
compagnes, comme il est naturel pour une jeuree &l le soleil lui parut plus
doux a voir qu'auparavant, car il est vrai qu'ekaminait chaque chose avec sa
raison. Aussi O6ta-t-elle le coffret de ses gend@nsformée par la volonté d'Héra ;
elle ne balancait plus d'une résolution a l'augke; souhaitait voir apparaitre
aussitot le lever de l'aurore, pour lui donnerdesyues dont ils avaient convenu et
le rencontrer face a face.

Ce passage, qui boucle la nuit d'angoisse de Méél@ejgne de I'effet transformateur de la
nuit sur la fille d'Aiétés. La transformation s'opél'abord du négatif au positif : I'obscurité de |
nuit liée a la confusion améne des images de rpoig,un retour aux plaisirs de la vie, associés au
lever de soleil imminent. Cet amour de la vie estes naturel pour une jeune filleld te ©ovpn)
qui connait pour l'instant davantage de joies quetdgrins ; mais le poete ne tarde pas a préciser
que ce changement est l'oeuvre d'HéHi{c évvesinot petdtpomog), divinité tutélaire de Jason
mais egalement déesse du mariage. La jeune filléjseit de voir apparaitre l'aurore qui marque a
la fois un retour a la vie et un retour dans le deodiurne des activités masculines ou elle ne ttrain
plus de rencontrer Jason en face a faceé£nv). Ce détail prouve entre autres que Médée quitte e
l'espace d'une nuit I'état dewpBévoc qui commande I'obéissance et le respect déak®®? la
pudeur virginale : guidée par Héra, elle choisitlésobéissance et s'autodéterminerign. Un
pas supplémentaire est franchi a peine deux nlits tard, lorsque Médée décide de prendre la
fuite en quittant sa famille.

392Ce terme revient comme un leitmotiv tout au ldngchant Ill. La plus grande épreuve de Médéeledaisser de
cOté ce sentiment de pudeur paralysant.
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3 Fuite nocturne, meurtre nocturne d'Apsyrtos et maiage clandestin : de lavopen a layowi).

Le chant Ill, contrairement aux trois autres chatdgsArgonautiquesest marqué par une
forte concentration temporelle : l'action se déplsur deux jours et trois nuits. Les périodes
nocturnes sont loin d'étre inactives et serveat@réparation souterraine des épreuves diurnes. Leu
caractére liminaire fait également prendre a léwoh de Médée a une vitesse exponentielle. Au
début du chant IV, a peine la tache des taureauevée, tandis qu'Aiétés convoque une assemblée
nocturne (IV, 6-9), sa fille prend la fuite. Sa dé&mn d'un départ définitif ne fait pas de doutdle
prend congé de sa famille en coupant une mechesdehgveux en souvenir de sa virginité (1V, 26-
29). Elle part ensuite a la faveur de la nuit ettguie palais (IV, 47-69) :
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Rapidement, en prenant un sentier écarté, eliesaapeurée aux remparts de la
vaste ville. Parmi les sentinelles, personne medannut, et elle leur échappa dans
sa fuite. A partir de cet endroit, elle réfléchitmmoyen de gagner le temple : ce
n'est pas qu'elle était ignorante des cheminglmavait déja auparavant erré a la
recherche de cadavres et de racines maléfiquestdeé, comme les sorcieres en
ont I'habitude ; mais sous l'effet de la crainte soeur s'emballait et la faisait
trembler. La déesse fille du Titan qui se levdibarizon, la Lune, se réjouit de la
Voir ainsi égarée et se dit en elle-méme : « Jaigedonc pas la seule a errer ainsi
vers la grotte du Latmos, ni la seule a me consutaenour pour le bel Endymion.
Ah, combien de fois tu m'as rappelée, par tes iatoes, mon amour, pour gue,
dans la nuit obscure, tu puisses rassembler tgsiespactivités qui te sont cheres.
Mais a présent, tu as toi-méme pour lot pareillgfesion. C'est qu'un dieu en
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colére t'a envoyé Jason pour qu'il devienne tomewgieux tourment. » Elle dit ;
mais ses pieds emportaient la jeune fille dansaga Avec joie, elle monta vers les
berges du fleuve, en voyant en face la lueur duéeules héros faisaient braler
toute la nuit pour féter leur exploit.

Cette scéne de fuite montre que Médée échappegatdrdes hommes, mais pas a celui de
la déesse féminine de la lune sur laquelle la @likiétes exerce a l'occasion son pouvoir. Méné
semble ravie de voir les réles s'inverser : Médést pour habitude de faire descendre la tine
vers la terre pour accomplir ses rituels de magresda nuit noire en lui permettant de rejoindnme so
amant Endymion ; c'est a présent au tour de laejdille de subir le pouvoir d'EréS. Pour
Breme?®, la pleine lune qui éclaire le départ de Médéeagstonciatrice de son mariage et la
confirme dans son nouveau statutvid@en. La fin de I'extrait confronte de maniéere intéegds
I'expérience de la nuit au féminin et au masculiéa ou Médée se trouve dans la solitude et la
confusion, la nuit représente un moment festif spexploit de la journée pour le collectif des
Argonautes. L'évolution du personnage de Médéeosespit durant une autre nuit décisive, celle

du meurtre de son frere Apsyrtos.

Le meurtre d'Apsyrtos est construit comme une @étegedie. Certains ont pu déceler une

réécriture évidente du meurtre d'/Agamemnon pare@ipestre, surtout en 1V, 456-474 :
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Kai to pév ta ékaota cuviveov GAAAOLGLY*
avtika o' Aicoviong mukivod éEaAto Adyoto,
YOUVOV GvacyOpEVOS TaAauN Elpoc: alya 88 kovpn
gumoly Sppat' Evelke, KoAvyapuévn 606vnoy,
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mAi&ev dmmevoag vinod oxeddv, Ov mot' Edsyov
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oipo Kot ATEMY Vroioyeto® Tig 88 KaldmTpnv
ApyveENV Kal TETAOV AAELOUEVTG EPHOTVEV.

Mais Apsyrtos, trompé par les plus funestes despsses, apres avoir traversé
prestement sur son navire les flots de la mer,rd@lasur I'lle sacrée par une nuit

393 Il existe un article de C. MUGLER entiéremeamigacré a cette expression : «Sur l'origine etrs sle I'expression
koBarpeiv v oervny » (1989).

394 Cette interprétation est faite par R.HUNTERS&9 p. 347.

395 (1987).
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obscure. En se rendant seul droit au rendez-vios@nda sa sceur par ses paroles,
comme un faible enfant face au lit d'un torrensgrgar le mauvais temps que
méme des hommes dans la force de I'age n'oseatseaypour savoir si elle
ourdirait quelgue plan contre les étrangers. Hseét tombés d'accord entre eux sur
chaque détail, quand le fils d'Aison bondit de aehette avisée en brandissant son
épée nue. Aussitdt, la jeune fille détourna ses peuse dissimulant derriére son
voile pour détourner son attention du meurtre aefggre percé de coups. Mais
Jason, comme un tueur de beeufs le fait pour urdgeameau aux puissantes
cornes, frappa Apsyrtos qu'il guettait pres du tergfevé jadis en I'honneur
d'Artémis par les Bryges qui habitaient la cote déee. Apsyrtos s'écroula a
genoux dans le vestibule. A la fin, le héros, emaat I'ame, recueillit dans ses
deux mains le sang noir qui s'écoulait de sa btessiuen rougit le voile d'un blanc
éclatant et la tunique de sa sceur.

Il est vrai que la tactique du guet-apens par gersonnages, ruse féminine, rappelle le
schéma du meurtre d’Agamemnon. Des rapprochemenétéfaits entre Apsyrtos et Jason, deux
personnages d'éphébes qui franchissent l'un étel'dicours d'un torrent grossi par le mauvais
temps®®. Si les deux personnages masculins franchissemuoha leur maniére une limite, cette
nuit de meurtre fonctionne également comme un pasbBminaire pour Médée. Elle confirme
d'abord son entente avec Jason et le choix défilgtson camp : tuer son frére revient quasiment
a tuer son pefd. D'autre part, comme souvent chez Apollonios,8ement féminin encadre la
scene : Médée a l'idée d'appater son frére emaisarit porter une tunique, don d'Hypsipyle a
Jason (IV, 423-434). Cette ruse laisse augureiédelltion tragique du personnage de Médée tel
qu'il apparait dans IMédéed'Euripide, avec un stratageme semblable (la ugignflammée
offerte & Glauké). L'autre vétement qui entour¢éeceténe est bien féminin : il s'agit du voile de
Médée. La fonction de ce voile est déja ambigués darchant Il : la jeune femme s'en sert a la
fois pour se dissimuler et observer Jason a lab@érdlll, 444-445). Ici, Médée rabat son voile sur
ses yeux de maniere a se protéger du spectacleastantpis ne parvient pas éviter la souillure
d'un acte qu'elle a elle-méme commandité : le wil@ blanc éclatantifyveénv) rougit sous le
sang qui gicle. La souillure est morale, mais acsscréte : certains ont pu interpréter cette image
du voile souillé de sang comme une perte de laniiéqui préfigure la consommation de leur
mariage nocturne et clandestin dans la grotte #eéadren®® (IV, 1141-1155). Dés le meurtre
d'Apsyrtos, Médée devient en quelque sorte liéasard comme une épouse. L'étude du cas de
Médée montre ainsi l'importance de la nuit dansolastruction de la féminité : les étapes les plus
importantes de sa vie de femme se jouent en l'esp@guelques nuits, nuits d'angoisse, de fuite,

de meurtre et enfin de noces. La nuit, bien gutémrent liée a la féminité, fonctionne également

396 L'un et l'autre sont également désignés comesehdros. Le méme sens ne s'applique sans doutelpaset a
l'autre.

397 D'autant plus que dans ces circonstances, #fg3sggitin loco patris

398 Il s'agit surtout de M. PAVLOU (2009).
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comme un rite de passage au masculin.

C La nuit comme rencontre avec la féminité : rdespassage, inversion des genres et mise
en question de la notion d'héroisme.

La nuit, d'essence féminine, fait office de catalysde féminité. Cependant, si « la féminité
est un opérateur de virilité » comme le sugge@hé&rchanot®, alors la nuit pourrait également
agir sur le plan de la construction de la viriligyi passe souvent dans le monde grec par un
processus d'inversion. Alors méme que la nuit fémirst a I'opposé du jour masculin, la virilité se
conquiert paradoxalement par un terrifisgressus ad uterunuit de la mére par lagquelle le jeune
homme repasse pour se donner une nouvelle naissaieseé ce que décrit S. de Beauvoir daes
deuxieme sexe « Ainsi la Femme-Mere a un visage de ténébedle est le chaos d'ou tout est issu
et ou tout doit un jour retourner ; elle est le Né®ans la Nuit se confondent les multiples aspect
du monde que réveéle le jour : nuit de 'esprit enfedans la généralité et 'opacité de la matiére,
nuit du sommeil et du rien. Au cceur de la merait huit : la femme est lanare tenebrarum
redoutée des anciens navigateurs, il fait nuit desntrailles de la terre. Cette nuit, ou I'homme
est menacé de s'engloutir, et qui est I'enversad@&dondité, I'épouvante. Il aspire au ciel, a la
lumiere, aux cimes ensoleillées, au froid pur é&tallin de l'azur ; et sous ses pieds, il y a un
gouffre moite, chaud, obscur, tout prét a le hat3per Dans I'épopée d'Apollonios, les personnages
masculins ont tout & gagner de rencontres aveentinfté, gage de la réussite de leurs entreprises

héroiques. Ces rencontres se font a la faveur wlgitlaet font passer I'éphébe a I'age d'hoffitne

399 20009, p. 776.
400 1949, p. 249.
401 R.HUNTER parle a plusieurs reprises dans sesnemtaires d'un Jason éphébique.
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1 La rencontre nocturne d'Hécate par Jason : la pmmiére d'une série de trois épreuves.

L'épreuve des taureaux qu'Aiétés impose a Jasos ldapensée qu'elle est impossible a
relever est double : il s'agit a la fois d'attéésr taureaux, de semer et d'affronter les filsadieire
nés de ces semences. Au labeur agraire succeflentafment guerrier. L'épreuve est peut-étre
méme triple : malgré des réticences initiales lo®gos lui propose de s'en remettre aux pouvoirs
d'une jeune magicienne (lll, 487-488), Jason aecéptrecours a la magie, artifice féminin,
substitut de force contraire au code héroiquetteemtiel, pour venir a bout d'une tache qui requiert
plus que la force des bras. Pour que I'onguent qnagdestiné a le protéger du feu fonctionne,
Jason accomplit des rites magiques préconisés pdédiqui lui font rencontrer Hécate et sa part de
féminité (Ill, 1192-1224) :

"HéMog pev dnmbev Epepviy dveto yolav
£0mEPLOG, veatag LIEP dxplag Aibomov:
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&klBev, 00pavobev 8¢ mavedKNnAog YEVET' aibnp,
Bri p' € Epnuainy, KAomnog MOTE TI Pop,

oLV TAGLY YPNEGGL TTPO VAP T' AAEYLVEV EKOCTO
Nuatog OMALVY pev dtv, yaha T Ektobt Toipuvng
"Apyoc iov fjveike: T &' €€ avTiic €Ae vndc.

AL Bt 1) 18e y@dpov, 8Tic Thtov Extodev Nev
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&vl' fTol TumpmTo A0E0CATO PEV TOTALOIO0
evayémg Beioto tépev dépag apel o0& eapog
£660T0 KLAVEOV, TO PA Ol TAPOG EyyvdMEev
Anpviag Y yurodn, adwviig pvnuniov €0 Vic.
[IMyviov &' dp' Emerta TEd® Evi BOOpovV OpvENC
vinoe oyilag, éml o' dpvelod thipe Aapov,

avToV T' €L KadHTEPDE TAVDGGATO" S0dE &€ PrTpOvg
nOp Vmévepeyv igic, Emi 0 pyadoag xée Aoac,
Bpuuo kikinokov ‘Exdtny Emapoyov aE0imv.

Kai p' 6 pév dykarécog v Eotiyev: 1 &' dlovoa
KevOu®V £ Hmatwv dewvn Beog avtefornocev

ipoic Aloovidao: mEPLE 6€ pv otedvOvTo
ouEPSAAEOL SpVIVOLst HETd TTOPHOIGT SPAKOVTEG.
Ttpamte &' dmepéotov Saidwv céhac dupi 8 THvye
0&ein LAk xO6viol KOveg EpBEYYyovTo.

[Ticea &' ETpepe mavta kotd otifov: ai &' OAOALEAY
voueot EAE1OVOLOL TOTAUNIOES, Ol TEPT KEtVNV
ddéo1d0g elapevnv Apapavtiov eiliccovtal.
Aicovidnv &' ftot pév Ehev §éog, GALG v 00’ dc
"Evtponallopevov mddec Ekpepov, Oep' ETapoicty
UIKTO K1dV' 1101 0€ OGS VipOeVTOC DmepOev
Kavkacov npryeviig Hog BdAev dviédlovoa.

220



Le Soleil au loin plongeait dans la terre obscatedela des dernieres cimes des
Ethiopiens occidentaux. La Nuit mettait ses chevsaus le joug. Quant aux héros,
ils étendaient leur couche prés des amarres. Miasitat que les étoiles de I'Ourse,
la brillante Héliké descendirent, et que sousédg tether devint tout a fait

silencieux, Jason partit dans la solitude commeabeur furtif, avec tous les
ingrédients nécessaires. En effet, il les avaipam&s en avance, pendant le jour ;
Argos était venu lui apporter une brebis et dudaitl avait obtenu d'un troupeau ;
guant au reste, il l'avait tiré du navire lui-mérmais quand il vit un endroit qui était
a I'écart du rivage des hommes, dans des praiiiegles dégagées d'arbres, il
baigna tout d'abord pieusement son corps délicet afleuve. Il portait le manteau
noir que la Lemnienne Hypsipyle lui avait autrefoifert en souvenir de leur

longue union. Alors, apres avoir creusé une fossgedcoudée dans le sol, il entassa
les blches et égorgea le mouton ; il I'étendit hierlessus du bacher. Puis il
allumait les baches en y mettant le feu par enalesst répandait sur elles des
libations mélées, en invoquant Brimd Hécate paindr dans ses épreuves. Or,
apres cette invocation, il revint sur ses pas. Ceralie I'avait entendu, elle

sortit de son repére souterrain, la terrible dégsser recevoir les offrandes du fils
d'Aison. Autour de sa téte, elle portait une conede monstrueux serpents
entrelacés de rameaux de chéne ; I'éclat infintalekes jaillissait ; autour d'elle, ses
chiens infernaux faisaient retentir leurs aboiemanjus. Toutes les plaines
tremblaient sous ses pas ; elles gémirent, les Kgsgui vivent dans le marais
humide, elles qui faisaient tourner leur ronde autu pré humide du Phase
amarantien. En vérité, la peur saisit le fils dokismais ses pieds réussissaient a le
transporter sans qu'il se retourne, jusqu'a cé ajitirejoint ses compagnons. Déja,
I'Aurore née au matin qui se levait au-dessus dic&s® neigeux répandait sa
lumiere.

Un lever de Nuit succéde a un coucher de solgihesde la valeur de puissance agissante de
la nuit®% Jason s'isole de ses compagnons et adopte urodement proche de celui de Médée
dans sa fuite : il attend le silence total et pranddépart furtif. La comparaison a un voleur furti
(Khomog Note T1g op) place Jason en position de marginal, a la rebleedun lieu également
situé a la marge. Il choisit un endroit qui présdas caractéristiques d'un paysage féminin : hemid
et dépourvu d'arbres, donc ancré dans un univénemien. Le rite impose une lustration qui laisse
voir son corps délicatpsv 6éuac). Cette chair tendre est habituellement un attriéoinin, tout
comme le manteau noir, cadeau d'Hypsipyle dorg flesét pour se fondre encore plus dans cette
nuit de magie. L'animal lui-méme est une brebisicdme femelle. L'épiphanie d'Hécate est ensuite
entourée de phénomeénes impliquant l'usage du lfefieu du blcher fait place aux torches de la
déesse. Les Nymphes, qui habitent elles aussidsseux marqués par la présence de la terre et
de I'humidité, apportent un autre élément féminila &cene en mettant cette fois-ci en valeur la
virilité de Jason, qui ne cede pas a la peur etgieg la communauté des hommes au moment méme
ou l'aurore apparait. La scéne, strictement enegoé la tombée de la nuit et I'aurore, présente la

nuit comme un moment liminaire consacré a la mamie]ason fait une concession a la féminité en

402 L'encadrement de I'épisode est ici trés natlldpios utilise la succession naturelle de la Emiet de I'obscurité
pour construire de cette fagon des épisodes autesgueces littéraires qui peuvent se lire powsethémes.
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adoptant des gestes et des pratiqgues dignes d'ageiemne. On vy lit l'intertexte de lékuia

odysséenne, mais I'extrait fonctionne aussi commeremier rite de passage éphébique ; pour
grandir, I'idéal homérique viriliste semble devpasser par l'univers de la féminité, avec sa part
d'irrationnel et de magie. Cette interprétationtpeouver une confirmation dans I'épisode de la

toison d'or.

2 « Le chasseur noir » : la conquéte de la toisa'or comme rite de passage éphébique.

La conquéte de la toison d'or au début du champrBnd la forme d'une chasse. Jason et
Médée se rendent dans le bois ombreux d'Arés digeamtoment ténu de la fin de la nuit qui
précéde le jour (IV, 109-114) :

"Hpog 8" avépeg tmvov am' 0pOaiudv EBdlovto
aypotat, of 1 KOHveSGt Temo1foTeEG OVTOTE VOKTO
Ayyowpov KvGGOLGLY, GAELAUEVOL PAOG TODC,
un Tpiv ApaAdovn Onpdv otifov 10¢ kai ddunyv

Onpeinv Aevkiow éviokipyaca PoAfjov:
oG Gp' Alcoviong kovpn T' amd vnog EPnocav

C'était le moment ou les chasseurs 6tent le sondaddurs yeux, eux qui,
confiants en leurs chiens, jamais ne sommeillent@et la partie de la nuit qui
précede le matin pour éviter la lumiére de l'auravant qu'elle n'efface les traces
des bétes sauvages et leur sauvage odeur en |aegaritirs rayons. C'est alors
gue le fils d'Aison et la jeune fille débarquerent.

La description de ce moment assimile Jason et M&ldes chasseurs, comme dans le
schéma du « chasseur noir » proposé par P. Vidal#é. Ils poursuivent avec des mouvements
furtifs la toison d'or, gardée par un serpent dansois ombreux d'Ares, a I'écart de la ville. La
nuit est choisie de préférence au jour pour édtatirer I'attention, mais aussi pour bénéficier d

l'aide d'Hécate. Médée n'hésite pas a invoquer noelle fois la déesse chthonienne pour
maitriser le serpent (IV, 147-149) :

(...) ade &' dvaccoy
vokTImdAoV, xOoviny, edavtéa doDVaL EQOPUNV.
Eineto &' Aicoviong mepofnuévog

Elle appelait a grands cris la Reine coureuse des, infernale, bienveillante, pour
lui donner I'élan. Le fils d'Aison la suivait, tsdrde peur.

Une inversion des traditionnels roles sexués stgbsii. Médée prend linitiative de
l'action et maitrise le monstre tandis que Jasoonosgente de la suivre, paralysé par la peur.
Caractéristigues masculines et caractéristiguesniées s'inversent, comme si le contexte

nocturne se prétait a de telles transpositiondrdrzgsformation de Jason en jeune fille s'accomplit

403 1968.
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un peu plus loin, au moment ou il emporte la toigeac lui (IV, 167-173) :

Qg 6¢ selvainy dtyounvida mapBEvog aiyAnv
VYoOev EEavEyovcay VTT®POPiov BOAALO10
Aentaré £ov@ vrotoyetal &v 8¢ oi ftop
yoipet depropévng koAov célag i¢ 0T THomv
yNBOcLVOG PEYa KDOG £0ig Evagipato yepoiv:
Kai ol émil EavOtiol Tapnicy o€ peTOn
HapUopLYR Anvémv eloyi eikehov 1ev Epevdoc.

De méme qu'une jeune fille recueille la lueur dpléane lune lorsqu'elle se dresse
au-dessus du toit de sa chambre sur sa fine rdtsnt®, et se réjouit en son coeur
en contemplant son bel éclat ; de méme, Jasonnkamgjouie, saisit dans ses
mains la vaste toison, et sur la blondeur de ses=sjet de son front, le scintillement
des laines lancait une rougeur semblable a unerfam

La comparaison rapproche le héros d'nagbivoc dans le contexte intime et intérieur du
Odlapoc ; la jeune fille recueille sur son vétement 2offét fine la lumiere incidente et féminine
de la lune. Dans sa contemplation de I'éclat dalrobjet, Jason est rapproché par Apollonios des
jeunes Lemniennes attirées par la brillance densanteau, ou d'Eros comptant ses osselets. Au
sein d'une épopée ou triomphe le pouvoir de I'ameyrrotagoniste, comparé a une jeune fille, a
lui-méme les caractéristiques d'un éphebe donuletdcouvre a peine les joues ; sa blondeur,
signe de son ascendance divine, peut étre lue cammsgne de jeunesse et d'inachevement. Cet
état d'entre-deux ou se situe I'éphébe, étre apaeogui prend les traits d'une jeune femme avant
de devenir un homme, est particulierement visible@ntexte nocturne, révélateur de la féminité
des jeunes hommes et de l'assurance virile deggel@mmes. La nuit, lieu de linversion des

genres dans lesrgonautiquesfait également atteindre a la poésie d'Apollos@snaturité.

3 L'enléevement nocturne d'Hylas : I'éromeéne victimedes Nymphes, image d'une poésie qui
atteint sa maturité ?

L'enlevement d'Hylas est I'événement qui exclupdesonnage d'Héracles, qui incarne un
héroisme archaiqtfé tout entier tourné vers l'usage de la force. ff#t,d'Alcide, en partant a la
recherche de son écuyer, s'isole des Argonauteslegent l'ancre en les laissa@t priori
involontairement sur place. L'épisode a parfoisidgprété comme une éviction des composantes
trop archaiques de I'héroisme iliadique traditibraneprofit du développement d'un héroisme plus
« alexandrin », tourné vers I'érotisme et la digte Le passage de l'enlevement d'Hylas par les
Nymphes pourrait venir confirmer cette interpré@atd'un basculement de I'héroisme. L'histoire
d'Hylas se présente de fait comme un rapt mascoéinqui constitue une premiére inversion,

puisque ce sont d'habitude des femmes qui se fibever, a l'instar d'Europe ou de Perséphone. Les

404 Sur ce sujet, voir l'article de CUSSET et ACBHFHIUGHES, « Héracles comme figure de l'archaismesda
poésie hellénistique », revue en ligkiga, 2011.
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rapts masculins se font en contexte pédérastiqueme pour I'enlévement de Ganymede par Zeus.
Le cas d'Hylas est cependant remarquable dans dareneu le jeune homme est enlevé par des
divinités féminines, qui mettent fin a la relatibomoérotique qui le lie a Héracles. Dans son statut
d'éromene, Hylas présente des caractéristiquesniféesi: alors qu'Héracles s'occupe de se
fabriquer une nouvelle rarffeé Hylas remplit la charge d'échanson et doit alegrcher de I'eau.
Pour remplir cet office, il prend un récipient n@alement réservé aux femmes, une fine aiguiére de
bronze, yaAxén ovv kéAmdr (I, 1207). Ses pas lI'amenent jusqu'a une sourceeoproduit sa
métamorphose (I, 1221-1239) :

Alya §' &ye kpyvnv petexiodev, v kodéovoty
[Inyag ayyiyvor mepvaiétal. Oi 8¢ mov dpti
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AoV pev kaBvmepbev €' adyévog dvBeto miyvv
KOooat Embvovoa tépev otopa” de&itept) 68
ayk®dVv' €éomace yepi, péon o' evikaPPaire divn.

Bient6t il parvint a la fontaine que les habitathisvoisinage appellent les Sources.
Les choeurs de Nymphes venaient de se formeroOtes les Nymphes qui
peuplaient I'aimable sommet de la montagne avaiamt habitude de célébrer
Artémis par leurs chants toutes les nuits. Touddles qui ont pour lot les cimes des
montagnes ou les torrents, et aussi celles detsfo@nues de loin, avancaient en
ligne ; mais la Nymphe de la source aux belles snvéeait d'affleurer a la surface
de I'eau. Elle apercut aupres d'elle Hylas dobekuté et les douces graces se
teintaient de rouge ; en effet, la pleine lune #aingur lui ses rayons du haut du ciel.
Cypris frappa son esprit, et dans sa stupeurgati@eine a se raisonner. Dés qu'il
elt plongé son aiguiére dans le courant, penchie sdté, et tandis que l'eau criait
en s'écoulant avec force dans le bronze a I'éamarspaussitot, elle posa sur son cou
son bras gauche, consumée du désir de baiser shebdélicate, ; de la main droite,
elle le tira par le coude et I'entraina au milieualrbillon.

405 Il I'a brisée au cours d'un concours de rargarisé entre les Argonautes. |l tient le plus lengis, mais n'en sort
pas vraiment vainqueur. Il prouve au contraire sadorce est tellement développée qu'elle menaserlde de
I'Argo, métaphore du poeme.
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La scene a lieu en contexte nocturne et convogseléesses féminines, a savoir toutes les
catégories de Nymph@% qui s'avancent en choeur. Comme pour Cybeéle lgacisant I, il est fait
référence aux pannychies qu'elles célébrent enndwr d'Artémis, divinité des passages comme
nous avons pu le voir pour Médée. L'ambiguité dergyel'Hylas est confirmée par la lumiere
lunaire qui auréole son corps de rouge, en |'offtlms sa passivité au désir agissant et presque
masculin d'une Nymphe, qui I'entraine avec unearertviolence physique dans l'univers adulte des
relations hétérosexuelles, en lui faisant quittborhosexualité liminaire de l'adolescence. Ici
encore, la nuit est le théatre d'une inversion heffemme nécessaire a la construction de la
masculinité. En étant entrainé dans l'eau par lmpihe, Hylas parvient au statut d'homme. La
lumiere rouge qui l'entoure fait également penderraugeur éclatante du manteau de Jason, héros
d'une épopée ou triomphe un héroisme de la sédudiao Nymphe affolée par Cypris rappelle
Médée piquée par Eros, et souligne l'importanctetoouvelle du role de I'amour et de la féminité
dans lesArgonautiquesLa nuit, lieu de la féminité, interroge donc \edeurs de I'néroisme, et au-
dela, I'oeuvre méme d'Apollonios. M.Heerifilpropose ainsi une interprétation métapoétiqueede ¢
passage, en voyant dans l'image aquatique uneméta la poésie callimaquéenne : en puisant aux
sources I(Inyag), Hylas, dont le nom signifie la matier&\(), c'est-a-dire par extension la matiére
du poeme, accederait a I'age adulte, tandis quitésradont l'action est décrite en parallele de
I'histoire d'Hylas, serait nocif pour I'épopée puid détériore le bois dont elle est faite (I, 818

Apollonios semble donc réinvestir ici une assocratiopique entre le domaine de la nuit et
la féminité en reprenant des thématiques archaiguespanthéon de la nuit s'avére ainsi
entierement féminin ; les femmes, surtout saisiesatlectivité, sont associées a des connotations
comportementales liées a la nuit : passivité, sderotisme. A l'inverse, la nuit peut représenter
une possibilité d'action et d'autodéterminationrples personnages de femmes saisies dans leur
individualité. Le cas d'Arété donne l'exemple dhéroisme de lI'ombre qui fait peut-étre écho a
I'action souterraine des reines hellénistiquessMaist surtout le personnage de Médée qui franchit
toutes les étapes de la féminité a la faveur driiia en passant de tapbévoc a layovn. La nuit,
moment liminaire, est propice au basculement. Bremnknt femme, Médée devient une héroine

tragique et fait basculer I'ensemble de I'épopées dme sorte d'épopée tragique ou les femmes

406 Les Nymphes apparaissent régulierement dansAtgenautiques le plus souvent dans des passages
métapoétiques : elles assistent ainsi au dépaftAdgo qui se confond avec le départ de I'épopédasi aju'au
mariage de Jason et Médée.

407 Dans Echoing Hylas : A study in Hellenistic and Romastapoetics(2015), M. HEERINK revisite le mythe
d'Hylas dans plusieurs sources littéraires et d@baula conclusion de sa portée métapoétique, émeionios
comme chez Théocrite.
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agissent pleinement, avec parfois plus d'efficagité les hommes. Ces derniers ont d'ailleurs tout &
gagner d'une rencontre avec les forces obscurksféminité, notamment Jason, qui conquiert son
statut dhomme et de héros en se pliant aux ribtesumes de magie de la jeune Colque et en
prenant l'espace d'un instant les traits d'unegjdamme. Le cas d'Hylas, incarnation personnifiée
de la matiere poétique d'Apollonios, confirme léerdécisif de la nuit dans les changements de
genre, sur le plan sexuel autant que littéraireinsistant ainsi sur une nuit théatre de la pogosit
des genres, le poete alexandrin semble construieeépopée ou I'héroisme présente un double
visage, a la fois masculin et féminin, en vertuadeomplémentarité des rbles des deux sexes, qui
ne gagnent rien a l'exclusion de l'un ou de l'altaenuit, image féminine du chaos, pourrait donc

paradoxalement construire un cosmos ou chacumssggstible de trouver sa place.

La lumiére et I'obscurité constituent donc les dewanifestations a la fois opposées et
complémentaires de I'héroisme qui se déploie desirgjonautiquesLa lumiére homérique qui
entourait les aristies et les scénes d'armementéastestie pour étre ensuite interrogée et
transposée dans le domaine érotique, dans un memeromparable a ce qui peut s'observer
dans la poésie de Sappho. La lumiere martialebattspecifiquement masculin, se transforme en
arme de séduction, qui représente habituellemesguépouvoir des femmes. C'est le mouvement
inverse de ce que I'on peut observer chez Homére ldachant XIV de lliade, ou la déesse Héra
en train de se parer pour détourner l'attentioZeles est décrite dans une scéne qui parodie les
codes des scénes d'armement. Chez Apollonios,dizcsen devient pour la premiere fois une
arme masculine. Le domaine de la nuit demeure gadat un univers résolument féminin, en
accord avec les conceptions archaiques. La nuitfage le lieu des inversions et des
métamorphoses, en agissant comme un catalyseémndeité et en donnant a voir les atouts des
femmes. Le theme de I'héroisme a prouvé le pouVoiterrogation meétapoétique du couple
lumiére/obscurité. Cette interrogation métapoétigsietransposable a I'échelle méme de I'ceuvre

entiére, qui peut étre considérée comme un repuaigiforme.
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IV Les Argonautiques un recueil poétique alexandrin ? La lumiére et
I'obscurité comme outils d'interrogation littéraire.

Le théme de I'héroisme avait ponctuellement perda@ssaisir le role d'interrogation
métapoétique de la lumiére et de I'obscurité dasérgonautiquesCe réle tend a se généraliser
dans I'ensemble du poéme, dont la nature génésigmble labile. L'épopée d'Apollonios prend de
fait de nombreuses distances avec I'épopée horeéritpnt elle copie les codes pour mieux les
inverser et les subvertir. L'épopée de la guerrenge en une épopée de I'amour, dans un cadre
spatio-temporel complexe qui se fait le reflet@@dstalgie de I'époque hellénistique et dessiee un
épopée géographique, sorte de version versifié&desétesd’'Hérodote. L'ceuvre d'Apollonios est
donc marquée par un riche mélange des genresigiorme une originalité unique. En choisissant
de s'illustrer dans un genre en apparence démbégogue alexandrine, I'épopée, Apollonios prend
ses distances avec son maitre Callimaque, qui pisaibd'écrire des ouvrages poeétiques brefs. La
production poétique de I'époque hellénistique estefet marquée par une esthétique de la
collection de textes ciselés rassemblés en recutksidylles de Théocrite, recueil de « petits
genres » et ledymnesouAitia de Callimaque en constituent des exemples. Pqurelaiere fois, il
est possible de parler de recueils, dans la mesut&poque alexandrine voit I'émergence d'une

culture de I'écrff® ot la constitution de I'objet-livre fait désormpistie des devoirs de l'auteur.

LesArgonautiquesd’Apollonios de Rhodes font en apparence figuegadption au sein de
la production poétique alexandrine, en proposanttexte au long cours marqué par les
digression¥®. Le gros ensemble unitaire que constitue cettpéppeut néanmoins étre considéré
en appliguant la méme grille de lecture que posiralétres grands recueils de poémes alexandrins.
Nous avons en effet la conviction que Rgonautiquespeuvent étre appréhendés comme une
forme de recueil. La ou les autres poétes de lépbellénistique ont cherché a résoudre la tension
entre I'exigence de la forme breve et la nécedsitéonstruire des ouvrages marqués par une unité
en constituant des collections ou recueils de $eXpollonios procéde de la fagon inverse : l'unité
massive de la geste des Argonautes peut alorseseolinme un tout éclaté en plusieurs épisodes.
Philologue, commentateur d'Homere a une époqueonufixe les différents chants dont sont
composes les épopées homériques, Apollonios gtamblement construit ses quatre chants en
veillant aux effets induits par la lumiere et I'obsté. Une étude détaillée des levers et coualers
soleil dans la deuxieme partie de notre étude @ypeier un jeu d'inversion (les chants se terminant

parfois sur un lever de soleil et non sur la tomtk&da nuit), mais aussi un role de démarcation des

408 Sur ce point, voir notamment P. BINDGe scroll and the marble. Studies in Reading Radeption in Hellenistic
Poetry,(2009).

409 Comme le suggere par exemple J. SIRINELLI (1993Ce qui est original chez notre auteur, @&sioir raconté
une aventure compléete a une époque qui se compkaisaépisodes bien refermés sur eux-mémes. »
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différents épisodes bien plus poussé encore quetthmmere.

L'épopée d'Apollonios peut effectivement se lirenome un recueil de différents épisodes
encadrés par la lumiére et I'obscurité. Cet eflet@hdrement est particulierement visible dans le
chant IlIl, véritable tragédie placée au ccoeur gmpée, ou l'action ne se déroule que sur troisjour
précisément marqués. La rencontre de Jason aveateHélans ce méme chant est nettement
encadrée par un coucher de soleil et une aurolieésty Cette rencontre peut étre lue pour elle-
méme, comme un épisode autonome, de la méme fagord'qutres épisodes fermés sur eux-

mémes qui constituent comme une successapyliiadans I'épopée.

Plusieurs études sont arrivées a la conclusiorlegAggonautiquegpouvaient constituer un
recueil de récits de fondation, autre genre dagseleApollonios s'était particuliéerement illustré,
mais dont nous n'avons quasiment aucune trace.eReattitio, cette épopée alexandrine peut
également étre appréhendée comme un hymne gémbremeur d'Apollon, a la fois présent en tant
que dieu de la lumiére et de la poésie, moyen imtedfion poétique et intermédiaire entre
Apollonios et Callimaque, qui utilise égalementfile de Léto pour théoriser son art poétique. Cette
hymne diffracté n'est qu'une facette du pouvoirtipoé de la lumiere et de l'obscurité : ce couple
indissociable construit également un recueil d'@sudfart qui anticipe le travail de Philostrate qui
s'illustrera prés de quatre siécles plus tard aa&alerie de tableaud_esArgonautiquesvéritable
bibliothéque portative en raison de leur riche riebeualité, construisent également un musée

inspiré des peintures de I'époque hellénistique.

1 Sous le signe déoifloc : les réfractions de la lumiere éclatante d'Apaolidans les
Argonautiques.

Apollon est le dieu-phare déggonautiquesll est son alpha et son ogaé; il est celui par
qui tout commence et tout s'achéve. Le premier g@arshant | s'ouvre ainsi sur une invocation a ,
®oipoc, manifestation solaire d'ApollonApyouevog céo, Poife , « C'est en commencant par toi,
Phoibos... » La spectaculaire épiphanie d'Apollda &oute fin du chant IV (1706-1730) est le
dernier passage du texte qui fait I'objet d'unerdgson détaillée : il signe alors la véritabla fle
I'épopée des Argonautes. Apollon, divinité aux iplds facettes, est également le dieu de la
lumiére et du soleil. Le fait qu'il figure a I'npon de I'écriture d'Apollonios inscrit pleinemeat |
poeme dans une thématique de cheminement versni@ri) ou la brillance apollinienne vient
compléter le rayonnement héliaque tout aussi pdimbdans lefArgonautiquest que nous avons
déja évoqué. Apollon inscrit sa présence, direate irdirecte, tout au long du poéme. Il

accompagne les préparatifs de I'expédition au dhginctue le cours de la navigation au chant Il,
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et se manifeste avec éclat pour sauver les Argesauit chant IV. Il est en revanche le grand absent
du chant I, situé en Colchide, ou I'éclat solaitelélios semble comme éclipser celui d'Apollon.
Cette omniprésence du fils de Léto, avec les phénem lumineux qu'il entraine a sa suite,
correspond aux données traditionnelles du mythe, el un oracle d'Apollon qui est a 'origine de
la mise en place de I'expédition, constituée deqrerages participant du clergé apollinien (Orphée
et les devins, par exemple). Mais I'éleve de Caltjoe, en proposant un traitement a la fois
privilégié et insistant de la figure d'Apollon, Sele orienter son épopée vers une véritable
entreprise de célébration appuyée de ce dieu argoaer un si grand role, une entreprise de
célébration qui tire I'épopée du coté de I'hnymres Argonautiqguegpourraient alors étre envisagés
comme une sorte d'hymne a Apollon (il s'agirait@un hymne-fleuve) en I'honneur du dieu et de

la lumiere qu'il dégage.

Mais Apollon ne se contente pas de marquer le ddbupoéme d'Apollonios. Ce qui
commence par Apollon, c'est également le nom dlapas. En refusant dinvoquer la muse,
symbole de l'inspiration poétique, et en faisamea@u début de son poémebaipoc, dieu des
poétes et manifestation lumineuse d'Apollon, quis€omme un support de la voix du poeéte lui-
méme, Apollonios cherche alors a promouvoir unerespgétique d'un nouveau genre, qui ne serait
plus, a linstar de lI'aede Homére, le fruit detliensiasme (au sens propre de possession par la
divinité, comme dans IBhédrede Platon), mais bien plutét le produit d'un traeaiidit accompli
en bibliotheque. Le point de départ de I'épopéepalldnios, ce ne sont pas les Muses, c'est
Apollon, et donc Apollonios. Les épiphanies du ddo=i Delphes sont a cet égard significatives.
Elles irradient certes au cceur du récit d'une leenéblouissante et esthétique, parfaitement adaptée
au caractere solaire de cette divinité. L'évocatiences explosions de lumiere, chargées d'une
symbolique forte, inscrit avec éclat la présenceate et efficiente d'Apollon dans le poeme. Mais
ces épiphanies divines et lumineuses s'accompagnehaque fois de phénoménes d'échos a la
poésie de Callimaque, maitre d'Apollonios, et notemt de sesuitia, exercice de style
éminemment callimachéen. L'épiphanie apollinienre double de fait chez Apollonios
d'éclaircissements étiologiques et lexicaux ouhiéofpgue érudit qu'est Apollonios ne manque pas
d'apparaitre a son tour. Les épiphanies d'Apolermpttent ainsi de jeter un coup de projecteur sur
le poéte-narrateur lui-méme, véritable dieu deulaiére qu'il manie avec son talent d'écrivain

démiurge et souverain dans l'oeuvre qu'il crée.

Le dieu Apollon, personnage lumineux fournissantmasque au poete Apollonios, est en
effet un instrument du poete, tout comme la lumgueenvironne ses apparitions. Cette lumiere

ambiante finit méme par servir de substitut a caittanité : Apollonestlumiére, et parce qu'il est
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lumiere, il peut étre pleinement réinvesti par Apoilos, qui choisit parfois de réfracter les effets
lumineux habituellement attachés au dieu de Dédos de personnage de Jason, avatar d'Apollon.
Cette démarche s'applique également a Médée, gai@stains moments un avatar d'Artémis. La
lumiére apollinienne emprunte un parcours compbes lesArgonautiquesElle est au service de

la poétique apollonienne, la promeut et I'élucideis cette présence d'Apollon répond d'abord a
des données traditionnelles du mythe et s'insanisdine logique de célébration qui dissimule une
entreprise d'autopromotion littéraire. La lumieréAmbllon pose le premier jalon du réle
métapoétique de la lumiere dans Aggonautiquesen inscrivant avec éclat la présence du poete-

narrateur au sein de son propre recit.

A Apollon, dieu de la lumiere a I'horizon du poems Aegonautiques.

La présence d'Apollon dans Iédggonautiquesest un prérequis : elle s'inscrit dans les
données traditionnelles de la |légende. Ainsi, doation initiale & ce dieu peut s'expliquer pdale
qu'un oracle d'Apollon est a l'origine de I'expiédit. Le chant IV fait d'ailleurs explicitement
référence a la consultation de l'oracle par Ja580-532), chef de I'expédition particulierement
dévoué a Apollon. Rendre hommage au dieu de Delpla@ge alors logique ; Apollon est en
guelque sorteditiov desArgonautiques Néanmoins, Apollonios accorde une place de chobe
dieu dont il rapporte les faits et gestes avecinsistance singuliére. Le seul fait de placer Ipm
sous le signe d@®oifog est une nouveauté et un geste inaugural partieatiént fort. Pindare lui-
méme, qui faisait partie d'un cercle de poétesladta au culte d'Apollon (hotamment Apollon
delphigue) signale au début de la quatrigPyghiquele rble prégnant du dieu dans la geste des
Argonautes également a l'origine de la vctoire céailas de Cyrene, pour préciser aussitot apres
qu'il dédiera néanmoins son ode aux Muses, confoenéa l'usage habituel (117-121) :

@ pev AndAlwv & te ITubo kddog €5
AUPIKTIOVOV ETOPEV

inmodpopiog. Amo & avtov &yd Moiocaict Show
Kol TO TAYYPLCOV VAKOG KPLoD -

« Apollon et Pyth6 lui ont donné, par la main desphyctions, le renom qu'on
gagne aux courses du quadrige. Mais pour ma patgdierai ses exploits aux
Muses ainsi que la toison d'or du béfier

La volonté de commencer par Apollon, dieu de laidtwe) et non par les Muses, constitue

donc une spécificité d'Apollonios de Rhodes. Caxctie centrer le poéme autour de la figure de ce

410 cf.R. HUNTER, 1993 : « The poem literally begimith him [Apollo] and the oracle which he gaveRelias to
beware the man with one sandal. » ( p. 84) et Mliaiis, 1991: « | suggest that mention of Apollotlze very
beginning of the Argonautica derives from a numbiereasons. First, he was responsible for the eratlich sets
the plot in motion, and he is therefore linkedrte prehistory of the epic. » p.297.

411 Trad. A. PUECHRindaret.ll, CUF, p.72. 222.
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dieu solaire (puisqu'il s'agit en particulier @eifoc*? manifestation éclatante de la divinité) place
d'emblée legrgonautiquesous le signe de la lumiére. Dans cette perspectivhkommage appuyé
est constamment rendu a ce dieu qui sert de réféntmel commun a I'équipage des Argonautes,
qui constituent une sorte de college de dévotsalldp. Leurs actes de piété envers le Létoide sont
l'occasion d'évocations lumineuses allusives oat&ctes. L'ensemble du poeme, vectorisé par la
présence apollinienne, finit d'ailleurs par constitune sorte d'hymne géant a Apollon éclaté en

divers épisodes qui signent la présence du dieu.

L'épopée d'Apollonios, on I'a vu , est marquéerdirpdu chant Il par la lumiére héliaque,
qui donne une intensité si particuliere a ce clsmivent considéré comme le point d'orgue du
poeme. Cela ne signifie pas pour autant que cepiaiede le chant Ill est de qualité inférieure.
Avant la lumiere solaire du chant Ill, les chantt Il sont marqués par la présence solaire du dieu
Apollon, qui les baigne d'une lumiére protectrice.dieu de Delphes y apparait en se manifestant
directement (comme dans I'épiphanie du chant IQetacon plus diffuse, a la faveur d'excursus au
sein de la narration. Il y apparait surtout a trae culte appuyé que lui rendent les Argonautes,

culte marqué par certaines évocations lumineuses.

Les membres de I'équipage de I'Argo entretienroarst tin rapport plus ou moins direct avec
le dieu Apollon. Ne serait-ce que parce qu'Apolkst le patron de la navigation, et que sa
protection est nécessaire aux chants | et Il, gauéent les mouvements du navire Argo. Le point
de départ de I'expédition, lolcos en Thessaligt élleurs un centre apollinien renommeé. C'est ¢
que précise R. Roux : « Le centre de rassembleetatd départ des Argonautes, Pagases, était le
lieu d'un grand sanctuaire apollinien, tandis gusdeur du dieu, Artémis, protégeait lolcos, lavill
haute, par un temple, un Artémision(...) ». Apollon est donc a bien des égards dgitee de
I'expédition, par son oracle, par sa place inaugua début du poéme, et par sa présence cultuelle
sur le lieu qui sert de point de départ au périptaur se concilier les faveurs de ce dieu qui geési
a la navigation, les Argonautes, et surtout Ja§oli rendent un culte appuyé. Jason précise
gu'Apollon sera la divinité protectrice de I'expémi (I, 301-302) et rassure sa mere éplorée en lui
rappelant que Phoibos sera a ses c6tés (I, 360-Béfte protection n'est cependant pas acquise.
Elle se mérite par des actes de piété constanssAtgonautes érigent plusieurs fois des autels au
dieu (I, 404 ; 966), autels sur lesquels ils sacrifient des victimes qu'ils font ensuite brdler : la

lumiere du feu est le premier type de lumiere gabapagne le culte d'Apollon.

412 L'étymologie de cette épithete d'Apollon, quparait 28 fois dans le corpus homérique, n'estrpa<laire. Elle
renvoie en tout cas a l'idée de pureté et au fléenient des rayons du soldDELG, p. 1172).

413R0OUX, 1949 p. 39.

414 Jason est un personnage pleinement apolliNeus nous attarderons sur ce point un peu plus loin
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Ces sacrifices sont eux-mémes en lien avec la eodussoleil, manifestation naturelle
d'Apollon. Ainsi, il est fait mention d'un sacrii@ ApollonExBaciog qui se déroule au crépuscule
(I, 1185 :vmo xvépag) ; de méme, les Argonautes font leur priere au dieDelphes juste avant
leur repas, au moment ou le jour vient a peineirde (soit au crépuscule, Il, 494viov fjuatog
avopévolo). Jason adresse également une priere a son di¢ecteur lors des préparatifs de
I'expédition (I, 411-424). Cette facon de prier Apo au moment du départ n'est pas une donnée
habituelle du mythe. F. Vian note ainsi que « daprertaines versions, les Argonautes sacrifiaient
au moment du départ non a Apollon, mais a Zéus C'est l'option retenue par Pindare dans sa

quatriemePythique ou la lumiére de Zeus préside au départ (342-352)

xpLGEay yeipesot AaPav Laiay
apy0g &v mpOuva Totép - OvpavIday £y-
YEWKEPAVVOV ZTva, Kol OKVTOPOVG
KOUATOV PUTAG AVEL®V T  EKAAEL, VO-
KTOG T€ Kol TOVTou keAehBoug
dupatd t° edepova Kol eIAiay vOGTOolo Hoipav:
€K vepémv O¢ ol avtd-
boe Bpovrdg oictov eO&ypa- Aapmpai § AA0ov dxti-
VEG OTEPOTAG GITOPTYVOLLEVOL

« (...) prenant en main une coupe d'or, le cheflaspoupe, invoqua le pere des
Ouranides, celui qui lance la foudre, Zeus, esdesapide des flots et des vents, les
nuits et les chemins de la mer, et les jours pespiet la joie du retour. Du haut des
nuées, la voix favorable du tonnerre lui répontlies lueurs fulgurantes de I'éclair
jaillirent avec un bruit stridefif. »

Les éclairs brillant3@unpai dxtiveg otepondc) jettent une lumiéere favorable sur le début de
la traversée dans I'ode de Pindare en témoignalat pitection de Zeus. Dans l&ggonautiques
d'Apollonios de Rhodes, ou, comme nous l'avons Aays joue un rble effacé, la donne est
différente. Le départ des Argonautes se fait darlarhiere éclatante de Phoibos, a la faveur d'une
comparaison qui les assimile a un choeur de jegeas dansant en I'honneur d'Apollon (I, 536-
546) :

019", dot' Nibeor Poifw yopov 1j €vi [Tvbol

1} mov &v Optuyin, §j €0’ béaow Topnvoio

oTNOAUEVOL, POPULYYOS VTTal TEPL POUOV OUAPTH
EUUEAEMG KPAUTTVOTOL TESOV PIGOMGL TOOECTLV:

®¢ oi vt Opefloc K10apn TETANYOV £PETUOIC

novTou AdPpov Ddwp, €t 6& pdOia kKA ovTo-

appd o' EvOa kal EvOa KeAovn KAKIEV GAuUN

JEWVOV LOPUVPOLG O EPLEOEVEDV LEVEL AVOPDV.
Ytpamnte o' v’ eEM® PAoYL eikela vNnog iovong Tevyea:
pakpai &' aigv éhevkaivovro kélevbot,

415 CUF, t. |, p. 74.
416 Trad. A. PUECH, Pindare t. Il, CUF, p. 79.
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ATpamdg O¢ yAogpoio dedopévn medioto.

« Et eux, comme de jeunes gens qui ont formé uawhen I'honneur de Phoibos a
Pythé, ou encore a Ortygie, ou pres des eauxsedhos, au son de la phrominx,
frappent tous ensemble le sol en cadence de leds mpides, frappaient, au son de
la cithare d'Orphée, I'eau impétueuse de la mer laves rames, et en faisaient jaillir
des vagues bruyantes. A babord comme & tribordarteet d'autre, une eau noire
ruisselait, dans un bouillonnement terrible enamaide la vigueur de ces hommes
pleins de force. Sous le solell, les armes lant@es éclairs étincelants, semblables
a une flamme, tandis que le navire awdngles longs sillages qu'il tragait ne

cessaient de blanchir, comme un sentier que l'ercajt a travers une prairie
verdoyante. »

Les Argonautes, dont la jeunesse est soulignéeisiepks reprises dans I'épopée, sont ici
clairement assimilés a un college de dévots d'Applgui semblent rendre hommage a toutes les
manifestations du dieu, qu'il s'agisse de cellDdihes, de Syracuse ou de Thébes. L'énergie qu'ils
déploient pour faire avancer le navire est anal@gaelle des jeunes gens qui dansent pour honorer
Phoibos (le terméoifw, placé a la coupe, faisant directement écho amniprevers du chant ).
Deux images de lumiére font suite a cette évocatiea armes exposées au soleil lancent une lueur
fulgurante, qui met en place un contraste saisissat la noirceur de I'eau profonde que parcourt
le navire. Le term&tpante, placé a l'ouverture du v. 543, fait référenca Buéur des@airs ; il est
difficile de ne pas faire le rapprochement avecphssage de la quatrienfythique cité
précédemment, ou le départ des Argonautes avaitdans la lumiéere fulgurante de Zeus. Ici,
I'image de I'éclair est réinvestie par Apolloniogis elle renvoie a Phoibos, dieu de la lumiere. En
effet, les saisissantes images de lumiére qui Btileecomparaison des Argonautes a un choeur
d'Apollon ne sont pas placées la par hasard. Elesolent le départ de Pagases d'une gloire
apollinienne. L'image du sentier blanchissant dane prairie verdoyante est particuliéerement
esthétigue et brillante et semble comme renforaeprésence lumineuse d'Apollon a l'orée de
I'épopée. Dans leur ensemble, les Argonautes faronerollege de dévéts d'Apollon parce gu'ils
naviguent tous a bord de I'Argo et ont besoin dprtdection de ce dieu de la navigation. Cette
protection se manifeste par une lueur éclatante dton augure au départ de Pagases. Ce qui vaut
collectivement vaut également sur le plan individu€ertains Argonautes sont ainsi plus

spécifiqguement rattachés a Apollon en vertu destions qu'ils occupent au sein de I'équipage.

La comparaison précédente décrit I'avancée ded'Ardorce de rames. Les jeunes gens
rament en rythme, au son de la cithare d'Orphé&&ument rapproché de la phorminx utilisée lors
des rites a Apollon. Orphée est un personnageeatent apollinien. Comme le dieu, il joue d'un
instrument &ordes ; comme lui, il est poéte et se fait principe d’harmonie. Ainsi, auntHaune

violente querelle éclate au moment du départ degrérgonautes Idas et Idmon. Jason intervient
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pour les séparer (I, 494) et Orphée se met a ahpote rétablir I'ordre. Son chant, qui prend la
forme d'une cosmogonie, fait référence aux révahgtidu soleil et de la lune dans I'éther, sources
de lumiére (I, 499-500). Orphée est un personnagdimien qui incarne, a l'instar de son dieu
tutélaire, un principe cosmique orienté vers lentian de I'ordre. Phoibos, dieu des poetes, a donc
toute sa place dans la poétique d'Apollonios, l&rra poete. D'autres fonctions sont par ailleurs

représentées au sein de I'équipage et convoqueinthdges de lumiére.

Apollon est une figure divine complexe, a la creisie plusieurs fonctions et spécialités. Il
est le dieu de la lumiere, de la navigation, dg@dasie, de I'harmonie. Il est également un dieu
oraculaire. Cette fonction est particulierementamante dans le contexte de la geste argonautique.
L'oracle d'Apollon est a l'origine de I'expéditidre dieu de Délos envoie d'autres signes au cours
de la traversée. Pour les interpréter, il est re&ges d'emmener un devin. L'équipage que décrit
Apollonios en comporte méme plusieurs : il s'agidrdon, de Mopsos et de Tiphys (personnage
également lié a la navigation). En effet, les ssgge'envoie Apollon, dit I'ObliqueAp&iog) ne sont
pas aisés a déchiffrer et nécessitent la présemqaudieurs experts qui en sont les herméneutes.
Comme le remarque M. Détienne, Apollon a plusidacens de rendre son oracle : « Prophétiser,
montrer, signifier, :£mBeomnilewv, deikvovar, onuaivewv, les trois termes s'énoncent autour de la
relation majeure entre la voix oraculaire et lensimed parcourir. Montrefeikvovai, semble la face
claire de la voix prophg&jue; indiquant un chenal, une direction proche, un chemin immeédiat.
Tandis que gnuaivelv déja dans I'épopée, véhicule une opacité séemarnigjiadequate a la parole
de l'oraclé'”. » Héraclite disait bien de l'oracle de Delphes«june dit pas, il ne cache pas : il
signifie ». Sans surprise, c'est surtout le modergiverv que la volonté d'Apollon intervient dans
I'épopée d'Apollonios. Jason, lors du sacrificéidhifait référence a la promesse que lui a faite
Apollon de lui « indiquer et de lui montrer les teside la mer »anuavéely 6giEev 1€ TOPOLE AAOG
(I, 361). Les deux verbes mentionnés par M. Dégeapparaissent bien ici, mais le verbe
onuavéetv, qui renvoie a l'ambivalence de I'oracle d'Apollentre clarté et obscurité est placé en
premiere position. Heureusement, les devins peemiettélucider certains présages, hotamment par

417 Apollon le couteau a la main. Une approche expéntale du polythéisme gré®98, p. 149.

418 Cette ambivalence entre la lumiére et les t&sébst constitutive du dieu Apollon, dans seslesacomme dans
I'ensemble de son étre. P. CITATI présente avecguarde force évocatrice I'absorption de I'énecdiscure du
monde chtonien par Apollon, dieu de la lumiéregada mise a mort du serpent Python : « La luniégollon
regut la nuit en elle, engloutit la nuit, se tetgthirablement de nuit. Apollon partagea l'oraclecala puissance
ennemie qu'il avait écrasée : il I'accueillit en &adjoignit ses forces immenses, les assimilaymoe si son pouvoir
était avant tout un pouvoir de transformation.téndit sa puissance et son royaume ; il alla au-dela de lui-méme,
sans renoncer a sa propre voix ou a sa forme. SahgeApollon, Héraclite écrira : « harmonie quindextréme
retourne a l'autre extréme, comme il en est de ¢ade la lyre ». Ainsi Apollon, dans son tempdeklphes, devant
la multitude des pélerins, annonga I'narmonie eleseextrémes et une vérité qui I'excédait et degpasous les
extrémes. »l{@ pensée chatoyante. Ulysse et I'Odyspéd5). Apollonios retient surtout une image Ioenise du
dieu Apollon, opposée a celle d'Homére qui le prisseomme « semblable a la nuit ».
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le biais de I'empyromancie, la divination par le.fe

Apollon se manifeste en effet dans la lueur déalaiine du sacrifice, lumiéere ou il est donné
au devin ldmon de lire ses volontés (I, 436-438) :
(...) yhOeL 8¢ oéhag Onevpevog "Topmv

ndvtoce Aapumdpevov Buéwv dmo 1oid 1 Aryvov
nopupég EAikeooty évaioiov diccovooav- (I, 436-38)

« ldmon se réjouissait en observant la flamme dtifgze qui brillait de tous cotés et la fumée
épaisse mélée de feu qui s'en élevait, présagerdaugure, en de sombres tourbillons. »

La lumiére du feu et les mouvements de la flammeatiifice permettent de comprendre
certaines indications d'Apollon, dieu de la lumiegai se manifeste dans la lumiere. Ces
interventions sont ponctuelles ; elles sont parsemées dans les deux premiers chants, assoeés a
navigation, ou les Argonautes sont unis, indivitkrekent ou collectivement, a la figure apollinienne
et & son éclat. Cette présence ne se limite papramiers chants, trop souvent négligés, alorésqu'i
sont baignés de la lumiére de Phoibos. Apollon peawne telle place dans laggonautiquejue
I'épopée d'Apollonios pourrait bien avoir toutes dlures d'un hymne a Apollon morcelé dans
I'ensemble du poeme, dont les différents épisodelimens s'enchainent pour former ensuite une

unité.

B Les Argonautiques, un gigantesque hymne a Ap@llon

Le npooipwov desArgonautiquesqui s'‘ouvre sur une invocation a Phoibos, estjugapar
une forte tonalité hymnique. En effet, la formuitgtiale Apyouevoc céo, ®oife n'est pas sans
rappeler un trait stylistique récurrents des asteirymnes, qui ont coutume de placer a l'initide
leurs poémes une expression de ce type introduiBamtblée le sujet de leur chant : les hymnes
homérigues en donnent nombre d'exemples. L'hymmeéhque a Déméter s'ouvre ainsi sur la
formule : « C'est Déméter aux beaux cheveux, I'siggdéesse, que je commence a chanter »
( Aquntp’ nikopov cepvny Beav dpyop’ deidewy), I'nymne homeérique a Asclépios commence par ce
vers : «C'est le guérisseur de maladies, Asclépjos,je commence a chanter’byifipa voowv
Ackmov dpyop’ deidewv). Le premier vers deBrgonautiques a lui seul, présente donc un

caractére hymniqu®. Ce caractére hymnique ne se limite cependand passeul vers.

M.F Williams, dans son étude sur les paysages l@a#ggonautiquesapres avoir constaté

le réle primordial de Phoibos, dieu de la lumigxd,orée du poeme, tente d'expliquer ce choix

419 Méme si, bien sdr, la formupyon’ deidev n'‘apparait pas systématiquement dans les hymmeérigues. Une
variante consiste a ouvrir 'hymne par une expoessbntenant le verbéido (hymne homérique a la Terre, par
exemple), ou a invoquer les Muses (une option fétp : voir ainsi les hymnes homériques a Hermeés et
Aphrodite). Nous avions déja signalé plus haut lgugooipuov des Argonautiques entrait également en résonance
directe avec le début dehénomened'Aratos.
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d'Apollonios, qu'elle attribue d'abord, comme ngasons de le montrer, & un respect scrupuleux
des données du mythe, ou Apollon occupe naturefieomee place centrale. Néanmoins, cette place
centrale lui parait ensuite excéder le simple caese données initiales du mythe. Elle émet alors
I'nypothese que I'ensemble de I'épopée apolloniennstitue une sorte d’hymne a Apollon, avec
une longueur plus importarité que la moyenne. Pour valider cette hypothése, Wiliams
procede a un inventaire des éléments qui figuransdin hymne (les passages obligés), inventaire

gu'elle fait correspondre aux modalités de la présele Phoibos Apollon dans Aegjonautiques

« A traditional hymn adressed to a god usuallyudes :
1) An invocation withuvfcopat, apyouevog, or deidom and the name of the god.
2) Alist of attributes of the god (or scenesestivity).
3) A mythic section which includes the birth, dpapy, or deeds which the god has done.
4) A prolongation of the myth which includes deeflthe god up to the present.

5) A concluding section which may contain : a saioh, prayer, repeated praise of the
deity, any reference to another song (...)

TheArgonautica:
1) Begins with an invocation to Apollo which indespviicopon*® (1, 2) andapyopevoc (I,
2) Contains festivities for Apollo.
3) Accounts of deeds which he has done.
4) Deeds which the god is currently doing.
5) Prayers to Apollo.
6) Mention of Apollo occurs again near the endhefepic (IV 1706-1730).

7) The epic closes with the repetition of the [soetle (ids §' dodai... YAvkepdtepar eiey
agidewv (IV. 1773-4§% »

L'établissement et le remplissage scrupuleux decatger des charges proposent une

hypothése séduisante, qui fait du poeme d'Apolbnio hymn&? parfaitement adapté au schéma

420 Le volume deérgonautiquesqui compte quelque 5000 vers, pose des problémetassification générique. Un
tel volume manque d'ampleur pour constituer unegpépa part entiere, dans la lignée de I'héritageénigue.
L'ceuvre d'Apollonios est donc soit considérée corame épopée miniature, soit commeapylliongéant (ce qui
au fond revient a peu pres au méme). Ce statutvaiebt permet d'en faire une lecture hymnique, '&tathcer
I'nypothése qu'il pourrait trés bien s'agir d'ucuel depyllia.

421 Ce verbe ne s'appliqgue cependant pas a Apdllopoéte veut rappeler « les exploits de cesshéautrefois »
(mrokonyevéwv KAéo pwtdv, |, 1), c'est-a-dire des Argonautes. Ce qui egtré@ssant, c'est que ce verbe, a qui sont
attachées des connotations hymniques, lie 'hnommemgiu & Phoibos a la célébration de la geste augigue, en
faisant bien voir le lien intrinseque qui unit fEdition a la figure apollinienne, condition dedaissite de la quéte.
Ces deux premiers vers placent donc deés le délmitalet d'Apollonios sous le signe de la lumiérellapenne, en
liant le dieu a son entreprise poétique. Ce lieit fi'ailleurs par s'apparenter a une fusion,ecosemuniquant de
I'ceuvre au poéte, puisqu'Apollon est une imageadalépios, comme nous le verrons.

422 M.F WILLIAMS, 1991, p. 301-302.

423 Cette dimension hymnique présente néanmoinsddesntinuités. Apollon est absent du chant llinet se
manifeste qu'une seule fois dans le chant IV, édlsion de son épiphanie. Mais l'intérét n'estquessle poeéme
d'Apollonios soit parfaitement calqué sur le modatenique. Notre propos n'est pas de démontrei'épepée est
un hymne ; cette dimension hymnique nous intéresse surtout dans la mise en scéne de l'agteeite permet de
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habituel du genre. Ce caractere hymnique inscptéaence du dieu de la lumiére au coeur du texte.
Par le biais du dieu Apollon, un véritable parcadeslumiere a part entiére se dessine a travers les
jalons que posent I'hnymne, genre qui propose utemnant quasi exhaustif de la figure divine
choisie. Ces jalons, que M.F Williams énumere gwrécision, impliquent parfois des phénomeénes
lumineux en rapport avec la nature solaire de RisiDutre I'ouverture a tonalité hymnique qui
apparait des le premier vers, lgonautiquescomportent effectivement des rites de célébration
d'Apollon accompagnées de priéres autour d'autelz@e le feu. Les deux épiphanies lumineuses
du dieu, passages qui peuvent s'insérer au seairhgiané®, inscrivent I'action dans le présent de
la narration. Les deux épithétes que recoit Apollors de ses deux apparitions en font
explicitement un dieu de lumiere : il est appeléside la premiere épiphaniéniog (Apollon
Matinal ; II, 686 ; 700) et la seconde épiphanie le présente comme un Apollon étincelant
(AiyMng ; IV, 1716, 1736¢%). D'autres épisodes plus rares qui se rattacheatl@gende passée
viennent compléter ces actions directes et éckdanin excursus mythologique (I, 498-527), tel
gue ceux que l'on peut trouver habituellement desdymnes, est consacré a I'explication de la
répartition équitable des vents étésiens. Il rajgpon épisode rare de la légende du dieu de
Delphes, en parlant de son fils Aristée, fruit ‘daibn d'Apollon et de la bergére Kyréné, dans une
scene toute pastorale qui rapporte ensuite lee®tdp I'éducation de ce fils de Phoibos, amené
comme lui a une ceuvre régulatfiéeui s'applique ici au contrdle de la violence laiére de
Seirios (Il, 506-507 ; 510-511 ; 516-519; 522-524)

"EvBa &' Apiotaiov @oifg tékev, OV KaAEovoty

Aypéa kai Nopov moAvAniot Aipovifeg (...)

T xoi aeEndévtt Ogai yapov Euviotevcay

Modoat, akestopinv te Oeompomiog T £didasov: (...)

"Hpog &' odpavodev Mvoidag Epleye vijooug
Xeiplog, ovd' €l dnpov Env dxog Evvastnoty,

mettre en place.

424 L'épopée traditionnelle ne comporte pas wataent d'épiphanies. Les dieux se manifestenttpetiement pour
venir en aide aux mortels, parfois directement lsuchamp de bataille, comme dandialde (au chant V, par
exemple, Ares et Aphrodite interviennent en desaengur leurs chars). Mais il s'agit davantagetatUentions
divines que d'épiphanies. Dan@dysséeAthéna se manifeste a Ulysse sous les traits jdume péatre. Au fil de
I'échange, le fils de Laérte percoit la naturerddvile ce jeune homme. Mais la encore, il ne giagitvraiment d'une
épiphanie, puisque le dieu, méme s'il est recomst,dissimulé par un déguisement. Une épiphaniglatit
assimilable a une apparition bréve et intense diviaité, dont la vue est insoutenable. Les épipds d'Apollon,
dans lesArgonautiquesfont songer aux récits de la transfiguration dui€t, ou la lumiére qui entoure le fils de
Dieu oblige les apbtres a se jeter face contre.terr

425 LesArgonautiquesiéclinent d'ailleurs nombre d'épithétes d'Apolloonformément aux attentes de I'écriture d'un
hymne, en montrant le caractére polyvalent de ea.d\pollon est ainsi successivement appetéiog (I, 404) ;
"ExBdotog (I, 966, 1186) ; 'Eupdciog (I, 359, 404) ; Mavtriwog (Il, 493) ;Inroqev (11, 702) ; Nowog ((IV, 1218) ;
‘Tnog (I1, 712) ; Avkdpeiog (1V, 1490). Mais les épithétes d'Apollon au momeeatses épiphanies en font avant tout
un dieu de lumiere.

426 Aristée est le génie de la campagne culthiBpréside a la culture des champs et a I'élevagamesaux. Ce rdle
le prédispose a incarner un principe d'ordre e&dalation civilisatrice.
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THHog ToVvY' Exbrecoay pnuocvvalg Exdtoto
Aopod areéntiipa.(...)

Kol Bopov moinoe péyav Aog Tkpaioto,

iepd T' €0 Eppetev &v oVpeoty AoTéPL KElv
Yepio avtd te Kpovidn Al

« La, elle (Kyréné) enfanta pour Phoibos Aristées lgs Haimoniens riches en blé
appellent Agreus et Nomios (I'Agreste et le Pagt¢ra) Et lorqu'il fut grand, des
déesses, des Muses, lui apprirent l'art de guiardivination. Mais tandis que du
haut du ciel Seirios enbrasait les les Minoideguét ne se trouvait pendant
longtemps aucun reméde pour guérir les habitalais, als firent appel a Aristée
sous l'injonction du dieu qui porte I'arc pour repser le fléau.(...) Et il batit un autel
a Zeus Icmaios (pluvieux) et célébra, selon le site les montagnes, des sacrifices
en I'nonneur de cet astre Seirios et de Zeus,dri@®. »

Cet excursus sur Aristée, fils d'Apollon, est ptesqin hymne miniature qui assimile
fortement ce personnage a la figure de son pepdiceé@ment désigné dans son caractere lumineux,
Phoibogv. 506). Comme son pére en effet, Aristée estcassnla médecinaikestopiny) et a la
mantique Qsonpornioc??’) Ses dons de médecin lui permettent de guéridéépie qui s'abat sur les
Cyclades (les iles Minoides correspondent de fait@yclades, car elles étaient selon la légende
contrdlées par Minos), grace a des rituels accamgplil’'honneur de Seirios, astre lumineux porteur
de calamités et a Zeus, ancien dieu de la lumi@eeexcursus mythologique est donc riche et fait
se croiser plusieurs figures mythologiques. Cediaatéristique se retrouve dans certains hymnes,
comme par exemple dans le mythe homérique a Hemuogesnet en scéne la rencontre du jeune
Hermes et d'Apollon. La lIégende d'Aristée faitredaient distinguer le lien qui unit le jeune berger
a son peére Phoibos, en le présentant comme uratégulde la lumiére funeste de Seirio$ous
les éléments d'un hymne a Apollon figurent dansAlggnautiques, dans la mesure ou le dieu
constitue un référent cultuel commun, se manifagtavers deux épiphanies, apparait au début et a
la fin du poeme, et fait I'objet de digressionsmdgiques, sur le modeéle de celle que nous venons

de citer.

M.F Williams meéne cette démonstration pour tenter tcbuver un fil conducteur qui
expliquerait la construction des paysages dansoéanp d'Apollonios, élément primordial de sa
poétique. La tonalité fortement hymnique degonautiques batis sur le modele d'une sorte de
gigantesque hymne a Apollon, permettraient dante agitique d'expliquer I'omniprésence des
paysages. Apollon, dans les hymnes qui lui sonsamés, est en effet friand de paysages naturels

ou il répand sa lumiére bienfaisatite Mais cette dimension hymnique peut égalemenésiav

427 Ces deux caractéristiques font partie des gassabligés que doit traiter tout hymne a Apollonen rapport avec
Apollon. Voir pour s'en convaincre I'hnymne homéaguApollon, ainsi que I'hymne a Apollon et I'hynanBélos de
Callimaque.

428 Ces deux caractéristiques font partie des gassabligés que doit traiter tout hymne a Apollorea rapport avec
Apollon. Voir pour s'en convaincre I'hymne homéaguApollon, ainsi que I'hymne a Apollon et I'hynanBélos de

238



intéressante pour suivre le cheminement de la l@rdans ce méme poéme : elle y inscrit d'une
part avec insistance la présence du dieu de laghema travers un passage en revue proche de
I'exhaustivité des actions du dieu et des rites Iguisont associés. Ces actions sont souvent
accompagneées d'une dimension lumineuse qui confinmgortance du theme de la lumiére dans
les Argonautiques D'autre part, le genre hymnique, qui s'articuldoar d'une composition
circulaire (adresse au dieu a l'orée de I'hymns farimule de salutation a la fin) fait éclater la
correspondance qui s'établit entre le poete ejetalle son chant. Dans le cadre des hymnes
homériques, le poéte rend hommage a la divinité aoulong de son chant, qu'il ouvre par une
adresse a cette divinité puis clét sur un hommamgg, fdans la continuité de la célébration de cette
divinité. Dans le cadre déggonautiquesc'est un parcours lumineux de Phoibos a Apolbgia
se donne a lire, &pyouevog oo, Poife a une fin marquée par la présence du poéte luiargam
s'exprime en son propre nom (IV, 1773-1776) :

“TAat' dproTeV pokdpwv yévog-Nai'Ss o' dodai

€1g &1og €& £1€0¢ YALKEPDTEPUL EIEV AEIOEV

avBpamoic. "Hom yap €mi kKlvtd meipad’ ikdvo
VUETEPOV KAUATOV (...)

« Soyez-moi propices, héros, race des Bienheurpuissent ces chants, d'année en
annee, étre pour les hommes toujours plus dous@teh Me voici en effet parvenu
au terme glorieux de vos travaux... »

La fin du poeme, qui salue dans un premier temgsAmonautes, objets du chant
d'Apollonios, met en réalité expressivement I'atsain le travail du poete, a travers une chaine de
paronomases marquée par un effet de cliquetis satiassonances et d'allitérationgds &' dodai
eic £rog €€ £reoc. C'est finalement Apollonios, auteur de I'épopégAdgonautiquesqui est parvenu
au terme des exploits des héros qu'il chante : wdil@ parvenu aux termes de vos travaux... ». La
gloire des exploits des Argonautes rejaillit alsus le poéte qui les a décrits et met son mérite en
lumiere. Une correspondance entre Phoibos et AgoBos'observe donc d'une extrémité a l'autre
du poeme. Ce rapprochement entre Apollonios etldpd'explique sans doute par le fait que le
Létoide, en plus de toutes les fonctions qu'il ciemest en outre avec sa lyre le dieu du chaneé®t d
poéetes, une caractéristique qui explique pourquomllan occupe a la méme époque tant de place
dans la poésie de Callimaque, ou il fonctionne ceramauxiliaire du poete. Phoibos est a la fois le
dieu de la lumiére et le dieu du chant. Cette ingtion féconde est exploitée par Apollonios, éléve
de Callimaque, dans toute son épopée, ou la lurd@vent un instrument du poete, marque de sa
présence et outil a la fois métalittéraire et dgjbhé. C'est dans cette optique que les épiphanies

d'Apollon peuvent alors étre lues comme des épipbatiApollonios.

Callimaque.
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C Les épiphanies d'Apollon / Apollonios.

Apollon prend chez Apollonios les traits de Phojboanifestation lumineuse du dieu. Cet
Apollon n'a rien a voir avec celui que met en scéfmnére au debut delliade, dans une
comparaison effrayante qui I'associe au monde @w@shtes b 6 *fjic vokrti €owkag (I, 47) : « I
allait, semblable a la nuit. ». Cette évocationpestaitement adaptée a I'entreprise meurtriére qui
guide ce dieu porteur de peste dans |'épopée hguesrSombre et porteur de maladies chez
Homeére, Apollon apparait au contraire en pleineiduen chez Apollonios, ou ses épiphanies
fournissent un remede aux angoisses des Argondwge®piphanies d'Apollon, en plus de former
une construction annulaire au sein du poeme, sest ghssages qui dégagent une intensité
lumineuse tres particuliere, en fonctionnant a aeafpis comme des moments denax dans la

narration, ou Apollon intervient a la fois commeagtant, un adjuvant et un élément de résolution.

Par ailleurs, les deux épiphanies d'Apollon, quistibuent bien deux pics de lumiere au sein
de I'épopée, quoiqu'empreintes de solennité etraldt§ en raison de l'intervention salvatrice du
dieu, sont marquées par la cohabitation de diffésetonalités qui invitent a plusieurs niveaux
d'interprétation. De fait, ces épiphanies, suitia ananifestation éclatante d'Apollon, mettent en
place desuitia, digressions étiologiques sur un usage quelcondjoiet, I'auteur est évidemment
Apollonios. Ces lieux textuels ou s'exprime |'étisai du poéte sont également l'occasion pour
Apollonios d'entrer en dialogue avec son maitrdil@atjue, auteur des fameéxtia et d'hymnes
ou Apollon, dieu des poetes, occupe une place dix @t se fait le garant de sa conception de la
poésie. Des échos directs a la poésie callimackésardonnent a lire dans ces épiphanies autant
marquées par la présence d'Apollon que par lapeés#Apollonios, qui semble ce cacher derriére
Apollon, dieu de la lumiéere et des poétes, pourraéfr les fondements de sa poétique, dont la

lumiére est un instrument.

Les épiphanies d'Apollon, avec les mises en sagménéuses dont elles font I'objet, sont
empreintes de gravité et de solennité. Elles irdanent a des moments de marqués par une grande
tension dramatique qu'elles viennent dissoudre ; elles sont ainsi a l'origine de la mise en valeur de
Phoibos au sein de&rgonautiques Cependant, les épiphanies d'Apollon ne se réduisas a
I'apparition du dieu. Dans les deux cas, elles soivies diitia. Ces digressions étiologiques sont
fréquentes dans I'épopée d'Apollonios. Elles conémt & sa cohérence en la structurant, mais elles
introduisent aussi un effet de rupture dans le corrécit, en laissant la parole au narrateur. Les

aitia inscrivent la présence du narrateur au coeur dt réci

Elles constituent également un trait d'écriturdiroachéenne. Dans le cas désaa qui font

suite aux épiphanies d'Apollon, dieu-poete, dientre¢ chez Callimaque, une sorte de dialogue
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semble se mettre plus précisément en place entooAs et son maitre. Car les épiphanies
d'Apollon dans la geste des Argonautes ne sonupasnvention d'Apollonios de Rhodes, surtout
celle d’Anaphé, qui figure chez Callimaqusitiq, 1). La seconde épiphanie d'Apollon dans les
Argonautiquegeut étre lue a certains égards comme une réécdtun passage de I'épiphanie qui
se trouve chez Callimaque. De fait, chez Callimacpame chez Apollonios, les Argonautes sont
assaillis sur le chemin du retour par une nuit opaqui les plonge dans l'obscurité. Cette
correspondance entre les deux situations s'accomapdgparallélismes formels qui lient fortement
les deux textes entre eux. Ces parallélismes s\odrgelors de la priere implorante de Jason a
Apollon (Call.,Aitia, I, 114-118) :

aAl &y’ avi]almv 6v kéap Aicoviong

ool yépag nép]talev, Inie, modha &' ameiler

¢ MuBo g pyery, mohha 6’ &g 'Optuyiny,
&l kev auy |arkdecoay an’ épa vnog Erdcong:

« Mais en son cceur affligé, le fils d'Aison leva s&ains vers toi, 1€io, et fit voeu
d'envoyer de nombreux présents a Pythd, de nomiprésents a Ortygie, si tu
écartais du navire la nuée brumetse

(...) 6axpva worra 6& MvOoi VrécyeTo, mOAAL &' ApvKAULS,
moAld &' &g OpTuyiny dnepeicio ddpa kopicoew.(A.R, 1V, 1704-5)

« Combien d'offrandes il promit, sans compter,ul@pporter a Pythd, combien a
Amyclées, combien a Ortydi@!»

Des récurrences apparaissent effectivement ensedeax passages. Jason s'adresse a
Phoibos et lui promet de I'honorer dans ses sanesules plus importants. La formulation de sa
promesse est similaire chez Callimaque et chezldmiok, avec une disposition un peu différente
des termes dans les vers qui n‘en révele pas mossntreprise de réécriture. La priére de Jason a
Phoibos fait en outre écho a l'invocation initidlechant | deg\rgonautiquesqui est adressée au
méme dieu. Cet élément, auquel s'ajoute la référaradlimachéenne, inscrit la présence du
narrateur dans I'épiphanie d'Apollon par le biais gersonnage de Jason. D'autres éléments
témoignent d'une parenté entre les épiphaniesnzadtiéenne et apollonienne. Dans le passage de
Callimaque, Phoibos est invoqué sous I'épithéteids (Ife). Or, la premiére épiphanie d'Apollon
dans le poeme d'Apollonios fait I'objet d'une dégien étiologique dans le chant d'Orphée, qui
explique qu'Apollon, alors qu'il était tout jeurggait encouragé par les Nymphes, qui criaient pour
I'encourager a lancer ses fleches (Il, 711-713) :

[ToAArd 0& Kmpikial vipeat, [TAeiototo Boyatpeg,
Bapoveckov Eneooty, «n e » KeKAnyviot-

429 Trad. Y. DUBERCC Callimaque. Fragments poétiques. Origines, lambksale, fragments de poémes épiques et
élégiaques, fragments de place incertamel6.
430 Trad F. VIAN, CUF, t. Ill, p. 142.
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&vbev OnM 160 Kahov Epvpviov Emieto Doif.

« Et souvent, les Nymphes coryciennes, filles ausRis, I'encouragaient de leurs
paroles en lui criant : « Hié | Hié I» (Lance ! lcah). Ainsi, c'est de la que vient ce
beau refrain que I'on chante en I'hnonneur de Pkotbo

Orphée sert de relais a la voix narrative. Ce hérosicien, qui incarne la figure du poete
idéal, est un personnage-support parfaitement @dape role. Son chant permet ainsi a Apollonios
de se livrer a un éclaircissement philologique leambiais d'unaitiov. Les cris de Nymphes
expliqueraient alors I'épitheti@og qui s'applique parfois a Phoibos. En cela, Apadigfiait écho a
Callimaque. Mais certains aspects permettent deleléane intention parodique qui subvertit le
modele callimachéen. Ainsi, Apollonios, qui parldravers Orphée dans le chant que le héros
consacre au dieu apres I'épiphanie, insere awlsete passage une parenthese ou le poete pose une
assertion puis se corrige vivement (I, 707-709) :

KoDpog €V ETL Youvog, ETt TAOKALOoL YEYNOhg —

iMKkow: aigl tot, dvag, dtuntot £Betpa, aigv aonAnTot:

oG yap 0&uc.(...)

« (...) alors gqu'il était encore un jeune garconquil Se réjouissait encore de ses

cheveux bouclés — pardonne-moi ! Jamais, Seigjeuagis tes cheveux ne seront
coupés, jamais on ne les endommagera, car telle est(...) »

Dans cette facon de suggérer un élément pour reetet aussitdt ensuite, ce qui est un trait
de préciosité, Apollonios se rapproche de Callineaqui recourt parfois a ce type de procédé pour
donner de l'allant & sa poésie. La voix apollineefait donc ici son intrusion en parodiant un tic
d'expression callimachéen. L'intention parodiquephss loin encore. Elle est perceptible dans la
succession de tons qui ponctuent ce premier épiépigdanique : en effet, I'apparition du dieu
proprement dite installe d'abord un climat solennel, nous 'avons vu ; puis une atmosphére pleine de
gravité religieuse s'installe a l'instigation d'@ép, qui salue I'apparition du dieu par la formule
(...) AAM IO Gvaé, IO eaavieic. (I, 693). « Allons Seigneur, sois-nous propieeis-nous
propice par ton apparition ! » puis une atmosplpdue Iégere est mise en place par le passage du
chant d'Orphée, qui contient @aition, une parodie de Callimaque, une répétition détrimte la
formule d'Orphée (a travers le verd@0u repris sous la forméakoig). Ce moment parodique est
suivi d'un brutal retour & un climat solennel os leros jurent de se porter secours a jamais. La
succession parfois abrupte des cadres et des tbemptruisent cette épiphanie témoigne bien de
la présence d'Apollonios, qui s'immisce dans lesags consacré a Apollon par la voix d'Orphée
pour se livrer a un éclaircissement étiologiqua'ationner a la parodie. G. Hutchinson remarque
bien cette intrusion du poéte dans son ceuvre e«thusiveness of the poet's prayer is heightened
by its parodying a prayer just uttered by a charaétpollo has appeared to the Argonauts, and after
his epiphany Orpheus has addressed the god withatigrpiage traditional at such moments (ll,
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693). The parody points the whole contrast of ttweéween the numinous epiphany, with its
powerful directness of effect, and this scholafggage with its delicious disruption. Immediately
after it, the Argonauts swear eternal loyalty t@ @mother : the moment is solemn and weighty, and
we feel another striking contrast in tone. The whiésign here exhibits concerns akin to those that

preoccupy Callimachds. »

Un effet de rupture tonale similaire s'observe émaint dans la seconde épiphanie
d'Apollon. L'apparition du dieu y est sans doutgsolennelle encore ; elle comporte une rupture
de ton d'autant plus abrupte que la tension drgoaiest a son comble. Apres avoir mentionné une
derniere fois l'action bienfaisante d'Apollon quinads fin a l'angoisse des héros, dans une
intervention surnaturelle a dimension cosmiquepdéte revient dans le monde des plus plates
réalités concrétes. Il raconte ainsi comment legoAautes ont tenté de rendre hommage au dieu
Apollon, tous démunis qu'ils étaient en abordanusie ile déserte. La seule offrande qu'il puissent
se procurer est de 'eau, qu'ils versent en libai®hoibos. L'offrande n'est donc gueére a la baute
de l'apparition. Cette discordance ne manque paséde un effet comique, souligné par le rire des
servantes phéaciennes de Médée, qui se moquentrg@sautes. Les hommes et les femmes se
lancent alors tour a tour des injures, ce qui duesun passage ditiov expliquant la survivance
de rites propitiatoires a Apollon, qui passent gas joutes entre hommes et femmes (IV, 1725-
1730). La encore, la rupture de ton qui s'obsearss @ette seconde épiphanie fait intervenir la voix
auctoriale au cceur du texte. Mais cette secondeha@pie d'Apollon, a part les éclaircissements
étiologiques dont elle fait I'objet, prépare vdsieament I'épiphanie d'Apollonios lui-méme par la
mise en scéne autour de laquelle elle est corestriibus I'avons vu, cette apparition finale de
Phoibos marque uclimaxen installant une atmosphere surnaturelle prochiamtastique. La nuit
d'un noir absolest une création du poete lui-méme, de méme que d'arqui la dissipe.
L'intensité émotionnelle que provoque la descentdidu sur terre dépend du jeu de lumiere que le
poéte se plait a ménager dans l'opposition chrgomatiju'il met en place et qui ricoche sur un jeu
sémantique (les rocs Mélantiens), mais aussi ¢buparce que le narrateur s'adresse directement
a Apollon en l'interpellant a la deuxiéme personn@toion, tovn « Et toi, fils de Léto » (IV, 1706)

; ol (...) AmoAlowvt « (...) pour toi, Apollon... » (IV, 1714). Cettalstation directe au personnage
décrit est un phénomene rare, qui implique direetdgna personne du narrateur. Homeére y recourt
peu. Il s'adresse directement au porcher Euméel@ugsségour saluer la bonté du personnage.
Ici, Apollon salue Apollonios avec insistance psouligner, comme il le fait d'ailleurs dans toute
cette scéne d'épiphanie, le rbéle surplombant du desla lumiere, en insistant sur le phénomene

d'écho interne qu'il crée a lintérieur de son peefpollonios semble dire : j'acheve mon poeme
431 G. HUTCHINSONHellenistic Poetry1988, p. 88.
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avec Phoibos comme je l'avais commeaeé Phoibos. Phoibos-Apollon ; Phoibos-Apollonios.
Apollon est a l'orée du poéme et du nom d'Apollsnlbfinit par se confondre avec la personne de
l'auteur, sujet de ces épiphanies autant queRlesibos, qui n‘est au fond qu'deus ex machina

actionné par la main du poéte.

Les épiphanies d'Apollon, en entrant en résonanvee & modele callimachéen et, en
proposant une succession de tonalités qui invaetifférents niveaux d'interprétation, mettent donc
en lumiere leur auteur, Apollonios, qui joue urerpleinement actif au sein de I'ceuvre qu'il écrit.
Les épiphanies d'Apollon mettent alors aussi ercepldeux épiphanies d'Apollonios, qui, en
promouvant Phoibos au rang de seul dieu solairanaiméme jusqu'a éclipser la brillance
d'Hélios), promeut également sa propre poétiqude oaaniement des effets lumineux témoigne de
son pouvoir de poete démiurge. C'est dans cetiquepyjue Jason, personnage principal de cette
épopée novatrice, devient un avatar lumineux dlpolen servant de support a l'entreprise

d'autopromotion poétique d'Apollonios.

D Jason, figure apollinienne et héros de lumiére.

Jason et Apollon présentent bien des points comrdiapses les données traditionnelles de
la 1égende. Le seul nom de Jason, qui est un jpertprésentidoonv, dérivé du verbédrpsvm, «
guérir », rapproche d'une part le jeune héros derlation de médecin d'Apollon. D'autre part,
Jason comme Apollon combattent contre des sergaemsn Colchide, I'autre dans la future cité de
Pyth6. Tous deux sont blonds. Mais dansAegonautiquesils incarnent aussi I'un et l'autre un
principe d'’harmonie a l'origine de la concorde eedgs membres de I'Argo. Les épiphanies
d'Apollon réinstaurent la concorde en rétablis$andre cosmique. De méme, Jason, tout au long
de I'épopée, n'‘aura de cesse de rétablir I'enéeite les membre de I'équipage dont il est a & tét
Cela ne peut se faire que parce qu'il est un ehafrisé des dieux. Lors de I'épisode de Libye, les
héroines libyennes ne se manifestent qu'a lui seuhdiquent I'emplacement d'une source qui
empéche les Argonautes de mourir de soif. De mémaaphé, Apollon se manifeste uniquement
parce que c'est Jason en personne qui lui adresspriére suppliante, couronnement de tous ses
actes de piété antérieurs envers le dieu de la&hengit que nous avons vus. Jason joue le méme role
qu'Apollon, dieu auquel il est particulierement oé®. Au-dela, iestApollon, dans son apparaitre
le plus éclatant. « (...) la légende traduit aliggluence d'une divinité non moins prestigieuse,
I'Apollon 1dont les épithétesAfgboset dlasonosrendent bien les affinités avec la nef Argd et le
héros Jason. Jason est un héros apollinien, urie d@utre Apollon, I'Apollon asiatique aux

longues boucles de Claros et de Patara de 1sieApollon est une divinité non seulement

432 R. ROUX, 1949, p. 39.
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prestigieuse mais encore primordiale dans la poétapollonienne. La lumiére de Phoibos rejaillit
ainsi sur le héros principal de I'épopée pour ém fan héros apollinien. Ce caractére s'observait
déja dans la quatrieni®ythiquede Pindare, ou tous les regards se tournent vggare homme qui
est arrivé sur la place publique, dans une miseugdante qui le fait paraitre semblable a un dieu.
Il porte comme le dieu Apollon décrit dans les hgsimine chevelure étincelante non coupée (145-
147) :

(...) 00dE Koudv TAOKaOL KEPH-

évteg Gryovt ayiaoi,
AL’ dmav vtov katoibvooov (...)

« Il n'avait pas laisséouper les boucles magnifiques de sa chevelure ; elles
incendiaient tout son d/é »

Jason, encore inconnu, frappe la vue des persgumses trouvent assemblées en ce lieu. Il
leur semble pareil & Apollon et a Arés :

Tov pév o yiyvookov: dmlopévmv &’ El- oG TIg eV Koi TOSE-
« 0DTL TOL 0VTOG ATOM®OV, 0VIE LAV YOAKAPUOTOG £0TL TOGIG
Aoppoditag:(...) (152-156)

« Nul ne le connaissait ; tous lI'admiraient, et Bmtendait dire : "Ce n'est pourtant
pas Apollon, ni I'époux d'Aphrodite au char d'ait#i(...)" »

Grace a la brillance apollinienne qui irrigue saspane, Jason apparait comme une figure
régalienne parée des avant l'action des attributsvainqueur. Sa beauté éclatante en fait un
gkmharyog Gvnp, un homme dont la vue frappe, et lui confere ugmédisme qui lui permet d'asseoir
immédiatement son autorité. Cette premiere apparitie Jason dans l'ode pindarique construit
donc le cadre d'une micro-épiphanie apollinienne. t€ait pindarique se retrouve dans les
Argonautiquesou le personnage de Jason est directement assinithoibos a travers de breves
évocations qui l'auréolent d'une remarquable luenggollinienne. Au moment méme du départ,
passage de I'épopée ponctué de rites a Apolloon &t comparé a Phoibos :

Oilog &' &k vnoio Buddeog eloty ATOI®OV

Afrov av' yadénv, 1€ Kidpov, fj 6ye ITubo, §j vkinv evpeiav,
gt EavOoto pofjoiv,toiog ava mAndvv dnuov kiev- (...) (I, 307-310)

« Tel Apollon qui sort de son sanctuaire parfuragasice dans la sacrosainte Délos,
ou dans Claros, ou bien dans Pythd, ou dans la \zgste pres des flots du Xanthe,
tel Jason marchait a travers la foule du peuple. »

Jason est ici clairement assimilé a Apollon, dane torme d'épiphanie que permet la
comparaison, qui transforme le personnage. L'engerdb ses sanctuaires principaux sont
énumérés, ce qui fait du héros une figure apotimeecomplete. La foule massée alentour le salue

et I'encourage comme s'il s'agissait d'un dieu ; il rencontre méme sur son passage une prétresse

433 Trad. A. PUECHRythiques CUF, p. 72.
434 Trad A. PUECHPRythiques CUF, p. 73.
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d'Artémis, la vieille Iphias, qui lui baise la maliroite en signe d'adoration :

(...) ®pto &' dot
KEKAOUEVOV dpvots. T o6& EupPanto yepou)
Towag Aptépdog molmdyov apntepa,
Kot pv de€iteptic xepoc Kby, ovdé Tt Phobat
gumng iepévn duvaro, mpobéovtog Opilov:
GAN' 1 pév Mmet' v mapoxhidov, ola yepou)
OMAOTEP@V, O 0& TOAAOV dmomAayyOeig Elaodn. (I, 310-316)

« Il montait de la foule une clameur qui I'encowaity Sur son chemin, la vieille
Iphias, prétresse d'Artémis protectrice de la villat a sa rencontre,et lui baisa la
main droite, mais elle ne put cependant pas ldepaomme elle le souhaitait, car la
foule avancait rapidement. Au contraire, elle riestaandonnée sur place par les plus
jeunes au bord de la route, la vieille, toute sealedis que lui, entrainé au loin, fut
séparé d'elle. »

La scene dit bien le magnétisme qui se dégage stn.Jd est emporté par une foule en
liesse7z. Méme si aucun effet lumineux n'apparait exploget ici, la brillance du personnage est
suggérée par la comparaison d'Apollonios. C'eshdins I'hypothése de R. Hunter : « This vignette
suggests both Jason's regal splendour (...) amdtlads sense of loss and desolation which his
departure causes : Jason leaves his family, Apedioes Artemi$®. » Apollonios va donc plus loin
gue Pindare dans la quatriefgthiqueen assimilant explicitement le personnage de Jasatieu
Apollon. Alors que Pindare ne faisait que suggteiressemblances entre Jason et Phoibos et entre
Jason et AresRyth. IV, 152-56), Apollonios, dans le chant Ill, au mamele I'épreuve des

taureaux, assimile a nouveau, par le biais d'ungaoaison, I'Aisonide a ces deux figures divines.

Le Jason apollonien est plus apollinien encore lgudason pindarique. Mais la ou la
brillance de Jason est une caractéristique cotigétdu héros chez Pindare, ou I'Aisonide apparait
dans une splendeur régalienne adaptée a sa nqHléskd apollinien qui entoure Jason chez le
poéte alexandrin n'est que ponctuel, et méme eroeget, surtout pour un héros en apparence aussi
faible que le Jason apollonien, considéré par ioarteritigues comme un anti-héros. La brillance
apollinienne de Jason dans l&syonautiquescorrespond toujours a des états de grace, a des
moments ou le poéte lui-méme choisit de mettreaup ae projecteur sur son héros principal, qui,

en dépit de toutes ses faiblesses, est bien ls déreon épopée.

Callimaque recourait déja a la figure apolliniendesu des poétes (principale facette de
I'Apollon callimachéen), pour fournir un garantidiva sa conception de la création poétique. Ainsi,
dans sorHymne a ApollonCallimaque célébre avec force le dieu des podtas, la connaissance
le grandit (9-10) :

435 R. HUNTER, 1993, p. 75.
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OTOAL®V 0V Tavti eogivetal, AAA &g E60L0G:
O¢ w101, péyag ovtog, 06¢ ovK 1d€, MTOG EKEIVOC.

« Apollon ne se montre pagsdus, mais aux bons seulement. Qui le voit est grandi ;
qui ne le voit pas est abai$¥é»

Or Callimaque, en mettant en scéne dansA#&s une épiphanie du dieu, témoigne de la
connaissance intime qu'il a d'Apollon. Cette cossence le couronne en tant quetpoénicux,
Apollon en personne appuie sa conception de laipaiEss le méme hymne, a l'occasion d'une
allégorie qui le confronte a I'Envie qui lui dit'glle n‘aime que les poétes qui écrivent beaucoup
(106-112) :

OVK dyoapot TOV Ao1dov 0 008’ dca THVTOg AEidEL.
Tov POOVOV OTOA WV Todi T Aacev o€ T Eeumev:
Accvupiov motapoio péyog POog, ALY T0 TOAAL
Aouata yig kol moALoV €9 DT GUPPETOV EAKEL.
Anoi &’ ovk Ao TOVTOC VWP PopPEoVOt HEMGTAL,

AL fTig kabopn Te Kol dypaovTog avEPTeL
nioaog &€ ieptig OAlyn MPag dpov dwTov.

«"ll ne m'agrée, dit-elle, le poéte de qui lenthdest comme la grande mer. " Mais
Apollon la repousse du pied, et parle : "Du fleassyrien aussi le cours est puissant,
mais il traine bien des terres souillées, bierimon dans ses ondes. A Déé ses
prétresses ne portent pas l'eau de tout venarg,celé-la qui sourd, nette et

limpide, de la source sacrée, quelques gouttestéauprénté’."»

Apollon, en opposant par une image la concisiogqud#ité (I'eau pure de quelques gouttes)
a la quantité de mauvaise qualité (le fleuve baupest clairement le porte-parole de Callimaque.
Comment ne pas penser en effet au fameux adagmaetiéeniéya Bipriov péya kokov (un livre
long est un grand désastre) ? Par le biais degladfid'Apollon, dieu des poétes par excellence,
Callimaque affirme donc les modalités de sa poétimpvatrice, qui privilégie la concision.

A linstar de son maitre, Apollonios exploite lah@sse de la figure apollinienne, et en
particulier sa lumiere, pour promouvoir sa nouvaltnception de I'héroisme. C'est dans cette
optigue que Jason, héros insignifiant, qui corgragnt & ses compagnons n'a pas d'ascendance
divine et ne figure pas dans le catalogue des Angims au début du chant | dagonautiquesest
auréolé d'une gloire lumineuse qui compense avet €& faiblesse apparente. Cet éclat lI'assimile a
Apollon. Il ne cesse d'entourer Jason de sa puissanblimatrice et bienfaisante, au point que
certains passages du chant Il pourraient étredusme de véritables épiphanies de Jason-Apollon.
Le déchainement d'images de lumiére dans les caimpas qui émaillent la fin du chant Il

pourraient ainsi assimiler l'aristie de Jason, eonement de son statut de héros dans le poéme

436 Trad.E. CAHENCallimaque, Les Origines-Réponses aux Telchinggi&s$- Epigrammes-lambes et pieces
lyriques-Hécalé-HymneSUF, p. 222.

437 Trad.E.CAHEN,Callimaque, Les Origines-Réponses aux Telchineggi&$- Epigrammes-lambes et pieces
lyriques-Hécalé-HymneSUF, p. 223.
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d'Apollonios, a une épiphanie transposée du diela tiemiere Apollon. En quelque sorte, Phoibos
n'‘est donc pas absent du chant Ill. Son éclat fsacté dans le personnage, figure pleinement
apollinienne absorbant la lumiere du dieu dans bhénpmene de transfert magique d'énergie.
Comme le dit R. Roux a propos des épiphanies didpol« (...) par ces Apollons de clarté, E6os et
Aiglétes, Jason se trouve affecté d'un caractataicement traditionnel et folklorique de "héras d
lumiere®®'» Fort de la clarté d'Apollon, Jason accede apeinement au statut de héros. Un
parallélisme entre un Jason apollinien et une Médhdge d'Artémis sur terraptvia Onpdv, est
d'ailleurs discernable dans le chant Ill, a travers comparaison de Médée a Artémis montant sur
son char (871-886).

Le poéte alexandrin répond également a son maitgrenant un parti-pris hardi : l'image
inaugural du départ de I'Argo, avec le fameux silli trace son chemin dans l'obscurité a pu étre
interprété comme un symbole de civilisation (1,%#6). Il s'agit peut-étre également d'une réponse
a l'image du large employée par Callimaquéx dyopot tov dodov 6g ovd’ doa mévTog Geidet, je
n‘aime pas le chant qui se déploie comme une vaste ou Apollonios signifierait que I'Argo,
navire que I'on peut assimiler au poéme lui-m&hpaiisque le texte se confond avec le voyage, est

capable de tracer son chemin lumineux dans I'oliéaunoviog poétique.

Apollon, a travers ses épiphanies et a travergglad apollinienne de Jason, est donc un
instrument d'Apollonios, qui place son poéme sausigne de la lumiére et donc de Phoibos. A
l'origine de I'épopée se trouve la lumiere d'Apwojléclatante et sublimatrice, plus brillante encore
que celle de Zeus et d'Hélios. A l'origine de If@m® se trouve surtout Apollonfés poéte démiurge
qui manie la lumiére avec une grande sensibilitsstiyue, en révélant son regard de peintre a
travers une savante galerie de tableaux placés lemiére et obscurité dont Iésgonautiquesont

comme le recueil.

438 ROUX, 1949, p. 40.

439 C'est notamment l'opinion de J. MURRAY dans saricle « The construction of the Argo in
ApolloniusArgonautica» (2005)

440 «By composing an epic in which he can make lapfijure so prominently, Apollonius creates a eldsond
between his poetry and the poet's identity, syrakdliby his name. Apollonius thus establishes hihasecheir to the
semi-mythical poetic personalities in the distamstpyvhose names indicated their association witlviae inspirer,
or reflected their activity as a poet.» (ALBIBpet and audience in the Argonautica of Apollonips23). Cette
facon de se placer sous le patronnage d'un diech@rde son propre nom est une démarche archagque...
apparence. Apollon, chez Apollonios, n'est au fapdun masque. Le véritable dieu de la lumiere dass
Argonautiquegtant sans doute le poéte lui-méme.
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2 Les Argonautiques, une galerie de tableaux 7nhat$fs hellénistiques a la lumiére
des Argonautiques.

La lumiére remplit nombre de fonctions au seinAlegnautiquesi'Apollonios de Rhodes.
Elle est un élément a la fois saisi dans son aa®aatoncret et dans son abstraction, qui lui fait
endosser des valeurs symboliques frappantes. Ed@uip divers types d'effets par les parcours
gu'elle emprunte. Elle scande, jette un éclairageti&nnel, relie. Mais dans bien des évocations,
nous avons deéja eu l'occasion de constater l'iatileypuissance esthétique de la lumiére par les
éclairages artistiques qu'elle propose. Les épipbatiApollon semblaient ainsi faire clairement
référence a des modéles issus de la statuaireudptant dans I'esprit du lecteur une image du dieu
dans une posture familiere et directement visillesda pierre. La sculpture, avec son dialogue de
la lumiére et de la pierre, ou tout simplementasan des matériaux qu'elle convoque (comme le
marbre d'un blanc éclatant), est de fait un arineéquement lié aux jeux de lumiere. La peinture
I'est encore davantage. Car la ou il y a la lumignea aussi la couleur. Or la poésie d'Apollanio
transporte le lecteur dans un monde de couleurs ; la lumiére, puissance créatrice de beauté, attire
l'oeil du lecteur pour le séduire, avant méme Mgedpe sera également séduite par la beauté
lumineuse de Jason. L'écriture d'Apollonios esinémiment esthétique, au sens fort d'une attention
aiguisée aux effets de la sensation, qui modekeseassibilité. Les évocations qui se succedent dans
son poeme sont baignées d'une lumiere vive etasietr qui font évoluer le lecteur dans une
galerie d'art hellénistique, ou donnent a voir desges originales qui sont des créations

d'Apollonios.

Cette promenade littéraire et esthétique est némsmexigeante, comme souvent avec
Apollonios de Rhodes, qui attend des connaissditt@sires et artistiques solidésde la part de
son auditoire/lectorat, prérequis indispensable saisie de l'originalité de son entreprise poétiqu
L'écriture picturale qui se déploie au sein du pp@onstruit alors des scénes topiques renvoyant a
des ceuvres d'art connues, ou I'empreinte hell@anestse distingue pleinement, ou, de fagcon plus
déroutante, modele des images tout a fait origindtt le lecteur est en dernier recours l'unique
createur. En effet, la composition d'Apollonios, rqnueée par des jeux de lumiéere, donne
généralement au lecteur suffisamment de clefs peureprésenter avec précision les images

décrites, mais fait appel a la puissance de sogiimaae pour décider de la représentation finale.

441 La poésie d'Apollonios est une poésie de hilidigue, marquée par des jeux érudits. Mais on nepas jouer Si
on ne connait pas les régles. La lumiére fait @alé ce jeu, en fonctionnant comme un lieu d'intgtion générique,
comme nous allons le voir. Elle se meut parfois-elEme en un élément ludique, comme dans le clsdiscription
de la balle d'Eros.
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L'écriture apollonienne, par son usage esthétigeelad lumiére, comporte une forte
dimension picturale. Elle renvoie dans un preméenps a une influence des ceuvres d'art de la
période hellénistique. Elle construit également desages tout a fait originales et méme
surprenantes, qui réveélent la sensibilité baroque goéte qui, par la clarté de ses évocations,
attend du lecteur gu'il illustre son poéme a mesgutit le lit, comme le suggere avec force M. De
Forest : « Apollonius expects us both to writedosk and to illustrate it. He hands us the brugh an
enough information to paint the scenes he descritfesmore we know about art, the more realistic
the pictures become. If we cooperate with Apollsniwe can see the pictures ; if we are really
clever, we will be deceived into thinking they aealf*’. ». L'accés a l'imaginaire apollonien est le
privilege des «happy few». Il dépend d'une érudition intelligente et disiée, capable de
comprendre gu'en fin de compte, elle ne renvoiaajamu'a elle-méme et aux représentations qui
jaillissent de I'imaginaire individuel. Le poetdesid donc une participation active de son lecteur a
la création du sens de son ceuvre. Il guide, margpose pas. Les images lumineuses que brosse
Apollonios sont de fait en nous.

L'influence de I'art hellénistique sur la poésipdllonios et sur la formation de son écriture
scripturale est avant tout une donnée particuliergrdvidente. Apollonios de Rhodes est bien un
homme de son temps, favorable aux innovationgditiEs et artistiques en général. Comme les
deux Syracusaines dédlylle XVde Théocrite, qui admirent un manteau lors detkadéAdonis, le
poete devait frequenter a Alexandrie des galeriast @u étaient exposées des ceuvres qui
exploitaient a I'envi les jeux de lumiere. C'estrdains I'hypothése que formule P. Green, qui
explique la sensibilité a la lumiere d'Apollonios Bhodes par son rattachement a un contexte
historique favorable a I'épanouissement des arésl'@pparition d'innovations : « Alexandria was
full of artists, and their commissioned work woblel seen everywhere. We catch glimpses of this in
Theocritus, who sketches a pair of chattering Sygan ladies admiring the tapestries and their
artwork in the royal palace, and in one of Herondases,where, again, we find two silly women
praising the realism of various paintings and sttufs in the great temple of Asclepius on Cos (the
realism, clearly, extends to the viewers as wellvaat they view). This ubiquity of public murals,
tapestries, and reliefs may also help to explaiolilypius'remarkable awareness of the play and
effect of light : dawn glow, the sun's rays glagcwif water, thechiaroscuroof fields under the
mountain peeks. No other Greek poet (with the retaxception of Pindar) has quite this

sensitivity*>.» La sensiblité d'Apollonios a effectivement d{reétmodelée par une telle

442 Apollonius' Argonautica A callimachean epi994 p. 147. Ou I'on retrouve l'oscillation contante zAg@ollonios
entre la lumiére abstraite et la lumiére concritécriture de la lumiére est un défi d'écriturer Ealumiere est
ineffable.

443 P.GREEN, 1993, p. 206.
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fréquentation des galeries d'art. Heureusemesadel qu'il fait de cette expérience est beaucoup
moins superficiel que les appréciations esthétigless Syracusaines de Théocrite. La référence
implicite a certaines ceuvres qui étaient des lmammuns de I'art hellénistigue met au contraire en

place des évocations vives baignées d'une lumasafante, ou se cotoient divers aspects de cet art
si particulier qui mélait déja le grotesque etublsne, dessinait des scenes burlesques et sdtisissa
les effets de toutes les passions humaines. Lesomeages qui donnent lieu a ces évocations

lumineuses semblant tout droit sorties d'un ateliart de la période hellénistique sont tous liés a

théme de I'amour. Il s'agit d'Aphrodite, d'Eros'etylas.

A Aphrodite : jeux de reflets et saisie de l'intérféminine.

Aphrodite, déesse de I'amour, c'est-a-dire incemmaeminine du principe souverain qui
court dans tout le poeme d'Apollonios, fait I'objlet deux évocations marquées par des jeux de
lumiére. La premiére a lieu lors du fameux passhgkekphrasisdu manteau de Jason, étoffe elle-
méme lumineuse qui, par la densité iconographiquellg présente, est elle-méme assimilable a
une vaste fresque. Ce passage comporte en sor gdgate significative) une description de la
déesse de I'amour se mirant dans un bouclier4{746) :

‘E&eing &' fioknto Pabumidkapoc Kubépeia
"Apeog oynalovca ooV 6aKoc: €K O Ol AoV
TV €M oKoOV Euvoyn KeYGAaoTO Y1TMOVOG

vépBev ek paloio: o &' Avtiov ATpekeg adTmg
yaAxein detkniov &v domidl paivet' idécba.

« A la suite était figurée Cythérée aux lourdesses, qui tenait fortement I'agile
bouclier d'Ares. Or, de son épaule, I'attache darsgue avait glissé sur le coude
gauche et passait sous le sein. Et en face dgletement reproduite, son image
apparaissait sur le bouclier de bronze. »

Cette description d'Aphrodite se mirant dans uncheutémoigne de l'extréme attention
portée par le poete aux phénomeénes d'optique ammaént de réflexions. L'aspect poli du bronze
permet un réflexion parfaite de la déesse de I'ajmqui met un objet ordinairement utilitaire et
guerrier au service de la contemplation de sa propage. Une telle scene, située au sommet du
manteau de Jason, assoit la domination de I'amouaguerre et se communique a I'ensemble de
I'épopée. Elle trouve des correspondants dans awwes d'art qui sont parvenues jusqu'a nous. La
premiere, la célebre mosaique de la bataille d'ldosne a voir le visage d'un guerrier dans un
bouclier. La seconde permet un rapprochement prestcencore et présente Thétis dans la forge

d'Héphaistos, copie romaine d'un original hellémigt. La nymphe y contemple a nouveau son
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reflet dans un bouclier. Cette image de refletuswer étoffe constitue un adunaton artistique. Seule
I'écriture est en mesure de proposer un jeu d'cations de lumiéres aussi sophistiqué.

)+

s . 3 ¥ i AWV -thﬂb- : R Caiia s 1
La bataille d'lssosmusée archéologique Thétis dans la forge d'Héphaistasusée
national de Naples archgmue national de Naples

Le chant lll présente une autre image d'Aphroditgjours occupée a se parer, mais dans un
contexte tout différent. Le début du chant Ill, guaérque une rupture avec le reste de I'épopée,
prend place dans le domaine divin. L'or qui étilecelans tout ce prélude est le marqueur de la
présence divine et en particulier des divinitéd'a®mour. Mais cet or lumineux est également un
pigment de couleur qui rappelle certaines stateeldoque hellénistique. L'image d'Aphrodite en
train de se coiffer avec une épingle d'or renvaiplicitement a une représentation sculpturale
courante de la déesse de I'amour a sa tditigite 43-47) :

n &' épa podvn
N6T0 dOU® SveTdV Gve Opovov, dvta Bupawy.
Agvkoiow &' Exdtephe KOHOG EmEUEVT DO

KOGLEL ¥pLvoein o kepKidt, LEAAE O LOKPOVG
mAéEnaBan TAokapovg:

Elle était donc seule en sa demeure, assise deaqutrte sur un siége ciselé.
Laissant tomber de chaque c6té ses cheveux sblfassehes épaules, elle les divisait
avec une épingle d'or et s'apprétait a les tress@ngues tresses.

L'intimité du moment choisi (Aphrodite est seuleaetomplit un geste quotidien) reléeve
bien de l'esthétique hellénistique qui prisait lelésque, et renvoie a un véritable canon statuaire
La déesse de I'amour est juchée sur un siege ¢welerov avo Opovov) qui rappelle la position
d'Aphrodite sur une statuette de Tanagra (repreguits loin, a I'occasion de I'évocation de laeball
d'Eros). La blancheur de son corps est soulignéarmhyperbate expressivevkoiow (...) dpoig
qui fait directement écho a la disjonction des \éi4-55 :pocwvd (...) kOAm®, qui renchérissent sur

444« Ohne Zweifel ist die Darstellung sich friesigter Aphroditen in der bildenden Kunst vom spéedh an ein
Gemeinplatz. » (C. PIETSCHje Argonautika des Apollonios von Rhogdos
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la blancheur du corps d'Aphrodite. Cette blancheéuineuse renvoie par ailleurs a un code pictural
bien connu, qui préconise de représenter les honanasau tannée (couleur fauve) et les femmes
la peau blanche (d'un blanc laiteux et éclatantpisM'emploi de I'adjectifievkog renvoie
explicitement a la statuaire. Le blanc que désigaeterme est plus spécifiguement celui du
marbress (DELG), avec I'éclat si particulier qui lui est assodi®autre part, I'or de I'épingle
gu'Aphrodite utilise pour se coiffer n'‘est pas seappeler l'association courante de la lumiere de
I'or et de I'éclat du marbre des sculptures grexzqGertaines de celles qui nous sont parvenues
comportent effectivement des traces de peinturéejarotamment dans les cheveux. Si Apollonios
ne dit rien de la couleur des cheveux d'Aphrodite; de I'épingle semble néanmoins se

communiquer a I'ensemble de sa chevelure pouraguiait I'art hellenistique.

Une statue du llle siecle av. J.-C, retrouvée @3 pl Rhodes, lieu de naissance ou d'exil
d'Apollonios, fournit un correspondant sculpturatfpitement adaptée a I'évocation de cette scéne.
Par ailleurs, un vase centuripe, qui donne a vog femme a sa toilette de face, fournit un
complément pictural & cette description lumineusdaddéesse de I'amour. Apollonios avait peut-
étre en téte une peinture, comme le suppose Webstépollonius may, given the detail of the
scene, be describing a painting. The descriptiahef'turned" chair and the fact that the godaess

so specifically described as "facing" the doguasts thi§°»

7 sy

phdite Andyoesée e hdes. Vase centuripeMusée de Catania.

445Hellenistic poetry and artp. 55.

253



La lumiére, puissance dont les effets apparaisdams |'écriture picturale d'Apollonios, ne
pouvait pas ne pas illuminer la figure d'Aphrodidégesse de la beauté saisie dans ses gestesses plu
intimes & I'époque hellénistique. Son fils Eros égtlement entouré de lumiére dans |'évocation

toute picturale du jeu d'osselets dans le jardideles et fait I'objet d'un deuxieme tableau.
B Eros aux joues rouges et a la balle, un motifsticue ?

Comme dans le cas de sa mére Aphrodite, Eros egtiéwdans un cadre pictural qui le
donne & voir en train de jouer aux osselets aveyiBade dans le jardin de Zeus (lll, 117-122) :

(...) Apg' dotpaydrolot 8¢ TMYE

xpvoeiolg, & te kobpot opndeeg, EWidmvro.

Kai p 6 pgv fidn ndumov &vimeov @ 0o pol@

népyog "Epmg Aotfig voicyove xe1pog yostov,

0p00OG EPecTNOC: YAVKEPOV OE Ol AUPL TOPELG

xpouf] Bddhev Epgvbog.

Tous deux jouaient avec des osselets en or, coremgaicons du méme age. Et
linsolent Eros en avait déja une pleine poignéesda main gauche qu'il serrait
contre sa poitrine, debout et tout droit, et sexdeues se couvraient d'une douce
rougeur.

La seule référence aux osselets renvoie a un mpictiiral. Comme il convient aux dieux,
ces osselets sont en gypgociolc). Mais la encore, cet or pourrait renvoyer auxnmgts de
couleurs des statues, notamment celles de Tanggragomportent encore certaines traces de
couleur, et par leur modelé délicat qui saisitishdes gestes féminins et enfantins, fournissent u
correspondant séduisant aux évocations subtilgsotinios de Rhodes. Une statuette représente

deux jeunes filles s'adonnant a ce passe-temps :

Deux jeunes joueuses d'osselitish Museum, Londres.
Elle comporte encore quelques traces de peintunes tes cheveux et sur le socle. Les

osselets ont l'air jaunes. La chevelure d'une desuises est d'un brun qui tire sur le rouge. Les
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joues d'Eros se colorent également d'une rougeyreg renvoyer tout a la fois & son age (les joues
des trés jeunes enfants sont d'une rougeur natustlEros est représenté comme tel), a sa fierté
(tout comme Jason dont les joues s'empourpremguiirse saisit de la toison d'or) et a son réle de
dieu de I'amour. Le rouge est de fait la couleotigue par excellence. Elle domine donc a ce titre
I'ensemble degArgonautiques Hypsipyle et Médée rougissent facel@&on ; le manteau de
I'Aisonide est lui-méme d'un rouge solaire, commeuggére la comparaison qui s'y appligue (I,
724-726) :

TTg uev pnitepov kev é¢ néMov aviovta 6coe PAroig,

1| Kevo petaPréyetag Epevbog

Il serait plus aisé de fixer en face le soleiba Ever que jeter les yeux sur la
couleur rougeoyante de ce manteau.

Cette rougeur se répercute ensuite dans la rowgeliastre auquel Jason est comparé. La
couleur rouge, symbole érotique, tisse un réseaucderespondances entre les personnages de
I'épopée. Mais il faut bien avoir a I'esprit questauleur, dans I'Antiquité, est une phénomeéne ou ke
jeu de la lumiére joue bien davantage que l'aspecimatique. C'est ce que rappelle Webster en
commentant I'extrait cité ci-dessus : « Greek ctdons, which seem to refer more to a play of light
upon surfaces than to what we think as hue, arerngarallel to our$®. »La rougeur qui apparait
sur les joues d'Eros associe en tout cas directefaenouleur rouge au dieu qui incarne la
symbolique a laquelle elle renvoie. Mais ce quoagsle plus I'évocation du jeune dieu a la lumiere
est la description de sa balle, un des plus beassages de tout le poeme (I, 137-141) :

Xpboea pév ol kKikAa TeTeEv)OTAL AUPL &' EKACT®
dmAoan ayidec mepuyéeg eilicoovtot:
Kpumtal 6¢ pagai giowv: EME &' EmdEdpope Tdoog

Kvovén. Atap &l P £aig évi yepoi Paroto,
aoctnp g, pAeyébovta o1’ NEPOg OAKOV inot.

« Elle est formé d'anneaux en or ; chacun, de part et d'autre, est entouré de deux
bagues qui les cerclent ; mais les sutures sont invisibles et un méandre de smalt court
sur toute leur surface. Si tu lances cette baller fporecevoir dans tes mains, telle
une étoile filante, elle trace dans Il'air un rajgmineux-. »

Ce passage fait percevoir le plaisir qu'a le paeéeoquer un objet lumineux difficilement
représentable. Aphrodite cherche a charmer sopdiide biais d'une comparaison qui propose une
ouverture cosmique (puisque le jouet se transfoemeétoile) particulierement séduisante, en
conjuguant les attraits du jeu et du pouvoir. Ligudarité de I'objet est soulignée avec insistance,

comme pour bien suggérer l'analogie qu'il est ptssd'établir entre cette balle et la volte

446 B.H FOWLERThe Hellenistic aesthetid 989, p.17
447 Trad. F. VIAN, CUF, t.Il, p. 56.
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célesté&® qui comporte un contraste entre l'obscurité adtifaiére, puisque sa surface est faite de
smalt (c'est ainsi que F. Vian traduit I'adje&tikivén, qui renvoie a un bleu sombre tirant sur le
noir) I'évocation d'un objet aussi trivial que eeballe donne lieu a une envolée cosmique qui
touche au sublime grace a I'évocation de la lumiBtereste, cette représentation d'Eros a la balle
peut trouver certains correspondantdans des ceuvres d'art hellénistiqgues. Une autigettta de
Tanagra donne ainsi a voir Eros sur les genouxtd@gite qui lui présente un fuseau (?) ou une

balle :

Pz

Aphrodite et ErosMusée de I‘I:|érmitage.

Cette statuette, remarquablement conservée, fadremne large place a la couleur rouge.
Le siege ouvragé sur lequel est juchée Aphroditebkecorrespondre a celui de la déesse au début
du chant Il de&\rgonautiquesLa balle comporte encore quelques traces de tilais, rien ne
permet d'établir un rapprochement évident entrte cetivre et la description d'Apollonios, qui dit
bien la séduction de la brillance de I'or, si intpote au sein du mythe de la toison d'or, objet
lumineux qui dessine I'horizon de la quéte. Unaigee référence a la peinture hellénisitique, plus
évidente que dans ce dernier cas, apparait |digpieode de I'enlevement d'Hylas, qui donne lieu a

des jeux de lumiére expressifs.

448 Trad. F. VIAN, CUF, t. I, p. 56. 297 Ou toumplement a une étoile, comme le suggére HUNTER91@ Stars
were thought to be physical », p. 114. L'intricatie tous ces anneaux pourrait faire songer a deglisns qui
parcourent la volte céleste. Méme si cette balldpad, ne saurait avoir de représentation plastepgéquate. Elle
constitue un passage marqué par l'autotélicité&eoqui compte est I'évocation de la lumiére pole-miéme. C'est
dans de tels moments qu'Apollonios atteint au sant@eon art.
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C Hylas, un Narcisse parmi les Argonautes ?

L'épisode de l'enlévement d'Hylas par les Nymploes,intervient a la fin du chant I,
convoque des effets de reflets et des jeux de gogje rendent I'évocation dynamique (I, 1228-
1233):

1 0€ véov KpnyNg avedveTo KaAAVAO10

vouen €pudatin: Tov 8¢ oxedov gicevoncev
KAALEL Kol YAvukepTioy pevBopevov yapitesoty.
ITpoc yap ot drydunvic o' aibépog avydalovoa

Bairie oeAnvain. Tnv 08 ppévag Entoincev
Kompig, dunyoavin 6& pomg cuvayeipoto doudv

« Or la nymphe de la source au beau courant véaatrgir a la surface de l'eau :

elle apercut pres d'elle [Hylas] dont la beauté®fgraces charmantes se teintaient de
rose a la lumiere de la pleine lune qui I'éclaidaithaut du ciel. Et Cypris affola son
cceur : elle eut peine, dans sa stupeur, a rasseselslesprits. »

La encore, la lumiére jette sur ce tableau un xgai érotique, en auréolant la figure d'Hylas
de grace. Apollonios s'attarde sur la descriptiorcatdre dans lequel Hylas a été enlevé en raison de
son potentiel pictural, qui mobilise plusieurs jelexlumiéere. C'est d'abord la sensualité érotique d
la lumiere lunaire qui l'intésse ; Hylas, dans la Iégende, n'est pas forcément enlevé de nuit.dits'a
d'un choix d'Apollonios, choix d'autant plus frappgue la lumiére lunaire est peu présente dans
son ceuvre, et s'attache généralement a la figukéedée, en toute logique, puisque la lune réfracte
une lumiére incidente percue comme passive et famimMais cette lumiére lunaire chargée de
connotations féminines pourrait, en s'appliquatiyéas, renvoyer a la relation pédérastique qui
l'unit a Hérakles, relation ou il joue le role d'érene (c'est-dire le rble passif). Quoiqu'il ert,dai
dimension d'attraction érotique que revét la lumijette un coup de projecteur sur Hylas de fagon
evidente. Elle souligne avec vivacité et subtigégrandissement du personnage, caractérisé par sa
douceur et ses graces. Le participe prégemboucvov renvoie a une idée de rougissement, couleur
qui constitue un attendu dans la p@ée d'Apollonios de Rhodes ; mais F. Vian fait bien de traduire
ce rougissement par une couleur plus diluée etgdies le rose. La lueur de la lune n'est de fast p
aussi violente que le rayonnement du soleil. It fzar ailleurs imaginer le rendu de cette scene sur
un tableau un rai de lumiere incidente se poserait sur e corps du jeune homme, échanson
semblable a Ganymeéde, dont les joues rosiraiertatéent. Un tel tableau conféere a Hylas une
grace extréme, presque féminine. Séduite par gediee, la nymphe a peine sortie de I'eau tombe
aussitét amoureuse du jeune homme sous l'effetypeisC La lumiere lunaire réhausse la beauté
d'Hylas, placé dans une posture statique affecti@raiApollonios, qui peut mettre en ceuvre un

effet denargeid* ou I'image tire sa puissance de sa fixité. Eltbagynée d'une lumiére qui semble

449 Ces images statiques ont en effet plus degndssévocatrice et peuvent étre traitées pour-eléses, avec les
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abolir le temps et les suspendre.

L'autre effet lumineux qui apparait dans cet épsetdpeut faire I'objet d'une mise en scéne
picturale est celui du reflet sur I'éefua l'instar d'Aphrodite se mirant dans le bouatigres. |I
n'‘est pas explicitement fait référence dans ledddglas a son reflet dans I'eau limpide, mais la
grace féminine du jeune homme évoque les reprégerdade Narcisse au bord de l'eau, jeune
homme au repose dans une posture presque lasaws. @@ ces représentations proviennent de

Pompéi, et sont sans doute des copies de modéi@sistegues :

i RS :
Narcisse au repoom‘péi, maison de Lucretius Fronto.

La scene de I'enlevement d'Hylas donne lieu a lairége doux et stylisé. La description de
la réaction d'Héraclés a la nouvelle de la disjparile son amant est également picturale. Par
contraste, elle le donne a voir dans les ténelbtésc(épac, I, 1255) ; son sang noir (kelovov (...)
aipa, 1, 1262) bouillonne dans ses veines. La coléfaiteessembler a un taureau piqué par un taon
qui gémit de douleusset s'échappe du paturage avec furie (I, 1265-121).opposition se donne
donc a lire entre les deux membres du couple guaeint Héracles et Hylas. Elle se traduit a
travers des codes lumineux contrastifs. D"un cBit@as est plein de douceur et de grace. Une
lumiére subtile rehausse sa beauté. De l'autregdiir est marqué par la noirceur et la colereeCett
opposition entre I'ombre et la lumiére est un ppacessentiel de l'art pictural en général, et de

I'esthétique baroque en patrticulier. Ce regardailetie baroque s'applique d'ailleurs parfaitement a

effets lumineux qui lui sont associées. PHINNEY quconsacré un article au regard de peintre d'Apiu,
rapporte une citation du critique H. PRESCOTT aprifdme cette tendance : « Apollonius enjoys tlati@bary and
picturesque scene. » (« Hellenistic painting ardpbetic style of Apollonius »CJ, vol. 62, 1967, p. 145-149, p.
145).

450 « A related preoccupation, again common todtétic poetry and art, is with the visual effeatgeflected light.
In poetry, Apollonius is our major source of ingtas. The most striking example is to be found m plassage
describing the rape of Hylas by the nymph of thengpcalled Pegae. » Zankeévlodes of viewing in Hellenistic
poetry and art2004, p. 61.
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I'écriture d'Apollonios.

Certaines évocations désgonautiquegprésentent donc un caractére pictural net qui entre
en résonance avec legpoiet les canons de la période hellénistique, enrfajzafois explicitement
référence a des ceuvres connues qui sont parvemsgsd nous. Les éclairages que la lumiere
projette sur ces tableaux poétiques semblant taitt sbrtis d'un atelier d'art hellénistique soat a
service d'objectifs variés. La lumiére joue dangsttes cas un réle de puissance esthétique au
service du grandissement de la beauté des perssméagqués, qui ont tous un rapport direct au
théme de I'érotisme (Eros, Aphrodite, Hylas) spgpant dans I'épopée novatrice d'Apollonios. Mais
selon les cas, elle est créatrice de couleurs (Borouge et le blanc étant prédominants) ou se
réfracte dans des effets de reflets, qui donnewirdes personnages absorbés par la contemplation
de leur propre image. Un véritable phototropismenar'ceuvre d'Apollonios, qui invite le lecteur a
la contemplation des images et de leur lumiereinatdr des personnages représentés. D'autres
scenes qui convoquent davantage d'effets de ctatesdre la lumiere et I'obscurité pourraient
encore étre étudiées, comme l'invocation a Hé@tdgson déja mentionnée plusieurs fois au cours
de cette étude. Pour terminer ce recueil en forengaderie de tableaux, nous allons nous arréter sur

les jeux autotéliques de la lumiere chez ApolloniesRhodes.
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D Les jeux autotéliques de la lumiere chez Apatlsigie Rhodes : une victoire définitive sur
I'obscurité ?

Ces dernieres remarques sur la lumiére apolloniéenomt figure d'apostille en forme de
semi-conclusion. La lumiére, principe esthétiqueil@gié de la poétique apollonienne, au terme de
ses nombreux parcours qui ne cessent de I'engthie la transformer, se voit parfois dotée d'une
forte autonomie, qui en fait un lieu d'expérienkcebques et autotéliques, comme si la construction
de la lumiere par I'écriture devenait en quelqugesone fin en soi. Le caractéere plastique de la
lumiére, qui trouve des correspondants concrets tEmnceuvres de la période hellénistique, mais
aussi lumiere qui n'est qu'une pure ceuvre de mmtsijeu de construction lumineux qui n'a
d'existence que dans l'imaginaire du poéte en gli@tages toujours plus esthétiques. C'est dans
cette optique que la lumiere prend parfois une dsioa fortement autotélique en ne renvoyant qu'a

elle-méme.

C'est que la lumiére est un élément pictural esdethont le rendu est loin d'étre simple.

Pour parvenir a une représentation convaincantedélément lui-méme, une technique aboutie est
nécessaire. Ce qui vaut pour le domaine pictuagipigue également en littérature, ou I'évocation
de la lumiére pose parfois probleme. ApollonioRthedes, avec son regard de peintre, nous l'avons
vu, est particulierement sensible aux effets lunmngu'il tente de rendre avec la plus grande
finesse possible. Parfois, c'est la lumiére elleam@ui I'intéresse, au risque de créer des images q
résistent a la représentation concrete. Il seeaiegemple bien difficile de trouver un corresparida
concret et plastique a la description qui est fditemanteau de Jason, pure création littéraire qui
rejette d'ailleurs explicitement la représentaticen.comparaison a l'orée delphrasisdu manteau
contruit un objet aveuglant et tout bonnement irsfids a imaginer :

TTig uev pnitepov kev ¢ néAov aviovto

doce Baroig, f| keivo petaPréyetag Epevbog (I, 724-726)

Il serait plus aisé de fixer en face le soleil a Bver que jeter les yeux sur la
couleur rougeoyante de ce manteau.

Or le soleil, pas plus que la mort, ne se regardfaee. La Rochefoucauld et un minimum
d'expérience nous l'apprennent. La lumiére avetmlgni émane de ce manteau tout de lumiére
constitue paradoxalement un obstacle a la percemio interdisant une représentation nette et
définitive de I'objet décrit. C'est I'un des écsieét des intéréts- de I'évocation de la lumienar po
elle-méme. Elle atteint un paroxysme esthétiques d&vocation de la balle de Zeus destinée a
devenir la balle d'Eros, qu'Aphrodite promet a BlsnEros en échange de ses services obéissants.
Ce jouet sphérique est I'objet d'un marchandagsousse a Eros air ; il s'agit donc d'une sorte

d'actant, qui fait que la description de cet objest pas totalement gratuite. Mais I'évocation des
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effets lumineux qui parcourent cette balle-métééxele tout de méme le plaisir que prend le poéte
a évoquer un objet qui est une pure abstractibni@b-141) :

oQoipav £VTPOYOAOV, THG OV GVYE UeiAov GAAO

relp®v Hoeaiotolo katakteatioon dpelov.

XpOoea pév ol KhKAo TETEVYOTAL AUPL &' EKACT®

dmAoan ayideg mepyéeg eilicoovtat:

Kkpumtal 6& paai siowv: EME &' EmdEdpope Tacog

Kvovén. Atap &l pv £aig évi yepoi Baroto,

actnp Mg, pAeyébovta o1’ EPOC OAKOV inot

C'est une balle Iégere, telle que tu ne poureisvoir plus beau cadeau des mains
d'Héphaistos. Elle est forméd'anneaux d'or ; chacun, de part et d'autre, est entouré

de deux bagues qui les cerclent. Mais les sutwmsinvisibles et un méandre de
smalt court sur toute leur surface. Si tu lancéte dmlle pour la recevoir dans tes
mains, telle une étoile filante, elle trace daais iin rayon lumineux.

Un réel travail d'orfévrerie anime la descriptiom cette balle qui a fait couler beaucoup
d'encre. L'interprétation symbolique qui prévaut lEen sdr que cette balle, avec sa sphéricite,
pourrait représenter le monde. Les intricationsrtBaux qui construisent le jouet font en effet
songer aux tracés des méridiens sur la vo(te eélEstjouant avec cette balle, Eros pourrait donc
jouer avec le monde entier qu'il tient dans sa fffaiMais derriére Eros, c'est également le poéte
qui s'amuse. Aphrodite ne tient pas cet objet en main ; elle ne fait que 1'évoquer. Il s'agit donc bien
d'une pure construction littéraire, qui n'appaaafilus dans la suite du poeme. Il s'agit bien d'un
passage d'autotélicité, qui construit un objet demgcaractérisé par la variété des effets lumineux
qui s'y mélent : I'or des anneaux y fournit unarpege source de lumier&gpvoceo pév oi KOKAQ).

La circularité de la balle est soulignée a plusewaprises cilicoovtar; EME, comme Si cette
sphéricité pouvait refléter la facon dont la dg#en se love également sur elle-méme. Une
dialectique entre I'ombre et la lumiere est mis@lane, puisqu'un méandre simalt(autrement dit
bleu sombre : c'est ainsi que F. Vian traduit €atlf xvavén). Cette couleur bleu sombre qui
parcourt la surface parfaitement unie de la bafgelle la couleur de la volte céleste la nuit. Ce
contraste entre la brillance de I'or et le sfréatappelle la lumiére d'une nuit étoilée et confeoet
objet une dimension cosmique, qui éclate dansrgarpaison finale de la balle a une étoile filante.
La comparaison finale couronne en effet l'attraiineux de I'objet qui séduit 'Amour lui- méme.

Eros s'accroche a sa mére et le supplie de luiatarette balle sur le cham@tooyedov
(11, 148) Apollonios, qui manie a merveille lesmaparaisons, pourrait bien se cacher derriere la
figure d'Aphrodite et se servir en général de taidwe pour séduire le lecteur au sein de son poeme

ou l'amour et la lumiére sont des principes soumnsrd.'évocation de cette balle montre que la

451 Ces anneaux peuvent également représentaristtuants d'une sphere armillaire.
452 La description de la balle d'Eros présenteaterfpoints communs avec la description de la dtetsbEuropé dans
I'Européde Moschos, passage structuré selon une compoaitimraire qui installe I'évocation dans l'autaiédi
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lumiere est un jeu, dans la continuité des retouamgs ludiques que le poéte fait sans cesse subir a
la lumiére. Ce passage de la balle d'Eros estra sens I'une des plus belles évocations lumineuses
desArgonautiques Une synthése des différentes facettes de la fengipollonienne pourrait étre
trouvée dans cette représentation iconographique :

Hélios Musée archéologique national de Naples.

Cette fresque pompéienne donne peut-étre sansulivda meilleure représentation
possible de la balle d'Eros telle qu'elle est déafez Apollonios de Rhodes. Elle fait aussi un e
synthése de nombres de manifestations lumineuseous avons vues. Heélios tient un globe
dans sa main, de couleur bleu-gris, cerclé de @emeaux d'or. Il s'agit d'un évident symbole
cosmique. Sa téte est surmontée d'une auréole dusend'ou s'échappent des piquants solaires,
comme les cimiers du casque d'or d'Aiétés. La auelitl'aspect juvénile du dieu pourraient
permettre de le rapprocher de Phoibos-Apollon pdesonnage porte par ailleurs un manteau
rouge et scintillant jeté sur ses épaules, ce appelle le séduisant manteau de Jason. Dans sa
main droite, le dieu tient une sorte de baguettsfriment de magie qui pourrait référer
indirectement au personnage de Médée. Dans unéederperspective enfin, cette baguette
ressemble au calame d'Apollonios de Rhodes, poétgigine de tous les effets lumineux que
nous venons de citer. C'est sur ce tableau d'um&tde aux beaux scintilements moirés qu'il

convient de mettre fin a notre réflexion.
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Conclusion

Etudier le théme de la lumiére et de I'obscurist @onc un moyen privilégié d'appréhender
au plus profond les différentes mutations de I'égobellénistique. Ces mutations operent sur
plusieurs plans, certes différents mais complén@stavoire intriqués. Sur le plan linguistiquegun
étude lexicale détaillée des termes renvoyantiunigéere et a I'obscurité a permis de saisir ledilav
de philologie accompli par celui qui occupa le pasé directeur de la Bibliotheque d'Alexandrie.
La mémoire et la pratigue du corpus homérique ssegit a chaque occurrence et tendent a un
infléchissement du choix lexical vers des emploégijues, dans un mouvement assez commun
chez les poétes de I'époque alexandrine. Cettee dtxitale a permis de poser des jalons pour
I'ensemble des points examinés par la suite.

Sur le plan géopolitique, les jeux de lumiere ebsiturité ont permis de mettre au jour une
construction complexe de l'espace-temps qui opamare un reflet des conceptions hellénistiques
et un essai de cartographie : les dieux, placésetrnit de I'épopée, prennent une dimension
tragique ou présentent une inconsistance qui poasks réduire a de simples métaphores de
phénomenes naturels et physiques observables.tteaguasi empédocléenne de la lumiére et de
l'obscurité qui met constamment aux prises les Aagtes avec les forces opposées de la
civilisation et de la barbarie refléte les inqudds d'une littérature qui s'écrit pour la premiers
dans le contexte de double culture de I'Egypteéptaique. Un mouvement de nostalgie du passé
s'observe dans litinéraire de I'Argo, machine gager dans le temps, hétérotopie qui emmene les
héros a la rencontre des origines de la colonisafiecque et du fondement de leur civilisation, qui
se construit surtout en opposition par rapport auen'est pas elle. La confrontation avec les
peuples du Pont entre en résonance avec les aegume fragiles de la Grece de I'époque
alexandrine, qui peine a consolider les frontiedes'Empire tout neuf lIégué par Alexandre le
Grand.

Cette conception spatio-temporelle a des implioaticur le plan anthropologique et
sociologique : la lutte de la lumiére et de l'ob#éy en remettant en question les valeurs
traditionnelles de I'néroisme, interroge égalene@rmuestion les place respectives de 'homme et de
la femme. Dans le domaine masculin, I'éclat gued&s armes fait place a une lumiére séductrice,
tout aussi redoutable et efficace pour parvenesfis dans une société civilisée marquée par les
rapports de diplomatie. Dans le domaine fémininpué conserve sa consubstantialité archaique
avec la terre, la mer et la féminité. Elle devie@anmoins le théatre de I'émancipation féminine en
offrant aux femmes la possibilité de manifesterrdepouvoir d'action héroique. La nuit sert

eégalement pour l'un et l'autre sexe de rite degggsselle accompagne I'évolution de Médée et fait
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basculer les héros masculin vers leur virilité apug passage par I'expérience de la féminité. Au
cours de cette étude sur I'héroisme, la valeutedopation métapoétique de la lumiere et de
I'obscurité a pu faire son apparition pour s'éteredfensemble du poéme.

Sur le plan littéraire enfin, la dialectique dellaniere et de I'obscurité permet de poser
I'nypothése que I'épopée des Argonautes, qui qgarnelsa priori a un choix fort saugrenu de la part
d'Apollonios a I'époque alexandrine, peut en réaiappréhender comme un recueil poétique qui se
conforme aux attentes poétiques du temps. Uniteetadrle, I'oeuvre d'Apollonios présente alors
davantage les traits d'un recueil que d'une épa@nedong cours. La succession intensément
marquée dans leésgonautiquesies levers et couchers de soleil dessine desd&sigui acquierent
une forte autonomie. Collectionéglyllia, recueil de récits de fondation, Isggonautiquegpeuvent
également se lire comme un hymne géant et éclapdlion, dieu signature autour duquel s'amorce
un dialogue poétique entre Apollonios et son ma&@mimaque. L'épopéee d'Apollonios se présente
enfin bien avant Philostrate comme une galerieabéetux alexandrins qui lancent sans cesse des
défis a la représentation.

Apollonios de Rhodes, écrivain polymathe, n'étaihad pas prisonnier de sa tour d'ivoire
lorsqu'il a choisi de se lancer dans I'écritureceltte épopée novatrice et bien en accord avec les
problématiques de son temps et les débats quiatgvavoir lieu a Alexandrie. Lesrgonautiques
épopée protéiforme ou s'orchestre a de multiplesanix la lutte de la lumiére et de I'obscurité,
constituent en effet a la fois une Bibliothéequeni(te dialogue avec les intertextes est riche), un

Musée (ethnographique et artistique), et, qui sait?hare.
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