N

N
N

HAL

open science

A recepcao da obra de Jorge Amado na Franca

Joice Lemos dos Santos

» To cite this version:

Joice Lemos dos Santos. A recepcdo da obra de Jorge Amado na Franga. Linguistics. Université
Rennes 2; Universidade federal da Bahia, 2018. Portuguese. NNT': 2018REN20072 . tel-02024326

HAL Id: tel-02024326
https://theses.hal.science/tel-02024326
Submitted on 19 Feb 2019

HAL is a multi-disciplinary open access
archive for the deposit and dissemination of sci-
entific research documents, whether they are pub-
lished or not. The documents may come from
teaching and research institutions in France or
abroad, or from public or private research centers.

L’archive ouverte pluridisciplinaire HAL, est
destinée au dépot et a la diffusion de documents
scientifiques de niveau recherche, publiés ou non,
émanant des établissements d’enseignement et de
recherche francais ou étrangers, des laboratoires
publics ou privés.


https://theses.hal.science/tel-02024326
https://hal.archives-ouvertes.fr

SOUS LE SCEAU DE L’'UNIVERSITE BRETAGNE LOIRE
UNIVERSITE RENNES 2 - UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA

Ecole doctorale — Arts, Lettres, Langues

ERIMIT- Equipe de Recherches Interlangues « Mémoires, Identités, Territoires »

La réception de I'oeuvre de Jorge Amado en France

A recepgdo da obra de Jorge Amado na Franga
Thése de Doctorat
Discipline : Littérature Brésilienne
Présentée par Joice LEMOS DOS SANTOS

Directeur de these : Rita OLIVIERI-GODET
Directeur de thése : Ana Rosa NEVES RAMOS

Soutenue le 12 décembre 2018
Jury :

M. ARAUJO, Jorge de Souza - professeur de littérature brésilienne a I'Universidade Estadual
de Feira de Santana. (Rapporteur)

Mme SOUZA, Licia Soares de - professeur de littérature brésilienne a I’Universidade Estadual
da Bahia. (Rapporteur)

Mme VIEIRA, Nancy Rita Ferreira - professeur de littérature brésilienne a I’Universidade
Federal da Bahia. (Rapporteur)

Mme OLIVIERI-GODET, Rita - professeur de littérature brésilienne a I'Université Rennes 2.
(Directeur de thése)

Mme RAMOS, Ana Rosa N. - professeur de littérature brésilienne a Universidade Federal da

Bahia. (Directeur de thése)

Lemos dos Santos, Joice. A recepgdo da obra de Jorge Amado na Franga - 2018



JOICE LEMOS DOS SANTOS

A RECEPCAO DA OBRA DE JORGE AMADO NA FRANCA

Tese apresentada ao Programa de Pos-graduagao em Literatura e Cultura,
do Instituto de Letras da Universidade Federal da Bahia - UFBA, como
requisito parcial para obtengao do titulo de Doutora em Letras.

Tese em regime de co-tutela com a Université Rennes 2

Orientadoras: Profa. Dra. Rita Olivieri-Godet

Profa. Dra. Ana Rosa Neves Ramos

SALVADOR
2018

Lemos dos Santos, Joice. A recepgdo da obra de Jorge Amado na Franga - 2018



Ficha Catalografica

SANTOS, Joice Lemos dos.
A recepcao da obra de Jorge Amado na Franga. / Joice Lemos dos Santos.
2018.
275 fl. 11

Orientadoras: Profa. Dra. Rita Olivieri-Godet. Profa. Dra. Ana Rosa
Neves Ramos.

Tese (Doutorado em regime de co-tutela). Universidade Federal da Bahia.
Instituto de Letras, Salvador, 2018. Université Rennes 2

1. Universidade Federal da Bahia. Instituto de Letras — Estudos sobre
recepcao. 2. A obra de Jorge Amado na Franca. 3 Didlogos interculturais. I.
Olivieri-Godet, Rita. / Ramos, Ana Rosa Neves. II. Universidade Federal da
Bahia / Université Rennes 2. III. A recep¢do da obra de Jorge Amado na
Franca.

Lemos dos Santos, Joice. A recepgdo da obra de Jorge Amado na Franga - 2018




JOICE LEMOS DOS SANTOS

A RECEPCAO DA OBRA DE JORGE
AMADO NA FRANCA

Tese em regime de co-tutela com a Université Rennes 2 apresentada ao Programa de Pos-
graduacao em Literatura e Cultura, do Instituto de Letras da Universidade Federal da Bahia—
UFBA, como requisito parcial para obtengao do titulo de Doutora em Letras.

Aprovada em KX de KXXXX de 2018.

Banca Examinadora

Ana Rosa Neves Ramos — Orientadora.
Doutora em Letras pela Université Sorbonne Nouvelle — Paris 111, Franca.
Universidade Federal da Bahia — UFBA, Brasil.

Rita Olivieri-Godet — Orientadora.
Doutora em Letras pela Universidade de Sao Paulo, Franga.
Université Rennes 2 — Franga.

Jorge de Souza Araujo.
Doutour em Letras e Linguistica pela Universidade Federal do Rio de Janeiro, Brasil.
Universidade Estadual de Feira de Santana — UEFS, Brasil.

Licia Soares de Souza.
Doutoura em Semiologia pela Université¢ du Quebec, Canada.
Universidade Estadual da Bahia— UNEB, Brasil.

Nancy Rita Ferreira Vieira.
Doutora em Letras pela Universidade Federal da Bahia, Brasil.
Unniversidade Federal da Bahia — UFBA, Brasil.

Lemos dos Santos, Joice. A recepgdo da obra de Jorge Amado na Franga - 2018



Dedico este trabalho aquele que, sem consciéncia do feito, me

apoiou todo o tempo, Victor Manoel, meu filho!

Lemos dos Santos, Joice. A recepgdo da obra de Jorge Amado na Franga - 2018



AGRADECIMENTOS

Agradeco,

Primeiramente ao autor e€ consumador de todas as coisas, Deus! A ti o meu
reconhecimento € o meu muito obrigada;

As professoras Dra. Ana Rosa Neves Ramos e Dra. Rita Olivieri-Godet pelo
investimento intelectual, pelos direcionamentos e criticas necessarias a0 meu crescimento
profissional e académico no processo de orientagao;

As amigas Cristiane Cerqueira, Livia Santos, Daniela Pereira, pelos momentos de
descontrac¢do e motivagdo durante a jornada de producdo da tese;

A familia, pelo apoio firme e motivador;

As Fundagdes: Casa de Jorge Amado; Bibliothéque Nationale de France; Bibliothéque
Sainte Genevieve; Bibliotheque Lusophone de la Sorbonne Nouvelle; Bibliotheque Centrale
de Rennes — por me acolher e dar suporte na coleta de dados;

A Universidade Federal da Bahia — UFBA e Université Rennes 2, que viabilizaram a
concretizagdo deste trabalho;

Por fim, a todos e a todas que, direta ou indiretamente, auxiliaram para a realizagdo do

presente estudo, reitero o meu agradecimento. Muito obrigada!

Lemos dos Santos, Joice. A recepgdo da obra de Jorge Amado na Franga - 2018
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Universidade Federal da Bahia — UFBA, Salvador, 2018.

RESUMO

Na presente pesquisa, tem-se como tema a recepcao da obra de Jorge Amado na Franca e
objetiva-se analisar tal recepcao a partir do estudo da fortuna critica amadiana, fomentada por
leitores, intelectuais, editores e artistas no territorio francés. Entende-se que o conjunto desses
textos revela a dinamica de difusdo e recepgao, desde a primeira obra publicada na Franga até
os dias atuais. Desse modo, a par de metodologia qualitativa, de cunho bibliografico, discute-
se sobre as trocas reais e simbdlicas catalisadoras das discussdes sobre o imagindrio francés
em relacdo a identidade e a cultura brasileiras. Para tanto, considera-se nao apenas as
respostas a recepgao dos textos do escritor baiano traduzidos e publicados no pais, mas toda a
rede paratextual que o envolve: edigdes de capas, contracapas, entorno de livros, prefacios,
bem como emissdes audiovisuais.

Palavras-chave: Jorge Amado. Recepcao critica. Franca. Interculturalidade.
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SANTOS, Joice Lemos dos. A recepc¢iao da obra de Jorge Amado na Franca. 2018.236 fl.
1. Tese (Doutorado). Instituto de Letras. Programa de P6s-Graduagdo em Literatura e Cultura.
Universidade Federal da Bahia — UFBA, Salvador, 2018.

RESUME

Cette recherche a pour théme la réception de I’ceuvre de Jorge Amado en France et a pour
objectif d’analyser cette réception a partir de 1’étude de la fortune critique amadienne produite
par les lecteurs, les intellectuels, les éditeurs et les artistes en France. L’ensemble de ces
textes est considéré comme révélateur de la dynamique de diffusion et de réception, depuis la
premiére ceuvre publiée en France jusqu’a ce jour. Ainsi, a c6té de la méthodologie
qualitative, de caractére bibliographique, sont problématisés les échanges réels et symboliques
catalysateurs des débats sur I’imaginaire frangais relatif a 1’identité et a la culture brésiliennes.
Pour ce faire, ce ne sont pas seulement les réponses a la réception des textes de 1’écrivain
bahianais traduits et publiés dans le pays qui sont examinés, mais également tout le réseau
paratextuel qui les entoure : éditions de premiéres et quatriémes de couverture, “l’entour” des
livres, préfaces, ainsi qu’émissions audio-visuelles.

Mots-clés : Jorge Amado, Réception critique, France, Interculturalité.
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1 INTRODUCAO

O presente percurso de pesquisa representa a ampliacdo do trabalho desenvolvido
junto ao Curso de Mestrado em Literatura Lus6fona na Université Sorbonne Nouvelle, que
resultou na dissertagdo intitulada La réception de |’ceuvre de Jorge Amado en France en deux
moments, defendida em 2013. Na discussdo proposta como pesquisa para a elaboragdo,
inicialmente, da dissertagdo, foram observadas a construg¢do e a leitura das imagens culturais
presentes nos romances Jubiaba e Gabriela Cravo e canela, a partir de suas traducdes para o
francés e, por consequéncia, a andlise da critica especializada voltadas para esses dois
romances. Por sua vez, agora amplificamos o nosso olhar a recep¢do do conjunto da obra

amadiana, nao apenas centralizados em dois romances.

Guardadas as devidas diferencas, no atual trabalho, tentamos responder a duas
questdes de maior amplitude: como se deu a dinamica de difusdo e recepcio das obras do
escritor Jorge Amado na Franga, desde a primeira obra publicada no territorio até os dias
atuais; e quais as trocas reais e simbolicas catalisadoras das discussdes sobre o imaginario
francés em relagdo a identidade e a cultura brasileiras? Outros questionamentos secundarios
foram igualmente levantados: Quais as condi¢des de producao e difusdo da obra no territorio
francés? Como a obra amadiana, a partir de sua recepgao estrangeira, pode contribuir, no
imaginario do receptor, para a elaboragdo de uma imagem cultural do pais emissor? Em que
medida as leituras do publico francés vao remoldar os tecidos socioculturais do Brasil
presentes na obra de Jorge Amado, em fun¢do de sua propria cultura? Mais especificamente,

quais as linhas de for¢a que regem a cultura receptora?

Diante dessas indaga¢des, chegamos a defini¢do do corpus objeto desse estudo, o qual
¢ composto pela fortuna critica do escritor na Franga. Esta se constitui em: publicagdes da
imprensa (artigos de jornais e revistas), de trabalhos académicos (teses e artigos dedicados a
obra), dudios e midias relacionados ao escritor € sua obra, em cujos arquivos possamos
analisar como se dd a recepcdo da obra na Franca, bem como parte das edi¢cdes (capas,
contracapas e entorno de livros, propostas pelas editoras francesas). Para a constitui¢do do
corpus, foram consultados os acervos: das bibliotecas (Bibliotheque Nationale de France;
Bibliotheque Sainte Genevieve, Bibliotheque Lusophone de la Sorbonne Nouvelle;
Bibliotheque Centrale de Rennes 2); do “Fichier Central des Theses”; de periddicos (Le

Monde; Humanité; Libération, etc.); de Fundacdes (Calouste Gulbenkian de Paris e Fundacao
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Casa de Jorge Amado); do Institut National de I’Audiovisuel; da rede de televisio ARTE;
assim como os sites das principais editoras que publicaram a obra, a fim de termos acesso as

capas, contracapas e entorno de livros por elas propostas.

Para o encaminhamento da leitura e analise do corpus, dividimos este estudo em trés
capitulos, além da presente Introducgdo e das Consideragdes Finais. No primeiro, expomos 0s
pressupostos analiticos da abordagem da recepcio!, enfocando inicialmente a teoria da
Estética da Recepgao postulada por Hans Robert Jauss. Participante do grupo da Escola de
Constanga, que, nos anos 1960, reivindicou o lugar do receptor nos estudos literarios, Jauss
considera o leitor como um sujeito historico, “ativo”, com suas expectativas a serem
concretizadas em sua relagdo com a literatura. Nessa proposta, Jauss (1994) pondera que,
entre o leitor e a obra, existe uma relacdo de troca, de didlogo mais propriamente dito. Essa
relacdo ndo ¢ fixa, ja que as leituras diferem a cada época, pois, o leitor interage com a obra a
partir das experiéncias adquiridas ao longo da vida. Isto &, ele carrega consigo uma bagagem
cultural crescente, da qual ndo pode abrir mao, e que interfere na recepcdo de uma criacao
literaria particular — questdo que tangencia os critérios de constituicdo da fortuna critica da
obra de Jorge Amado na Franga por estabelecer parametros de anélises que nos direcionam,
nos levam a compreender ndo somente as multiplas leituras dos destinatarios, mas,

igualmente, o contexto de recepgao.

Por se tratar de uma recep¢do ou de relatos de recep¢ao agenciados por uma cultura
estrangeira, mostram-se também imprescindiveis as reflexdes de Daniel-Henri Pageaux e
Alvaro Manoel Machado (2001) voltadas para o campo da Literatura Comparada. Nestas, o0s
estudiosos orientam em uma perspectiva interdisciplinar os possiveis ‘temas’ que podem ser
estudados no cruzamento entre literaturas e/ou culturas. Em uma das possibilidades de
desdobramento neste campo, eles propdem uma andlise a partir dos conceitos de imagem
literaria, discutidos por eles na clave dos estudos imagologicos. Isto permite ao pesquisador
refletir sobre o conjunto de ideias sobre o estrangeiro que constituem seu imaginario sobre o
Outro. Para os referidos autores, a partir da analise das imagens, o pesquisador ¢ levado a
refletir ndo s6 sobre os textos literarios em si, mas também sobre as condi¢cdes de sua

producdo e de sua difusdo, bem como de todo material cultural com o qual se inscreve, pensa

Como instrumental analitico para a leitura dos discursos, nos apoiamos, para além do campo tedrico

apresentado, nas reflexdes propostas por estudiosos que abordam questdes de: mercado editorial, como por
exemplo, os estudos propostos por Gérard Genette (2009) sobre a fungdo dos paratextos editoriais; estudos sobre
os didlogos discursivos entre culturas, a partir das reflexdes de estudiosos como Homi Bhabha (1998) e Edward
Said (1990) e a andlise do discurso por estudiosos como, por exemplo, Roland Barthes (1987) e Mikail Bakhtin
(1988, 1995).
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e vive (PAGEAUX; MACHADO, 2000).

Ainda no primeiro capitulo, delineamos a trajetéria empreendida pelo escritor baiano a
partir do seu ingresso no campo literario e cultural francés, tomando como baliza as primeiras
publicagdes até as mais atuais. Igualmente, pontuamos a trajetéria da inser¢ao de Jorge
Amado e sua obra no territorio francés dentro do contexto da recepcao da literatura brasileira
na Franga, a fim de compreendermos o seu singular alargamento de publico, com as
especificidades caracteristicas da singularidade amadiana, cujos desdobramentos irdo se
manifestar até a atualidade nos mais diversos espagos culturais. Para tanto, retomamos
também passagens biograficas desse escritor, no sentido de compreendermos que o percurso
por ele empreendido em vida também caminhou conjuntamente, de modo geral, a divulgacao

e publicizagdo de seus romances.

No segundo capitulo, a partir das perspectivas tedricas apresentadas, analisamos os
relatos de recepcao emitidos pelos destinatarios. Para tanto, procedemos a uma categoriza¢ao
dos tipos (publicacdes em jornais, revistas e emissdes audiovisuais), o que possibilitou uma
categorizacdo de acordo com as caracteristicas de cada texto, dada a diversidade em que se
apresentam, bem como os seus diferenciados modos de enunciagdo (um artigo de um intelectual
renomado, por exemplo, se destaca com relagdo a um artigo de um jornalista/leitor comum).
Esse material sera analisado sem a pretensdo de esgotar a multiplicidade de vozes inscritas na
imensiddo do universo critico da obra, mas com o intuito de lhe conferir visibilidade para o
entendimento da recepcdo, e a partir dele percebermos de que maneira a obra dialoga com os

leitores na Francga e em que medida alimenta o imaginario francés sobre o Brasil.

No terceiro capitulo, por sua vez, sdo adensadas as reflexdes sobre a recep¢ao do
escritor numa abordagem que ndo se limita a analise do texto literario e abrange o processo de
formag¢do de sentido da obra. Para tanto, promovemos uma andlise das capas, contracapas e
entorno de livros, com o intuito de visualizarmos como a obra, enquanto objeto (livro), é
acolhida no territorio, e quais os didlogos estabelecidos a partir dessa recepcao editorial. No
que tange as Consideracdes finais, destacamos que este trabalho versa sobre a anélise dos
processos caracteristicos da difusdo e recepcdo, das producdes de sentido, das ideologias
infiltradas, das imagens literarias que estabelecem um didlogo com o publico alvo de uma
cultura estrangeira. O conjunto desses textos (corpus) reunidos, muitos deles inacessiveis até
entdo em territdrio brasileiro, constitui ainda um valioso material a disposi¢do de leitores e
pesquisadores, como sugestdo para inumeras possibilidades de reflexdes que podem ser

construidas a partir dele.
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2 A OBRA AMADIANA NO CONTEXTO DAS RELACOES LITERARIAS BRASIL-FRANCA

Para mim meus romances so existem enquanto os escrevo, ao colocar a palavra fim
ao pé da pagina, o romance que me consumiu o jui’ 0 e me comeu as carnes deixa
de existir - ndo é bem isso: continua, mas ja ndo é meu. Passa a pertencer aos
outros: editores, critic s, tradutores, leitores, aos leitores sobretudo. Meu,
exclusivamente meu, somente durante o tempo dos dedos no teclado da maquina de
escrever na busca dos caminhos da narrativa, quando concebo e levanto ambientes
e personagens, pouco a pouco os desentranho da cabecga, do corac, o, dos culhas e
o0s vejo vivos no papel, chorando e rindo — duro, dificil, emocionante ofici o de
escritor. Ha quem diga que o fac bem, ha quem diga que o fac mal, eu o fago o
melhor que posso, ndo busco outra ocupac, o, pois ndo sei fazer mais nada.
(AMADO, 1992)

O processo de escrita relatado por Amado na epigrafe que abre este capitulo nos
remete ao esfor¢co do escritor na “busca dos caminhos da narrativa” para o fazer literario.
Ele fala com a consciéncia de que seu texto s6 lhe pertence durante o processo de escrita,
pois, uma vez finalizado e publicado, ganha uma dimensao maior. Isso porque, de fato, apds
sua publicagdo, o texto passa a pertencer ao publico, o qual dara vida a obra pelo viés da
interpretagdo. Entendemos que a nocdo de pertencimento atribuida ao texto literario ¢
ampliada, em razao de que, nesse processo de aquisi¢do de novas instdncias de pertenca,
cujos dominios vao do autor ao publico, tais pertencimentos convivem de modo conjunto —
nem sempre pacificamente — sem a necessidade de que se excluam. Ao contrario, a partir
desse contexto, a narrativa ganha novos contornos e sentidos em func¢ao das plurais leituras

que lhe sdo atribuidas.

Observamos, dessa maneira, que Jorge Amado foi um homem lucido a respeito do
papel que exercia na sociedade como escritor. Isto pode ser constatado por diferentes formas
de comunica¢do em que ele se posiciona em relagdo a seus romances € a sua propria vida.
Vejamos, por exemplo, a entrevista concedida ao jornal francés Libération, na qual Amado
fala sobre sua relagdo com a sua obra e desta com o leitor. A entrevista foi realizada em 1985,
em numero especial, em cuja edicdo cerca de 400 escritores responderam a questdo:
“Pourquoi écrivez-vous?/Porque vocé escreve?”. Em 2001, o Libération reeditou o material e
o publicou numa edi¢do online, retomando as respostas dadas pelos escritores. Em relagdo a

pergunta, Jorge Amado, assim respondeu:

Pourquoi écrivez-vous?: D'abord pour répondre a une nécessité intérieure,
a une vocation invincible: méme si je le voulais, je ne pourrais pas ne pas
écrire. Les themes, les personnages, les ambiances s'imposent et le besoin de
me mettre a ma machine a écrire se fait impérieux: c'est commega que nait
le roman.
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D'autre part, j'écris pour étre lu, avoir une influence sur les gens et ainsi,
concourir a modifier la réalité de mon pays, en créant pour le peuple qui
souffre la perspective d'une vie meilleure, et en portant haut les drapeaux de
la lutte et de l'espoir. Je pense que la littérature est une arme du peuple et
que l'écrivain est l'interprete des désirs et des combats de son peuple. C'est
comme cela que j'ai essayé d'agir dans la conception et dans la réalisation
de mon ceuvre de romancier. (AMADO, [1985]2001, s/p.)*.

Nesta declaracao, o escritor trata sobre o processo de escrita paralelamente ao que o
move na criagao literdria e as questdes relacionadas a recepgdo, ao seu proprio desejo como
escritor em criar uma obra que fosse interpretada como instrumento de luta a favor das classes
menos favorecidas socialmente. Ainda em sua resposta ao jornal francés, Amado faz uma

analise sobre o seu proprio fazer literario:

Ecrite au long de plus de cinquante ans, mon ceuvre garde, dans sa diversité
formelle, une unité parfaite qui résulte de la position de l'auteur devant la
vie et la réalité brésiliennes: aux cotés du peuple, contre les ennemis du
peuple. C'est-a-dire dans une lutte infatigable pour la liberté contre
l'oppression, contre les préjugés, tous les préjugés, surtout le racisme, le
plus monstrueux d'entre eux, contre la violence de classe, l'exploitation des
travailleurs, les latifundia, le féodalisme et le capitalisme qui se mélent dans
l'économie brésilienne. Pour une société civile contre les dictatures
militaires ou de quelque type qu'elles soient. Pour une coexistence
harmonieuse du collectif et de l'individuel.

Ce sont les lignes maitresses de mon ceuvre, dont le peuple brésilien a été le
héros permanent et jamais vaincu. (AMADO, [1985]2001, s/p.)’.

Em face do exposto, podemos assegurar que, quem escreve, manifesta o desejo de ser
lido. Aquele que escreve, transcreve para o ‘papel’ sua interpretagdo a partir do modo como

se relaciona com o real. Outrossim, ¢ valido assinalarmos que o escritor escreve para ‘“um

2 Por que vocé escreve? De inicio para atender a uma necessidade interior, a uma vocagao invencivel: ainda que
eu quisesse, eu nao poderia ndo escrever. Os temas, os personagens, os ambientes se impdem e a necessidade de
me colocar diante da maquina para escrever se torna imperiosa: ¢ assim que nasce o romance.

Por outro lado, eu escrevo para ser lido, ter uma influéncia sobre as pessoas e assim, tentar modificar a realidade
de meu pais, criando para o povo que sofre a perspectiva de uma vida melhor, levantando alto a bandeira da luta
e da esperanga. Eu penso que a literatura ¢ uma arma do povo e que o escritor € o interprete dos desejos e dos
combates de seu povo. E assim que eu tento agir em minha concepgio e na realiza¢io de minha obra romanesca.

(AMADO, [1985]2001, s/p. —tradugio nossa).

3Escrita ao longo de mais de cinquenta anos, minha obra guarda, em sua diversidade formal, uma unidade
perfeita que resulta da posicdo do autor frente & vida e a realidade brasileiras: ao lado do povo, contra os
inimigos do povo. Isso quer dizer em uma luta incansavel pela liberdade contra a opressdo, contra o preconceito,
sobretudo o racismo, o mais monstruoso entre eles, contra a violéncia de classes, a exploragdo dos trabalhadores,
os latifundiarios, o feudalismo e capitalismo que se mistura na economia brasileira. Por uma sociedade civil
contra as ditaduras militares ou de qualquer tipo que seja. Por uma coexisténcia harmoniosa do coletivo e do
individual.

Essas sdo as linhas direcionais de minha obra, onde o povo brasileiro ¢ o her6éi permanente e jamais vencido.

(AMADO, [1985]2001, s/p. —tradugio nossa).
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leitor”, “um publico”, presentes em seu imaginario individual. Todavia, entre autor e leitor
existe um campo intermedidrio denominado “mercado editorial’. A este ultimo fica
incumbido o dever da selecdo e publicagdo dos textos que devem ser direcionados ao
consumo de um determinado publico leitor. Assim, o horizonte interpretativo da producao
literaria de um escritor pode ser ainda mais ampliado quando direcionada a um publico
diverso daquele inicialmente imaginado. Isso ¢, que atende a outros codigos sociais, de outra

cultura, quando ¢ traduzido e publicado em outra lingua que nao a sua de origem.

As relagOes existentes entre literatura e escritor, e/ou obra-leitor, envolvem inimeras
teorias implicadas nos campos da Linguistica, Teoria da Literatura, Estética da Recepcao, e
podem alcangar até preceitos de areas afins, tais como Historia, Antropologia, Sociologia e
Psicanalise. Neste estudo, buscaremos nos apoiar em campos tedricos que considerem a
recepg¢do da literatura como objeto de estudo, e o escritor e o leitor, sobretudo o estrangeiro,
como sujeitos de estudos, a fim de situarmos os possiveis cruzamentos emergentes entre tais

instancias e campos do conhecimento.

Para o estudioso Antonio Candido (2013), a literatura prescinde de um sistema triplo,

cujas intersecdes envolvem a triade autor/obra/leitor. De acordo com ele:

O conjunto dos trés elementos d& lugar a um tipo de comunicacgdo inter-
humana, a literatura, que aparece, sob este angulo, como sistema simbolico,
por meio do qual as veleidades mais profundas do individuo se transformam
em elementos de contato entre os homens, e de interpretacdo das diferentes
esferas da realidade. (CANDIDO, 2013, p. 25).

O referido estudioso considera a triade autor/obra/leitor indissociavel e levanta questdes
relacionadas a recepgdo literdria, a partir da influéncia que a obra pode ter no leitor. Em sua

visdo, o texto literario € um instrumento poderoso de mobilizagdo social. Para o critico:

A arte € social nos dois sentidos: depende da agdo de fatores do meio, que se
exprimem na obra em graus diversos de sublimacdo; ¢ produz sobre os
individuos um efeito pratico, modificando a sua conduta e concepcdo do
mundo, ou refor¢cando neles o sentimento dos valores sociais. [...] Na medida
em que a arte ¢ um sistema simbodlico de comunicagdo inter-humana, ela
pressupde o jogo permanente de relagdes entre os trés, que formam uma triade
indissoluvel. O publico da sentido e realidade a obra, e sem ele o autor nao se
realiza, pois ele é, de certo modo, o espelho que reflete a sua imagem
enquanto criador. [...] Mas [a] verdade basica ¢ que o ato completo da
linguagem depende da interag@o das trés partes, cada uma das quais, afinal, s6
¢ inteligivel [...] no contexto normal do conjunto. (CANDIDO, 2006, p. 19).
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As colocagdes de Candido nos dao a base para refletirmos sobre as diferentes e
complementares relagdes entre o escritor, a obra e o leitor. No entanto, seu texto nao
contempla muitas das questdes relacionadas diretamente a recep¢do dos textos pelo leitor, as
quais sdo objeto de estudo de H. R. Jauss (2002a), em A Estética da Recep¢io®. Nela, o
escritor e critico literario alemao reivindica o lugar do publico como preponderante para o
reconhecimento dos efeitos estéticos atingidos pelas obras em uma dimensao histdrica, o que
nos conduz a observagdo de que essa vertente teorica prima pelo efeito de sentido que o texto

literario provoca em seu receptor.

As reflexdes abordadas por Jauss na estética da recep¢do consideram que o leitor é
quem garante vitalidade e historicidade a obra, tendo em vista que o publico receptor ndo
consome apenas os textos criados em seu respectivo tempo. Em sua analise, o estudioso avalia
ainda que a leitura de obras de outros periodos ¢ atualizada permanentemente por quem as Ié,
visto que a atualizag@o se d4a conforme o conhecimento de mundo e a subjetividade do leitor,
numa constante reelaboracao dos sentidos que o texto literario pode comportar. Assim, em A
literatura como provocag¢do, o autor analisa que uma obra “s6 se converte em acontecimento
literario para seu leitor” (JAUSS, 1978, p.178). Dessa forma, ¢ o leitor quem assegura a

continuidade do processo literario, tendo em vista o carater atemporal da literatura.

Jauss (1978) pondera que, entre o leitor e a obra, existe uma relacdo de troca, de
didlogo mais propriamente dito. Essa relacdo ndo ¢ fixa, j& que as leituras diferem a cada
época, pois, o leitor interage com a obra a partir das experiéncias adquiridas ao longo da vida,
isto ¢, ele carrega consigo uma carga cultural constantemente reelaborada, da qual ndo pode
se desfazer, e que intervém na recep¢do de um determinado texto literario. Por exemplo,
quando um certo leitor, “especialista” em literatura ou na biografia amadiana, se depara com
um romance como Gabriela Cravo e Canela, de Jorge Amado, ele sabe, de antemao, que essa
narrativa ¢ um marco na produgdo literaria amadiana e que foi escrita apos os Subterrdneos
da Liberdade (criagdo de quando o romancista ainda estava engajado politicamente).

Consequentemente, essas informacdes prévias podem modificar a interpretagdo do leitor para

4 A estética da recepcio ¢ colocada em pauta nos estudos de teoria literaria a partir de agosto de 1979, quando foi
realizado em Innsbruck, Austria, o Congresso da Associagido de Literatura Comparada Internacional, cuja se¢io
“Comunicacao literaria e recep¢ao” foi presidida por Hans Robert Jauss ¢ Wolfgang Iser, da chamada Escola de
Constanga, que coloca em cena a expressdo “estética da recep¢do”. Mas, antes do congresso Jauss ja langava as
raizes dessa corrente desde abril de 1967, quando realizou uma palestra denominada “O que € e com que fim se
estuda historia da literatura”, na Universidade de Constanga, Alemanha. Nela, o critico afirmou que a pesquisa
literaria deve deslocar o foco de investigacdo, retirando-o da dicotomia autor-obra para buscar a relagdo entre
texto e leitor.
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com a leitura do texto, o que ndo ocorre com o leitor que nao possui dados prévios a respeito

da prosa amadiana.

Efetivamente, o leitor, carrega consigo certo histérico de leituras que independem de
sua formagdo académica, cujo construto se da através de sua relagdo com o mundo da escrita
em suas mais variadas facetas. Por conseguinte, podemos considerar que existe um dialogo
entre a obra e o leitor que a desvenda e, por consequéncia, ocorre o entrecruzamento de duas
histoérias, a do leitor e a do texto. Fazendo uso do exemplo acima citado, podemos observar, a
partir de Jauss (1994), que: um leitor incorpora a leitura de Gabriela cravo e canela, com
todos os elementos que o romance traz consigo, a sua propria historia. Gabriela, por sua vez,
no ambito pessoal de cada leitura, agrega a sua identidade de obra literaria a leitura desse

leitor, que fara uma decodificagdo especifica do texto a partir de sua matriz pessoal e cultural.

Jauss propde ainda considerar a primeira leitura da obra, isto ¢, resgatar a leitura

dominante na época em que o texto foi escrito. O estudioso considera que:

A reconstru¢@o do horizonte de expectativa sob o qual uma obra foi criada e
recebida no passado possibilita, por outro lado, que se apresentem as
questdes para as quais o texto constituiu uma resposta e que se descortine,
assim, a maneira pela qual o leitor de outrora terd encarado e compreendido
a obra. (JAUSS, 1994, p. 35).

O pesquisador discute, sobretudo, o papel histérico desempenhado pelo texto e a
capacidade interpretativa do destinatdrio que deve considerar a primeira leitura da obra —
processo denominado de reconstru¢do de horizonte de expectativa. Mais especificamente,
Jauss propde que seja revisitada a leitura dominante na época em que o texto foi escrito e,
entdo, o leitor “atual” agregue sua propria leitura a esse horizonte. Sabemos, contudo, que
nem sempre o processo de leitura se da assim, pois, frequentemente, a leitura ocorre sem essas
informacdes prévias e, muitas vezes, o leitor ressignifica o texto sem sequer ter contato com a
“primeira leitura da obra” — o que ndo impede a compreensao e a critica do texto a partir da
subjetividade latente aquele que 1€ o romance. Igualmente, pode ocorrer o processo inverso:
apos a sua leitura, o leitor busca informagdes referentes aos sentidos atribuidos inicialmente a

“primeira leitura” e, assim, a ressignifica.

Com vistas ao entendimento da recepcao literaria, especialmente nos circuitos de
produgio e recep¢ao abrangendo um publico estrangeiro, as reflexdes contemporaneas de Daniel-
Henri Pageaux e Alvaro Manoel Machado (2001), autores da obra Da Literatura Comparada d

teoria da Literatura, contribuem de forma significativa, em seus estudos sobre recepcao literaria —
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ou recepcao critica — ou ainda a propria estética da recepgdo, relacionando-a a Literatura
Comparada. Para os estudiosos, a reflexdo sobre a estética da recepgao “¢ de interesse vital para o
comparatista nos seus trabalhos de investigacdo sobre, quer a recepcao de varias literaturas
estrangeiras em geral, quer a recepcao duma determinada literatura, dum determinado autor”
(PAGEAUX; MACHADO, 2001, p.83), pois reflete sobre a relacdo complexa texto/destinatario,

privilegiando, a0 mesmo tempo, uma analise interna, textual.

Tomando por base os estudos propostos por Jauss (1994), bem como os de Pageaux e

Machado, ¢ possivel observar que:

[...] para o verdadeiro comparatista o importante ndo € interrogar-se sobre as
modalidades ou possibilidades de interpretacdo, de compreensdo e de
aplicagdo de um texto literario, mas sim repor incessantemente uma questao
sempre atual: por que razdes, em que circunstincias precisas foi feita uma
determinada ‘interpretacdo’, uma determinada ‘leitura’ de um texto.
(PAGEAUX; MACHADO, 2001, p. 84).

Quando tratamos do estudo da recepcao de uma literatura estrangeira — “seja como for,
a recep¢do do estrangeiro lafo sensu constituiu sempre uma orientacdo basica a Literatura
comparada” (PAGEAUX; MACHADO, 2001, p. 84) — como ¢é o caso da pesquisa aqui
proposta, outros fatores deverdo ser somados a analise do acolhimento do texto. Segundo os
autores, “[...] € preciso ver que a apreciacdo dessa obra (quer em tradugdo, quer no original)
se faz em funcdo de dados que dependem de uma certa relacdo entre cultura emissora e
cultura receptora” (PAGEAUX; MACHADO, 2001, p. 87). Neste sentido, o comparatista,
além das relagdes entre texto e leitor, levara em consideragcdo, em sua andlise, os aspectos
socioculturais que possibilitardo a descricdo do quadro geral no qual a obra estrangeira se
inscreve, bem como “[...] a identificacdo das linhas de for¢a que regem a cultura receptora,
em especial no plano das ideias e da estética dominantes”, conforme analisam Pageaux e

Machado (2001, p. 89).

Por sua vez, as ideias e a estética sdo de suma importancia, na medida em que

esclarecem, em grande parte, os principios de leitura, bem como a imagem’ que determinada

A nog¢ao de imagem aqui serd aplicada como imagem literdria que, segundo os professores Pageaux e Machado
(2001, p. 57) “...] pode ser definida como sendo um conjunto de ideias sobre o estrangeiro incluidas num
processo de literalizagdo e também de socializac¢do, quer dizer, como elemento cultural que remete a sociedade.
Esta nova perspectiva obriga o investigador a ter em conta ndo sé os textos literarios em si, mas também as
condicdes de sua producdo e da sua difusdo, bem como de todo material cultural com o qual se escreve, pensa e
vive”. Ainda segundo os estudiosos, toda e qualquer imagem procede de uma tomada de consciéncia, por menor
que ela seja; procede de um “Eu” em relagdo a um “algures”. A Imagem ¢, portanto, o resultado de uma
distancia significativa entre duas realidades culturais. Ou melhor: a imagem ¢ a representagdo de uma
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cultura (emissora) gera em uma outra cultura (receptora). Igualmente, esclarecem também os
critérios para uma recepgdo calorosa, ou, as rejeicdes mais ou menos declaradas e, de uma

maneira geral, o interesse ou desinteresse dos leitores para com determinada obra.

Dentro do contexto da recepgdo literaria por uma cultura estrangeira, Pageaux e
Machado (2001) nos levam a refletir sobre o papel desempenhado pelo texto literario em uma
recep¢do fora do pais onde foi originalmente publicado. Igualmente, conduzem a reflexdo

sobre as questdes socioculturais emergentes no acolhimento da obra. Para eles:

A obra estrangeira torna-se, em certas fases da historia literaria, social, cultural
de um pais, um elemento de informagdo sobre o estrangeiro — tradugdo ou
outra qualquer forma de leitura — informagdo que estad, no entanto,
condicionada pelos centros de interesse do publico letrado, pelas modas
intelectuais, pelas correntes ideoldgicas de momento, pela propria situagdo
politica e também, frequentemente, pelas relagdes entre pais emissor e pais
receptor. Mais ainda: condicionada pela ideia que o publico letrado tem da
cultura estrangeira visada. (PAGEAUX; MACHADO, 2001, p. 89).

As consideracdes feitas por Pageaux e Machado (2001) s3o situadas a partir de uma
proposta metodologica de sumo interesse para o comparatista, na qual os estudiosos colocam
em diferentes angulos as possibilidades de estudos de recep¢do de uma obra no campo da
literatura comparada. As interrogacdes, estabelecidas pelos estudiosos, foram situadas em seis

possiveis niveis® (PAGEAUX; MACHADO, 2001), descritos a seguir:

a) no primeiro nivel, é proposto que o “[...] estudo do encontro de uma literatura
estrangeira, com uma possibilidade de ‘recepcdo’, isto €, de leitura e de
apreciacdo critica, depende da traducdo e sobretudo da adaptacdo”
(PAGEAUX; MACHADO, 2001, p. 89);

b) o segundo nivel trata sobre questdes relacionadas ao fendmeno editorial,
comercial, material ou de ordem intelectual que influencie, condicione, oriente
a leitura, o “consumo” da obra estrangeira em sua recepg¢ao;

c¢) o terceiro nivel aborda a recepgao critica da obra estrangeira;

d) o quarto nivel se detém na comparacdo das relagdes entre literaturas e
dominios ndo literarios;

e) o quinto nivel referencia a recepcao das narrativas de viagem,;

realidadecultural estrangeira, através da qual o individuo ou o grupo que a elaboraram (ou que a partilham ou
que a propagam) revelam e traduzem o espago ideoldgico no qual se situam.

¢ Segundo os autores, tais niveis foram estabelecidos em fungdo do “[...] principio de complexibilidade de estudo
crescente; ou, se se prefere, segundo uma dimensao histérica e cultural crescente”. (PAGEAUX; MACHADO,
2001, p. 89).
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f) o sexto e ultimo nivel baseia-se na andlise da “[...] recepcdo literaria pela
imagem cultural propriamente dita, quer através de textos literarios, quer
através de qualquer testemunho cultural.” (PAGEAUX; MACHADO, 2001, p.
89). Esse ultimo nivel pode ser intercalado com os demais niveis, como no
caso do terceiro, no qual, por meio da analise de um artigo publicado, por
exemplo, podemos perceber a imagem que determinado texto reproduz no

contexto de uma recepgao estrangeira.

Dito isto, para o estudo da recepcdo da obra de Jorge Amado na Franca, ¢ preciso
focalizar que nosso objetivo € o de analisar a dindmica pela qual se deu a difusdo e recepgdo
das obras do romancista baiano neste pais, desde o periodo da primeira publicagao até os dias
atuais. Desse modo, por nos interessarmos pela recep¢ao dos textos amadianos na Franga,
bem como pelos desdobramentos de tal recepcao quanto a identidade e a cultura brasileira no
imaginario francés, ¢ apropriado direcionarmos a discussdo a partir da proposta de Pageaux ¢
Machado (2001), no que ¢ sugerido no terceiro nivel de andlise. Neste, os professores

argumentam que:

Este é o nivel propriamente da ‘recep¢ao critica’. Quando o estudo das
reacdes concretas dos leitores ndo € possivel (correspondéncia de leitores
utilizdvel ou inquérito dirigido ao publico atual), convém reportarmo-nos as
revistas, aos jornais ¢ a todo e qualquer testemunho que dé uma ‘leitura’ da
obra. Seria este o objeto essencial do estudo da recepcdo de uma obra
estrangeira por uma cultura receptora. Mas ha outros testemunhos literrios
que o investigador pode igualmente utilizar: a correspondéncia privada
(carta de um escritor sobre um autor estrangeiro), ensaios diversos
(coletaneas e artigos) e, muito em especial, ‘respostas’ ou juizos de valor em
prefacios ou mesmo em obras literarias de ficcdo. A este nivel que é mais
interessante para o investigador literario, devera ser bem definida a natureza
exata das ‘reagdes’ do escritor ¢ ensaista: opinido pessoal, opinido de alcance
publico e larga difusdo através duma revista; opinido critica ou do criador
perante uma obra estrangeira. Seja qual for o caso, somos levados a avaliar o
caracter representativo, normativo dos juizos assim selecionados; isto para
ndo falar do problema quantitativo das opinides (um simples artigo dum
escritor famoso pode ter mais impacto do que toda uma série de leituras
feitas por criticos secundarios). (PAGEAUX; MACHADO, 2001, p. 89-90).

Orientaremos, assim, esta pesquisa, a partir da proposta de Pageaux e Machado por
meio da andlise dos materiais coletados que constituiram um corpus formado por artigos
publicados na imprensa (revistas e suplementos literarios), trabalhos académicos (revistas
universitarias de critica literaria, atas de coldquios, teses), comunicagdo nas midias

audiovisuais de grande circulagdo, bem como as imagens das capas, contracapas e entorno de
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livros fornecido pelo mercado editorial francé€s. Objetivamos, dessa maneira, realizar uma
coleta de materiais bibliograficos exaustiva “[...] sem os quais a influéncia exercida ndo

podera ser validamente compreendida e avaliada” (PAGEAUX; MACHADO, 2001, p.92).

Antes de chegar ao espago das andlises criticas e aos relatos de recepcao do publico,
torna-se, portanto, imprescindivel indagar sobre as mediagdes a partir das quais essa recepgao
se ergueu. Isto é, observaremos as intervengdes, 0os meios e estratégias que viabilizaram Jorge

Amado a constituir o seu capital simbolico’ junto ao piblico expandido.

E possivel, com tal proposito, delinearmos a trajetoria empreendida pelo escritor a
partir do seu ingresso no campo literario e cultural francés, tomando como baliza as primeiras
publicagdes até as mais atuais. Pontuar a trajetoria da inser¢do de Jorge Amado e sua obra no
territorio francés desde seu periodo de exilio até os dias mais recentes, contribui para delinear,
no tragado desse percurso, o “perfil” do escritor contemporaneo, massivo, a revelia dos
valores do campo literario instituido — condi¢do preponderante para compreendermos o seu
singular alargamento de publico, cujos desdobramentos irdo se revelar até a atualidade nos

mais diversos espagos culturais.

2.1 INTERFACES ESCRITOR, OBRA, LEITOR: QUESTOES INTRODUTORIAS

Acreditamos que, para entender a trajetéria da recepcao de um escritor e sua obra fora
do pais no qual originalmente foi escrita, ¢ necessario antes situd-lo entre seus pares nessa
mesma condi¢do. Assim, para focalizar Jorge Amado na Franca, ¢ essencial ampliar o foco de
estudo e acompanhar os passos da recep¢do da literatura brasileira em terras francesas.
Contudo, antes, ¢ valido elucidar que, neste trabalho, ndo temos a pretensdo de mapear a
produgdo literaria brasileira na Franga em sua completude, objetivo esse que, por si sO, seria
mais que suficiente para uma outra tese. Nossa proposta € a de, inicialmente, situar a recep¢ao

da obra de Jorge Amado dentro do contexto de recepg¢ao da literatura brasileira na Franga.

Para tal feito, elaboramos um panorama geral que corresponde desde as primeiras

70 uso deste termo é empregado aqui a partir do conceito de capital simbolico estabelecido por Pierre
Bourdieu (1996, p. 149) como “[...] um capital com base cognitiva, apoiado sobre o conhecimento € o
reconhecimento”. Trata-se de “[...] qualquer tipo de capital (econdmico, cultural, escolar ou social) percebido
de acordo com as categorias de percepcao, os principios de visdo e de divisdo, os sistemas de classifica¢cdo, os
esquemas classificatorios, os esquemas cognitivos, que sdo, em parte, produto da incorporacdo das estruturas
objetivas do campo considerado, isto é, da estrutura de distribui¢do do capital no campo considerado”
(BORDIEU, 1996, p. 149).
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obras de franceses sobre o Brasil, que surgiram no século XVI e XVII, chegando ao século
XVIII, quando obras escritas por brasileiros comecaram a surgir na Franga, até os dias atuais.
Selecionamos alguns dos principais textos literarios, € outros poucos que nao correspondem
ao género literatura, por apresentarem uma visao documental do Brasil — essa sele¢do se deu
considerando que as obras escolhidas serviram para incitar a curiosidade dos leitores

franceses a respeito do pais, na época de suas publicacdes.

As relagdes entre Franga e Brasil tém origem desde a “descoberta” das terras
tupiniquins pelos portugueses. Foram inumeras as tentativas de colonizagdo por parte da
Franga. Nessas tentativas de estabelecerem vinculos com o Brasil, os franceses escreviam
sobre o que viam e viviam, em textos divulgados em seu pais. Essa pratica ficou conhecida
como literatura de viagem. Dois dos nomes que mais se destacam nos registros escritos desse
periodo sdo os de André Thévet e Jean de Léry. O primeiro foi um estudioso de Cosmografia
e Cartografia, cujo embarque para o Rio de Janeiro se deu na frota do Almirante Nicolas
Durand de Villegagnon, permanecendo em terras brasileiras de novembro de 1555 a janeiro
de 1556. Durante esse tempo, ele observou e escreveu sobre a natureza e os indigenas da Baia
de Guanabara. Foi ele o grande responsdvel pela vulgarizacdo da expressdo "Franca
Antartica", referindo-se a experiéncia colonial francesa na baia da Guanabara, ao publicar

"Les singularitez de la France Antarctique" (1557), ilustrada com 41 xilogravuras.

O historiador Jean Michel Franga (2011) considera que os principais agentes
responsaveis pelo real processo de constru¢do do Brasil no pensamento europeu entre os
séculos XVI e XVII partiram dos viajantes, especialmente daqueles que, na ansia de contarem
para seus compatriotas o que viram em terras supostamente “estranhas”, assim como para
serem aclamados pelo publico, resolveram registrar e publicar as suas impressoes das viagens
ultramarinas. Nesse caso, Jean de Léry pertence a um grupo de pessoas responsaveis pela
constru¢do de uma imagem sobre o Brasil no pensamento europeu, em especial no imaginario
francés, tal como o fez Thévet. Os relatos desses viajantes apresentam marcas de uma
mudanca, de um encontro com o “outro” pela criagdo de um olhar sobre esse “outro”.
Contudo, ¢ importante também considerar o etnocentrismo, ou seja, a crenga apresentada pela
maior parte dos viajantes de que sua cultura ¢ superior a do povo por eles visitado e, as mais

das vezes, subjugado (SCHEMES, 2015).

No caso especifico da oposi¢dao que surgiu entre Jean de Léry e André Thévet, cabe,
quanto a esse periodo, entender as motivagdes que estavam em jogo na realizagao das viagens

que os trouxeram para as terras brasileiras, bem como sua finalidade. Os franceses
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demonstraram interesse desde muito cedo pelas terras brasileiras, a partir do projeto
expansionista voltado ao comércio, devido a industria de Rudo, que consumia as tintas
provenientes de pau-brasil, comercializada com os amerindios (FRANCA, 2011). Além disso,
essas novas terras interessavam também por um contexto religioso em expansdao. Com a
fundagdo da Franca Antartica em 1555, por Nicolas Durand de Villeagnon, conviviam no
mesmo espaco catdlicos e protestantes franceses — do qual Jean de Léry faz parte, conhecidos
como huguenotes®. Estes, além do interesse comercial, buscavam novos territorios para a
expansao da fé que propagavam, pois tinham a esperanga de encontrar na nova terra espaco

viavel para professar e expandir a fé protestante.

Dessa forma, a principio, ambos os autores desfrutaram inicialmente de certa
harmonia religiosa na Franga Antartica, local privilegiado de vivencia entre o catdlico André
Thévet e o protestante Jean de Léry. Entretanto, depois se tornou muito violenta, levando
Léry e seus companheiros a deixarem a ilha e viverem junto aos amerindios, por dois meses,
até a chegada de um navio que os levassem de volta a Europa (PALAZZO, 1999). Por isso,
em "Les singularitez de la France Antarctique", André Thévet responsabiliza os huguenotes
pelo fracasso na manutenc¢ao da colonia e, assim, acirra os animos em Léry. Este, por sua vez,
escreveu "Histoire d'um voyage faciten la terre du Brésil" — diario de viagem que se

transformou em livro e no qual o missionario francés respondeu as acusacdes de Thévet.

Léry, em virtude da experiéncia de ter ido morar mais proximo dos amerindios,
terminou por se aproximar, ainda que com o seu olhar europeu, da cultura indigena. Desse
modo, escreveu um grande numero de relatos sobre a vida dos indios que habitavam nos
arredores da regido. Ele teve ainda a preocupacdo de fazer partituras com algumas musicas de
autoria indigena, escreveu o primeiro dicionario Tupi/Francés, o qual ainda hoje serve como
referéncia para estudos da lingua Tupi falada no século XXI no Brasil. Entretanto, o seu olhar
de viajante era marcado pelo pensamento medieval e isso fez com que descrevesse ndo apenas
a fauna e a flora, mas também que sua obra tivesse relato de espiritos, monstros submarinos e

que buscasse uma forma de tentar expandir o protestantismo (PALAZZO, 1999).

Em desacordo com a visdo de Lery, que foi mais sensivel a cultura indigena em seus
relatos, o francé€s Charles-Marie de La Condamine também publicou relatos sobre sua viagem
pela América. Enviado pela Academia Real de Ciéncias da Franca para medir o raio
equatorial, a fim de verificar a teoria newtoniana, ele empreendeu uma viagem pelo interior

da América meridional, pelo periodo de cerca de nove anos. Os relatos da viagem foram

8Seguidor da doutrina protestante, de carater calvinista, assim designado pelos franceses entre os séculos XVI e XVIL
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publicados na Franca com o titulo: Relation abrégée d’un voyage dans [’intérieur de
[’Amérique meridionale, depuis la cote du Breésil et de la Guyane, en decendant la riviere des

Amazones, lile a ['assemblée publique de |’Académie des sciences le 28 avril 1745.

Os relatos feitos por ele, nesta missdo, se tornaram uma das fontes francesas mais
confidveis do século XVIII, contribuindo para despertar, inclusive, o interesse da
comunidade cientifica europeia pela regido do Amazonas. Neles, Condamine (1981 apud
CARELLI, 1994, p. 55) faz comparagdes depreciativas sobre a vida dos amerindios, com
relacdo a civilizacao europeia. Ele julga os amerindios como “[...] sem nada parecer desejar;
pusilanimes e covardes ao excesso, se a bebedeira ndo os arrebata; inimigos do trabalho,

indiferentes a qualquer motivo de gléria.”.

A exemplo dos relatos de Condamine, entre os séculos XVI e XVIII, existiu uma
predominancia de textos etnograficos produzidos pelos viajantes franceses, € as imagens do
Brasil, oferecidas por eles, sdo, sobretudo, da paisagem e vida indigena. Devido a atitude firme
dos lusitanos de assegurar seu monopoélio e isolar a colonia francesa, “expulsando-os” do
territorio brasileiro no século XVIII-o que significou também a diminui¢do de relatos sobre as
terras tupiniquins —, progressivamente, a figura do “brasileiro” foi sendo apagada do imaginario
francés. Segundo Mario Carelli (1994, p.52), “[...] ja ausente da literatura do Grande Século, a
representacdo dos amerindios do Brasil foi amalgamada a dos iroqueses’, do Huron'’ou do
habitante das Antilhas”. Ou seja, existia no pensamento francés do século XVIII uma heranca
do selvagem conquistado. Ainda de acordo com Carelli (1994, p. 52 — grifos do autor), “[...] €
preciso dizer que o amerindio ja estava intelectualmente integrado e que a americaneria tornou-

se uma moda dentre outras, ao lado, principalmente, do gosto pelos turcos”.

Nos anos finais do século XVIII, se formava no Brasil uma sociedade patriarcal e ja
bastante mestiga, as atividades econdmicas estavam se desenvolvendo através da exploragdo
da terra e do minério brasileiro. Dado que ndo podiam se aventurar no interior das terras, os
franceses ignoravam, em seus registros, toda a metamorfose que o Brasil vivia neste periodo.
Foi preciso aguardar o proximo século para que as ‘noticias’ do ‘novo mundo’ voltassem a

circular no territorio francés.

No século XIX, com a independéncia politica do Brasil, o interesse dos franceses foi

%Qs iroqueses sdo indios outrora estabelecidos ao sudoeste dos lagos Erie e Ontario, na América do Norte,
formando uma confederagdo chamada dos Cinco Lagos, que lutou contra os franceses até¢ 1701” (CARRELI,
1994, p. 52).

1%“Etnia indigena, fixada entre os lagos Ontéario e Huron (entre o Canada e os Estados Unidos), que foi aliada dos
franceses contra os iroqueses no século XVII”. (CARRELI, 1994, p. 52).
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retomado e aumentou com o progresso das navegacdes. Se, até entdo, havia um maior
interesse pela velha Europa e pela bacia mediterranea, com a expansao maritima em busca
do desbravamento de novos territérios, os interesses foram expandidos até a Africa, a
América Latina e o extremo Oriente, que juntos passaram a constituir o cenario de obras

exoticas na Franca'l.

O principal periddico de difusdo sobre o Brasil, na época, foi Le Tour du Monde, uma
revista geografica que informava aos leitores, a partir de 1860, sobre as campanhas de
exploragdo langadas pelos continentes novos. Foi ainda em Le Tour du Monde que foram
publicados, em 1861, Voyage au Breésil, de 1858-1859, de Francois-Auguste Biard, pintor e
grande viajante francé€s. Trata-se, mais especificamente, de relatos de sua viagem pelo interior

do pais, desde a Amazdnia até o Rio de Janeiro.

Dos franceses que estiveram no Brasil neste periodo, Ferdinand Denis ocupa lugar de
destaque por ter se tornado um historiador especialista na Historia do Brasil. Denis, em
viagem a Goa, em busca de riquezas para reerguer economicamente a sua familia, acabou
desembarcando, de passagem, na Bahia, onde foi convidado pelo agente consular da Franca,
Henri Plasson, para ser o seu secretdrio. A cidade de Salvador acabou seduzindo-o com a sua

sociedade local, o carnaval e as festas religiosas.

Ferdinand Denis, apds passar trés anos no Brasil (1818-1821), voltou a Franca com
relatos das paisagens naturais que o Brasil lhe oferecera, dos indios que habitavam a terra e de
suas impressdes sobre a sociedade brasileira. Dentre sua produgao, ¢ valido destacarmos obras
como Résumé de ['histoire du Breésil, suivi du Résumé de ['histoire de la Guyane(1825),
Histoire Géographique du Brésil (1833), e ainda Brazil por Fernando Denis, publicado em
dois volumes (1844-1845). Igualmente, assinalamos que as publicagdes de Ferdinand Denis
imprimem, ja& neste periodo, a diversidade mestica de raga e culturas manifestadas no
territorio brasileiro. Ademais, ressaltamos que o século XIX foi marcado pela introdugdo do
género literario de autoria de brasileiros. A partir deste século, o mercado editorial francés
comegou a receber obras em lingua portuguesa, escritas por brasileiros, para serem traduzidas

e publicadas na Franga.

! Para a compreenséo e aprofundamento da recepgdo de obras exoticas na Franga neste periodo, cf. Courcelles
(1997).
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2.2 RELACOES LITERARIAS BRASIL-FRANCA: DOS PRIMORDIOS AS PRIMEIRAS
TRADUCOES

Apesar de ainda haver uma predominancia de textos etnograficos no século XIX, a
Franca ja comegava a receber, mesmo que timidamente, obras do género literario escritas por
brasileiros, como as Poesias de Tomés Antonio Gonzaga, com a publicacdo de “Marilia de
Dirceu”, mais precisamente em 1824. O poema épico Caramuru, em 1829, de Santa Rita
Durao, por sua vez, foi a primeira obra narrativa que abordava o nativo brasileiro, na qual ¢
contada a historia do encontro de uma india com um colonizador portugués. A respeito dos
primeiros textos literarios brasileiros da primeira metade do século XIX, traduzidas na Franga,
Mario Carelli avalia que o narrador que nasce neste século “[...] estd ontologicamente ligado a
figura do viajante estrangeiro, cujas narrativas foram reincorporadas pelos brasileiros”

(CARELLL 1994, p. 89).

Na primeira metade do século XX, foram publicadas as obras indianistas de José de
Alencar, O Guarani (Le Fils du Soleil, em 1902) e Iracema (Iracéma, em 1928). Estas obras
reforcam o exotismo brasileiro divulgado no periodo e integram-se ao gosto romantico
prevalecente na Franca neste momento, em cujo contexto a maioria das obras publicadas tem
em suas narrativas temas que valorizam a exuberancia da natureza tropical, abordando o indio

como objeto de colonizacdo e de conversao ao catolicismo.

Ainda na primeira metade do século XX, Machado de Assis, escritor canonico da
literatura brasileira, foi homenageado pela Sorbonne, em abril de 1909. Nos anos seguintes
desta homenagem, o escritor teve duas de suas obras traduzidas e publicadas no territorio
francés: Contos (Quelques Contes,1910) e Memorias Postumas de Bras Cubas (Mémoires

posthumes de Bras Cubas, 1911.)

Em 1920, tivemos a publicagdo de O Rei negro: romance Bdrbaro'?, de Coelho Neto,
e Canad’® (Canaan, em 1920), de Graga Aranha. Estas obras apresentam temas ligados a

imigracao ¢ ambas colocam em discussao a questdo de valores e de raga. As tematicas

12 Em sintese, Alfredo Bosi analisa tal obra: “[...] E sensivel o desejo de construir uma obra épica, pelas
dimensdes do herdi: o negro Macambira, de nobre estirpe, isolado e grande na senzala, infinitamente superior a
abjecdo e a luxuria sem freios dos outros cativos e, por fim, vitima e vingador da desonra conjugal que o
sinhozinho branco lhe infligia” (BOSI, 1994, p. 203).

13 Segundo Bosi, Canad nasceu da experiéncia de Coelho Neto quando foi passar uma temporada em Porto de
Cachoeiros no Espirito Santo, onde predominavam imigrantes alemaes. A observacdo da vida local, com seus
patentes contrastes entre selva e cultura, tropico e mente germanica, era bem de molde a tentar um espirito propenso
ao jogo das idéias e, a0 mesmo tempo, sensivel as formas a as vozes da paisagem. (BOSI, 1994, p. 326).

Lemos dos Santos, Joice. A recepgdo da obra de Jorge Amado na Franga - 2018



31

abordadas, nestas ultimas publicagdes da literatura brasileira na Franca, estdo presentes
também nas ideias de um dos mais importantes teéricos do racismo no século XIX, Arthur de
Gobineau, que ja apontava para questdes culturais e raciais do Brasil, em L'Emigration au
Bresil(1874), de maneira pessimista. Suas ideias influenciaram antropdlogos e socidlogos das
geragdes posteriores e o ponto de vista de Gobineau, a respeito da nacdo brasileira, foi

reproduzido no inicio do século XX, por estudiosos e romancistas, inclusive brasileiros.

Apo6s a década de 1920, novas publicagdes de obras brasileiras na Franca somente
surgiram dez anos depois, em 1930, quando um numero significativo de tradugdes comegou a
despontar e As imagens do Brasil através das tradugées literdrias (1991)'* se diversificaram.
Nos anos que se seguiram, ndo podemos apontar uma predominancia tematica de interesse por
parte de editores e/ou leitores franceses. Assim, na década de 1930, foram traduzidas obras de
escritores consagrados no Brasil, e conhecidos pelos franceses, como: Machado de Assis, com a
reedicdo de Dom Casmurro (Dom Casmurro, 1899), em 1926. Trés novas obras de Ribeiro
Couto: Présence de la Petite Therése(Presenca de Santa Teresinha, 1934), em 1937, Enfance
(Infancia, 1937), em1937, e Nuit tropicale (Baianinha e Outras Mulheres, 1927), em 1939.
Além de Afranio Peixoto, com a reedi¢do de Bugrinha (Bugrinha, 1922), reeditada em 1937.

2.3A ESTREIA DA OBRA AMADIANA NO TERRITORIO FRANCES

A primeira obra de Jorge Amado publicada na Franca foi Bahia de tous les saints
(Jubiaba), em 1938, época em que o escritor sofria a repressao politica no Brasil, e a publicagdo
dos seus livros foi interditada no territério brasileiro. Mais especificamente, a introdugdo de
Jubiaba na Franca se deu ap6és Amado receber uma carta dos professores e tradutores Michel
Berveiller e Pierre Hourcade. Estes, em momento posterior a uma viagem ao Brasil, onde
tiveram o primeiro contato com o romance, propuseram a edigdo a Gallimard. Apds o aval

favoravel da editora, contataram o escritor no Brasil por carta, para propor o contrato.

Jorge Amado, que era, nesta €poca, um jovem escritor e até entdo sé tinha livros
traduzidos para o espanhol, ficou muito entusiasmado. Anos depois, em entrevista a Alice
Raillard, ele falou sobre essa primeira tradugdo: “[...] eu estava feliz, achava que ia conquistar

o mundo... E bom quando se ¢ jovem, tem-se todas essas ilusdes que tornam a vida mais bela

“Com base em estudos feitos por Jacqueline Penjon e Anne-Marie Quint sobre As imagens do Brasil através das
traducgoes literarias (1991), pode ser observado que, inicialmente, as obras seguiam uma linha de recepgao, mas,
no século XX, as obras se diversificam no que diz respeito aos temas e as imagens.
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e prazerosa” (RAILLARD, 1990, p. 110). De fato, Jubiaba ou Bahia de tous les saints
marcou o inicio da carreira do escritor tanto no Brasil quanto na Franga. Para Amado, as suas
trés obras antecedentes publicadas no Brasil — O Pais do Carnaval (1931), Cacau (1933) e
Suor (1934) — eram consideradas cadernos de aprendiz de romancista, € as experiéncias
adquiridas, nestas trés produgdes literarias, desabrocharam em Jubiaba. Este é avaliado como
um romance de cunho politico, o qual chegou a Franca em meio as movimentacdes que

antecediam o inicio da segunda guerra mundial, em 1939.

No ano seguinte da publicagdo de Bahia de tous les saints (Jubiaba), em 1938, na
Franga, o jornal Alger républicain publicou matéria elogiosa sobre a obra de Jorge Amado, de
autoria do escritor e filésofo Albert Camus. O jornal foi fundado em 1935 e surgiu de uma
campanha langada pelos republicanos, no qual as ideias da Frente Popular estavam sendo
valorizadas na Argélia e na metropole. Com sua linha editorial tendencialmente de esquerda,

Camus apresenta na matéria a obra amadiana em territério francés:

Un livre magnifique et étourdissant. S’il est vrai que le roman est avant tout
action, celui-ci est un modele du genre. Et ['on y lit clairement ce que peut
avoir de fécond une certaine barbarie librement consentie. Il peut étre
instructif de lire Bahia de tous les saints en méme temps, par exemple, que le
dernier roman de Giraudoux, Choix des Elus. Car ce dernier figure assez
exactement une certaine tradition de notre littérature actuelle, qui s’est
spécialisée dans le genre ‘produit supérieur de la civilisation’. A cet égard,
la comparaison avec Amado est décisive. (CAMUS, n° 4, 1939, s/p.)".

Além do elogio explicito, merece destaque a sugestdo de leitura paralela da obra
amadiana ao recém publicado livro de Jean Giraudoux — Choix des Elus(1939). Tendo em
vista que Giraudoux era, nesta €poca, considerado um dos escritores e dramaturgos mais
importantes na Franga, a narrativa amadiana foi colocada em evidéncia, por estar sendo

apresentada em um mesmo nivel de uma obra desse célebre autor francés.

Camus faz, ainda, uma concisa analise da narrativa amadiana assinalando algumas

caracteristicas. Para ele:

Peu de livres s’éloignent autant des jeux gratuits de l’intelligence. J'y vois
au contraire une utilisation émouvante des thémes feuilletonesques, un

15“Um livro magnifico e assombroso. Se é verdade que o romance ¢ antes de tudo agdo, este ¢ um modelo do
género. Nele lemos claramente o que pode haver de fecundo numa certa barbarie liviemente consentida. Pode ser
instrutivo para todos ler Bahia de todos os santos ao mesmo tempo, por exemplo, que o ultimo romance de
Giraudoux, Choix des Elus. Pois, este altimo, figura exatamente uma certa tradicdo de nossa literatura atual, que
se especializou no género ‘produto superior da civilizagdo’. Neste sentido, a comparagdo com Amado ¢
decisiva”. (CAMUS, n° 4, 1939 — Tradugdo nossa).
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abandon a la vie dans ce qu’elle a d’excessif et de démesuré. De méme que
la nature ne craint pas, a l’occasion, le genre ‘carte postale’, de méme les
situations humaines sont souvent conventionnelles. Et une situation
conventionnelle bien sentie, c’est le propre des grandes oeuvres. (CAMUS,
n° 4, 1939, s/p.)'e.

Camus atenta para a constru¢do da narrativa fundamentada no roman-feuilleton, que,
para o professor e critico literario Eduardo de Assis Duarte, “[...] constitui a base do projeto

amadiano” (DUARTE, 2002, p. 221). Segundo Duarte:

[...] os procedimentos e estratégias folhetinescas constituem-se em espinha
dorsal de um romance que tem o povo como alvo e sdo em grande parte
responsaveis pela grande receptividade da obra em praticamente todo o
mundo. E uma fic¢io que descarta em grande medida o paradigma do
romance moderno, marcado pela introspeccdo e pelos jogos de linguagem.
Amado revigora o velho plot da narrativa oitocentista e ndo se furta a apelar
ao império da agdo, da peripécia e do sentimento. (DUARTE, 2002, p. 221).

E, no minimo, instigante o fato de a obra estrear em territorio francés e ja de inicio
receber uma critica elogiosa de um escritor gabaritado como Albert Camus, visto que, no
Brasil, apesar do prestigio com o publico, as obras amadianas ndo tiveram um acolhimento
positivo por parte da critica literaria académica brasileira por um tempo consideravel.
Sobretudo pela critica do sul/sudeste do Brasil. Como, por exemplo, a do critico literario
paulista Wilson Martins em “Crise no romance brasileiro”, publicado em 1947, no Arte

Literatura. A época, ele analisou :

O caso de um Jorge Amado, oferecendo-nos continuamente o espetaculo de
sua decadéncia literaria, seja por se ter em definitivo deixado empolgar pela
politica partidaria, seja (o que reputo mais provavel) por ter rapidamente
esgotado as suas reservas de originalidade criadora, me parece ser dos mais
expressivos (MARTINS, 1947, p. 1).

Wilson Martins ¢ concludente ao analisar a produgdo amadiana como decadente,
apontando para tal duas razdes. A primeira seria o ativo envolvimento do escritor baiano na
militdncia politica, em detrimento de sua atividade literaria. A segunda razdo estaria na falta de

recursos literarios do autor, os quais, sendo escassos, teriam se esgotado nas antigas produgdes.

16«“porque, esse ultimo, figura numa certa tradi¢do de nossa literatura atual, que se especializou no género
'‘produto superior da civilizag¢do'. Desse ponto de vista, a comparacdo com Amado ¢ decisiva. Poucos livros se
afastam tanto dos jogos gratuitos da inteligéncia. Vejo nele ao contrario uma utilizacdo emocionante dos
temas folhetinescos, um abandono a vida no que ela tem de excessivo e desmesurado. Da mesma forma que a
natureza ndo teme de quando em quando o gé€nero 'cartdo-postal, assim as situacdes humanas sao
frequentemente convencionais. E uma situacdo convencional é propria das grandes obras”. (CAMUS, n° 4,
1939, s/p. — traducdo nossa.).
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Assim, apesar de, na argumentacdo de Martins, a participagdo partidaria e a insuficiéncia
artistica e literaria ndo se articularem enquanto causa uma da outra, estd implicita na sua

afirmagao que o empenho na causa partidaria implica a perda do valor artistico.

Pierre Rivas em Fortuna e infortunios de Jorge Amado (recepg¢dao comparada da obra
de Jorge Amado), trata essas criticas negativas a producdo amadiana como um
‘ressentimento’ de um ‘certo Brasil’ diante do sucesso de escritores como Jorge Amado e
Erico Verissimo — “[...] dois escritores ‘regionalistas’ no Brasil ¢ mais ainda no exterior,
enquanto outros textos, mais vanguardistas, tinham pouca repercurssao (0 modernismo
paulista), explica, por um lado esse infortunio” (RIVAS, 2005, p.113). No caso da recepgao
da obra na Francga, o poeta francés Blaise Cendrars, no prefacio de [’Enfant de la plantation

(Menino de engenho), de José¢ Lins do Rego, analisa:

Os escritores modernistas de Sdo Paulo, que o convidaram, nao faziam outra
coisa, segundo ele, a ndo ser imitar de longe o que se escrevia na Europa que
declaravam detestar, e‘tratavam os escritores do Nordeste como regionalistas
e pretenciosos ridiculos. [para eles] Fora de Sdo Paulo, ndo ha salvagdo’.
(CENDRARS, 2005 apud RIVAS, 2005, p.113).

Aqui ficam explicitos dois aspectos importantes para a compreensdo da obra amadiana
na Franga. O primeiro seria a ‘alteridade’ na recep¢do de uma obra estrangeira “[...]
denunciada como exotismo, que seduz” (RIVAS, 2005, p. 112). E o segundo seria o
modernismo, que, por outro lado, “[...] aparece como reflexo tardio da vanguarda

européia[sic]” (RIVAS, 2005, p. 113).

As criticas negativas, entretanto, pareciam ndo desmotivar Jorge Amado. Segundo
Assis Duarte, “[...] Jorge Amado escolheu ficar longe do cénone literario. Ele queria ser
canonizado pelo povo. E foi.” (DUARTE, 1996 apud GUEDES, 2012, p. 2).Seu objetivo
como escritor era 0 encontro com o povo € nao com a critica, assim, Amado, em seu fazer
literario, desafiou, questionou e usou seu texto como objeto de transformagdao em seu tempo.
Conforme Claude Guméry-Emery em seu texto publicado no Cadernos de Leitura. A

Literatura de Jorge Amado (2014, p. 14):

Hoje ¢ fécil elogiar Jorge Amado, mas ndo se deve esquecer que em outros
tempos isso levaria a cadeia, da mesma maneira como o escritor baiano foi
parar na prisdo pelas ideias que sempre defendeu, e que seus livros foram
queimados em praca publica, em ato de fé, como se o fogo queimasse as
ideias.
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O desejo de destruicao das obras amadianas acabou as colocando em evidéncia e o
fogo que deveria queima-las aqueceu e iluminou ainda mais ideais propagados em suas
narrativas. Nao se pode esquecer, ainda, que, historicamente, o atear fogo as obras literarias
¢ um ato muito simbolico de repressdo e censura, desde os tempos medievais. Podemos,
entdo, entender que a ditadura brasileira, a época, recorria a métodos de censura que
ultrapassavam a proibi¢do de publicar um livro, mas sim, se queria a humilha¢do do escritor
e a latente exibigdo do quanto a escrita era “demoniaca e perigosa”, sendo preciso tentar

extingui-la com fogo.

Os censores, contudo, esqueceram que o papel até poderia ser queimado, mas que o
fogo iluminava as leituras e as palavras poderiam transcendé-lo, como aconteceu com os
textos amadianos. Nesse sentido, ¢ valido ressaltar que, quando Jubiaba foi traduzido e
publicado na Franga, Amado estava preso, em consequéncia da repressao politica vivida no
Brasil nesse mesmo periodo da publicacdo francesa de seu romance. Era principalmente por

meio de sua literatura que o escritor resistia e isso incomodava aos seus opositores.

A segunda obra de Jorge Amado a ser publicada em territorio francés foi Terres
violentes — Terras do sem fim, em 1946, traduzida por Claude Plessis e lancada pela editora
Nagel, em uma cole¢do chamada “Les grands romans étrangers”. Com base no levantamento
bibliografico sobre a recep¢do da obra amadiana na Franga, o segundo romance, embora
publicado em uma importante cole¢do da editora Nagel, assim como a primeira, ndo teve
muita repercussao nesse momento de recep¢ao e s6 ganhou alguma visibilidade no periodo de
exilio vivido pelo escritor Jorge Amado, na Franga (1948-1950) e, em seguida, na

Tchecoslovaquia (1950-1952).

2.4 A TRAJETORIA INTELECTUAL DE JORGE AMADO E A RECEPCAO DA OBRA

Antes de adentrarmos na influéncia do exilio para a recepcao da obra de Jorge Amado,
na Franca, gostariamos de tracar a trajetoria, que antecede ao exilio, a fim de melhor
compreendermos os motivos e os elementos que impulsionaram tanto o escritor, quanto sua
obra, para o territorio francés. Assim, destacaremos tanto os elementos que marcaram sua

trajetdria intelectual, quanto os que surgiram como facilitadores na recepgao francesa.

A trajetéria intelectual de Jorge Amado tem inicio por volta de 1926, quando ainda

jovem, aos 14 anos, comegou a trabalhar como reporter no "Diédrio da Bahia". Em 1927 foi
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morar no Pelourinho, neste ano teve sua segunda experiéncia como jornalista, dessa vez no

jornal “O Imparcial”.

Nos anos 1928 e 1929, Jorge Amado trabalhou para O Jornal, fundado para sustentar

a Alianga Liberal’

. Ainda em 1928, entrou para a Academia dos Rebeldes, nome atribuido ao
grupo dos jovens literatos, liderado pelo jornalista e poeta Pinheiro Viegas. Dele faziam parte
Sosigenes Costa, Alves Ribeiro, Guilherme Dias Gomes, Jodo Cordeiro, o etnélogo Edison
Carneiro, dentre outros. Jorge Amado descreveu sua experiéncia na Academia dos Rebeldes,

em entrevista concedida a Alice Raillard, relatando que:

Era um reflexo dos movimentos que surgiam na Europa depois da Primeira
Guerra e que, no Brasil, repercutiam primeiramente em Sdo Paulo. Naquele
tempo, as ideias viajavam muito lentamente, ndo havia avido nem satélites
para chegarem da Europa para o Brasil. E para subirem do sul ao norte do
pais, eram necessarios dez dias de barco. A Bahia era uma cidade muito
provinciana e, sob varios aspectos, conformista. O modernismo de 1922, que
se firmava e se diversificava, foi transportado de Sao Paulo até aqui em
1927, cinco anos mais tarde, quando aparecem os poemas de Eugénio
Gomes, Moema e A Balada de Ouro Preto, de Goldofredo Filho, grande
poeta baiano, hoje nosso principal poeta. E foi ai que os grupos literatos
comecaram a surgir (AMADO, 1990, p. 34).

Como podemos perceber, a Academia dos Rebeldes estava, de certa forma,
relacionada com o movimento modernista desencadeado na semana de 1922. Este marca o
inicio do modernismo no Brasil e acolheu varias tendéncias, as quais, desde a I Guerra
Mundial, vinham se enraizando em Sao Paulo e no Rio de Janeiro, e estimulavam a criacao de
grupos formados por intelectuais, com suas publicacdes em revistas, manifestos e livros. Para
Bosi (1994, p. 368), “[...] o processo de atualizagdo caminhou cedo dos nucleos urbanos
principais, Sao Paulo e Rio de Janeiro, para a provincia. Ai chegou [sic] aspectos novos que
irlam compor um quadro mais matizado, que ¢ o conjunto da literatura moderna no Brasil”.
Em entrevista a Raillard, Jorge Amado relatou a recep¢do do movimento modernista na Bahia

pelos literatos que ali estavam:

Nao nos pretendiamos modernistas, mas sim modernos: lutavamos por uma
literatura brasileira que, sendo brasileira, tivesse um carater universal, uma
literatura inserida em um momento historico em que viviamos e que se
inspirava em nossa realidade, a fim de transforma-la. (AMADO, 1990, p. 36).

7 Com base nos arquivos do Centro de Pesquisa e Documentagdo de Historia Contemporanea do Brasil
(CPDOC) a Alianga Liberal consistia na Coligacdo oposicionista de ambito nacional formada no inicio de agosto
de 1929 por iniciativa de lideres politicos de Minas Gerais e Rio Grande do Sul com o objetivo de apoiar as
candidaturas de Getulio Vargas e Jodo Pessoa respectivamente a presidéncia e vice-presidéncia da Republica nas
elei¢des de 1° de margo de 1930 (CPDOC-FGYV, 1997).
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No referido contexto, ao contrario do que se postulava para outros grupos de artistas e
autores, o desejo dos escritores nesses primordios do modernismo germinou em uma
producao literaria regional que marcou o cendrio da literatura. Segundo Bosi, 0 modernismo
do Nordeste “[...] foi uma realidade poderosa com o facies proprio da regido e deu o tom aos
melhores romances dos anos 30 e 40” (BOSI, 1994. p. 345). Por sua vez, em 1930, Jorge
Amado transferiu-se para o Rio de Janeiro para estudar. No Rio, o escritor conheceu Vinicius
de Moraes, Otavio de Faria e outros nomes importantes da literatura. Neste mesmo ano teve
publicado seu primeiro livro Lenita, em coautoria com Edison Carneiro e Dias da Costa.

Contudo, este primeiro livro foi por ele excluido de sua obra.

Aprovado entre os primeiros colocados na Faculdade de Direito da Universidade do
Rio de Janeiro, em 1931, Jorge Amado, um jovem de apenas dezoito anos, teve publicado
pela Editora Schmidt seu primeiro romance, "O pais do carnaval", com prefacio de Augusto
Fredérico Schmidt e tiragem de mil exemplares. No ano seguinte, uma nova edi¢do de mais
dois mil exemplares foi publicada. O livro recebeu elogios da critica e tornou-se um sucesso
de publico. A respeito dessa publicacao, Amado relatou que “[...] talvez porque eu ainda fosse
uma crianga, todos se mostravam muito generosos. Assim, imediatamente, me achei o maior

escritor do mundo...” (AMADO, 1990, p. 110).

Em meio ao entusiasmo, reflexo da aceitacdo desta primeira obra pelos leitores, Jorge
Amado comegou a escrever um segundo livro que nunca foi publicado, trata-se de Rui Barbosa
n°. 2. Este, segundo o proprio escritor, “era na verdade a repeti¢ao de O Pais do Carnaval’

(AMADO, 1990, p. 48). Sobre a constru¢do dessa narrativa, Amado afirma que:

[...] ja se viam as influéncias que eu recebia da esquerda e de uma literatura
de esquerda que se comecava a publicar — os primeiros romances russos que
entdo li, de Babel, de Fadeiev. Este livro refletia assim as duas linhas que se
desenhavam: a linha catolica, ligada aos circulos tomistas, que, em grande
parte, foram desembocar nos integralismos (um nacional socialismo a
italiana), e as correntes de esquerda que desembocaram no Partido
Comunista. (1990, p. 48).

Esse primeiro contato de Amado com a esquerda ganhou forca a partir de sua
aproximagao com Rachel de Queiroz. A autora de O Quinze elogiou, com entusiasmo, O Pais
do Carnaval. A partir de entdo, eles passaram a se corresponder, e, sob influéncia da escritora,

Amado entrou para a militdncia politica, conforme o romancista relata:
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Foi em grande parte sob sua influéncia que eu efetivamente me engajei no
movimento comunista. Entrei na Juventude Comunista ¢ desempenhei um
papel ativo dentro da universidade — na Faculdade de Direito, onde eu
estudava com Carlos Lacerda, Ivan Pedro, Martins e¢ dois ou trés outros,
éramos os principais lideres da esquerda. (AMADO, 1990, p. 48)

Os intelectuais dessa época foram protagonistas no cenario politico e cultural que se
desenhava a partir dos anos 1930. Sobre o papel dos intelectuais, neste periodo, Ana Rosa
Neves Ramos, em sua tese L’idée du peuple chez Jorge Amado: engagement politique et

création romanesque, explana que:

L’absence d’autonomie dans le champ culturel et politique impliquait
I’absence d’un projet de la part de I’Etat, comme [’absence de groupes
sociaux capables de donner une direction et une forme a la nation. Acteurs
et organisateurs de la société, tel était le role que s’étaient attribué les
intellectuels a partir de 1930'8 (RAMOS, 1992, p. 36-37)".

Por esse mesmo viés de analise, sobre o papel exercido pelos intelectuais no quadro
politico e cultural que se formava no Brasil, a partir de 1930, Luiz Gustavo Freitas Rossi, em

seu estudo sobre a militancia politica na obra de Jorge Amado, analisa:

Com um envolvimento direto nas disputas ideologicas que grassavam pelo
campo politico, a geragdo de intelectuais que iniciaram suas carreiras nos
anos 1930 se mostrou sensivelmente mobilizada em torno do desafio de
compreender o que eram a sociedade e a cultura brasileiras: suas instituigoes,
seu Estado, a formacao de seu povo e sua composicao étnica e cultural, sua
identidade nacional. Enfim, temas voltados para a elaboracdo de retratos e
diagnosticos da realidade brasileira, capazes de explicitar as razdes de nosso
atraso como nac¢do € ao mesmo tempo indicar rumos para o ingresso do
Brasil numa nova era de progresso e modernidade. (ROSSI, 2009, p. 24—
grifos do autor).

Igualmente importante nesse momento em que o “[...] Brasil comecou a se apalpar”,
palavras do critico Antonio Candido (2001, p.6), foi o surgimento de um grupo de

romancistas cujas obras penetraram por inteiro num ambiente de discussdes ideoldgicas e

8para uma averiguacdo mais detalhada a respeito da trajetoria de Jorge Amado, bem como de outros intelectuais
que compunham o cenario politico da época, aconselha-se a consulta da tese de doutorado de Ana Rosa Neves
Ramos L’idée du peuple chez Jorge Amado: engagement politique et création romanesque (1992),
principalmente o volume I “Jorge Amado: Politique, societé, littérature”, p. 27-87.

19 «A falta de autonomia no campo cultural e politico implicava a auséncia de um projeto da parte do Estado,
como a auséncia de grupos sociais capazes de dar uma dire¢do e uma forma a nacdo. Atores e organizadores da
sociedade, esse era o papel atribuido aos intelectuais a partir de 1930”. (RAMOS, 1992, p. 36-37 — tradugdo
nossa).
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diadlogos sobre os problemas nacionais, conforme pontua Rossi (2009). Dentre o grupo, além
de Jorge Amado, merecem destaque nomes como Rachel de Queiroz, Graciliano Ramos, José
Lins do Rego, Patricia Galvdo (Pagu), Octavio de Farias e Erico Verissimo. Através destes, e
de muitos outros, vimos a formag¢ao de um novo panorama literdrio com caracteristicas
realistas e certa inclinagdo socioldgica, atenta aos cendrios e personagens até entdo pouco
explorados por nossos escritores, como: a tematica da seca, o migrante nordestino, a
decadéncia das oligarquias rurais, a luta de classes, a miséria urbano-industrial e as discussdes

étnicas, as quais, somadas a esse cendrio tematico, tém forte repercussao.

Segundo Candido (1989), a literatura produzida por esses escritores representa a
tomada de “consciéncia catastrofica do atraso”(p.2). Esses intelectuais tomam a cena literaria
da época e entram para a historia da literatura brasileira como representantes do chamado
“romance social” da década de 1930. A partir deste periodo, a trajetéria politica e intelectual
de Jorge Amado se solidificou. Dentre as escolhas feitas pelo escritor, a mais significativa em
sua trajetoria intelectual, e, consequentemente, em sua obra, foi o seu engajamento politico-
partidario, que tem seu marco em 1932, quando se integra a Juventude Comunista, setor do
Partido Comunista Brasileiro (PCB). A partir de entdo, Amado milita a favor dos ideais
partidarios e filia-se, efetivamente, ao PCB, quando aceita concorrer, sob pressdo do partido,
as elei¢des de 1945, como deputado federal; e ¢ eleito. Sobre esse posicionamento, o proprio

escritor relata que:

[...] naquele tempo vocé estava diante de dois caminhos: ou o caminho no
sentido do passado, do imobilismo, da opressao social, quer dizer da miséria,
do latifundiario, do desemprego, do analfabetismo ou de vocé lutar contra
isso. E vocé so tinha uma trincheira, que eram os partidos comunistas
(AMADO, 1990, p. 34).

Engajado politicamente e sob os ideais comunistas, Amado escreve seu segundo
romance, Cacau. A narrativa segue a concepcdo do género romance proletario?’, intenco
declarada por Amado desde a nota introdutoria da obra, conforme se observa: “Tentei contar

neste livro, com um minimo de literatura para um maximo de honestidade, a vida dos

20para Luis Bueno (2006), em Uma Historia do Romance de 30, o romance proletario tinha uma defini¢do pouco
precisa, baseada em trés pilares: “espirito documental (especialmente voltado para a vida das camadas mais
pobres), movimento de massa e sentimento de luta e revolta” (p. 207). Sobre a introducido desse género no
territorio brasileiro, as estudiosas Denise Adélia Vieira e Terezinha V. Zimbrao da Silva, em seu artigo Jorge
Amado e o romance proletario(2012), analisam que “alguns paises ocidentais ja haviam produzido romance
proletario na década de 20, contudo, ¢ na década de 30 que o género prolifera e chega ao Brasil. Sdo entao
publicados livros de procedéncia em geral russa, alema e Americana” (p.59). Para as estudiosas, o escritor Jorge
Amado “[...] foi um fecundo gestor de narrativas que colocavam o trabalhador explorado como ponto central da
trama.” (VIEIRA; SILVA, 2012, p. 59), se enquadrando, assim, aos critérios do romance proletario.
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trabalhadores das fazendas de cacau do sul da Bahia. Serd um romance proletario?”

(AMADO, 2000, p. 7).

E clara a intengao do escritor em integrar sua produg¢ao no género romance proletario.
Contudo, existiam nesta €poca discussdes e polémicas em torno do que se enquadrava ou nao
nesse género. Murilo Mendes, por exemplo, na obra, Jorge Amado: 30 anos de Literatura,

escreve o texto “Cacau” (publicado inicialmente em Boletim de Ariel, Rio de Janeiro, 1933):

Antes de mais nada precisavamos saber o que € que o autor entende como
romance proletdrio. Acho que a mentalidade proletaria estd ainda em
formagao; agora é que o proletario esta tomando consciéncia do seu papel
historico; portanto, sobretudo em paises de desenvolvimento capitalista
muito atrasado como o nosso, ainda nao existe uma mentalidade proletaria.
Naturalmente o escritor que nao encontrar motivos de inspiracdo na vida ja
em decomposi¢do, da sociedade burguesa, tera que observar a vida dos
proletarios, e, se quiser ser um escritor revolucionario, terd que se integrar
no espirito proletario, do contrario fard simples reportagem. (MENDES,
1936 apud BUENO, 2006, p. 166).

E evidente que em Cacau, Amado ndo tratava da luta do operario, designado como
proletario, e sim do trabalhador manual, do trabalhador do campo. Fato igualmente constatado
por Ana Rosa Neves Ramos (1992) em seu estudo sobre a obra amadiana. Para ela, “[...]
Etant donné I’absence d’une classe prolétaire définie, les attentions étaient tournées vers la

classe ouvriere”(RAMOS, 1992, p.47)?!. Ainda, em entrevista, a Raillard, Amado admite:

Fazer um romance proletario era, evidentemente, pura pretensdo da minha
parte. A consciéncia proletaria ainda estava em formagdo num pais que
apenas comecava a se industrializar e onde ndo existia, propriamente, uma
classe operaria; o que havia era o trabalhador manual — e, neste ponto, a
descrigdo da vida dos trabalhadores rurais ¢ o que torna Cacau muito real.
(AMADO, 1990, p. 55).

Observamos, assim, que Amado demonstra ter total conhecimento sobre o que seria
um romance proletario e de quais seriam as ‘“‘caracteristicas” constituintes desse género
romanesco. Contudo, também apresenta a sagacidade de subverter o que seria o ideal para o
literario e, desse modo, transformar a realidade latente em literatura, a partir das condic¢des
que assemelham operarios e trabalhadores manuais, tais como a exploracao da mao de obra e
as precarias condi¢des de trabalho de ambos.

Dessa maneira, o romancista, em alinhamento a ideologia politica de esquerda e a uma

21“Dada a falta de uma classe proletaria definida, as atengdes estavam voltadas em dire¢do a classe operéria”
(RAMOS, 1992, p. 47 — Tradug@o nossa).
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literatura socialmente engajada, reafirma o potencial realista da narrativa, a qual pode atuar
como um documento que retrata os mecanismos de poder economico e subalternidade do
trabalhador rural, bem como incita, através de sua literatura, o sentimento de revolta e desejo
de mudanca das classes menos favorecidas— caracteristica que aproxima a sua obra ao género
romance proletario. Alguns estudiosos chegaram a emitir posicionamentos diferentes do de
Murilo Mendes, quanto a insercdo da obra no género romance proletario, a exemplo de Jorge
de Lima, que em seu texto “Notas sobre Cacau’ publicado na obra Jorge Amado. 30 anos de
Literatura, ergue sua voz em defesa de Amado: "[...] Fez romance chamado proletario, sim.

Foi quem primeiro fez, e com honestidade" (LIMA, 1961 apud ROSSI, 2009, p. 46).

O terceiro romance publicado de Jorge Amado foi Suor, em 1934. A narrativa ¢
ambientada em Salvador e, assim como o romance anterior, focaliza o “proletariado”. No
entanto, a postura de uma tomada de posi¢do em prol das ideias propagadas pelo PCB,
sobretudo as que se relacionavam a luta das classes menos favorecidas por melhores
condi¢des de vida, fica evidente na obra em questdo, através da logica do lucro que domina

inclusive o proprio funcionamento do sobrado (cendrio e personagem principal na narrativa).

Nesse espaco descrito, “[...] os quartos sao subdivididos sucessivamente e até o patio ¢
alugado para retirantes acamparem ao relento. O unico lugar vago ¢ o vao da escada, onde os
moradores se aliviam, acumula-se o lixo e o mendigo Cabaga cria um rato de estimagao”
(ROSSI, 2011, p. 9). Sobre essas duas publicacdes, o escritor declara em entrevista a Alice
Raillard que: “[...] Cacau e Suor]|...] significam meu encontro com a esquerda, € meu encontro
com a literatura, com o romance proletario dos anos 20, com a literatura soviética da primeira

fasee com os escritores americanos que surgiam” (AMADO, 1990, p. 56).

Por sua vez, em 1936, Mar Morto foi publicado e, no mesmo ano, Amado foi preso
pela primeira vez. Ele era acusado de participar da Intentona Comunista que ocorrera no ano
anterior. Apods ser libertado, viajou pela América Latina e Estados Unidos da América.
Quando voltou ao Brasil, ele foi novamente preso, devido a opressao da liberdade politica
resultante da proclamagao do Estado Novo (1937-1950). Em paralelo a prisao de Amado, seu
recém livro publicado — Capitdes da Areia — foi queimado em praga publica e apenas em

1944 ganhou nova edigao.

Em meio as movimentagdes politicas, em 1941, Amado decidiu, como estratégia para
libertar o lider revolucionario Luis Carlos Prestes, preso desde 1936, escrever a biografia do

Cavaleiro da Esperanga, como assim foi denominado o militar comunista pelo escritor baiano.
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Dessa forma, viajou ao Uruguai e a Argentina para pesquisar sobre a vida de Prestes. Segundo
Alberto da Costa e Silva (2010), em prefacio publicado na obra Essencial Jorge Amado, esse
texto biografico foi publicado primeiramente em Buenos Aires em 1942, sob o titulo 4 vida
de Luis Carlos Prestes, rebatizado anos mais tarde como O Cavaleiro da esperanca®. Os
primeiros exemplares foram negociados clandestinamente no Brasil até que a edi¢do argentina
também foi proibida e queimada por ordem do governo de Juan Domingo Peron. A primeira
edicao brasileira de O Cavaleiro da Esperanca saiu em 1945. Entretanto, com o golpe militar

de 1964, o livro voltou a sumir das livrarias e s6 reapareceu em 1979.

Com o passar dos anos ¢ sob influéncia do Partido Comunista Brasileiro (PCB),
Amado vai estreitando os lagos entre a literatura e a politica. Seus personagens assumem uma
postura comunista cada vez mais escancarada. Em 1943, o autor lanca Terras do sem-fim,
considerado por criticos como Antonio Candido (2006) a obra mais expressiva de Jorge
Amado. A histdria combina o lirismo poético com um profundo retrato social. Por sua vez,
em 1944, publica Sao Jorge dos Ilhéus. A respeito destas duas ultimas obras, Alfredo Bosi,
em uma leitura radical e resumida presente em Historia concisa da literatura brasileira, as
avalia como "[...] afrescos da regido do cacau, certamente suas invencdes mais felizes, que

animam de tom ¢€pico as lutas entre coronéis e exportadores" (BOSI, 1994, p. 459).

No ano de 1945, Jorge Amado foi eleito deputado federal pelo PCB. Durante seu
mandato, foi autor da proposta que, na Constituicao de 1946, instituiu a liberdade de culto
religioso no Brasil, contudo, seu mandato foi invalidado, em janeiro de 1948%, assim como os
dos deputados da legenda, uma vez que o governo de Eurico Gaspar Dutra, avesso a ideologia
comunista, pds o partido na ilegalidade meses antes. Com os seus livros considerados como
“material subversivo”, motivado pela repressao politica vivida no Brasil, Jorge Amado parte
para a Franca. Até a partida para o exilio, em janeiro de 1948, o escritor tinha treze obras
publicadas no Brasil, de O pais do Carnaval (1931) a Seara Vermelha (1946). Dentre essas,

duas foram traduzidas para a lingua francesa e publicadas na Franca.

22Segundo dados da editora Companhia das Letras, a primeira edigdo brasileira saiu em 1945. Com o golpe
militar de 1964, o livro voltou a sumir das livrarias. A edi¢do seguinte saiu apenas em 1979. Dados disponiveis
em: URL: <http://www .jorgeamado.com.br/obra.php3?codigo=12614&ordena=1>. Acesso em 24 nov. 2016.
BSegundo  dados  fornecidos no site o  Tribunal  Superior  Eleitoral, disponiveis em:
<http://www.tse.jus.br/jurisprudencia/julgados-historicos/cancelamento-de-registro-do-partido-comunista-
brasileiro>. Acesso em: 19 out. 2016.
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2.4.1 Jorge Amado e o exilio francés

Quando chegou a Franca, Jorge Amado foi recebido pelo Partido Comunista Francés —
PCF —, em Paris, onde se instalou no “Quartier Latin”, junto a outros companheiros latino-
americanos que ali estavam por motivos similares aos do escritor. Como se sabe, vivia-se 0
comeco da Guerra Fria e a repressdo politica em toda América Latina levou alguns
intelectuais comunistas a buscarem refugio em Paris. Os latino-americanos que ali se
encontravam uniram-se na luta pelos mesmos ideais. A respeito desses ideais, Marcelo
Ridenti (2011, p. 165), em seu artigo Jorge Amado e seus camaradas no circulo Comunista
Internacional, explica que “[...] Eles tinham em comum o alinhamento com a Unido Soviética
e a identificagdo com seu lider, Stalin. Eram anos de predominancia do realismo socialista de

Zdanov, responsavel pelas formulagdes culturais no periodo stalinista”.

Os dois anos de exilio vividos por Amado em Paris foram bem proveitosos para que
ele criasse vinculos com intelectuais, escritores, politicos e artistas de diferentes
nacionalidades, sobretudo do circulo comunista. Dentre os vinculos feitos durante esse
periodo, ¢ valido destacarmos os estabelecidos entre Amado ¢ os franceses (artistas, politicos,
intelectuais), em razdo de isto ter auxiliado na difusdo e recep¢do de sua obra no territorio
francés. Z¢lia Gattai aponta em suas memorias (Senhora do Baile) alguns dos nomes que ela e
o marido tiveram contato no exilio francés: “Paul Eluard, Louis Aragon, Elsa Triolet,
Vercors, Roger Vailland, Claude Roy, Pierre Daix, Claude Morgan, Pierre Gamarra, Renaud

de Jouvenel, Pierre Seghers, Andrée Viollis, Aimé Césaire” (GATTAI 1984, p. 349).

Dentre os nomes citados por Zélia, alguns merecem destaque, por auxiliarem
diretamente a recep¢do de Amado e de sua obra nesse pais, como o de Louis Aragon— grande
escritor, poeta, intelectual engajado e ativista. Autor de Os comunistas (Les communistes,
1949-1951), ele teve trechos publicados pela revista Europe antes da publicagdo de sua obra
completa em seis volumes. Segundo Marcelo Ridenti (2011, p. 174), “[...] Aragon era uma

299

espécie de ‘modelo de autor engajado’”.

Louis Aragon foi responsavel por abrir portas de editoras e revistas francesas para
Jorge Amado e outros companheiros latino-americanos, como Pablo Neruda e Nicolés
Guillén, em periddicos como Les Lettres Frangaises € Europe. O ativista francés € citado em
Navegagdo de cabotagem (1994), obra de Jorge Amado, em cuja narrativa algumas de suas

memorias foram por ele registradas. Nesta obra, o escritor baiano comenta que realizou varias
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atividades partidarias com Aragon e atesta que ele fora o responsavel pela traducdo e
publicacdo de dois de seus livros na Franga. Segundo o proprio Jorge, sua aproximac¢ao com
Louis Aragon foi profissional: “Com Aragon nao fui além da estima literaria e da convivéncia
partidaria, por mais de uma vez esbarramos um no outro; Aragon e sua corte, ndo nasci

cortesdo, nasci amigo” (AMADO, 1992, p. 10).

Outro importante vinculo foi o estabelecido entre Amado e Sartre. O primeiro contato
entre eles se deu em 1948, quando Amado o procurou para que assinasse um telegrama de
intelectuais e artistas direcionado ao presidente chileno, Gabriel Gonzalez Videla, em protesto
contra a persegui¢ao ao poeta Pablo Neruda. Mesmo em divergéncia com os comunistas, Sartre e
sua esposa Simone de Beauvoir assinaram o pedido. A ligagdo entre ambos germinou, com 0
passar do tempo, em uma amizade, fruto das viagens feitas pela Europa, e posteriormente no

Brasil, quando Sartre e Simone de Beauvoir aceitaram convite de Amado para conhecer o pais.

Nas memorias do baiano, narradas em Navegacdo de cabotagem (1994), o casal francés
se faz presente. Em seus relatos, Amado cita: “[...] viajamos juntos pela Europa, no dia mais
longo do ano passamos fome em Helsinque, percorremos o Brasil de Norte a Sul, em 1950 ele fez
publicar Cacau em Les Temps Modernes, em 1961 foi a vez de Quincas Berro d’Agua”
(AMADO, 1994, p.208-209). A reciprocidade desta amizade pode ser também confirmada nas

memorias de Simone de Beauvoir.

A escritora francesa dedicou cerca de 50 paginas para contar as suas aventuras junto a
Sartre no Brasil. Nelas, podemos perceber que Amado e Zélia estdo presentes quase todo o
tempo na rememoracdo das lembrancas de Simone de Beauvoir, que declara: “Sentiramos
uma simpatia imediata por Jorge e Zélia; no Rio, tornamo-nos intimos: ndo pensdvamos, na

nossa idade, [...] conhecer ainda a alegria de uma amizade nova” (BEAUVOIR, 2009, p. 264).

Em Paris, Amado conheceu ainda Pablo Picasso que, em 1948, fez um desenho para a
capa da edi¢@o italiana de Terras do sem fim. O PCF foi responsavel por essa aproximagao. Em
1949, Amado e Picasso se empenharam para conseguir um visto de entrada na Franga para o
companheiro Neruda. Este ultimo, que compartilhava os mesmos ideais de Amado e Picasso,

estava na condi¢do de ex-senador no Congresso Federal e foragido do governo chileno.

Ainda em Paris, junto a outros exilados, o escritor baiano tinha a agenda lotada de
compromissos, viagens, palestras, presenca em assembleias e reunides do PCF. Em
correspondéncia para Z¢lia Gattai, Jorge Amado fala um pouco do que estava vivendo em

Paris e seu entusiasmo fica evidente:
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Tenho feito muita coisa, visitado muita gente, conversado com uma
imensidade de escritores, poetas, artistas, diplomatas e gente do povo, e ha
quem diga que sou o ‘sucesso de Paris’. O termo vai por conta de uma certa
vaidade da colonia brasileira (Scliar & Cia.) mas a verdade é que nunca
imaginei ser tdo conhecido e ‘lido’. Toda a gente mais importante
culturalmente de Paris, franceses e nao franceses, tem me procurado. Estou
com excesso de editores (recomendo Graciliano [Ramos], Erico [Verissimo],
Z¢ Lins [do Régo], Z¢ Geraldo [Vieira], Dalcidio [Jurandir], Rachel [de
Queiroz] etc.) e com excesso de almogos e jantares (infelizmente ndo tenho
passado bem do estomago), de visitas, de encontros, de entrevistas para
jornais. (AMADO, 1948 apud GATTALI, 1982, p. 54).

Como se pode perceber a partir da carta enviada a Z¢€lia, nos dois anos em que esteve
na Franca, Amado viajou bastante para outros paises cumprindo a agenda partidaria e criando
vinculos com o circulo internacional comunista. Fora da Franga, conheceu muitas pessoas
importantes do cenario politico e literario da época, a exemplo da escritora alemd Anna
Seghers, do hungaro Georg Lukacs, ou, ainda, dos russos Fadeiv e Ehremburg. Em relagdo ao
momento politico vivido na época por Jorge, assim como quanto a integracdo do escritor,

Eduardo de Assis Duarte analisa:

[...] a estratégia soviética era a de manter as fronteiras do que, mais tarde,
viria a ser a chamada ‘cortina de ferro’, ai incluida a Alemanha Oriental.
Nesse contexto, surge, sob inspiragdo direta do Kremlin, o ‘Movimento
Mundial pela Paz’, como forma de mobilizar a opinido publica, sobretudo no
Ocidente, contra novos confrontos armados, e, desta forma, garantir os
territorios conquistados aos nazistas pelo Exército Vermelho. O romancista
integra, como representante do Brasil, o ‘Comité Internacional dos
Partidarios da Paz’ e colabora na organizagdo de seu I Congresso Mundial,
que se realiza em Paris em 1949.(DUARTE, 2002, p. 224).

Nesta semana em que Amado participa do evento, os muros da cidade de Paris
aparecem cobertos com as ‘“Pombas da Paz”, criadas por Picasso. O modesto apartamento no
Hotel Saint Michel, que era ocupado por Amado e sua familia, nestes anos de exilio, tornou-
se ponto de encontro de escritores, comunistas e exilados que 14 se reuniam para fazerem
planos enquanto ativistas do comunismo. Esses encontros, no entanto, nao demoraram muito
a chamar a atencdo do governo francés, levando em consideragao que os tempos eram de

Guerra Fria e qualquer movimento em conjunto causava suspeita.

Pouco tempo depois desses dias de tensdo, o grupo percebe que a blanchisseuse que
prestava servigco a familia Amado era uma agente secreta da policia politica, fato relatado por
Z¢lia Gattai em suas memorias narradas em Senhora dona do Baile (1984). Na obra, a

escritora relata que, de volta das férias de verdo do Leste da Europa, receberam a convocacao
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para comparecer perante o delegado de policia, local onde foram informados que teriam
quinze dias para deixar a Franca. Em outra obra de memorias de sua autoria, Jardim de
Inverno (1998),Z¢lia Gattai acrescenta em relato sobre a expulsdao da Franga, o fato de que
“Nao houve explicacdes, indesejaveis nao merecem explicacdes” (GATTAI 1998, p. 35).Em

entrevista a Raillard, sobre o mesmo acontecimento, Jorge Amado esclarece que:

Era época de guerra-fria. Guerra-fria, quer dizer, os americanos impunham
sua vontade. Fizeram excluir os comunistas do governo e dominavam
completamente a politica francesa. Faziam chuva e sol, eram os patrdes da
politica francesa [...]. Fomos, pois, expulsos. Neruda também teve sua
permanéncia proibida. Ele ndo estava na Franca naquele momento, mas nao
pdde mais entrar. E muitos outros, Mario Schemberg, grande fisico, Carlos
Scliar, Jacques Danon, muitos outros. Em geral eram acusados de
permanecer ao meu secretariado, ou ter relagdes comigo.(AMADOQO, 1990, p.
248).

Vigiados todo o tempo, Jorge Amado, sua esposa Z¢lia e seus companheiros foram
julgados como agentes de Moscou e acabaram sendo expulsos da Franga. De acordo com Assis
Duarte (2002, p. 230), “[...] O pais da liberdade e da fraternidade ndo ouviu os apelos de artistas
e de intelectuais nas duas semanas que se seguiram”. Z¢lia e Jorge ficaram impossibilitados de
retornar a Franga durante quinze anos. Apesar do ocorrido, Amado nao pareceu perder o
encanto pela Cidade Luz, tanto que, em entrevista a Alice Raillard, ele relatou: “[...] Eu queria
voltar a Franca, e era quase impossivel encontrar um meio”; “Quero rever Paris e mostra-la a

meus filhos [...]. Tudo o que eu quero € isto: Se me dessem vinte dias, seria perfeito, ¢ o tempo

de ir a Paris, que ¢ o que mais desejo”. (AMADO, 1990, p. 248).

Gragas ao contato de Amado com o escritor brasileiro Guilherme Figueredo, que, na
época, era conselheiro cultural em Paris, o escritor conseguiu, em 1965, a permissdo para a
entrada no territorio francés. Apds variadas tentativas sem sucesso, Guilherme solicitou a
autorizacdo de entrada junto ao Ministro da Cultura, do governo Charles de Gaulle, André
Malraux, que, enfim, concedeu a autorizacdo de entrada para a familia Amado. Sobre esse

retorno, Jorge Amado descreveu:

Foram 15 anos de proibicao de permanéncia, de 50 a 65, fui expulso em fins
de 49. Em 65, minha volta abriu as portas para todos: Neruda, Scliar, Mario
Schemberg, todo mundo. Tudo foi anulado, ndo sé o decreto contra mim,
mas todos os que haviam sido feitos na mesma época. Para mim foi
extraordinario. Devo isso a Guilherme Figueiredo e a raiva que dele se
apoderou, e a Malraux. (AMADO, 1990, p. 251).
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Ainda sobre suas relagdes com a Franga, em seu periodo de exilio, em entrevista a

Raillard, o escritor expoe:

O tempo que passei na Franga foi muito feliz; uma das fases mais agradaveis
da minha vida. Amei Paris desde o dia em que 14 cheguei. Sentia-me bem
ali. Encontrava na Franga um ambiente cultural, um amor a liberdade, um
conjunto de coisas pelas quais me apaixonei € que me apaixonam até hoje.
(AMADO, 1990, p. 248-249).

Sobre a presenca da literatura brasileira na Franca, nesta ocasido, ¢ valido assinalar
que a difusdo deste periodo, mais precisamente entre os anos 1940 e 1970, deu-se através da
insercdo de artistas latino-americanos no contexto politico francés, por meio do Partido
Comunista. O envolvimento politico de artistas latinos, a exemplo de Jorge Amado, Pablo
Neruda, Nicolas Guillén e Miguel Angel Asturias foi de suma importancia para a difusdo da

literatura brasileira na Fran¢a nesse periodo.

O PCF foi responsavel pela criacdo de vias alternativas de expressdo popular como
bibliotecas, comités culturais, competicdes esportivas e iniciativas educacionais que
buscavam integrar as classes trabalhadoras. Além dos veiculos de imprensa, como jornais ¢
revistas, que funcionavam como mecanismos de difusdo das obras dos autores que

compartilhavam dos mesmos ideais propostos por ele.

No periodo de exilio vivido por Jorge Amado na Franga, além do nimero significativo de
tradugdes (cinco obras**: Le Chevalier de ’espérance, Vie de Luis Carlos Prestes, 1949; Mar
morto, 1949; Les Chemins de la faim, 1951; La Terre aux fruits d’or, 1951; Capitaines des sables,
1952) e da difusdo de suas obras através dos periddicos, sobretudo comunistas, a producdo
literaria amadiana comeca a ter timida apari¢do em outros periddicos fora do contexto do partido,
como, por exemplo, na revista Etvdes. Nesse periodico judaico, de cunho religioso, foi publicado
um texto de divulgacao apresentando aos seus leitores a obra Capitaines des sables, em 1953, um
ano depois da publicagdo pela editora francesa Gallimard. Na revista, o romance amadiano em

questdo ¢ apresentado ao publico leitor da seguinte maneira:

Des enfants abandonnés dans la grande ville brésilienne de Bahia,
semblable en tout a ces olvidados que l’art de Bunuel a su nous rendre si
douloureusement présents. Jorge Amado sait qu’il leur a surtout manqué
Iaffection d’une mere ; a un siecle de distance, on retrouve ici la grande
pitié de Dickens pour les enfants de Londres : méme sympathie, méme allure

24Ver quadro 1 em anexo para verificar as editoras que viabilizaram as publica¢des das obras citadas, bem como
as tiragens.
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romantique du récit, méme schématisme des caracteres (R. Bosc, Etvdes,
1953,T279)%.

Mais uma vez, assim como no comentario de Camus, quando de sua critica a Bahia de
tous les saints, observamos, no trecho, a obra amadiana sendo comparada com a de
intelectuais ja consagrados no territorio francés. Neste texto de apresentacdo da revista
Etvdes, o escritor compara os capitdes da areia aos esquecidos de Luis Bunuel, fazendo
referéncia ao filme Los Olvidados, colocando, assim, em relevo o abandono em que viviam os
orfaos do texto amadiano. Em um segundo momento do texto, a obra ¢ equiparada as
narrativas do inglés Charles John Huffam Dickens?¢, que cultivou em seus textos o desejo de

reforma da sociedade exploradora a que pertencia.

No quadro geral da literatura brasileira traduzida na Franga, encontramos, entre os
anos 1940 e 1970, obras como as de Gilberto Freyre, Casa Grande e Senzala (Maitres et
Esclaves: La Formation de la Societé Brésilienne, em 1952). Igualmente, observamos que a
obra de Machado, Memorias Postumas de Bras Cubas (Mémoires d'Outre-tombe de Braz
Cubas, 1948), foi novamente traduzida. Soma-se a esta a publicagdo de Dom Casmurro (Dom
Casmurro, 1956) e Quincas Borba (Quincas Borba, 1955). O Guarani (Guarany, 1947), de
José de Alencar, foi novamente publicado. Agregam-se a estes cldssicos, os textos literarios
Memorias de um Sargento de milicias (Memorias de um Sargento de milicias, 1944), de
Manoel Antonio de Almeida, e Os Sertoes (Hautes Terres: La guerre de Canudos, 1947), de
Euclides da Cunha.

No mesmo periodo, entre 1950 e 1960, foram publicadas algumas obras do
modernismo regionalista, como, por exemplo: Menino de Engenho (L'enfant de la plantation,
1953) e Cangaceiros (Cangaceiros,1956), de José Lins do Régo, que tem como cenério o
ciclo da cana-de-agucar e o cangaco; e duas obras de Graciliano Ramos, Infdncia (Enfance,
1956) e Vidas secas (Secheresse, 1964), as quais trazem abordagens de cunho social tendo o
Nordeste como cenario. Neste periodo, Clarice Lispector teve sua primeira obra traduzida na
Franca, Perto do coragdo Selvagem (Prés du Coeur Sauvage, 1954); e também A Mac¢d no

escuro (Le Bdtisseur de ruine, 1970). Esta ultima deu uma maior visibilidade a escritora no

ZCriangas abandonadas na grande cidade brasileira da Bahia, semelhantes aos Olvidados que a arte de Bunuel
soube dolorosamente fazer presente. Jorge Amado soube que o que os faltava era amor materno; a um século de
distancia, n6s encontramos aqui a piedade de Dickens pelas criangas de Londres: mesma simpatia, mesmo olhar
romantico da historia, mesmo esquema de impressdes. (R. Bosc, Etvdes, 1953,T279 — Tradugio nossa).

26Sua obra, marcada pelas criticas sociais, abordava temas como a miséria, o trabalho infantil, a violéncia
doméstica, dentre outros. Foi autor de obras como David Copperfield (1849-1859); The Pickwick Papers ("As
aventuras do sr. Pickwik") (1836);Hard Times ("Tempos Dificeis") (1854); Great Expectations ("Grandes
Esperancgas") - (1860—1861).
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territério francés. Erico Verissimo igualmente aparece no cendrio francé€s com O Tempo e o
vento (Le temps et le vent, 1955) e Guimaraes Rosa, que tem traduzida a obra Grande Sertdo:

Veredas (Diadorim, 1965).

Algumas obras poéticas também ganharam espago neste periodo, sobretudo pelo
esforco de Pierre Seghers, que sugeriu a traducdo de textos literarios de escritores como:
Adalgisa Neri, Vinicius de Moraes, Murilo Mendes, Manuel Bandeira e Cecilia Meireles.
Uma Antologia da poesia Brasileira ContempordnealAnthologie de la poésie brésilienne
contemporaine, organizada e editada por Antonio Dias Tavares Bastos e publicada pela editor

Pierre Tisné foi premiada pela Academia Francesa em 1954 — fato importante para a época.

Ao considerarmos que, nesse periodo, Amado teve cinco romances traduzidos e
publicados na Franga, principalmente quando comparado ao quadro geral da literatura
brasileira presente até entdo, visto que nenhum escritor brasileiro tinha a mesma quantidade
de publicacdes no territorio francés, podemos entender como significativo o reconhecimento
alcancado pelo prosador baiano em territorio francés. Assim, ¢ possivel observar o éxito
conquistado pelo romancista a partir da conjuntura por ele vivenciada: o exilio, os vinculos
criados, a relacdo estabelecida com o PCF a partir da sua ideologia politica, uma literatura
que, ao contrario dos primeiros escritos sobre o Brasil, apresentava a sociedade brasileira a
partir de angulos pouco explorados naquele periodo e, assim, contribuia para a amplia¢ao do
debate identitdrio e politico — tanto em ambito nacional quanto internacional. Podemos
compreender, entdo, que todos estes fatores, em conjunto, contribuiram para impulsionar a
publicagdo dos textos amadianos na Franga, bem como para a recepgdo positiva que os

romances tiveram.

2.4.2Amado na Tchecoslovaquia

Apos ser expulso da Franga, Jorge Amado mudou-se para Tchecoslovaquia. Instalou-
se com a sua familia no Castelo dos Escritores, antiga residéncia aristocratica transformada
em sede da intelectualidade comunista, em Praga. Durante o periodo em que esteve exilado
nessa regido, viajou pelo leste europeu, visitou a Unido Soviética, a Mongolia e a China,
cumprindo a agenda partidaria. Ja em Praga, o escritor relata o sentimento de opressdo da

tomada do poder por Stalin no territdrio tcheco. Segundo Amado,
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Houve uma série de acontecimentos ¢ meus olhos comegaram a se abrir.
Naquele tempo eu vi o medo, era algo alucinante, como se fosse algo
concreto, tangivel. Todo mundo tinha medo; medo de ser preso a qualquer
momento, medo de ser liquidado a qualquer instante. Era um clima terrivel.
E as coisas comecaram a ficar claras para mim (AMADO, 1990, p. 141).

Neste periodo Amado comegou a observar e sentir o que se passava de fato no

governo stalinista?’. A esse respeito, em suas memdrias, o escritor relata:

Dias de medo, malditos, desgracados, prolongam-se em semanas ¢ meses
infelizes. As duvidas crescem, ndo queremos duvidar, queremos continuar
com a cren¢a intacta, a certeza, o ideal. Nas noites insones, nos
contemplamos, Zélia e eu, um nd na garganta, vontade de chorar. (AMADO,
1992, p. 244).

Ainda nesta época, Jorge Amado escreveu O Mundo da Paz e a trilogia Os Subterraneos

da Liberdade. Em relagdo ao primeiro, o romancista relata em nota na narrativa:

Passei o inverno de 1948-1949 na Unido Soviética, a convite da Unido dos
Escritores Soviéticos; visitei, nos ultimos dois anos, varios paises de
democracia-popular: a Tchecoslovaquia, a Polonia, a Hungria, a Rumaénia, a
Bulgaria. Junto neste livro algumas observagdes feitas por mim no decurso
dessas viagens. Nao se trata nem de um livro de ensaios, nem de um estudo
politico, tdo pouco de um volume de reportagens. Sdo simples notas de
viagem, despretensiosas. (AMADO, 1951, p. 5).

Ainda que considerado por Amado como um relato de suas viagens pelos paises da
Unido Soviética, o texto mostra também a organizagdo da sociedade soviética, a vida dos
trabalhadores, a seguranca, a educacao, a saude, a agricultura e a literatura soviética, além de
debater o papel dos soviéticos na luta pela paz. Nesse sentido, apresenta-se como um painel
do que acontecia na Unido Soviética de entdo, permitindo a ampliagdo do conhecimento sobre

a regido a partir do olhar do romancista baiano.

270s crimes cometidos por Stalin s6 foram abertos para todos os comunistas e nagdes como um todo, apos a sua
morte. Segundo Tiago Jodo José Alves, em seu artigo Quando Ouvi Falar De Stalin Pela Primeira Vez, Pensei
Que Fosse Um Conto De Fadas: Stalin No Imaginario Dos Comunistas Brasileiros, “[..] de inicio, a sua morte
ndo levantou nenhuma suspeita a respeito de sua lideranga, de seus crimes, perseguicdes, assassinatos, expurgos.
Nem mesmo, se toda a realidade na URSS, descrita pelos comunistas, era realmente verdadeira. Somente em
1956, no XX Congresso do PCUS, ¢é que as cortinas do stalinismo comegaram a ser erguidas para os stalinistas.
Foi o momento em que o entdo lider de Estado, Nikita Kruschev, que dirigiu a Nagdo de 1953 a 1964,
apresentou algumas denuncias sobre as a¢des de Stdlin. No final do Congresso, Kruschev iniciou a leitura do
chamado ‘Relatério Secreto’, que denunciava os crimes e as violagdes cometidas por Stalin” (2013, p. 76).
Foram considerados crimes soviéticos na Segunda Guerra Mundial os delitos e violagdes contra o Direito
Internacional, cometidos pelas Forcas Armadas soviéticas e seus integrantes durante e apos a Guerra. A maioria
dos crimes foi na Europa Central e Oriental e envolvia execu¢des sumarias, massacres de civis e prisioneiros de
guerra, deportagdes e estupros em territorios ocupados.
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Como relatado pelo proprio escritor, o processo de criacao desse texto se deu no Castelo
da Unido dos Escritores, entre dezembro de 1949 e fevereiro de 1950. Por sua vez, a publicagdo se
deu pela editora Vitoria, no Rio de Janeiro, em 1951. Neste mesmo ano, a editora, bem como as
livrarias que comercializavam a obra, foram processadas e incursas na lei de seguranca. Sobre

este acontecimento, Amado analisa:

Publicado no Brasil pela editora do pecé, O Mundo da Paz vendeu cinco
edi¢des em poucos meses, valeu-me processo na justica, acusado de autor
subversivo. Convidei Jodo Mangabeira para meu advogado, mas nao cheguei
a ir a juizo, o magistrado a cargo do processo mandou arquiva-lo com
sentenca repleta de sabedoria: de tdo ruim, o livro ndo chega a ser
subversivo, € tdo somente sectario. Em verdade, ndo escreveu ‘de tdo ruim’,
0 acréscimo quem o faz sou eu, autocritica tardia mas sincera. Dei razdo ao
meritissimo, retirei O Mundo da Paz de circulagdo, risquei-o da relacdo de
minhas obras, busco esquecé-lo, mas, de quando em vez, colocam em minha
frente um exemplar com pedido de autografo. O que posso fazer se o
escrevi? (AMADO, 1992, p. 197).

O mundo da paz foi traduzido e publicado na Tchecolosvaquia, e o capitulo “Albania é
uma festa” foi langado separadamente em livro e editado em francés, albanés, eslovaco e
polonés. Para alguns estudiosos, como Edvaldo Sotana, Jorge Amado cultuou Stalin antes
mesmo de receber o “Prémio Stalin da paz” (SOTANA, 2005, p. 3) — premiagdo oferecida
pelos soviéticos. Para o pesquisador, “[...] o teor do discurso contido no relato de viagem pode

até ter ajudado na obtenc¢do do ‘prémio Stalin da paz’ (p. 3).

De fato, Amado apresenta Stalin de modo elogioso em diversas passagens da obra,
atribuindo a ele qualidades como “defensor da paz mundial”, “genial dos povos”, “artifice
genial da sociedade soviética e da paz”, além de reservar um capitulo inteiro do livro ao lider
soviético, intitulando-o “Stalin, mestre, guia e pai” (SOTANA, 2005, p. 6). Na ocasido em
que o livro fora escrito, ndo s6 Amado, mas muitos outros escritores membros do PC
construiam narrativas com a mesma representacdo de Stalin, sempre visto como lider, modelo

de transformacdo e de regime politico, social e econdmico, justo e igualitario. O proprio

escritor, em relagdo a narrativa que construiu nesta obra, argumenta que a escreveu:

[...] Comme une contribution a la lutte pour la paix. Je I’ai écrit comme un
hommage d’un écrivain brésilien au camarade Staline pour son soixante-
dixieme anniversaire, un sage dirigeant des peuples du monde dans la lutte
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pour le bonheur de I’homme sur terre. (AMADO, 1952 apud GONCALO,
2009,s/p.).2

No caso da Franga, O Mundo da Paz nao teve sua publicacdo na integra, sendo apenas
um capitulo publicado — “A Albania ¢ uma festa”, traduzido para “L’Albanie Nouvelle”.
Nesse periodo, a relagdo entre a Franga e a Tchecoslovaquia estava fragilizada, sobretudo nos
anos 1948-1950, quando a pressao soviética imp0s um regime totalitario de pensamento e
discurso unico na Tchecoslovaquia, o que ficou conhecido na Franca como “Le Coup de
Prague”, nome dado a tomada de poder na Tchecoslovaquia, em fevereiro de 1948, pelo

Partido Comunista Tcheco (PCT), com o apoio da Unido Soviética.

Assim, a Terceira Republica Tchecoslovaquia (regime em vigor no periodo) deu lugar a
Republica Socialista Tchecoslovaquia. O presidente Edvard Bene§ foi obrigado a ceder o poder
aos stalinistas e aos seus dirigentes Klement e Rudolf Slansky, depois de duas semanas de intensa
pressdo soviética. Esse “golpe” soviético foi evidentemente mau visto pelos franceses, que
também viviam em regime republicano, mais especificamente a Quarta Republica, reptblica

parlamentar, que se instalou ap6s a liberag@o da Franga da ocupagao nazista.

Tendo em vista a crise politica entre a Franga e Tchecoslovaquia, as relagdes culturais
foram também fragilizadas, principalmente no que tange a circulagdo de obras de escritores
comunistas. Muito provavelmente por esse motivo, O mundo da Paz ndo pdde ser publicado
na integra. Desse modo, a publicagdo do capitulo “L’Albanie nouvelle (A Albania ¢ uma
festa)”, em 1951, ocorreu no periddico Paralléle 50°° Este foi criado em ac¢do de mobilizacio
antinazista do partido comunista tcheco, dirigido por um grupo de militantes. O modesto

0

periédico, do qual fazia parte Artur London®°, buscava reforcar a credibilidade dos

comunistas no seio da colonia Tchecoslovaquia presente na Franga.

No mesmo ano, o texto foi republicado pelo jornal L ’Alger Républicain. Este ultimo
fez parte de uma campanha lancada pelos republicanos em favor da criagdo de um jornal

cotidiano e sem fins lucrativos com uma linha editorial abertamente de tendéncia progressista

28“Como uma contribuigdo a luta pela paz. Eu o escrevi como uma homenagem de um escritor brasileiro ao
camarada Staline por seu setuagésimo aniversario, um sabio dirigente dos povos do mundo na luta pela
felicidade do homem na terra”. (AMADO, 1952 apud GONCALO, 2009, s/p. — tradug@o nossa).

0 Nascimento de Paralléle 50 se inscreve no quadro de renovagdo das relagdes culturais Franca-
Tcheolosvaquia.

Artur London (1915-1986) foi um “revoluciondrio profissional” nas relagdes franco-tchecoslovaquia Franga-
Tchecoslovaquia. Dentre seus feitos vale destacar que, em 1968, ele revelou ao grande publico o mecanismo dos
grandes processos stalinistas. London foi ainda amigo de Jorge, na Tchecolosvaquia, foi preso por tentar
denunciar as atrocidades de Stalin. Amado e Zélia, que ndo acreditaram nas dentncias feitas por London
naquela época, deram apoio a sua esposa Lise. Esses fatos podem ser consultados nas memorias de Amado em
Navegagdo de Cabotagem (1992, p. 243).
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de esquerda. O fato de a obra ndo ser publicada na integra tem relacdo direta com o contetdo
comunista e o louvor a Stalin. Apesar de se tratar de um pais do bloco soviético, a narrativa
traz memorias alegres e ternas num relato sobre sua temporada no pais. Segundo o préprio
escritor, “Para falar da Albania —4 Albania é uma festa — plagiei titulo de Hemingway: Paris
¢ uma Festa” (AMADO, 1992, p. 197). Sobre sua temporada na Albania, ele ainda reitera
que: “[...] Em verdade ainda ndo era o pesadelo em que se transformou, estava comec¢ando”

(AMADO, 1992, p.197).

Em 1952, ainda na Tchecoslovaquia, Amado deu continuidade a escrita da trilogia Os
Subterrdneos da Liberdade. Mas, a obra somente veio a ser finalizada no Brasil em 1953 e
publicada no ano seguinte. Na Franga, foi publicada em 1984. Composta por trés volumes (Os
dsperos tempos, A agonia da noite e a Luz do tunel), a trilogia possui uma forte matriz
stalinista, o que acabou refletindo em uma narrativa maniqueista, como o proprio escritor
admitiu. Os personagens que compdem as narrativas foram criados dentro de uma logica
binaria: de um lado, o mundo da luta operaria e militantes do Partido Comunista (PC), vitimas
do capitalismo, caracterizados das melhores intengdes na busca pela transformacao da nagao;
do outro lado, por sua vez, percebemos claramente as elites brasileiras, imbuidas por seus
proprios interesses espurios, ilegitimos e miseraveis — contexto em que 0s personagens
protagonizam praticas e estratégias torpes para garantir o status quo. A critica, por sua vez,
considera a trilogia“[...] como literatura de pregacao catequizadora, por seguir a orientacao

marxista-lenilista do PC” (SILVA, 2006, p. 27).

Segundo Marcia Rios Silva, em seu texto Os Subterrdneos da Liberdade: Lembrar

para ndo esquecer, apresentado no curso Jorge Amado 2014:

Os Subterrdneos da Liberdade tem seu valor ao trazer um painel do Brasil
durante o Estado Novo, entre 1937 e 1945, vindo, assim, registrar um
periodo da historia em que a nagdo brasileira sofreu um golpe tramado por
um projeto de desenvolvimento que s6 fez perpetuar a desigualdade social.
Ao escrever sobre a historia do pais, nos anos 1950, Amado contribui para
construir uma memoria com textos escritos por homens ¢ mulheres que
apostaram numa mudanga pela via socialista, tendo a frente os ideais do
Partido Comunista. [...] Uma retérica sedutora encharca esse romance,
produzido numa época que exige mudangas no pais, e palavras de ordem
contagiantes respondem ao clamor de segmentos sociais excluidos do
projeto capitalista em curso. (SILVA, 2015, p. 27).

Desta época, Z¢élia Gattai relembra em suas memorias:
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Os originais do livro haviam sido entregues ao partido para serem lidos pela
direcdo, que desejava dar o seu parecer antes da publicacdo. Tempos depois,
0s manuscritos voltaram as maos de Jorge Amado com varias observagdes,
algumas de ordem politica e outras de ordem moral, anotagdes as margens das
paginas, tais como ‘excesso de sexo etc’. Ao ler tais anotacdes, Jorge achou
até graca e disse rindo: ‘Ao que tudo indica, trata-se de um camarada
extremamente puritano...” e, obviamente, ndo modificou uma tUnica palavra.
Ele, somente ele, era responsavel pelo que escrevia, norma que ele seguiu sem
jamais dela desviar-se. De Prestes, que também havia lido, nenhuma anotagao,
respeitava a liberdade do escritor. (GATTAL 1992. p. 28).

Segundo fontes da Fundacdo Casa de Jorge Amado’'— FCJA, nas cinco primeiras
edicoes, a trilogia foi editada em um unico romance, a partir da sexta, passou a ser publicada
em seu formato atual, dividida em trés volumes, atendendo a ideia original do autor. Sobre o

conteudo do livro e o periodo em que foi escrito, Amado relata em entrevista a Alice Raillard:

Os Subterrdneos da Liberdade é o livro de um tempo que vivi, em que eu
ainda acreditava em tudo aquilo, e ndo sabia que havia tortura; eram tempos
em que, se alguém me falasse da existéncia dos hospitais psiquidtricos, eu o
teria chamado de vendido ou de traidor [...] Os Subterraneos da Liberdade
carregam a marca de uma visdo de mundo stalinista que foi a minha.
(AMADO, 1990, p. 142-143).

Muito provavelmente, por motivos politicos ja apontados anteriormente, tal obra so veio a
ser publicada na Franca trinta anos mais tarde, em 1984, na colegdo “Temps actuels” das edi¢des

Messidor. Neste periodo, a obra amadiana ja estava consolidada no territdrio franceés.

2.4.3 Mudancas de rumos: A chegada de Gabriela cravo e canela

Em 1955, apos as dentncias de Nikita Khruchiov contra Stalin no 20° Congresso do
Partido Comunista da Unido Soviética, Jorge Amado se desligou do PCB. A partir de entdo, o
romancista decidiu dedicar-se somente a vida de escritor. Um marco para essa nova trajetoria
¢ a produ¢do de Gabriela Cravo e Canela, publicado no Brasil em 1958, e na Franca no ano
seguinte. Sobre a obra, Jorge Amado relata: “[...] eu decidira escrever uma historia de amor,
insistindo em que fosse uma histéria de amor, mas sem abandonar o contexto social, a questao

da realidade brasileira”. (AMADO, 1990, p. 265).

3As informagdes sobre o formato das publicagdes foram baseadas no texto de apresentagio da obra
disponibilizado pela FCJA em seu site: <http://www.jorgeamado.com.br/obra.php3?codigo=12627>. Acesso em:
15 set. 2016.
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O partido comunista, por sua vez, reagiu de maneira negativa a esse rompimento, como
relatado por Amado: “[...]Varios responsaveis do PC, alguns que eram até meus amigos, claro que
sob instrugdes da dire¢do, que permaneceu stalinista, aferrada ao poder que possuia no Partido,
atacaram-me violentamente. Trataram meu livro de lixo, inclusive amigos meus” (1990, p. 266).

A partir de entdo, a obra amadiana passou por outro vi¢s de difusao.

As obras do escritor baiano publicadas na Franga nesse periodo marcam um segundo
momento significativo de recepcao, bem como a segunda fase de sua produgao literaria. Sobre a
divisao de sua obra em duas fases, podemos verificar que: na primeira, existe uma &nfase nos
aspectos politico-sociais, reflexo do engajamento politico do escritor; na segunda, marcada pelo
distanciamento da militdncia politica, Amado introduz o humor e enfatiza temas como a

miscigenagdo e a cultura negra da Bahia, sem, contudo, perder o cunho de denuincia social.

Para alguns estudiosos da obra, como Eduardo de Assis Duarte, o que ocorre na
segunda fase ¢ uma “[...] ampliagdo do tratamento literario das relagcdes de poder, evoluindo
da perspectiva de classes para as de género ¢ etnia, tornando-as mais complexas” (DUARTE,
1997 apud OLIVIERI-GODET, 2014, s/p.). Seguindo a mesma esteira de pensamento, a

estudiosa Rita Olivieri-Godet argumenta que, nesta segunda fase do escritor:

A superacao do sectarismo e da visdo maniqueista abre as portas para uma
inflexdo na obra amadiana, cujo marco ¢ a publica¢do de Gabriela cravo e
canela, em 1958, uma histéria de amor, segundo o autor, ‘mas sem
abandonar o contexto social, o problema da realidade brasileira’ (OLIVIERI-
GODET, 2014, s/p.).

A visdo centralizada em dois momentos de produgdo do escritor Jorge Amado reflete
na critica literdria, isto €, alguns criticos julgam a obra levando em consideragdo as diferencas
entre os dois periodos de criacdo, como ¢ o caso de Alfredo Bosi, que, em seu estudo Historia
concisa da Literatura Brasileira, argumenta: “[...] Na tltima fase [segunda fase] abandonam-
se os esquemas de literatura ideologica que nortearam os romances de 30 e de 40; e tudo se
dissolve no pitoresco, no saboroso, no apimentado do regional” (BOSI, 2013, p. 434). Em
contraposi¢do, outros criticos e estudiosos da obra defendem a nogdo de complementariedade

entre as duas fases da obra. A esse respeito, ainda segundo Olivieri-Godet:

A polariza¢ao conduz a uma leitura redutora do complexo universo do autor,
mascarando a continuidade dos elementos essenciais de seu projeto literario.
A recente releitura critica da obra amadiana insiste na complementaridade
entre a fundamentagdo da utopia da transformagéo social que, num primeiro
momento, dd mais énfase as instituicdes formais (o partido politico)
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enquanto que a segunda fase se alimenta das ‘redes de relagdes sociais’ —
que se sobrepdem ao engajamento politico partidario (OLIVIERI-GODET,
2014, s/p.).

Podemos perceber, igualmente, a no¢ao de complementariedade entre as duas fases na
obra de Jorge Amado em andlise feita pela professora e pesquisadora da obra de Jorge Amado,
Ana Rosa Neves Ramos. A estudiosa, em sua reflexdo sobre a criagdo romanesca de Jorge
Amado, aponta que, na primeira fase, o escritor, tratava da “cultura popular” em consonancia com
a sua posi¢ao de intelectual do Partido Comunista. Para essa estudiosa, “[...] naquele momento
[Amado] pregava a ideia de penetragdo nas raizes populares, ao difundir um tipo de nacionalismo
que opunha os elementos dessa cultura ao cosmopolitismo das classes dominantes” (RAMOS,

2014, p. 128). Com relagao a segunda fase, ainda conforme Ramos,

[...] a partir de Gabriela Cravo e Canela, em lugar de buscar fora do mundo
[na politica] os principios de legitimacao da agdo humana sobre a ordem das
coisas, Jorge Amado vai busca-los no movimento inerente dos grupos que
compde a comunidade. E o tema da identidade passa a ser visto e tratado
como um tema cultural e ético. (2014, p. 134).

O mercado editorial francés ¢ afetado positivamente pelas mudangas na obra de Jorge
Amado, tendo em vista que, apés a publicacdo de Gabriela Cravo e Canela, sua obra
continuou progressivamente em destaque no mercado editorial, se comparado ao quadro dos
escritores brasileiros que tiveram suas obras traduzidas e publicadas na Franga no mesmo
periodo. De relacdes cortadas com o Partido Comunista, o escritor perde o auxilio de todos os
mecanismos de divulgacao que o partido propunha até entdo, o que nao impediu, contudo, que

sua obra continuasse a ser traduzida e editada na Franca.

Gabriela cravo e canela ¢ traduzida e publicada na Franca com o titulo Gabriella, fille
du Brésil, 1959, editada e publicada pela editora Seghers na colecao “Les Grands romans de
I'Inter”?. O Titulo da cole¢do — “Os grandes romances Internacionais” — é bastante sugestivo
sobre o reconhecimento da obra no territorio francé€s. Dois anos apds a publicagdo de
Gabriela, surge, no pais A morte e a morte de Quincas Berro d'Agua, traduzida inicialmente
com o titulo Les trois morts de Quinquin-La-Flotte, em 1961, pelo periddico Les Temps

Modernes, republicado pela Stock em 1971, ja com o titulo Les deux morts de Quinquin-La-

32A casa de edigdes Seghers, fundada em 1944, surgiu do movimento editorial da Resisténcia, inicialmente como
uma revista dedicada & poesia, com o intuito de continuar a divulgar textos poéticos em momentos dificeis.
Desde o fim da guerra, Pierre Seghers aparece como defensor e promotor da poesia francesa e estrangeira. Anos
mais tarde, a editora abre espaco para o género narrativo, mas sua predile¢do continua por textos do gé€nero
essencialmente poéticos.
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Flotte. Na mesma década, a editora Stock publica: Os pastores da noite, com o titulo Les
Patres de la nuit, 1970; Os velhos marinheiros / Le Vieux marin, 1978; Dona Flor e seus dois

maridos / Dona Flor et ses deux maris: histoire morale, histoire d'amour, 1972.

E valido assinalar que o sucesso de Jorge Amado, entre os anos 1960 e 1980, coincide
com o Boom da literatura latino-americana na Franca, que surge como um fendmeno literario
da ampla difusdo da producdo romanesca de escritores latino-americanos no mundo. Neste
periodo, as obras de escritores celebrados, como Garcia Marquez e¢ Carpentier, eram
amplamente consumidas nas prateleiras das livrarias; ¢ Amado era colocado por alguns
estudiosos como o lider dessa geragdo. Fazendo uso das palavras de Antonio Maura (2014)
em seu estudo sobre a obra de Jorge Amado na Espanha, podemos dizer que “[...] o nome
Jorge Amado parecia tdo espanhol [...] como qualquer um daqueles escritores” (MAURA,
2014, s/p.). E pela tematica e estilo de seus livros poderiam também ser considerados como

pertencentes a um dos autores do boom.

Neste mesmo sentido, Dani Leobardo Velasquez Romero, em sua dissertagdo de
mestrado intitulada Jorge Amado e o Novo Romance Latino-Americano: Processos de

hibridacgdo cultural em Dona Flor e seus dois maridos e O sumico da santa®, analisa:

O romancista baiano seria um dos primeiros e dos maiores beneficiados
daquilo que Monegal chamou como ‘El boom de las traducciones’, ja que,
desde antes da década de sessenta e da consolida¢ao comercial do boom da
literatura latino-americana, seus romances eram traduzidos em diferentes
linguas com tiragens sem precedentes no Brasil. (ROMERO, 2010, p. 52).

Romero (2010) reitera que Jorge Amado ndo contribui ao boom das tradugoes apenas
com suas obras, mas também a partir do seu trabalho de tradugdo e de divulgacdo de alguns
romances de escritores latino-americanos, como Romulo Gallegos, Enrique Amorim, Jorge

Icaza, entre outros. Para o estudioso,

O trabalho editorial de Amado, primeiro com a José¢ Olympio e mais tarde,
de 1953 até 1956, com a Editora Vitoria dirigindo a cole¢do ‘Romances do
povo’, foi muito importante porque permitiu a entrada e o conhecimento dos
romances de seus colegas hispano-americanos e de muitas obras da literatura
norte-americana, europeia e soviética que, em grande medida, chegavam ao
continente via Argentina e Uruguai com as tradugdes feitas pelas editoras
fundadas nestes paises por espanhois que exilaram-se devido a Guerra Civil
e a ditadura de Franco. (ROMERO, 2010, p. 52).

33Para aprofundar as questdes relacionadas a relagdo entre Jorge Amado e a geragdo do Boom, cf. Romero
(2013), p. 50-68.
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O proprio escritor Jorge Amado, em entrevista a Alice Raillard, afirma ter colaborado

com o movimento. Disse ele:

Eu estava muito ligado a atividade editorial brasileira, e assim fiquei
praticamente até me instalar na Bahia; foi s6 entdo que me distanciei
bastante, mas até entdo eu a seguia bem de perto. Fiz muitos estudos e
coletaneas, fiz publicar os primeiros livros latino-americanos que
apareceram no Brasil, Dona Barbara, de Romulo Gallegos, que eu mesmo
traduzi. Sim, traduzi livros do espanhol. Lutei para que a José Olympio
publicasse romances de Enrique Amorim, os livros de Jorge Icaza, um
equatoriano; um livro de Ciro Alegria. (AMADO, 1990, p. 113).

As atividades desenvolvidas por Amado tiveram ainda um favorecimento em sua
difusdo, devido aos contatos culturais estabelecidos por ele em suas viagens pela América
Latina, Europa e Estados Unidos. Ana Gonzalez, doutora em sociologia pela Ecole des
Hautes Etudes em Sciences Sociales, explicita em seu artigo, presente na revista, Hommes &
migrations, com o tema "La présence latino-américaines em France”, as razdes do sucesso do

“boom latino americano’:

[...] L’intérét pour le processus politique en cours sur le continent latino-
américain se doubla d’une quéte de nouvelles formes d’expression
artistique. Plusieurs maisons d’édition entreprirent la traduction de jeunes
romanciers (Mario Vargas Losa, Carlos Fuentes...), la critique et le public
acheverent de donner un nom a la littérature provenant du ‘continent aux
sept couleurs’ décrit par GermanArciniegas : le boom latino-américain était
né. (GONZALEZ, 2007, s/p.)**.

2.4.4 Aspectos do contexto da consagracio da obra amadiana na Franca

E valido assinalar que, mesmo contribuindo com o fendémeno, conhecido como Boom,
Amado se posiciona contra uma afirmagdo genérica da existéncia de uma literatura latino-
americana. Em declaracdo a um meio de comunicacdo, um dia antes da homenagem a ele
prestada pela Agéncia Espanhola de Cooperagdo Internacional para o Desenvolvimento —
AECID —, em uma de suas “Semana do Autor” que, homenageou escritores que se destacaram

no Boom latino-americano, Jorge Amado declara:

340 interesse pelo processo politico em curso no continente latino-americano se desdobra em uma busca por
novas formas de expressdo artistica. Varias casas de edi¢do davam lugar a traducdo de jovens romancistas
(Mario Vargas Losa, Carlos Fuentes...), a critica e o publico acabam de dar um nome a literatura proveniente
do ‘continente as sete cores’descrita por German Arciniegas: O boom latino-americano nasceu.”
(GONZALEZ,2007, s/p. — tradugdo nossa).
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Nao existe uma literatura latino americana. Existem literaturas nacionais
dos mais diversos paises da América Latina: uma literatura argentina,
peruana, brasileira, venezuelana, cubana, colombiana... ou haitiana.
Todas completamente diferentes. Falar de cultura ou literatura
latinoamericana é usar conceito colonialista. E um impulso colonialista
dos espanhois. E quando, um latinoamericano a aceita esta adotando uma
posi¢do colonial. Eu ndo sou um escritor latinoamericano. Sou um
escritor brasileiro...Se junto a paises como Cuba ha paises como Bolivia
ou Paraguai, ou paises da América Central, se ndo ha nem sequer uma
unidade econdmica, como pode haver uma unidade cultural ou literaria?
(INFANTE, 1997, p. 38 apud MAURA, 2014, s/p.).

Nestes mesmos anos, surgiu uma maior demanda das editoras francesas. Segundo
analise feita por Jaqueline Penjon e Anne-Marie Quint (1991), a partir dos anos 1970, pode-se
contar 75 obras de literatura brasileira publicadas na Franca, num total de aproximadamente
125 se retrocedermos ao ano de 1924. Tais numeros, por si s6, denotam o crescimento das
demandas literarias. Segundo as autoras, a maior demanda, nesse periodo, ¢ devido a midia,
que passou a divulgar cada vez mais as imagens brasileiras, em virtude do crescimento da
economia brasileira. Esta, nesses anos, se aproximava de maneira progressiva das economias
das grandes poténcias mundiais. O surgimento de telenovelas brasileiras no territorio francés
também contribuiu para uma maior visibilidade do pais e de suas obras literarias. Um
destaque desse género foi a transmissdo de A Escrava Isaura, que se baseava na obra literaria

de Bernardo Guimaraes.

Na década de 1970 e inicio de 1980, alguns escritores, com obras nascidas no
modernismo brasileiro, tiveram sua primeira edicdo francesa, tais como: Macunaima, de
Mario de Andrade (1978), e Antropophagies (1982), de Oswald de Andrade. Por sua vez,
também a partir da década de 80, alguns autores ja conhecidos do publico francés tiveram
novas obras publicadas na Fran¢a, o que ampliou a presenca da literatura brasileira nesse pais.
Dentre os que tiveram novos textos traduzidos e publicados, podemos destacar: Osman Lins,
Carlos Drummond de Andrade, Antonio Callado, Josué Montello, Zélia Gattai, Raduan
Nassar, Nélida Pifion, Rachel de Queiroz, Jodao Ubaldo Ribeiro, Jos¢ Mauro de Vasconcelos e
Moacyr Scliar. J& por volta de 1990, foram publicados também textos de Marcio Souza,
Antonio Torres e Clarice Lispector. Esta, a partir desse periodo, obteve um grande sucesso,

sendo sua obra recepcionada como literatura feminina®.

No mesmo periodo, foram publicadas, na Franca, obras consideradas classicas no

35Para mais informagdes sobre a recepgio da obra de Clarice, cf. Cherem (2003).
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Brasil, dentre as quais destacamos: O Alienista (L'Aliéniste, 1984) e Esau e Jaco (Esaii et
Jacob, 1985), de Machado de Assis; O Ateneu (L'Athénée,1980), de Raul Pompéia; Primeiras
Estorias (Premieres Histoires, 1982), de Guimaraes Rosa; Sdo Bernardo (Sdo Bernardo,
1986), de Graciliano Ramos; sete obras de Clarice Lispector: A bela e a fera (La Belle et la
Béte suivi de Passion des Corps, 1984), A hora da estrela (L'Heure de I'Etoile, 1984), Onde
estiveste de noite? (Ou Etais-tu Pendant la Nuit?, 1985), Lagos de familia (Liens de Famille,
1989), A mulher que matou os peixes (La Femme qui a tué les poissons, 1990), O lustre (Le

Lustre, 1990) e A4 cidade sitiada (La Cite Assiégée, 1991).

Alguns romancistas tém pelo menos um livro traduzido na Franca, dentre eles
destacamos: José Candido de Carvalho, Rubem Fonseca, Antonio Callado, Osman Lins,
Raduan Nassar, N¢lida Pifion, Jodo Ubaldo Ribeiro, Moacyr Scliar, Marcio Souza, Rachel de
Queirés e Anténio Torres*. A partir dos anos 90, o publico francés passou a ter contato com
obras de Caio Fernando de Abreu, Bernardo Carvalho, Roberto Drummond, Milton Hatoum,

Hilda Hilst, Dalton Trevisan, Patricia Melo e Paulo Coelho.

Com base nos levantamentos realizados por Santos Abreu (1990), do século XVIII até
1994, sdo apontadas 1.500 obras brasileiras catalogadas em lingua francesa. Dessas, cerca de
900 correspondem a obras brasileiras traduzidas para a lingua francesa, publicadas na Franga.
As outras 600 foram escritas diretamente em francés e/ou publicadas em outros paises
francofonos. Das obras brasileiras publicadas na Franca, foram repertoriados 482 escritores,
destes, 311 sdo romancistas, poetas, cronistas, dramaturgos e bidgrafos. Os 171 restantes sdo
de historiadores, antropdlogos e viajantes franceses que produziram textos “nao literarios”,
cuja abordagem suscita questdes politicas, religiosas, econdmicas, do campo das ciéncias

humanas e sociais, bem como das belas-artes.

A partir do século XXI, o crescimento das publicagdes de obras literarias brasileiras na
Franca foi ainda mais significativo, devido ao crescimento econdmico do Brasil e de
incentivos, como, por exemplo, o da Biblioteca Nacional do Brasil. Esta instituicdo, nos

ultimos anos, tem langado o Programa de Apoio a Tradugdo e Publicagdo de Autores

3%As obras aqui citadas foram baseadas na pesquisa feita pelas professoras Jacqueline Penjon e Anne-Marie
Quint (1991) e pelo catdlogo elaborado por Estela Santos Abreu (1990). Para maior detalhamento sobre
tradugdes neste periodo, consultar: SANTOS ABREU, Estela. Ouvrages brésiliens traduits en France. 5e.
ed.Augm. Rio de Janeiro: Bureau du Livre, Consulat Général de France/BibliotecaNacional/UFF, avr. 2004;
Jacqueline Penjon e Anne-Marie Quint. 4 imagem do Brasil através das tradugoes literdrias. In PARVAUX,
Solange et REVEL-MOUROZ, Jean. Images réciproques du Brésil et de la France = Imagens reciprocas do
Brasil e da Franga: Actes du Colloque organisé dans le cadre du projet France-Brésil = Actas do Coloquio
organizado no quadro do projecto Franca-Brasil / Coord. de Solange Parvaux et Jean Revel-Mouroz, 1991, p.
635-637.
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Brasileiros no Exterior’’. Desde 2011, esse Programa vem oferecendo bolsas as editoras
estrangeiras que desejam traduzir e publicar para qualquer idioma no exterior. Com o suporte
deste Programa, a Franga chega a ser hoje o terceiro pais que mais se beneficia. Desde entao,
foram mais de 80 livros publicados s6 nos ultimos quatro anos, sendo 42 deles em 2014.
Dentro desse quadro, tivemos algumas reedi¢cdes de velhos conhecidos da literatura brasileira,
como Machado de Assis e, ainda, de autores contemporaneos que foram langados no mercado
editorial francés, a exemplo de: Ariano Suassuna, Luis Ruffato, Antonio Torres e Férrez

(nome artistico de Reginaldo Ferreira da Silva).

Fora do contexto do Programa de Incentivo a Traducgdo, existe também o interesse de
editoras francesas por obras de Milton Hatoum (Deux freres-2015, pela editora Actes Sud),
Luis Fernando Verissimo (Le football au Brésil — Onze histoires d'une passion: Le Brésil
aime le football passion nément, 2014, pela editora Anacaona), Paulo Lins (La Cité de Dieu-
2005) e Jorge Amado (sua obra foi reeditada e publicada em 2012), pela consagrada editora
Stock. Contudo, em se tratando da presenca da literatura brasileira na Franga, ndo podemos
falar em sucesso absoluto de vendas, mas de uma expansdo significativa, sobretudo nas
ultimas décadas, nas quais vemos a participacao de escritores brasileiros em eventos como o
Saldao do Livro, em Paris, que, no ano de 2014, em sua 35° edigdo, repete o sucesso de 1998,

quando o Brasil foi o pais homenageado.

As obras amadianas aparecem no cenario contemporaneo mais uma Vez com
visibilidade significativa. A editora Sfock se incumbiu de reeditar vérias de suas obras, num
projeto que culminou em seu centendrio, em 2012. As obras reeditadas foram, sobretudo, as de
“segunda-fase”. No ano anterior as publicagdes, a responsavel pelas reedi¢des, Marie-Pierre
Gracedieu (2011) concedeu entrevista & Radio France International®® (RFI),e tratou sobre as

reedig¢des afirmando que Amado sempre foi um escritor importante no catalogo da editora.

Na entrevista, a editora relata: “[...] publicamos principalmente as obras que ele escreveu
quando toma distancia do partido comunista. A partir deste momento, percebemos a introdugao
do humor e de uma certa nuance na sua obra que eu acho muito interessante”(Gracedieu, 2011).
Em contraste com esse interesse da editora Stock pelas obras de “segunda fase”, a Gallimard
(editora responsavel pelas publicagdes das producdes literarias amadianas desde o inicio das

tradugdes), afirmou que a obra mais comercializada de Amado presente em seu catalogo ¢, sem

370 catalogo pode ser consultado no site do Ministério da Cultura: <http://www.bn.br/edital/2013/programa-
apoio-traducao-publicacdo-autores-brasileiros>.

380 4udio da entrevista pode ser consultado no site da radio pelo link: <//br.rfi.fr/cultura/20110216-obra-de-
jorge-amado-reeditada-na-franca>.
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duvida, Bahia de tous les saints (Jubiaba), romance da “primeira fase do escritor”.

A trajetoria de Jorge Amado e sua obra na Franga germinou em um sucesso
inquestionavel, mas, sucesso ndo deve ser confundido com “fortuna”, que segundo Pierre
Rivas, “[...] implica o reconhecimento da obra dentro do canone literario, at¢ mesmo sua
atenuacdo, sua fecundidade, sua posteridade, o que ¢ chamado de sua influéncia, sua
fecundagdo sobre o proprio canone, interna ou externa” (RIVAS, 2005, p.107). Assim, esse
retrospecto na trajetoria da difusao e recepcao da obra de Jorge Amado na Franga nos permite
situd-la cronologicamente, para que, a partir dessa primeira camada descritiva, possamos, nos
capitulos que seguem, refletir sobre sua fortuna critica de maneira verticalizada, atentando
para as trocas reais e simbolicas, catalisadoras do processo de difusdo e recep¢ao da obra no

territorio francés.
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3 JORGE AMADO NA MIDIA FRANCESA DE GRANDE CIRCULACAO: O
HORIZONTE DE EXPECTATIVA DO LEITOR FRANCES

Ma création romanesque découle de l'intimité, de la complicité avec le peuple. J'ai
appris avec le peuple et avec la vie, je suis un écrivain, pas un savant, en fait, je suis
un oba - en langue yoruba de Bahia, oba signifie ministre, vieux, sage: sage de la
sagesse du peuple. (AMADO, 1996, p. 174).

No contexto da recep¢ao da literatura brasileira na Franca, podemos afirmar que os
romances amadianos, todos ja traduzidos, foram os que mais interessaram, € por um maior
periodo de tempo, os leitores franceses; e atualmente ocupam um lugar de destaque nos
contextos midiatico, nas livrarias e até nos manuais de indicacdo de leituras de nivel escolar”.
Este espaco veio sendo conquistado de maneira progressiva desde a indicacao da tradugdo por
escolhas pessoais de tradutores, do empenho do Partido Comunista Francés em difundir a
obra no territdrio (no periodo em que o escritor esteve engajado politicamente), até cair no
gosto do leitor comum, como pode ser percebido pela frequente reedicdo de Jorge Amado

pelas editoras francesas.

Assim, quanto a recep¢ao dos romances amadianos pelos leitores franceses, podemos
considerar, a partir dos pressupostos teoricos de Jauss (1994, p. 27), que “[...] a literatura
como acontecimento cumpre-se primordialmente no horizonte de expectativa dos leitores,
criticos e autores, seus contemporaneos € posteros, ao experienciar a obra”. A nocao de
horizonte de expectativas compreende tanto o campo mais restrito das vivéncias literdrias do
leitor — as “convengdes do género, do estilo ou da forma” — quanto o “horizonte mais amplo
de sua experiéncia de vida” (JAUSS, 1994, p. 27). De acordo com esse pesquisador, a
recepcao acontece pela articulacdo desses conjuntos de experiéncias. Dessa forma, os leitores
franceses, a partir do contato com os textos de Jorge Amado, recriam tanto as experiéncias
narradas pelo escritor, quanto reelaboram suas proprias vivéncias, sonhos e desejos, com base

no que foi lido, intercambiando, assim, a experiéncia literaria entre escrita, leitura e recepcao.

Embora as obras tenham, a principio, sido publicadas e divulgadas prioritariamente
pelos mecanismos de difusdo do Partido Comunista Francés, a partir de 1952, a publicagdo de

Capitaines de sable e Bahia de tous les saints, fora do contexto politico, marcou um novo

3Em uma pesquisa apresentada no coldquio Imagens reciprocas do Brasil e da Franca, em 1991, as obras de Jorge
Amado aparecem quinze vezes nas listas de indicagdo de leitura dos manuais escolares na Franga. Ver: Images
réciproques du Brésil et de la France = Imagens reciprocas do Brasil e da Franga,; Actes du Colloque organisé
dans lecadre du projet France-Brésil = Actas do Coloquio organizado no quadro do projecto Franga-Brasil / Coord.
de Solange Parvaux et Jean Revel-Mouroz, /991.p. 635-637.
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periodo de difusdo e recepcdo da produgdo literaria amadiana no territorio francés. Tais
publicacdes devem-se, sobretudo, ao interesse de Roger Caillois, estudioso em sociologia e
também escritor, autor de L’ homme et le sacré (1939). O estudioso viveu por cinco anos em
Buenos Aires (1940-1945), periodo em que conheceu outros paises latinos, e, quando voltou
para a Franga, foi convidado pela Gallimard para dirigir a cole¢do “La Croix du Sud”, na qual

publicou as obras de Amado.

E valido assinalar que, em 1952, ano da publicagdo de Capitaines de sable e Bahia de
tous les saints na referida colecdo, Amado estava impedido de entrar na Franga, e contava com
seus companheiros do Partido para difundir sua obra nesse pais. A escolha de Caillois, que nao
era coligado do PCF, em publicar a obra amadiana na cole¢do de sua responsabilidade, marcou
um desvio na trajetéria da producdo literaria do escritor baiano na Franga, tendo em vista que até

entdo as obras vinham sendo publicadas por intermédio dos intelectuais coligados ao PCF.

Roger Callois tinha como proposta para a coleg¢do difundir e publicar na Franga obras
provenientes da América Latina*’que retratassem as engrenagens sociais da época. A inclusio
de textos literarios brasileiros nesta cole¢do, segundo Jean-Yves Mérian (2014, p. 03), “[...]
donne sa pleine signification a l’expression Amérique Latine, a une époque ou les relations

transversales entre le Brésil et les pays hispano-américains étaient tres limitées, voire

9941

inexistantes”" . Sobre tais critérios, Roger Callois divulgou no Bulletin de la NRF que:

Dans la collection la Croix du Sud, prendront place les ceuvres les plus
diverses : chefs d’ceuvres les plus littéraires d’abord, il va de soi, mais aussi
ouvrages critiques ou sociologiques — dont certains sont déja classiques —
les mieux faits pour rendre compte de la formation et du mode de
développement des groupes humains et des valeurs humaines dans un
continent encore neuf, a peine dominé, ou la lutte avec [’espace et avec la
nature demeure sévere, qui possede un style de vie particulier, et auquel
d’inépuisables ressources permettent un role de premier plan dans [’histoire
prochaine (CAILLOIS, 1951, p. 17)*.

O interesse de Caillois pela literatura Sul-Americana recaiu, sobretudo, em obras que

40Na colegdo foram publicados treze titulos da Argentina, oito do Brasil, sete do México e, igualmente, sete de
Cuba.

41“D4 plena significagdo a expressdo América Latina, em uma época na qual as relagdes transversais entre o
Brasil e os paises Hispano-Americanos estavam muito limitadas, quase inexistentes”. (MERIAN, 2014, p. 3 —
tradugdo nossa).

42“Na colecdo La Croix du Sud, serdo encontradas uma diversidade de obras: operarios, os mais literarios,
dependendo do ponto de vista de cada um, mas também obras criticas ou socioldgicas — das quais, algumas sdo
consideradas classicos — o melhor para compreendermos a formacdo e o modo de desenvolvimento de grupos
humanos, de valores humanos em um continente ainda novo, lamentavelmente dominado, onde a luta, o espaco
e a natureza habitam severamente, dispondo de um estilo de vida particular e de inesgotaveis recursos que
permitirdo um papel de destaque numa historia proxima” (CAILLOIS, 1951, p. 17 — tradug@o nossa).
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destacavam os efeitos da sociedade e a transformacdo dos grupos antes subdivididos por
critérios raciais — negros, indios ou mesticos — em grupos subdivididos economicamente, a
partir de uma tomada de consciéncia de classe e das tentativas de luta por uma sociedade mais
igualitaria. Nesse sentido, as tematicas que o estudioso selecionava para a colecao, estavam
no auge em toda América Latina*’e obras como a de Jorge Amado, Capitaines de sable e
Bahia de tous les saints, ¢ Miguel Angel Asturias, V Ouragan, representam, de maneira

significativa, as questdes contemporaneas que permeavam a sociedade na época.

Segundo Jean-Yves Mérian (2014, s/p.), em seu artigo Jorge Amado dans la collection
«La Croix du Sudy, de Roger Caillois*, “[...] Ce n’est pas la dimension politique des romans
qui orienta les choix de Roger Caillois, mais leur valeur littéraire et de témoignage™™.
Considerando que o objetivo de Caillois foi levar ao conhecimento do leitor francés o
desenvolvimento das sociedades latinas e seus valores humanos “[...] dans un continent
encore neuf **(CAILLOIS, 1951, p. 18), a escolha de narrativas fundamentadas nas vivéncias

testemunhais, indicaram ser a alternativa mais adequada, tendo em vista que o testemunho da

a narrativa um teor documental, aproximando-se mais do real.

A selecdo dos referidos romances amadianos, feita por Roger Caillois, corresponde ao
projeto geral do editor, por oferecerem mais que uma elucidagdo documentaria do universo
urbano e rural do Nordeste brasileiro. Os romances amadianos, nesse sentido, podem ser
considerados testemunhais, na medida em que apresentam uma narrativa baseada no
depoimento ocular do escritor sobre sua vivéncia na Bahia. Através deles, o leitor francés é
introduzido em um universo carregado de realismo, coberto de paisagens fantésticas, por
vezes magico e perturbador, que € atravessado pelos elementos da natureza e do humano
presente em toda sua textualidade — o que cria um mundo ficcional paralelo ao real, mas sem

desvincular os caminhos que intermediam as inter-relagdes entre esses dois planos.

Apesar dos romances de Jorge Amado corresponderem aos critérios de selecdo
propostos por Caillois, o escritor, apds as publica¢des de Capitaines de sable e Bahia de tous

les saints (1952), recusara ser publicado na prestigiosa cole¢ao da Croix du Sud. Para Mérian,

$Ver o estudo de Michael Lowy, intitulado “A 4a Internacional na América Latina: Os anos 19507, para
aprofundar as questdes politicas e sociais da época (2010).

4 Este estudo traz esclarecimentos sobre as condi¢des que deram inicio a inser¢do da literatura brasileira e
Hispano-Americana na Franga no pos-guerra, sobretudo enfatiza o papel de Roger Caillois e seus contatos com
intelectuais nos projetos de publicacdes da época. O estudo pode ser consultado na revista Amerika, pelo link:
<http://amerika.revues.org/4992#bodyftn9>.

43¢Nao é a dimensio politica dos romances que orienta as escolhas de Roger Caillois, mas seu valor literario e de
testemunho” (MERIAN, 2014, s/p. — tradugio nossa).

4“Em um continente ainda novo” (CAILLOIS, 1951, p. 18- tradugio nossa).
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11 prit ses distances avec cette collection qui fut bientot per¢ue comme une
sorte de ‘ghetto’ de la littérature latino-américaine pour un public qui
demeura limité. Par ailleurs les traductions n’étaient pas toutes d’une
qualité irréprochable.

De plus il existait d’autres collections concurrentes comme ‘Du monde
entier’ qui attiraient par leur vocation universelle de nombreux écrivains
latino-americains. Enfin, les principales maisons d’édition, comme le Seuil,
commencerent a accueillir les auteurs latino-américains. Jorge Amado prit
ses distances avec la Croix du Sud, comme nous [’avons dit, et s’adressa a
d’autres éditeurs. (MERIAN, 2014, s/p.)".

As caracteristicas apontadas por Mérian podem ser consideradas as mesmas que
levaram Amado a percep¢ao de que a publicacdo de seus romances dentro de uma colegao
especifica de produ¢do Sul-Americana poderia domesticar a sua obra e envolver sua produgdo
em um circuito autorizado de leitores. Por sua vez, as edi¢des “La Croix du Sud’ seguiram
ativamente até os anos 1970 e foram retomadas em 1991, sob a dire¢do de Severo Sarduy,
com um novo titulo “La Nouvelle Croix du Sud”. A coleg¢dao encerrou definitivamente suas

publicacdes em 1995.

No que se refere ao escritor baiano, nos anos que se seguiram apos a edi¢do realizada
pela Gallimard, mais precisamente em 1956, Jorge Amado deixou oficialmente o Partido
Comunista. A partir de entdo, o romancista anunciou, com a publicacdo de Gabriela Cravo e
Canela, uma guinada em sua criagado literaria. Gabriela foi publicada no Brasil em 1958 e na
Franca no ano seguinte, em 1959 pela editora Seghers-I'Inter. Neste romance, foi observada,
pelos estudiosos da obra, a introdugdo de uma dimensao humoristica, até entdo imperceptivel,

e um maior enfoque em temas como a mestigagem e a cultura negra na Bahia.

Sobre a obra, Jacob Gorender, em seu artigo intitulado “As Novas Tendéncias na Obra
de Jorge Amado”, avalia que em “[...] Gabriela j4 desaparece o sentido revoluciondrio do
conjunto das obras anteriores de Jorge Amado, os conflitos sociais sdo pouco profundos, os
trabalhadores passam para um plano secundério e distante” (GORENDER, 1961 apud
FERREIRA, 2012 p. 76). Sobre a obra, Jorge Amado relata: “eu decidira escrever uma
histéria de amor, insistindo em que fosse uma histéria de amor, mas sem abandonar o
contexto social, a questdo da realidade brasileira” (1990, p. 265). Nessa mesma perspectiva, a

estudiosa Ana Rosa Neves Ramos, observa, em seu artigo intitulado “Les étrangers et l’idée

47 «Ele se distanciou da colecdo que, em seguida, foi vista como uma sorte de ‘gueto’ da literatura latino-
americana por um publico que permaneceu limitado. Além disso, os tradutores ndo eram todos de uma qualidade
irrepreensivel. Ademais, havia outras cole¢des concorrentes como ‘Du monde entier’ que seduzia pelo caracter
universal de numerosos latino-americanos. Enfim, as principais casas de edi¢cdo, como Seuil, comegaram a
acolher outros autores latino-americanos. Jorge Amado se distanciou de ‘La Croix du Sud’, como citado, e se
enderegou a outros editores” (MERIAN, 2014, s/p. — tradugdo nossa).
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de pays chez Jorge Amado”, que,

dans 'ccuvre de Jorge Amado nous assistons au passage d'une optique
sociale basée sur le compromis ideologique et l'engagement politique - celui
de la dénonciation de l'injustice sociale vis-a-vis des travailleurs ainsi que
du peuple - a une autre optique, toujours sociale, mais plutot esthétique et
culturelle, ou la dénonciation n'est qu'une toile de fond, chargée d'humour et
d'ironie. (RAMOS, 2014, p.6)*.

A saida de Amado do Partido e a mudanca estética de sua obra fizeram com que
perdesse, consequentemente, o apoio dos mecanismos de difusao comunistas, a exemplo de
revistas, emissdes em radio, dentre outros. A partir de entdo, sem esse auxilio de divulgacao,
as narrativas amadianas passaram a ser publicizadas por outro viés. Sua obra foi
progressivamente reintroduzida no mercado editorial francés, inicialmente com a ajuda de
intelectuais e/ou tradutores que se interessavam pelos romances e os sugeriam para
publicacdo. Na medida em que eram publicadas, as obras iam ganhando o publico e, em
consequéncia, espaco no mercado editorial francés. Outros meios de apresentar os romances,
como criticas publicadas em jornais e revistas, emissoes de TV, participagdes do escritor em
eventos culturais, dentre outros, surgiam como suporte na propagacdo € consequente

consagragao das obras no territorio.

Entre os anos 1959 e 1970, constatamos uma elipse de dez anos no mercado editorial
francés, com relagdo a publicacdo dos romances de Jorge Amado. Muito provavelmente, essa
elipse surgiu como reflexo do rompimento de Amado com o Partido Comunista e em
consequéncia da nova trajetéria de difusdo que a obra passou a percorrer. E valido
recordarmos que, nestes anos, o escritor ja era reconhecido internacionalmente: obteve o
prémio Stalin em 1951; entrou para Academia Brasileira de Letras em 1961. Mas, nesse
periodo, nenhum romance novo apareceu na Franga, apenas trechos da obra Quincas Berro
d’dgua, traduzido como Les trois morts de Quinquin la flotte, publicados em 1961, na revista
Les Temps Modernes, dirigida por Sartre. Essa publicagdo surgiu um ano apds a viagem de

Sartre e Simone de Beauvoir ao Brasil a convite da familia Amado.

O esforco de Sartre em divulgar os textos literarios amadianos em seu periddico, no
entanto, ndo foi suficiente para despertar novamente o interesse das editoras em traduzirem e

publicarem os romances do escritor baiano no territorio francés. Sem o apoio do PCF e com a

48 “Na obra de Jorge Amado, nds assistimos a passagem de uma Otica social baseada no compromisso ideolégico
e engajamento politico — o da denuncia de injusti¢a social frente aos trabalhadores, e a0 povo — em uma outra
oOtica, sempre social, mas antes estética e cultural, onde a denuncia é apenas um pano de fundo, carregada de
amor e ironia” (RAMOS, 2014, p. 6 — tradugao nossa).
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mudanga estética em sua produg@o narrativa, somente nos anos 1970 houve um novo interesse
do mercado editorial e a consequente circulacdo das obras na Franca. Essa nova insercao no
mercado editorial francés surgiu a partir do empenho de Conrad Detrez, que traduziu e

publicou, pela editora Stock, a obra Les Paitres de la nuit, 1970 (“Os pastores da noite”, 1964).

O interesse de Detrez pela obra amadiana se deu a partir de sua viagem ao Brasil, onde
esteve entre 1962 a 1967. Na época, deu aulas no Instituto de Letras da Universidade do Rio
de Janeiro, e trabalhou como jornalista, militando no partido de oposi¢do Movimento
Democratico Brasileiro. Destacamos que Detrez presenciou no Brasil o golpe de estado de
1964, e participou ativamente de movimentos de resisténcia (OLIVIERI-GODET, 1996).
Acabou preso, torturado e expulso do pais em 1967. Na Franca, sobre esse periodo vivido no
Brasil, Detrez relatou o que vivenciou em sua viagem e, sobretudo, as vivéncias culturais que

testemunhou. Segundo o escritor,

Le Brésil blanc me semblait plutot conformiste, provincial et petit-bourgeois. Je
trouvais que les oeuvres fortes s’alimentaient des valeurs, des images, des
formes et des sons élaborés par les descendants des esclaves ou par les
Brésiliens métissés, biologiquement ou culturellement. A ce titre rien n’égalait
en richesse la bossa nova et presque toute la MPB (Musica Popular Brasileira).
Rien n’égalait en puissance la poésie de Jodo Cabral de Mello Neto et les
romans de Jorge Amado (en particulier les premiers), de José Lins do Rego et
surtout de Guimardes Rosa, chantre épique du monde caboclo (I'univers du
paysan meétissé de Portugais, de Negre et d’Indien) et du vieux Minas Gerais,
fascinante réserve (manancial) du Brésil profond. (DETREZ, 1978 apud
OLIVIERI-GODET, 1996, p. 57)%.

Embora o depoimento Detrez tenha apontado que nada poderia igualar a forga da
poesia de Jodo Cabral de Melo Neto e dos romances de Jorge Amado — em particular os
primeiros — a obra de Amado, por ele traduzida, foi publicada na Franca em 1970, ou seja,
apos a publicacdo de Gabriela Cravo e Canela, considerada, portanto, de segunda fase. Fato ¢
que quase todas as obras da primeira fase (com excecdao de O pais do carnaval e Suor) ja
tinham sido publicadas na Franga e, dentre as obras publicadas ap6s Gabriela, Os Pastores da
Noite foi o romance que melhor correspondeu a visdo de Detrez, por se tratar de uma

narrativa que apresenta um painel dos enfrentamentos sociais € dos lacos comunitarios, bem

4“0 Brasil branco me parecia mais conformado, provincial e pequeno-burgués. Eu acreditava que as obras
fortes se alimentavam de valores, de imagens, de formas e de sons elaborados pelos descendentes dos escravos
ou pelos brasileiros mestigos, biologicamente ou culturalmente. Como tal, nada ¢ igualado em riqueza a Bossa Nova e
a quase toda a MPB (Musica Popular Brasileira). Nada se iguala em potencial a poesia de Jodo Cabral de Mello Neto e
aos romances de Jorge Amado (em particular os primeiros), de José¢ Lins do Rego e, sobretudo, de Guimaraes Rosa,
canto épico do mundo caboclo (o universo do agricultor mestigo de portugueses, de negros e de indios) e do velho
Minas Gerais, reserva fascinante (manancial) do Brasil profundo” (DETREZ, 1978 apud OLIVIERI-GODET, 1996,
p. 57 — tradug@o nossa).
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como sincréticos, que pautam a vida dos moradores de Salvador.

Ainda sobre os critérios que levaram Detrez a determinada eleicdo, a estudiosa Rita
Olivieri-Godet (1996, p. 57), em seu artigo “Conrad Detrez et le vécu breésillien: genese d’'une
écriture” (‘Conrad Detrez e a experiéncia brasileira: géneses de uma escrita’), analisa que
“[...] La préférence littéraire de Detrez va aux auteurs enracinés dans la culture populaire,
source primordiale de leur inspiration. La littérature brésilienne a certainement eu une

influence dans la formation de I’homme et de [’ecrivain Detrez”™.

Destacamos, nesse sentido, que os interesses pessoais € a mobilizacao de Detrez, bem
como dos demais estudiosos influentes no campo literario, em publicar a obra amadiana na
Franga, entra em consonancia com as postulagdes de Jauss (1994), quando este assinala que a
literatura cumpre a fungdo de atender e acolher o horizonte de expectativa dos leitores.
Entendemos, assim, que os leitores de Amado imprimiram, na obra do romancista, os seus
olhares, seus horizontes de expectativas, baseados, sobretudo, numa visdo terceiro mundista
do Brasil, o que pode ser constatado pelas cole¢des para as quais as obras foram direcionadas.
Consequentemente, a partir dessa recep¢do, as obras continuaram a expandir seu rol de

circulagdo no territorio francés.

Apos a publicacdo de Les Pdtres de la Nuit, em 1970, ndo houve mais interrup¢ao nas
edicoes e publicacdes das obras de Jorge Amado na Franca. As tradugdes se sucederam
regularmente, podendo ser contadas 24 obras de 1970 a 1996. Considerando que a publicacao
de um livro deve ser, a principio, rentavel para o mercado editorial, podemos avaliar que, a
partir dos anos 1970, as obras amadianas voltaram as prateleiras das livrarias e recairam no
gosto do leitor comum. Na década de 1970, foi visivelmente a editora Stock que iniciou a
movimentagdo editorial das obras de Jorge Amado no territério. A editora comandou a
reedicao de Gabriela, que fora inicialmente publicada como Gabriela fille du Brésil e passou

a Gabriela, girofle et cannelle, em 1971.

No mesmo ano, a Stock publicou Les Deux Morts de Quinquin-la-Flotte. No ano
seguinte, tivemos a publicagdo de Dona Flor et ses deux maris (1972), traduzido por
Georgette Tavares-Bastos. Nesses anos, Detrez, responsavel por reiniciar esse movimento de

edi¢des, residia novamente em Bruxelas e estava envolvido em projetos pessoais, como a

S0“A preferéncia literaria de Detrez é pelos autores enraizados na cultura popular, fonte primordial de sua
inspiragdo. A literatura brasileira tem, certamente, uma influéncia na formag¢ao do homem e do escritor Detrez”
(OLIVIERI-GODET, 1996, p. 57 — tradugao nossa).
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publicacdo de sua célebre obra Ludo, publicada em 1974. As tradugdes das obras de Jorge

Amado pela Stock foram entdo confiadas a Alice Raillard.

Raillard consagrou muitos anos a literatura brasileira. Ela foi leitora de diversas
editoras, tradutora — entre outros, de Jorge Amado, Jodo Ubaldo Ribeiro e Darcy Ribeiro — ¢
critica literaria. Colaborou regularmente com La Croix, La Quinzaine Littéraire, bem como
de outras revistas. No que diz respeito a Jorge Amado e sua obra, Raillard desempenhou um
papel particular de difusdo a partir dos anos 1970. Entre 1974 e 1980, ela traduziu seis

romances para as edi¢coes Gallimard, dos quais dois sao reedi¢oes.

Nos anos 80, entram em cena outras editoras, como a editora Messidor, que visou
claramente tornar conhecidas as obras mais “engajadas” do romancista brasileiro, ¢ a
Flammarion. A Messidor ofereceu ao publico leitor em 1983 a obra Suor (romance de 1934,
traduzido por Alice Raillard) e, em 1984, Les Souterrains de la liberté (1952), traduzido por
Isabel Meyreles, trilogia escrita nos anos sombrios do exilio na Tchecoslovaquia. As edi¢des
Messidor langaram uma nova tradugao, feita por Meyrelles, para as obras Terras do Sem Fim
e Sdo Jorge dos Ilhéus, publicados com os respectivos titulos Les Terres du bout du monde e

La Terre aux fruits d’or, que aparecem em 1985 e 1986, respectivamente.

Ainda em 1986, o mesmo editor langou, com traducao de Alice Raillard, O Menino
Grapiuna, traduzido como L ’Enfant du cacao. Esta ultima foi publicada pelas edigdes La
Farandole (filial da editora Messidor). Por se tratar de uma narrativa de infancia, as Edi¢oes
Farandole, especialista em obras para o publico infanto-juvenil, se interessou pela
publicacdo, mesmo ndo se tratando de um livro direcionado exclusivamente para o publico

alvo dessa editora.

A Messidor ainda publicou textos mais antigos traduzidos por Isabel Meyrelles: Le
Bateau négrier — La Vie d’'um poéete em 1988 (“ABC de Castro Alves”, 1941), L Invitation a
Bahia em 1989 (“Bahia de todos os Santos”, 1945) e, em 1990, uma nova traducao de Alice
Raillard, Du miracle des oiseaux (“O milagre dos passaros”, 1979). A Flammarion, por sua
vez, publicou Mar Morto, em 1982. Paralelamente a essas duas editoras que passam a
publicar a obra pela primeira vez , na década de 1980, a Stock e a Gallimard continuaram a

publicar e reeditar as obras amadianas na Franca.

A partir de 1990, Jorge Amado, autor ja definitivamente consagrado, tem a sua obra
traduzida e publicada, no seu conjunto, pela Gallimard. O escritor confiou a Alice Raillard a

tradu¢do do seu primeiro romance, O pais do carnaval, publicado no Brasil em 1931. A
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primeira tradu¢do desta obra em lingua estrangeira deu-se na Itdlia, convencido pela
brasilianista, professora da Universidade de Roma La Sapienza, Luciana Stegagno Picchio,
responsavel pela traducao italiana. Pouco depois, Amado também autorizou sua traducao para
o francés, com o titulo Le Pays du carnaval. A tradutora de Amado publicou no mesmo ano e
pela mesma editora Conversations avec Alice Raillard, entrevista extensa e exclusiva com o
escritor Jorge Amado. Dos dezessete®' tradutores envolvidos nas publicagdes das obras
amadianas na Franga, desde a primeira obra, em 1938, aos dias atuais, destacam-se Michel
Berveiller, Pierre Hourcade, Alice Raillard e Conrad Detrez, tendo em vista que, além de

traduzirem as obras, dedicaram-se a difundi-las no meio editorial francés.

Assim, tomamos como ponto de partida essas movimentagdes para verticalizarmos
nossas reflexdes a fim de compreendermos a constru¢do do imaginario francés sobre o Brasil
com base na Otica amadiana. Para tanto, nos baseamos no terceiro nivel de analise
metodoldgica proposto por Pageaux e Machado (2001) em seu estudo sobre literatura

comparada, no qual sugerem que:

Quando o estudo das reagdes concretas dos leitores ndo ¢ possivel
(correspondéncia de leitores utilizdvel ou inquérito dirigido ao publico
atual), convém reportarmo-nos as revistas, aos jornais ¢ a todo e qualquer
testemunho que dé uma ‘leitura’ da obra. Seria esse o objeto essencial do
estudo da recepg¢do de uma obra estrangeira por uma cultura receptora.
(PAGEAUX; MACHADO, 2001, p.89-90).

Dessa maneira, definiremos a natureza exata das ‘reagdes’ dos receptores e “[...] em
que os juizos criticos sobre a produg¢do romanesca de Jorge Amado ‘podem interessar,
influenciar, servir de modelo a obra’” (PAGEAUX; MACHADO, 2001, p. 90) e como
alimentavam o imagindrio francés sobre o Brasil, ao passo que difundiam e impulsionavam
seu consumo no mercado. Assim, examinaremos o material (artigos de revistas, jornais,
material audiovisual, etc) coletado nos acervos das bibliotecas (Bibliotheque Nationale de
France; Bibliotheque Sainte Genevieve; Bibliotheque Lusophone de la Sorbonne Nouvelle;
Bibliotheque Centrale de Rennes 2); no “Fichier Central des Theses”; nos periddicos (Le
Monde; Humanité; Libération, etc.); em Fundacdes (como Calouste Gulbenkian de Paris e
Fundacao Casa de Jorge Amado); no [Institut National de I’Audiovisuel; e na rede de

televisdao ARTE.

Os critérios para a analise do material se apoiam no estudo do “paratexto” proposto por

S1Ver a lista de tradutores e as respectivas obras traduzidas no quadro 1, em anexo.
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Gérad Genette (2009). Segundo o estudioso,

A obra literaria consiste, exaustivamente ou essencialmente, num texto. [...]
Contudo, esse texto raramente se apresenta em estado nu, sem o refor¢o e o
acompanhamento de certo nimero de produgdes, verbais ou ndo, como um
nome de autor, um titulo, um prefacio, ilustracdes. [...] Esse
acompanhamento, de extensdo e conduta variaveis, constitui o que em outro
lugar, batizei de paratexto. [...] O paratexto ¢ aquilo que por meio de um
texto se torna livro e se propde como tal a seus leitores, ¢ de maneira mais
geral ao publico. (GENETTE, 2009, p. 9).

O estudo do paratexto, proposto por Genette, tem suas raizes num campo fértil de
teorias relacionadas a recepg¢do literaria. Varios autores abordam a literatura sob o enfoque da
recep¢do, colocando sempre o holofote de seus estudos no leitor, dentre eles podemos
destacar Hans Robert Jauss, com “A historia da literatura como desafio a teoria literaria”
(1967) ou “A Estética da Recepgao” (1964); Roland Barthes, em “O prazer do texto”(1937);
Roman Ingarden, em “A obra de arte literaria”, (1931); Umberto Eco, em “Leitura do texto

literario” (1979); Wolfgang Iser, com “O ato da leitura uma teoria do efeito estético”’(1976).

Genette (2009) também contribui com o campo, mas em outros termos. O estudioso ¢
critico francés argumenta que a leitura depende da capacidade de producdo de sentido pelo
leitor, bem como das circunstincias historicas de produgdo da obra e da leitura que acabam
por determinar a recep¢do de um texto. No entanto, o foco de Genette ndo se concentra no
texto em si, nem no leitor, mas, sobretudo, no que circula entre um e outro, no modo pelo qual
o texto € percebido e como, conscientemente ou nao, o associamos numa rede de sentidos que
ultrapassa o texto. Assim, as contribui¢des do tedrico intercedem a existéncia de alguns
aspectos relacionados a competéncia dos leitores, a partir de sua bagagem cultural e
ideoldgica que os permitira distinguir aspectos da producao e do consumo mercadologico de

um texto/obra.

Para o estudioso, o “envolto”, tudo o que circunda a obra, a direciona e influencia no
mercado de consumo, em suas leituras: “[...] Assim, o objeto livro exposto em uma livraria
oferece ao leitor uma série de informagdes que poderdo direciona-lo, ou ndo, ao cerne do
objeto, o texto do autor (GENETTE, 2009, p. 8)”. Para esse tedrico, as informagdes que estdo
além do texto base sdo consideradas como paratexto. Os elementos constitutivos do paratexto
sdo: epigrafes, instadncias prefaciais e posfaciais, notas internas ao texto autoral, fortuna
critica, dedicatorias, etc. Genette (2009) subdivide o estudo do paratexto em duas

modalidades, o peritexto e o epitexto, que variam em funcdo da situacdo em que sdo
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aplicadas. Segundo o estudioso,

O peritexto refere-se a uma categoria espacial marcada pela continuidade ou
unidade da obra. Os elementos peritextuais circundam o texto dentro do
proprio espaco da obra, estando em continuidade direta, como o nome do
autor, os titulos e intertitulos e toda materialidade dai advinda, como as
indicagdes de colecdo, capa, ilustragdo, etc. O epitexto, por sua vez, também
esta situado no entorno do texto, porém a uma distancia marcada por uma
descontinuidade em relagdo a obra. Os elementos epitextuais sdo divididos em
publicos, os que tomam forma nos suportes midiaticos, como as entrevistas do
autor, debates, resenhas etc., ¢ os privados, como correspondéncias e diarios
que, com o tempo, podem passar a integrar a obra. (GENETTE, 2009, p. 13).

Por questdes de clareza, optamos por analisar em primeira instancia o epitexto, por
ser este considerado como a resposta do leitor sobre a obra. Isso porque ¢é através da sua
analise que perceberemos de que maneira determinada imagem literaria foi consolidada
ou, ainda, desconstruida no conjunto de imagens que constituem o imagindrio francés

sobre o Brasil.

Os elementos epitextuais, segundo Gérard Genette (2009), sdo divididos em publicos e
privados. Os primeiros tomam forma, por exemplo, nos suportes midiaticos que aqui nos sao
de interesse. Mas ndo somente, pois fazem igualmente parte da rede epitextual, as entrevistas
do autor, debates, resenhas, etc. E os segundos — privados, como correspondéncias e didrios
que, com o tempo, podem passar a integrar a obra. Assim, o epitexto pode ser compreendido,
por exceléncia, como o discurso do mundo, na medida em que ele envolve o livro, o langa, o

vulgariza, mas sem nele se misturar. E-lhe totalmente exterior.

Diante do postulado epitextual publico, analisamos em um primeiro momento o0s
discursos escritos, publicados em jornais e revistas e, em um segundo momento, o encontro de
Jorge Amado e sua obra com a midia de grande vulgariza¢dao na Franga (canais de tvs abertas e
canais de radio). Isto ¢, os discursos daqueles a quem Jauss (1994) define como “destinatarios”.
Tal defini¢do se da tendo em vista que a exposicdo de uma obra e de seu autor em meios

midiaticos encontra um publico mais amplo do que os circulos intelectuais e artisticos.

Dessa forma, atuam simultaneamente como produtores/disseminadores e
consumidores/publicos de bens culturais, “[...] cuja funcdo ¢ atingir uma parcela
significativa do publico em questdo” (GENETTE, 2009, p. 354). Nessa perspectiva, através
das criticas, entrevistas e declaragdes, por exemplo, cria-se um nivel de discussdo além da
obra, as quais passam a permear o imaginario do publico ampliando e/ou condicionando a

leitura a niveis diversos.
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No intuito de melhor realizarmos nossa anélise, o corpus apresentado no presente estudo
foi dividido em dossiés. Primeiramente, analisamos as edi¢cdes de jornais e revistas nas quais ha
mais de uma publicagdo de textos sobre a obra amadiana. Posteriormente, nossas reflexodes
estardo voltadas para os periodicos, nos quais, encontramos apenas uma publicacdo de texto
sobre a obra de Jorge Amado na Franga. Nas referidas publicacdes, buscamos observar as
relagdes entre autor, a recep¢do € o0 imaginario que circunda esse processo, numa constante e

reciproca inter-relacao entre o “Eu” e o “Outro”.

3.1 A IMPRENSA — ANALISE DO EPITEXTO I

3.1.1 Dossié — Les lettres francaises

Em 1948, Jorge Amado foi convidado a escrever uma mensagem de fim de ano no
periddico francés Les lettres francgaises, publicada com o titulo Message de [’Espoir. A
mensagem foi enderecada a Luiz Carlos Prestes. Quando desta publicacdo, Prestes, depois de
dois anos assumindo a secretaria geral do PCB (antes de o registro do partido ser cassado),
estava vivendo na clandestinidade, devido as perseguicdes politicas. Na mensagem, Amado

coloca em relevo a desigualdade social:

La Tendresse de cette nuit m’enveloppe et je la recueille de chaque passant:
cela de I’homme riche qui dépense de millier de cruzeiros dans les boutiques
de luxe, cela du pauvre qui détient a peine de quoi mater sa faim et sa
50if.(AMADO, 1948, p. 6)*.

Em seu texto, o escritor expressa seu desejo por uma sociedade mais justa e igualitaria, na

qual todos os dias possam ser como o Natal. Para ele :

Nous savons qu’un jour ce temps de paix, de calme et de fraternité sera
prolongé indéfiniment. Alors la joie ne sera pas mensurée en heures, elle
sera libéré de feuillet et de [’horloge, ele aura atteint une profondeur et une
grandeur nouvelle.(AMADO,1948, p. 6)%.

S2“A ternura desta noite me envolve e eu a sinto em cada passante: no homem rico que gasta milhdes de
cruzeiros nas butiques de luxo, no pobre que conseguiu matar sua fome e sede”. (AMADO,1948, p. 6 — tradugao
nossa).

33 “Nos sabemos que um dia este tempo de paz, de calma e fraternidade sera prolongado indefinidamente. Entdo
a alegria ndo sera medida em horas, ela sera liberada do calendario, ela terd uma profundidade e grandeza nova.”
(AMADO,1948, p. 6 — tradugao nossa).
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O texto “Message d’espérance”(1948), de autoria de Jorge Amado, foi introduzido

por uma apresentagao escrita por Pierre Daix, conforme observamos:

Jorge Amado vient d’arriver a Paris. C’est la du fait d 'une haute importance.
Tout d’abord sans doute a cause de la personnalité méme d’Amado. Gabriela
Mistral, prix Nobel en littérature, en 1945, a pu dire de lui: ‘C’est le plus
grand romancier du Brésil et peut-étre méme de I’Amérique latine. C’est un
maitre de trente ans avec quelques livres pas seulement mirs, mais d’une
qualité rarement atteinte. 1l n’y a pas dans la littérature du Brésil une ceuvre
aussi riche en «brésilienismey et, dans toute I’Amerique du Sud, Il n’y a pas
un autre cas d’un écrivain aussi fidéle a son peuple. (DAIX, 1948, p.4)*.

No texto de apresentagdo, Daix celebra a chegada de Amado na Franga e o apresenta
aos leitores franceses como o maior escritor do Brasil, sendo da América Latina, reforcando
ainda seu discurso com base nas palavras de Gabriela Mistral, prémio Nobel de literatura.
Para compreendermos o discurso elogioso de Daix, em um momento em que Amado tem
apenas duas obras publicadas na Franga, devemos considerar que se trata de uma publicacdo
em um periddico que faz parte do conjunto de mecanismos de difusdo dos ideais comunistas
na Franca. Assim, partimos do pressuposto que o companheiro partidario, Daix, quisesse
impressionar os leitores franceses com relagdo a Amado, destacando a sua importancia como
escritor, para respaldar a sua participagdo intelectual e politica. Desse modo, em sua

exposicao o jornalista elucida :

.....

de tous les saints, en 1937, dernier volume d’une trilogie et Terre Violente,
en 1945, premier volume d’une suite dont il ne semble pas qu’on songe a
traduire le reste. Ces deux livres ont suffit a assurer la réputation d’Amado
en France. lls introduisent a la place d’un Brésil de féerie étoilée et des
rencontres d’explorateurs, un Brésil vivant, débordant des couleurs , et des
seves, mais aussi de luttes ardentes et passionnées, le Brésil des travailleurs
noirs ou blancs et celui des gros propriétaires, le Brésil de [’épopée de la
conquéte de la culture sur la forét, mais aussi celui de la ruée sanglante
pour la terre a cacao. Les voiliers, les ports, les parfums d’aventure des
tropiques, mais aussi [’atmosphére étouffante des plantations, [’exploitation
forcenée de travailleurs. Non plus des images de réclame de parfum ou de

34“Jorge Amado acaba de chegar a Paris. Este é um feito de muita importincia. A principio, sem davida, por sua
propria personalidade. Gabriela Mistral, prémio Nobel de literatura, em 1945, pode dizer dele: ‘E o maior
romancista do Brasil e talvez mesmo da América Latina. E um mestre de trinta anos com alguns livros, ndo
somente maduros, mas de uma qualidade raramente alcancada. Nao ha na literatura do Brasil uma obra igualmente
rica em «brasilianismo» e, em toda América do Sul, ndo hé outro caso de um escritor tao fiel ao seu povo’” (DAIX,
1948, p. 4 — tradugao nossa).
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romances d’évasion, mais un peuple qui lutte pour vivre et grandir.
(DAIX, 1948, p.4)%.

As obras de Amado, publicadas até entdo na Franga, abordam em sua tematica, assim
como na maioria de seus romances quando esteve engajado politicamente, inimeros tracos
que apontam para um mesmo horizonte tematico. Em Jubiabd, como em Seara Vermelha,
por exemplo, encontramos a questao racial, a supersticdo popular, a sexualidade, a injustica
social, entre muitos outros temas, todos eles norteados pela visao socialista do autor, que
fora um defensor dos ideais estabelecidos pelo Partido Comunista da URSS. Tal fato fica
evidenciado em ambos os romances através da luta dos trabalhadores por melhorias de vida.
No primeiro, pelo mecanismo da greve e, no segundo, pela migracdo dos retirantes do

Nordeste para o Sudeste.

A leitura feita pelo francés coloca frente a frente duas imagens “diferentes” sobre o
Brasil. Uma reafirma as imagens brasileiras — “um Brasil vivo, transbordante de cores, ¢ de
seiva (p. 4)” — construidas historicamente: as que se referem a Floresta Amazodnica, por
exemplo. A outra pode ser classificada como uma imagem em constru¢do, “de lutas ardentes
e passionais, o Brasil dos trabalhadores negros ou brancos e o dos grandes proprietarios, o
Brasil da epopéia da conquista da cultura sobre a floresta” (p. 4), a que se relaciona ao povo
brasileiro que luta com a forga do trabalho. Esta ultima, desconstréi a visdo de paraiso
perdido, muito empregada pelos europeus para fazer referéncia ao Brasil nas literaturas do

século XVII e XVII, periodo em que foi colonizado.

A obra amadiana aparece no cenario francés e funciona como chave para desconstruir
essa visdo, mostrando ao leitor que, em terras brasileiras, existe trabalho, pobreza e luta,

assim como constatamos na fala de Daix.
Segundo Eduardo de Assis Duarte,

Em sua Message d’espérance (1948) — escrito por ocasido do Natal, dirigido
a Luis Carlos Prestes e publicado na capa de Les Lettres Frangaises —
Amado apela novamente ao discurso religioso a fim apropria-lo
dialeticamente: fala dos ricos que esbanjam e dos pobres que passam fome ¢

5%Duas obras de Amado foram até o momento traduzidas em francés: Jubiabd (Bahia de tous les saints), em
1938, ultimo volume de uma trilogia, e Seara Vermelha (Terre Violente), em 1945, primeiro volume de uma
sequéncia que ele parecia ndo sonhar em traduzir o restante. Estes livros sdo suficientes para assegurar a
reputacdo de Amado na Franca. Eles introduziram, no lugar de um Brasil de um conto de fadas, e do encontro de
exploradores, um Brasil vivo, transbordante de cores, e de seiva, mas igualmente de lutas ardentes e passionais, o
Brasil dos trabalhadores negros ou brancos e o dos grandes proprietarios, o Brasil da epopeia da conquista da
cultura sobre a floresta, mas também o da rua sangrante pelas terras cacaueiras, os veleiros, os portos, os
perfumes da aventura dos tropicos, mas também a atmosfera sufocante das plantacdes, a exploragdo colérica de
trabalhadores. Nao mais de imagens que alegam o perfume, ou de romances de fuga, mas um povo que luta para
viver e crescer” (DAIX,1948, p. 4 — tradug@o nossa).
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privagoes... Aparentemente voltado para criticar a politica ¢ a economia
brasileiras, o texto se encaixa a perfeicdo no contexto francés do po6s-guerra,
com as conhecidas dificuldades de emprego e abastecimento. E, em meio as
chamadas a solidariedade entre os oprimidos, por diversas vezes alude ao
socialismo, vinculando-o, por fim, ao espirito natalino: ‘um dia, todos os
dias serdo como o de Natal’. (DUARTE, 2002, p. 229).

A reflexdo de Assis Duarte mostra que podemos considerar que a obra recém
publicada corresponde ao horizonte de expectativa do leitor francés por estabelecer relagdes
com a realidade dos mesmos. Naquele momento historico social em que era recepcionada, a
Franca sofria os reflexos da guerra fria, como aumento do desemprego, por exemplo. Segundo
Jauss (1994), o leitor possui suas referéncias do mundo: vivéncias pessoais, sociais, culturais,
historicas, normas filoséficas, estéticas, religiosas, ideologicas, ou seja, o leitor apresenta um

horizonte limitado, mas que pode transformar-se e expandir-se.

O texto, por sua vez, pode confirmar ou modificar esse horizonte, dependendo das
expectativas do leitor, que o recepciona e¢ o avalia de acordo com tudo o que conhece ¢
aceita. No que tange a leitura do imaginério francés sobre o Brasil, neste momento de
recepcao das obras amadianas, podemos interpretar pelas constatacdes de Daix que a obra
apresenta, para além de imagens ja marcadas no imaginario coletivo francés, como as que
fazem referéncia a fauna e flora, difundida pelos viajantes franceses no século XVII e
XVIII, como André Thevet, Jean de Léry e Arthur Gobineau, a tentativa de desconstruir
esse monopoalio do paraiso perdido, trazendo a tona os enfrentamentos sociais vividos pelos

trabalhadores da época.

No mesmo ano, em outra edi¢cdo, Les lettres frangaises publicou mais uma matéria
sobre Amado. E, mais uma vez, o entrevistador foi Pierre Daix, que faz um breve relato sobre

o engajamento politico-partidario de Amado:

Nous sommes ici en février 1948, au 37 rue du Louvre, a Paris. Le ciel est
gris, l'air est froid et le charbon de chauffe va bientot manquer. A 8000 km
de la, par-dela l'océan, le Brésil affiche des températures autrement plus
douces, mais doit encore faire face a une nouvelle crise de démocratie,
celle-ci due au général-dictateur Eurico Gaspar Dutra. Depuis quelques
mois, en effet, le Parti Communiste Brésilien est re-déclaré illégal et ses
milliers d'adhérents, ou de sympathisants, a nouveau traqués comme des
bétes par la police militaire et l'armée, raison pour laquelle I'écrivain Jorge
Amado de Faria a quitté Bahia pour rejoindre la France. Il a 36 ans et a
déja publié treize romans, dont seulement deux ont été jusqu'alors traduits
dans la langue de Moliére. Sa notoriété, en France, tient donc davantage a
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son engagement politique qu'a son oeuvre littéraire encore mal-connue.
(DAIX, 1948, p.4)*.

Se na publicagao anterior Daix declarava que as duas obras publicadas de Amado até 1948
“[...] ont suffit a assurer la réputation d’Amado en France” (“[...] sdo suficientes para assegurar a
reputacdo de Amado na Franga™), nesta segunda publicagdo o jornalista coloca a reputacao do
escritor, associada ao seu engajamento politico, acima de sua produ¢do, deixando assim evidente
o desejo de colocar em relevo os ideais comunistas aos literarios. Na entrevista, os
acontecimentos politico-sociais da época foram evidenciados. Sobre o quadro politico daquele

contexto, Amado declarou:

Chez nous, la pression de l'impérialisme américain est incomparablement
plus forte qu'ici et va en s'accentuant. Elle devient chaque jour de plus en
plus cynique, de plus en plus ouverte. Non seulement le gouvernement du
dictateur Dutra n'a plus d'indépendance véritable, mais il n'a méme plus une
apparence d'indépendance.(DAIX,1948, p. 4)7’.

Amado discorreu, nesta entrevista, sobretudo a respeito de seu engajamento politico e
o papel do intelectual frente aos acontecimentos politicos de seu pais e fora dele. Nesse
sentido, de certa forma, acabou deixando sua produgdo literaria como secundaria. Sobre as

declaracdes de Amado nesta entrevista, Assis Duarte observa que:

Além do tom inflamado e polémico, caracteristico de seu ‘romance
proletario’, bem como de certas intervengdes na imprensa brasileira nos anos
30, este pequeno trecho ja deixa clara a postura a ser assumida pelo exilado
no pos-guerra. Ele ndo aceita reduzir-se ao papel de refugiado que deve ficar
alheio ao que se passa no pais que o acolhe, nem se furta a comentar
publicamente a situacdo politica da Franga e da Europa. A partir de uma
pergunta feita sobre o Brasil, o escritor se posiciona contra a politica externa
norte- americana, para insinuar que, também na Franga, havia a ‘pressdo do
imperialismo’[...] Intelectual ligado organicamente ao aparelho partidario,
sua postura ¢ a de prosseguir atuando como militante que, mesmo no exilio,
ndo deixa de agir e fazer politica todo o tempo. (DUARTE, 2002, p. 229).

S6“Estamos em fevereiro de 1948, ao 37 Rue du Louvre, em Paris. O céu est4 cinza, o ar ¢ frio e o carvdo que nos
aquece vai em breve se acabar. A 8000 km daqui, do outro lado do oceano, o Brasil registra temperaturas muito
mais agradaveis, mas deve ainda enfrentar uma nova crise na democracia, isso devido ao general Eurico Gaspar
Dutra. Depois de alguns meses, o Partido Comunista Brasileiro € redeclarado ilegal e seus milhares de aderentes,
ou simpatizantes, novamente perseguidos como animais pela policia militar e exército, razdo pela qual o escritor
Jorge Amado de Faria deixou a Bahia e veio ao encontro da Franca. Ele tem 36 anos e ja publicou treze
romances, dos quais apenas dois foram, at¢ o momento, traduzidos para a lingua de Moli¢re. Sua notoriedade na
Franca estd mais relacionada ao seu engajamento politico do que a sua obra literaria, ainda mau conhecida”
(DAIX, 1948, p. 4 — traducao nossa).

S7“Em nosso pais, a pressio do imperialismo americano é incomparavelmente mais forte que aqui, e vai se
acentuando. Ele se torna cada dia mais e mais cinico, mais e mais aberto. O governo do ditador Dutra ndo tem
mais uma verdadeira independéncia, nem mesmo uma aparéncia dela”. (DAIX, 1948, p. 4 — tradug@o nossa).

Lemos dos Santos, Joice. A recepgdo da obra de Jorge Amado na Franga - 2018



79

A postura de Amado no exilio e o conteudo de sua narrativa contribuem para
alimentar o horizonte de expectativa, enquanto “sistema de normas e atitudes de um publico
determinado, num momento histérico preciso” (JAUSS, 2002, p. 69), do leitor francés,
sobretudo no circulo comunista, onde transitava a obra. Em continuidade, na mesma
entrevista, Pierre Daix questionou Amado a respeito do papel desempenhado pelos escritores
brasileiros na luta pelos menos favorecidos economicamente no Brasil. A esse respeito,

Amado se colocou, dizendo:

Depuis les temps ou le Brésil était un pays colonial, la lutte pour la culture
est chez nous intimement liée a la lutte pour la démocratie et la liberté, elle
est inséparable de l'action politique. De tradition, les écrivains savent que
leur combat ne peut se dissocier de la lutte du peuple pour de meilleures
conditions de vie. Notre pays compte plus de 70% d’illettrés. C'est seulement
en portant les moyens d'existence a un niveau plus haut par
l'industrialisation, par la réforme agraire, en conquérant a la fois notre
indépendance et une vie plus heureuse que nous pourrons avoir la large
audience nationale qui est indispensable au développement d'une culture
riche. Le prestige politique des écrivains est d'ailleurs trés grand. Beaucoup
d'entre nous ont été élus députés. Tous les partis ont tenu a présenter des
écrivains sur leurs listes. Le parti communiste en compte sept parmi ses
députés (DAIX, 1948, p. 4)*.

Apesar da imagem literaria oferecida pela obra amadiana no contexto histdrico-social
destes anos de exilio, Amado colaborou em seu discurso para implantar uma outra imagem do
Brasil, ainda pouco explorada, a de um pais voltado para suas questdes de desenvolvimento, com
seus conflitos sociais e culturais. Tal tentativa ndo deve ser vista como forma de apagamento das
primeiras imagens atribuidas as terras tupis, mas trata-se de imagens que vieram a ser

progressivamente somadas ao imaginario francés por intermédio dos discursos que as sustentam.

No ano seguinte, Les Lettres francaises publicou a obra Seara vermelha (Les chemins
de la faim), narrativa publicada no Brasil dois anos antes. Em formato de folhetim, as
publicacdes ocuparam vinte e oito edigdes consecutivas, do nlimero 246 ao 273. As partes do

romance ocupavam toda a contracapa do jornal e vinham sempre acompanhadas das

38“Depois do tempo em que o Brasil foi um pais colonial, a luta pela cultura em nosso pais estd intimamente
ligada a luta pela democracia e pela liberdade; ela € inseparavel da agdo politica. Tradicionalmente, os escritores
sabem que seu combate ndo pode se dissociar da luta do povo por melhores condi¢cdes de vida. Nosso pais conta
com mais de70% de analfabetos. E é somente colocando os meios de existéncia a um nivel mais alto, pela
industrializag@o, pela reforma agraria, conquistando ambos nossa independéncia e uma vida mais feliz, que nos
conseguiremos ter uma ampla escuta nacional, o que ¢ indispensavel para o desenvolvimento de uma cultura
rica. O prestigio politico dos escritores ¢ muito grande. Muitos dentre nés foram eleitos deputados. Todos os
partidos apresentaram escritores em suas listas. O Partido Comunista tem sete entre seus deputados”
(DAIX,1948, p. 4 — tradugdo nossa).
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xilogravuras de Carlos Scliar, artista plastico vinculado ao Partido e também exilado em Paris

neste periodo. Sobre essa publicagdo, Assis Duarte avalia que:

O texto do romance, muito proximo do realismo socialista, pouco destoa da
retorica insurrecional presente nas falas do deputado e nas proclamacgdes e
artigos do militante. E, antes mesmo do drama dos camponeses desterrados
adentrar semanalmente nos lares franceses, o discurso do exilado ja o fazia:
em fevereiro de 1948. (DUARTE, 2002, p. 238).

Amado publicou Seara Vermelha em 1946, um ano depois de ter sido eleito deputado
pelo partido comunista. Este feito justifica a orientacdo politica acentuada no romance em
questdo. Em Seara Vermelha,0 cenario principal é o sertdo baiano onde os sertanejos sofriam
com a falta de comida e a aspereza da paisagem, as lutas dos retirantes por condi¢des de vida
dignas e por um lugar em que pudessem descansar da luta didria pela sobrevivéncia. Apos a
dolorosa vivéncia destes nordestinos em seu local de origem, eles seguem na tentativa de
migrarem para Sao Paulo, em busca de dias melhores. Essas vivéncias exploradas por Amado
na obra mostram ndo apenas os frutos da seca, mas, igualmente importante, a exploragdo

latifundiaria e seus reflexos sociais.

Na esteira do pensamento de Assis Duarte (2002), levando em consideracdo a primeira
publicagdo sobre Jorge Amado e sua obra em Les Lettres Frangaises, podemos considerar que
nestes anos em que o escritor esteve exilado no pais, a leitura de suas obras limitava-se a anlises
refletidas pelo horizonte de expectativas do leitorado comunista. Paralelamente as publicagdes
sobre Jorge Amado e sua obra neste periddico, outras midias similares, como, por exemplo, o
jornal Action, contribuiram igualmente para que o escritor fosse conhecido e, consequentemente,

para que sua producdo romanesca circulasse no territorio.

3.1.2 Action

Em margo de 1948, Jorge Amado foi entrevistado por Dominique Desanti, jornalista,
romancista, bidgrafo, historiador e militante do PCF. Na entrevista com Amado, Desanti elaborou

um texto introdutorio, no qual relatou suas primeiras impressdes sobre o escritor:

[...] La premiere fois que j’ai rencontré Jorge Amado, il était en noir, a
une réception ; il avait I’air, avec son visage sépia, son regard sombre, ses
cheveux d’encre de Chine d’un de ses propres personnages, d’un paysan
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bresilien venu a la ville en costume de cérémonie, et on sentait ‘qu’il
n’aimait pas ca . Je lui ai d’ailleurs trouvé une téte d’ours. La fois suivante,
dans sa chambre en désordre, pleine de visiteur, tous Brésiliens, tous
chassés, il portait plus de couleurs qu’un tableau de Portinari, et ca lui
allait bien, el était chez lui. (DESANTI, p. 10)%.

A referéncia que o jornalista franc€s faz a brasilidade “colorida” de Amado remete-nos,
a principio, a um olhar do europeu com relagdo a sociedade brasileira historicamente formada a
partir da mistura de “cores” (etnias) do branco, negro e indio. Neste sentido, segundo o
antropologo Darcy Ribeiro “[...] sociedade e a cultura brasileira sdo conformadas como
variantes da versdo lusitana da tradi¢dao civilizatoria europeia ocidental, diferenciadas por

coloridos herdados dos indios americanos e dos negros africanos” (RIBEIRO, 1995, p. 20).

As cores do Brasil que permeiam o imaginario francés, contudo, vao além de questdes
de raca na contemporaneidade, por também associarem o colorido a referéncias festivas,
como o carnaval e as festas juninas, amplamente divulgadas pelas midias, bem como, na
diversidade de cores da fauna, flora, frutas e legumes, inicialmente apresentada pela literatura
dos relatos de viagem. Esse conjunto contribui para que o estrangeiro imagine o territorio
brasileiro como uma verdadeira aquarela. No entanto, nesta entrevista, Amado apresentou um

Brasil cinza, contrariando o imagindrio ‘em cores’ sobre o Brasil habitualmente apresentado.

Assim como na entrevista a Pierre Daix, Amado também foi questionado por Desanti

\

sobre o posicionamento dos intelectuais brasileiros frente a corrente revolucionaria. Jorge
Amado, entdo, falou da necessidade de engajamento das mais variadas artes em favor do

povo. Segundo ele:

Nos intellectuels sont entiérement pris par la lutte, en ce moment, car il ne
faut pas oublier qu'au Brésil nous luttons pour obtenir la liberté de la petite
bourgeoisie libérale et que nous franchissons une étape de révolution
bourgeoise. Le contenu de nos ceuvres porte toujours une marque sociale,
une marque de combat, de sorte qu'une peinture abstraite, par exemple,
serait inimaginable au Brésil, en ce moment. La culture est devenue un front
et un moyen de lutte; et n'oubliez pas le degré d'évolution de notre peuple.
Les mouvements progressistes, chez nous, demandent a leurs adhérents de
peindre et d'écrire pour le peuple. (DESANTI, 1948, p. 7).

59“A primeira vez que eu encontrei Jorge Amado, ele estava de preto, em uma recepgao; ele tinha um ar, com seu
rosto sério, seu olhar sombrio, seus cabelos d’encre de Chine de um de seus proprios personagens, o de um
camponés brasileiro vindo a cidade em vestes de cerimdnia, e nos sentimos que ele ndo gosta disso. Je lui ai
d’ailleurs trouvé une téte d’ours. A segunda vez, em seu quarto baguncado, cheio de visitas, todos brasileiros,
todos cagados, ele vestia mais cores que um quadro de Portinari, e isso o ia bem, ele estava em casa”
(DESANTI, 1948, p. 10 — tradug¢io nossa)™.

60“Nos intelectuais somos inteiramente engajados a luta neste momento, porque ndo podemos esquecer que no
Brasil nos lutamos para obter a liberdade da pequena burguesia liberal e que nos foi subtraida uma etapa de
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Face aos problemas sociais que atingiam a grande massa popular brasileira, o
romancista baiano colocou em relevo a emergéncia, no campo das artes, de criacdes que se
colocassem como instrumento de luta em favor dos menos favorecidos da época. Dito isto,
Desanti questionou o escritor se todos os intelectuais brasileiros sdo verdadeiramente

‘engajados’. Amado respondeu:

1l me semble que situer l'intellectuel au-dessus et en dehors de la politique
risque de devenir dangereux. Car, a la limite, cette position conduit a la vieille
rengaine: ‘L'artiste est un jardinier dans son jardin’, comme dit votre André
Maurois, cheri de nos demoiselles. Or, nous admettons tous, n'est-ce pas que
l'artiste a un double devoir de citoyen, qui prime tout, auquel tout doit étre
subordonné. Dans la mesure ou l'artiste s'isole de la vie, il adopte une attitude
de fuite devant le réel. Et c’est déja la une attitude réactionnaire devant
l'événement, car, enfin, la fonction primordiale de l'art est d'aider I'homme dans
sa marche vers une réalité toujours plus profonde. (DESANTI, 1948, p. 7).

Jorge Amado, entdo, a partir do seu proprio fazer artistico, colocou que,diante do
contexto socio-historico brasileiro, o engajamento do intelectual deve também transparecer
nas criagdes artisticas, visto que, para o romancista baiano, elas s3o instrumento de luta a
favor do povo, tendo em vista que levam o homem a refletir sobre si e sobre o mundo que o
cerca. Nao podemos perder de vista que o jornal Action, é, assim como Les Letttres
frangaises, mais um mecanismo de difusdo do partido comunista. Os questionamentos do
entrevistador Desanti muito se aproximam dos questionamentos de Pierre Daix em Les
Letttres frangaises, e o discurso de Amado em ambos os periddicos € coerente com seu
engajamento politico-partidario. Nessa mesma linha de atuagdo, outro periédico comunista de
grande circulacdo que subsidiava, igualmente, a penetragdo da obras amadiana na Franca foi a

revista La Penseée.

revolugdo burguesa. O contetido de nossas obras contém sempre uma marca social, uma marca de combate, de
sorte que uma pintura abstrata, por exemplo, seria inimaginavel no Brasil, neste momento. A cultura se tornou
uma frente ¢ um meio de luta; ndo perdendo de vista o grau de evolugdo de nosso povo. Os
movimentosprogressistas, em nosso pais, demandam a seus aderentes que pintem e escrevam para o povo”
(DESANTI, 1948, p. 7 — tradugdo nossa)®°

6leMe parece que situar o intelectual acima e fora da politica é um risco perigoso. Tendo em vista que essa
posi¢do conduz a um velho borddo: ‘O artista ¢ um jardineiro em seu jardim’, como disse o senhor André Maurois,
querido das senhoritas. No entanto, nos todos admitimos, ndo que o artista tenha um duplo dever de cidaddo, que
prima tudo, e ao qual tudo deve estar subordinado. Na medida em que o artista se isola da vida, ele adota uma atitude
de fuga frente ao real. Essa ¢ uma atitude reacionaria frente ao acontecimento, porque, finalmente, a fungdo primordial
do artista é ajudar o homem em sua marcha em dire¢do a uma realidade sempre mais profunda”(DESANTI, 1948, p.
7— tradugdo nossa).
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3.1.3 La Pensée

Em 1950, La Pensée divulgou em suas paginas a publicacdo de Le chevalier de

[’esperance pela Editeurs francgais réunis.

La vie de Luis Carlos Prestes, secrétarie général du Parti Communiste
Brésilen, évoquée par le meilleur romancier d’Amérique latine. Ce livre fut
une arme pour le peuple bréesilien . || demeure pour nous I’évocation d’une
des plus belles figures du mouvement révolutionnaire par un écrivain de tres
grand talent, qui fut longtemps exilé en France et que M. Jules Moch trouva
de chasser de chez nous. (LA PENSEE, 1950, p. 1)%.

No pequeno trecho de divulgacdo da publicacdo da obra amadiana na Franga, o
escritor foi colocado como o melhor romancista da América Latina. Nao seria imprudente
afirmarmos que, nestes anos, em especifico, a exaltagdo do escritor Jorge Amado na Franca
era reflexo de estratégias politicas utilizadas pelo Partido Comunista Internacional, para
colocar em evidéncia os “seus autores”. No mesmo trecho de divulgagdo da publicagdo da
obra, foi denunciada a expulsao de Amado, em tom de protesto, contrapondo o talento do

escritor ao modo como foi expulso da Franca.

A obra Le chevalier de [’espérance, considerada como biografia de Luis Carlos
Prestes, criada com o objetivo de pressionar a libertagdo do lider revolucionario, ndo foi a
unica divulgada pelo periddico, visto que, nos anos seguintes a essa publicagdo, La Pensée
continuou difundindo as tradugdes e publicacdes das obras de Jorge Amado na Franga. Em
1951, por exemplo, a revista mencionou a publica¢do de Les Chemins de la faim, novamente
pela Editeurs frangais réunis, em sua coluna intitulada Quelques livres récents. No ano
seguinte, em 1952, na mesma revista, Jeanne Gaillard tratou do teor de quatro obras de Jorge
Amado publicadas na Franca, a saber: Terre Violente, Le Chemins de la faim, Mar Morto e Le

Chevalier de L’Espérance.

Para Gaillard (1952, p. 131), essas quatro obras “En aucune maniére ces quatre livres

de Jorge Amado ne peuvent étre considérés comme des livres exotiques, bien qu’ils soient

riches en couleurs locales; ce sont les époques d’un geste, le geste du peuple brésilien”.

62“A vida de Luis Carlos Prestes, secretario geral do Partido Comunista Brasileiro, evocado pelo melhor
romancista da América Latina. Este livro era uma arma para o povo brasileiro. Resta para nos a evocagdo de uma
das mais belas figuras do movimento revoluciondrio, por um escritor de enorme talento, que foi por um tempo
exilado na Franga e que M. Jules Moch expulsou daqui” (L4 PENSEE, 1950, p. 1 — tradug@o nossa).

63 “De maneira alguma esses quatro livros de Jorge Amado podem ser considerados como livros exdticos, ainda
que sejam ricos em cor local; eles sdo a época de um gesto, o gesto do povo brasileiro”. (GAILLARD, 1952, p.
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Mais uma vez, vemos no discurso do leitor francés a tentativa de introduzir no imaginario
coletivo uma nova imagem sobre o Brasil. Trata-se, novamente, de uma imagem em
construgdo que quer somar-se a um Brasil visto como “riche en couleurs locale”(rico em cor
local), mas que neste colorido incluam-se nuances menos ‘vibrantes’, a exemplo do cinza,

como pudemos analisar na publicacdo do discurso amadiano em Les Lettres Frangaises.

Sobre a publicacdo de Terre Violentes, Gaillard escreveu uma sinopse exaltando a
luta dos trabalhadores e a violéncia no cenario da “épopée du cacao”. Gaillard terminou sua
sinopse sobre a obra de Amado fazendo referéncia ao personagem Damido, associando-o a
realidade dos trabalhadores no Brasil e exaltando o comunismo. Diz ela: “[...] Mais que peut
tout seule le negre Damido? Demi-fous s enfuit dans la forét chez le Socier...Un jour viendra
ou les Damido seront legion et réjoindront la colonne Prestes” (“Mas o que pode fazer
sozinho o Damido? Meio louco se esconder na floresta com a bruxa... Chegara um dia onde

os Damides serdo legido e encontrardo a coluna Prestes”) (1952, p.9— Tradugio nossa). Sobre

a publicagdo de Les Chemins de la faim, Gaillard avaliou que:

1l semble en’effet a tous qu’il n’est de salut que dans la fuite; fuite a travers
la catinga (Brousse stérile), fuite dans le mysticisme, fuite a la ville voisine —
pour retomber finalement sur d’autres ‘docteurs’ tout pareils aux premier et
sur les mémes miseres. Au cours de [’exode le récit de Amado, émouvant par
sa simplicité méme, montre les paysans du Bresil devenir tout semblables a
ces  bétes  humaines  décrites par la  Bruyére au XVlle
siecle.(GAILLARD,1952, p.132)%.

No texto, a autora comparou a narrativa amadiana a producao de Jean de La Bruyere,
celebrado escritor francés, autor de Les Caracteres ou les Mceeurs de ce siecle (1688). La
Bruyére serviu de inspiracdo para muitos escritores, a exemplo de Marivaux, Proust e André
Gide, at¢ mesmo Balzac, os quais seguiram o estilo de La Bruyere, marcado por utilizar em
sua produ¢do um tom literario ritmado. Esta ndo € a Unica referéncia que a autora traz em sua

analise sobre a obra amadiana, pois, para ela:

Cependant les Chemins de la faim, et de la mort, finissent par confluer dans
les chemins de l’espérance. Amado est trop loyal envers ses personnages,
son art est trop vrai pour qu’il impose la vérité a ses paysans. Chacun va a

131 — traducdo nossa).

6«Me parece que ndo ha salvag@o a ndo ser a fuga; fuga através da caatinga, fuga no misticismo, fuga — para
cidade — para recair finalmente sobre outros «doutores» parecidos com os primeiros e sobre os mesmos
mistérios. No curso do éxodo, a narrativa de Amado, movida pela simplicidade, mostra os camponeses do Brasil
se tornando todos parecido a bestas humanas descritas por Bruyére no século XVII” (GAILLARD, 1952, p. 132

— tradugdo nossa).

Lemos dos Santos, Joice. A recepgdo da obra de Jorge Amado na Franga - 2018


https://fr.wikipedia.org/wiki/Les_Caract%C3%A8res
https://fr.wikipedia.org/wiki/Pierre_Carlet_de_Chamblain_de_Marivaux
https://fr.wikipedia.org/wiki/Marcel_Proust
https://fr.wikipedia.org/wiki/Andr%C3%A9_Gide
https://fr.wikipedia.org/wiki/Andr%C3%A9_Gide
https://fr.wikipedia.org/wiki/Honor%C3%A9_de_Balzac

85

travers ses préjugés, son caractére, son ignorance. Il en est qui n'arriveront
pas... Mais a la grande masse d'entre eux le marxisme apprendra finalement
que le paysan apaise sa faim de terre en luttant sur place, dans ‘sa’
plantation...

Telle est ’épopée des paysans du Brésil. Ce livire d’Amado va plus loin que
les Raisins de la Colére de Steinbeck qui traitent du meme sujet, car
Steinbeck ignore le marxisme qui, seul, peut guérir les maux de paysans.
(GAILLARD, 1952, p. 132)°.

Estas comparacdes entre a obra de Amado e a de La Bruyére e Steinbeck,
respectivamente, confirmam o pensamento de Jauss, em “A estética da recep¢ao”, quando analisa
que ““a historicidade da Literatura ndo se da pela cronologia das obras, mas pelo dialogo dinamico
com a obra literdria por parte de seus leitores”(JAUSS, 2002, p.72.). A autora do texto de
divulgagdo da obra de Amado busca, evidentemente, em suas proprias experiéncias de leitura,
validar a narrativa amadiana, ou seja, busca referéncias que atendam ao que Jauss (2002) chama

de zona de expectativa.

Sobre Mar Morto, publicado pela Nagel em 1949, Gaillard avalia:

Mar Morto, c’est [’histoire de la vie et de ['amour en mer. C’est aussi
[’histoire inextricablement mélée de la misere et de la vie, de [’amour et de
la mort. [...] il écrit, lui, pour délivrer non pour ensorceler. lemanja est
dans Mar Morto ce qu’elle est en vérité: une image splendide et tragique,
mais une image. Aussi, meme s'il aime les chansons et les réves qui bercent

la misére des hommes I'héroisme, la beauté des nuits de lune, l'amour de la

vie e de la mort font la substance de la poésie d’Amado.(GAILLARD, 1952,
p.132)%.

A estudiosa apresenta Mar Morto aos franceses em tom poético, tracando um paralelo
entre as situacdes de miséria e dor apresentadas no texto e os sentimentos que movem a vida
dos personagens, como, por exemplo, o amor. Para a autora, a poesia da obra amadiana esta
justamente na aproximacao da miséria dos homens com o amor pela vida. Para ela, esta

esséncia ¢ representativa do povo brasileiro. No intuito de comprovar sua interpretacao,

65 “Contudo, ‘les Chemins de la faim’, e da morte, acabam por confluir nos caminhos da esperanca. Amado ¢
muito leal aos seus personagens, sua arte ¢ muito verdadeira para que ele imponha a verdade aos seus
camponeses. Cada um passa por seus pré-conceitos, seu carater, sua ignorancia. Para alguns nem tanto.... Mas,
entre eles a grande massa o marxismo ensinara que os camponeses matam sua fome de terra lutando, em sua
plantagdo.... Esta ¢ a epopéia dos camponeses do Brasil. Este livro de Amado vai além das Uvas e da irritagao
de Steinbeck que tratam do mesmo sujeito, mas, Steinbeck ignora o marxismo que pode curar os males dos

camponeses” (GAILLARD, 1952, p. 132 — tradu¢ao nossa).

6 .1 g . . . . . .
“MarMorto é a histéria da vida e do amor no mar. E também inexoravelmente a mistura da miséria, da vida, do

amor e da morte. [...] ele escreve para libertar e ndo para enfeiticar. Iemanja ¢ em Mar Morto o que ela é
verdadeiramente: uma imagem espléndida e tragica, mas, uma imagem. Também, ainda que ela ame as cangdes e
os sonhos que acalentam a miséria dos homens, o heroismo, a beleza das noites de lua, o amor da vida e da

morte sdo a substincia da poesia de Amado” (GAILLARD, 1952, p. 132 — tradugéo nossa).

Lemos dos Santos, Joice. A recepgdo da obra de Jorge Amado na Franga - 2018



86

Gaillard concluiu sua cronica sobre as quatro obras de Amado fazendo uso do trecho da
declaragdo do romancista baiano ao receber o Prémio Stalin internacional para consolidagdo

da paz entre os povos. Neste, Amado declara :

[...] Je parle au nom du peuple brésilien, car le grand honneur qui m’échoit,
Jje le regois au nom du peuple brésilien assoiffé de paix [...] C'est le peuple
bresilien qui a regu le Prix Staline International. Je [’accepte en son nom,
ému jusqu’au fond de mon dma [...] Je suis heureux, infiniment,heureux

dlapporterau peuple brésilien le Prix Staline International de la Paix.
(GAILLARD, 1952, p.132)*".

A percepcao de Jorge Amado como porta voz do povo brasileiro na Franca veio sendo
estabelecida de maneira eficiente a partir de seu engajamento politico partidario, ao passo que
os mecanismos de difusdo do partido comunista alimentavam esta ideia. O que de fato
favorecia a difusao e recepgao da obra amadiana no territdrio francés, ainda que inicialmente

esta publicizacdo tenha ocorrido em um circuito autorizado de leitores.

Com o fim do exilio europeu, e posteriormente o fim de seu engajamento politico
partiddrio, o peridodico comunista La Pensée deixou de publicar informagdes sobre Jorge
Amado e/ou sua obra. Apenas a partir dos anos 1980, momento em que as narrativas
amadianas ja estavam amplamente consolidadas no territorio francés, que as informacgdes
sobre o escritor e sua obra voltaram a circular pelo periédico em questdo, como por exemplo:
em 1984% La Pensée divulgou a publicacio de Les souterrains de la liberté, tome II,
L'agonie de la nuit, com as informagdes sobre a traducdo realizada por Isabel Meyrelles e a
edicdo Messidor/Temps actuels. Em 1987, Amado foi novamente mencionado no periédico,

dessa vez em um artigo assinado por Claude Prévost.Nas palavras de Sallanave:

Jorge Amado [...] durant tout ce temps, le roman ne cessait de développer,
en Amérique Latine singulierement, des rameaux extrémement luxuriants ,
ou se maintenait la triple exigence de la fable, de la vision (ou du mythe) et
de la grande prose. Le méme auteur, dans une série d’interventions et
d’entretiens, ne cesse de protester contre les notions de ° retour’ et de
“regression’: ‘Il ne s’agit pas aujourd’hui de ‘revenir’ au récit mais de
revendiquer le rapport de la littérature avec le  monde.

7By falo em nome do povo brasileiro, a grande honra que me cabe, eu o recebo em nome do povo brasileiro
sedento por paz, [...] E o povo brasileiro quem recebe o Prémio Stalin Internacional. Eu o aceito em seu nome,
afetado até o fundo da minha alma [...]. Eu sou feliz, infinitamente, feliz de levar o Prémio Stalin Internacional
da Paz” (GAILLARD, 1952, p. 132 — tradugéo nossa)67.

68AMADO, Jorge. «Les souterrains de la liberté », tome II, L'agonie de la nuit, traduit du brésilien par Isabel
Meyrelles, Messidor/Temps actuels. La Pensée. Paris,V.1, n.243,1984.

9L Pensée (Paris). 1987/07-1987/08.
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(SALLANAVE,1987. p. 32)".

Em publicagdo mais atual, datada de 2013, La Pensée publicou um artigo assinado por
Marcelo Ridenti (2013), intitulado “Jorge Amado, La Presse Frangaise et le Communisme
International”. Neste, o estudioso trata da relacdo de Jorge Amado com o circulo comunista
francés e os reflexos desta relagdo com a difusdo de sua obra no territorio francés. As discussoes
centram-se nas questdes de difusdo e recep¢ao da obra na Franga permeando os vinculos criados
pelo escritor no periodo do exilio. Em suma, trata-se de um panorama da presenca de Jorge
Amado e de sua obra na imprensa francesa. Este artigo muito reflete outra produgdo académica
de Ridenti, com o titulo “Jorge Amado e seus camaradas no circulo comunista internacional”,

publicado pela revista Sociologia e Antropologia, jé citado no corpo deste trabalho.

Neste, que convém chamarmos de primeiro momento de recepcao, percebemos que,
em termos de acolhimento, a Franga ocupa o lugar de um Eu que olha Outro, contudo, ¢
preciso notar que “[...] a imagem do Outro veicula também uma certa imagem de si”
(PAGEAUX; MACHADO, 2001, p. 90). Neste sentido, segundo Pageaux e Machado (2001,
p.90), “[...] queremos dizer ‘o Outro’ (por impreteriosas € complexas razdes, quase sempre) e,
ao dizer ‘o Outro’ negamo-lo e dizemo-nos a nos proprios. [...] a imagem do Outro revela as

relagdes que estabelecemos entre o0 mundo (espago original e estranho) e eu proprio”.

Com essa abordagem, podemos entender que, por vezes, as relagdes de percepcao da
alteridade que se concretizam com a leitura do texto literario podem encaminhar para uma
efetiva (re)descoberta do “Outro” — como acontece com os romances amadianos. Entretanto,
em especifico, igualmente podem tentar legitimar o modo como olhamos esse “Outro” a partir
do que acreditamos ser esse “Outro”, sem que, de fato, nos permitamos conhecé-lo, pois ja
legitimamos nossa visdo a partir de um imaginario previamente construido — como ocorreu

com a literatura dos primeiros viajantes.

Assim, podemos afirmar que a imagem do Outro (obra brasileira) surge, inicialmente,
no territério franc€s como uma “lingua segunda”, paralela a lingua falada por quem a
recepciona, coexistindo com ela (PAGEAUX, 2001, p.32). Os discursos emitidos pelos

leitores dos romances amadianos nos periodicos franceses, em grande parte, atestam a

70“Jorge Amado [...] durante todo este tempo, seu romance ndo cessava de se desenvolver na América Latina
especificamente, como ramos extremamente luxuosos, onde se mantinham a tripla exigéncia da fabula, da visdo
(ou do mito) e da grande prosa. O mesmo autor, em uma série de intervengdes e de entrevistas, ndo cessava de
protestar contra as nog¢des de ‘retorno’ e de ‘regressdo’: isso ndo significa hoje ‘retornar’ a histdria, mas
reivindicar a ligagdo da literatura com o mundo” (SALLANAVE, 1987 — tradugdo nossa).
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constante busca por referéncias locais, de sua propria cultura, em suas interpretacdes. As
imagens que marcam a alteridade brasileira no territério francés s6 serdo efetivamente
percebidas como imagem cultural, pertencente ao ‘Outro’ apds a saida de Amado do PC.
Nesse contexto, fora dos circuitos comunistas de difusdo, Jorge Amado volta as paginas dos
periodicos franceses em 1958. Essa reintrodu¢do tem seu marco com o auxilio do estudioso

Roger Bastide.

3.1.4 Annales

Com o titulo “Sous La Croix du Sud: L’Ameérique Latine dans Le Miroir de sa
Littérature”, em 1958, Roger Bastide fez um estudo sociologico através da literatura e citou

Jorge Amado como:

[...] Le romancier nous permet d'envisager au contraire les faits sociaux in
statu nascendi, comme par exemple dans Capitaines des Sables [...]. La
transformation des groupes ethniques, noirs, indiens ou métis, en groupes
économiques, la prise de conscience, par ces groupes, de leurs intéréts de
classe, sont en train de s'effectuer, avec plus ou moins de lenteur, dans toute
I"Amérique Latine. (BASTIDE, 1958, p.30-46)"".

Os estudos de Bastide e as suas publicacdes sobre Jorge Amado e sua obra esclarecem a
imagem em constru¢do que vinha sendo montada a passos lentos nos periddicos comunistas,
verticalizando as discussdes em torno das lutas socioecondmicas dos brasileiros. Assim, soma a
estas, as questoes culturais e étnicas. No mesmo periddico, no ano seguinte, em 1959, o nome

de Jorge Amado foi novamente citado.

Dessa vez, por Fernand Braudel (1959), que publicou um artigo intitulado “Dans Le
Brésil Bahianais: Le Témoignage de Minas Velhas”. Neste, Braudel explanou sobre os
problemas da emigragdo nordestina tomando por referéncia uma antiga vila que se situava no
coracdo da Bahia, chamada Minas Velha. Em sua andlise, o estudioso alude a obra de Jorge
Amado como referéncia aos problemas vividos pelos nordestinos que os impulsionavam a

emigrar. Segundo ele,

71«0 romancista nos permite enxergar, ao contrario dos fatos sociais in statu nascendi, como, por exemplo, em
Capitades de areia [...]. A transformagd@o dos grupos étnicos, negros, indios ou mesti¢os, em grupos econdmicos.
A tomada de consciéncia, por esses grupos, de seus interesses de classe, estdo em se realizando, com maior ou
menor lentiddo, em toda a América-Latina” (BASTIDE, 1958, p. 30-46—tradugdo nossa).
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Minas Velhas est un exemple, entre mille autres, de ces larges mouvements
qui affectent a la fois tout le Nordeste brésilien (villes et campagnes) et pas
seulement l'Etat de Bahia. C'est d'un point de vue d'ensemble qu'il
conviendrait de voir ce gigantesque probleme, dont les romans fleuves de
Jorge Amado ont su dire l'inépuisable tragédie. Goutte d'eau, Minas Velhas
est prise dans ce fleuve. Evidemment tout, chez elle, en est bouleversé.
L'émigration porte sur les hommes jeunes, les plus qualifiés parfois, artisans
que tentent les hauts salaires de Bahia ou, plus encore, de Sdo Paulo.
(BRAUDEL, 1959. pp. 325-336)"-.

A obra amadiana apareceu novamente em um periddico francés de grande circulacao
como referéncia documental da realidade social e cultural de um povo. Braudel faz uso da
forca narrativa do romance amadiano, elegendo-o para contextualizar sua critica social a
respeito dos conflitos sociais do povo do nordeste brasileiro. Nesta esteira de pensamento,

Daniel-Henri Pageaux avalia que:

O leitor seleciona um certo numero de caracteristicas, de elementos
considerados pertinentes para ‘sua’ representacdo do estrangeiro. Os
mecanismos dessa escolha sdo desmontados, resta-lhe, se assim se pode
dizer, estudar o significado social e cultural (¢ ja ndo textual) desses
elementos e as proprias razdes das escolhas feitas. (PAGEAUX, 2007, p. 69-
70— traducdo nossa).

A contextualizagdo quanto a abordagem dos problemas sociais, sugerida pelos
estudiosos, pode ser percebida na leitura da obra de Amado feita por Braudel. A partir das
leituras suscitadas pelos franceses, emitidas nos periddicos apresentados, podemos considerar
que, nestes anos, apds a saida de Jorge Amado do PC, as “imagens” desvendadas na obra
passam a ser fixadas no imaginario francés, a partir de um processo de construgdo
referenciadas dentro de um contexto de interpretagdo social e cultural, e ndo mais politica,
alcangando assim novos espacos e reconhecimento na Franca. Prova disso encontramos em

exemplos como o da publicacdo da revista Europe, em homenagem ao escritor.

72“Minas Velhas é um exemplo, entre mil outros, desses largos movimentos que afetam todo o Nordeste
brasileiro (cidades e campos) e nio somente o estado da Bahia. E de um ponto de vista coletivo que convém
observarmos o gigantesco problema, dos quais os romances maritimos de Jorge Amado souberam anunciar sobre
a inesgotavel tragédia. Gota d’agua, Minas Velhas ¢ pega pelas dguas. Evidentemente tudo nela ¢ abalado. A
imigragdo se impde sobre os jovens homens, por vezes os mais qualificados, artesdos que tentam saldrios mais
altos da Bahia ou, mais ainda, de Sdo Paulo” (BRAUDEL, 1959, p. 325-336—traduc@o nossa).
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3.1.5 Europe

Revista literaria fundada em 1923 por Romain Rolland, reconhecida por leitores e até
mesmo por outros periddicos de grande circulagdo, como o Jornal “Le Monde”, o qual
publicou em suas paginas sobre a Revue Europa: “[...]n’est rien moins qu 'une encyclopédie
de la culture — des cultures — universelle; mais jamais achevée, sans cesse nourrie, toujours
a jour. (“Nada mais que uma enciclopédia — das culturas — universal; mas jamais completa,
nao para de ser alimentada, sempre atualizada.”). Europe esteve por anos proxima do Partido
Comunista Francés, periodo em que publicou artigos de escritores como Jean Guéhenno, Jean
Cassou, Louis Aragon, Pierre Abraham ou ainda Pierre Gamarra. Em setembro de 1989,
publicou um exemplar dedicado ao escritor Jorge Amado, apresentando como titulo de capa o

nome do escritor.

Como ¢ sabido, neste ano em que a revista foi publicada, Amado ndo fazia mais parte
do PC, e, essa publicagdo em um periddico que esteve em outro momento servindo ao partido,
marcou a retomada da difusdo nesses espacos midiaticos. Em 1989, as narrativas amadianas
voltaram a ser noticias. E agora em grande estilo, com a publicagdo de um exemplar inteiro

em sua homenagem.

Neste, encontramos sob o titulo “Rencontres” um interessante texto de George
Moustaki. Autor, compositor e intérprete, Moustaki fala sobre sua experiéncia com a obra

amadiana e, posteriormente, com a Bahia:

1l y a une trentaine d’années, en lisant Mar morto, je découvrais Jorge
Amado. Je devorais littéralement ce roman. Ce n’est pas une image.
J’éprouvais la nette impression de participer a un festin, festin de goiits, de
couleurs, d’odeurs, de sensualite, de lyrisme, de révolte, d’irrévérrence et de
tendresse, de courage et d’humour. Boire des yeux, toucher de levres,
entendre les musiques qui accompagnent deuils et réjouissances, m encailler
avec les filles, m’enivrer avec les marin, verser des larmes de rire et de
chagrin, m’inquiéter pour les pécheurs téeméraires qui prennent la mer par
tous les temps, vibrer pour les récits dont les héros, puisés dans le cotidien
de Bahia, deviennent figures de legende sous la plume de Jorge Amado.

Ce fut ma premieére rencontre avec lui. Elle me donnne envie de connaitre
toute son oeuvre. Ce que je fis. Ce que je continue de
faire. MOUSTAKI, 1989, p. 21)".

73“H4 trinta anos, lendo Mar Morto, eu descobri Jorge Amado. Eu devorei literalmente este romance. Nao como
uma imagem. Eu tive uma verdadeira impressdo de participar de uma festa, destas de sabores, de cores, de
odores, de sensualidade, de lirismo, de revolta, de irreveréncia e calmaria, de coragem e de humor. Encher os
olhos, tocar os labios, entender as musicas que acompanham luto e alegria, namorar com as meninas, me
embriagar com os marinheiros, chorar de rir e também por se entristecer, me inquietar pelos pescadores valentes

Lemos dos Santos, Joice. A recepgdo da obra de Jorge Amado na Franga - 2018


https://fr.wikipedia.org/wiki/Jean_Gu%C3%A9henno
https://fr.wikipedia.org/wiki/Jean_Cassou
https://fr.wikipedia.org/wiki/Jean_Cassou
https://fr.wikipedia.org/wiki/Louis_Aragon
https://fr.wikipedia.org/wiki/Pierre_Abraham

91

A fala de Moustaki representa a de tantos outros leitores franceses, como, por
exemplo, Pierre Verger’*, que se interessaram em conhecer o universo real que serviu de fonte
para as criacoes literarias de Jorge Amado.O efeito catartico do contato de Moustaki com a
obra amadiana o levou em busca desse universo que o pareceu tao real. Sobre essa busca, o

compositor revela:

A quelque dix ans de cela au cours d’un Voyage au Brésil, grace au destin,
au hasard ou simplement au bon vouloir des orixas, j’arrivai jusqu’a
["homme.

Jorge Amado m’accueillit sous son toit, m’offiit son amitié et me fit les
honneurs de sa ville. C’est la que je me suis senti bahianais (de coraca ,
pair de ses comperes et complice de ses compagnons. (MOUSTAKI, 1989,
p. 20)".

Como reflexo deste encontro, George Moustaki escreveu a musica Bahia de Jorge
Amado, a qual, em seus versos, declama “J'ai écouté chanter les fils de Gandhi /J'ai vu
danser les filles de Xango / C'est la que j'ai retrouvé le paradis / Du coté de chez Jorge
Amado. (“Eu escutei o canto dos Filhos de Gandhi/ Eu vi dangar os filho de Xango/ Foi 14 que
encontrei o paraiso/ Ao lado de Jorge Amado.”) (MOUSTAKI, 1977, p. 21). O cantor
fomentou o imagindrio francés enaltecendo a obra amadiana e, por sua vez, a cultura
brasileira, desde seu primeiro contato com a Bahia, seja pela literatura de Jorge Amado ou

pela chegada ao territorio brasileiro.

Esta relacao refletiu em uma reproducao proficua de produtos culturais brasileiros por
ele introduzidos na Franca. Além da musica Bahia de Jorge Amado, podemos constatar o seu
empenho em difundir a cultura brasileira no territorio francés refletido no reconhecimento do
trabalho do artista por outros estudiosos, como Jean-Paul Delfino, o qual publica em sua obra

Brasil, a musica: panorama des musiques populaires brésiliennes e destaca:

que entram no mar todo o tempo, vibrar pelos herdis retirados do cotidiano baiano, e que se tornam figuras
legendérias através das penas de Jorge Amado.

Este foi meu primeiro encontro com ele. Este encontro me deu a vontade de conhecer toda sua obra. Foi o que eu
fiz. E continuo a fazer”. (MOUSTAKI, 1989. p. 21— tradug@o nossa).

74Algurls relatos biograficos do fotéografo divulgam que o seu conhecido interesse pela Bahia surgiu apos a
leitura do romance Jubiaba, de Jorge Amado. Tal interesse pelo territorio brasileiro pode ser constatado por suas
fotografias e relacdo com o candomblé.

>“Ha dez anos, no decorrer de uma viagem ao Brasil, gracas ao destino, ou sorte, ou simplesmente a boa
vontade dos orixas, eu cheguei até o homem. Jorge Amado me acolheu sob seu telhado, me ofereceu sua
amizade ¢ me fez as honras da sua cidade. A partir dai eu me senti baiano (de coragdo), parceiro de seus
compadres e camplice de seus companheiros” (MOUSTAKI, 1989, p. 9—tradugdo nossa).
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Georges Moustaki vit au quotidien une passion magique avec le Brésil. Ami
fidele de Jorge Amado, il posséde cette nonchalance et cette sérénité de
[’dme propres aux Brésiliens. Grdce a lui, la France a pu découvrir la plus
belle traduction qui soit d’une chanson brésilienne. (DELFINO, 1998,
p.12)%.

A fala de Delfino nos permite constatar os desdobramentos da difusdo e recepcao da
obra para o leitor francés. As experiéncias de Moustaki retratam o que Pageaux e Machado
(2001) conceituam como o encontro com o Outro. Esse encontro, por sua vez, supde sempre
uma comparagao, explicita ou implicita, e se integra naquilo que, numa terminologia
backthiniana, se denominara de dialogismo cultural. O dialogo cultural entre Franca e Brasil,
intermediado pelo francés Moustaki, amplia a imagem literaria que Amado construiu e
constrdi sobre a Bahia, para além da literatura, fomentando o imaginario coletivo sobre o

Brasil em outros campos artisticos, como o musical.

Por sua vez, o poeta, romancista e ensaista René Depestre fez, igualmente na Revue
Europe, um relato elogioso sobre a obra de Jorge Amado com o titulo La Maison de Jorge

Amado. Para ele :

Dans l’oeuvre de Jorge Amado, [’espace brésilien a rejoint le temps du réve
et de la beauté. Mais comment parler brievement d’un maitre qui incarne la
grande aventure des images et des idées de la culture brésilienne
d’aujourd hui? A vol d’oiseau fascine, je vous invite d la ‘Maison de la
culture Jorge Amado’!

[...] Jorge Amado aura été le premier écrivain du sous-continent a décrire
son pays du dedans, en transcendant les données étroitement régionales et
en approfondissant sans cesse sa connaissance des réalités et des hommes. 1l
a su, trés tot, présenter [’expérience brésilenne comme un tout cohérent dans
sa prodigieuse diversité. (DEPESTRE,1989, p. 12).”

Em seu discurso, Depestre marca a diferenca entre imagem e ideia quando cita“[...]
um mestre que encarna a grande aventura das imagens e das ideias”. Nessa perspectiva,

podemos entender a imagem como representacdo literdria que aponta para um objeto

7%“Georges Moustaki vive em seu cotidiano uma paixdo magica pelo Brasil. Amigo fiel de Jorge Amado, ele
possui esta calmaria, esta serenidade proprias da alma dos brasileira. Gragas a ele, a Franga pode descobrir a
mais bela tradu¢@o de uma musica brasileira”. (DELFINO, 1998, p. 12 — tradugdo nossa).

"7“Na obra de Jorge Amado, o espago brasileiro encontrou o tempo do sonho e da beleza. Mas como falar
brevemente de um mestre que encarna a grande aventura das imagens e das ideias da cultura brasileira de hoje?
Ao voo do péassaro fascina, eu os convido a ‘Casa da cultura Jorge Amado’! [...] Jorge Amado seria o primeiro
escritor do sub-continente a descrever seu pais de dentro, transcendendo as informagdes estritamente regionais e
aprofundando sem cessar sua consciéncia sobre as realidades e os homens. Ele soube, muito cedo, apresentar a
experiéncia brasileira como um todo coerente em sua prodigiosa diversidade” (DEPESTRE, 1989, p. 12 —
Traducdo nossa).
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concreto, as referéncias regionais presentes na obra, por exemplo, ¢ a ideia referencia a

construcao ficticia em si, propria da criagdo literaria, e que nao necessariamente reflete o real.

A leitura de Depestre nos mostra a captagdo das imagens literarias oferecidas pelas
obras amadianas como representagdio e/ou "efeito do real"’®, assim como a de outros leitores
de Amado na Franga, a exemplo das leituras de George Moustaki, as quais o levaram a
constatar se as imagens por ele captadas, a partir da leitura da obra, equivaliam a realidade.
No entanto, como efeito, as imagens literarias no seio dos estudos imagologicos ndo devem
ser avaliadas pelo seu grau de realismo ou de adequagdo com uma dada realidade historica ou
social, mas antes pela sua funcionalidade e valor estéticos. Assim, o que nos interessa aqui € o
efeito catartico dessas imagens no leitor francés, como eles recepcionam e alimentam seu

imaginario sobre o Brasil pela 6tica amadiana.

Ainda segundo Depestre (1989, p. 22) :

Bien avant le ‘boom’ littéraire des années soixante qui devait porter la fiction
latino-américaine au premier rang de l'imaginaire mondial, Jorge Amado avait
déja, dans plusieurs chef-d’oeuvre, posé les questions essentielles de [’art
narratif dans les contextes historiques qui sont propres a notre immense famille
de peuples et de cultures™.

Depestre tem nitida consciéncia da contribui¢io das obras amadianas no nutrimento do
imagindrio social e cultural sobre o Brasil, em particular as imagens relacionadas a cultura
regional da Bahia, e do funcionamento dessas imagens que servem como representagdo de
uma realidade que transcende o plano nacional. Do mesmo modo, as imagens suscitadas pela
obra de Jorge Amado no territorio francés sdo igualmente trabalhadas por Eduardo Mattos

Portela em artigo intitulado “La terra sans terreur”.

Neste artigo, Portella, critico e também escritor, criou um panorama das temadticas
abordadas por Jorge Amado em sua obra, pontuando as interpretagdes cometidas desde a
época em que esteve engajado politicamente as mais contemporaneas. Em sua andlise,

Portella cita:

8Esse efeito de real justifica-se segundo Moura, devido a qualquer imagem estudada em imagologia ser sempre:
a) imagem de um referente estrangeiro; b) imagem proveniente de uma nag¢do (sociedade ou cultura); e c)
imagem criada pela sensibilidade particular de um autor. (Moura, 1999, p. 184).

“Bem antes do ‘boom’ literario dos anos sessenta, que devia trazer a ficgdo latino-americana para o primeiro lugar ou
primeiro lugar do imaginario mundial, Jorge Amado tinha, em vérios operarios, colocado as questdes essenciais da
arte narrativa nos contextos historicos que sao proprios a nossa imensa familia de povos e culturas” (DEPESTRE,
1989, p. 22— tradugéo nossa).
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La littérature ne se borne pas a reproduire l’identité nationale, immobilisée
dans son cadre conventionnel. Le langage littéraire induit, engendre,
instaure. Il n’y a pas longtemps Julio Cortaza, dans un texte sur ‘Littérature
et identité’ , a écrit que ‘ces écrivains le plus lus avec passion par un
nombre croissant de lecteur’ nous permettent de vivre et de comprendre la
dynamique de notre identité. On sait — ajoute-t-il — ‘qu’une grande majorité
des lecteurs latino-américains, en ‘découvrant’ finalement leurs auteurs, ont
fait un pas en avant dans la perception de leur propre identité
culturelle.’(Folhetim da Folha de Sao Paulo, 17 octobre 1982). Ce pas, cet
élargissement de ['imaginaire, a été également une avancée politique, méme
si elle était contradictoire. Car le souci de ’identité nationale tombe tout de
suite dans le piege des clichés idéologiques qui dissimulent plutét qu’ils ne
démontrent. (PORTELLA, 1989. p. 33)%.

Neste sentido, podemos considerar que Jorge Amado compreendeu a necessidade de
evitar o dogmatismo do partido para ndo bloquear o processo de alargamento de sua obra.
Segundo Portela, os partidos politicos, em particular o de Amado “se considerent comme un
bloc et gerente de faco compacte la chimere de la discipline associative”.(“Se consideram
um bloco e gerenciam de maneira compacta a quimera da disciplina associativa”) (1989, p.
33)”. Assim, em conformidade com o estudioso, podemos avaliar que as imagens “[...] des
infiltrations affectives, de la sexualité, élagirent [’horizon de la répresentation” (“[...] das
inflitragdes afetivas, da sexualidade, alargam o horizonte da representacao”) (1989, p. 33). No
bojo dos estudos imagoldgicos, o discurso apresentado por Portella refor¢a, ainda mais, a
ideia de que as imagens propagadas pelas obras amadianas no territério francés sao ampliadas

apos sua saida do partido.

A critica literaria Luciana Stegagno Picchio (1989), por sua vez, seguiu a mesma
esteira de pensamento de Portella em sua proficua andlise sobre a obra Cacau, em artigo,
igualmente publicado na edi¢do da Revue Europe, em homenagem a Amado, intitulado
“Cacao de Jorge Amado”, cuja anélise amplia as possibilidades de interpretacdo dessa obra
para além do circuito comunista. Em pardgrafo introdutoério, embasada pelo catdlogo de
traducdes de Estela dos Santos Abreu, Stegagno-Picchio coloca o escritor baiano como o mais

traduzido e conhecido no mundo.

80«A  literatura ndo reproduz apenas a identidade nacional, imobilizada em seu quadro convencional. A
linguagem literaria induz, gera, instaura. Ndo tem muito tempo Julio Cortaza, em um texto sobre ‘Literatura e
Identidade’, escreveu que ‘estes escritores os mais lidos com paixdo por um numero crescente de leitores nos
permitem viver e compreender a dinamica de nossa identidade’. Nds sabemos — acrescenta ele — que ‘uma
grande maioria de leitores latino-americanos, ‘descobriram’ finalmente seus autores, demos um passo a frente na
recepgao de sua propria identidade cultural’. (Folhetim da Folha de Sdo Paulo, 17 outubro1982). Este passo, no
alargamento do imaginario, foi igualmente um avanco politico, mesmo sendo contraditorio. Tendo em vista que
a preocupagdo da identidade nacional recai logo na armadilha dos clichés ideologicos que dissimulam no lugar
de se demonstrarem”. (PORTELLA, 1989. p. 33 — Tradug@o nossa).
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Em sua apreciagdo sobre Cacau, a critica literaria coloca em relevo inicialmente o carater

legitimista da narrativa, pois, nesse caso, para ela,

[...] peut-étre le secret se cache-t-il dans la formule: J'ai essayé de raconter
dans ce livre, avec un minimum de littérature et un maximum d’honnéteté, la vie
des travailleurs des fazendas de cacao du sud da Bahia. Ce sera un roman
prolétaire?(STEGAGNO-PICCHIO, 1989, p. 14)*!,

e, em continuagdo, reitera, dizendo , “mais le secret était aussi de nature poétique et formelle,
dans la capacité d’Amado de dire a chaque fois [’essentiel, de condenser en une frase, en une
réplique, en une formule, une idée, une notation du réel”(“Mas, o segredo estd igualmente na
natureza poética e formal, na capacidade de Amado de dizer o essencial, de condensar em uma

frase, em uma réplica, em uma férmula, uma ideia, uma nogdo do real’’) (1989, p. 25).

As palavras da critica nos remetem a analise das imagens por ela captadas na obra
Cacau, tendendo a relacionar imagem literaria e realidade, mas ndo somente, pois coloca em
evidéncia os valores estéticos da obra. Para ela, “[...] Cacao offre a chaque ligne, a chaque
photogramme, [’occasion d’une enquéte stylistique. Et on peut voir alors toute [’érudition
hautement littéraire qui se cache derriere de ce minimum de littérature” (“Cacau oferece a
cada linha, em cada fotograma, a ocasido de uma pesquisa estilistica. E nds podemos ver
entdo toda erudicdo altamente literaria que se esconde atrds deste minimo de literatura™)
(STEGAGNO-PICCHIO, 1989, p.31). Pensando no percurso historico e cultural de reflexdes
em torno da obra amadiana na Franca, podemos observar que a partir da leitura do texto de da
critica Stegagno-Picchio, sdo apresentadas ao leitor francés caracteristicas da obra antes ndo
evidenciadas no circuito comunista de leitores, com novas vertentes de interpretagdo, ainda

que seja uma obra muito explorada por este nicho.

Por se tratar da andlise feita por uma intelectual celebrada, ou seja, uma intelectual
“audivel”, essa valorizacdo de carater estético da obra viabiliza a ampliagdo de interpretacdes
em torno da literatura amadiana, tendo em vista que, durante o periodo em que o escritor
esteve engajado politicamente, as leituras eram eram restringidas, em sua grande maioria, pela
visdao do realismo socialista, sobretudo nos circuitos de leitores comunistas. Agora, as

imagens relacionadas a identidade brasileira sdo colocadas em relevo.

81 “Possa ser que o segredo se esconde na formula: Eu tentei contar neste livro, com o minimo de literatura e o
maximo de honestidade, a vida dos trabalhadores das fazendas de cacau do sul da Bahia. Sera esse um romance
proletario?” (STEGAGNO-PICCHIO, 1989, p. 14 — tradugio nossa).
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Outros olhares sobre a obra de Jorge Amado s3o igualmente aludidos neste importante
periddico, como, por exemplo, no artigo “Chants et légendes du peuple de la mer”, escrito por
Maria do Carmo Pandolfo. Neste texto, a estudiosa analisa o mito de Iemanja na narrativa
Mar Morto, tecendo comparagdes desta mesma imagem presente igualmente nas obras Bahia
de todos os santos e os Velhos Marinheiros. O Mito de lemanja em Mar Morto pode ser

considerado um reconto da cultura dos povos loruba cultuados pelos afrodescendentes.

No referido romance, Jorge Amado, através da mitologia africana, reconstroi a origem
do povo brasileiro®. Nessa abordagem, conforme analisa o estudioso Reginaldo Prandi (2001),
“[...] [n]a sociedade tradicional dos iorubas, sociedade ndo histdrica, ¢ pelo mito que se alcanca
o passado e se explica a origem de tudo, € pelo mito que se interpreta o presente e se prediz o
futuro, nesta e na outra vida” (PRANDI, 2001 apud SANTOS, 2013, p. 46). A partir desta
constru¢do, Amado da visibilidade a mitologia africana ao passo que a devolve para o campo

literario. Em Mar Morto, Amado escreve sobre Orugan e lemanja da seguinte maneira:

Ela era mais bonita que todas e os desejos dele eram todos para ela. E um
dia, ndo resistiu e a violentou. Iemanja fugiu e na fuga seus seios se
romperam, e assim surgiram as aguas, e também essa Bahia de Todos os
Santos. E do seu ventre fecundado pelo filho, nasceram os orixas mais
temidos, aqueles que mandam nos raios, nas tempestades e nos trovoes
(AMADO, 2008 apud SANTOS, 2013— grifo nosso).

Neste trecho, fica evidente a proposta amadiana de recontar, com base no mito, parte
importante da constru¢@o identitaria brasileira, colocando a cidade da Bahia como metafora
da nacdo brasileira. Nesta obra, Amado denuncia a desigualdade social, a violéncia, a
pobreza, a luta didria pela sobrevivéncia, a morte no mar, a explora¢do dos trabalhadores do
cais. Enfim, a prevaléncia dos interesses da elite brasileira em detrimento do bem comum,

tomando por base a historia mitica de lemanja.

Assim, Amado nao somente emite a certiddo de nascimento da identidade brasileira,
como também, de acordo com Santos (2013, p. 46), nos faz refletir sobre o valor das referéncias
africanas “[...] em relacdo a memoria coletiva e individual do povo afro-brasileiro, a sua forma
de trabalho, a organizagdo da familia, a reprodu¢@o, a maneira de encarar a vida, a maneira de
lidar com a morte, a religido, suas festas, suas alegrias e tristezas”. Por sua vez, na Franca, essas

reflexdes em torno da obra ganham espago em vozes como a de Pandolfo, que analisa:

8230bre a reescrita do mito de Iemanja na obra amadiana, cf. Santos (2013).
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Méme si, plus que jamais, la narration amadienne s’imprégne de la poésie
de ces hommes rudes, elle nous invite a lui restituer la force magique du
contexte original. Ce sont des histoires et des chansons de la vie et de
[’amour en mer’ mais qui parlent, toujours aussi inexorablement, de la mort.
La fascination qu’elles exercent sur un auditoire qui les reconnait (parce
qu’ils s’y reconnaissent) est fondée, d’aprés nous, sur la vigueur de sa
valeur mythique. Toute répetent, avec des modulations diverses, une méme
structure de base : elles proposent I’Amour comme méditation entre la Vie et
la Mort, le probléme fondamental de I’homme en tout temps et en tout lieu.
Chacune cite de nouveau et actualise ce méme mythe, sous la forme
particuliere qu’elle acquiert pour s’inscrire en un espace culturel déterminé
: Dappel que lance la Mere-Maitresse, ‘lemanjd aux cing noms’, au héros
représentatif du peuple de la mer. (PANDOLFO, 1989, p. 9)%.

Em sua apreciagdo, Pandolfo confirma no territdrio franc€s a imagem mitica de Ilemanja
pela Otica amadiana como representagdo da construgdo identitaria da cultura brasileira.
Contribui, desse modo, para ampliar as reflexdes em torno dessas imagens, bem como cumpre o

desejo do escritor em dar visibilidade a mitologia africana através de sua produgao.

Ao contrario do periodo de engajamento partidario do escritor, na atualidade, textos
que fazem referéncia a essa constru¢do imagética sdo acessiveis, como, por exemplo, o texto
de Catherine Ciserane (2000), que publicou um estudo intitulado Le syncrétisme religieux au
Brésil. Neste, a obra amadiana ¢ referéncia na construgdo imagética sobre as religides afro-

brasileiras. Segundo a estudiosa,

Etat second magnifiqguement décrit par Jorge AMADO comme suit (ndo
houve encadeamento): ‘Les pieds nus des femmes pilonna la terre battue.
Les corps ondulaient suivant le rite. La sueur ruisselait , tous étaient
empoignes par la musique et la danse. Le Gros tremblait de tous ses
membres...Enfin la Marie-des Rois trébucha, tomba sur le sol. Mais elle
continuait a danser, son corps rythmant ses spasmes, ecumant de la bouche
et du sexe. Tous étaient devenus fous dans la salle, tous dansaient au son des
tambours, des timbales, des sonnailles et des calebasses. Les saints
dansaient aussi au son de la vieille musique africaine...’. On prend ici la
mesure de la place prise par le candomblé dans les arts et singulierement
dans la littérature qui traduit comme la musique, la peinture, la danse son

83“Mesmo se, mais do que nunca, a narragdo amadiana se impregna de poesia dos homens rudes, ela nos convida
a restituir a forca magica do contexto original. S2o historias e cangdes da vida e do amor ao mar, mas que falam
sempre implacavelmente da morte. A fascinagdo que elas exercem sobre um publico que os reconhece (porque
eles se reconhecem) ¢ fundado, em nossa opinido, sobre o vigor de seu valor mitico. Toda repeti¢do, com
modula¢des diversas, uma mesma estrutura de base: elas propde o amor como mediacdo entre a vida e a morte, o
problema fundamental do homem em todo tempo e em todo lugar. Cada um cita novamente, e atualiza este
mesmo mito, sobre a forma particular que ela adquire para se inscrever em um espago cultural determinado: a
chamada que lanca la Mére-Maitresse, ‘lemanja aos cinco nomes’, aos her6is representativos do povo do mar”.
(PANDOLFO,1989, p. 9 — Tradug@o nossa).
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pouvoir a transfigurer le réel, a fonder ['imaginaire bahianais.
(CISERANE, 2000, p. 9)%.

Além de Catherine Ciserane e Pandolfo, muitos estudiosos, a exemplo de Roger Bastide,
com a publicacdo de Le candomblé de Bahia (2000), e de Pierre Verger, com Orixa (1980),
beberam da fonte amadiana e contribuiram para a constru¢ao de um imagindrio coletivo na Franga
sobre as imagens das religides afro-brasileiras. Esse imaginario ¢ construido a partir de termos
intraduziveis, como candomblé, macumba, orixds, xangd, lansa, presentes repetidamente em
textos amadianos, os quais formam imagens construidas por um campo lexical afetivo, comum

em principio ao escritor e, posteriormente, com o processo de difusdo, também ao publico leitor.

Segundo Pageaux (2007, p. 63), os termos intraduziveis em uma determinada literatura
permitem “[...] a identificacdo imediata da imagem do Outro”, consequentemente, iSSO marca o
seu lugar de discurso. Assim, a riqueza de imagens culturais presentes na obra de Jorge Amado
vai sendo amplamente captada pelos leitores franceses e difundidas pela mao dos especialistas
nos mais variados peridédicos, como no caso de L’Humanité. Este, em seus textos, alarga ainda

mais as possibilidades de interpretagao em torno da obra amadiana.

3.1.6 Dossié — L’Humanité

Em 2011, foi publicado no periddico L ’Humanité um artigo intitulado “Un Portrait
de Femme Signé, Jorge Amado”. Nesse texto, o escritor foi inicialmente apresentado como
um icone da vida politica no Brasil, no entanto a ideia central do texto era analisar o romance
Tereza Batista cansada de guerra. A personagem ¢ adjetivada como a mulher-heroina,
descrita criteriosamente no texto. Paralelamente a analise de Tereza, foram apresentadas no
romance as imagens que formam o cendrio da regido, mais precisamente do estado da Bahia,

lugar onde acontece a narrativa dessa obra. Segundo o autor do texto,

84“Magnificamente descrito por Jorge Amado da seguinte forma: ‘Os pés nus da mulher que esmagam a terra.
Os corpos ondulados seguem o rito. O suor escorrendo, todos arrebatados pela musica e pela danga. Um grande
tremor de todos os seus membros... Enfim a Mae-dos-Reis tropecou, caiu sobre o sol. Mas eles continuavam a
dangar, seu corpo em espasmos ritmicos, espumando da boca e do sexo. Todos estavam loucos na sala, todos
dancavam ao som dos tambores, dos timais, dos chocalhos e cabagas. Os santos dangavam igualmente ao som da
velha musica africana...’. Capturamos aqui a medida do espago ocupado pelo candomblé¢ na arte e
particularmente na literatura que traduz, como a musica, a pintura, e a danga, seu poder de transfigurar o real,

fundar o imaginario baiano” (CISERANE, 2000, p. 9 — tradugio nossa).
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Ce roman foisonnant, exubérant, qui nous entraine sur les terres de
prédilection de I’auteur, se lit au galop. De son peuple, Jorge Amado nous
donne une vision truculente et drole qui colle au plus prés a [’expression de
la rue. L’intrigue a lieu en partie dans un port du Nordeste, région la plus
misérable du Brésil, ou passent parfois des marins venus de Bahia.[...]
Tereza Batista partage la vie de ses semblables, ses sceurs, telle Joana la
Noire, femme de la campagne, a la vivacité naturelle, veuve, illettrée. Tereza
lui apprend a lire et a écrire car la révolte commence par [’alphabet. Il y a
aussi beaucoup d’entremetteuses, femmes de principes pourtant, des
maquerelles aussi et pas mal de tire-laine, un Capitan, adjudant-chef, sadien
carnivore et pourfendeur de vierges d’a peine treize ans, des poétes et des
écrivains, un avocat des pauvres... Ainsi que [’affirme Georges Raillard,
Amado se fait ici ‘sociologue des profondeurs, sociologue poétique, poete
politiqgue’. (M.S., 2011, s/p)®.

Em tom sugestivo, o titulo do artigo publicado pela revista L’ ’Humanité nos remete a
imagem “portrait”’, quadro da mulher brasileira “signé” por Jorge Amado. Apds o periodo de
engajamento politico do escritor, a imagem feminina, associada a sensualidade e a forca,
assim como Tereza ¢ apresentada no trecho em L ’Humanité, veio sendo construida a partir da
publicagdo de Gabriela e, aos poucos, reconhecida nos diversos textos que podem ser
encontrados sobre a personagem amadiana associada a mulher brasileira. Segundo Gilbert

Durant, em Champs de | 'imaginaire,

Dans la plupart de grands oeuvres d’imagination du Brésil, c’est la femme
(‘noire’, ‘mulata’, ou a la peau éclairé) qui est le pivot stable de [’intrigue
ou papillonnent les mdles, aimé certes, mais infideles et souvent
inconsistants. Ce trait est significatif dans les romans de Jorge Amado. Les
deux maris de Dona Flor sont bien ridiculisés — avec tendresse certes — par
la belle et forte femme. (DURANT, 1996, p. 184)%.

Como se sabe, personagens femininas sempre estiveram presentes nas obras amadianas,
no entanto, so a partir da publicagdo de Gabriela percebemos que a mulher passa a ganhar um
papel privilegiado em seus romances. E por meio da constituicdo de personagens femininas, como

Gabriela, Dona Flor, Tereza Batista e Tieta, que Amado desenha um novo quadro de sociedade,

85 “Este romance rico, exuberante, que nos leva as terras prediletas do autor, se 1€ & galope. De seu povo, Jorge
Amado nos da uma visdo truculenta e engragada que se aproxima muito a realidade das ruas. A intriga tem lugar,
em parte, em um porto do Nordeste, regido mais miseravel do Brasil, onde passam, as vezes, os marinheiros
vindos da Bahia [...] Tereza Batista divide a vida com seus companheiros, suas irmas, como Joana, a Negra,
mulher do campo, de uma vivacidade natural, vitiva, analfabeta. Tereza a ensina a ler e a escrever porque a
revolta comega pelo alfabeto. Existe igualmente muitas casamenteiras, mulheres de principio, cafetinas e
costureiras, um capitdo, sub-chef, sadico carnivoro e usurpador de virgens de apenas treze anos, de poetas ¢ de
escritores, um advogado de pobres... Como afirma Georges Raillard, Amado se fez aqui ‘profundo socidlogo,
socidlogo poético, Poeta politico’ (M.S.,2011, s/p— Tradug@o nossa).

86«Na maior parte das grandes obras sobre o Brasil, ¢ a mulher, (‘negra’, ‘mulata’, ou de pele clara) que ¢é o pivd
estavel da intriga onde sobrevoam os males. Certamente amadas, mas infiéis, e sempre inconsistentes. Este trago
¢ significativo nos romances de Jorge Amado. Os dois maridos de Dona Flor sdo bem ridicularizados — com
certa suavidade — pela bela e forte mulher” (DURANT, 1996, p. 184, tradugdo nossa).
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fundada sob a miscigenagdo. No conjunto dos textos amadianos, ainda que cada personagem
feminina apresente tragos de uma determinada cultura e, a partir deles, possamos vislumbrar um
protagonismo de mulheres fortes e corajosas, sejam elas negras, brancas ou indias, ¢ possivel
observarmos que, de certo modo, em determinados contextos, esses tracos culturais se fundem
para fazer emergir a figura da mulata, enquanto simbolo da fusdo de negros e brancos no

territorio brasileiro.

A construcao da imagem da mulher mulata como representacdo de sensualidade
feminina parte, segundo Claude Gumery, em seu artigo La signification de des personnages

de mulatresses dans [’'univers romanesque de Jorge Amado,

[...] au regard de I’Histoire, la muldtresse est fruit du péché, le résultat des
amours clandestines entre les esclaves noires et les maitres blancs qui
succombaient aux charmes des belles Africaines, quando ils ne les violent pas,
voyant en elles un bon moyen d’augmenter leur cheptel de capitif- Rarement les
enfants issus de telles unions étaient reconnus par leurs peres, et les muldtres
furent dans un premier temps rejetés par les deux communautés, noire et
blanche, ['une voyent en eux le résultat de leur soumission forcée et 'autre la
conséquence du péché commis. (GUMERY, 2005, p. 134)¥'.

Assim, por ocupar um lugar de ndo pertencimento, ante as configuracdes previamente
estabelecidas socialmente para as brancas e negras, as mulatas seduziam e se submetiam ao
desejo de seus ‘“‘senhores” na busca pela sobrevivéncia e, também, em determinados
contextos, por ascensdo social. Este fato historico ¢ ainda hoje refor¢ado nos estereotipos
sobre a mulata brasileira, que, semi-nuas, ocupam até entdo um lugar de evidéncia nas
escolas de samba no carnaval e despertam o desejo masculino. Neste sentigo, Roger Bastide

argumenta que:

Nul respect par conséquente pour la femme de couleur. Pauvre, elle n’est
pas propriétaire que de son sexe; a elle de savoir spéculer sur son charme:
dans la seule bourse des valeurs qui lui soit ouverte, mais ou, si elle peut
trouver un amant, elle trouve difficilement un mari. 1l y a donc bien
possibilité d’une certaine ascension sociale, mais au détriment de la

moralité. (BASTIDE, 1974, p. 30)*.

87“No olhar da Histéria, a mulata é fruto do pecado, o resultado dos amores clandestinos entre os escravos
negros € 0s mestres brancos que sucumbiam ao charme das belas africanas, quando eles ndo as queriam, viam
nelas um bom meio de aumentar seu cheptel de captif. Raramente as criangas nascidas dessas unides eram
reconhecidas por seus pais, € as mulatas eram em um primeiro momento rejeitadas pelas duas comunidades, negra e
branca, uma via na crianga o resultado de sua submissdo for¢ada e a outra a consequéncia do pecado cometido”
(GUMERY, 2005, p. 134 — tradugdo nossa).

88 «por outro lado, ndo ha nenhum respeito a mulher de cor. Pobre, ela é proprietaria apenas de seu sexo; ela
deve saber negociar seu charrme na Unica bolsa de valores que lhe cabe, mas onde, se ela pode encontrar um
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Se, por um lado, encontramos a justificativa da visdo das personagens femininas de
Amado associadas a sensualidade da mulher brasileira, por outro, vemos ligadas a esta, a
imagem da mulher forte e batalhadora, que busca sua independéncia — o que se confirma na
descricdo de Tereza em L’ ’Humanité. Esse movimento em torno da imagem da mulher
brasileira vista pelo leitor francés através da obra amadiana justifica-se, segundo Pageaux
(2007, p. 70), pelo fato de “[...] a compreensdao de um texto imagoldgico (e ndo ja o seu
funcionamento) passar por uma ‘derivagao’ pela historia, particularmente pela historia das
mentalidades”. Assim, podemos considerar que a construgdo imagética da mulher ‘mulata’,
vista pelos franceses pela 6tica amadiana, passou por uma metamorfose com a verticalizagdo
das temadticas a partir de Gabriela, quando as personagens femininas passam a transgredir o
papel social de subserviéncia que lhes eram atribuidos até entdo e se colocam como seres

fortes e desejantes.

Em 2012, ano do centenario de nascimento do escritor Jorge Amado, a revista
L’Humanité o celebrou, colocando suas obras em destaque num artigo intitulado “Jorge Amado

fété au Brésil”:

Le Brésil a célébré vendredi les cent ans de la naissance de Jorge Amado,
decéde il y a onze ans. Traduites dans 49 langues, ses ceuvres ont été
adaptées au théatre, au cinéma, a la télévision et méme dans les défilés des
écoles de samba au moment du carnaval. A Sao Paulo, le musée de la
Langue portugaise a présenté pendant quatre mois une exposition
rétrospective, ‘Jorge Amado est universel’. Lauréat de nombreux prix au
Brésil et a [’étranger, Jorge Amado revendiquait son athéisme et était treés
engagé politiquement. Militant communiste, il fut incarcéré en 1936, puis en
1937, avant de s exiler en Argentine et Uruguay en 1941 et 1942. Elu député
fédéral de Sao Paulo en 1945, il avait dii de nouveau quitter le pays pour
rejoindre Paris (1948-1950) puis Prague (1951-1952).(GATTI, 2012a,
s/p)®.

O artigo em questao valida a importancia do escritor € de sua obra na Franga, surgindo

amante, ela encontra dificilmente um marido. Ha entdo a possibilidade de uma certa ascengdo social, mas em
detrimento da moral”. (BASTIDE, 1974, p. 30 — tradugdo nossa).

89«0 Brasil celebrou na tltima sexta-feira os cem anos do nascimento de Jorge Amado, falecido a onze anos.
Traduzido em 49 linguas, suas obras foram adaptadas para o teatro, cinema, televisdo e mesmo nos desfiles de
escola de samba no momento do carnaval. Em S@o Paulo, o museu da Lingua Portuguesa apresentou durante
quatro meses uma exposicdo retrospectiva, ‘Jorge Amado ¢ universal’. Ganhador de numerosos prémios no
Brasil e no estrangeiro, Jorge Amado reivindicou seu ateismo e esteve engajado politicamente. Militante
comunista, ele foi preso em 1936, depois em 1937, antes de se exilar na Argentina e Uruguai em 1941 e 1942.
Eleito Deputado Federal de Sao Paulo em 1945, ele novamente deixou seu pais e foi ao encontro de Paris (1948-
1950), depois Praga (1951-1952)”. (GATTI, 2012a, s/p — tradug@o nossa).
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como mensagem que refor¢a as construgdes imagéticas recepcionadas no pais. No mesmo
periddico, trés dias depois da publicacdo anterior, Virginia Gatti escreve o artigo Jorge
Amado, [’aimé du peuple’, novamente em homenagem ao centenario de nascimento do
escritor. Neste ultimo, Gatti amplia o horizonte de expectativas do leitor francés tecendo

consideragdes sobre a obra, conforme se observa:

Exotisme, dépaysement, sensualité: ces sentences collent a la peau de Jorge
Amado, Jorge ‘I’Aimé’, comme les truismes a la littérature de confort. Mais il
convient de faire un pas de coté. L’exotisme a voir avec l’esclavage; le
dépaysement déroute, désoriente celui qui est étranger; la sensualité renvoie
aux plaisirs des sens. A chaque fois, il s agit de peaux. Les peaux métissées,
celles qui ont été croisées, avec ou sans consentement; les peaux qui se
touchent, se déguisent, exultent le temps du carnaval. [...]Son pays et son
ceuvre sont gorgés de la terre du Nordeste, ‘dans les terreiros de pauvres, le
malheur donne a foison, on ne voit pas d’autre plante’, écrit-il dans Tereza
Batista (1972). Le peuple ['a fait naitre et ce méme peuple lui fournit son lot
d’inspiration et d’illusions. Inégale mais toujours envers ceux qui souffrent,
Jorge Amado construit une ceuvre dérivée de l'influence du feuilleton, des
intrigues populaires teintées d’ésotérisme. Dans Dona Flor et ses deux maris
(1966), la macumba et le candomblé, cérémonies héritées des esclaves noirs,
animent une histoire de mari vivant et du retour d’un fantome. (GATTI,
2012a, s/p)™.

Inicialmente, as palavras “Exotisme, dépaysement, sensualité” podem remeter o leitor
a esteredtipos construidos historicamente no imaginario francés sobre o Brasil através dos
relatos das impressdes dos viajantes franceses sobre o Brasil em seus diarios de viagem, no
periodo de colonizagdo, e, anos depois, pela midia de grande circulacdio com suas
publicidades, sempre relacionando o pais a natureza, ao carnaval e/ou a figura da mulata.

Segundo Pageaux, sobre a constru¢do de esteredtipos:

No plano cultural, o estereotipo é de grande importancia. Ele constitui uma
forma massiva de comunicagdo. Sendo uma redugdo extrema da
informagao, ele é também uma forma ideal de comunicagdo de massas. Dai
— sera um acaso? — a presenga obrigatoria do esteredtipo em toda a

9()“Exotismo, deslocamento, sensualidade: estas sentengas colam a pele de Jorge Amado, Jorge ‘o Amado’,
como os truismos da literatura de conforto. Mas, € necessario darmos um passo para tras. O exotismo
relacionado com a escraviddo; a mudanga de cenario, desorienta aqueles que s@o estrangeiros; a sensualidade
retoma o prazer dos sentidos. A cada vez, se trata de pele. Das peles mestigas, estas que foram cruzadas, com ou
sem consentimento; as peles que se tocam, se despem, triunfando no carnaval. [...] Seu pais e sua obra sdo
repletos da terra do Nordeste, ‘no territério de pobres, o infortiinio da lugar a abundancia, n6és ndo vemos outra
planta’, escreveu ele em Tereza Batista (1972). O povo a fez nascer e este mesmo povo forneceu ao escritor sua
dose de inspiragdo e ilusdo. Sempre voltado para os que sofrem, Jorge Amado constréi uma obra derivada da
influéncia do folhetim, das intrigas populares nutridas de esoterismo. Em Dona Flor e seus dois maridos (1966),
a macumba e o candomblé, cerimonia herdada dos escravos negros, animam uma historia de marido vivo e do
retorno de um fantasma” (GATTI, 2012a, s/p—tradugdo nossa).
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‘literatura’ fabricada, para uso do povo: o romance em forma de folhetim, a
literatura infantil, etc. (PAGEAUX, 2001, p. 59-60).

Gracas as andlises de estudiosos como Roger Bastide, e a propria Virginia Gatti,
vemos os discursos em torno desses esteredtipos sendo desmontados em analises que
ampliam o entendimento desses termos reducionistas, como, por exemplo, quando, na citagdo
anteriormente apresentada, Gatti apela para uma leitura menos reducionista da sensualidade
normalmente associada a pele mestica, e em tom de denuncia diz: “[..] A cada vez, se trata de
pele. Das peles mesticas, estas que foram cruzadas, com ou sem consentimento”. Essas
analises, por sua vez, sendo propagadas em periodicos de grande circulagdo, como o caso de
L’Humanité e os demais aqui citados, auxiliam para ampliar a zona de expectativas do leitor
no encontro com a obra amadiana e assim desconstroem e reconstroem imagens que coabitam

o imagindrio francés sobre o Brasil.

Outros perioddicos de grande circulagcdo e reconhecimento no territdrio francés, ao
contrario de L’Humanité, se ocupam muito mais em difundir a obra do que analisa-la
criticamente. Como, por exemplo, a revista Le Magazine Littéraire. Esta Gltima, ainda que se
proponha apenas a difundir as edi¢des, assume um papel importante na disseminagao da obra
e, consequentemente, das imagens que ela oferece, justamente por se tratar de um periddico

de referéncia na area.

3.1.7 Le Magazine Littéraire

A revista Le magazine littéraire ¢é, assim como sugerido pelo proprio titulo, uma
revista literaria, criada em 1966. Intitula-se como o jornal de livros e de escritores, e
desempenha papel importante na divulgag@o de obras literarias e seus respectivos escritores,
franceses e/ou estrangeiros. A obra de Jorge Amado foi divulgada por essa revista pela
primeira vez em 1998, com o titulo “Le Brésil, au salon du livre de Paris 20-25 Mars”.
Nesta edicdo, a revista divulgou o saldo do livro de Paris, que neste ano homenageou o
Brasil, e destacou o convite de honra feito ao escritor Jorge Amado pelos organizadores do
Saldo do Livro de Paris, convidando-os a leitura dos 28 titulos amadianos ja traduzidos e

publicados na Franga.

Anos mais tarde, em 2011, a mesma revista voltou seus olhos para a obra amadiana e

comemorou os quarentas anos de publicacdo pela editora Sftock da obra “Tereza Batista
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cansada de guerra”. O texto enaltece a personagem heroina e faz uma critica prosaica a
respeito do escritor Jorge Amado. Dois anos depois, com o titulo de ‘Jorge Amado au
complet’, Le Magazine Littéraire publicou um texto divulgando a publicagdo de La boutique
aux miraclesde Jorge Amado pela editora Stock, essa ultima obra fecha o ciclo de reedi¢des

dos romances de Amado na Franca. No artigo encontramos uma breve analise:

Les éditions Stock viennent de publier La Boutique aux miracles, de Jorge
Amado, en fermant ainsi le cycle des rééditions des oeuvres du grand auteur
bresilien. L'action prend place a Bahia (dont Amado a conté les mysteres
dans Bahia de tous les saints) et se centre sur la figure de Pedro Archango,
séducteur, et surtout écrivain autodidacte et engagé contre [l'aristocratie
locale, ce qui lui vaudra de finir en prison. Vingt ans plus tard, un Prix
Nobel ameéricain débarque pour le célébrer: Pedro Arcanjo devient une
figure adulée, dont on gomme l'engagement.(LE MAGAZINE LITTERAIRE,
2013, s/p.)’L.

O olhar do editorial sobre a obra amadiana destaca ainda as semelhancas entre o
personagem principal do romance e o escritor Jorge Amado, reforcando o que o proprio
escritor ja havia confessado em seu livio de memorias Navegagdo de cabotagem, quando
disse que o personagem Pedro Archanjo foi reflexo da inspiracdo de pessoas reais com quem
teve o privilégio de conviver. Dentre os nomes citados pelo escritor, podemos sublinhar
Dorival Caymmi, o oba Miguel Até, e, segundo o romancista, muito das caracteristicas do

personagem Pedro Arcanjo seria reflexo de suas proprias caracteristicas.

A presencga da obra amadiana neste periddico de grande circulacdo e, por sua vez, de
grande influéncia sobre o mercado literario na Franga, denota o reconhecimento do escritor
na Franca e nos remete ao fenomeno tanto de difusdo quanto de recepcdo em torno dos
romances amadianos. Nesse sentido, temos em vista que o periddico literario recepciona e
reconhece a obra do “grand auteur brésilien” como registrado pela revista, e posteriormente

da suporte a sua difusdo.

Outros periddicos publicaram, ao menos uma vez, em suas edi¢gdes, alguma leitura

critica, interpretagdo, ou mesmo texto de difusdo sobre novas edigdes das narrativas de Jorge

Oeng edicdes Stock acabam de publicar La Boutique aux miracles (Tenda dos milagres), de Jorge Amado,
fechando assim o ciclo de reedi¢cdes das obras do grande autor brasileiro. A a¢do tem lugar na Bahia (onde
Amado contou os mistérios da Bahia de todos os santos) e se centra sobre a figura de Pedro Archanjo, sedutor, e,
sobretudo, escritor autodidata e engajado contra a aristocracia local, o que o fara acabar na prisdo. Vinte anos
mais tarde, um Prémio Nobel americano surge para o celebrar: Pedro Arcanjo se torna uma figura bajulada,
referéncia de engajamento”(LE MAGAZINE LITTERAIRE, 2013, s/p.— Tradugdo nossa).
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Amado na Franga. Isso também catalizou as discussdes em torno da literatura desse escritor e

alimentou o imagindrio francés sobre o Brasil pela 6tica amadiana.

3.1.8 Periddicos diversos

3.1.8.1L univers fantastique et merveilleux dans | ’ceuvre de Jorge Amado

Em 1981, a revista Cahiers du Monde Hispanique et Luso-Brésilien publicou um texto de
Raymond Cantel intitulado “L ‘univers fantastique et merveilleux dans l’ceuvre de Jorge Amado”.
Trata-se de um ensaio sobre o maravilhoso e o fantistico’® que, segundo Cantel (1981), sdo
géneros presentes de maneira irregular em algumas das obras de Jorge Amado. Para sua analise, o
estudioso selecionou sete romances sem um critério determinado. Foram eles: Dona flor e seus
dois maridos, Jubiabd, Mar Morto, Terras do Sem Fim, Gabriela Cravo e Canela, Tereza Batista

Cansada de Guerra e Tenda dos Milagres.

Na analise proposta, Cantel (1981) colocou em relevo elementos culturais, sobretudo
religiosos, presentes nas obras amadianas julgadas por ele como pertencentes aos géneros
Maravilhoso e Fantastico. Dentre os elementos destacados, podemos apontar a religido do
candomblé no Nordeste brasileiro, principalmente os ritos, cerimonias € deuses, assim como
sdo apresentados também os elementos como o mar, a floresta e as plantas associados as
religides de matrizes africanas. Em sua andlise, Cantel apoiou-se no trabalho de Roger

Bastide para melhor compreender o funcionamento do candomblé. Segundo Cantel:

920 Maravilhoso compreende, segundo Irlemar Chiampi (1980 apud MARCAL, 2009 p. 4), “uma auséncia do
principio de causalidade que outorga aos acontecimentos extraordinarios, aos personagens sobrenaturais, aos
espacos imaginarios e ao tempo ficticio uma legitimidade a priori. Admite-se, por antecedéncia, a existéncia de
leis e regras que fogem a opinido corrente do que deva ser a ‘normalidade’ a qual a natureza e o mundo se
submetem.” Enquanto que o sobrenatural ¢ tratado de uma forma muito diferente pelo discurso narrativo
construido pelo género Fantéstico. O evento sobrenatural surge em meio a um cendrio familiar, cotidiano e
verossimil. Tudo parece reproduzir a vida cotidiana, a normalidade das experiéncias conhecidas, quando algo
inexplicavel e extraordinario rompe a estabilidade deste mundo natural e defronta as personagens com o impasse
da razdo. A partir deste momento, a retorica da narrativa do Fantastico elabora conjecturas racionais a respeito
do evento sobrenatural que nunca sdo comprovadas de fato. Ou seja, o discurso narrativo fantastico constroi e
mantém as personagens num estado de incerteza permanente diante da verdadeira indole dos fenomenos meta-
empiricos que cruzam o caminho de suas vidas. No Fantastico, as personagens sob o ponto de vista do narrador
estdo sempre oscilando entre uma explicagdo racional e logica para os acontecimentos extranaturais — inserindo-
os, desta forma, na ordem convencional da natureza — e a admissdo da existéncia de fendmenos que escapam aos
pressupostos cientificos, racionais e empiricos que organizam o conhecimento burgués da realidade. (MARCAL,
2009, p. 4).
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Le merveilleux et le fantastique des événements: certains sont difficiles a
imaginer, tout particulierment dans ‘Dona Flor e seus dois maridos’, e
‘tenda dos milagres’; il peut arriver que I’homme combattant les orixds
sorte vanqueur de la lutte. Une comparaison avec le Candomblé de Bahia,
de Roger Bastide, est ébauchée: les nombreuses ressemblances et les
quelques différences son signalées.(CANTEL, 1981,p. 310-312)%.

O texto de Cantel pode ser visto como reflexo dos elementos ja trabalhados e
divulgados por Roger Bastide nas décadas de 1930-1960, periodo em que se dedicou ao
estudo das religides afro-brasileiras, tornando-se inclusive um “iniciado no candomblé”. A
apreciacdo desses elementos da cultura afro-brasileira no territério francés coincidem com a
analise de Maria do Carmo Pandolfo, em Chants et légendes du peuple de la mer, publicado

pela revista Europa, e com tantos outros estudiosos ja citados no corpo deste trabalho.

De forma geral, eles destacam no texto amadiano o lugar de percepcao da diferenga
entre o Eu e o Outro, em especial o discurso de alteridade a partir das imagens e termos das
religides africanas transformadas ao chegarem no territdrio brasileiro no que hoje
conhecemos, de modo geral e popular, como candomblé. Entretanto, sabemos que as religides
de matriz africana também possuem suas variedades e caracteristicas particulares, sendo,

provavelmente, o candomblé e a umbanda as mais conhecidas no Brasil.

Com base no artigo em questdo, podemos entdo considerar que a dinamica de releitura
da obra amadiana confirma ainda umas das teses de Jauss (2002, p. 68) de que “a
historicidade da Literatura ndo se da pela cronologia das obras, mas pelo didlogo dinamico
com a obra literdria por parte de seus leitores”. Os elementos das religides afro-brasileiras
presentes nas obras amadianas, desde as primeiras publicacdes, vieram sendo destacados

gradativamente nos discursos analiticos dos leitores e introduzidas no imaginario francés pela

circulagdo dessas analises impressas nas midias de grande circulagao.

3.1.8.2 Interview avec Jorge Amado un auteur lauréat de la Sorbonne mais oublié¢ du Nobel

Em 1989, Elena Grecchi entrevistou Jorge Amado em seu apartamento em Paris.

Nesta ocasiao, Grecchi se colocou como porta voz do publico de Jorge Amado, levantando

93¢0 maravilhoso e o fantastico dos acontecimentos: alguns dificeis de imaginar, em particular ‘Dona Flor e seus
dois maridos’, e ‘Tenda dos milagres’; onde pode ocorrer um homem combatendo os orixas, sorte de vaqueiro de
luta. Uma comparacdo com o Candomblé da Bahia, de Roger Bastide, ¢ esbocada: numerosas proximidades e
algumas diferengas sdo assinaladas” (CANTEL, 1981, p. 310-312—tradug@o nossa).
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questdes que permeiam o imaginario de seus leitores. Segundo ela :

plusieurs de vos romans - en particulier ceux classés par la critique dans le

‘Cycle de Bahia’ - présentent des personnages et événements réels,
appartenant a la vie de votre ville. Mis a part l'enregistrement de musiques
et danses pour ‘Le Grand Echiquier’ de Jaques Chancel, y a-t-il dans le
‘Sumico’ d'autres éléments tirés de la chronique de la ville? Les deux
Expositions par exemple - celle d'Art Religieuse de Bahia, et celle du banco
de Desenvolvimento - ont-elles été réellement présentées, comme on serait
tenté de croire, ou sont elles sorties de votre fantasie? Et s'il s'agit la
d'événements réeels, quoique transfigurés par votre personnelle poudre de
pirlimpimpim, pourrons-nous en conclure, comme le suggere l'écrivain
Antonio Olinto, que votre oeuvre - inspirée de la réalité mais imprégnée
d'éléments magiques - peut étre considérée comme expression du ‘réalisme
magique’? (GRECCHI, 1989, s/p.)*.

Jorge Amado, entdo, respondeu:

Mes livres tentent reproduire la réalité du Breésil, récréer la vie du peuple,
mes themes naissent de la réalité, mes personnages sont cueillis parmi le
peuple. Par moments on peut y repérer des événements réels, qui se sont
effectivement produits, et des personnages qui sont des gens réellement
existants. Dans le ‘Sumic, ’ cela se produit assez fréquemment.

Outre l'enregistrement des musiques pour ‘Le Grand Echiquier’, plusieurs
autre événements sont des citations tirées de la chronique de la ville, et il-y-
a d'autre personnages, a part Canchel, qui sont en fait des personnalités de
la vie de Bahia: Carybé par exemple. Aucune des deux expositions dont
parle le livre ne fut présentée réellement, mais tous les artistes (et quelques
uns des travaux) cites comme étant présents a celle du Banco do
Desenvolvimento, sont des artistes de Bahia, a la présence déterminante
dans l'art du Brésil. Je n'aime pas tellement les étiquettes en littérature (le
réalisme magique est d'ailleurs quelque chose qui existe depuis toujours),
mais je peux affirmer que mon oeuvre s'inspire directement de la réalité de
Bahia, laquelle est extrémement magique.(AMADO, 1989, s/p.)*>.

9%“Muitos de seus romances — em particular os classificados pela critica como ‘Ciclo da Bahia’ — apresentam
personagens e eventos reais, pertencentes a vida de sua cidade. Exceto o registro de musicas e dancas feito por
‘Le Grand Echiquier’ de Jaques Chancel, existe em ‘Sumi¢o’ outros elementos da cronica da cidade? As duas
exposigoes, por exemplo — a da Arte Religiosa da Bahia, ¢ a do Banco de Desenvolvimento — foram elas
realmente apresentadas, como somos tentados a crer, ou sdo elas retiradas de sua fantasia? E caso se trate de
eventos reais, embora transfigurados por seu p6 de pirlimpimpim, podemos concluir, como sugerido pelo
escritor Antonio Olinto, que sua obra — inspirada pela realidade, mas, impregnada de elementos magicos — pode
ser considerada como expressdo do ‘realismo magico’?” (GRECCHI, 1989, s/p.—Tradugdo nossa).

9Meus livros tentam reproduzir a realidade do Brasil, recriar a vida do povo, meus temas nascem da realidade,
meus personagens sdo acolhidos pelo povo. Por hora nés podemos detectar eventos reais, que sdo efetivamente
reproduzidos, e personagens que sdo pessoas que existem de fato. Em ‘Sumico’ isso se reproduz frequentemente.
Além dos registros de musica realizados por ‘Le Grand Echiquier’, muitos outros eventos sdo citagdes retiradas
da conica da cidade, e, existem outros personagens, além de Cahncel, que sdo criados a partir da vida da Bahia:
Carybé por exemplo. Nenhuma das duas exposi¢des das quais fala o livro foram de fato realizadas, mas todos os
artistas (e alguns de trabalho) citados como se estivessem presentes nesta do Banco do Desenvolvimento, sdo
artistas da Bahia, com presenca determinante na arte brasileira. Eu ndo gosto efetivamente de etiquetas em
literatura (o realismo magico € algo que existe desde sempre), mas eu posso afirmar que minha obra se inspira
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Neste trecho da entrevista, Amado revela aos seus leitores, mais uma vez, que as
imagens literarias em sua producao partem de referénciais reais, de suas viéncias pessoais.
Nesta fase, pos-Gabriela, podemos perceber, em mais esse exemplo, que as discussdes em
torno da obra saem do circuito discursivo comunista, € até mesmo as obras que em outro
momento serviam de panfleto aos ideais comunistas, recebem agora outro olhar. Um olhar
que se volta as questdes de influéncia, que se volta as discussdes em torno da cultura
brasileira, mais especificamente a baiana. Assim, ponderamos que Amado auxilia em seu
discurso através das midias francesas na constru¢do de uma imagem sobre o Brasil que reflita,

o mais fielmente possivel, a vida e a cultura do povo baiano.

Ainda na mesma entrevista, foi colocado em relevo o amor de Jorge Amado pela

Franga, sempre associado as questdes de influéncia. Grecchi perguntou:

Toujours au sujet de la France — un pays ou vous étes particulierement aimé
et admiré, et dont l'ancien Président Monsieur Mitterand, vous a nommé
Commandeur de la Légion D'Honneur — vos personnages qui ‘ont voyage’
(je me réfere en particulier au poéte Antonio Bruno de ‘Farda Farda °)
démontrent un amour profond - le vétre de toute évidence - pour la France
¢ternelle, une authentique gourmandise pour fromages et boissons, y
compris le terrible doucedtre, et, naturellement, une prédilection envers la
littérature franc, ise. Les noms qui viennent spontanément a l’esprit, quand
on pense a votre oeuvre, sont ceux de Zola et Maupassant. trouvez vous que
ces écrivains vous ont transmis en effet quelque chose d'important, quelque
chose qui a contribué a votre inspiration? (GRECCHI, 1989, s/p.)*.

Jorge Amado respondeu:

L'amour du poéete Antonio Bruno - et de tant d'autres de mes personnages -
pour la France, est évidement un reflet de mon propre amour, pour un pays
auquel nous devons tellement, nous les bréesiliens: sa culture a été le phare
qui a illuminé notre chemin de peuple. Lecteur de littérature francaise,
gourmand, comme tu dis de ‘fromages et de vins' (mais pas du Cassis
doucedtre, qui est en revanche une des boissons préférées de Zélia), j'ai

diretamente da realidade da Bahia, a qual é extremamente magica” (AMADO, 1989 apud GRECCHI,-1989,—
Tradugao nossa).

%«Ainda com relacdo a Franga — um pais onde vocé ¢é particularmente amado e admirado, e onde o antigo
Presidente Monsieur Mitterand o nomeou Comandante da Legido de Honra — seus personagem que ‘viajaram’ (eu
me refiro particularmente ao poeta Antonio Bruno de ‘Farda Fardao’) demonstram um amor profundo — o seu,
evidentemente — pela Franga eternal, um auténtico glutdo por queijos e bebidas, incluindo os terriveis doces, e,
naturalmente, uma predilecdo a literatura francesa. Os nomes que vém espontaneamente ao espirito, quando
pensamos em sua obra, sdo os de Zola e Maupassant. Vocé acredita que estes escritores transmitiram de fato
alguma coisa importante, qualquer coisa, que contribuiu a sua inspiragdo?” (GRECCHI, 1989, s/p. — Traducao
nossa).

Lemos dos Santos, Joice. A recepgdo da obra de Jorge Amado na Franga - 2018



109

senti 'influence de la France et de ses écrivains. De Zola et Maupassant
(que tu cites) mais également et surtout de Rabelais, |'un des plus grands
parmi tous ceux qui ont écrit et créé.(AMADO, 1989, s/p.)”.

Amado, em um exercicio de alteridade, traz em seu discurso a consciéncia das
influéncias francesas para os brasileiros. Como se sabe, a Franga, durante muitos anos, serviu
de inspiragdo cultural para outras nagdes. No Brasil, esta influéncia chegou, inicialmente,
pelas maos dos portugueses, que tomavam o territorio francés por referéncia. Posteriormente,
essas influéncias vieram pelas maos dos proprios franceses quando aqui chegaram com suas

tentativas de colonizagao.

No Brasil, sao varios os exemplos desta influéncia. E, nesse sentido, destacamos que
um deles foi a criagdo da Academia Brasileira de Letras (ABL), a qual Jorge Amado passou a
integrar em 1961, fundada por Machado de Assis em 1897 e diretamente inspirada na
Academia Francesa de Letras. Obedecendo a ritos de aceitacdo e reconhecimento, a ABL
elegeu Jorge Amado como dos seus imortais no ano de 1961, como ja ¢ de préxis, esse feito
serve de inspiragdo na producao narrativa do escritor baiano que ficciona o relato em “Farda,

fardao, camisola de dormir” .

3.1.8.3 Avant la ville, un espace sans contrainte— Jorge Amado, "Tocaia Grande"

Em 1992, a revista Espaces Temps publicou um artigo de Jean-Luc Spriet, intitulado
Avant la ville, un espace sans contrainte. Neste artigo, o estudioso divulgou a publicagdo de
Tocaia Grande pela Stock em formato de bolso, em 1985, e analisou o romance colocando

como plano central em suas reflexdes o cenario da narrativa.

‘Je veux remonter au commencement renié, éprouver la consistance de la
glaise pétrie de boue et de sang, capable de résister victorieusement a la
violence, a l'ambition, a la petitesse, aux lois de I'homme civilisé (p. 15)°. Ce
roman a des accents épiques. histoires d'amour de pauvres gens, de
marginaux, bagarres de hors-la-loi, personnages qui traversent tout le livre,
avec leurs élans de générosité, leur volonté de marquer ce lieu de leur
empreinte. Sens des affaires et esprit d'entreprise s'allient avec une faconde,

70 amor do poeta Antonio Bruno — e de tantos outros de meus personagens — pela Franga, ¢ evidentemente um
reflexo de meu proprio amor, por um pais o qual noés devemos muito, nés os brasileiros: sua cultura foi o farol
que iluminou os caminhos do povo. Leitor de literatura francesa, glutdo, como vocé disse, de ‘queijos e vinhos’
(mas nao de Cassis adocicado, que, por outro lado, € uma das bebidas preferidas de Zélia). Eu senti a influéncia
da Franga e de seus escritores. De Zola e Maupassant (que vocé citou) mas, igualmente e sobretudo de Rabelais,
um dos maiores entre todos que escreveram e criaram” (GRECCHI, 1989, s/p.—Tradug@o nossa).
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une présence, un talent a faire régner la gaieté et l'esprit de solidarité
autour de soi. Les héros du livre incarnent avec truculence ces prodromes
du Brésil moderne. (SPRIET, 1992, p. 130-132)%.

Jean-Luc Spriet fez uma andlise literaria enfatizando a proximidade da narrativa com o
processo de ocupacdo e urbanizacdo da zona cacaueira na Bahia. Observamos que, nesse caso,
para o autor do artigo,“[...] ce roman n'est pas seulement un récit imaginaire, si beau soit-il. 1
vise a montrer ce qu'il en est de ce lieu-dit ‘Tocaia Grande’, comment une ville advient, comment,
en pleine forét, un espace est privilégié pour se métamorphoser en ville”. (“[...] este romance nao
¢ apenas uma citagdo imaginaria, quao belo seja ele. Ele visa mostrar o modo de vida do lugar
citado ‘Tocaia Grande’, como uma vila nasce, como, em plena floresta, um espago ¢ privilegiado

para se transformar em vila”). (1992, p.131).

Nesse sentido, ainda segundo o estudioso, “cette communauté se fixe a ‘Tocaia Grande’
sans perspective temporelle, sans projet. Ce récit s'effectue sans sens de ['histoire. Proche de
l'utopie, il s'agit plutot d'un espace non marqué par le temps c'est-a-dire d'un mythe”.(“Esta
comunidade se fixa em ‘Tocaia Grande’ sem perspectiva temporal, sem projeto. Esta historia
acontece sem senso historico. Proximo da utopia, se trata antes de um espaco nao marcado pelo
tempo, como um mito.”) (SPRIET,1992, p.131). Dessa forma, as palavras de Spriet colocam
em relevo a utopia social e o processo de urbanizacado, a partir da leitura da obra em questao,
refor¢ando a ideia de que os textos amadianos se apresentam como “documento historico” do
real, pelo fato de tomar a narrativa do escritor baiano para debater questdes reais de ocupacao

da zona cacaueira na Bahia.

3.1.8.4 SPECIAL BRESIL Jorge Amado, Le Sage

Em 1998, o periddico L Express publicou um artigo sobre Jorge Amado e sua obra
intitulado SPECIAL BRESIL Jorge Amado, Le Sage. Nele, o jornalista Naire Olivier

apresentou caracteristicas da casa de Jorge Amado no Rio Vermelho. No artigo, Amado foi

9B gy quero voltar ao comego renegado, experimentar a consisténcia da argila misturada com lama e sangue,
capaz de resistir vitoriosamente a violéncia, a ambigo, a pequenez, as leis de homens civilizados (p. 15)’. Este
romance tem acentos épicos: historias de pobres pessoas, de marginais, historias de amor de pobre pessoas, de
marginais, e de lutas fora da lei, personagens que atravessam todo o livro, com seus alces de generosidade, sua
vontade de marcar seu lugar de luta. Sem negocios e espirito empreendedor, aliam-se com uma foquacidade
(Deve ser loquacidade), uma presenga, um talento para reinar a alegria e o espirito de solidariedade em torno de
si. Os herois do livro encarnam com truculéncia os problemas do Brasil moderno” (SPRIET, 1992, p. 130-132—-
traduc@o nossa).
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apresentado como “monument de la littérature mondiale”, nas palavras do jornalista i/

incarne encore, a 86 ans, l'dme du peuple brésilien”.

Cacao, Bahia de tous les saints, Terre violente, Gabriela, girofle et cannelle,
Dona Flor et ses deux maris, La Boutique aux miracles, en plusieurs
dizaines de titres et des millions d'exemplaires vendus, Jorge Amado, traduit
en plus de quarante langues, s'est imposé comme ['un des monuments de la
littérature. L'un de ces rares écrivains qui ont su incarner l'dme métisse et
réputée insaisissable du Brésil. Dans cette ville a la terre rouge et aux
racines noires, si souvent méprisée par les beaux esprits de Sdo Paulo,
Jorge Amado a tout appris. Ici, il a puisé la moelle, l'ossature de ses
oeuvres, ou les putes, les negres, les vagabonds et les enfants abandonnés
des quais sont non plus seulement de la chair a misére, mais des héeros de
roman saisis a vif par celui que l'on surnomme volontiers le Victor Hugo
brésilien. (OLIVIER, 1998, s/p)®”.

O jornalista e leitor de Jorge Amado captou a esséncia da obra amadiana, os pilares
de sua constru¢cdo romanesca, comparando sua producdo a do renomado escritor franceés,
Victor Hugo. Oliver traduziu ainda em suas palavras a consciéncia da guinada na
constru¢do narrativa de Jorge Amado, apods ter deixado o partido comunista. Assim, nas

palavras do jornalista,

Vers la fin des années 50, lorsque le camarade Amado ouvre les yeux sur
les crimes soviétiques et troque le réalisme socialiste pour un roman
d'amour - Gabriela, girofle et cannelle - beaucoup le considérent comme
un traitre. Ce qui ne l'empéchera pas de poursuivre par d'autres moyens sa
lutte pour la démocratie, notamment sous la seconde dictature militaire.
Les critiques littéraires non plus ne le ménagent pas. ‘Trop baroque, trop
sensuel, trop exotique, trop folklorique’, décrétent certains, qui trouvent
peut-étre son coeur de conteur trop large et ne savent pas voir dans ses
livres des fragments de ['universelle condition ou des questionnements
fondamentaux sur l'influence de la culture noire dans l'identité brésilienne.
‘Ces reproches ne m'impressionnent pas, réplique Amado. J'ai fait mon
travail et les critiques le leur. Pour moi, seul le jugement des lecteurs
compte’. (OLIVIER, 1998, s/p)'®.

%“Cacao, Jubiabd, Terras do sem-fim, Gabriela cravo e canela, Dona Flor e seus dois maridos, Tenda dos
milagres, em diversas dezenas de titulos e de milhdes de exemplares vendidos, Jorge Amado, traduzido em mais
de quarenta linguas, foi colocado como um dos monumentos da literatura. Um dos raros escritores que soube
encarnar a alma mestiga e incontestavelmente reputada do Brasil. Nesta vila de terras vermelha, de raizes negras,
frequentemente pelas belas mentes de Sdo Paulo, Jorge Amado tudo aprendeu. Aqui, ele desenhou a medula, a
ossatura de suas obras, onde as putas, os negros, os vagabundos e as criancas abandonadas os quais ndo
encarnam somente a miséria, mas sao eles os herdis do romance, apreendido por estes que o apelidaram, com
prazer, de Victor Hugo brasileiro” (OLIVIER, 1998, p. s/p —Tradu¢ao nossa)

100¢Nos fins dos anos 1950, quando o camarada Amado abre os olhos sobre os crimes soviéticos e troca o
realismo socialista pelo romance de amor — Gabriela, cravo e canela — muitos o consideraram um traidor. O que
ndo o impediu de continuar por outros meios de luta pela democracia, notadamente sob a segunda ditadura
militar. Os criticos literarios também ndo o pouparam. ‘Muito barroco, muito sensual, muito exo6tico, muito
folclorico’, decretavam alguns, que acreditam, talvez, que seu coragdo de contador era muito grande e ndo
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As palavras do leitor francés, enquanto opinido de alcance publico, sdo esclarecedoras na
medida em que demonstram a consciéncia sobre a recepgao da obra de Jorge Amado na Franga,
levando em consideracdo o contexto historico em que a obra foi acolhida e as possibilidades
interpretativas dentro desse horizonte de expectativa. O leitor demonstra a consciéncia de uma
producdo que antes, engajada politicamente, atendia a uma zona de expectativa sdcio-historica; na
atualidade, apds a fase que ficou conhecida como pds-Gabriela, segundo Oliver, podemos
perceber que as discussdoes em torno da militdncia politica de Amado, refletida em sua obra,
cederam espago para interpretacdes voltadas ao seu estilo literario e as questdes de representagao

da cultura brasileira.

Neste sentido, Naire Olivier atenta ainda para as imagens estereotipadas da obra como,
por exemplo, o “exotico” e a “sensualidade”, apontando para essas como reproducao de leitura
daqueles que nao souberam interpretar a obra amadiana em sua esséncia, uma obra que trata das
relagdes entre cultura negra e a construcdo identitaria brasileira. E aqui nesse discurso vemos
mais uma tentativa de desconstruir esteredtipos para, em cima deste, reconstruir uma imagem

mais elaborada do Brasil pelo viés amadiano.

3.1.8.5 Ecrire, Lire, Raconter — Le Roman D ’amour de Sinhd, Malhado, Carybé et Jorge Amado

Em 2002, o perioddico Presses Universitaires de France, publicou um texto de Claudia
Pereira com o titulo “Ecrire, Lire, Raconter — Le Roman D’amour de Sinhd, Malhado,
Carybé et Jorge Amado”. O texto trata da producdo literdria juvenil de Jorge Amado

publicada pela Stock em 1983, e sua recep¢ao na Franga. Sobre essa obra, Amado declarou:

Je n’ai jamais pensé le publier. Mais ['ayant transmis par Jodo Jorge a
Carybé, ce maitre de Bahia, par plaisir et par amitié, il a dessiné sur ces
pages dactylographices les plus belles illustrations qui soient, si belles que
chacun désire les admirer. En conséquence, je n’ai plus trouvé de raison de
refuser une publication réclamée par tant de monde: si le texte ne paie pas la

plume, en revanche les aquarelles de Carybé n’ont pas de prix.(apud
PEREIRA, 2002,p. 7)1,

sabiam ver em seus livros os fragmentos da condi¢do universal ou os questionamentos fundamentais sobre a
influéncia da cultura negra na identidade brasileira. ‘Estas censuras ndo me impressionam, replica Amado. Eu fiz
meu trabalho e eles a critica. Para mim, somente os julgamentos os leitores contam’”. (OLIVIER,1998, s/p—
Tradugdo nossa).

10legy, jamais pensei o publicar. Mas havia transmitido por Jodo Jorge a Carybé¢, este mestre baiano, por prazer e
por amizade, ele desenhou sobre as paginas datilografadas as mais belas ilustragdes. Tao belas que todos
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Apesar de Jorge Amado ndo considerar a obra fecunda, ele a valida pela contribuicdo
de Carybé com suas ilustragdes, o que por si so atribui importancia inestimavel, segundo o
escritor. Pereira, ja no titulo de seu texto, faz essa relacdo entre a obra, o escritor ¢ o

ilustrador. Para a estudiosa:

Les soins demandés par I’édition d’un livre en tant qu’objet, question que la
science de la littérature relegue a un plan inférieur, ont dans cette ceuvre
une importance singuliére et émouvante. Parce que ['image littéraire est une
représentation de la réalité, et que l’image offerte par Jorge Amado est celle
d’une histoire d’amour impossible, a vrai dire presque utopique, inspirée
par les vers d’un poéte du peuple, 'image de l'illustration est déja ['image
de I'image. (PEREIRA, 2002, p. 7)'%2.

Em seu texto, Pereira reconhece que, ainda que a narrativa produza uma imagem
literaria que ndo representa a realidade por se tratar de um amor improvavel, segundo a
pesquisadora, esta ¢ uma historia refletida pela inspiragdo de um poeta do povo. Na
contramao do que disse Amado a respeito desta obra, a estudiosa coloca o texto em primeiro

plano com relagdo as ilustragdes de Carybé. Para ela :

L’importance de O Gato Malhado e a Andorinha Sinhd trouve un faible
reflet dans les programmes scolaires de [’enseignement obligatoire, qui
contribuent a sa légitimation en [’incluant dans le canon des textes
proposés pour les programmes de langue portugaise, avec des suggestions
de modeles de lecture qui, a notre avis, restent bien en-dega de ce que le
texte permettrait de réaliser avec une narration si riche.(PEREIRA, 2002,

p. 8)103.

As reflexdes de Pereira sobre o romance colocam em relevo uma obra pouco difundida
no territério francés até entdo, se compararmos ao reconhecimento dos demais romances

amadianos. Isabelle Bouvier e Claude Gumery (1991), por sua vez, no artigo “A imagem do

queriam admirar. Por consequéncia, eu ndo pude encontrar razdes para recusar uma publicagdo rogada por tanta
gente: se o0 texto ndo paga a pluma, do contrario, as aquarelas de Carybé ndo tem preco que pague”’(AMADO,
1983 apud PEREIRA, 2002, p. 7— tradug@o nossa).

1020 cuidados que um livro, enquanto objeto, demandam, questdo que a ciéncia da literatura relega a um plano
inferior, t&ém nesta obra uma importancia singular e eloquente. Porque a imagem literaria € uma representagao da
realidade, e a imagem oferecida por Jorge Amado ¢ a de uma historia de amor impossivel, quase utdpica,
inspirada por um verdadeiro poeta do povo, a imagem de uma ilustragdo é, portanto, a imagem da imagem”
(PEREIRA, 2002, p. 8—traducdo nossa).

103cp importancia de O Gato Malhado e a Andorinha Sinhd € percebida por um fragil reflexo nos programas
escolares de ensinamento obrigatério, que contribuem em sua legitimacdo o incluindo no cénone de textos
propostos pelos programas de lingua portuguesa, com as sugestdes de modelos de leitura que, do nosso ponto de
vista, permanecem bem abaixo do que esse texto, com uma narrativa tdo rica, permite realizar” (PEREIRA,
2002, p. 8— tradugdo nossa).

Lemos dos Santos, Joice. A recepgdo da obra de Jorge Amado na Franga - 2018



114

Brasil nos manuais escolares de Portugués feitos em Franga”, apontam a obra de Jorge
Amado como a mais citada dentre as dos escritores brasileiros. Na lista, Amado ¢é citado
quinze vezes, ficando a frente, por exemplo, de Carlos Drumond de Andrade, com treze
citagdes. E valido destacarmos que o fato de as obras de Jorge Amado estarem presentes nos
manuais de indicacdo de leituras escolares, das escolas de ensino regular, atestam o amplo

alcance de difusao e recep¢do das mesmas no territorio.

3.8.1.6 Tourisme, marginalité sociale et restauration du centre historique de la ville de

Salvador au Brésil

O texto assinado por Marc Perreault e publicado pela “Téoros — Revue de recherche
en tourisme”, trata do contexto social da populacdo e do ambiente urbano do Pelourinho em
Salvador-BA. Dentre as analises realizadas, o autor cita o escritor Jorge Amado e faz uso da
narrativa Suor para refletir sobre as problematicas sociais vividas no ambiente urbano em

questao. Segundo ele,

Le grand écrivain brésilien Jorge Amado raconte dans plusieurs de ses romans,
dont Suor publié en 1934, la vie truculente du petit peuple qui vivait au
Pelourinho a cette époque. Or, déja dans ces années, le tableau que brosse
Jorge Amado ne laisse pas de doute quant a [’ambiance malfamée et a [’état
d’abandon de I’endroit. (PERREAULT, 2005, p. 37-44)'%,

O autor do artigo aponta no Pelourinho caracteristicas fisicas e psicologicas que
servem como referéncia de representacdo da cultura afro-brasileira. Para embasar seu
posicionamento, o autor faz alusdo a Suor, obra que traz como cendrio central o
Pelourinho, espaco fisico onde transitam os personagens amadianos. No texto, Perreault
caminha entre a andlise literaria e a realidade dos moradores do Pelourinho, que, segundo
ele, se confundem, e se influenciam mutuamente, tendo em vista que na regido em questao
até os bares e menus de restaurantes carregam o nome de algum personagem amadiano.

Segundo o estudioso,

104« grande escritor brasileiro Jorge Amado conta em varios de seus romances, como Suor, publicado em
1934, a vida truculenta do pequeno povo que vivia no Pelourinho nesta época. No entanto, ja naqueles anos,
Jorge Amado ndo deixava duvida quanto ao ambiente mau afamado e ao estado de abandono do local”
(PERREAULT, 2005, p. 37-44—tradugdo nossa).
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L’idée d’inscrire l'imaginaire du petit monde de Jorge Amado dans [’espace
physique, en baptisant entre autres plusieurs terrasses touristiques du nom
de personnages ou de titres de ses romans, est également, croyons nous,
digne de mention. Il reste que tout cela sonne faux dans cette vie dorénavant
artificielle qui anime ce quartier peuplé de commerces a vocation
touristique et d‘espaces culturels' voués a la culture festive afro-brésilienne
(PERREAULT, 2005, p. 37-44)!1%.

No caso do artigo de Perreault, partimos do pressuposto de que a obra amadiana ¢
utilizada por ele para acionar no imaginario do leitor francés as imagens relativas a Bahia,
sobretudo as do Centro Historico, muito presentes em Suor. Assim, a literatura amadiana
aparece no texto como pretexto, como ilustragdo, para as analises e denuncias feitas no artigo,

o que ¢ possivel a partir das multiplas inter-relagdes entre literatura e contexto social.

A postura de Perreault, ao utilizar o romance em seu texto, refor¢a nossa analise de
reconhecimento e importancia das imagens oferecidas pelas obras amadianas no territorio
francés, que acionam e colaboram na constru¢do de um imaginario coletivo sobre cultura
e sociedade brasileira, ao passo que Jorge Amado coloca em circulacdo na Franga e no
mundo, “interpretagdes do pais, expondo situagdes histdricas, sociais, antropoldgicas,
religiosas, culturais e estéticas que ainda hoje ndo se esgotaram.” (PERREAULT, 2012, p.
7 — tradugao nossa). Desse modo, “ao tematizar questdes que concernem a constituicao de
um lugar, faz da Bahia, espécie de metonimia para redesenhar o Brasil[..]” (FRAGA ;

FONSECA; HOISEL,2012, p. 7).

3.1.8.7 L autorité: Le Lendemain et La Veille

Em 2009, Francis Ratier publicou o artigo “L’autorité: Le Lendemain et La Veille”
pela revista Empan. Assim como no artigo de Perreault, a obra amadiana serviu de alusao
para tratar sobre problemas reais. No artigo, o romance Tenda dos Milagres foi objeto de
estudo para andlise da utilizacdo da linguagem como resisténcia e persuasao de crengas.

Segundo o estudioso, “[...] dans un tel monde, ou [’emploi des mots préte a conséquence,

105¢A ideia de inscrever o imagindrio do pequeno mundo de Jorge Amado em um espago fisico, batisando,
dentre outros, varios terragos turisticos com o nome dos personagens ou de titulos de romances, ¢ igualmente,
acreditamos, digno de mengdo. No entanto, tudo isso aparenta ser falso nesta vila, atualmente artificial, que
anima este quarteirdo, povoado de comércios voltados ao turismo e de espagos culturais recheados da cultura
festiva afro-brasileira” (PERREAULT, 2005, p. 37-44— tradugo nossa).
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efficacité symbolique joue un réle capital. Et celui qui manie les mots fondateurs, les mots

qui donnent une identité, y occupe une place de commandement "(RATIER, 2009, p.126)!'%.

Neste estudo, Ratier se refere, sobretudo, a vocabuldrios presentes na obra amadiana

que nao sao traduziveis, por ndo haver na cultura receptora termos equivalentes. Para ele:

‘La boutique aux miracles’, le roman bahianais de Jorge Amado, en offire un
exemple puissant. Parmi le petit peuple métissé de Bahia de tous les saints,
autre titre de Jorge Amado, le candomblé, ses pratiques, ses croyances, son
culte, ses rites doublent I’organisation de la société du pouvoir souterrain
d’une contre-sociéte, a l’occasion pourchassée par la police. Lors de la
célébration clandestine d’un rite, les forces de l’ordre font irruption et s’en
prennent aux célébrants. (RATIER, 2009, p.125-126)'"".

A imagem da religido afro-brasileira ¢ colocada em relevo mais uma vez e vemos
presente no discurso do leitor francés o termo Candomblé, que, por ndo ser traduzido,
“veicula e significa uma verdade estrangeira absoluta, um elemento de alteridade inalterado”
(PAGEAUX; MACHADO, 2001, p. 37). Os termos e os cenarios dos rituais afro-brasileiros
apreendidos pelos franceses pela obra amadiana podem ser considerados como em sentido
social simbolico, imagético e que funciona ao mesmo tempo como representagdo e

desmascaramento da cultura de um povo.

Jorge Amado, sobretudo nesta segunda fase de recepcao na Franga, conseguiu, através
de sua obra, penetrar no imaginario coletivo francés sobre o Brasil a imagem do candomblé.
Ainda que com dose de fantasia, a obra adquiriu uma orientacdo documentaria, servindo, a
exemplo do artigo de Francis Ratier, como objeto de estudo para andlises de problemas
apresentados numa sociedade. Do mesmo modo, funciona como panorama de apresentacao
das caracteristicas culturais identitarias brasileiras, em especial da cultura negra, exaltada por

Amado em muitas das suas narrativas.

3.1.8.8 “Jorge Amado, cent ans de plénitude”

196 “Em um mundo, onde o emprego das palavras tem sua consequéncia, a eficicia simbdlica tem importancia
capital. E o que lida com as palavras fundadoras, as palavras que ddo uma identidade, ocupam um lugar de
comando” (RATIER, 2009, p. 126— traducao nossa).

107«Tenda dos milagres’, o romance baiano de Jorge Amado, oferece um exemplo poderoso. Dentre o pequeno
povo mestico de Jubiab4, outro titulo de Jorge Amado, o candomblé, suas praticas, suas crengas, seu culto, seus
ritos duplicam a organizagdo da sociedade do poder subterrdneo de uma contra-sociedade, ocasionalmente
perseguida pela policia. Durante a celebragdo de um culto, as forcas de seguranca publica interrompem e
perseguem os participantes” (RATIER, 2009, p. 125-126-tradugdo nossa).
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Um dos mais renomados e populares jornais franceses, o Le Monde, também
homenageou o escritor Jorge Amado pelo seu centendrio em 2012. Nas palavras elogiosas
divulgadas pelo periodico, foi citado o consideravel nimero de exemplares das obras
amadianas publicadas no Brasil, cerca de 30 milhdes, mais de 50 tradugdes e adaptagdes
para teatro, novelas e cinema. No artigo, Jorge Amado ¢ citado como o mais lido e popular

escritor brasileiro:

Faire un Jorge Amado, nous dit le dramaturge Gil Vicente Tavares, est
avant tout un geste d'amour et un soupir de soulagement face aux décombres
de notre civilisation. Amado est un des auteurs les plus lus du Brésil. Sans
nul doute, le plus populaire du pays. Comme Balzac et Proust l'avaient fait
en leur temps avec la société francaise, souligne Roberto Machado, un
philosophe né a Recife, Jorge, avec quelques autres (José Americo de
Almeida, Graciliano Ramos, José Lins do Rego) a donné a voir et fait
conaitre la société dans laquelle el vivait, le Nordeste brésilien du XX¢
siécle. (BOUCIER, 2012, s/p)'%.

Nas linhas do Jornal francés, fica claro o reconhecimento do escritor baiano enquanto
precursor do povo e cultura brasileiras na Franca. Essa postura, igualmente assumida em outros
periodicos, demonstra uma estabilidade de um conjunto de imagens que vieram sendo
construidas ap6s Jorge Amado deixar o partido comunista, em especial as que estdo voltadas ao
cendrio cultural do nordeste brasileiro (a mulher mulata, o homem negro, o candomblé, o mar, a
mitologia africana). Se antes a obra era interpretada e difundida nos, e pelos, instrumentos de
difusdo politico-partidario, apos esse periodo, a sua literatura passa a ser divulgada por outros
meios de difusdo fora deste circuito, ganhando novos olhares e interpretacdes que ganham

for¢a e integram o imaginario coletivo do leitor francés sobre o Brasil.

3.1.8.9 “ Littérature brésilienne Jorge Amado au Cinéma”

Em 2012, o periddico Le Mauricien publicou um texto festejando o centendrio de Jorge
Amado. No texto, o escritor foi citado como “/’écrivain le plus célebre du Brésil” . Suas obras e

adaptagoes filmicas foram igualmente enfatizadas :

108k azer um Jorge Amado, nos diz o dramaturgo Gil Vicente Tavares, €, antes de tudo, um gesto de amor e um
suspiro de alivio face aos escombros de nossa civilizacdo. Amado € um dos autores mais lidos do Brasil. Sem
duvidas, o mais popular do pais. Como Balzac e Proust fizeram em seu tempo com a sociedade francesa,
sublinha Roberto Machado, um filésofo nascido em Recife, Jorge, juntamente com alguns outros (Jos¢ Americo
de Almeida, Graciliano Ramos, José Lins do Rego) deu visibilidade e fez conhecida a sociedade onde vivia, o
nordeste brasileiro do século XX” (BOUCIER, 2012, s/p—tradug@o nossa).
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De 1958 a 1977, une dizaine de titres et quatre films donneront naissance a
des personnages féminins plus élaborés et complexes, ainsi qu’a des
marginaux tels que Quinquin la flotte, un homme mort deux fois. Jorge
Amado introduit aussi une dimension fantastique dans les romans de cette
période, en faisant par exemple revenir les morts. Quinquin la flotte meurt
deux fois, Dona Flor revoit le fantome de son premier mari qu’elle décide
d’accepter pour pimenter sa nouvelle vie.(Le Mauricien,2012, s/p)'%.

Nos relatos mais contemporaneos, fica perceptivel o tom de certeza sobre o
reconhecimento do escritor na Franca . Igualmente, observamos a apresentacdo de imagens
que vieram sendo construidas progressivamente, como personnages féminins marginaux,
além da constatacdo de que a obra de Jorge Amado e os seus elementos imagéticos acionam o

imaginario francés sobre o Brasil, conforme podemos constatar no texto do Le Mauricien:

Amado n’écrivait pas des livres mais qu’il écrivait un pays. L auteur lui-
méme a notamment déclaré: ‘Je n’ai aucune illusion sur l'importance de
mon ceuvre, mais s’il existe une seule valeur, c’est ma fidélité au peuple
bresilien’. Il écrivait sur le peuple et pour le peuple, souhaitant que ses
romans soient lus par le plus grand nombre, proposant toujours une écriture
simple et privilégiant les expressions régionales.(Le Mauricien, 2012,
S/p)no'

3.1.8.10 Littérature Breésilienne

No texto intitulado “Littérature Brésilienne — Jorge Amado, enfant du modernisme”,
publicado por Le Petit Journal, jornal popular de grande circulagdo na Franga, Lisa Elkam
apresenta breve bibliografia de Jorge Amado. Além disso, aponta caracteristicas da escola

literaria em que ele est4, conforme € possivel observar:

Jorge Amado est l'un des auteurs les plus traduits au monde aprés Paulo
Coelho. 1l est la marque de la seconde génération moderniste et a regu le

1%«pe 1958 a 1977, uma dezena de titulos e quatro filmes fizeram nascer personagens femininas mais
elaboradas e complexas, assim como marginais, como Quincas Berro d’agua — um homem morto duas vezes.
Jorge Amado introduziu igualmente uma dimensao fantastica nos romances deste periodo, fazendo, por exemplo,
ressuscitar os mortos. Quincas Berro d’agua ¢ morto duas vezes, Dona Flor revé o fantasma de seu primeiro
marido e ela decide aceitar isso para apimentar sua nova vida” (Le Mauricien, 2012, s/p — tradugdo nossa).
110«Amado nao escrevia livros, mas, um pais. O proprio escritor declarou claramente: ‘Eu nao tenho nenhuma
ilusdo sobre a importancia de minha obra, mas, se nela existe algum valor este ¢ a fidelidade ao povo brasileiro’.
Ele escrevia sobre o povo e para o povo, esperando que seus romances sejam lidos por um grande numero,
propondo sempre uma escrita simples e privilegiando as expressdes regionais” (Le Mauricien, 2012, s/p -
traduc@o nossa).
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Prix Camoes de littérature. Mesdames et messieurs, il s'agit de Jorge
Amado. Portrait.

Les textes en prose de la seconde génération moderniste (voir aussi le
portrait de Mario de Andrade, auteur de la premiére génération moderniste)
sont marqués par un aspect régionaliste. Cette génération est restée fidele
aux formes des romans réalistes et naturalistes du XXeme siécle. Elle a
quand méme incorporé des traits modernistes dans le style dur et direct, la
position critique et l'informalité a travers le langage régional. C’est une
littérature engagée sur les problématiques locales et les enjeux
culturels.(ELKAIM, 2014, s/p)''%.

Os tracos estilisticos, igualmente encontrados na obra amadiana, como por exemplo o
uso da linguagem coloquial, citada por Elkam, identificados como caracteristicos do
movimento literario em que estd inserida a produgdo romanesca do escritor baiano,
publicados por um jornal popular de grande circulagdo, atestam a popularidade da obra e a
imersdo dos leitores em sua narrativa. Igualmente, os leitores se envolvem também no

contexto em que esta implicada a criagao romanesca amadiana.

As entrevistas filmicas, as discussdes em rede nacional, bem como os juizos de valor
sobre a obra amadiana na Franga, apontam para uma trajetoéria imagética que veio sendo
construida e alimentada a partir da proéria trajetéria do escritor baiano. Isso pode ser percebido
enquanto reflexo do engajamento politico-partidario e da mudanga estética na narrativa de
Jorge Amado, dando espaco para que outras imagens emergissem paulatinamente no
territorio, catalizando o imagindrio francés sobre o Brasil e o didlogo entre esses dois paises.
Nesse sentido, “[...] reportarmo-nos as revistas, aos jornais € a todo e qualquer testemunho
que dé uma ‘leitura’ da obra. Seria esse o objeto essencial do estudo da recepcao de uma obra

estrangeira por uma cultura receptora” (PAGEAUX; MACHADO, 2001, p. 8§9-90).

Assim, definiremos as “reacdes” dos receptores € em que os juizos criticos sobre a
producao romanesca de Jorge Amado “podem interessar, influenciar, servir de modelo a obra”
(PAGEAUX; MACHADO, 2001, p. 90) e como alimentavam o imaginario francés sobre o
Brasil, ao passo que difundiam e impulsionavam seu consumo no mercado. As publicacdes em
jornais e revistas relacionadas a obra amadiana no territorio francés nos permitiram apreender
as leituras, interpretacoes e testemunho em torno da obra, € compreender como alimentavam o

imaginario francés sobre o Brasil, ao passo que difundiam e impulsionavam seu consumo no

1 Og textos em prosa da segunda geracdo modernista (ver também a bibliografia de Mario de Andrade, autor da
primeira geracdo modernista) sdo marcados por um aspecto regionalista. Esta geracdo foi fiel as formas de
romances realistas e naturalistas do século XX. Ela incorporou ainda tragos modernistas em seu estilo duro e
direto, a posigdo critica e a informalidade pela linguagem regional. E uma literatura engajada nos problemas
locais e questoes culturais. (ELKAIM, 2014, s/p — traduc@o nossa).
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mercado. Por sua vez, os relatos de leitores, emitidos na imprensa audiovisual, apesar de terem
um funcionamento paralelo aos discursos escritos, ampliam nossas analises para além das
criticas especializadas, através de experiéncias de leitura de leitores comuns emitidos por

esses meios de comunicagao, Como apreciaremos a seguir.

3.2 IMPRENSA (AUDIOVISUAL) — ANALISE DO EPITEXTO II

Nesta secdo, analisaremos a presenga de Jorge Amado e/ou de sua obra em 37
documentos de carater audiovisual de grande circulacdo na Francga, entre os anos 1968-2013.
Deste conjunto, ndo foram contabilizados os filmes brasileiros baseados nos romances
amadianos que ganharam legendas em francés e foram transmitidos no festival anual de
cinema brasileiro em Paris, bem como os documentérios de origem brasileira que podem ser
acessados na Franca, mas ndo foram transmitidos em rede nacional, como, por exemplo, o
documentario produzido pelo renomado cineasta Glauber Rocha, Jorjamado no cinema
(1977), sobre vida e obra do escritor em questdo, que podem ser facilmente acessados no

Institut National de ’Audiovisuel — INA (Instituto Nacional do Audiovisual).

Destacamos que o material ora apresentado ¢ resultado da pesquisa exaustiva nos
arquivos do INA — uma empresa publica cultural encarregada de arquivar, de valorizar e de
transmitir o audiovisual na Franga. Com base nos estudos empreendidos, observamos que, no
ano em que aparece pela primeira vez na midia francesa de grande vulgarizagdo, em 1968,
Jorge Amado tem treze obras publicadas, entre novas edi¢des e reedi¢des. A partir de entdo,
ha um crescimento significativo de publicagdes das obras amadianas no mercado editorial

francés. Atualmente, podem ser contadas 78 publicagdes.

Com base nesses dados, consideramos que o material audiovisual exposto
(documentdrios, entrevistas, mesa redonda, dentre outros), em cuja apresentacdo o escritor
aparece, dao suporte para ampliarmos nossa percepgao sobre a trajetoria de difusdo e recepcao
de sua obra no territorio francés, levando em consideragdo que, com a incursao do escritor €
de sua obra em um mercado editorial arrojado como o francés, e o reconhecimento de seu
trabalho na midia de grande vulgarizagdo, a obra tende a alcancar maior notoriedade. Dessa
forma, podemos considerar que esse material audiovisual auxilia a carreira do escritor em
uma ascensao em relacdo aos tempos de engajamento, nos quais a propagacdo de sua obra

ficava restrita aos suportes comunistas de difusao.
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Com a saida de Jorge Amado do Partido Comunista, ampliaram-se as suas relagdes de
prestigio, em fun¢do do aumento de sua rede de difusdo, a0 mesmo tempo em que foram
redirecionadas as instancias, arranjos € praticas por meio das quais se processara uma
continuada aproxima¢do com o publico. No intuito de apresentarmos como se deu esse
processo no meio da imprensa audiovisual, destacamos que a presenga de Amado nas midias
aqui evidenciadas, segue uma metodologia de ordem cronologica e, ao longo do texto, as
midias serdo apresentadas pelo titulo da emissdo (quando houver), programa, canal e tipo de

emissao (radio, tv).

3.2.1 Images et idées — France Culture (TV)

Jorge Amado apareceu pela primeira vez na midia de grande circulagdo na Fran¢a em
1968, no programa Images et idées, transmitido pela France Culture, em cuja programagao
foi apresentado um documentario sobre o estado da Bahia e sua cultura religiosa. Na emissao,
Amado apareceu ao lado de figuras como Mestre Bimba, Mario Cravo, Carybé e Coredes dos

Santos, e foi apresentado como defensor do candomblé da Bahia.

Nesse periodo, o escritor baiano ja tinha sido apontado no territorio francés como
representante das religides voltadas para a cultura negra na Bahia por Roger Bastide. Este
ultimo chegou a publicar um livro intitulado Le candomblé de Bahia, de 1958, no qual trata
sobre a permanéncia das culturas africanas, principalmente as religides africanas e suas
formas de manifestagdo no territério brasileiro, sobretudo na Bahia. Com os estudos de
Bastide, os franceses tém a possibilidade de conhecer o sincretismo como justaposicao das

culturas religiosas — indigenas, europeias e africanas — no territério brasileiro.

O pesquisador Jacques Munier, em seu artigo intitulado Emmanuelle Kadya Tall: Le
candomblé de Bahia. Miroir baroque des mélancolies postcoloniales, confirma esse olhar a

partir de Bastide, dizendo:

On connait le candomblé grdce aux travaux de Roger Bastide, notamment.
C’est lui qui a élaboré la théorie du ‘masque syncrétique’, que conteste
["auteure. D'abord pratiqué par la population africaine esclave, interdit par
I'Eglise catholique et pénalisé par de nombreux gouvernements. (MUNIER,
2012, s/p)''2.

124N6s conhecemos o candomblé gracas ao trabalho de Roger Bastide, em especial. Foi ele quem elaborou a
teoria da ‘mascara sincrética’, que contesta a autora. Inicialmente praticado pela populacéo africana escrava,
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A partir de Jorge Amado, esse sincretismo ganha outra conotagdo, a de fusdo, visto
que ha, em seus romances, uma aproximacao, também no campo religioso, entre as diversas
culturas que compdoem o Brasil. Um dos mais reconhecidos estudiosos da obra amadiana,
Reginaldo Prandi (2009), observa, que “Jorge Amado [...] insistia na brasilidade dos
africanismos, acreditava na fusdo harmonica de tradi¢des de origens diferentes. [...] Para ele,
o orixa brasileiro, com sua nova face catdlica, ¢ diferente do orixa africano original”
(PRANDI, 2009, p.55). Essa faceta de Jorge Amado como difusor do candomblé no territério
francés, ja introduzida pelo teor de suas narrativas, foi reforcada e perpetuada pela midia de

grande circulagdo na Franca.

3.2.2 Jorge Amado - Archives du XXéme siéecle: rushes

A segunda vez que o nome do escritor foi citado em rede nacional se deu em 1974,
em um programa intitulado Archives du XXeme siecle: rushes, no qual o apresentador
Philippe Collin fez uma sugestdo de leitura da obra Cacao, romance ja traduzido e
publicado na Franga desde 1955. Na emissao, Collin entrevistou o escritor Jorge Amado,
indagando-o sobre a relacdo entre a obra e a sua biografia. Na entrevista, Amado falou um
pouco de sua histéria pessoal, ligando-a a alguns fatos narrados em Cacao.

Apresentamosalguns recortes da entrevista:

— Passei parte da minha infancia em Itabuna, meu pai ¢ um desses homens
que participou do desflorestamento para dar lugar as plantagdes de cacau
[...] — O nome Amado existe em muitos lugares Portugal, Espanha e até no
Libano — conheci um arquiteto que tinha esse nome - e até mesmo em
holandés esse nome ¢ encontrado. Nos fomos colonia dos holandeses por 60
anos. Gilberto Amado, meu primo, encontrou uns holandeses em Sergipe,
uma familia Amado. Mas, ao meu ver, acredito que sdo descendentes de
judeus que tem também uma histéria de mistura racial antiga. [...] Em
Cacau ha uma crianga que tirava a sorte (essa crianca era eu). (AMADO,
1974).

Amado presenciou o periodo em que as florestas cederam lugar as plantagdes de cacau
no sul da Bahia e retratou em Cacao a realidade econdmica e cultural vivida pelo povo que

habitava aquelas terras. Historias que ndo sdo indiferentes a vivéncia do proprio escritor.

interditada pela Igreja Catolica e penalizada por numerosos governos” (MUNIER, 2012, s/p—traducdo nossa).
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Destacamos que, sem que tiremos o inegavel carater ficcional dos romances amadianos e
caracteristico da obra literaria, as aproximagdes entre a vivéncia biografica e as narrativas

literarias se tornam um traco constante e singular no universo das obras desse escritor baiano.

Nesse cruzamento entre vida e obra, Amado foi colocado em relevo no territorio
francés a partir do momento em que o discurso do escritor foi viabilizado pela midia, em
cujos programas suas historias pessoais, suas inspiracdes foram reveladas ao publico. Assim,
muitas vezes, essas exibigdes funcionaram como forca interlocutoria entre obra e publico
leitor, a partir das consideragdes enunciadas pelo autor e/ou das constru¢cdes midiaticas
elaboradas com base em sua figura autoral, mas explorada nas intersecgdes possiveis entre a

imagem do autor, as vivéncias biograficas e o carater literario das suas narrativas.

3.2.3 Jorge Amado — Radioscopie (Radio)

Em 1976, Jorge Amado participou de uma entrevista de radio com o escritor e
jornalista Jacques Chancel, em um programa de radio tradicional na Franga intitulado
Radioscopie. Nesta entrevista, foram abordados temas como a censura no Brasil, a
adaptacdo cinematografica do romance Les Pdtres de la Nuit, realizada por Marcel Camus,
a biografia do escritor, a diversidade da populacdo no Brasil, a alegria de viver dos
brasileiros, os africanos vindos como escravos, o percurso do escritor, seu engajamento em
favor do povo, a relacdo do escritor com sua tradutora Alice Raillard, a mesticagem como
mensagem fundamental de seus livros, sua ligacdo com os leitores e a mesticagem da
musica brasileira. Neste ultimo tema, Chancel se referiu ao movimento cultural

Tropicalista''® do final dos anos 1960.

Jorge Amado foi um dos maiores defensores da mesticagem brasileira, ndo s6 de etnias,
mas de crengas e tradigdes diversas: “Nao ¢ exagero dizer: Jorge Amado foi o inventor do Brasil
moderno” ( CASTELO, 2009, p.13). Assim, observamos que Amado colaborou com a difusao da
ideia de mesticagem na Franca, através de sua obra e de sua propria trajetoria, comunicando e

exaltando sempre a mestigagem e o sincretismo brasileiros. Por isso, sempre era solicitado para

13Segundo o estudioso José Castelo, em seu artigo Jorge Amado e o Brasil: “Os tropicalistas [...] aproximavam
sonoridades dispares, combinavam musica internacional e raizes brasileiras, tradicdo e modernidade, acustico e
elétrico, vanguarda e kitsch. Assim, ofereciam um retrato multifacetado, colorido, fragmentario e contraditério da
cultura brasileira, sem qualquer pretensdo de atingir uma sintese coerente e definitiva. A ideia era que a cultura
brasileira era produto da mistura, € ndo havia como recuar a um passado idealizado, tampouco a uma tradigao
popular previamente selecionada” (CASTELO, 2009, p. 12).
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esclarecer, ou aprofundar as tematicas relacionadas a seu povo e suas manifestagdes culturais,
como no caso desta entrevista, a qual foi ainda divulgada no canal televisivo France Inter, no

mesmo ano de 1976.

3.2.4 Rencontre — Carnet de Voyage — France Culture (Radio)

Em 1978, Patrice Galbeau recebeu Jorge Amado em companhia de quatro de seus
amigos: os escritores Gilles Lapouge e Frédéric Vitoux, o editor André Bay e a tradutora
Alice Raillard. No programa, o apresentador falou sobre a passagem do escritor por Paris e da
publicagdo de Le vieux marin pela editora Stock no mesmo ano. Sobre a obra, Galbeau
lamentou o “atraso” da publicacdo de uma obra originalmente publicada no Brasil em 1961,

como € o caso de Le Vieux Marin.

A esse respeito, André Bay (1978), editor de Amado, discorreu: “[...] Jorge Amado ¢
um grande escritor, todos os seus livros merecem ser publicados. Mas, hd uma produgdo mais
recente que foi priorizada”. Entretanto, ainda segundo o editor, “[...] ndo ¢ prudente publicar
mais de um livro por ano, ¢ necessario um tempo para o publico e a critica absorverem, o
livro precisa de um tempo para ganhar espago no mercado” (BAY, 1978). Do mesmo modo,
André Bay divulgou, nesta emissdo, que Alice Raillard estava preparando a traducdo de Tieta

d’Agreste para ser publicada no ano seguinte.

Bay (1978) sublinhou também a divisdo da obra de Jorge Amado em duas fases: “a
engajada politicamente e a obra de um grande contador de histérias”, pontuando que o
interesse da Stock era sobretudo na producao atual a época, que faz parte da segunda fase
daproducao literaria amadiana. Os participantes da emissdo discorreram sobre o que seria
essa ultima fase do escritor e compartilharam de um sentimento de proximidade com o real
que a producdo romanesca de Amado transpde. “[...] Ele coloca em seus livros o que parece
ser uma ac¢do real, uma ac¢do historica. Até hoje ndo sei se ele inventa ou tudo ¢ real
mesmo?”’, questionou Galbeau. Amado respondeu contando como se inspirou para escrever
Le Vieux Marin. Segundo ele, “[...] a historia ndo ¢ real, mas os personagens sdo baseados

em pessoas reais”.

Galbeau (1978) acrescentou que “[...] o imaginario fabrica o real”. O mediador do
programa disse ainda que falou sobre Jorge Amado com o romancista francés Louis Guilloux

e perguntou se ele o comparava a algum escritor francés, ao que Guilloux respondeu: “Victor
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Hugo”, o apresentador relata que essa colocagdo o remeteu a uma “formula” de George
Raillard sobre ser Jorge Amado um socidlogo poeta e um poeta politico, como Victor Hugo.
O entrevistador questionou Amado sobre essa “formula” e ele respondeu dizendo que “[...] a
critica como as de George Raillard, assim como as criticas académicas, vao muito mais além
de minha intengdo em ‘contar minhas historias’” (AMADO, 1978). Amado relatou ainda
episoddios em que o proprio Raillard veio dialogar com ele na Bahia, ocasido em que fez

analises sobre sua obra, que ele desconhecia.

Os participantes debateram nesta emissao sobre o universo tematico da obra amadiana,
falaram sobre a representatividade da Bahia em sua obra e do escritor na Bahia. Segundo
Patrice Galbeau (1978), sua experiéncia na Bahia remeteu todo o tempo a obra amadiana e ao
proprio escritor, tendo em vista as homenagens que os estabelecimentos comerciais prestavam
ao ilustre filho da terra, dando o nome de personagens das obras amadianas aos pratos

oferecidos em alguns menus de restaurante ou aos proprios estabelecimentos.

Essa emissao de radio atesta o amplo espago que Amado ocupou na década de 1970 no
territorio francés. Espaco ocupado dentre escritores, tradutores, editores, leitores, ¢ aponta
para uma maior visibilidade da obra na Franga, se levarmos em consideracdo que, nesta
década, as mudancas estilisticas da obra sdo visiveis para o grande publico, como podemos
perceber pelo olhar de Galbeau, que se declara ser apenas um leitor comum, e, ainda, pela

inten¢do do editor André Bay em publicar uma obra amadiana por ano no territorio franceés.

3.2.5 Livres en féte - Le livre du mois - France Culture (TV)

No ano de 1979, aconteceu o 11° Féte de la lecture, que homenageou a Literatura
Brasileira. O romance de Jorge Amado Tieta d’Agreste foi escolhido como livro do més e
apresentado por Jorda Mausson como uma epopeia popular. Mais uma vez, a producdo
amadiana foi evidenciada, sendo colocada como representante da literatura brasileira, fato que
se repetiu na medida em que as relacdes culturais entre Franca e Brasil foram se estreitando,

como poderemos perceber.
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3.2.6 Eloge de la Fantaisie — Emission apostrophes (TV)

Em 1980, Jorge Amado participou, com outros escritores, como Daniel Boulangel;
Frédérick Tristan; Florence Delay; René Fallet e Francois Coupry, de Eloge de la Fantaisie,
apresentado por Francois Chatel. O programa tinha por objetvo apresentar obras que tinham
em comum a fantasia ou o que entendemos na literatura por realismo maravilhoso
(conhecidos ainda como fantastico ou magico). Esse conceito ¢ compreendido no campo
literario como um processo intertextual em que se narram fatos que escapam as leis
naturais, ndo se atendo a logica, eliminando a linha diviséria entre vivos e mortos, como
podemos constatar em algumas das obras amadianas, a exemplo de A morte e a morte de
Quincas Berro D’agua, Dona Flor e seus dois maridos, Tereza Batista cansada de guerra e

O sumico da santa.

Na coletanea Cadernos de Leituras (2009), publicada no Brasil pela Editora
Companhiadas Letras, Ana Helena Cizotto Belline, no ensaio “Representagdes do feminino”,

discute a importancia da magia e do fantastico na obra do romancista baiano. Para a estudiosa:

Ha quem considere Jorge Amado pioneiro desse estilo na América Latina,
caracteristico nos anos 60, ndo por acaso a época das ditaduras no continente,
contra as quais representava um protesto em forma de satira. Perguntado sobre
esse pioneirismo, o autor afirmou em entrevista de 1989, difundida no Brasil:
‘Nao estimo os rotulos literarios, o realismo magico sempre existiu na literatura,
mas posso dizer que minha obra se inspira fundamentalmente na realidade
baiana, que ¢ extremamente magica’. (BELLINE, 2009, p. 33).

Apesar de o escritor Jorge Amado tentar se desviar dos rétulos aos quais sua obra veio
sendo submetida em sua trajetoria no territorio francés, a exemplo da inclusdo de dois de seus
romances na cole¢do La Croix du Sud, da qual o escritor decidiu ndo mais fazer parte, por
motivos ja apontados anteriormente, ele participou, assim como nesta emissao, de discussoes
sobre diversos assuntos, apresentando ao publico francés a obra “Tieta d'agreste ou le retour
de la fille prodigue” (‘Tieta do Agreste ou o retorno da filha prédiga’), a partir da qual ele
apresenta um universo tematico fértil, como, por exemplo, a resisténcia da mulher em uma
sociedade patriarcal, questdes de ragca e luta de classes. Isso permitiu ao leitor francés a
abertura de um leque de possibilidades de interpretagdes, sem se deixar direcionar por um

género, a exemplo do fantéstico.
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3.2.7 Jorge Amado— Télescope audiovisuel — TF1 (TV)

Em 1984, Amado apareceu no TF1, um dos canais de maior audiéncia na Franca. Na
ocasido, o escritor falou sobre sua produgdo romanesca. Na entrevista, Jorge disse: “[...] Meus
livros sdo resultado da minha intimidade com o povo da Bahia”, retomando, mais uma vez, a
inter-relagdo entre a sua vivéncia e a composicao de seus romances. Do mesmo modo, nesse
programa, Amado denunciou ainda a politica instaurada no territdrio brasileiro na época, mais
especificamente na Bahia, visto que, segundo o escritor, “[...] o grande problema do povo

baiano ¢é o feudalismo”.

Como se sabe, parte da obra amadiana ¢ dedicada a retratar o ciclo do cacau na
Bahia e, consequentemente, o feudalismo instalado na regido, sendo as obras Cacao e Les
Terres du bout du monde claros exemplos desse engajamento amadiano em demonstrar essa
realidade aos leitores. Nesta emissdo, Amado colocou ainda em relevo a importancia do
Nordeste no territério brasileiro, pois, em suas palavras, “[...] no Nordeste comegou o
Brasil, e o Nordeste ¢ a regido onde as pessoas tém a vida mais dificil”. Além de destacar a
importancia desta regido na historia do Brasil, Amado apontou as dificuldades vividas pela

pelo povo nordestino.

Nesta mesma emissdo, o escritor abordou um pouco seus romances, em especial
Capitaines des Sables, publicado inicialmente, no Brasil, em 1937 em sua lingua original e
na Franca, em 1952, reeditado, nesta ocasido, pela mesma Editora, a Gallimard. No programa,
Jorge Amado falou ainda sobre aspectos culturais e turisticos da Bahia, sempre com um olhar
critico. Ele relatou, por exemplo, o descaso dos governantes para com as lavadeiras da Lagoa
do Abaeté que “[...] imortalizadas na cancdo de Caymmi,encontravam-se ameagadas assim

como a nossa cultura” (AMADO, 1984).

Na sequéncia, aparece no video personalidades da cultura baiana, como Dorival
Caymmi cantando “E doce Morrer no mar” ¢ “Abaeté”, bem como relatando sua relagio
pessoal com Amado e sua intimidade com a obra do celebrado escritor. Outras figuras, tais
como lavadeiras, meninos descalgos e sem camisa, dentre outros figurantes, falaram sobre
Jorge Amado e juntos enriqueceram a programac¢do, pintando uma tela com os problemas

sociais e as riquezas culturais e turisticas da Bahia.

Amado, através de sua obra, apresenta as imagens literarias, como, por exemplo, as

das baianas, a mulher ‘mulata’, o candomblé, dentre diversas outras que fazem parte do
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conjugado cultural baiano, essas imagens tém sua representacdo do real midiatizadas na
emissdo em questdo. O conjunto delas, bem como as relagcdes de diversos artistas, influentes
no territorio baiano, colocadas em forma de depoimento na emissao, fornecem ao espectador,
e possivel futuro leitor da obras amadianas, interpretacdes prévias que, por um lado, podem
condicionar sua leitura; e, por outro, ambientam o leitor estrangeiro a um universo literario

que lhe ¢ alheio.

3.2.8 Jorge Amado - collection Les grands échiquier - France 2 (TV)

No ano seguinte, mais precisamente em 1985, mais um longo e importante
documentario sobre a vida e a obra do escritor Jorge Amado foi transmitido na Franga. Dessa
vez, trata-se de uma homenagem explicita ao escritor. O documentério foi gravado no
Brasilem quase sua totalidade, com exce¢do de uma curta reportagem apresentando uma
viagem de Jorge Amado a Franca. Grande parte do documentario foi realizada na casa de
Jorge Amado, no Rio Vermelho, onde o escritor foi entrevistado por Jacques Chancel. No
encontro, foram abordados temas como o significado do carnaval na Bahia, a evolu¢do das
posigdes politicas do escritor ao passar dos anos, seus romances, a cultura religiosa na Bahia
e temadticas mais gerais — como o analfabetismo e a miséria no Brasil, a “verdadeira” historia
do Brasil, o papel da Africa na formagio da civilizagio brasileira, dentre outras discussdes de

ordem filos6fica e humanista abordadas pelo escritor.

No mesmo programa dedicado ao escritor Jorge Amado, Jacques Chancel entrevistou
o presidente José¢ Sarney. O entdo presidente do Brasil falou sobre Jorge Amado, adjetivando
como um “fendmeno excepcional”, assim como apontou as obras amadianas de sua
preferéncia. O entdo presidente apresentou a capital do Brasil, Brasilia. Na mesma emissao,
Chancel entrevistou ainda o presidente da Academia Brasileira de Letras, que também
louvou Jorge Amado e sua obra. A emissdo em questdo finalizou com imagens de Jorge

Amado em Provence (na Franca) ao som da leitura de alguns trechos de suas obras.

Esse documentario ¢ um dos mais extensos (com duragdo de duas horas) e
“completos” apresentados pela TV francesa, por proporcionar ao publico uma visdo ampla do
Brasil, sua economia, sua cultura, associando-o ao universo amadiano com seus temas,
imagens das religides catdlica e do candomblé, além de mostrar ao publico francés o

reconhecimento inquestionavel do escritor no Brasil. Duas obras amadianas foram publicadas
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na Franga no mesmo ano em que o documentario foi ao ar: Les Terres du bout du monde,
pela editora Messidor, e Tocaia grande: la face cachée, pela Stock. A iniciativa de fazer o
documentario em homenagem a Jorge Amado, bem como em difundi-lo na rede nacional
francesa, demonstra que a Franca vai se tornando progressivamente um territorio fértil a

recepcao do escritor e sua obra.

3.2.9 Bahia de tous les saints — France 2 (TV)

Em 1987, a obra Bahia de tous les saints foi reapresentada ao telespectador francés em
sua adaptagdo para filme, dirigido por Nelson Pereira dos Santos. Esta produgdo foi gravada
no Brasil em 1986, recebendo legendas em francés em 1987, ano em que o filme foi
transmitido pela TV francesa. Nesta versdo, o titulo permaneceu o mesmo da obra
originalmente publicada no Brasil — Jubiabd. Devemos ressaltar que outras adaptacdes das
obras de Jorge Amado ja tinham sido transmitidas nos festivais de cinema brasileiro em Paris.
No entanto, essa ¢ a primeira vez que uma TV aberta difunde uma adaptagao filmica de sua

obra, fato relevante para a vulgarizacdo dos romances no territorio.

3.2.10 Interview de Jorge Amado — Ivry-sur-seine (TV)

Em 1989, outra entrevista do escritor vai ao ar pela 7V Ivry-sur-Seine. Dessa vez, foi a
jornalista Colette Chevrier que conduziu o encontro. Na ocasido, Jorge falou sobre sua
primeira traducdo em 1938 — Bahia de tous les saints e Terres violentes, sendo que este
ultimo romance foi traduzido inicialmente do inglés para o francés, por Claude Plessis, €
publicado pela Nagel, em 1946. Uma nova tradu¢do com o titulo Les Terres du bout du
monde foi proposta por Isabel Meyreles em 1985, desta vez foi a editora Messidor quem a
publicou. Passados dois anos da entrevista em questdo ir ao ar, mais precisamente em 1991, a

Gallimard reeditou a obra langando uma nova publicagdo do mesmo romance.

Jorge Amado falou, nesta emissdo, sobre como era a sua vida na Bahia, e como e
porque escreve sobre o povo baiano. Segundo o escritor, “[...] sdo historias que eu conhego,
que vivi. E algo que vem de dentro de mim”. Uma das tematicas abordadas por Chevrier em

sua entrevista com Amado foi o candomblé. Sobre o assunto, o escritor falou a respeito de
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sua posi¢do de oba''* na religido em questdo. O entrevistador questionou o fato de o escritor
ndo ser negro e¢ ainda assim ocupar lugar de destaque numa religido de origem africana.
Amado explicou para o entrevistador que sua negritude ¢ devida ao seu sangue negro e nao
a cor de sua pele, e elucidou que o candomblé nao ¢ uma religido somente para negros. Por
fim, Amado fez ligacdes entre o catolicismo trazido pelos portugueses e os ‘“‘santos”

(Orixas) do candomblé.

Por um lado, a indagagdo do entrevistador sobre Amado ndo ser negro, considerando
apenas a cor da pele do escritor e questionando, a partir disso, sua ligacdo com o candomblé,
pode indicar que ha, por parte de Chevrier, um desconhecimento tanto em relagdo a cultura
dessa religido quanto as questdes raciais e étnicas no Brasil — o que, provavelmente, ¢ uma
postura também acompanhada pelo grande publico leitor na Franga. E possivel que grande
parte das discussdes suscitadas pelo romancista baiano ndo sejam absorvidas em profundidade
ou ndo compreendidas em sua totalidade apenas com uma leitura simplista da obra por parte
do grande publico. Se observarmos, por exemplo, a tematizagdo das questdes raciais e étnicas
ligadas, em especial, a mesticagem e, também, as noc¢des de religido e sincretismo, em razao
de abordarem contextos especificos brasileiros que, por vezes, nem o proprio pais
discute/reconhece com a seriedade que lhe ¢ devida, é provavel que uma leitura simplista ndo
conduza o leitor a reflexdo e aos desdobramentos sociopoliticos e historicos que tal

abordagem contempla.

Por outro lado, leitores especialistas, como Roger Bastide, ja estavam atentos as
questdes de religido e raga que atravessam o universo amadiano. Dois anos antes desta
entrevista ir ao ar, o estudioso francés, que se dedicou ao estudo das religides africanas no
Brasil, ja apontava para as questdes religiosas presentes nos romances de Amado, chegando a

prefaciar uma de suas narrativas, em 1986, Les deux morts de Quinquin-La-Flotte.

Ainda a respeito dos temas abordados nas obras amadianas, o entrevistador relatou
para Amado que sentia uma certa obsessdo tematica em suas obras. Jorge Amado contrapds
dizendo que suas temadticas abordam uma problematica larga, que trata da mistura em todos os
niveis de raga, de religido e etc. Amado falou ainda de sua inspiragdo para o oficio de

escrever. Segundo o autor:

4Como Ob4, Jorge Amado possuia direito de voz e voto no grupo que forma o corpo executivo do terreiro de
Candomblé, doze ministros que ajudam a mae de santo na administragdo do templo. Trata-se de um titulo
honorifico desta religido.
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Meus personagens existem em diversas pessoas. Por exemplo Gabriela ¢ um
conjunto de muitas mulheres que conheci. Eu ndo sei inventar uma historia,
eu reproduzo. Eu comego a escrever um romance e tenho ideias, por
exemplo, certa vez eu ouvi essa frase: ‘O dia que a merda der dinheiro o cu
do pobre tranca’ e queria que Antonio Balduino dissesse, mas ndo coube,
tentei por Jubiaba e ndo funcionou também. A narrativa para mim tem vida
propria. Em Tocaia Grande tentei trés vezes comegar € ndo conseguia, ndo
estava maduro entdo deixei de lado e passei a escrever outra coisa. O
romance para mim ¢ um trabalho artesanal. (AMADO, 1989)!''5.

O processo de criagdo das narrativas relatado pelo escritor Jorge Amado, no qual suas
inspiracdes partem de referéncias reais, refor¢a a carga de representatividade que a obra
apreende a respeito do povo nordestino, sobretudo baiano (sua historia, religido, mesticagem,
dialeto local, dentre outros aspectos perceptiveis na obra). Ainda sobre o processo de escrita,
Amado relatou, na mesma entrevista, ter o habito de corrigir incansavelmente seus textos.
Para ele, uma péagina escrita ¢ muito, ao contrario da época de sua juventude, periodo em que
escrevia bastante e sem muitas preocupagdes quanto as corre¢des. Segundo o escritor, uma de
suas obras mais despretensiosas, levando em consideracdo aspectos editoriais, foi a criagdo de

Le chat et I’oiseau. Sobre essa obra, Amado declarou:

No aniversario de meu filho Jodo, em Paris, ocasido onde recebi meus caros
amigos...ndo tinha muito dinheiro para oferecer um bom presente para meu
filho, quando resolvi escrever o livro e dar de presente a ele, e ensina-lo a
lutar contra o preconceito. Anos depois, Zélia editou, Carybé ilustrou. Nos
dias de hoje escreveria um fim diferente, sou mais otimista que antigamente
e 0 gato se casaria com a Rondelle. (AMADO, 1989).

Ainda que escrita de forma despretensiosa, esta obra ocupou seu lugar no mercado
editorial. Com xilogravuras de Carybé, foi publicada inicialmente com o titulo O gato
Malhado e a andorinha Sinha, (historieta infanto-juvenil) em 1976. A editora francesa Stock
mandou traduzir o texto para a lingua francesa e publicou em 1983, mantendo a mesma capa

com as xilogravuras do renomado artista Carybé.

Além de falar sobre suas atividades enquanto escritor, Amado falou sobre as de sua
esposa € a publicacdo do livro dela (4 senhora do baile). Este foi publicado no Brasil em
1984, e na Franga, pela Stock, no ano seguinte. Sobre a divulgacdo da obra de Zélia na

Europa, Amado relatou que:

1505 trechos citados de Jorge Amado nessa se¢do foram extraidos da entrevista em material audiovisual com
Chevrier (1989).
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Quando Z¢lia teve a publicagdo de seu livro de memorias em Lisboa —
edi¢do portuguesa, descemos do avido vindo do Brasil. Os jornalistas vieram
ao meu encontro e eu disse, hoje 0 momento ¢ da Zélia, ‘eu estou aqui na
condicdo de marido e pretendo voltar na condigdo de gigoldé’. (AMADO,
1989)

A fala de Jorge Amado demonstra, além de seu apoio as atividades de Zélia Gattai,
igualmente escritora, o seu proprio reconhecimento no territorio europeu. As perguntas realizadas
pelo entrevistador Chevrier nesta entrevista podem ser percebidas como questionamentos de
qualquer leitor comum. As respostas de Jorge Amado sao esclarecedoras, no sentido de aproximar
o leitor ao seu universo, explicando, por exemplo, questdes das religides africanas, tdo fortes na
Bahia, e consequentemente os reflexos dessa religido na obra, bem como relata fatos cotidianos

apresentando sua dindmica de criagdo, suas inspiragdes.

Observamos que, no decorrer da entrevista, had uma jun¢do de homem e obra que pode
ser esclarecedora para o leitor comum, podendo suscitar também a curiosidade dos que ainda
ndo tiveram a oportunidade de conhecer os seus romances. Ademais, destacamos, de forma
positiva, que os anos 1980 foram muito produtivos no que diz respeito a trajetoria de Jorge
Amado e sua obra no territorio francés. Nestes anos, o escritor participou de no minimo cinco
programas televisionados em canais abertos ao publico. Além de ter dezenove obras

publicadas,dentre outras reedicoes.

3.2.11 Jorge Amado — Un siécle d’écrivains — France 3 (TV)

Em 1995, Jorge Amado foi apresentado como o mais conhecido e popular escritor
brasileiro no mundo na TV France 3. O documentario comecou com imagens do Brasil e uma

narra¢do em paralelo, na qual o jornalista Henri Raillard falava:

Depois da descoberta da América, o Brasil faz os europeus sonharem, essa terra
¢ até hoje sinénimo de imaginario, de paraiso perdido. Contudo um homem, um
escritor, deu ao Brasil um rosto novo, seu nome? Jorge Amado. Atras das
imagens ele mostrou o que existe, a sociedade em movimento, mas nao sobre
Sdo Paulo, uma das maiores metropoles do mundo que ele escreveu e sim sobre
a vida provinciana do povo no estado da Bahia. O Brasil é paradoxal, do
tamanho da Europa, onde mais da metade da populacdo ¢ analfabeta e o escritor
Jorge Amado ¢é mais célebre que um jogador de futebol ¢ se ele é tdo popular, é
porque falou das criancas de rua, da vida popular, do racismo, da mesticagem,
da politica, do sexo. (RAILLARD, 1995).
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Henri Raillard apontava para as imagens do Brasil vista pelos franceses desde o
periodo da colonizacdo, até as mais contemporaneas. Estas ultimas ndo devem ser vistas como
um processo natural de percepcao, mas “[...] aparecem como resultado de uma estratificagao
histérica. As representagdes contemporaneas devem muito aquelas que imediatamente as

precederam, mas também as primeiras visdes do novo mundo” (CARELLI, 1994, p. 27)'1¢.

Henri Raillard colocou o escritor Jorge Amado como revelador e maior representante
brasileiro no mundo cultural/literario, dentro e fora do pais, como no caso da Franca. Essa
visao de Raillard pode ser percebida em diversos outros discursos viabilizados nas radios e tvs
francesas e ddo margem a uma legitimagao ja estabelecida do escritor e sua obra no territério.

Ainda segundo Raillard:

[...] para entender Jorge Amado e sua obra, temos que entender as origens
brasileiras, um pais jovem com menos de 500 anos. Que encantou 0s povos,
fascinados pelo ‘diferente’. Como retratado pelos viajantes da época [...]. O
Brasil nasce da mistura de trés continentes, americano, europeu ¢ africano. A
obra de Jorge Amado estd repleta dessa mistura de raca e religides.
(RAILLARD, 1995).

Neste segundo momento da fala de Raillard, percebemos a justificativa da qualifica¢do
da producio amadiana como representante da cultura brasileira. E perceptivel para o leitor,
mesmo, ou principalmente estrangeiro, a presen¢a tematica da mestigagem, do ‘“exotismo”
que, como citado por Raillard, “[...] encanta os povos fascinados pelo diferente”. As imagens
franco-brasileiras apresentadas por Raillard refletem na contemporaneidade a visdo de um
imagindrio francés portador de um substrato cultural historico, herdado pelas literaturas de
viagem, que, por exemplo, nos relatos de André Thevet ou de Jean de Léry, apresentam o
Brasil como um mundo crianga onde os homens permanecem vizinhos da ingenuidade
original e vivem, portanto, em uma atemporalidade ou uma pré-histéoria que fascinam

(RAILLARD, 1990, p. 28).

Henri Raillard falou sobre a primeira publicagdo em territério francés de Le Pays du

carnaval em 1990, pela Gallimard. Imagens da festa carnavalesca em contraste com a

116Segundo Carreli, os textos que ddo conta do encontro do Novo Mundo refletem leituras diversas desta
realidade estranha, portanto inquietante. (Julia Kristeve. Etrangers a nous-mémes, Paris, Fayard, 1980). Alguns
se pdem a traduzir a alteridade, mas ao lado destes “transmissores de diferenga”, outros negam esta
especificidade em uma intencao assimiladora. Outros, enfim, mantém uma distancia que respeita a exterioridade
irredutivel do estrangeiro. Em sua obra o estudioso reflete justamente sobre em que medida as veleidades
coloniais francesas no Brasil permitiram uma busca ou uma negacdo do outro? Quais os mecanismos de
constru¢do do outro que se apoiaram sobre as imagens dos mouros ou dos negros, conhecidos hd muito mais
tempo? (CARELLI, 1994. p. 28), dentre outras questoes que suscitam a andlise dos intercambios culturais entre
Franca e Brasil até os dias atuais.
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situacdo dramatica de pobreza da populacdo e o discurso sobre a obra surgiram como espelho
dessa realidade apresentada em imagens. Em sua andlise, Raillard aponta que em suas obras
posteriores, Amado se volta para o sertdo, para o nordeste brasileiro e, nesse sentido, toma
Cacao como referéncia, enfatizando a paisagem do Reconcavo baiano presente na obra. Sobre

a presenca dessa paisagem perceptivel para o leitor, Amado esclareceu que:

[...] a paisagem brasileira ndo ¢ uma decoragdo ou refiigio para os homens, o
que parece ser receptivo se transforma rapidamente, aparentemente
encantadora, a floresta virgem precisa ser domesticada, e em Cacao temos a
narragao do contato dos homens com essa floresta. Eles derrubaram parte da
floresta para plantar o cacao. A mata ¢ outra constante em minha obra, em
Terras do sem fim, Tocaia grande, Sdo Jorge de ilhéus, ¢ até em Gabriela
cravo e canela. (AMADO, 1995)!"7.

Em toda a emissdo sdo exploradas, mesmo que superficialmente, as tematicas
presentes nas obras amadianas, ficando de fora contudo as andlises propostas as questdes
relacionadas ao engajamento politico do escritor. Este fendmeno se d4, muito provavelmente,
devido a essa nova fase de difusdo da obra, que ganha neste novo periodo de difusdo, uma
nova roupagem, na qual, elementos antes pouco explorados sdo agora ampliados, como, por

exemplo, as questoes de raca e religido também presentes nas obras de primeira fase.

Sobre as leituras que inspiraram as escolhas tematicas das narrativas, Amado revelou:

José Lins levantou um imenso panorama sobre a cana de aglcar, eu tratei
dos problemas do cacau e comecei a tratar dos problemas da Bahia[...]. Com
Gorki eu aprendi a amar o vagabundo e ele me ensinou a entender aqueles
que estdo as margens da sociedade [...] Gogol me ensinou a rir Gogol e
Mark Twain. Eu ndo ria das mazelas da sociedade, das injusticas, eu gritava
contra elas, eles me ensinaram a rir dessas coisas. Eu aprendi com Dickens
algumas coisas fundamentais. Eu aprendi que nenhum homem ¢ totalmente
mau. Aprendi ainda com Dickens um pouco a arte de contar, eu nio sei se
houve na literatura universal um escritor que soubesse contar tanto no
sentido de prender o leitor. (AMADQO, 1995).

Este documentario ampliou o panorama do olhar do leitor francés sobre a obra
amadiana por dar acesso a informagdes, tais como as leituras que serviram de inspiracdo ao
escritore as discussdes sobre as temdticas propostas nas obras. Esses subsidios podem auxiliar
o leitor na compreensao das narrativas, assim como podem despertar o seu interesse em

conhecer a Bahia, regido que serve de cenario a maioria das narrativas amadianas, como ¢

17 As citagdes de Amado apresentadas nesta se¢do foram extraidas da entrevista em material audiovisual dada a
Alice Raillard (1995).
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possivel ser constatado pelos depoimentos, presentes no documentario em questdo, de leitores
comuns, especialistas, brasileiros e estrangeiros, que dizem ter ido conhecer e se apaixonaram

pela Bahia, atraidos pela leitura de obras de Jorge Amado.

Um dos casos mais notaveis de visita a Bahia motivada pelas leituras amadianas foi a
do francés Pierre Verger, que diz ter ido verificar se, de fato,na Bahia, fonte de inspiracdo de
Jorge Amado na escrita da obra Bahia de tous les saints, existia de fato todo o ‘encanto’ que
dela emerge. O fotografo chegou a Bahia em 1946, no navio Itanagé, atraido pela
hospitalidade e riqueza cultural do povo baiano, Verger se encantou pelas raizes africanas
presentes no territorio, principalmente pelo candomblé. Tal interesse lhe rendeu uma bolsa de
estudos na Africa, para onde seguiu em 1948. Anos depois, Verger se radicou na Bahia,

adotou o candomblé como religido e se tornou amigo intimo de Jorge Amado.

3.2.12 Jorge Amado — France Culture (TV)

Em 1995, a France Culture realizou uma rapida emissdo sobre Jorge Amado e sua
obra. Na ocasido, houve a divulgacdo de Bahia de tous les saints e seu percurso editorial na
Franca. Em suma, a obra aparece primeiramente com um trecho publicado na revista literaria
Les Cahiers du Sud, em 1936. Posteriormente, a narrativa foi completamente traduzida e
publicada pela Gallimard, em 1938. Em 1952 foi reeditada e publicada na Cole¢ao La Croix
du Sud, novamente pela Gallimard. Em 1981, ganhou a sua primeira edi¢do em formato de
bolso pela mesma editora. Na mesma emissdo, o apresentador falou sobre a critica feita por
Albert Camus, em 1939, sobre a obra em questdo. Em relacdo ao texto de Camus, Jorge
relatou que s6 conheceu o escritor e critico literario dez anos depois da publicagdo da resenha

critica por ele feita.

Esta emissdo, apesar de falar muito brevemente sobre a obra de Amado, pode ser
considerada muito proficua no que diz respeito a difusdo da obra amadiana na Fran¢a. Tendo
em vista a tradi¢do que o canal de radio France Culture tem no territorio francés em divulgar
e tratar sobre questdes voltadas as artes, ao cinema, musica, literatura, dentre outras temadticas

voltadas a cultura, servindo como referéncia ao ouvinte na Franga.
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3.2.13 La siréne de Bahia — collection Thalassa emission — France 3 (TV)

O documentario “La sirene de Bahia” foi ao ar em 1997 pelo canal France 3. Nele foi
apresentado o mito de Yemanja ¢ Jorge Amado foi o convidado de honra para apresentar a
rainha do mar para os telespectadores franceses. Na emissdo, Amado ndo foi apresentado
apenas como romancista, mas também enquanto conhecedor da cultura baiana, sobretudo no

que diz respeito a seus mitos, como ¢ o exemplo de Yemanja.

Segundo Amado (1997), “[...] Yemanja ¢ a mae dos pescadores, ela quem proporciona
uma boa pesca e ao mesmo tempo ¢ a deusa das tempestades, quem faz o chamado para a
morte”. Ainda segundo o escritor, nesta mesma emissdo, “[...] quando um pescador morre no
mar, ele vai ao encontro nupcial com Yemanja” (AMADO, 1997). Nao obstante, percebemos
que esse conhecimento cultural atravessa os romances amadianos, tendo como principal

exemplo, nesse caso, “Mar morto”. Isso porque, nessa narrativa, a morte do pescador Guma ¢

também o chamado de Yemanja para o encontro nupcial com ela.

Destacamos, assim, que o fato de Amado ser reconhecido no territorio francés como
percussor da “mitologia” de matriz africana presente na Bahia demonstra mais uma de suas
facetas na Franca. Por vezes, ele aparece como escritor, ex-militante do PC e/ou representante da

cultura baiana, com especial enfoque para a tematica afro-brasileira.

3.2.14 Portrait de Jorge Amado — TF1(TV)

No ano seguinte, em 1998, Jorge Amado foi destaque no celebrado Saldo do livro de
Paris que dedicou sua 28° edigdo em homenagem a Literatura Brasileira. A emissao pela
TF1, um dos canais de TV mais populares da Franca, se ocupou em difundir o Saldo e
apresentou uma pequena reportagem sobre o escritor Jorge Amado, apresentando-o entdo
como o mais popular escritor brasileiro. Na reportagem, foi ainda anunciado que o
romancista baiano foi contemplado com o titulo de Doutor Honoris Causa pela Sorbonne,

celebrada universidade francesa.
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3.2.15 Cacao — Atout Poche — France Culture (Radio)

No ano 2000, foi lido um trecho da obra Cacao, como indicagdo ao publico ouvinte. A
leitura de trechos de romances ¢ recorrente neste canal de radio e surgiu como iniciativa para
induzir o publico a conhecer os livros por eles anunciados. A emissdo € rapida e acontece em
momentos de transi¢do entre os programas da radio France Culture. A indicagdo para leitura
da obra amadiana ja era recorrente por esse canal, auxiliando como ferramenta na propagacao

da obra no territorio francés.

3.2.16 Le Monde perd Jorge Amado - TF1 / Bréve Amado — France 2/ Décés de Jorge
Amado - France Inter / Portrait de Jorge Amado — Arte 1

Em agosto de 2001, Jorge Amado faleceu no Brasil e sua morte repercutiu na Franga
por antncios em pelo menos quatro canais, entre tv e radio. Em todas as emissdes foi
apresentada uma pequena biografia e bibliografia do escritor. O Canal France 2 anunciou a
morte do escritor em trés programas diferentes 7430 Le Journal, 13 Heure Le Journal e Le
Journal de la nuit. O canal France Inter divulgou a informagdo da morte do escritor em duas
programacoes, a primeira no programa Inter Treize € a segunda Inter Soir. Neste Ultimo

programa, uma homenagem de Georges Moustaki foi feita a Amado.

A importancia que a imprensa francesa deu a perda do escritor anuncia ndo apenas a
sua morte, mas o seu enraizamento no territorio francés. As homenagens prestadas atestam o
reconhecimento do homem e de sua obra no territorio francés. Até a sua morte, Amado teve

55 edicdes publicadas de seus romances, entre novas publicagdes e reedigdes.

3.2.17 Breésil: Bahia, Jorge Amado et tous les saints - Carnet de Voyage — France Culture

(TV)

O documentario em questdo foi gravado antes da morte do escritor e sua emissdo
péstuma surgiu como mais uma homenagem a Amado na Franga. Nele, o escritor baiano foi

apresentado da seguinte maneira:
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Jorge Amado e a Bahia ¢ um casal indissolivel, Amado ¢ a Bahia e a Bahia
¢ Amado, o que ndo impede Amado, muito pelo contrario, de ser um escritor
universal. Um pouco como Faulkner que escreve sobre os sul dos Estados
Unidos mas ¢ referéncia para todo o planeta. Jorge Amado tem uma
bibliografia que me interessa (CARNET DE VOYAGE : BAHIA, JORGE
AMADO ET TOUS LES SAINTS,2002).

O carater universal da obra amadiana ¢ fato inquestionavel, afinal as obras partem de
um contexto nacional para discutirem questdes universais, como, por exemplo, as étnicas e
culturais amplamente interpretadas na Franga em artigos, teses, ensaios, dentre outros
documentos fora do contexto académico. Nessa entrevista, Jorge Amado (2002) falou sobre
seu cotidiano e de como concilia trabalho e vida pessoal: “[...] Eu sou escritor enquanto
escrevo, a par isso sou um homem que ama viver a vida, tenho muitos amigos|...]”. Algumas
personalidades aparecem, nesse documentario, em trechos de entrevista fazendo declaragdes a
respeito de suas respectivas relagdes com Jorge Amado, como por exemplo, o testemunho de
Calasans Neto. Para ele, “[...] O homem que mais divulgou o candomblé foi Jorge Amado”.
Calasans faz varias declaragdes a respeito de sua amizade com Amado e relata que “[...] ele

[Jorge] chamava todos para conhecer a Bahia” (CALASANS NETO, s/p)

De fato, Amado foi um homem apaixonado por sua terra, muitos franceses como
Sartre, Simone de Beauvoir, Pierre Verger, Jacques Chancel, dentre inlimeros outros,
compartilham da mesma ideia que Calasans, de que Jorge Amado foi um representante
convicto da Bahia e de sua cultura. Todos os citados atenderam ao convite de ir a Bahia e
puderam constatar tudo o que Amado propagava no territorio francés sobre essa terra. Em
meio a esses depoimentos, observamos que a midia apresentada, além de homenagear o
escritor, produz uma construgao de sentido para o leitor a respeito das obras amadianas
publicadas na Franca, relacionando a ficgdo romanesca a um povo, e a cultura de um escritor
que magistralmente marca a alteridade ao passo que traz situagdes de vivéncias e denuncias
universais, como por exemplo a luta de classes e das mulheres que transgridem e superam

codigos sociais injustos.

3.2.18 Collection Mémorable — France 3 (TV)

Essa transmissao faz parte de uma série de quatro documentarios sobre Jorge Amado

e sua obra, emitidos pela TV France 3, como parte da homenagem ao Brasil em 2005, no
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ano do Brasil na Franga!'®. No primeiro documentario, que foi ao ar em vinte quatro de
outubro, Jorge Amado foi apresentado como um dos escritores mais celebrados do Brasil. O
documentarista apresentou o inicio da carreira de Amado como jornalista e falou sobre sua
ligagdo com outros artistas, como, por exemplo, Pierre Verger. Ele ressaltou ainda na
apresentacdo do escritor sua luta em favor da lingua portuguesa — brasileira (assim
classificada pelo jornalista), que percebeu também a mistura das linguas ‘“portuguesa,
africana e indigena” presente nas narrativas amadianas. Nesta primeira emissdo, foi ainda
apresentada uma cronologia das obras do escritor. No documentario, o romancista aparece
falando sobre algumas de suas obras e personagens, de sua luta como escritor engajado e
sua relagdo com os baianos.

Dois dias depois da primeira emissdo, a France 3 transmitiu o segundo documentario
da série sobre Jorge Amado, intitulado L ’invitation a Bahia. Nesta exibi¢ao, Jorge Amado foi
apresentado pelo entrevistado como um contador de histérias. Amado, por sua vez, falou
sobre a presenga da Bahia em toda sua obra e fez consideragdes sobre a religido de raizes
africanas no territorio baiano. Em relacdo a esta tematica, o entrevistador questionou sobre a
presenca de varias religides convivendo de maneira simultdnea em uma mesma comunidade.
Amado explicou dizendo que “[..] na Bahia todos sdo catolicos, mas ao mesmo tempo tém
outras crengas, uma coisa nio se opde a outra” (apud L’ INVITATION A BAHIA, 2005).

Jorge Amado (1996) insiste na mesticagem religiosa e ressalta, sobretudo, a de
raga, enfatizando ainda que o Brasil ¢ diferente de outros paises nesse aspecto e reitera
“[...] 14 as pessoas se misturam e s@o misturadas”. Como exemplo, ele cita que sua avo era
india e ele por sua vez tem também sangue negro e branco. O entrevistador indaga Amado
sobre a miscigena¢do do povo brasileiro, que para ele ¢ apenas de raca, nunca de classe
social. Amado concorda e diz que os miseraveis sdo maioria no territério.

A terceira emissdo trata-se de uma entrevista com o escritor, o qual recebe o
jornalista Salvier Delcourt em seu apartamento em Paris. Na entrevista, Amado falou
especialmente sobre o candomblé na Bahia, suas hierarquias, seu papel de oba, os deuses
africanos e o que cada um representa. Ao fim da emissdo, uma mae de santo apareceu

jogando buzios e fazendo a leitura dos mesmos.

A quarta e ultima emissdo trata-se de uma reprise de 1975, na qual a entrevistadora
apareceu inicialmente falando sobre Tereza Batista Cansada de Guerra e a classificou

como obra de “segunda fase”. Na entrevista, Amado falou também sobre outras

80 Ano do Brasil na Franga foi uma iniciativa do governo dos dois paises, com o objetivo de aprofundar as
relagdes bilaterais no ambito cultural, académico e econdémico.
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personagens femininas que compdem sua obra. Segundo o escritor “[...] Gabriela —
Nasceu para ser dona de si mesma. Dona Flor — Luta contra a moral, e a hipocrisia da
burguesia da época” (AMADO, [1975]2005).

Amado comentou também sobre a Bahia e a descreveu como cidade magica,

119 A entrevistadora, por sua vez, reiterou dizendo

fazendo referéncia a cidade de Salvador
que percebe essa magia através das narrativas de Bahia de tous les saints e Les paitres de
la nuit. Na mesma emissdo foram abordadas tematicas como o carnaval e as escolas de
samba que ja homenagearam os personagens amadianos; a politica brasileira, que,
segundo ele, teve seu inicio na democracia ap6s a ditadura militar com o presidente

Juscelino Kubitschek, ainda que, para Jorge, a verdadeira democracia brasileira seja a

racial; e, por fim, o candomblé na Bahia.

A série de quatro emissdes consecutivas sobre Jorge Amado e sua obra no ano em
que a Franca homenageia o Brasil demonstra, mais uma vez, que Amado ¢ referéncia na
produgdo cultural brasileira para os franceses. As discussdes propostas pelas tematicas
presentes na obra sdo sempre atualizadas e colocadas em evidéncia pelas entrevistas,
debates e discursos apresentados nas emissoes pela midia francesa, o que favorece para

que a obra continue circulando no territorio francés.

3.2.19 L’humeur vagabonde — France Inter (Radio)

Em 2010, Marie-Pierre Gracedieu, chefe de edicdo da colecdo La Cosmopolite da
editora Stock, concedeu entrevista a radio France Inter, onde falou sobre as edi¢des das obras
amadianas na cole¢do. Gracedieu (s/p) iniciou a entrevista dizendo: “Estou feliz de voltar a
falar sobre a obra de Amado e do grande niimero de leitores”. Segundo a chefe de edigdo, a
Stock passou a publicar Jorge Amado apds a segunda guerra mundial e desde entdo sua obra
foi sendo reeditada. Para a representante da editora Stock, “[...] os livros de Amado estao
sendo republicados atualmente porque propdem uma discussdo atual da sociedade e seus

paradoxos” (GRACEDIEU, s/p,)

""Egsa imagem da Bahia como referéncia a cidade de Salvador vem desde sua fundagdo, denominada
inicialmente como Sdo Salvador da Bahia de Todos os Santos. Até os dias atuais muitos franceses se referem a
cidade como Salvador de Bahia
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Ela ressaltou, ainda, a introducdo do humor na literatura amadiana a partir de
Gabriela. Em um novo projeto de reedicdo das obras amadianas pela Stock, Gracedieu
revelou um maior interesse pelas obras da segunda fase, sobretudo as que revelam mulheres
que revolucionam as ordens da sociedade da época, como Dona Flor et ses deux maris
publicada em 2005 e Tieta d’Agreste que foi publicada em 2007 na cole¢do em que ¢
responsavel. A difusdo do novo projeto editorial da Stock, difundido pela France Inter,

possibilitou uma maior visibilidade a essas reedigdes.

3.2.20 L’ceuvre de Jorge Amado éditée en France- RFI (Radio)

Em 2011, em mais uma emissao de radio, Marie-Pierre Gracedieu, responsavel pela
literatura estrangeira da Stock, voltou a divulgar o projeto de reedi¢des das obras de Jorge
Amado que culminou em seu centendrio em 2012. Na mesma emissdo, a professora e
pesquisadora na area de literatura brasileira da Universidade de Rennes 2, Rita Olivieri-
Godet, concedeu entrevista a radio, onde falou da importancia das obras e do escritor no

cenario literario francés.

O projeto de reedicao das obras amadianas na Franga atesta que, apesar de ndo ser o
escritor brasileiro que mais vende romances, cedendo o primeiro lugar a Paulo Coelho, Jorge
Amado continua sendo, mesmo quinze anos depois de sua morte, um dos escritores brasileiros
mais conhecidos na Franga, pais onde viveu no exilio e no qual toda a sua obra ja foi
traduzida. A difusdo do projeto e reedi¢do das obras amadianas pela Stock, realizada pela
Radio Franga Internacional—- RFI reforca, novamente, a consolidacao do ja celebrado escritor

e sua obra, por dar suporte ao mercado editorial na difusdo das publica¢des da obra na Franga.

3.2.21 Un livre un jour- Emission France 3 - (TV)

Em 2013, Le vieux marin edigdes Stock foi indicado como leitura do més em uma
emissdo de transi¢do entre programacgdes na rede de televisdo France 3. Na transmissdo,
Amado foi apresentado como escritor universal. A narrativa proposta foi contextualizada pelo
locutor, e, em seguida, foi feita a leitura de um trecho da obra, com posterior recomendagao

do apresentador Olivier Barrot.
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As diversas imagens refletidas nos discursos epitextuais “formam um conjunto de
ideias sobre o estrangeiro incluidas num processo de literalizagdo e também de socializagdo,
quer dizer, como elemento cultural que remete a sociedade” (PAGEAUX; MACHADO, 2001,
p. 58). Dessa forma, as imagens apreendidas pelo publico francé€s que puderam ser
constatadas através dos discursos epitextuais em torno da obra amadiana estdo inseridas num
conjunto vasto e complexo: “o imaginario, ou melhor, o imaginério social (expressdao que
fomos buscar aos historiadores) numa das suas manifestagdes especificas: a representacdo do

Outro” (PAGEAUX; MACHADO, 2001, p. 58), capturado pelo leitor francés.

Por fim, podemos considerar que as constatagdes dos discursos, presentes no epitexto
amadiano, surgem ainda como catalizadores do imaginario francés sobre o Brasil ao passo
que captam a esséncia do texto literario e potencializam as discussdes em torno da obra no

territorio francés. Neste sentido, segundo Eduardo de Assis Duarte:

Sete décadas na literatura brasileira, ‘o escritor foi-se tornando uma
verdadeira instuicdo a medida que seus livros se propunham ocupar o lugar
das grandes narrativas voltadas para a constru¢do da nagdo e, no caso
especifico de Amado, para a configuracao do Brasil periférico - tanto urbano
quanto rural. O autor atravessou o século construindo uma Bahia textual
multipla e heterogénea. A cidade e a terra que emergem de seus romances e,
mais do que elas, as proprias tramas e conflitos neles presentes nutrem-se da
diferenga. Num primeiro momento, essa diferenga surge antes de tudo como
social representada enquanto antagonismo econdmico, segundo o paradigma
da luta de classes. Mais tarde, o horizonte dramatico se amplia e passa a
privilegiar as relacdes de gé€nero e de raga/etnia, ja presentes, porém num
plano secundario, nos escritos dos anos trinta e quarenta’ (DUARTE, 2002,

p- 1.

Na esteira de pensamento do estudioso e a partir da andlise epitextual que circula em
torno da obra amadiana, podemos constatar que na Franga, até os anos em que esteve engajado
politicamente, a difusdo e interpretacdes em torno da literatura de Jorge Amado centravam-se
na propagacao panfletaria das caracteristicas — principalmente as pessoais — que ligavam o autor
a estética do realismo socialista. Porém, com o passar dos anos, apos o escritor deixar o PC, ha
paulatina abertura de editoras fora do circuito comunista, bem como outros periodicos € meios
de divulgagdo, como os de radio e tv, que passaram a se interessarpelas narrativas do escritor,

muitas vezes por intermédio de intelectuais e artistas franceses.

Esse alargamento na difusdo possibilitou uma ampliacdo de sua recepcdo, antes
“socialista”, aos atributos populares e exoOticos. Estas ultimas tematicas, introduzidas

superficialmente, foram sendo verticalizadas por estudiosos em suas interpretacdes, conforme
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verificamos nos discursos publicados por jornais e revistas que, organizados
cronologicamente, demonstram a desconstrucao e o aprofundamento dessas imagens, fazendo
com que a militancia politica de Amado perdesse importancia e alcancasse o status de
consciéncia social, bem como perdeu for¢a para a abordagem de seu estilo literario,
principalmente no que diz respeito as representacdes da cultura brasileira sob os aspectos do

exotico, do humor e da alegria de viver (HORTA, 2003).

3.3 A PRODUCAO ACADEMICA

\

O territério francés se revelou um terreno fértil no que tange a recepcao da obra
amadiana. Dele brotaram imaginarios que, através dos romances de Jorge Amado,
vislumbravam um Brasil aberto a diversidade cultural e a problematizacao das diferengas. Sua
vasta obra propiciou reflexdes e agdes de inser¢do social e politica, marcadas pela defesa dos
ideais de emancipacao e liberdade. Fato € que o reconhecimento das obras de Jorge Amado na
Franca ¢ notorio, ndo s6 pela quantidade de tradugdes, mas, também, pela variedade de
espagos culturais que ela ocupou e ocupa no territdrio, como, por exemplo, no documentario
Jorjamado au cinéma, transmitido na Franca me 1977, ou ainda o evento ‘ Lire en Féte’ onde
a Bibliotheque National de France [Biblioteca Nacional da Franca] realizou uma projecao
midiatica sobre Jorge Amado, bem como a leitura de trechos de sua obra, em outubro de

2005, promovendo, assim, o interesse dos leitores pela sua producdo literaria.

Na ocasido do centendrio de seu nascimento, a producdo amadiana ocupou espago
significativo nos espacos culturais franceses, dos quais destacamos o coloquio em sua
homenagem, intitulado “Le Brésil de Jorge Amado: perspectives interculturelles”, realizado
em 2012. O evento teve como um de seus objetivos discutir as relacdes interculturais que a
obra amadiana inaugura nos espacos culturais estrangeiros, interrogando, em diversos paises,

as interpretacdes do Brasil favorecidas pelos romances de Amado. Trata-se, em suma, de:

L’ensemble des représentations du Brésil qui circulent a 1’étranger résulte
des relations complexes qui s’établissent entre I’expérience de ce pays-
construite par les différents peuples qui captent des éléments de sa réalité ou,
parfois, projettent sur elle leurs propres fantasmes - et 1’ensemble des
représentations qui circulent dans 1’imaginaire social de chaque pays,
modelé par la dimension historique. La perception de 1’altérité brésilienne
dialogue avec les grands mythes nationaux, aussi bien brésiliens
qu’étrangers, et la littérature occupe une place centrale dans ce processus.
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L’objectif consiste & examiner les paramétres sous-jacents aux images du
Brésil d’Amado, vues de 1’extérieur, la fortune critique de [I’auteur a
I’extérieur et les problémes liés a la traduction de D’ccuvre. Le
questionnement de I’expérience de I’Autre — ici I’imaginaire social sur le
Brésil - au travers de I’ceuvre de Jorge Amado sera complété par une
réflexion sur ’importance des relations interculturelles dans les figurations
identitaires qui émanent de la production de I’écrivain.(OLIVIERI-
GODET;PONCI, 2014, s/p.).!2012!

O evento reuniu estudiosos de reconhecimento internacional vindos de todo o mundo,
a exemplo de Ana Rosa Neves Ramos (Brasil) que apresentou seu texto ‘Les étrangers et
l’idée de pays chez Jorge Amado’. Neste, a estudiosa fala, em termos introdutérios, sobre a
oportunidade de discutir a importancia e a atualidade da obra de Jorge Amado na cena
Mundial. Em seu texto, Ana Rosa (2014) se debruca na analise da construcao e persisténcia
imagética em torno da obra amadiana no século XXI. Por sua vez, o estudioso da obra
amadiana, Marcel Veimelka (2014) apresentou um artigo sobre a recep¢do da obra de Jorge
Amado na Alemanha, sob o titulo “Entre o exdtico e o politico: caracteristicas da recepgao e
traducdo de Jorge Amado na Alemanha”. Neste estudo, Veimelka trata, dentre outros
aspectos, da identificagdo do exotico, do engajamento politico, das questdes regionais e

universais que permeiam a obra e a percep¢ao alema desses aspectos.

O estudo de Veilmeka (2014), juntamente com outras analises proximas as suas, que
mostram pontos de vista de diferentes nagdes do mundo, enriquecem a recepcao critica do
escritor e atualizam a obra pela perspectiva do leitor de diversos dngulos, como, por exemplo,
pelos textos de Jean-Yves Mérian (Franga), Elena Beliakova (Russia), igualmente presentes
no evento (2014). Outrossim, ¢ valido ressaltarmos o texto apresentado por Rita Olivieri-
Godet, “A dimensdo da estética intercultural na obra de Jorge Amado”, em cuja andlise a
estudiosa propde uma leitura da obra que se contrapde a visao polarizada, pois trata-se de uma

caracteristica enfatizada em determinados enfoques criticos (OLIVIERI-GODET, 2014).

Assim, para a referida pesquisadora, seu estudo se fundamenta na dimensdo da “ética

120 Texto de apresentagdo dos eixos tematicos propostos pelo evento.

2.0 conjunto das representagdes do Brasil que circulam no estrangeiro resulta das relagdes complexas que se
estabelecem entre a experiéncia deste pais — construida por diferentes povos que captam os elementos de sua
realidade ou, por vezes, projetam sobre ele seus proprios fantasmas — e o conjunto de representagdes que
circulam no imagindrio social de cada pais, modelado por sua dimensdo historica. A recepcdo da alteridade
brasileira dialoga com os grandes mitos nacionais, mais brasileiros que estrangeiros, e a literatura ocupa um
lugar central neste processo. O objetivo consiste em examinar os pardmetros subjacentes as imagens do Brasil de
Amado, vistos do exterior, a fortuna critica do autor no exterior € os problemas ligados a tradu¢do da obra,
questionamento da experiéncia do Outro — aqui imaginario social sobre o Brasil — através da obra de Jorge
Amado sera completada por uma reflexdo sobre a importancia das relagdes interculturais nas figuragdes
identitarias que emanam da produgdo do escritor. (OLIVIERI-GODET; PONCI, 2014, s/p. — tradug@o nossa).
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intercultural”, tendo como elemento norteador do estudo desenvolvido o percurso do autor,
“[...] responsavel pela impressdo de diretrizes que evoluem no sentido da ampliagdo da
perspectiva dialdgica, compondo uma obra cada vez mais aberta a uma logica plural, a
representacao da heterogeneidade e do cruzamento de culturas.” (OLIVIERI-GODET, 2014).
A diversidade de textos reunidos no evento e posteriormente publicados na Revista Amerika
de numero 10, possibilita visualizarmos um mapeamento da recepcao critica do escritor da

atualidade em todo o mundo.

O dialogo possibilitado pelo encontro de tantos estudiosos da obra foi de extrema
importancia para o entendimento da necessidade de constante releitura e atualizacdo do
conjunto de textos amadianos, possibilitando-nos ampliarmos nossa visao critica em torno da
obra em seus diversos aspectos. Igualmente, de forma paralela ao coloquio, foram propostas
algumas atividades culturais como a exposicao fotografica de Isabel Floréncio Pape, intitulada
“Photographe du Breésil de Jorge Amado” e “Figures d’Amado, scénes du cacao”. E houve
também a exposicao de gravuras “Toutes les couleurs du Brésil de Jorge Amado” por Juraci

Dorea, exposto na Biblioteca Universitaria de Rennes 2.

Amado galgou ainda uma homenagem realizada pela Sorbonne Nouvelle, universidade
que o contemplou com o titulo de Doutor honoris causa, ainda na ocasido de seu centenario.
Nesta ultima, estiveram presentes alguns membros da Academia de Letras do Brasil, como
Nelida Pifion e Ana Maria Machado, as quais juntaram-se a estudiosos da obra, como Rita

Olivieri-Godet e Jacqueline Penjon, a fim de homenagear o romancista.

Ainda no ano do centenario de seu nascimento, a cidade luz realizou a 14? edicdo do
festival de Cinema Brasileiro, dessa vez, dedicado a obra amadiana. Nesta edi¢do, foram
reproduzidos filmes e documentarios em torno de duas narrativas. Os organizadores, em
trecho de difusdo do festival, mencionaram “Pour le prix d'une place de cinéma, vous ferez
escale sur les cotes de Bahia, traverserez la forét amazonienne et plongerez dans la vie

frénétique des grandes métropoles brésiliennes”'*

, convidando, assim, os telespectadores, a
partir de temas que compdem seu imagindrio sobre o Brasil, a viajarem pelo territorio

brasileiro através do universo amadiano.

Para além dos espacos apresentados, a obra amadiana suscitou, igualmente, o interesse

de pesquisadores em espagos académicos, que fomentaram na Franga estudos nas mais

122pelo prego de um lugar no cinema, vocé escalara as costas da Bahia, atravessard a floresta amazonica e
mergulhard na vida frenética das grandes metrépoles brasileiras”. (ARARA,2012, s/p. — Traducdo nossa).
Disponivel em: <http://www.arara.fi/BBTARD.htmI>. Acesso em set. 2017.
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diversas areas do conhecimento, tendo como corpus, total ou parcial, alguma producdo do
escritor baiano. Dos estudos que puderam ser encontrados em nossa pesquisa nos institutos,
bibliotecas, bancos online, dentre outros, destacamos os mais significativos para esta

pesquisa, apresentados a seguir.

3.3.1 Teses, dissertacdes e monografias

A tese de doutorado defendida em 1973 por Maria Antonieta Senne Soares, com o
titulo Analyse textuelle en domaine francais et en domaine portugais: “Dona Flor e seus dois
maridos”, étude de sa traduction [Andlise de texto no dominio francés e no dominio
portugués: "Dona Flor e seus dois maridos”, estudo de sua tradugdo], pela Universidade de
Montpellier, como o proprio titulo da pesquisa indica, desenvolveu um estudo sobre traducao
a partir do romance amadiano. Mais especificamente, a pesquisadora analisa a tradugdo da
obra Dona Flor, colocando em relevo, em sua comparagdo entre lingua portuguesa e lingua
francesa, os procedimentos linguisticos de supressdo, alteragdo de sentido pela troca do

vocabulério e o desenvolvimento da narrativa, do francés com relagdo ao portugués.

Maria-Thereza Indiani de Oliveira, por sua vez, defendeu sua tese de doutorado na
Universidade de Grenoble, em 1977, intitulada L ‘oeuvre de Jorge Amado en France: enquete
sur les traductions de ses oeuvres et les réactions de la critique [A obra de Jorge Amado na
Francga: Investigacdo sobre as tradugoes de suas obras e as reagoes dos criticos]. O trabalho
da estudiosa nasceu de sua inclinagdo pelos romances amadianos enquanto fonte de
informacdes sobra a terra e o povo brasileiro. Dessa forma, a pesquisadora repertoriou as
obras amadianas traduzidas na Franga, tecendo paralelos entre as pubicagdes e a relagdao do

escritor com seus tradutores € criticos.

Outra importante tese defendida em universidade fancesa ¢ a da estudiosa Ana Rosa
Neves Ramos, sob o titulo L’idée Du Peuple Chez Jorge Amado: Engagement Politique et
Création Romanesque [A ideia de povo em Jorge Amado: Engajamento politico e cria¢do
romanesca]. A tese foi defendida pela universidade Sorbonne, em Paris, no ano de 1992. Em
seu estudo, a pesquisadora apresenta uma abordagem inovadora em termos de estudos
desenvolvidos no ambito da critica brasileira, ainda que a tese tenha sido defendida na Franca.
Isso porque, em razdo de um conjunto de caracteristicas, a obra amadiana foi, de certo modo,

relegada durante muito tempo no contexto candnico brasileiro.
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Dessa forma, o estudo de Ramos foi inovador por abordar a literatura amadiana em
duas perspectivas: o negro na condi¢do de herdi romanesco; € a insercdo da regido do cacau
na carta literaria brasileira, transformando esta regido e sua monocultura em motivo de tema
literario. Na analise da autora, estas perspectivas engendram nos romances amadianos nao
apenas a formacao de uma cultura popular, mas, principalmente, possibilitam uma discussio

identitaria quanto ao lugar do povo na formacgao da identidade do Brasil.

Em 2001, Carine Nieuweling defendeu seu trabalho de conclusdo de curso pela
Universidade de Louvain, na Bélgica, intitulado ‘Un maitre de la prose brésilienne en
France: les traductions de Jorge Amado de 1938 a nos jours’ [Um mestre da prosa brasileira
na Franga: Tradugoes de Jorge Amado em 1938 até os dias atuais]. Neste, ela propde estudar
as experiéncias literarias e culturais do romancista brasileiro, se debrucando no percurso
intelectual do escritor, bem como em suas relagdes com os tradutores na Franca. No trabalho
mencionado sdo apresentatos sobretudo a biografia de seus tradutores e suas relagdes com o
escritor. Quanto a esse aspecto, acreditamos ser valido referirmos essa publicacdo em nosso
trabalho por haver uma proximidade no capitulo 3 apresentado, quanto as intengdes de
Nieuweling em apresentar o percurso do escritor nos processos mercadologicos de tradugdo e
publicagdo na Franga. Em nosso trabalho, ampliamos essas reflexdes trazendo as relagdes de
Amado com as editoras francesas, bem como propomos o estudo das capas por elas

propostas.

Em 2005, por sua vez, Edivaldo Concei¢do Santos defendeu sua tese de doutorado,
intitulada “Le Doux barbare: la résistance noire chez Jorge Amado” [A doce barbarie: a
resisténcia negra em Jorge Amado], pela Universidade de Limoges. Nesta, o estudioso
analisa a representacdo do negro e da visibilidade as praticas culturais do povo afro-
descendente na Bahia a partir da leitura dos romances Jubiaba, Os pastores da noite e Tenda

dos Milagres.

Em 2006, Telma Maria Bernardes Amaral defendeu, igualmente na Universidade de
Limoges, sua tese de doutorado, intitulada La parole comme représentation d’une Absence
dans [’oeuvre de Jorge Amado selon la Psychanalyse de Donald Winnicott [A palavra como
representac¢do de uma auséncia na obra de Jorge Amado segundo a Pisicandlise de Donald
Winnicor]. A pesquisadora teve como objeto de andlise das obras Capitdes da Areia e Os
Velhos Marinheiros para o desenvolvimento de seu estudo, no qual considera os textos de
Jorge Amado como arte literaria, ocupando um espago intermedidrio entre o eu e o outro. Para

Amaral (2006), através do imagindrio do autor, ¢ possivel compreender ndo s6 o
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funcionamento psiquico, mas sua literatura, ela propria como espago transicional (partindo
das ideias de Winiccott) entre realidade e fantasia, tecendo um paralelo entre o contar a

histéria na arte literaria a luz da relagdo psicanalitica.

A tese de Humberto Luiz Lima de Oliveira La perception de |’ ‘Autre’ a travers
‘Ashini’ (1960) d’Yves Thériault au Canada, ‘Tenda dos milagres’ ('La boutique aux
miracles’, 1969) de Jorge Amado au Brésil et L’espérance-Macadam’ (1995) de Gisele
Pineau aux Antilles” [A percepca do Outro através de ‘Ashini’ (1960) de Yves Thériault no
Canada, ‘Tenda dos milagres’(’La boutique aux miracles’, 1969) de Jorge Amado no Brasil e
‘A Esperang¢a-Macadam’ (1995) de Giséle Pineau nas Antilhas], defendida em 2009, na
Universidade de Artois, faz um estudo paralelo, tecendo uma liga¢do entre determinadas
obras de escritores de origem distintas, os quais abordam sujeitos similares. Desse modo,
temas como, por exemplo,etnia e luta de classes sao analisados, convidando o leitor a deixar
de lado todo o pré-julgamento sobre o contexto de criagdo das obras, visto que as tematicas
propostas nas narrativas vém de lugares distintos, como Canadd, Brasil e Franga, e no entanto

seguem, conforme o pesquisador, o mesmo tipo de abordagem.

3.3.2 Livros

Para além de trabalhos académicos, como teses, dissertacoes e trabalhos de conclusdo
de curso, os textos amadianos inspiraram obras inteiras dedicadas ao estudo de suas criagdes
literarias. Dentre as publicagdes encontradas, trés merecem destaque, justamente por se tratar
de publicagdes completas, dedicadas aos romances amadianos. Sdo elas: Jorge Amado:
lectures et dialogues autour d’une ceuvre (Paris: Presses de la Sorbonne Nouvelle, 2005),
[Jorge Amado: leituras e dialogos em torno de uma obra, Fundagdo Casa de Jorge Amado,
2004]. Essa publicagdo ¢ fruto do coléquio em homenagem ao escritor, realizado por
universidades parisienses no ano seguinte a morte do romancista, em 2002. O coloquio foi
realizado na Universidade Sorbonne e Paris 8 -Vincennes Saint-Denis e reuniu estudiosos de
universidades francesas e brasileiras. A publicacdo de seus anais, esteve a cargo das

professoras-pesquisadoras Rita Olivieri-Godet e Jacqueline Penjon.

Nos anais, a Professora e pesquisadora Olivieri-Godet (2005), publicou o texto “Jorge
Amado et L’ecriture de la marge dans la figuration identitaire” no qual a estudiosa precisa os
elementos de uma escrita da margem na figuragdo identitaria do universo romanesco de

Amado a partir da leitura e interpretagdo de Tenda dos Milagres (1969). Outro importante
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texto difundido no coldquio e posteriormente publicado no livro, ¢ o de Penjon (2005), “ O
Pais do carnaval, laboratoire du roman”, no qual a estudiosa traga o percurso de producao
literaria de Amado marcando seu local de inicio com a producdo de seus trés primeiros

romances conhecidos pela critica como seus cadernos de aprendiz.

Penjon verticaliza suas analises na primeira obra amadiana, por entender que esta
possibilita uma leitura mais ampla do panorama politico e cultural brasileiro na época em que
Amado inicia sua producdo literaria. Assim como a autora traz relevantes aspectos para o
debate em torno da produgao literaria de Jorge Amado, bem como para o ambito da recepgao
das narrativas amadiana, entendemos que ter os textos de diversos estudiosos da Franca e do
Brasil situados em um mesmo espago amplia as possibilidades interpretativas sobre a obra
amadiana. Isso porque possibilita o didlogo intercultural promovido pelas andlises da obra
partindo de universos culturais diferentes, da Fran¢a e do Brasil, desenvolvendo, assim, a
perspectiva critica de seus participantes e leitores em torno da produgdo académica relativa

aos romances de Amado.

O segundo livro o qual acreditamos ser valido mencionar trata-se da publicacdo de
uma das tradutoras de Jorge Amado na Franga, Alice Raillard. Ela realizou uma reportagem
sobre a vida e a obra do escritor, tracando um painel da vida politica e cultural do Brasil desde
os anos 1930 até os anos 1990. Na obra, intitulada Jorge Amado: conversations avec Alice
Raillard (1990), publicada no Brasil no mesmo ano com o titulo Conversando com Jorge
Amado (Record, 1990), na qual os romances amadianos s3o analisados pelo proprio escritor, o

que torna essa publicagdo instigante para os pesquisadores do campo literario e cultural.

Por fim, e mais atual, encontramos os anais do coléquio supramencionado, Le Brésil
de Jorge Amado: perspectives interculturelles, em homenagem ao seu centendrio, em 2012,
organizado pela professora e pesquisadora Rita Olivieri-Godet. A publica¢do dos anais se deu

pela revista eletronica Amerika'*

. De um modo geral, todas as publicacdes de estudos
académicos sobre a obra de Jorge Amado na Franga, aqui apresentadas, refor¢am o
reconhecimento do escritor no territério e evidenciam uma crescente verticalizagdo tematica
sobre suas narrativas, além de uma produtiva recepcdo em contexto académico apos 2001,
ano da morte do romancista baiano.

As producdes de sentidos sobre a recep¢ao, que colocam em cena a oposi¢ao entre

12 . L. . A Y e e 1. " .

A revista Amérika publica dossi€s tematicos e pluridisciplinares em torno da problemdatica de memorias, de
identidades e de territorios Americanos (anglofonos, francofonos, lusdéfonos e espanofones). As referéncias de todos os
textos publicados pela revista na ocasido da homenagem ao centenario de Jorge Amado constam nas referéncias.
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critérios e espacos de legitimacao cultural e literdria, certamente ndo se constituem numa
dimensao isenta de atritos e de tensdes. A partir desta constatagdo, torna-se proveitosa uma
reflexdo sobre a incursdo dessas representacdes de valores e das relagdes de forca que
atravessam a figura publica do escritor ¢ de sua obra inseridas no imaginario desses

remetentes.

No foco desta pesquisa, hd a necessidade metodoldgica de delimitagdo. Assim,
propusemos um recorte especifico daquilo que chamamos de imagens literarias concebidas
pelos estudos imagoldgicos. Conferir e aferir as consideragdes aqui apresentadas com outros
métodos criticos ¢ tanto uma possibilidade como uma necessidade. Igualmente, esperamos
que a analise apresentada contribua, em paralelo, ndo s6 para a percep¢ao dos
entrecruzamentos entre os caminhos biograficos e ficcionais de Amado, mas também para
uma compreensao dos possiveis desdobramentos que o texto literario conduz a partir da sua
recep¢do, numa constante inter-relacdo entre a Literatura e a realidade circundante, fazendo

da palavra instrumento de acdo social, assim como Jorge Amado magistralmente o fez.
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4 A OBRA DE JORGE AMADO E O MERCADO EDITORIAL FRANCES

A partir dos instrumentos tedricos que envolvem o paratexto pensado por Genette
(2009), neste capitulo, nos deteremos na analise do peritexto, como meio de pensarmos as
construgdes imagéticas sobre o Brasil pela literatura amadiana, para além do texto literario.
Desta maneira, examinaremos as capas, enquanto categoria que contempla o que visualmente
se apresenta ao leitor. Nelas apreciaremos, sobretudo, as imagens, as cores, 0 modo como
aparece o nome do autor, o titulo da obra, a menc¢ao ao tradutor. Eventualmente,

observaremos também o prefacio, a colecdo em que ¢é publicada e o tipo de edigao.

4.1 EDITORES E TRADUTORES EM DESTAQUE

As obras amadianas, até os dias atuais, foram traduzidas, editadas e publicadas por
onze casas de edicdo: Gallimard, Stock, Temps Actuels, Garnier Flamarion/ J'ai lu,
Nagel,Messidor, Les Lettres Frangaises, Les Editeurs Francais Réunis, Seghers- [’inter,
Les temps modernes. Destas, analisaremos as praticas editoriais, tais como colegdes, capa,
contracapa e entorno de livros da Stock, Gallimard e Flammarion—J'ai lu, por serem
responsaveis pela maior parte das publicacdes. Das 72 obras de Jorge Amado publicadas
hoje na Franca, 24 foram editadas pela Stock, doze pela Gallimard e dez pela

Flammarion-J ai lu.

4.1.1 Editora Stock

A editora Stock, fundada por Pierre-Victor Stockno fim do século XIX, acolhe em
seu catalogo escritores celebrados como Jean-Jacques Rousseau, Jean Cocteau e Guillaume
Appolinaire. Estdo ainda presentes na lista 20 escritores recebedores do prémio Nobel.
Editora consagrada em solo francé€s, ¢ responsavel pela edicdo e publicacdo de

aproximadamente 30% da obra de Jorge Amado na Franca. Os primeiros romances de
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Amado publicados por essa editora ndo foram incluidos em colegdes especificas. Foram
eles: Les patres de la nuit (1970), Gabriela Girofle et Cannelle ( 1971) e Dona Flor et ses
deux maris (1972).

Figura 1 — Capas dos primeiros romances de Amado pela Stock

1970 1971 1972

Fonte: Editora stock, 2012.

As capas dessas primeiras publicacdes sdo bastante simples e compreendem: o
nome do escritor, o titulo da obra em destaque, a editora e a informacdo — “traduit du
brésilien”. Esta informagdo sobre a lingua de origem do romance aponta para uma
consciéncia de distingdo da variante da lingua portuguesa falada no Brasil com relagdo a
outros paises lusdfonos, agregando a obra um caracter nacional, muito provavelmente fruto
do crescente interesse pelo Brasil no territdrio francés. Tal informagao, jamais vista antes,

causou certo alvorogo nos meios académicos portugueses'>*

. Ap0s essa publicacdo fora de
uma colecdo especifica, as obras Gabriela Girofle et Cannelle( 1971) e Dona Flor et ses

deux maris (1972) foram integradas a colegdo Cosmopolite nos anos seguintes.

Igualmente a Gabriela Girofle et Cannelle € Dona Flor et ses deux maris, trés

outras obras (La découverte de |’Amérique par les Turcs, 1992; Le chat et [’hirondelle,

124Segundo Ana Maria Machado (2006) essa é a primeira vez que aparece na Franga a informag¢do de um
romance traduzido diretamente do ‘brasileiro’. Para melhor entender a critica portuguesa a obra de Jorge
Amado, consultar o estudo de Pierre Rivas, “Fortuna e infortinios de Jorge Amado”, em OLIVIERI-
GODET, Rita (Org.); PENJON, Jacqueline (Org.). Jorge Amado: leituras e didlogos em torno de uma obra.
Salvador: Casa das Palavras, 2004., ou seu titulo em Francés OLIVIERI-GODET, Rita (Org.); PENJON,
Jacqueline (Org.). Jorge Amado: lectures et dialogues autour d'une oeuvre. Paris, FRA: Presse de La
Sorbonne Nouvelle, 2005.
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1983; Navigation de cabotage, 1996) foram da mesma forma editadas e publicadas, anos
mais tarde, fora de uma colecdo especifica. La découverte de I’Amérique par les Turcs e
Le chat et [’hirondelle foram posteriormente reeditadas e integradas a colecdo
Cosmopolite e a narrativa Navigation de cabotage foi agregada a colecdo de bolso, em
1998. Conforme observamos abaixo, as capas das primeiras obras supramencionadas

tiveram o seguinte formato:

Figura 2 — La découverte de I’Amérique par les Turcs
JORGE AMADO

Ea decounverte de

Titulo: La

AN GG i T e | découverte de

Fennmn

[’Amérique
par les Turcs
Pais: Franca
Editora:
Stock
Ano: 1992

Fonte: Editora stock,2012.

Na capa desta edicao de La découverte de I’Amérique par les Turcs é figurado o
nome do autor em caixa alta, colocando-o em primeiro plano com relagdo ao titulo da
obra, e 0 nome da editora, ao contrario das obras precedentes a esta, em que o titulo da
obra ¢ que se destacava. Esta mudanca pode estar associada ao reconhecimento do
escritor no territério, que, nos anos da publicagdo dessa edicdo, ja era considerado um

escritor celebrado.

A imagem proposta pela Stock nesta edi¢ao ¢ a de uma mulher atrds de um tabuleiro
de frutas tipicas do Brasil (banana, abacaxi, cacau), consideradas exoticas na Franga, e das
quais os franceses sao apreciadores. Segundo Marie-Josée Cougard em dados apresentados
na publicagdo da revista francesa Les Echos (2017), 60% das frutas consumidas na Franga
sdo exoticas. Assim, destacamos que a imagem dessas frutas, familiares e apetecidas pelo

publico francés, pode aproximar e/ou incitar a descoberta da narrativa. A figura da mulher
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mulata com um decote insinuante préxima ao tabuleiro de frutas exdticas pinta um quadro
que pode acionar o imaginario francés com relagdo ao desejo, ndo s6 pelas frutas, mas pela

mulher brasileira, imagem ja muito estereotipada na Franca'?>.

Além disso, a imagem do tabuleiro, presente na capa, ¢ representativa de uma das

126 na Bahia — 0 comércio. Na narrativa, esta

atividades mais desenvolvidas pelos “Turcos
funcdo ¢ desenvolvida pelo libanés Jamil, que se estabelece em Itaguassu, regido baiana,
como comerciante. A proposta da capa dimensiona o leitor para uma das inimeras
possibilidades de leitura que a obra da abertura. E valido ainda ressaltar que a cor
predominante na capa, o verde, no mundo ocidental, ¢ fortemente associada a natureza.
Como se sabe, a flora brasileira, associada ao paraiso perdido, esta presente no imaginario

francés desde o século XVIII com as publicagdes das literaturas de viagem. Segundo

Rosuel Lima Pereira, em seu estudo sobre as midias e os clichés sobre o Brasil:

Dans l’'imaginaire européen, et surtout de [’homme franca s, le Brésil est
un mythe, car il correspond le mieux au mythe du Nouveau Monde, de la
quéte du Paradis Perdu, de I’accomplissement des prophéties bibliques,
celles annoncées par les prophéetes Daniel et Isaie. Ce Brésil mythique,
des Temps Modernes, né de la littérature de voyages, des
correspondances missionnaires, de la piraterie et grdce a la divulgation
de l'imprimerie se trouve depuis un siecle environ hanté par les clichés.
(PEREIRA, 2010, p.3)'?".

A cor verde da capa, que remete a natureza, associada a imagem da planta

125 Segundo Angela de Oliveira Roman, em sua dissertacdo intitulada Les femmes brésiliennes dans la
presse féminine francaise durant I’Année du Brésil en France: une représentation stéréotypée et sexiste, 0s
principais estereotipos ligados as mulheres brasileiras sdo: les belles filles, les bikinis, le string, les femmes
nues sur la plage, la chirurgie esthétique, l'esthétique. 1l est intéressant de rappeler ici la mention spontanée
- dans le rapport L’Année du Brésil en France : perceptions et répercussions- ‘les Brésiliennes’, sorte
d"institution’ qui englobe tous les stéréotypes listés ci-dessus ainsi que quelques autres, toujours liés a la
beauté, a la sensualité et méme a la disponibilité sexuelle/affective”. (as belas mulheres, os biquines, o fio
dental, as mulheres nuas na praia, a cirurgia estética. E interessante ressaltarmos aqui a espontaneidade — no
contexto do Ano do Brasil na Franga: percepg¢des e repercussdes - ‘as brasileiras’, sorte de ‘intui¢do’ que
engloba todos os esteredtipos listados acima assim como alguns outros, sempre ligados a beleza, a
sensualidade e mesmo a disponibilidade sexual/afetiva. (ROMAN, 2007, p. 87— traduc@o nossa).

126Forma brasileira de designar todos os 4rabes, fossem eles da Siria, do Libano ou, de fato, da Turquia.
127N imaginario europeu, e sobretudo do homem francés, o Brasil ¢ um mito, pois ele ¢ o que melhor
corresponde ao mito do Novo Mundo, da busca do Paraiso Perdido, do cumprimento das profecias biblicas,
anunciadas pelos profetas Daniel e Isaias. E o Brasil mitico, dos Tempos Modernos, nascido de viagens, de
correspondéncias missionarias, da pirataria e gragas a divulgacdo das impressdes encontradas a mais de um
século, em média, assombrado pelos clichés.” (PEREIRA, 2010, p. 3, tradugdo nossa).
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do paraiso perdido, reforcando essa imagem mitica'?® na Franca. Esses aspectos da
capa, agregados as imagens das frutas exdticas, podem, igualmente, induzir o leitor
francés a pensar o romance, desde o titulo presente na capa, associados as imagens,
como uma obra literdria de género exotico, por acionar os franceses para uma
inscricdo do Brasil num determinado imaginario demarcado desde a descoberta no
Novo Mundo por representagdes de territorio virgem, desconhecido. De acordo com
Jarzy Brzozowski (2001, p. 153)'%, “Les mythes des Amazones, de I’Eldorado, du
Paradis Terrestre constituent la couche la plus profonde, et ancienne, de l'imaginaire

‘bresilien’ des Francais ™.

Por sua vez, a publicacdo de Le Chat et [’hirondelle, com ilustracdes de

Carybé, se aproxima mais do universo infantil, conforme podemos observar:

Figura 3 — Le Chat et [’hirondelle

Titulo: Le Chat
et [’hirondelle
Pais: Franca
Editora: Stock
Ano:1983

Esta obra, especificamente, foge as caracteristicas narrativas das demais

obras amadianas por ser voltada para o publico infantil, como as proprias ilustragdes

128A partir dos estudos de Pageaux e Machado (2001) podemos entender por Imagem mitica, a
imagem que transpde um cendrio mitico, no sentido em que conta sempre uma historia. Neste caso
analisado, a imagem ¢ mitica por retomar as primeiras impressdes sobre o Brasil, enquanto territorio
selvagem e inexplorado.

129%¢0s Mitos das Amazonas, do El dorado, do Paraiso Terrestre constituem a cobertura mais
profunda, e antiga do imaginario ‘brasileiro’ dos Franceses”. (BRZOZOWSKI, 2001, p. 153-
Tradugdo nossa)
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da capa sugerem. O texto literario recebeu a ilustracdo de Carybé, em sua primeira
edi¢do brasileira, e manteve as mesmas caracteristicas em sua versdo francesa,
quando foi traduzida por Alice Raillard. Nesta edi¢do figuram na capa o nome do
escritor, em cor vermelha, chamando a atencdo do publico. O titulo da obra, em
verde, remete para a tematica amorosa, que ¢ central na obra amadiana. Do mesmo
modo, hd o nome da editora ¢ a imagem de um gato e uma andorinha, remetendo o

leitor aos dois personagens principais da narrativa.

Ja fora do contexto infantojuvenil, mas também em outro direcdo narrativa,
Navegacdo de cabotagem transita pelo género autobiografico, pautado no relato de
memorias vividas pelo romancista. No que se refere a Jorge Amado: navigation de
cabotage, a imagem de capa traz uma fotografia de Jorge Amado, que flagra o
escritor falando, atitude que indicia o ato de confissdo que a narrativa

memorialistica pressupde.

Figura 4 — Jorge Amado: navigation de cabotage

Titulo: Jorge Amado:
navigation de cabotage
Pais: Franca
Editora: Stock
Ano: 1996

Gallimard

Fonte: Editora Gallimard, 2016.
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Nesta obra, ainda em formato tradicional, sem cole¢do especifica, vemos

apresentado na capa o nome do escritor enfatizando o seu sobrenome “Amado”, em caixa

alta, prevalecendo sobre o titulo da obra, o que demonstra a intencdo do capista de que o

publico reconhega o escritor antecipadamente a obra. Na parte de baixo da capa, figura o

nome da editora. Na fotografia apresentada na obra, podemos perceber a imagem do
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proprio escritor apontando o dedo para a direita e olhando na mesma dire¢dao, como se
estivesse mostrando algo ou, talvez, explicando um trajeto, ao contrario do que conotaria

se os seus dedos e olhar estivessem direcionados para a frente.

Nesse sentido, se levarmos em consideragdo aspectos relacionados a linguagem
corporal, os dedos apontados para frente podem ser interpretados como gesto ofensivo,
acusatorio, o que de fato ndo coincidiria com a proposta de Amado nesta narrativa. Ao
contrario, na capa, esse gestual tem, provavelmente, a intencdo de enredar o leitor, de
envolvé-lo na cena em que Amado estd, como se fosse o proprio leitor o interlocutor
direto dos gestos e da fala do romancista naquele cenéario, como um convite a conhecer as

rotas de navegacdo das memorias amadianas.

Isso porque o que interessa ao escritor ¢ contar, ao seu publico leitor, sua
trajetoria de vida através do registro de suas memorias. Observamos também que, no
cendrio ao fundo existe um mural com anotacdes em pequenos papeis, numa sugestiva
alusdo a lembretes, recados e, consequentemente, uma associacao a memoria do escritor
narrada no texto,numa configuracdo de cenario que traz também um certo ar de

informalidade, reiterando o convite a “conversa”.

4.1.2 Collections: Bibliothéque Cosmopolite/Le Cabinet Cosmopolite/Nouveau cabinet

cosmopolite/ Petite Bibliothéeque Cosmopolite

A editora Stock foi pioneira na criagdo de uma colecdo de literatura estrangeira na
Franga. Os nomes das colegdes citadas sdo variantes de uma mesma cole¢do que iniciou
como Bibliotheque Cosmopolite, em um projeto que teve inicio em1896, mais
precisamente, quando o fundador da cole¢do e da propria editora Pierre-Victor Stock
comprou o fundo de edigdes, tradugdes e publicagdes estrangeiras do livreiro Albert
Savine(tradutor). Com o passar do tempo, a colecdo Cosmopolite se tornou referéncia na

publicacao de literaturas estrangeiras no territério francés.

O primeiro sucesso foi com a Bibliotheque Cosmopolite, em seguida Pierre-

Victor Stock confiou a dire¢do da coleg¢do a Delamain e Boutelleau, os quais prolongaram
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a Bibliotheque Cosmopolite ao criarem a Le Cabinet Cosmopolite, “Les meilleures
ceuvres étrangeres inédites en France ou devenues rares et curieuses”, em 1925. Nessa
nova versao da cole¢dao foram publicadas obras principalmente para leitores especialistas,
em numero limitado de exemplares. Estdo presentes nessa colecdo obras como Mrs.

Dalloway (1927) e La Promenade au phare,de Virginia Woolf (1928).

Delamain e Boutelleau dirigiram a colecdo até o inicio da Segunda Guerra
Mundial, quando o mercado editorial comegou a viver uma grande crise. Neste periodo, a
colegdo foi entregue a outro grande nome, André Bay. Ele entrou para as edi¢cdes Stock
inicialmente como chefe de leitores no dominio estrangeiro. Detentor de diversos titulos
universitarios, com especializacdo em lingua inglesa, passou a dirigir a colecdo, e, mais
uma vez, sugeriu outro titulo, Le Nouveau Cabinet Cosmopolite. Mas, o inicio para Bay

ndo foi nada facil, a Guerra ganhou for¢a e no mesmo ano Paris foi ocupada.

Dessa forma, o mercado editorial hibernou, as publicagdes passaram a ser
controladas e submetidas a censura. Somente a partir de 1949, André Bay conseguiu
reerguer a colegdo que, a partir de entdo, ganhou forga e se consagrou com a publicagdo de
obras provenientes das mais diversas zonas geograficas, desde o Brasil com as publicagdes
das obras de Jorge Amado, em sua maioria intermediadas por Alice Raillard (amiga pessoal
do escritor), até obras asidticas com as publicagdoes da obra Le Fusil de Chasse,1961 do

Japonés Yasushilnoué, e a obra La Véritable Histoirede Ab Q, do chinés Luxun, em 1981.

Em 1972, a Stock langou uma nova colecao cosmopolita, La Petite Bibliotheque
Cosmopolite. Uma colecdo de semi-poche, que, sob o nome fundador, surgiu com a
intencdo de divulgar para o grande publico leitor obras estrangeiras no territorio frances.
Toda a colecdo, desde La Bibliotheque Cospomolite a La Petite Bibliotheque
Cospomolite, foi apresentada em capa rosa. Independentemente do titulo que veio sendo
aplicado na colegdo, as capas foram elaboradas de modo muito similar e correspondem a
critérios editoriais enraizados no territorio francés, onde as capas durante muitos anos

foram consideradas como porta de entrada entre o leitor e o texto.

O objetivo dos editores na Franca seria deixar, na medida do possivel, esta porta
aberta. Isso significa, segundo Edgar Dubourg, em seu artigo Explorons en profondeur

les couvertures des livres, “[...] laisser vierge 'imagination du lecteur, laisser blanche —
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ou bleue, ou jaune — la couverture. Cela permet de mettre em valeur le texte”
(DUBOURG, 2016, s/p )'*°. As cores citadas por Dubourg fazem referéncia as classicas
capas da colecdo Blanche, da Gallimard; Bleue, da Stock; e Jaune, das Edition Grasset.
A tradi¢do de capas sobrias no territorio francés pode ser entendida a partir do estudo da
histéria da edigdo literaria, que se desenvolveu em trés “sacralizagdes” sucessivas: a do
objeto livro, a do escritor e por fim a do editor'3!.

Assim, as edi¢des com capas simples na Franca fazem parte do terceiro processo
de sacralizagdo, a do editor. Na Franga, contrariamente a paises como EUA, o editor ¢ o
“rei”. As casas de edi¢do que se formam no século XX sdo casas familiares, batizadas
com os nomes de seus respectivos proprietarios — Gaston Gallimard para Gallimard,
Bernard Grasset para Grasset, Robert Laffont para Laffont, Ernest Flammarion para
Flammarion, Albin Michel para Albin Michel.

Esses grandes editores queriam imprimir suas marcas pessoais em suas casas de
edicao e a partir delas desenvolver suas colegdes que deveriam ser “repérables”; para
uniformizar suas produgdes decidiram entdo criar uma mesma “embalagem” para cada
colegdo. Dessa forma, podemos reconhecer hoje, por exemplo, os livros publicados por
Bernard Grasset, gragas a sua capa amarela, as obras da Gallimard com sua cléssica capa
bege, e suas letras vermelhas e pretas da Collection blanche; o mesmo acontece com as
capas rosa da Stock, com a Collection Cosmopolite.

A presenca das obras de Jorge Amado nesta colecao da Stock a partir dos anos
1970 marca o inicio de uma consagracdo pelo mercado editorial francés. Das 24
publicagdes de obras de Jorge Amado pela Stock, nove foram nas cole¢des La

Cosmopolite. Apresentamos, a seguir, as capas propostas pela editora:

130« ] deixar virgem a imaginacdo do leitor, deixar branca — ou azul, ou amarela — a capa. Isso permite
valorizar o texto” (DUBOURG, 2016, s/p tradu¢ao nossa)

31Para melhor compreensdo dos trés processos de sacralizagdo: do livro, do escritor e do editor que
envolvem as questdes mercadologicas aqui trabalhadas, consultar os textos de: DUBOURG (2016);
COMPAGNON (ANO; 2014).
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Figura 5 — As primeiras capas rosas.

1974 1986 1992 1983
Fonte: Editora Stock, 2012.

Figura 6 — Continuagao da colegdo.

1978 1996 1998

Fonte: Editora Stock, 2012.

Como citado anteriormente, em todas essas edi¢cdes figuram na capa o nome do
escritor, o titulo da obra e o da colegdo, sendo que, em algumas, ha também o nome do
tradutor e/ou género do texto. Decidimos analisar essas primeiras edigdes em conjunto,
pelo fato de ndo apresentarem, em suas respectivas capas, informagdes relevantes que nos
remetessem ao texto ou ao processo de difusdo e vulgarizacdo da obra na Franga, com
exce¢do da publicagdo de Les deux morts de Quinquin-La-Flotte, que tem em sua capa a

informacao do prefacio escrito por Roger Bastide.
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Essa obra foi duas vezes publicada na cole¢do e a importancia do prefacio de
Bastide se da pelo reconhecimento do estudioso no territério francés e sua relacdo com a
cultura brasileira, sobretudo as de origem africanas. Bastide tevesua histéria marcada no
Brasil pela “missdo francesa da USP”!*2 por ele integrada em 1938, quando, junto a
outros professores/intelectuais franceses, ocupou a catedra de sociologia da recém-criada
Universidade de Sao Paulo — USP. Durante décadas (1930-1960), dedicou-se ao estudo

das religides afro-brasileiras, tornando-se inclusive um “iniciado no candomblé”.

Em sua estadia no Brasil, Roger Bastide e Jorge Amado se conheceram na Bahia
e tornaram-se amigos. Podemos perceber o reflexo dessa amizade, através do artigo
intitulado Lembrangas de Roger Bastide na Bahia e em Paris escrito por Amado,
publicado pela revista Afroasia, em 1974. No texto, o escritor afirma generosamente que
“poucas pessoas compreenderam e sentiram tdo completamente a Bahia quanto Roger
Bastide” (AMADO, 1974, p. 62). Assim, o prefacio do renomado estudioso francés na
publicacdo de Les deux morts de Quinquin-La-Flotte, agrega valor e reconhecimento da

obra. No prefacio Bastide afirma que:

Alors qu’il est difficile, par exemple, a un lecteur francais qui n’a pas
connu le Nord-Est brésilien de comprendre les romans de José Lins
do Rego, tellement ils collent a la réalité sociale sans pouvoir s’en
distancer et trouver ainsi une dimension universelle — la prison et
lexil ont forcé Jorge Amado a se distancier de son pays, a le
reconstruire dans son imagination, a travers sa nostalgie et sa
mémoire, et a lui donner ainsi cette dimension d’universalite, qui fait
de ses héros les fréres compréhensibles des hommes de tous les pays
et de toutes les races, quelle que soit la couleur de leur
peau.(BASTIDE, 1986, p. 9)'%.

A valorizacao dos aspectos apontados por Bastide, presentes na constru¢do da

132A missdo francesa foi criada em 1934, inicialmente no intuito de inaugurar as atividades docentes na
Universidade de Sdo Paulo (USP). Tal movimentacdo deve ser entendida como um desdobramento da
vigorosa politica cultural e cientifica empreendida pela Franga na América Latina, e que se intensifica no
Brasil, a partir de 1908, pela atuacdo de Georges Dumas, porta-voz do Groupement des Universités et
Grandes Ecoles de France pour les relations avec I’Amérigue Latine (1907-1940).

133“Ainda que seja dificil, por exemplo, a um leitor francés que ndo conhece o Nordeste brasileiro
compreender os romances de José¢ Lins do rego, eles colam a realidade social sem conseguir se distanciar e
encontra assim uma dimensao universal — a prisdo e o exilio forcaram Jorge Amado a se distanciar de seu
pais, a reconstrui-lo em seu imagindrio, através de sua nostalgia e sua memoria, e a dar a ele assim uma
dimensdo de universalidade, que faz de seus herdis os irmdos compreensiveis dos homens de todos os
paises e de todas as ragas, qualquer que seja a cor de suas peles”. (BASTIDE, 1986. p. 9 — Tradug@o nossa).
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narrativa amadiana — a reconstrugdo da realidade a partir de sua memoria alimentada pelo
sentimento de nostalgia — caracterizam a universalidade da obra de Jorge Amado. Do
mesmo modo, essa universalidade aliada a memoria e a nostalgia apontam para a

consequente popularidade da produgao literaria do escritor baiano.

4.1.3 Cosmopolite

As colecdes citadas anteriormente compuseram em 2005 uma tUnica colegdo: La
Cosmopolite, com a direcdo de Marie-Pierre Gracedieu, que recuperou as narrativas ja
publicadas nas cole¢des anteriores € acrescentou novas publicagcdes de obras amadianas.
Com a “unificagdo” das colegdes anteriores, La Cosmopolite se tornou referéncia na
publicacdo de obras estrangeiras no territorio francés. Nesta cole¢do foram publicados

cerca de doze romances por ano, sobretudoobras de carater social ou historico.

Segundo Gracedieu (2007, s/p)'**, “Les auteurs publiés en Cosmopolite
partagent un intérét profond pour la complexité de [’étre humain et la forte
personnalité de leur écriture. Les themes abordés sont universels, [’amour, la mort, la
trahison [...]”. Ainda sobre a colecdo La Cosmopolite, a diretora editorial de todas as
colegdes de literatura estrangeira publicada pela Stock na Franga, Emmanuelle

Heurtebize da a sua contribui¢do dizendo:

J’aime les histoires fortes et La Cosmopolite est une collection sans
pareil, avec un catalogue curieux et éclectique, surprenant d’audace et
de rencontres essentielles.

Je suis avant tout une lectrice gourmande, j'aime la littérature
généreuse qui étonne, qui partage, qui provoque l’émotion qu’elle soit
sensible ou esthétique. Je n’ai jamais eu une approche cérébrale du
texte, j’'ai plutét un rapport entier et sincére au roman et aux
romanciers.

C’est mon credo, mon projet. Vous donner a lire le meilleur des
mondes. (HEURTEBIZE, 2013)%5

134“Os autores publicados na Cosmopolite dividem um interesse profundo pela complexidade do ser
humano e a forte personalidade de sua escrita. Os temas abordados sdo universais,0 amor, a morte, a trai¢do
[...]” (GRACEDIEU, 2007, s/p— tradug¢ao nossa).

135«Gosto de histérias fortes e La Cosmopolite ¢ uma colegdo sem igual, com um catilogo curiosoe elétrico,
surpreendentemente audacioso e de encontros essenciais.
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Levando em consideragao os critérios levantados por Gracedieu para a publicagdo na
colecdo La Cosmopolite, bem como as caracteristicas detectadas por Heurtebize nas obras
publicadas na cole¢do, podemos considerar que as narrativas amadianas correspondem ao
projeto. Tendo em vista que dez obras de Jorge Amado foram publicadas na nova colegao,
oito reedi¢Oes e duas novas publicacdes (La bataille du petit Trianon, 2011, e La découverte

de I’Ameérique par les Turcs, 2012) confirmam essa aceitagao.

As capas propostas pela editora permaneceram rosa, seguindo a tradicdo da
colegdo. Nesta, ha nas capas o nome do escritor, com sobrenome em caixa alta, dando
claro destaque para facilitar o reconhecimento do autor da narrativa. Outro importante
aspecto nessa nova colecdo ¢ o surgimento de imagens nas capas, com excessdao da
primeira publicacdo, na cole¢do, em 2005, da obra Dona Flor et ses deux maris, além de

trechos aleatorios de parte do texto apresentados nas capas.

As imagens figuram sempre na parte inferior e todas sdo apresentadas em
coloragdo cinza — uma cor considerada neutra, sem movimento. Assim, podemos
ponderar que apesar dessa coleg¢do francesa direcionar para uma aceitacdo de imagens na
capa, as escolhas do capista em coloca-las na parte inferior na capa (e ndo no centro,
como aparece em edigdes de outras culturas, em que hd uma maior “aceitagdo de
imagens”, como Brasil e EUA) e em cor neutra (cinza), reforca a ideia de sacralizagdo do
editor. Isso porque foi mantida a cor de referéncia da colegdo, bem como as
configuragdes de nomes, titulos e edi¢des, facilitando, assim, o reconhecimento da

colegdo e ndo a interagdo do leitor e do texto, como podemos apreciar abaixo:

Eu sou antes de tudo uma leitora gulosa, amo a literatura generosa que surpreende, que divide, que provoca a
emocao seja ela sensivel ou estética. Eu jamais tive uma relagao cerebral com o texto, minha relagao € antes de tudo
inteira e sincera com 0 romance € 0s romancistas.

E meu credo, meu projeto. Vos oferecer leitura do mundo inteiro”. (HEURTEBIZE, 2013, s/p — tradugo nossa).
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Figura 7 — Dona Flor et ses deux maris.

Oree
i ado
Titulo: Dona Flor
Dona Blor et sesdeuxmaris
et ses deux maris Pais: Franca
Editora: Stock
Ano: 2005

Fonte: Editora Stock, 2012.

Nesta publicagdo de Dona Flor et ses deux maris (Dona Flor e seus dois maridos,
1966), aparece figurado na capa o nome do escritor em destaque, o nome da obra e em
segundo plano um trecho do texto. Essa obra ¢ a tinica em toda a cole¢do em que nao foi
proposta uma imagem na capa. No local onde “deveria” haver a imagem, o capista optou
por colocar a palavra Culte sobre uma coloragdo preta. O vocabulo “Culte”, em francés,
significa, entre os demais conceitos sugeridos pelo diciondrio Larousse (Ano, s/p.), “en
apposition, avec ou sans trait d'union. Qualifie quelqu'un ou quelque chose qui suscite
l'enthousiasme d'un public, généralement restreint: Film-culte. Auteur-culte” (“Em
oposi¢do, com ou sem trago de unido. Qualifica alguém ou alguma coisa que suscita o

entusiasmo do publico, geralmente restrito: Filme - Culte. Autor-Culte”).

Em um primeiro momento, podemos associar o termo Culte ao significado
proposto pelo Larousse “en apposition”, que significa “em aposi¢do”, tendo como
sindbnimo, em justaposi¢ao — situacdo de adjacéncia ou contiguidade em que se encontram
duas coisas, sem que nada as separe —, remetendo assim o leitor ao titulo da obra Dona
Flor et ses deux maris. Contudo, em outra possibilidade de andlise, se levarmos em
consideragdo que, em 1977, esta obra ja tinha sido adaptada para versdao cinematografica
e, em 2005, os franceses puderam apreciar o filme no festival do cinema brasileiro de
Paris, podemos associar entdo o termo Culte ao segundo conceito proposto pelo Larousse
(Ano, s/p.): “Qualifie quelqu'un ou quelque chose qui suscite l'enthousiasme d’un public,
généralement restreint: Film-culte. Auteur-culte”(“Qualifica alguém ou alguma coisa que

suscita entusiasmo de um publico, geralmente restrito: Filme-Culto. Autor-Culto”).
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O filme fora também considerado um Culte pelo leitor/telespectador na Franca,
como podemos perceber pela critica feita por Diana Gemelli, leitora comum e

apreciadora da obra. Conforme elapublicouem seu blog:

Cette comédie de maeeurs fut l'un des plus grands succes du cinéma
contemporain brésilien et demeure un film-culte, non seulement pour le
jeux des acteurs mais aussi pour le titre principal de la bande sonore
du film, la pétillante chanson de Chico Buarque ‘O que sera’,
interprétée par la voix sublime de Simone Patricia Gemelli. (GEMELI,
2013, s/p.)'3.

Tendo em vista essas constatagdes de significado pelo diciondrio Larousse, e a
atribuicao de valor pelo leitor, podemos considerar que a presenca do vocabulo “Culte”
na capa, agrega reconhecimento a obra no territorio francés. Por sua vez, diferentemente
do que ocorre na capa de Dona Flor et ses deux maris, em Tieta d’Agreste a op¢ao se da

pela inser¢do de uma imagem na capa, como podemos observar:

Figura 8 — Tieta d’Agreste

Jorge
Amado

Titulo: Tieta

it d’Agreste
d’Agreste Pais: Franca
Editora: Stock
Ano: 2007

Fonte: Editora Stock, 2012.

Na segunda publicacdo de Tieta d’Agreste (Tieta do Agreste,1977) aparecem

igualmente figurado na capa o nome do escritor, o titulo da obra e trecho do texto, assim

136<Egta comédia de moral foi um dos maiores sucessos do cinema contemporaneo brasileiro e continua um
Film-Culte, ndo somente pela atuagdo dos atores mas também pelo titulo principal da trilha sonora do
filme, a borbulhante cangdo de Chico Buarque ‘O que serd’, interpretada pela voz sublime de Simone
Patricia Gemelli” (GEMELLI, 2013, s/p., - tradug@o nossa).
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como em todas as obras de Amado nesta cole¢do, sendo acrescentado nesta segunda uma
imagem em preto e branco de Mangue seco. Essa localidade ¢ uma pequena vila de
pescadores, com suas ruas cobertas de areia fina e macia, situada no municipio brasileiro
de Jandaira, no estado da Bahia, sendo a ultima praia no extremo norte do litoral baiano,

a qual faz fronteira com o estado de Sergipe.

Localizada as margens do Rio Real, na divisa da Bahia com Sergipe, a praia esta a
242 km de Salvador através da Linha Verde. A beleza do local serviu de inspiragdo para
que Jorge Amado escrevesse a obra Tiefa. Sua figura¢do na capa é convidativa ao leitor
que deseja explorar esta paisagem ja associada em seu imagindrio as praias brasileiras.
Desde as literaturas de viagem do século XVI, até os dias atuais, as imagens das
paisagens brasileiras seduzem, seja pela literatura, como nas poesias de Jacques-Henri
Bernadin de Saint-Pierre (1956 apud PINTO, 1999, p. 108) descrevendo “[...] a sombra
dos coqueiros, bananeiras e limoeiros em flor”, ou pelas midias de grande circulagdo.
Esta imagem serviu ainda de cenario na novela Tieta do Agreste, adaptacdo da obra para
midia, veiculada pela Rede Globo e inspirada no romance. Apesar de a novela ndo ter
sido emitida em rede nacional na Franga, o Institut National du Audiovisuel (INA)

disponibiliza o video no 6rgdo para o grande publico.

Seguindo a orientagdo proposta em Tieta d’Agreste, em Les deux morts de Quinquin-
La-Flotte (A morte e a morte de Quincas Berro d'Agua, 1961), também houve a opgdo pela

inser¢ao de uma imagem de paisagem na capa da edi¢ao, conforme podemos observar:
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Figura 9 — Les deux morts de Quinquin-La-Flotte.

Jorge
Amado Titulo: Les deux
morts de
Les deux morts Quinguin-La-Flotte
Quinquin—[afF]otrc Pais: Franca
Editora: Stock
Ano: 2008

Fonte: Editora Stock, 2012.

Figuram na capa proposta na publicacdo de Les deux morts de Quinquin-La-Flotte
(A morte e a morte de Quincas Berro d'Agua, 1961), além do nome do autor, titulo e
trecho do texto, a imagem do mar, assim como em Tieta d’Agreste, sendo registrada na
fotografia a imagem de alguns barcos na baia. O mar é uma imagem marcante na
narrativa em questdo, levando em consideracdo que Quincas (o protagonista) teve sua
segunda morte no mar. De acordo com a lenda construida no texto em questdo, antes de
se langar ao mar, ele teria pronunciado os seguintes versos: “— Me enterro como entender
/ na hora que resolver. / Podem guardar seu caixao / pra melhor ocasido. /Nao vou deixar

me prender / em cova rasa no chdo”(AMADO, 1976, p. 39). Assim, o protagonista tem o

desfecho de sua morte no mar.

Sabe-se que o mar ¢ fonte de inspiracdo para artistas e publico desde a
antiguidade, visto que carrega em si uma grande e diversa carga representativa. No caso
da obra amadiana, um romance de literatura brasileira, a imagem do mar pode acionar o
imaginario francés relacionado a viagem, ao clima ensolarado do Brasil, envolvendo o

leitor numa rede de representacdes relacionadas ao prazer, convidativa a obra.

Ja na publicacdo de Gabriela girofle e canelle (Gabriela, Cravo e Canela, 1958),
ainda que a trama se passe na praiana cidade de Ilhéus, na Bahia, podemos perceber que a
opcdo pela imagem da capa indicia um tabuleiro de feira e uma mulher se protegendo do

sol embaixo de um guarda-chuva.
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Figura 10 — Gabriela girofle e canelle.

Jorge
Amado
Gabriela, girofle T¥tulo: Gabriela
et cannelle girofle e canelle

Pais: Franca
Editora: Stock
Ano: 2012

Fonte: Editora Stock, 2012.

Diferentemente das capas propostas no Brasil, onde aparece predominante uma
personagem feminina e sensual'®’, remetendo a propria protagonista da narrativa, essa

edi¢do francesa pouco revela sobre a protagonista Gabriela. Para David Brookshaw,

Além de simbolizar o amor livre, Gabriela representa a alma popular
em geral. Sua vitalidade e sua sensualidade inconsciente sdo
fundamentalmente inocentes. Amado, em mais de uma ocasido, alude
ao’espirito infantil” de Gabriela e, também, do povo. Ele refere-se a ela
como ‘talvez uma crianga ou o povo’. Afora isso ela personifica, nas
palavras de uma personagem, essa forca que faz as revolugdes, que
promove descobertas. (BROOKSHAW, 1983 apud CALDAS, 2009, p.
234).

A imagem proposta na capa desta edi¢dao pode estar relacionada a pobreza e a seca
as quais os retirantes do sertdo nordestino estavam submetidos antes de tentarem a vida
no sul da Bahia (Ilheus) — realidade retratada na obra e vivida pela protagonista Gabriela.
Antes de se tornar a cozinheira de Nacib, a personagem foge da seca do sertdo para tentar
melhores condi¢des de vida no sul da Bahia. Apesar de ndo vermos na imagem a

presenca da seca, o forte sol do qual a personagem presente na imagem se protege, sob a

137S0bre a andlise das capas da obra Gabriela Cravo e Canela propostas em publica¢des brasileiras, ver
CALDAS, (2009).
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sombra de um guarda-chuva, pode justificar essa interpretacdo. Nao menos importante ¢
percebermos que, tanto nessa capa como na capa de La boutique aux miracles, sao

apresentadas cenas do quotidiano do povo brasileiro no espago urbano.

Figura 11 — La boutique aux miracles.

Jorge

Amado

Titulo: La boutique

b = aux miracles
SOOI U ais: Franca

aux miracles Editora: Stock
Ano: 2013

ol

Fonte: Editora Stock, 2012. -

A foto proposta na publicacdo de La boutique aux miracles (Tenda dos milagres,
1969) pouco se relaciona com o conteudo do texto, que entrelaga com extrema habilidade
os registros erudito e popular. As criticas a repressdo contra o candomblé e outras
manifestagdes da cultura negra ganham relevo em dois momentos histéricos: o comego
do século XX, quando da atuacdo de Pedro Archanjo, e a época em que o livro foi

publicado, em plena ditadura militar.

Na imagem aparece, em primeiro plano, uma mulher e, em segundo, um homem
com seu guarda-chuva, transitando numa via que remete a conhecida Rua Pedro
Agostinho Gomes, no Pelourinho,e que dé acesso a Rua do Tabudo e a Fundacdo Casa de
Jorge Amado. O Pelourinho, zona de efervescéncia cultural, ¢ um local historico de
Salvador, onde, nos tempos da escravidao, os escravos eram castigados. Nesta localidade
da cidade, existem varias casas antigas, no mais puro estilo colonial, dentre elas o casardao
da Fundagao Jorge Amado e igrejas como a do Rosario dos Homens Pretos e a Catedral

Basilica, dois grandes exemplos da arquitetura da época da Colonia.
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E vélido ressaltar que o leitor comum, ou ainda alguém que desconheca a
arquitetura baiana, dificilmente relacionara a rua que ¢ apresentada na capa como sendo o
Pelourinho. Entretanto, identificard como um espago estrangeiro, desconhecido, portanto,
brasileiro como o autor do romance em questdo. Igualmente, ocorre um processo similar

a este com a capa de Cacao, que apresenta um personagem negro em sua capa:

Figura 12 — Cacao.

Jorge
ado
Titulo: Cacao
Cacao Pais: Franca
Editora: Stock
Ano: 2010

Fonte: Editora Stock, 2012.

Assim como na obra anterior, a imagem de capa proposta nesta edicdo pouco se
refere a proposta da narrativa. As Unicas referéncias concretas sao a imagem de duas
maos negras com suas unhas sujas que seguram o que aparenta ser farinha de mandioca,
sugerindo a mao-de-obra “escrava” e remetendo ao trabalho agropecudrio desenvolvido
no reconcavo baiano presente na narrativa. Estaretrata, além do contexto social,

econOmico e politico, o periodo de exploracao do cacau no Sul da Bahia.

Por sua vez, a edicdo de “Tereza Batista” traz na capa, junto a outros elementos, a
imagem de um rosto feminino, com destaque para os expressivos olhos retratados.

Conforme observamos na capa abaixo, os olhos ressaem na imagem:
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Figura 13 — Tereza Batista.

Jores
E’n ado
Titulo: Tereza Batista
Tereza Pais: Franca
Bartista Editora: Stock
Ano: 2011

Fonte: Editora Stock, 2012.

O olhar marcante da figura feminina proposta na capa da publicagdo francesa de
Tereza Batista pela Stock remete a forga e a sensualidade de Tereza, personagem
principal da narrativa. Orfa de pai e méie, Tereza luta por sua sobrevivéncia em meio as
dominagdes a que € submetida. A expressao do olhar da modelo reitera a personagem na
narrativa também como uma mulher sedutora e atraente. Essa imagem parece ter sido
montada para criar uma relativa intimidade da modelo com o observador, seduzindo-o.
Ha4, igualmente, uma harmonia criada entre a imagem e o titulo do romance, visto que as
letras do titulo também ressaem na capa, como a sugerir um destaque para a forca que

emana dessa mulher retratada.

Também em 2011 a Stock langou a edicdo “Farda, fardao, camisola de dormir”
(1979), traduzida como La bataille du Petit Trianon. Em sua capa, alternam-se pinos
brancos e pretos com o titulo do romance, o nome do autor em plano de fundo com

trechos do romance, como podemos observar:
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Figura 14 — La bataille du Petit Trianon.

Ajrn;hdr:r
Titulo: La bataille
La 1‘;-.15-;{51'1&' du du Petit Trianon
Perie Trianon Pais: Franca
Editora: Stock
Ano: 2011

Fonte: Editora Stock, 2012.

O proprio titulo da obra —La bataille du Petit Trianon— associado aos pinos brancos
e pretos, sob uma cobertura cinza, remete o imaginario leitor para uma cena de batalha.
No entanto, o acréscimo dos termos Petit Trianon evoca ao leitor francés Marie-Antoinette
e Versailles, 1789 e a revolugdo. Sem tomar conhecimento do texto, a capa conduz a um
imagindrio consagrado, em parte, a historia entre a rainha Marie-Antoinette € o Conde
Fersen. Contudo, o texto retrataos momentos de conflito que aconteciam na Europa (a
tomada da cidade de Paris pelos alemaes), no Brasil (as repressdes e torturas praticadas no

Estado Novo) e as disputas entre os literatos da época.

O romance em questdo pode ser considerado como uma satira leve e divertida do
conservadorismo politico da elite, da hipocrisia das tradigdes familiares e da vaidade
intelectual dos literatos da época. Essas caracteristicas, entretanto, s6 se revelam a partir da
leitura do texto. A leitura da imagem proposta pela capa, feita por um leitor comum, pode
ser considerada pouco reveladora do contetido da obra, sobretudo pela traducdo do titulo
original para a lingua francesa, que produz um deslocamento da imagem associada ao
universo amadiano, para acionar o carater insdlito dessa referéncia que aproxima os
imaginarios culturais, podendo funcionar como estratégia de seducdo do leitor que se

sentird tentado a desvendar o enigma anunciado no titulo da obra .

No que se refere, por sua vez, a publicacdo de La découverte de I’Amérique par
lesTurcs, observamos na capa a inser¢cao de um elemento novo — a indicagdo do prefacio

escrito pelo autor portugués José Saramago. Esta indicagdo vem logo abaixo do titulo do
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romance, destacando também o fato de esse prefacio ser inédito, conforme podemos

observar na capa:

Figura 15 — La découverte de I’ Amérique par les Turcs.

Jorge Jorge Amado
Amado La dléct_)l%igte de 'Amérique , ,
D Titulo: La découverte
. de [’Amerique par
La découverte les Turcs

de PAmérique
par les Turcs

Pais: Franca
Editora: Stock
Ano: 2012

—a

Fonte: Editora Stock, 2012.

Notamos que, nesta publicacdo de La découverte de I’Amérique par lesTurcs,
merece destaque o prefacio de José Saramago, escritor ja muito celebrado no territério
francés e recebedor do Prémio Nobel de Literatura, em 1998. No prefacio, Saramago faz
um texto elogioso ao escritor baiano e sua obra, colocando-o como referéncia para seu
povo e pais. Diz ele: “[...] Durant plusieurs années, Jorge Amado a voulu et a su étre la
voix, le sens et la joie du Breésil. Il est rare qu’un écrivain ait autant réussi a devenir,
comme lui, le reflet et le portrait d'un peuple entier” (SARAMAGO, 2012, p. 7)!*8.As
impressdes de Saramago registradas no prefacio legitimam a obra amadiana e o proprio

escritor na Franga como precursor da cultura brasileira pelo mundo.

Sobre o papel exercido pelo prefacio, o filésofo francés Jacques Derrida, em La
Dissémination (1972), ressalta que os prefacios, bem como os preambulos, introducdes,
prolegdmenos e outros textos do género, sdo sempre escritos tendo em vista o seu proprio
esvaziamento, sendo que essa operacdo sempre deixa um frago, uma marca, que se ajusta

ao texto subsequente (DERRIDA, 1972, p.15). E um dos principios da disseminacdo, ou

138%Durante muitos anos Jorge Amado quis € soube ser a voz, o significado e a alegria do Brasil. Raramente
um escritor chegaria a tanto, como ele, o reflexo e o retrato de um povo inteiro”. (SARAMAGO, 2012, p. 7 -
tradugdo nossa).
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seja, da ndo-individualizacdo do texto, de perda de fronteiras, da heterogeneidade das

matérias textuais.

A andlise de Genette (2009), em “Paratextos editoriais”, sobre o prefacio, segue na
direcao dessa potencialidade disseminadora do paratexto para o texto em si. Neste sentido,
podemos considerar que o prefacio oferecido por Saramago aparece como um dispositivo
criador de regras, de expectativas e até de interpretacdes, o qual, quando fornecido

previamente, condiciona a leitura e alimenta o horizonte de expectativa do leitor.

Assinalamos, entretanto, que, se, por um lado, o preficio de Saramago funciona
como um passaporte, uma chancela a autorizar e recomendar a leitura do romance; por
outro, a imagem do jogo de gamao, presente na capa, nao possui evidente relagdo nem com

a obra nem com o imagindrio francés, tanto o voltado para si quanto para o Outro (Brasil).

J4 na capa de Le vieux Marin (Os velhos marinheiros ou O capitdo-de-longo-
curso, 1961), podemos observar uma consonancia entre a imagem que figura na capa e o

enredo do romance:

Figura 16 — Le vieux marin

Jorge
Amado Titulo:Le vieux marin
Le vieux Pais:Franca
marin

Editora: Stock

Ano: 2012

Fonte: Editora Stock, 2012.

A imagem do barco naufragado, impresso na capa,conjectura com a proposta da
narrativa que relata as historias de um velho marinheiro narradas por ele mesmo em um
povoado de pescadores do suburbio de Salvador. Apesar de a imagem de capa representar
significativamente o teor do texto, sema leitura do romance, a capa pode ser pouco

reveladora de seu contetido, assim como nas obras anteriores.
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O titulo, mais uma vez, ndo deixa o leitor francés indiferente, visto que alude ao
célebre romance Le vieil homme et la mer,do escritor americano Ernest Hemingway que
viveu em Paris no inicio dos anos 1920. Destacamos também que Hemingway era um
escritor que Amado apreciava muito ¢ hd pontos em comum entre as duas narrativas
como, por exemplo, o mais evidente, que ¢ o combate entre o homem e a natureza.
Assim, o titulo sugere uma leitura que insere a singularidade da obra amadiana no

contexto da literatura universal.

4.1.4 EditoraGallimard

4.1.4.1Collection Du monde entier

A grande colegdo de literatura estrangeira da Gallimard demonstra, j& em seu
titulo, o carater universal das obras de seu interesse. Essa cole¢do teve as suas primeiras
publicacdes em 1931, mas ganhou sua independéncia “com o olhar” Blanche, nos anos
1950. Com a predominancia de autores americanos (um quarto dos titulos) e ingleses

(11%), seguido dos italianos, sul-americanos, alemaes e russos, esta cole¢do pretendia:

Réunir quelques-uns des meilleurs romans étrangers présentés par des
écrivains frangais connus et dont [’autorité garantisse au lecteur, parmi
le nombre considérable des traductions de toutes langues, une qualité
littéraire certaine. C’est par cette collection qu’ont été révélés Lawrence,
Faulkner et Kafka. Tirage restreint numéroté, sur alfa, sous une
couverture spéeciale, et constituant authentiquement [’édition originale de
chaque ouvrage [ ...].(Catalogue desEditions de la NRF, 1936).'%°

A primeira obra de Jorge Amado publicada na Franca faz parte desta colegdo.
Como ja visto anteriormente, por sugestdo de Pierre Hourcade e Michel Berveiller, a obra

se integra ao catidlogo de uma cole¢do tradicional na divulgacdo da literatura

139«Reunir alguns dos melhores romances estrangeiros apresentados por escritores franceses conhecidos e
que ddo garantia ao leitor, em meio ao numero consideravel de tradugdes em todas as linguas, uma qualidade
literaria certa. Foi por esta colecdo que revelamos Lawrence, Faulkner e Kafka. Edigdo limitada numerada,
em alfa, sob uma capa especial, que constituem autenticamente a edi¢do original de cada obra”. (Catalogue
des Editions de la NRF, 1936 — tradugdo nossa).
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estrangeiranesse pais. Fato curioso ¢ que o segundo livro de Jorge Amado publicado nesta
cole¢do ¢ justamente O Pais do Carnaval, romance que o escritor hesitou em editar fora do
Brasil. Em entrevista a Alice Raillard, o autor baiano relata que “[...] E verdade que até ha
pouco tempo eu nunca consenti que o livro fosse traduzido. Em pais algum” (AMADO,
1990). Acabou por conceder a tradugdo e publicacdo primeiramente na Itilia e
posteriormente na Franca.A seguir, podemos verificar a capa proposta pela editora nesta

colecao:

Figura 17 — Bahia de tous les saints.

Titulo:Bahia de tous les saints

JORGE AMADO

BAIIIA
DE TOUS LES SAINTS Pais:Franca

P

RIS

Editora: Gallimard

Ano: 1938

Fonte: Editora Gallimard, 2016.

Na capa proposta pela Gallimard, figuram o nome do autor, o titulo da obra em
destaque com letras garrafais e de coloragdao vermelha, o género romance, o nome dos
tradutores — Pierre Hourcade e Michel Berveiller — e a casa de edi¢do. Sem propor
nenhuma imagem, a Gallimard segue a tradicdo das edicdes francesas em manter a capa
sobria, com uma unica cor de fundo, facilitando a identificagdao da cole¢do. No caso, trata-
se das tradicionais edi¢des “Blanche” da Gallimard. O titulo da obra, em letras garrafais e
em cor vermelha, se sobrepde as demais informagdes presentes na obra, e o nome Babhia,
parte do titulo, aparece em destaque ainda maior, demonstrando o interesse do capista em
evidenciar o nome do estado (regido) que serve de cendrio a narrativa, numa possivel
tentativa de acionar o imaginario francés sobre o Brasil, onde a Bahia aparece como um

espaco metonimico da nagao.

Ressaltamos que, na publicagdo de Jubiaba, o titulo da obra foi modificado, ndo apenas

em func@o do codigo linguistico, como o seria em uma tradugado direta, literal, em cuja edi¢do
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140

o tradutor opta pelo recalque’™. A tradugao do titulo da obra proposta na Franga ¢ estabelecida

a partir dos critérios de traducdo obliqua, isso significa que foi feita uma adaptacdo como

procedimento cultural e assimilativo. Neste sentido, conforme Bakhtin,

Os significados lexicograficos neutros das palavras da lingua asseguram
para ela a identidade e a compreensdo mutua de todos os seus falantes,
contudo o emprego na comunicacdo discursiva viva sempre ¢ de indole
individual-contextual. Por isso, pode-se dizer que qualquer palavra existe
para o falante em trés aspectos: como palavra da lingua neutra ¢ ndo
pertencente a ninguém; como palavra alheia dos outros, cheia de ecos de
outros enunciados; e, por ultimo, como a minha palavra, porque, uma vez
que eu opero com ela em uma situagdo determinada, com uma intengao
discursiva determinada, ela ja estd compenetrada da minha expressao.
Nos dois aspectos finais, a palavra ¢ expressiva mas essa expressao,
reiteramos, ndo pertence a propria palavra: ela nasce no ponto de contato
da palavra com a realidade concreta e nas condi¢des de uma situacdo real,
contato esse que ¢ realizado pelo enunciado individual. (BAKHTIN,
2003, p. 294).

Bakhtin pondera que compreender o contexto ¢ mais significativo do que
identificar os aspectos ‘formais’ da linguagem. Assim, podemos considerar que a tradugao
do titulo da obra Jubiaba por Bahia de tous les saints, na Franga, parte da necessidade de
contextualizar o enunciado (o titulo) as possibilidades interpretativas do publico-alvo, que
desde a primeira metade do século XX ¢ atraido por aspectos da cultura afro-baiana. O
francés Roger Bastide, por exemplo, pode ser considerado um dos maiores estudiosos e
precursores da cultura afro-brasileira, no territorio franc€s. Na ocasido da morte de Bastide,

Amado escreveu um artigo que demonstra muito claramente tal interesse:

Mais de uma vez participei com o professor ilustre de programas de radio
e televisdo tendo como tema a vida brasileira, nossa experiéncia de fusdo
de racas, nossos problemas de nagdo, nossa mesticagem e a cultura
original dela nascida. Com conhecimento profundo e com profunda
paixdo ele explicava, contava, trazia o Brasil, seu povo, sua vida para a
intimidade dos franceses. Trabalhador infatigavel, uma boa parte de seu
tempo e de suas energias era dedicada ao Brasil. (AMADO, 1974, p. 3).

No que tange a edi¢do de O pais do carnaval, traduzido como Le pays du carnaval,

observamos que hd uma similaridade entre essa e a edi¢do de Jubiabd, em relagdo a

99para aprofundar questdes voltadas para as técnicas em tradugdo, consultar o estudo: VINAY, J;
DARBELNET, J. (1960).
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configuragdo da capa:

Figura 18 — Le pays du carnaval.

e s Titulo:Le pays du carnaval

LE PAYS
DU CARNAVAL ,
Pais: Franca

Editora: Gallimard

arf

Ano: 1990

Fonte: Editora Gallimard, 2016.

Nesta capa, figuram o titulo da cole¢do, o nome do autor, o titulo da obra em
destaque com a cor vermelha e letras garrafais, a mengdo do nome do tradutor e a
informagdo linguistica de que a obra foi traduzida do brasileiro. Como citado
anteriormente, essa ultima mencdo acrescenta uma carga valorativa a obra enquanto
literatura brasileira traduzida em territorio estrangeiro, pelo fato de o editor reconhecer a

lingua como brasileira e ndo como variante do portugués.

O nome da tradutora Alice Raillard, presente na capa, assegura ao leitor frances,
sobretudo aos especialistas, de que se trata de uma traducdo feita por uma especialista em
literatura brasileira, o queconcerne qualidade a edi¢do proposta. Sobre esta ligagdo da
tradutora francesa com a tradugdo de obras literdrias originalmente brasileiras, em
entrevista a revista Trans littérature,Raillard fala do seu interesse por essa literatura e de

seu desejo em difundi-la. Segundo ela:

Tout est lié a une rencontre déterminante, ma rencontre avec un pays, le
Bresil, ou j'ai vécu pendant deux ans, il y a trente ans. Pour la
traduction, le déclencheur est venu plus tard, alors que j'habitais en
Espagne. On m'a demandé de traduire un livre de Jorge Amado. De cette
premiere expérience est né un travail régulier avec les éditions Stock et
André Bay. Mais j'ajouterai tout de suite que mon activité de traducteur a
été constamment liée a un travail d'exploration et de diffusion en France
de la litterature brésilienne dont la richesse et la variété font qu'elle est
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imparfaitement connue. Je ne cesse d'acquitter une dette envers un pays

que j'ai aimé et qui m'a beaucoup apporté. (RAILLARD, 2009. p. 71).!4!

Assim, Raillard ressalta sua ligagdo afetiva com o Brasil e seu interesse pela
cultura, o que acabou por motiva-la em ser uma das mais bem sucedidas mediadoras das
obras de Jorge Amado na Franga. Em razao disso, o destaque dado ao nome dela na capa
como tradutora do romance, indicia uma forma de assegurar ao leitor a confiabilidade da

traducao realizada.

4.1.4.2 Collection La Croix du Sul

La Croix du Sud é uma grande cole¢do de literatura Sul-Americana criada por
Roger Caillois, em seu retorno da Argentina apos a guerra. Apenas duas obras de Jorge
Amado foram publicadas nesta colegdo, por motivos ja apontados anteriormente.
Destacamos que, nesse periodo, foram duas as edi¢des publicadas: Capitaines des sables,
de 1952, e Bahia de tous les saints, no mesmo ano. Entretanto, a seguir, apresentamos
apenas a capa de Capitaines des sables, em virtude de ndo termos conseguido um registro

imagético de Bahia de tous les saints.

Figura 19 — Capitaines des sables.

CAPITAINES
DES SABLES Titulo:Capitaines des sables

JORGE AMADO

Pais: Franca
Editora: Gallimard

Ano: 1952

Fonte: Editora Gallimard, 2016.

14lerydo ¢ ligado a um encontro determinante, meu encontro com um pais, o Brasil, onde eu vivi durante dez
anos, ha trinta anos. Para a tradugdo, a demarragem veio mais tarde, quando eu morava na Espanha. Me
pediram para traduzir um livro de Jorge Amado.Desta primeira experiéncia nasceu um trabalho regular com
as edigdes Stocke André Bay. Mas, acrescentarei em seguida, que minha atividade de tradutora esteve
constantemente ligada a um trabalho de exploracdo e de difusdo na Franga da literatura Brasileira, a qual
ariqueza e a variedade fazem com que seja imperfeitamente conhecida. Eu ndo canso de pagar essa divida por
um pais que eu amo e que muito me aportou. (RAILLARD, 1991, p. 71- Tradugao nossa).141
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As capas nesta colecdo sdo padronizadas para todos os romances, seguindo a
tradi¢do francesa vigente no periodo. Com as cores preta, branca e amarela, nela figuram o
nome da obra em destaque com letras garrafais, em seguida o nome do autor, e da colecao
no que parece ser um desenho de uma cruz que tem ao centro a imagem da constelacao
Cruzeiro do Sul. O nome da colecdo e a imagem da constelagdo na capa podem ser
interpretados como um jogo metaforico de representatividade, utilizado por Caillois para
dar visibilidade a “constelacao/literatura latino-americana” na Europa, tendo em vista que a
constelagdo, devido a precessao dos equinodcios, foi progressivamente passando a ser
visivel apenas em latitudes mais préximas do Equador, perdendo-se o conhecimento da sua

existéncia para a cultura europeia.

Essa mesma realidade acontecia com a visibilidade deficiente da literatura latino-
americana na Franga. A partir dessa consciéncia, esta colecdo surgiu para viabilizar um
maior contato entre os leitores franceses ¢ a producdo literaria da América Latina. O
desenho da capa relaciona-se diretamente com o ideal da cole¢do e apesar de ndo
apresentar relagdes diretas com o texto o inscreve num espago geopolitico determinado e o

faz compartilhar um imagindrio sobre o Sul, sobre a América latina.

4.1.4.3 Collection L'Imaginaire

L’Imaginaire ¢ uma colegdo intermedidria de semi-bolso, essencialmente dedicada ao
fundo Gallimard e suas filiais. Tem como principio a reedi¢ao de obras literarias esquecidas,
marginais ou experimentais de autores reconhecidos e/ou estimados no passado, mas que o
tempo pode elipsar. O titulo da colecdo foi sugerido por Jean-Paul Sartre, que, sobre essa
colecdo, de clarou: “Que ces livres soient importants par leur réputation acquise maintenant
par leurs auteurs, ou qu’ils ['aient éte a [’époque, parfois de fagon éphémere, ils sont les
gestes ou les étapes d’une ceuvre” (“Que estes livros sejam importantes para reputacao
adquirida agora por seus autores, ou que tiveram numa época, por vezes de maneira

efémera, eles sdo o traco ou etapas de uma obra”. (GALLIMARD, [2016]- Tradu¢do nossa).

Jorge Amado teve a publicagdo de uma obra nesta colecao, Capitaines des sables
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(1984). Trata-se da reedicao da publicacdao de 1952 na colecdo La Croix du Sud. A capa da
colecdo ¢ sobria, nela sdo apresentados nome do autor, da obra e a colegdo. Abaixo

podemos visualizar a edi¢do de capa proposta pela editora:

Figura 20 — Capitaines des sables (Gallimard)

JORGE AMADO

Titulo: Capitainesdessables

Pais: Franca

Editora: Gallimard

s Ano: 1984

Fonte: Editora Gallimard, 2016.

A capa da colecao ¢ sobria, com a coloracao de dois tons de marrom,um mais
claro de fundo e uma segunda tonalidade ao centro, num quadro que indica ser uma
pintura, na qual figura o nome da obra em destaque. Essa mescla de tom pode sugerir a
cor da terra relacionada a “sables” presente no titulo. Paralelo a isso, sdo apresentados o

nome do autor na parte superior da capa e o da cole¢@o na parte inferior.

As capas dos titulos de outros escritores nesta colecao seguem a mesma logica de
enquadramento, visto que todas as imagens propostas no centro se relacionam com o
titulo da obra. Este fato pode ser facilmente percebido na consulta das demais capas no
site da editora. Essa nova publicagdo, do romance de Jorge Amado pela mesma editora,
em outra colegdo, aponta para uma recolocacdo da obra amadiana pela editora, visto que
Amado declarou ndo querer mais publicar suas obras na cole¢do La Croix du Sud. Desse
modo, percebemos que, a fim de manter uma nova edi¢cdo, houve uma reorganizagdo da

publicacao e o direcionamento a uma nova colegao.

4.1.4.3 Collection Folio

A colegdo Folio publica no formato de bolso os talentos da literatura mundial, dos
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escritores desconhecidos aos ja celebrados entre cldssicos e contemporaneos. Esse
formato foi estabelecido para uma leitura pratica e para o barateio de seu custo. Por seu
tamanho reduzido, pode ser facilmente transportado para ocasides cotidianas. Outro
diferencial nesta colecdo sdo as imagens que configuram a capa. Ao contrario da colegdo
Blanche, que sao edigdes com capas simples de cor bege, as publicagdes em formato de
bolso confrontaram os ideais dos que defendiam a tradicao de capas neutras no mercado

editorial francés.

Dessa forma, a chegada do livro de bolso causou um produtivo debate no territorio
francés. Alguns intelectuais, como Sartre, eram favordveis a producdo de livros de bolso
“[...] parce que cela démocratisait la lecture” (“Porque isto democratiza a leitura™) (apud
PUDLOWSKI, 2013, s/p.). Outros, como o fildsofo Hubert Damisch, falavam de “[...] une
entreprise mystificatrice puisqu’elle revient a placer entre toutes les mains les substituts
symboliques de privileges éducatifs et culturels” (“Uma empresa mistificadora, pois ela
coloca na mao de todos os subtitulos simbdlicos de privilégio educativo e cultural”) (apud
PUDLOWSKI, 2013, s/p.). Essa mudan¢a na tradicdo editorial francesa aponta para a
adaptagdo de um mercado tradicional e solido, como o das edigdes francesas, a uma nova

demanda do publico leitor.

Fato ¢ que na atualidade estamos mergulhados no mundo das imagens geradas e
reproduzidas pelos meios de comunicagdo de massa e pela internet, contextos nos quais as
questdes concernentes a apresentacdo visual dos livros tornam-se imperativas, ndo somente
por serem elementos atrativos ao consumo, mas também porque a propria forma de ver o
mundo mudou: habituamo-nos a enxergar “o real” filtrado todo o tempo por recursos
graficos. Assim, tendo que concorrer com inimeros outros bens culturais e formas de lazer e
entretenimento extremamente atraentes para o jovem leitor habituado ao império da imagem,
o livro torna-se alvo de estratégias que visam a inclusdo de elementos grafico-imagéticos

como forma de dinamizar e seduzir o leitor para o interior da obra.

Dessa maneira, cada vez mais o design tem sido aliado a narrativa, e os
investimentos editoriais nos aspectos graficos tornaram-se tdo indispensdveis quanto a
selecdo e a preparagdo do texto literario em si mesmo. Na atualidade, a preparacdo do

peritexto ¢ acentuada ndo s6 na Franca como no Brasil, que mesmo fazendo uso de
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imagens nas capas das edi¢Oes realizadas no territério antes mesmo da Franga, recebe na
contemporaneidade uma maior atengdo. Nesse sentido, vemos hoje o surgimento de
categorias especificas em importantes prémios literarios do pais, a exemplo do melhor
projeto grafico (Prémio Jabuti) e do melhor projeto editorial (Prémio da Fundagdo

Nacional do Livro Infantil e Juvenil).

Atualmente, existe o entendimento de que toda escolha que diz respeito a como o
objeto livro ¢ apresentado a comunidade leitura atinge a rede de sentidos que se forma em
torno do texto propriamente dito. Hoje temos consiéncia de que “[...] tudo aquilo por
meio do qual um texto se torna livro e se propde como tal ao publico leitor: titulo, capa,
ilustracdo, indice e até mesmo o tamanho e o tipo de papel, enfim” (GENETTE,2009,p.
22), — antecipa e aproxima o leitor ao texo. Entretanto, se hoje a intencionalidade
paratextual ja ¢ considerada, podemos dizer que as transformagdes vivenciadas no
mercado editorial francés da época j4 apontavam para a necessidade de se considerar
tanto o design na capa e as multiplas leituras que dai podem surgir, quanto o entorno ao

texto literario.

Assim, podemos ponderar que as capas das obras de Amado na cole¢do de bolso
oferecidas pela Stock, ricas em design, aparecem pela primeira vez no territério francés
como uma estratégia de acdo sobre o publico leitor. Estratégia esta que refletiu efeitos
favoraveis, se levarmos em consideracdo as quatro publicacdes da obra Bahia de
touslesSaintsem um mesmo ano(1981). E ainda importante atentarmos as imagens
propostas nas capas das obras amadianas pela Stock que despontam como forga
discursiva de natureza enunciativa possibilitando ao leitor o acesso ao interior do texto

por uma espécie de “olho magico”. Seguem as capas para apreciacao:

Figura 21 — La terre aux fruits d’or

Jorge Az Jorge Amado Jorge Amado
La terre La terre La terre

A fruits d'or aux fruits d'or aux fruits d’or

Fonte: Editora Gallimard, 2016.
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O romance La terre aux fruix d’or (Sdao Jorge dos Ilhéus, 1944) teve trés edigoes
em um mesmo ano e respectivamente trés capas. Nas trés capas propostas pelas edigdes
Stock em sua versdo de bolso, aparece a figura do negro. Na primeira, hd a imagem de
uma mulher com o olhar cabisbaixo; na segunda, vemos uma trabalhadora negra em meio
a plantagdo de cacau; na terceira, mais uma vez trés figuras negras em atividade
envolvendonovamente a plantacdo de cacau. Como se sabe, a narrativa proposta por esse
romance gira em torno da exploragdo de cacau nas fazendas de Ilhéus, e as imagens

propostas nas capas remetem diretamente a atividade cacaueira.

E ainda relevante notarmos o carater mitico do titulo, que contrasta com as
imagens da dura realidade de vida do povo representado. Enquanto o titulo sugere
riqueza, as imagens propostas nas trés capas refletem a pobreza. Entretanto, dado o
sincretismo apresentado nessa narrativa, o titulo em portugués, referente, a0 mesmo
tempo, ao santo catolico e padroeiro da cidade de Ilhéus, pode indiciar também a f¢€, a
esperanca que se tem no transcendental como forma de intervir nas questdes da dura
realidade. Nao a toa, no decorrer do romance, os personagens realizam a novena ¢ a
procissdo para Sdo Jorge em busca da chuva que iria fazer florescer o cacau e,
consequentemente, alimentar as esperangas de uma boa colheita, de tempos de fartura nas
fazendas de cacau da regido. Era esperanca aos negros “alugados”, aos negros da terra e

aos fazendeiros/exportadores das terras de Ilhéus.

Similarmente a repeticdo da figura do negro nas edig¢des de Jubiaba, a primeira
obra amadiana traduzida para o francés teve quatro publicacdes no formato de bolso pela
Stock em um mesmo ano e, em suas capas, persisteigualmente a imagem do negro, como

podemos perceber na Figura 22:
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Figura 22— Bahia de tous les saints.

I|.' i __\.-:.l.-.-- Joree Amado ‘éU:l.gedAmado Jorge Amado

I & -2 | . o s . 8 s -

e Bahia de tous 20 Ce tous Bahia de tous
. les saints

les saints

Fonte: Editora Gallimard, 2016.

Na primeira capa aparece apenas o rosto sorridente de um homem negro, que
remete a alegria e a resisténcia caracteristicas do protagonista da narrativa, o negro
Antonio Balduino. Ele foi boxeador e enfrentou toda sorte de adversidades “[...] para que
cumprisse a mais importante promessa feita a si proprio quando crianga: ‘ser do nimero
dos livres’ e nao se submeter a ‘tradicdo’ da ‘escravidao ao senhor branco e rico’”

(ROSSL, 2009, p. 27).

Na segunda e terceira capas, além da figura do negro, hd um cenario que o
envolve. Na segunda, por exemplo, percebemos uma mulher negra, vestida de baiana,
sentada em um tabuleiro com pecas de barro, envolta em muitas cores vivas, remetendo
culturalmente a regido em que a obra € narrada, a Bahia. Regido das famosas “baianas” e
de seus tabuleiros com comidas tipicas, considerada igualmente como “terra da alegria”,

o que justifica a variedade das cores vivas presente na imagem.

Na terceira capa, ha o reflexo, no espelho, de um homem vestindo uma bermuda,
sem camisa e descalco, a sombra de um cacaueiro, préximo ao mar, em um cenario que
reflete o cotidiano na regido. Nesta tltima, ndo aparece o cultivo do cacau como tematica
abordada, embora seja perceptivel na capa a imagem do cacaueiro. Nesse sentido, esta
terceira capa pouco tem a revelar sobre o romance em questdo, mas remete a obra

amadiana como um todo, se levarmos em consideracao as representagcdes propostas.

Na quarta capa, aparece a imagem da cabeca de um homem negro com uma mao
cerrada, simbolo da luta, da resisténcia. A imagem apresentada nesta ultima capa pode

representar tanto a forga fisica do boxeador Antdnio Balduino, quanto a for¢a ideoldgica
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de um lider que busca, a partir da consciéncia de classe, lutar por melhores condigdes de
sobrevivéncia. Esses aspectos podem ser constantemente observados na narrativa, a
exemplo do seguinte discurso proferido por Balduino no texto: “[...]Mas todo pobre agora
jé& virou negro [...]. A gente € negro, eles sdo brancos, mas nesta hora tudo é pobre com

fome” (AMADO, 1935, p. 45).

Assim, nas quatro capas propostas pela Gallimard em sua edicdo de bolso, ha
vida, ha movimento, hd cores, hd uma dinamica que atrai e convida o leitor para a
descoberta de um mundo que ele desconhece. Todas as imagens propostas estdo
relacionadas com a narrativa, umas em maior € outras em menor grau, contudo, ainda
assim, oferecem, a partir da leitura da capa, uma brecha de acesso ao que ¢ apresentado

no romance.

Em relagdo a edicdo de Seara Vermelha, traduzida como Les chemins de la faim,

podemos observar que a capa €, em sua maior parte, composta por uma fotografia:

Figura 23 — Les chemins de la faim

Jorge Amado

lL.es chemins , X .
de la faim Titulo: Les chemins de la faim

Pais: Franga
Editora: Gallimard

Ano: 1991

i g
Fonte: Editora Gallimard, 2016.
Na capa de Les chemins de la faim, o capista optou por colocar uma foto.
Segundo Sonia Caldas, em seu estudo sobre as capas das publicacdes de Gabriela, “[...] a
fotografia é considerada a arma suprema da representacdo” (CALDAS, 2009, p. 52).
Assim, podemos considerar que a escolha do capista, em reproduzir a realidade através

da foto, da legitimidade a imagem proposta.

Na fotografia, a imagem de uma mulher caminhando por uma trilha, segurando
uma trouxa, introduz o leitor a narrativa proposta, e retrata o conteudo do texto. Tal

retratacdo se da tendo em vista que nesta obra ¢ contada a luta dos retirantes por
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condi¢des de vida dignas e por um lugar em que possam descansar da luta didria pela
sobrevivéncia e suas peregrinacdes pela caatinga, onde sofreram com a falta de comida e
a aspereza da paisagem, a fim de migrarem para uma regido que lhes ofereca melhores

condigoes de vida.

Esta obra amadiana retrata o cenario socioecondmico do Brasil entre as décadas
de 1950 e 1970, quando houve migragao de muitas familias nordestinas para o Sudeste. A
capa proposta nesta edi¢do capta e configura para o leitor um vivido painel da realidade
brasileira da época, trazendo-o a uma dimensdo que €, a0 mesmo tempo, de sofrimento,

resisténcia e esperanca.

Por sua vez, na edi¢do de Suor sdo apresentados na capa o nome do autor, o titulo
da obra, o nome da editora e a imagem central de uma mulher negra com o cabelo

florido, conforme observamos na figura a seguir:

Figura 24 — Suor

Jerrge Aanzarlas
Suror

Titulo: Suor

Pais: Franca
Editora: Gallimard

Ano: 1991

ko
o im

Fonte: Editora Gallimard, 2016.

A imagem de mulher pouco revela sobre a narrativa proposta em Suor, visto que
esta obra retrata o cotidiano de miséria, sujeira e promiscuidade da vida urbana de
Salvador, onde o suor de cada um, seu trabalho e sua intimidade, ¢, ao mesmo tempo,
objeto de exploragdo e de repulsa. A imagem da mulher negra na capa, seu olhar fixo e a
cabeca posicionada para cima pode sugerir a representacdo da forca e resisténcia do povo
humilde e sofredor narrado no texto e, mais uma vez, representar a afirmagdo de uma

identidade negra.

Nesta capa, entretanto, se, por um lado, a imagem da mulher pode caracterizar-se
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como uma imagem deslocada, por ndo ter relacdo direta com a narrativa; por outro,
podemos observar que imagens de mulheres nas capas das narrativas de Amado vao se
tornando uma constante.Se observarmos mais atentamente a presenca da figura feminina
no conjunto das capas dos romances amadianos na Franga, sobretudo quando nio fazem
referéncia ao texto, podemos perceber, a partir da analise de Jennifer Yee (2000), em seu
estudo sobre a mulher exoética na literatura colonial francesa, entre 1871 ¢ 1914, em
romances, na poesia ou mesmo nas literaturas de viagem, que o Outro (estrangeiro) se

apresenta inicialmente na imaginagao na forma de mulher.

Para Yee, a mulher € a “[...] Figure métaphorique de la terre exotique, elle est aussi

lI'un des personnages au centre de l'expérience coloniale”**(

“Figura metaforica da terra
exotica, ela é também um dos personagens no centro da experiéncia colonial”) (YEE, 2000,
p. 89). Assim, muito provavelmente, a constante presenga da imagem feminina nas capas

das edigdes amadianas na Franca, se justifiquem nas reflexdes de Yee.

No que tange, por sua vez, a publicacdo de “Terras do Sem-Fim” nessa colecao,
os capistas optaram pela inser¢cdo de fotografias que se aproximassem de agdes sociais

cotidianas para ilustrar as capas, como observamos a seguir:

Figura 25 — Les terres du bout du monde.

Jorge Amadao
[.es terres du " ek,
bout du monde 25 LEITes
u bout du monde
du bour d d

-4
Fonte: Editora Gallimard, 2016.

Desde a colonizagdo europeia as literaturas mostram o encontro do colonizador com a mulher indigena,
negra e mestica, vista como parte da terra a ser explorada. Para Angela De Oliveira Roman,
emseuestudoLes femmes brésiliennes dans la presse féminine francaise durant I’Année du Brésil en
France: une représentation stéréotype et sexiste, “[...] La relation entre le colonisateur et la femme
indigéne étant une des préoccupations centrales du roman colonial frangais, 1'auteur souligne 1'importance
symbolique de ce rapport a la femme en tant que métonymie du pays colonisé. La figure féminine
représente la terre étrangere néfaste ou le peuple colonisé a sauver”. (YEE,200.p. 64).A relagdo entre o
colonizador e a mulher indigena sdo uma das preocupagdes centrais do romance colonial francés, o autor
sublinha a importancia simbolica com relacdo a mulher enquanto metonimia do pais colonizado. A figura
feminina representa a terra estrangeira nefasta ou o povo colonizado a salvar.(YEE,200.p. 64 — Traducéo
nossa).
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H4, mais uma vez, impressas nestas capas, a escolha por fotografias que
capturam a realidade. Na primeira imagem de capa proposta pela editora figuram trés
homens que, por suas aparéncias, podem estabelecer relagdo com o contetido da
narrativa. Esta trata da luta pela posse da terra no periodo de formagdo da zona
cacaueira no sul da Bahia, no comeco do século XX. Ja na segunda edi¢do da mesma
obra nesta colegdo, a imagem proposta na capa pode ser considerada como uma
imagem deslocada, pois, nela aparece um barco a vela navegando com a sombra de um
homem, que pouco estabelecem relacdes com a narrativa proposta pelo romance, mas
também propde a imagem da viagem, do deslocamento, relacionada a emigragdo dos

trabalhadores para as “terras de seu fim”.

Em relagdo a essa segunda capa, no entanto, a figura do barco ao marremete o
leitor a navegagdo e a consequente busca pela “terra”. Se observarmos a imagem da
segunda capa a partir de uma repeticdo de imagens do mar que persiste nas capas
amadianas publicadas na Franga, podemos constatar que, apesar do deslocamento com
relacdo ao texto, ha uma tentativa de associagdo com uma construgdo imagética de Brasil
J& muito repetitiva em paises estrangeiros, a exemplo da Franca, como sendo um pais
paradisiaco com suas paisagens harmoniosas, impregnadas de romantismo exdtico, de

paisagens naturais marcadas pela insistente presenca do ceu, de suas florestas e do mar.

Se, a primeira vista, o capista da segunda edi¢do de Les terres du bout du monde
traz uma proposta de capa deslocada daquilo que ¢ narrado no romance, na edi¢dao de O
Pais do carnaval traduzido Le Pays du Carnaval, ha uma imagem que remete de forma

direta o leitor ao carnaval no Brasil:

Figura 26 — Le Pays du Carnaval

Jorge Amado
Le Pays du Carnaval

Titulo:Le Pays du Carnaval

Pais: Franca
Editora: Gallimard

Ano: 2004

Fonte: Editora Gallimard, 2016.
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Na publicagao de Le Pays du Carnaval aparece na capa uma pessoa negra vestida
com um icone do carnaval brasileiro que sdo as fantasias carnavalescas, ricas em cores €
aderecos, caracteristicas do carnaval do Rio de Janeiro e Sdo Paulo. A imagem turva da a
impressao de movimento. A figura de capa proposta nesta edi¢ao, faz alusdo ao titulo da
obra e pode muito facilmente reforgar o esteredtipo'*® do Brasil como sendo o pais do
carnaval. Esse tipo de representagdo, contudo, para Sonia Caldas, funciona como um
processo de “[...] simplificagdo politica e estética, fazendo o observador ignorar as
peculiaridades de identificagdo necessarias ao reconhecimento, repetindo e refor¢ando

estereotipos € modelos que mantém a oposicao entre esséncia e aparéncia” (2009, p. 239).

Com a leitura do texto, logo se percebe que a narrativa desconstroi essa imagem
estereotipada, ao propor ao leitor um retrato critico e investigativo dessa imagem festiva e
contraditoria do Brasil, a partir do olhar do personagem Paulo Rigger, um brasileiro que
ndo se identifica com o proprio pais.Podemos considerar que a imagem que aparece nesta
capa cumpre seu papel de atrair o leitor franc€s,por penetrar em seu imaginario a partir de
uma das representagdesestereotipadas de Brasil presente no territério que ¢ a imagem do
carnaval. Sabe-se que, com o progresso das midias no século XX, as imagens do futebol,
do carnaval, da sensualidade da mulher feminina, dentre outros esteredtipos, foram cada

vez mais forjados pela midia e refor¢ados nas telenovelas e propagandas turisticas.

Atualmente, pode ser percebido na Franca um esforco de intelectuais envolvidos
com as mais diferentes formas artisticas em desconstruir tais estereotipos. Isso se da,
por exemplo, com a promocao de eventos como o ano do Brasil na Franca, em 2005,
que teve como objetivo, de um lado, desconstruir os clichés; e, de outro, provocar uma
nova percepg¢ao sobre o pais. O comissario brasileiro, André Midani, sobre este evento,

afirmou que:

IEle constitui uma forma massiva de comunicagdo. Sendo uma reducgio extrema da informacdo, ele é
também uma forma ideal de comunicacdo de massas. Dai — serd o caso?- a presenga do esteredtipo em toda
‘literatura’ fabricada, para uso do povo: o romance em forma de folhetim, a literatura infantil, etc. O
esteredtipo € um ponto de encontro entre uma sociedade determinada e uma das suas expressdes culturais
simplificadas, reduzida a um essencial ao alcance de todos”. (PAGEAUX; MACHADO, 2001, p. 60).
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Le Brésil va pouvoir montrer qu’au-dela du football, de la samba ou du
carnaval, le pays est riche d’une grande diversité culturelle. J espére

que les francais pourront ainsi découvrir certains aspects du Brésil
encore méconnus (apud PEREIRA, 2010, p. 6)!44.

Outros estudos, como o ensaio “Le Brésil dans [’'imaginaire littéraire frangais
actuel: images de la latinité et du métissage”, realizado pela estudiosa Rita Olivieri-
Godet, apontam igualmente para a tentativa de uma nova concep¢ao das imagens do
Brasil recepcionadas na Franga. No estudo, Olivieri-Godet aponta a permanéncia de
algumas contradigdes do escritor francés Jean-Paul Delfino a partir da analise de quatro
romances do autor, identificando os esteredtipos que permanecem nos textos, bem como

analisa os tracos caracteristicos da apreensao da alteridade brasileira.

A partir da andlise desses romances, a estudiosa reflete que “[...] Delfino fait état
de son ambition de conduire ses lecteurs francais a une réelle connaissance du Brésil, a
une approche nettoyée des clichés et des stéréotypes en cours” (“Delfino faz valer sua
ambicdo de conduzir seus leitores franceses a uma realidade conhecida do Brasil a uma
aproximacao limpa de clichés e de estereotipos”) (OLIVIERI-GODET, 2011, p. 5). Em

seus estudos, porém, a pesquisadora conclui que ele ndo conseguiu realizar o objetivo.

No que se refere a edi¢do de “Navega¢do de cabotagem”, intitulada Navigation de
cabotage, a opgao do capista foi de uma capa com imagens sobrepostas do autor baiano,

conforme observamos a seguir:

1440 Brasil vai poder mostrar que vai além do futebol, do samba ou do carnaval, o pais é rico de uma
diversidade cultural. Eu espero que os franceses possam descobrir alguns aspectos do Brasil ainda
desconhecidos” (MIDANI, 2005 apud PEREIRA, 2010, p. 6 — tradug@o nossa).
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Figura 27 — Navigation de cabotage

Jorge Amado
]\Tavigatiﬂn
de cabotage Titulo:Navigation de cabotage

Pais: Franca

Editora: Gallimard

Ano: 1998

Fonte: Editora Gallimard, 2016.

Nesta obra sdo apresentadas ao publico leitor as memorias do escritor Jorge
Amado. Na capa, em cor marrom, figuram duas imagens distintas do escritor, remetendo
a tentativa do sujeito de narrar a si mesmo; dessa forma, a proposta de uma autobiografia
fica sugerida logo na capa. Assim comona imagem da capa, na qual aparecem duas
imagens distintas de um mesmo individuo, o ato de rememoragao nunca se dara para o
sujeito da memodria como a reproducdo pura de um acontecimento. Isso porque a
memoria, a recordacdo, a tentativa de repeticdo de uma experiéncia, nao podem nunca
retomar um ponto passado na linha do tempo, pois nem a linha nem o ponto estardo 4.
Mas, a0 mesmo tempo, € esse ato que garante a rearticulacdo das consideragdes
subjetivas, a propria sobrevivéncia do ser. Ou, nas palavras de Derrida (2009, p. 188),

“[...] E certo que a vida se protege pela repeticio”.

As duas imagens do escritor propostas pelo capista assumem uma postura ainda
mais verticalizada com relagao a memoria como experiéncia de repeticao, apontando que
o narrador assume o desejo de reconstruir/resgatar suas memorias. Os olhares do escritor,
nas duas imagens, podem ainda ser reveladores da intencdo de narrar. Na imagem em
destaque, o olhar de Jorge Amado, direcionado para direita, remete, segundo o mestre em
cognicdo e linguagem Jodo Oliveira, a “um momento de didlogo interior” (OLIVEIRA,
2011, p. 35), além de esse olhar indicar um sentimento de verdade sobre o que estd sendo
dito, ou refletido. Na foto de fundo, o olhar amadiano estd voltado fixado para frente,

como se estivesse a olhar o leitor, um olhar penetrante e convidativo.
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4.1.5 Editora Flammarion/ j’ai lu

Fundada em 1875, a casa de edicdo Flammarion atravessou dois séculos e hoje
ocupa lugar de destaque no mercado editorial francés e fora dele. O grupo Flammarion
comercializa na atualidade livros para diversos paises franc6fonos como Franca, Bélgica,
Suica e Canada. Através de suas marcas, a Flammarion cobre os dominios da literatura,
arte, patrimonio, a arte de viver, a vida pratica, as ciéncias humanas, atlas, livros para
escolares, para jovens, de humor e livros de bolso. Este tltimo, sobretudo com a marca

J'ai Lu, casa de edigdo francesa que se integrou ao grupo em 1958.

A primeira obra amadiana publicada pela Flammarion foi Mar Morto, em 1982.
Apds essa publicagdo, a editora confiou os romances de Amado a marca J'ailu, sua
afiliada. No formato de bolso foram publicadas nove obras de Jorge Amado. Assim como
as publicagdes de bolso pela Stock, as publicagdes J'ai lu chegaram as prateleiras cheias
de cores e atrativos graficos, entre os anos 2000 e 2016. E valido ressaltar que as
publicagdes Stockem sua edi¢do de bolso, ao contraro de suas publicagdes na colegdo
Cosmopolite, se ocuparam, sobretudo, das obras correspondentes a primeira fase ¢ a
Flammarion/J’ai lu das obras da segunda fase. Apesar dessa divisdo nas publicacdes
entre as editoras apontarem para uma negociacao comercial, ndo foi encontrado nenhum

registro documental que comprovasse tal transagao.

Entre os anos 2013 e 2015, as narrativas amadianas ganharam um design grafico
exclusivo em suas capas pela editora J’ai lu. Além do formato de bolso, as obras nao
fizeram parte de uma colegdo exclusiva e eram caracterizadas dentro do género romance.
As capas das obras de Amado nesta cole¢do caracterizam-se por terem
predominantemente uma unica cor prevalecendo em cada capa (marcando a figura que
remete ao personagem principal de cada narrativa e o nome do escritor) e se sobrepondo

a um cinza fosco.

As capas apresentadas sdo, de certa forma, padronizadas por essa caracteristica
dentro desta série de bolso. Esse fato ¢ um diferencial para a publicagdo das obras de
Jorge Amado nesta casa de edicdo, se levarmos em considerag¢do que essa “padroniza¢do”

ndo ¢ percebida na publica¢do das obras de outros escritores, como, por exemplo, as
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edicdes das obras de Paulo Coelho'*. Segue abaixo a figuracdo das capas propostas pela

J'ai lu/Flammarion, a comecar por Mar morto:

Figura 28 — Mar morto

jorge amado
MAR MORTO

o

Titulo: Mar morto

Pais: Franca
Editora:Flammarion

Ano: 1982

Fonte: Editora Flammarion, 2015.

A primeira obra de Jorge Amado publicada pela editora Flammarion foi Mar
Morto, em 1997. Nesta, podemos perceber apresentado na capa o nome do escritor com
letras minusculas e o titulo da obra em destaque com letras maiusculas e garrafais, com a
intengdo de chamar a aten¢@o do leitor. Nas bordas da capa ha o nome da edi¢do e no
centro alguns barcos a beira-mar, dos quais um central com a vela vermelha que se

destaca entre os demais.

Na capa, os barcos a beira mar, bem como a cor vermelha em destaque na vela de
um deles, relacionam-se diretamente com as histérias e cenario proposto no texto. Isso
porque os barcos, nesse contexto, representam a vida dos pescadores e a cor vermelha,
cor de sangue, representa as mortes dos pescadores no mar e a paixdo compartilhada
pelos protagonistas. Ao mesmo tempo, a cor vermelha estd também associada a bravura
desses homens que enfrentaram os mares em busca de uma vida mais digna, lidando o

tempo todo com o risco de morrer nas aguas bravias do mar.

Outra edigdo publicada pela J’ai Iu foi o romance Tereza Batista, no qual o capista

escolheu como design a imagem de uma mulher em meio a exuberancia da natureza:

145Essa comparagio pode ser constatada no site da editora, onde as capas dos escritores citados podem ser
visualizadas online. Segue o link para acesso: <http://www.jailu.com/catalogues_list.cfm>.
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Figura 29 — Tereza Batista

FARE - G |

Jorge Amado

{ Tereza Batista f Titulo: Tereza Batista
C

— =% -

Y

Pais: Franca
Editora: J’ailu

Ano: 1997

Fonte: Editora Flammarion (J’ai lu), 2015.

Na primeira capa de Tereza Batista proposta pela J ai lu, o diagramador coloca na
parte de cima da capa os nomes do romance ¢ do escritor, ambos em cor branca
situadosem um retdngulo vermelho, chamando, assim, a ateng¢do do leitor tanto para o
titulo da obra, quanto para o nome do escritor. No centro da obra, tem-se a fotografia de
uma mulher “mulata”, que pode aludir a protagonista da narrativa, mas sem muito

descrevé-la, tendo em vista que expde apenas o rosto.

A imagem impressa na capa, por ser uma representacdo fotografica, provoca no
observador a sensacdao de um registro mais “realista” da modelo, devido ao sentido inicial
inerente a esta técnica. A imagem fotografica mostra “Tereza” em primeiro plano, de
frente, olhando para o observador, como se o estivesse vendo olhar para ela, numa
reciprocidade de olhares. A personagem figurada na capa esta cercada de folhagem verde

e com uma flor vermelha atras da orelha.

A flora representa nesta imagem os elementos da natureza, e a flor como signo
psicologico representa ingenuidade, criando uma relagdo entre cultura e natureza. Isso
causa também um efeito polissémico, pois, por ser de cor vermelha, gera efeitos de
sentido que podem representar seducao e adorno e, psicologicamente, poder sexual e
paixdo. Igualmente, mais uma vez, essa representacdo do ‘“natural” pode ligar ao
primitivo, ao exotico, retomando as imagens j& delineadas por escritores como André

Thévet na literatura de viagens.

No cabelo, a flor pode ser ainda interpretada como “vestigio” desse teor de paixao
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e sensualidade. Essas caracteristicas presentes na capa atendem a atmosfera da narrativa
na perspectiva da personagem Tereza Batista. Percebemos que o modelo usado nessa
capa apresenta caracteristicas de uma mulher morena porque, provavelmente, seria mais
facil a identificacdo da “mulata” pelo publico-alvo, assim como os artificios usados na
imagem, a flor vermelha e as folhagens verde, como recursos da natureza exuberante e
paradisiaca também pode ilustrar, ideologicamente, paises nao industrializados ou

representar o imaginario de paises tropicais.

Do mesmo modo, a energia passada pela cor da capa e todo o conjunto da imagem
enfatizam a vibracdo da personagem 7ereza na trama: uma mulher apresentada como
“[...] bonita de cara [...] para encontrar mais bonita s6 indo para capital, quer dizer, a
Bahia, nem em Aracaju conseguiria assim tdo perfeita, a cor assentada em cobre, os
cabelos negros batendo nas costas, as pernas altas, uma pintura, igual a certas estampas

de santas” (AMADO, 1982, p.107-111).

Se em Tereza Batista a capa destacava a beleza feminina em meio a exuberancia
da natureza, em Cacao, por sua vez, ha um direcionamento para maos aparentemente

masculinas, de um trabalhador negro, em contraposi¢ao a um plano de fundo verde.

Figura 30 — Cacao (J'ai lu)

Jorge Amado
Cacao

Titulo:Cacao
Pais: Franga
Editora:J’ailu

Ano: 2012

Fonte: Editora Flammarion (Jai lu), 2015.
Com o nome do autor em destaque, o titulo da obra, e, em segundo plano, o nome

da editora, ¢ proposta nesta capa a imagem das maos de uma pessoa negra fazendo um

formato de cacau. Essa imagem, assim como na publicac¢do pela Stock, pode remeter a
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mao de obra do trabalhador negro, visto que a atuagao do trabalhador rural nas lavouras
de cacau ¢ um dos principais temas dessa narrativa. Podemos observar também que, em
relacdo a semantica das cores, ndo raro se atribui ao verde a ideia de esperanca. Assim, ¢
significativo que, como plano de fundo, seja o verde a “sustentar” as maos que formam o
cacau, como a sugerir que, para os trabalhadores, o cacau era, quigd, a unica esperanga
que lhes restava. Ou a esperanga seria, como propde Amado nas entrelinhas, a

consciéncia de classe que advém do trabalho.

Por sua vez, na edi¢do de Dona Flor et ses deux maris, as cores que predominam
sdo o preto e o vermelho, como a envolver o leitor num jogo prévio de seducdo, coroado

pela imagem de uma sensual mulher na capa do romance.

Figura 31 — Dona Flor et ses deux maris

Jorge Amado

Titulo:Dona Flor et ses deux maris
Pais: Franca
Editora:J’ailu

Ano: 2012

Fonte: Editora Flammarion (J’ai lu), 2015.

A capa de Dona Flor et ses deux maris apresenta o nome do autor em destaque, o
titulo da obra e a imagem de uma mulher sendo abracada por tras. A figura da mulher
sendo abragada remete a personagem principal, Dona Flor, sendo abragada por um de
seus dois maridos. Muito provavelmente quem a abraga ¢ Vadinho, que, mesmo depois

de falecido, continua envolvendo sua amada em situagdes inusitadas.

Merece destaque nesta capa a cor vermelha que cobre o titulo da obra e o vestido
da mulher se destacando sobre a cor cinza e o fundo preto que predominam no livro. O
vermelho, escolhido pelo capista, tem como valores positivos a relagio com o amor,

paixdo, calor, sexualidade, ardor, triunfo, em diversas culturas, incluindo a francesa.
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Como valores negativos, carrega raiva, perigo e interdicdo. Nao obstante, a narrativa
proposta por Amado na obra, apesar da predominancia da paixao, esta impregnada desses

valores (negativos e positivos).

Vale ainda destacar que, por ser a cor de maior comprimento de onda do espectro,
¢ observada mais rapidamente e chama mais atencdo que as demais. Assim, o titulo da
obra e o vestido da modelo ganham a coloragcdo vermelha demonstrando a intengdo do
capista em destacar essas duas imagens (personagem e titulo da obra) e muito
provavelmente associa-las. Esta ¢ a primeira de seis obras publicadas pela J'ai lu que
segue um padrdo em que uma cor predominante figura sobre a cor cinza em todas as
obras, o que caracteriza a maioria dos romances de Amado publicados por essa editora.
Como podemos observar na figura que segue, o cinza também estd presente na capa da

edi¢do de Tereza Batista:

Figura 32 — Tereza Batista

Titulo:Tereza Batista

Pais:Franca
Editora:J ailu

Ano: 2013

Fonte: Editora Flammarion (J’ai lu), 2015.

Figuram na capa da publicacdo de Tereza Batista o nome do autor, o titulo da
obra e a imagem dos pés descal¢os de uma pessoa com um vestido amarelo, cor que
cobre igualmente o titulo da obra. Assim comoo romance anterior, nesta capa, a cor
amarela se sobressai contrastando com o cinza. Quanto a cor amarela do vestido, segundo
Pedrosa, “[...] o amarelo representa calor, energia, alegria e devido a sua intensa
luminosidade, realiza um movimento excéntrico e se aproxima quase visivelmente do

observador, quando atrai o seu olho ao foco da composicao” (PEDROSA, 1982 apud
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CALDAS, 1982, p. 111).

Na cultura francesa, a cor amarela designa como valores positivos a alegria, o
calor, o ego, o poder ¢ a amizade, entretanto, como valores negativos, relaciona-se a
tristeza, & mentira e a traicdo'¥®. Ambas as caracteristicas de valores negativos e
positivos estdo propostas na narrativa. Tais caracteristicas da cor amarela, somadas a
imagem da modelo com os pés descalgos no chdo, remetem a protagonista do romance,
como podemos perceber pela descri¢do feita por Luciana Santos Barbosa, em seu artigo
O grito de denuncia de Tereza: historia, corpo e literatura. Sobre Tereza, a

pesquisadora, analisa:

[...] mulher forte e inteligente, ¢ fruto de uma vida de violéncias fisicas
e psicologicas de uma sociedade machista, limitadora, patriarcal,
injusta, desigual e muito violenta. Tereza pagou o preco por nascer
mulher, negra, bonita e pobre, mas ela nao desistiu, ndo se rendeu e
venceu a guerra, cujas batalhas, por serem tdo violentas, fazem com que
noés, leitores, duvidemos que seria possivel vencé-las. Tereza perdeu o
medo de apanhar, de sentir fome, de ser sozinha e, talvez, tenha sido
isso que a fez querer enfrentar este monstro enorme que € a sociedade,
apresentando-se a ela da forma que quisesse: de um coronel, de uma
doenca (Bexiga Negra), de prisdo ou lei. A menina, sem infancia,
enfrenta estas realidades e, mesmo diante de tanto sofrimento e
desilusdo, ndo perde a capacidade de amar. (BARBOSA, 2011, p. 5).

Assim como na obra Dona Flor, em Tereza Batista, as imagens destacadas em
amarelo correspondem ao titulo da obra e o vestido da modelo cria uma associagdo
intencional entre ambos. Observamos que ha também uma consonancia entre as ideias de
for¢a e a representacdo dos pés no chdo, como a indiciar para o leitor que a dona do
vestido amarelo, aqui aludindo a Tereza, seja uma mulher bravia, de pés no chao e forte

presenca — a qual se denota pelo vestido que se destaca em contraposicao ao cinza.

Ademais, podemos ler também essa contraposi¢do como a presenca de uma
mulher que ousa em meio a uma vida cinza, de muitos sofrimentos. Tereza, por fim,
ndo a toa, ganha o codinome de “Tereza Batista Cansada de Guerra”, sinalizando que a

vida nao foi facil, entretanto, ainda assim, ela coloriu o viver com as cores da alegria,

146Qs significados das cores aqui expostos foram consultados no dicionario de codigos de cores francés em
08/10/2016.Disponivel ~ em:  <http://evolutiongraphique.com/la-signification-cachee-des-couleurs-en-
communication-visuelle/>.
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do calor, da amizade.

Por sua vez, a edi¢do de La bataille du Petit Trianon também sera permeada por
tons de cinza, nos quais se destacam pinos coloridos em tons sobrios de xadrez, conforme

podemos notar na imagem que segue:

Figura 33 — La bataille du Petit Trianon

Titulo: La bataille du Petit Trianon

Pais: Franca
Editora: J’ailu

Ano: 2013

Fonte: Editora Flammarion (Jai lu), 2015.

Na capa de La bataille du Petit Trianon, publicada pela J’ai lu, figuram, assim
como nas publicagdes antecedentes, 0 nome do autor, o titulo da obra, o nome da editora
na parte de baixo da capa e a imagem central. Na imagem proposta nesta edi¢do, estdo
presentes pinos de xadrez, num modelo similar a imagem proposta pela editora Stock que
apresentou na publica¢do, da mesma obra, em 2011, pinos de xadrez/damas. Ambas

fazendo referéncia a batalha politica e ideologica que atravessaram os anos 1930-1940.

No tocante a edicdo de Gabriela, Girofle et Cannelle,0s tons mais sobrios cedem
espaco a um colorido e sensual vestido azul, num jogo de mostra e esconde, revelado

pelas pequenas partes transparentes da roupa que a modelo da capa usa:
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Figura 34 — Gabriela, Girofle et Cannelle

Titulo:Gabriela, Girofle et Cannelle

Gabriela, i
girofle
et cannelle

%

Pais: Franca
Editora:J’ailu

Ano: 2014

Fonte: Editora Flammarion (J’ai lu), 2015.

A publicacdo de Gabriela girofle et cannelle (Gabriela Cravo e Canela, 1958)
segue os mesmos parametros das publicagdes anteriores, com relagdo a configuracdo do
nome do autor, do titulo da obra e da editora figurados na capa. A imagem proposta nesta
publicacdo ¢ a de uma mulher com um vestido azul decotado, em uma postura sensual,
que sugere certa relacdo com a personagem principal da narrativa, Gabriela. Esta tltima ¢
apresentada no romance como uma mulher de espirito livre, dona de uma beleza impar e

naturalmente sensual.

Apesar de a capa nesta edicdo ndo revelar muitas caracteristicas dessa
personagem, a sensualidade da mulher figurada na capa cria possibilidade de relaciona-
la com a protagonista do texto. A cor azul que cobre o vestido da modelo e o titulo da
obra passam, no seu uso mercadoldgico, uma “[...] sensagdo de infinito, mistério e
transparéncia’; como afirma Pedrosa, “[...] o azul ¢ a mais densa das cores — o olhar o
penetra sem encontrar obstaculos e se perde no infinito. E a propria cor do infinito e
dos mistérios da alma” (PEDROSA, ano, apud CALDAS, 2009, p. 114). A cor azul é&,
ainda, a mais impalpavel das cores, aparecendo sempre nas superficies transparentes
dos corpos. Por isso, na antiguidade acreditava-se que ele era constituido pela mistura

do preto com o branco.

A modelo que aparece na capa ¢ aparentemente branca e magra, com um biotipo
diferente das caracteristicas de Gabriela apontadas por Amado quando diz “[...] Olha,
Gabriela ndo ¢ isso que as pessoas fazem por ai. Gabriela ¢ uma mulata de cabelo duro,
mas ela ¢ dengosa, ¢ rolica”; “[...] parece gordura [...]” (AMADO apud CALDAS, 2009,

p.174). O capista trabalha com o estereotipo de beleza da mulher mais magra,
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caracteristica da cultura receptora, inibindo que o tipo roli¢o, que parece gordura, descrito
por Amado, seja reproduzido, instalando uma modelizagdo coerente com a cultura
receptora. A estudiosa Sonia Caldas avalia essa postura de selecdo, em seu estudo sobre

as capas das edi¢des de Gabriela no Brasil e em outros paises estrangeiros. Segundo ela,

Esses posicionamentos preconceituosos ¢ racistas sdo problematicos,
pois tratam de uma estratégia dominante ndo s6 de um poder politico e
econdmico, mas também do poder histérico, que vem desde a
colonizagdo, reforcado pelas teorias de raga do século XIX, que
repercutem até hoje tanto na cultura brasileira quanto francesa.
(CALDAS, 2009, p. 72 — grifo nosso).

Neste sentido, percebemos a tentativa do capista de inserir um modelo de
aceitacdo para o publico-alvo, tomando por base as imagens de si (Franga), baseando-se
nos valores culturais e sociais de sua cultura. No lugar de representar o Outro, “o
diferente” daquela cultura, o capista utiliza como critério para a representacao do texto
amadiano algo que possa ser digerivel pelo publico-alvo, que se possa tornar intimo e
reconhecivel, encobrindo a complexidade das diferentes formas hibridas. Essas
representacdes podem estar sendo selecionadas conforme os projetos de legitimacgao,

numa tentativa de neutralizar, domesticar, através de um sistema ja ritualizado pelas

praticas sociais.

Ja na edi¢do de Le vieux Marin, o cinza volta a prevalecer como pano de fundo,

em contraposicao a imagem de uma boina branca no estilo marinheiro:

Figura 35 — Le vieux Marin

Jorge Amado Ano: 2014
LaSaenx Titulo: Le vieux marin
[IT1ariin
Pais:Franca
Editora:J’ailu

Fonte: Editora Flammarion (Jai lu), 2014.
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Na capa de Le vieux Marin, a imagem da boina da marinha ¢ suficiente para a
relacionarmos com a narrativa que, como ja citado anteriormente nas edigdes Stock, narram
as historias de velhos marinheiros contadas pelo marinheiro Vasco Moscoso de Aragao —
personagem que traz historias de portos de diversos paises para o povoado situado em
Periperi no subtirbio de Salvador. A boina, nesta capa, relaciona-se ainda com a narrativa

por sugerir a ideia de viagem e de aventura, muito presentes no texto.

O nome do autor, titulo da obra e editora continuam seguindo nesta publicagdo o
padrao das publicagdes de Jorge Amado na colegao. Nesta capa em especifico, a cor branca
divide espago com a amarela presente na imagem principal. O capista opta em colocar a
cor amarela também no titulo da obra associando a imagem ao titulo. A opgao por essa cor
deve-se, possivelmente, pelo fato de o branco ser uma cor neutra e o amarelo, como ja

citado anteriormente, chamar mais atengdo, por ser uma cor “viva”, que atrai o olhar.

No que tange a edicdo de La boutique aux miracles, ao invés da associagdo entre
branco e amarelo apresentada em Le vieux Marin, prevalecerd a combinagdo entre as cores

branco, verde e um degradé de cinza, conforme notamos na imagem abaixo:

Figura 36 — La boutique aux miracles

Jorge Amado Titulo:La boutique aux
il miracles

Pais: Franca
Editora:J ailu

Ano: 2015

Fonte: Editora Flammarion (J’ai lu), 2015.

A edicdo de La boutique aux miracles apresenta em sua capa, assim como as
demais, nome do escritor em destaque, titulo da obra e a imagem central de uma fachada

predominantemente verde. A cor verde, que simboliza natureza, a esperanca € a sorte, esta
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presente na faixada do casardo e no titulo da obra, provavelmente associando o casardo ao
titulo La Boutique. A porta semi-aberta permite visualizar o que parece ser uma cadeira de
balanco antiga. A imagem proposta ¢ pouco reveladora da abordagem central do romance

que entrelaca com extrema habilidade os registros erudito e popular da cultura baiana.

A obra ¢ ainda reveladora das criticas a repressdo contra o candomblé e outras
manifestagdes da cultura negra. A imagem de capa apenas apresenta uma fachada
caracteristica dos grandes casardes do Pelourinho, importante bairro da cidade de
Salvador, cidade onde a maior parte do texto ¢ encenada, seguindo pelo mesmo viés da
capa sugerida na publica¢do desta mesma obra pela Stock na colecdo La Cosmopolite.
Em relagdo a casa, observamos também que a porta entreaberta pode funcionar como

uma espécie de convite para que o leitor se aproxime e “espie”, “adentre” pela porta no

mundo da literatura amadiana.

A imagem da cadeira de balango, presente na capa, pode relacionar o olhar francés
como um objeto tipico fabricado pela comunidade protestante de Shakers(comunidade de
origem francesa). Para essa comunidade, o balango da cadeira permite guiar o olhar em
direcdo ao céu'*’. Este teor mistico ligado ao objeto pode associar-se ao titulo da obra que

propde 0 mesmo preceito.

Por fim, a ultima publicagdo de um romance de Jorge Amado pela editora J ailu
traz em sua capa o nome do escritor, ja conhecido no territorio franc€s, em caixa alta, o
titulo da obra e o antincio da presenca do prefacio escrito por José Saramago, 0 mesmo ja
publicado na edi¢do desta mesma obra pela editora Stock. A configuracdo dessa ultima
capa de La découverte de |’Amérique par lesTurcs, como podemos observar na imagem

abaixo, foge a “padronizagdo” no estilo de cores praticadas nas capas anteriores.

Le Parisien, Sans Agent Dictionnaire [en ligne]. Disponivel em:
<http://www.universalis.fr/encyclopedie/shakers/>. Acesso em: 09 out. 2016.
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Figura 37 — La découverte de I’Amérique par les Turcs

JORGE AMADO Titulo:La découverte de
i i e [’Amerique par les Turcs

Pais: Franca
Editora:J’ailu

Ano: 2016

Fonte: Editora Flammarion (J’ai lu),

Nesta capa, percebemos a imagem de trés redes de dormir estendidas em um varal.
A rede permeia o imaginario europeu desde o século XVI, associando-a ao lazer, ao
descanso, como icone representativo das Américas. Essa imagem veio sendo implantada
no passar dos séculos pelos viajantes, sobretudo os artistas que voltavam do “novo
mundo”. A primeira referéncia oficial no territorio francés da imagem em questdo, data de
1556, numa pintura de autoria do cosmologo francés, Guillaume Le Testu, que numa
espécie de cartografia, situa o Brasil, grafando o nome do pais sobre o desenho de uma

rede com dois indios.

Por sua vez, outro exemplo aparece na virada do século XVI para o XVII, datada
de 1587, e amplia a alegoria da rede do Brasil para o continente Americano. Dessa vez
pelas mados de Jan van der Straet, artista flamenco, que realiza um desenho da chegada de
AmerigoVespuccio ao Novo Mundo. Na imagem, aparece uma india nua, sentada numa
rede, recebendo o viajante. Theodor de Galle, gravurista flamengo, ird transformar o
desenho em gravura, em 1630 e completar com uma frase abaixo: “Ameérico redescobre a
América; ele a chamou uma vez e desde entdo ela permanece acordada”. O trecho faz
alusao ao hino nacional brasileiro, onde “a América” estava “deitada eternamente em bergo
espléndido”; “preguicando sobre a rede de dormir, se fazia necessario que um homem de

excegdo como Vespuccio a despertasse” (FONSECA, 2013, s/p.).
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No século XIX, portanto, a rede de dormir j4 se configurara como um objeto
importante das representacdes ndo apenas do Brasil, mas da América. Na Fran¢a podemos
atestar este fato pelas pinturas de Jean-Baptiste Debret, a exemplo — “Uma tarde de verao”
— datada de 1826. Na pintura, figuram quatro homens, um deles estendido em uma rede
lendo um livro. Entretanto, apesar de sua origem amerindia, ainda hoje no Brasil as redes
sao utilizadas em substituicdo a cama ¢ nas casas de veraneio, sobretudo no Nordeste onde
sao fabricadas. Podemos considerar as redes igualmente como icone nordestino, justamente
por essa maior utilizagdo na regido. E ainda no Nordeste que esta situada a Bahia, regido
por onde chegam os “turcos” nesta narrativa amadiana. Assim, o uso da imagem das redes
na capa podese justificar, como signo que pretende acionar um imaginario tanto voltado
para as Américas, quanto, os mais familiarizados com o universo amadiano, podem

associar a imagem diretamente a regido Nordeste.

As multicores vivas apresentadas na capa justificam-se por remeter o leitor
estrangeiro ao Brasil como um todo. Essa imagem foi construida tendo em vista que o
Brasil ¢ um pais normalmente presente no imaginario estrangeiro como um mundo cheio
de cores, solar e exuberante, onde habitam mulheres fortes e sensuais ¢ homens para quem
a luta ndo elimina a alegria. “Um pais de sons melodiosos, ritmos hipndticos e de cores
abundantes, com paisagens ardentes em que se vive para celebrar a vida” (GOLDSTEIN et
al. 2009,p.7). Essa ¢ a imagem mitica do Brasil pelo mundo, disseminada em folhetos de

publicidade, folders de companhias aéreas e guias de viagem.

Levando em consideragdo que as imagens e simbolos que sdo apresentados nas
capas servem para aproximar o leitor do que estd por trds dela — o texto, podemos
considerar que nesta capa os simbolos apresentados produzem efeitos de sentidos distantes
do enfoque dado ao romance. Em alguns casos de edi¢cdes de capas francesas, os discursos
chegam a ser divergentes, como no caso da capa de Gabriela proposta pela J'ai lu. Essa
adaptacdo, ou substituicao de sentido (ou sentidos) que o capista ndo quis ou ndo pode
evidenciar no seu trabalho, pode ser considerada fruto da adaptacdo, do processo de
traducdo cultural associadas as estratégias comerciais de marketing que essas edi¢des

passam a fim de serem “aceitas” pelo publico-alvo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Jorge Amado ¢ um dos escritores brasileiros mais publicados no mundo, sua obra
foi traduzida nos cinco continentes e inspira os mais diversos produtos culturais: filmes,
novelas, teatro, musicas e até nomes de estabelecimentos comerciais e cardapios, como
acontece em bares e restaurantes do Pelourinho, na Bahia. Ainda que suas narrativas
estejam impregnadas de temas universais como o amor, a religido, a condi¢do humana, ela
comporta imagens proprias de uma localidade e serve como instrumento comunicador
desta. Em sua recepgdo francesa, pudemos atestar a eficidcia da literatura enquanto

expressao artistica comunicadora de uma cultura, de uma localidade.

O presente estudo, que ora conclui seu processo de pesquisa proposto, teve como
tematica a recepcao da obra de Jorge Amado na Franca e buscou analisar a recep¢ao da
obra amadiana no territério francés, a partir da dindmica de difusdo e recepgao das
producdes literarias do romancista baiano. Para tanto, estruturamos o debate em torno de
dois eixos problematizadores: 1. Como se deu a dinamica de difusdo e recepcao das obras
do escritor Jorge Amado na Franca, desde a primeira obra publicada no territorio até os
dias atuais?; 2. Quais as trocas reais e simbolicas catalisadoras das discussdes sobre o

imaginario francés em relacdo a identidade e a cultura brasileiras?

No intuito de respondermos a tais problematizagdes, selecionamos como corpus de
andlise a fortuna critica amadiana na Franga, a qual se constitui por: publicacdes da
imprensa (artigos de jornais e revistas), trabalhos académicos (teses e artigos dedicados a
obra, assim como coldquios e demais eventos), audios e midias relacionados ao escritor e
sua obra; e, também, parte das edigdes (capas, contracapas e entorno de livros) propostas
pelas editoras francesas. Enquanto fundamento teodrico, expusemos 0s pressupostos
analiticos da abordagem da recepcdo pensadas a partir de Jauss (1994) articulados com as
reflexdes de Daniel-Henri Pageaux e Alvaro Manoel Machado (2001) sobre as imagens

literarias em uma perspectiva de trocas entre as literaturas e culturas estrangeiras.

No primeiro capitulo, iniciamos as reflexdes sobre a recepcdo da obra de Jorge

amado na Franga partindo do delineamento empreendido pelo escritor a partir do seu
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ingresso no campo literario e cultural francés, tomando como baliza as primeiras
publicagdes até as mais atuais. Neste capitulo, verificamos que a primeira obra amadiana
introduzida no territério francés (Jubiabd) partiu do interesse pelo seu conteudo por dois
leitores e tradutores quando estiveram no Brasil, e propuseram a uma editora francesa a
traducdo. Neste primeiro momento, ndo comprovamos interesse significativo do publico
leitor francés em geral pela obra. Dez anos depois da primeira tradugdo, as narrativas de
Jorge Amado voltam a ser traduzidas e publicadas na Fran¢a, no momento em que o
escritor estava engajado politicamente ¢ suas obras e presenga no territorio francés

passaram a ganhar visibilidade a partir de mecanismos de difusdo comunistas.

Neste mesmo periodo de engajamento, obras literarias brasileiras passam a ganhar
visibilidade na Franga, por motivos apontados no capitulo 1, vemos o publico francés
inclinado as imagens culturais brasileiras traduzidas em produtos literdrios, musicais e
midiaticos. Esse fator propicia que, mesmo que o escritor tenha deixado o partido e perdido
o apoio da rede de difusdo comunista, sua obra seja reintroduzida no territério por outro
viés de comunicagdo. Apos a publicacdo de Gabriela, obra que marca a mudanca de rumo
neste processo de difusdo, sua produgao atrai as editoras mais importantes da Francga, e cai

no gosto do leitor comum fora do circulo de leitores comunistas.

Consideramos, a partir das andlises tragadas no primeiro capitulo, que Amado parte
de um contexto politico partidario de difusdo para um campo cultural que amplia a rede de
recepcdo e ressignifica suas narrativas. Isso amplia o processo de publicizacdo dos
romances amadianos, bem como possibilita outros leques e nichos de exploragdo em

termos de potencial mercado consumidor.

No segundo capitulo, a partir das perspectivas tedricas apresentadas, analisamos os
relatos de recep¢dao emitidos pelos destinatarios. Esse corpus nos permitiu visualizar as
trocas reais e simbolicas catalisadoras do processo de difusdo e recepcdo da obra
Amadiana na Franga. A partir de sua inser¢do no campo cultural francés, a obra ¢
apreciada por uma diversidade de leitores comuns e especialistas que veem a partir dela as

marcas de uma alteridade antes minimizada pelo discurso comunista em que a se engajava.

Com base no que convém caracterizarmos como recep¢do cultural, devido ao

desligamento de amado do PC e consequente perda dos instrumentos de difusdao comunista,
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as obras de primeira fase passam por uma significativa releitura e delas sdo extraidas
caracteristicas culturais do povo brasileiro. Tais caracteristicas apresentam, por exemplo,
nos cendarios, que tanto inspiraram Pierre Verger, ou ainda nas religides de matriz africana
presentes desde a primeira obra traduzida e publicada no territoério, € que inspiraram

estudiosos como Roger Bastide.

No terceiro capitulo, por sua vez, sdo adensadas as reflexdes sobre a recep¢ao do
escritor numa perspectiva extratextual, na qual percebemos como a obra, enquanto objeto
livro,é veiculada no territério francés, e, sobretudo, apontamos as imagens e estratégias
editorias que surgem como facilitadoras do didlogo entre leitor € obra, e mostram-se ainda
como atrativos que promovem uma recepgao eficaz e continua. Essa continuidade pode ser
comprovada na voz de diversos leitores franceses, tais como: “Jorge Amado continua
sendo, mesmo dez anos depois de sua morte, um dos escritores mais bem conhecidos na
Fran¢a” (GRACEDIEU; 2012, s/p); e “Renasceu a busca da Franga pela cultura brasileira
gracas as traducdes de obras de autores como Jorge Amado” (BRANDINI, 2016, p. 34.).
Sdo inumeros os relatos de influéncia sobre a obra de Jorge Amado na Franga, enquanto
escritor que, pela dtica de sua obra, nutriu o imaginario francés sobre o Brasil com

aspectos relacionados a sua identidade e cultura.

Na abordagem extratextual realizada, observamos os componentes sociodiscursivos
veiculados e sugeridos a partir do design de capas, contracapas e entornos das publicagdes
das narrativas amadianas. Buscamos verificar de que modo a utilizagdo de cores,
fotografias, imagens, nomes, titulos, indicacdes de prefacios e traducdes, bem como a
indicacdo da lingua de origem (portugués brasileiro) poderiam ndo apenas
reforgar/enfatizar um imaginario social previamente construido em relacdo ao Brasil,
fomentado inicialmente pela literatura dos primeiros viajantes, mas também auxiliar no
processo de reposicionamento da obra amadiana na Franga e, consequentemente, das
imagens delineadas sobre o Brasil nos romances, além, claro, do estimulo ao consumo de

tais narrativas.

Nesse percurso de andlise, pudemos observar que, de modo geral, por meio do
material audiovisual, impresso (jornais e revistas), académico e/ou extratextual, duas linhas

de for¢a se mostraram mais marcantes na dindmica da difusdo dos textos amadianos: a
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primeira, de cunho politico, ligado ao Partido Comunista; a segunda, de frui¢do estética,
sem que se perca a perspectiva critica dos romances. A primeira, diretamente relacionada a
sua identidade pessoal, apresenta uma abordagem que transcende a biografia e se instaura
na narrativa literdria pelo tom critico e ideologico que assume. Para essa literatura, de
modo mais especifico, a dindmica de difusdo se deu em torno do aparato estratégico do
Partido Comunista, seja por meio das matérias publicadas em Les lettres Frangaises ou,
mesmo, da divulgacdo empreendida por Louis Aragon. Nesse sentido, a literatura
amadiana, enquanto forca veiculadora de uma imagem do pais ¢ de uma identidade
politica, foi impulsionada por mecanismos politico-partidarios que visavam, dentre outras
coisas, divulgar a concepc¢do comunista. S3o desse periodo obras como O pais do Carnaval

e O Cavaleiro da Esperan¢a, em homenagem a Luis Carlos Prestes.

Biograficamente, em meio a esse processo de divulgagdo da literatura amadiana,
dois fatos impuseram uma nova dindmica: Jorge Amado foi expulso do seu exilio na
Franca e, posteriormente, o escritor se decepcionou e rompeu com o Partido Comunista.
Literariamente falando, isso implicou em textos fortemente marcados pela dentncia
social sim, mas também envoltos em humor, na narracdao de historias de amor e na
apresentacdo de temas como miscigenagdo sociocultural e cultura afro-brasileira —
incluindo ai um destaque para abordagens relacionadas ao candomblé e as religides de
matriz africana de modo geral. Essa dindmica decorre de um movimento que perpassa
uma recepg¢ao inicialmente politico-partidaria e de pouca influéncia quanto a visibilidade
brasileira em territorio francés, mas os lagos estreitados neste primeiro momento de
militancia politica germinam significativamente para um segundo, o qual consideramos

como uma recep¢ao cultural.

Apobs a quebra do vinculo do escritor com o Partido Comunista, toda sua obra ¢
revisitada e visualizada por diversos angulos interpretativos. Seu nome ganha forga fora do
circuito de difusdo comunista e passa a ser representativo da identidade e cultura brasileira.
Nessa fase, seja nas matérias de jornais e revistas, seja nos programas de entrevista ou nas
indicagdes de resenhas literarias, ha um processo de redescoberta dos textos amadianos, o
que se configura a partir de novas abordagens interpretativas quanto aos romances; bem
como dos meios e estratégias de divulgacdo, os quais vao de reportagens apresentadas ao

design escolhido para capas e contracapas, por exemplo. Cabe esclarecer que falamos em
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redescoberta, porque desde o inicio de sua escrita, Jorge ja apresentava, dentre seus temas,
o humor, a miscigenacao e a cultura afro-brasileira, por exemplo, contudo, frente ao tom de
militancia politica e como era este tom que interessava primordialmente a difusdo

empreendida pelo PC, estas outras tematicas eram menos abordadas e menos visibilizadas.

Com o afastamento da militdncia, ha espago para a exploragdo de novas vertentes
tematicas dentro da obra amadiana e, consequentemente, nesse processo, redescobre-se a
identidade nacional brasileira delineada nos romances do autor. Assim, critica social e
fruigdo estética caminham conjuntamente nesse novo percurso de difusdo dos textos
literarios de Jorge Amado na Franca. Em meio as imagens suscitadas a partir das narrativas
do romancista baiano, algumas vao se difundindo com mais rapidez, indo de encontro as
primeiras imagens veiculadas pela literatura de viagem, a exemplo da énfase na fauna e na
flora brasileira, como a reforcar o estereotipo de “paraiso” exdtico e primitivo. Outras, por
sua vez, enfatizam a conotacdo critica dos textos, vinculando-se as dentincias sociais
realizadas por Amado. Ainda outras hd que vao reiterar o Brasil como pais colorido,
festivo, cenario do carnaval, do mar e da exuberante natureza — em outras palavras, paraiso
idilico para o prazer. Entretanto, em meio a profusdo de imagens e interpretacdes
veiculadas, provavelmente seja a pluralidade de personagens femininas e a miscigenacao

sociocultural e religiosa apresentada pelo escritor que mais chamem a atengao.

Desde a divulgagdo da Carta de Caminha, com a narracdo do escrivdo sobre as
indias, reforcado pelo relato de outros viajantes sobre as terras brasileiras e,
consequentemente, sobre as indigenas, a imagem da mulher brasileira ganhou forca e
contorno na literatura e no imaginario social, inclusive no estrangeiro. Na obra amadiana,
muitas mulheres fortes sdo descritas, a exemplo de Tieta, Gabriela, Dona Flor, Tereza
Batista, Livia, Julieta Zude, Don’ Ana Badard, Raimunda e tantas outras. Algumas, porém,
se destacam nas tramas porque, conjuntamente a for¢a que expressam, representam
também a beleza e a sensualidade. Nesse sentido, a imagem das mulheres belas e sensuais
também foram utilizadas como estratégia de divulgacdo dos textos de Amado, seja nas
capas dos livros ou em reprodugdes televisivas, por exemplo, fomentando um outro espago
imagindrio sobre o Brasil — o qual encontra reciprocidade na descrigdo das indias e nas
mulatas sensuais seminuas do carnaval, por exemplo. Ao mesmo tempo que t€ém-se uma

perspectiva positiva, com a exaltacdo da beleza da mulher brasileira, corre-se, em
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contrapartida, o risco da objetificacdo da mulher, em especial a negra — ou mulata, como

Amado descreve — incorrendo em objetificagdo sexual do corpo feminino.

Por sua vez, a imagem da mulher mulata indicia também um dos aspectos mais
exaltados por Jorge, que ¢ a miscigenagao racial, social e cultural no Brasil. De modo
conjunto a celebragdo da miscigenagdo, enquanto povo que busca um lugar identitario no
projeto de nac¢do do Brasil, Amado enfatiza a cultura afro-brasileira. Nao apenas por
colocar o negro num local de protagonismo literario, algo até entdo raro na literatura
brasileira, mas também por denunciar as precarias condi¢des de vida, por fazer da palavra
um instrumento de conscientizagdo social e por apresentar as religides de matriz africana,
em especial o candomblé, como parte integrante da cultura brasileira — o que decorre em
processos de sincretismo (ou, miscigenacao) religiosa, sobretudo na Bahia. Por meio de um
vocabulario especifico, de descricdes sobre os orixas, da inser¢ao destes enquanto
personagens importantes nas tramas, bem como da exaltagdo festiva ao candomblé, Amado
apresenta ao publico francés esse Outro que €, a0 mesmo tempo, ainda, também um Outro

dentro do proprio Brasil.
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RESUME SUBSTANTIEL DE LA THESE EN LANGUE FRANCAISE

INTRODUCTION

Ce parcours de recherche ¢largit un travail mené dans le cadre du cours de Master
en Littérature Lusophone de /’Université Sorbonne Nouvelle et présenté dans un mémoire
soutenu en 2013 sous le titre : La réception de [’ceuvre de Jorge Amado en France en deux
moments. La problématique proposée comme théme de recherche dans ce mémoire initial
portait sur la construction et la lecture des images culturelles observées dans les romans
Jubiaba et Gabriela cravo e canela a partir de leur traduction en frangais, et débouchait sur
I’analyse de la critique spécialisée portant sur ces deux romans. Cette fois nous élargissons
notre regard, au-delda de ces deux romans, a la réception de I’ensemble de I’ceuvre
amadienne.

Compte-tenu de cette différence, nous avons tenté, dans le présent travail, de répondre a
deux questions plus vastes : comment s’est produite la dynamique de diffusion et de
réception des ceuvres de I’écrivain Jorge Amado en France, depuis la premiere ceuvre
publiée dans le pays jusqu’a nos jours ? Quels ont été les échanges réels et symboliques
catalysateurs des discussions sur I’imaginaire frangais par rapport a 1’identité et a la culture
brésilienne. D’autres questionnements secondaires ont également été soulevés : quelles ont
¢été les conditions de diffusion et de réception de ’ceuvre sur le territoire francais ?
Comment I’ceuvre amadienne, a partir de sa réception a I’étranger, peut-elle contribuer,
dans I’imagination du récepteur, a I’élaboration d’une image culturelle du pays émetteur ?
Dans quelle mesure les lectures du public francais vont-elles remodeler, en fonction de sa
culture propre, les tissus socioculturels du Brésil présents dans I’ceuvre de Jorge Amado ?
Plus spécifiquement, quelles sont les lignes de force qui régissent la culture réceptrice ?

Face a ces interrogations, nous en sommes arrivés a la définition du corpus faisant
I’objet de cette étude : il est constitu¢ par le fortune critique de I’écrivain en France,
consistant en publications de presse (articles de journaux et revues), de travaux
académiques (theses, articles consacrés a 1’ceuvre), documents audiovisuels portant sur
I’écrivain et son ceuvre, dont les archives permettent d’analyser comment s’effectue la

réception de I’ceuvre en France. Y figurent aussi une partie des éditions (premieres et

Lemos dos Santos, Joice. A recepgdo da obra de Jorge Amado na Franga - 2018



233

quatriémes de couverture et 1’entour des livres proposés par les maisons d’édition
francaises). Pour la constitution du corpus, les fonds suivants ont été consultés: de
bibliotheques (Bibliotheque Nationale de France; Bibliotheque Sainte Genevieve,
Bibliotheque Lusophone de la Sorbonne Nouvelle; Bibliothéeque Centrale de Rennes 2); du
Fichier central des théses; de journaux (Le Monde, L’Humanité, Libération); de fondations
(Calouste Boulbenkian, Paris, et Fundag¢ao Casa de Jorge Amado); de I’Institut National
de I’Audiovisuel;, de la chaine de télévision ARTE; s’y ajoutent les sites des principales
maisons d’édition qui ont publi¢ I’oeuvre afin d’avoir acces aux premieres et quatriémes de
couverture et a “l’entour” des livres proposées.

Pour mettre en ocuvre la lecture et I’analyse du corpus, nous exposons les présupposés

8 en prenant pour objet initial la théorie de

analytiques de I’approche de la réception'*
I’Esthétique de la Réception postulée par Hans Robert Jauss. Membre du groupe de I’Ecole
de Constance qui, dans les années 60, soutint la place du lecteur dans les études littéraires,
Jauss considére le lecteur comme un sujet historique “actif”, dont les expectatives sont a
concrétiser dans sa relation avec la littérature. Selon cette proposition, Jauss (1994) allegue
que, entre le lecteur et ’oeuvre, il existe une relation d’échange, de dialogue, pour parler
plus exactement. Cette relation n’est pas fixe, puisque les lectures différent a chaque
époque, donc le lecteur interagit avec 1’oeuvre a partir des expériences acquises durant sa
vie. Autrement dit, il porte en lui un bagage culturel croissant, dont il ne peut se séparer et
qui interfére dans la réception d’une création littéraire particuliere — question qui touche les
criteres de constitution de la fortune critique de I’oeuvre de Jorge Amado en France car
elle établit des parametres d’analyse qui nous indiquent des directions, nous aménent a
comprendre non seulement les multiples lectures des destinataires, mais €galement le
contexte de réception.

S’agissant d’une réception ou de comptes-rendus de réception agencés par une culture

étrangere, les réflexions de Daniel-Henri Pageaux et d’Alvaro Manuel Machado (2001)

148 Comme instruments analytiques pour la lecture des discours, nous nous appuyons, au dela du champ
théorique présenté : sur les réflexions proposées par les chercheurs qui abordent les questions de marché
éditorial, comme par exemple les études proposées par Gérard Genette (2009) sur la fonction des
paratextes éditoriaux; des études sur les dialogues discursifs entre cultures, a partir des réflexions de
chercheurs comme Homi Bhabba (1998) et Edward Said (1990); I'analyse du discours par des chercheurs
comme comme Roland Barthes (1987) et Mikhail Bakhtine (1988,1995).

Lemos dos Santos, Joice. A recepgdo da obra de Jorge Amado na Franga - 2018



234

étant tournées vers le champ de la littérature s’avérent également indispensables, tournées
vers le champ de la Littérature Comparée. En ce domaine, les chercheurs orientent dans
une perspective interdisciplinaire les ‘thémes’ susceptibles d’étre étudiés au croisement
entre littératures e/ou cultures. L une des possibilités de développement a 1’intérieur de ce
champ proposée par les auteurs est une analyse a partir des concepts d’Image littéraire,
discutés par eux sous 1’angle des études imagologiques. Cela permet au chercheur de
réfléchir sur ’ensemble des idées concernant 1’étranger qui constituent son imaginaire sur
I’Autre. D apres ces auteurs, a partir de 1’analyse des images, le chercheur est amené a
réfléchir non seulement sur les textes littéraires eux-mémes, mais aussi sur leurs conditions
de production et de diffusion, ainsi que sur tout matériel culturel dans lequel il s’inscrit,
pense et vit (PAGEAUX ; MACHADO, 2000). A partir des présupposés théoriques qui

viennent d’étre présentés, nous avons divisé le travail en trois chapitres principaux.

L'GUVRE DE JORGE AMADO DANS LE CONTEXTE DES RELATIONS
LITTERAIRES BRESIL-FRANCE

Dans le premier chapitre, nous avons tracé les grandes lignes de la trajectoire empruntée
par I’écrivain bahianais a partir de son entrée dans le champ littéraire et culturel francais,
en prenant pour repéres les premicres publications jusqu’aux plus actuelles. De méme,
nous ponctuons la trajectoire d’insertion de Jorge Amado et de son ceuvre en France dans
le contexte de réception de la littérature brésilienne dans ce pays, afin de comprendre
I’¢largissement singulier de son public, les spécificités caractéristiques de la singularité
amadienne, dont les retombées continueront a se manifester jusqu’a nos jours dans les
espaces culturels les plus divers.

Les relations entre la France et le Brésil prennent leur origine dés la « découverte » des
terres tupiniquins par les Portugais. Les tentatives de colonisation menées par la France
furent trés nombreuses. Lors de ces tentatives d’établir des liens au Brésil, les Francais
écrivaient surce qu’ils voyaient et vivaient, dans des textes divulgués dans leur pays. Au
sein de cette pratique connue comme littérature de voyage, deux noms se distinguent parmi
les écrits de cette période : ceux d’André Thevet et de Jean de Léry. Le premier, savant en
Cosmographie et Cartographie, embarqua pour Rio de Janeiro dans la flotte de 1’Amiral

Nicolas Durand de Villegagnon, et séjourna en terre brésilienne de novembre 1555 a
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janvier 1556, période durant laquelle il observa et écrivit sur la nature et les indigeénes de la
Baie de Guanabara. C’est a lui qu’on doit la vulgarisation de l’expression « France
Antarctique », renvoyant a I’expérience coloniale francaise dans la Baie de Guanabara, a
partir de la publication des « Singularitez de la France Antarctique » (1557), illustrée de
41 xylogravures.

L’historien Michel Franga (2011) considére que les principaux agents responsables du
processus réel de construction du Brésil dans la pensée européenne entre les XVIe et
XVII¢ siecles furent les voyageurs, en particulier ceux qui, dans le but de conter a leurs
compatriotes ce qu’ils avaient vu dans des terres supposées « étranges », ainsi que de se
forger un succes public, s’employerent a rapporter et publier leurs impressions de voyages
outremer. Dans ce genre, Jean de Léry appartient a un groupe d’auteurs responsables de la
construction d’une image du Brésil dans la pensée européenne, en particulier dans
I’imaginaire frangais, tout comme Thevet. Les récits de ces voyageurs révelent les marques
d’un changement, allant de la rencontre de 1’ « Autre » vers la création d’un regard sur cet
« Autre ». Il est cependant important de prendre en considération 1’ethnocentrisme, ¢’est-a-
dire la croyance affichée par la plupart des voyageurs en la supériorité de leur culture sur
celle du peuple qu’ils visitent, le plus souvent soumis (SCHEMES, 2015).

Durant les dernieres années du X VIII® siecle se formait au Brésil une société patriarcale
et déja passablement métissée ; les activités €conomiques se développaient a travers
I’exploitation de la terre et du minerai brésilien. Ne pouvant s’aventurer a I’intérieur des
terres, les Frangais ignoraient, dans leurs récits, la métamorphose vécue par le Brésil a
cette période. Il faut attendre le siccle suivant pour que les ‘nouvelles’ du ‘nouveau monde’
circulent a nouveau dans le pays.

Au XIX°® siecle, avec I’indépendance du Brésil, 1’intérét des Frangais reprend et
s’accroit en fonction des progres des navigations. Si, jusqu’alors, I’intérét portait davantage
sur la vieille Europe et sur le bassin méditerranéen, avec 1’expansion maritime visant
I’exploration de nouveaux territoires, les intéréts s’étendent a I’Afrique, a I’Amérique
Latine et a I’extréme Orient, qui commencent a constituer le cadre d’ceuvres exotiques en

France'¥.

149 pour la compréhension et I'approfondissement de la réception d’ceuvres exotiques en France a cette
période, cf. Courcelles (1992)
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Le principal périodique de diffusion sur le Brésil, a I’époque, est le Tour du Monde, une
revue géographique qui informe les lecteurs, a partir de 1860, sur les campagnes
d’exploration lancées sur les nouveaux continents. C’est aussi dans le Tour du Monde que
fut publié¢ en 1861 le Voyage au Brésil, en 1858-59, de Frangois-Auguste Biard, peintre et
grand voyageur frangais. Il s’agit, plus spécifiquement, de récits de son voyage dans
I’intérieur du pays depuis I’Amazone jusqu’a Rio de Janeiro.

Parmi les Frangais qui séjourncérent au Brésil durant cette période, Ferdinand Denis
occupe une place de choix puisqu’il devint un historien spécialiste de 1’Histoire du Brésil.
Denis voyage a destination de Goa a la recherche de ressources pour restaurer
économiquement sa famille. De passage a Bahia, il y débarque, recruté comme secrétaire
par Henri Plasson 1’agent consulaire de France, et la ville de Salvador, sa société locale, le
carnaval et les fétes religieuses finissent par le séduire.

Ferdinand Denis, aprés trois ans passés au Brésil (1818-1821), rapporta en France des
documents relatifs aux paysages naturels qu’il avait découverts au Brésil, aux Indiens qui
en habitaient la terre ainsi que ses impressions sur la société brésilienne. Parmi sa
production il nous faut insister sur des ceuvres telles que Résumé de [’histoire du Brésil,
suivi du Résumé de [’histoire de la Guyane (1825), Histoire Géographique du Brésil
(1833), ainsi que Brazil por Fernando Denis, publi¢ en deux volumes (1844-1845).
Signalons également que les publications de Ferdinand Denis saisissent, déja a cette
époque, la diversité et le mélange de races et de cultures présentes sur le territoire brésilien.
Insistons de plus sur le fait que le XIXe¢ siécle fut marqué par I’introduction en littérature
d’auteurs brésiliens. A partir de ce siecle, le marché éditorial frangais commenga a recevoir
des ceuvres en langue portugaise écrites par des Brésiliens en vue de traduction et de
publication en France.

Malgré une présence encore prédominante de textes ethnographiques au XIXe siecle, la
France commengait a recevoir, quoique timidement, des ceuvres littéraires écrites par des
Brésiliens, telles les Poésies de Tomas Antonio Gonzaga, plus précisément avec la
publication de « Marilia de Dirceu » en 1824. En 1829, le poeme épique de Caramuru, de
Santa Rita Durdo, fut quant a lui, la premiére ceuvre narrative abordant le théme du
brésilien autochtone ; il y fait le récit de la rencontre d’une Indienne avec un colonisateur

portugais. En ce qui concerne les premiers textes littéraires brésiliens de la premiére moiti¢
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du XIXe siecle traduits en France, Mario Carelli estime quel le narrateur qui nait en ce
siécle « [...] est ontologiquement li¢ & la figure du voyageur étranger, dont les récits furent
réincorporés par les Brésiliens » (CARELLI, 1994).

La premiére ceuvre de Jorge Amado publiée en France fut Bahia de tous les Saints
(Jubiaba), en 1938, alors que I’écrivain subissait la répression politique au Brésil et que la
publication de ses livres était interdite sur le territoire brésilien. Plus précisément,
I’introduction de Jubiaba en France se fit aprés réception par Amado d’une lettre des
professeurs et traducteurs Michel Berveiller et Pierre Hourcade. Ces derniers, au retour
d"un voyage au Brésil ou ils eurent un premier contact avec le roman, proposérent 1’édition
a Gallimard. Aprés 1’aval de la maison d’édition, ils contactérent 1’écrivain par lettre au
Brésil pour lui proposer un contrat.

Jorge Amado, qui était a I’époque un jeune écrivain et n’avait jusqu’alors de livres
traduits qu’en espagnol, fut trés enthousiaste. Des années plus tard, lors d une interview a
Alice Raillard, il parlait de cette premiére traduction : « [...] j’étais heureux, je pensais que
j’allais conquérir le monde... C’est bien, quand on est jeune, on a toutes ces illusions qui
rendent la vie plus belle et agréable » (RAILLARD, 1990, p. 110). De fait, Jubiaba ou
Bahia de tous les Saints marqua le début de la carriere de I’écrivain tant au Brésil qu’en
France. Pour Amado, les trois ceuvres précédentes publiées au Brésil — O pais do Carvaval
(1931), Cacau (1933) et Suor (1934)'° — étaient des cahiers d’apprenti romancier, et les
expériences acquises au gré de ces trois productions littéraires s’étaient épanouies dans
Jubiaba. Ce dernier est considéré comme un roman a caractére politique, et arriva en
France au sein de mouvements précédant la seconde guerre mondiale en 1939.

L’année suivant la publication de Bahia de tous les Saints (Jubiaba) en 1938 en France,
le journal Alger républicain publie un article élogieux sur I’ceuvre de Jorge Amado, écrit
par I’écrivain et philosophe Albert Camus. Le journal fondé en 1935 et né d’une campagne
lancée par les républicains soutenait les idées du Front Populaire en Algérie et en
métropole. Avec sa ligne éditoriale orientée a gauche, Camus présente, dans [’article,
I’ceuvre amadienne en France. Il n’y eut cependant pas de répercussion significative de

I’ceuvre dans le pays en ce premier temps.

150 N.D.T. Au pays du Carnaval, Cacao, Sueur.
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La seconde ceuvre de Jorge Amado, publiée en France fut Terre violente — Terras do
sem fim — en 1946, traduite par Claude Plessis et lancée par la maison d’édition Nagel,
dans une collection appelée « Les grands romans étrangers ». D’aprés la recension
bibliographique sur la réception de I’ceuvre amadienne en France, ce second roman, bien
que publié dans une importante collection de la maison Nagel, n’eut, pas plus que le
premier, une grande répercussion a ce moment de réception et n’obtint une certaine
visibilité que dans la période d’exil vécue par I’écrivain Jorge Amado en France (1948-
1950) et en Tchécoslovaquie (1950-1952).

Durant la période d’exil vécue par Jorge Amado en France, outre le nombre significatif
de traductions (cinq ceuvres'®! : Le chevalier de I'espérance, Vie de Luis Carlos Prestes,
1949 ; Mar Morto, 1949 ; Les Chemins de la faim, 1951 ; La terre aux fruits d’or, 1951 ;
Capitaines des sables, 1952), et la diffusion de ses ceuvres dans les journaux, surtout
communistes, la production littéraire amadienne commence a faire une timide apparition
dans des périodiques hors du contexte du parti, comme par exemple dans la revue Etudes.
Cette visibilité est surtout due au cercle de contacts communiste et ses instruments de
diffusion, tels que médias de grande circulation et ses propres maisons d’édition entre
autres. Nous considérons que, durant cette période, Amado bénéficie d’une position en vue
en France, au regard du cadre général de la littérature brésilienne présente jusqu’alors ;
aucun écrivain brésilien n’ayant une telle quantit¢ de publications dans le pays, nous
pouvons considérer comme significative la reconnaissance atteinte par le prosateur
bahianais en France. Il est ainsi possible de comprendre le succes conquis par le romancier
a partir de la conjoncture ou il se trouve : 1’exil, les liens créés, la relation établie avec le
PCF a partir de son idéologie politique, une littérature qui, contrairement aux premiers
écrits sur le Brésil, présentait la société brésilienne sous des angles peu explorés a cette
période et contribuait ainsi a ¢élargir le débat identitaire et politique — autant dans 1’espace
national qu’international. Nous pouvons comprendre, alors, que tous 1’ensemble de ces
facteurs, a contribué a stimuler la publication des textes amadiens en France, ainsi que la

réception positive des romans.

151 voir tableau 1 en annexe dans la rédaction compléte de la thése pour la mention des maisons d’édition
qui ont rendu possibles les publications des ceuvres citées ainsi que leurs tirages.
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L’exil en France dura deux ans (1948-1950). Apres son expulsion du territoire, Jorge
Amado déménagea en Tchécoslovaquie, s’installant avec sa famille dans le Chateau des
Ecrivains, ancienne résidence aristocratique transformée en siége des intellectuels
communistes, & Prague. Durant sa période d’exil dans cette région, il voyage dans 1’est
européen, visite I’Union Soviétique, la Mongolie et la Chine, accomplissant le programme
partisan. A Prague, I’écrivain relate le sentiment d’oppression sous le régime de Staline en

territoire tcheque. Selon Amado,

Il'y eut une série d’événements et mes yeux on commencé a s’ouvrir. A cette époque, j'ai vu
la peur, c’était quelque chose d’hallucinant, comme s'il s’agissait de quelque chose de
concret, tangible. Tout le monde avait peur ; peur d’étre arrété a tout moment, peur d’étre
liguidé a tout instant. C’était un climat terrible. Et les choses ont commencé a devenir
claires pour moi (AMADO, 1990, p.141).

Durant cette période, Amado commenga a observer et a sentir ce qui se passait

152

réellement sous le pouvoir stalinien'”~. A ce sujet, I’écrivain relate dans ses mémoires :

Des jours de peur, maudits, infortunés, se prolongent en semaines et mois malheureux. Les
doutes s’accroisssent, nous ne voulons pas douter, nous voulons conserver la croyance
intacte, la certitude, I'idéal. Dans nos nuits sans sommeil, nous nous regardons, Zélia et moi,
un nceud dans la gorge, envie de pleurer (Amado, 1992, p.224)

153

Durant cette époque encore, Jorge Amado écrivit O mundo da Paz'”” et la trilogie Os

subterrdneos da liberdade '>*. Cette derniére fut terminée au Brésil en 1953 et publiée

152 L es crimes commis par Staline ne furent visibles & tous les comunistes et |'ensemble des nations qu’aprés
sa mort. Selon Tiago Jodo Alves, dans son article Quand j’ai entendu parler de Staline pour le premiére fois,
j’ai pensé qu’il s’agissait d’un conte de fées : Staline dans I'imaginaire des communistes brésiliens. « [...] au
début, sa mort ne créa aucun soupgon quant a sa direction, ses crimes, persécutions, assassinats, purges. Ni
méme quant au fait de savoir si toute la réalité en URSS, décrite par les communistes, était véritable. C’'est
seulement en 1956, durant le XXe congrés du PCUS, que les voiles du stalinisme commencérent a étre levés
pour les stalinistes. Ce fut le moment ou le chef de I'Etat, Nikita Krouchtchev, qui dirigea le pays de 1953 a
1964, présenta certaines dénonciations sur les actions de Staline. A la fin du congres, Krouchtchev
commenga la lecture de ce qui a été appelé ‘Rapport secret’ qui dénongait les crimes et les violations
commis par Staline » (2013, p.76). Ont été considérés comme crimes soviétiques durant la Seconde Guerre
Mondiale les délits et violations du Droit International, commis par les Forces Armées soviétiques et leurs
membres durant et apres la guerre. La plupart des crimes furent commis en Europe centrale et orientale et
consistéerent en exécutions sommaires, massacres de civils et de prisonniers de guerre, déportations et viols
en territoires occupés.

153 N.D.T. Le monde de la Paix

154 N.D.T. Les souterrains de la liberté
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I’année suivante. En France, elle fut publiée en 1984, en trois volumes (Os dsperos tempos,
A agonia da noite, et A Luz no tunel '>).

En 1955, aprés les dénonciations de Nikita Krouchtchev contre Staline au 20°m°
Congres du Parti Communiste de 1’Union Soviétique, Jorge Amado se détache du PCB. A
partir de ce moment le romancier décide de ne plus se consacrer qu’a la vie d’écrivain. Le
tournant de cette nouvelle trajectoire est la production de Gabriela Cravo e Canela'™,
publi¢ au Brésil en 1958 et en France I’année suivante. A propos de cette ceuvre, Jorge
Amado déclare: «[...] j’avais décidé d’écrire une histoire d’amour, en insistant sur
I’histoire d’amour, mais sans abandonner le contexte social, la question de la réalité
brésilienne » (AMADO, 1990, p.265).

Le parti communiste, de son coté, réagit de maniere négative a cette rupture, comme le
raconte Amado : « [...] Plusieurs responsables du PC, et certains étaient mes amis, suivant
bien sir les instructions de la direction qui était restée staliniste, accrochée au pouvoir que
possédait le Parti, m’ont violemment attaqué. Ils ont traité mon livre d’ordure, y compris
certains de mes amis » (1990, p.266). A partir de cette époque I’ceuvre amadienne passe
par d’autres biais de diffusion.

Les ceuvres de I’écrivain bahianais publiées en France durant cette période indiquent un
second moment significatif de réception, ainsi que la seconde phase de sa production
littéraire. Sur le partage de son ceuvre en deux phases, on observe que si la premicre met
I"accent sur les aspects politico-sociaux, reflet de 1’engagement politique de 1’écrivain,
dans la seconde, marquée par la distanciation a 1’égard du militantisme politique, Amado
introduit I’humour et insiste sur des thémes comme le métissage et la culture noire de
Babhia, sans toutefois perdre son caractere de dénonciation sociale.

Le marché éditorial frangais réagit positivement aux changements dans I’ceuvre de
Jorge Amado, si I’on considére que, apres la publication de Gabriela, Cravo et Canela, son
ceuvre a continué a se distinguer sur le marché éditorial, en comparaison avec les écrivains
brésiliens dont les ceuvres €taient traduites et publiées en France a la méme périodeDu fait

de la rupture avec le Parti Communiste, I’écrivain perd I’appui de tous les mécanismes de

155 N.D.T. Les temps difficiles, L’agonie de la nuit, La lumiére dans le tunnel

156 N.D.T. Gabriela, girofle et canelle
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divulgation que le parti lui proposait jusqu’alors, ce qui n’empéche pas cependant que son
ceuvre continue a étre traduite et éditée en France.

Gabriela, Cravo e Canela est traduit en France sous le titre Gabriella, fille du Brésil, en
1959, édité et publié par les éditions Seghers dans la collection « Les grands romans de
I’Inter»'". Le titre de la collection — les grands romans internationaux — est assez suggestif
quant a la reconnaissance de I’ceuvre en France. Deux ans aprés la publication de Gabriela,
parait dans le pays 4 morte e a morte de Quincas Berro d’Agua, traduit initialement sous le
titre Les trois morts de Quinquin-La-Flotte, en 1961, par la revue Les temps Modernes,
publié a nouveau par Stock en 1971, cette fois sous le titre Les deux morts de Quinquin-La-
Flotte. Duurant la méme décennie, les éditions Stock publie Os pastores da noite sous le
titre Les patres de la nuit, 1970 ; Os velhos marinheiros/Le vieux marin, 1978 ; Dona Flor
e seus dois maridos/Dona Flor et ses deux maris, histoire morale, histoire d’amour, 1972.

La sortie d’Amado du Parti et le changement esthétique de son ceuvre lui firent perdre
I’appui des mécanismes de diffusion communistes, entre autres les revues et les émissions
de radio. A partir de ce moment, privés de cet appui, les récits amadiens commencérent a
étre publiés par d’autres biais. Son oeuvre fut progressivement réintroduite sur le marché
éditorial frangais, d’abord avec 1’aide d’intellectuels et/ou traducteurs qui s’intéressaient
aux romans et suggéraient leur publication. A mesure qu'elles étaient publiées, les
oeuvresont conquis le public et par conséquent de I’espace sur le marché éditorial. D’autres
moyens de présentation des romans, comme les critiques publiées dans les journaux et
revues, les émissions de Télévision, les participations de I’écrivain a des événements
culturels devenaient a leur tour supports de propagation et de consécration des oeuvres
dans le pays.

Entre les années 1959 et 1970, nous constatons une ellipse de dix ans dans les
publications des romans de Jorge Amado sur le marché éditorial frangais. Tres
probablement, cette ellipse fut le reflet de la rupture d’Amado avec le Parti Communiste et

la conséquence de la nouvelle trajectoire de diffusion que I’oeuvre commenga a parcourir.

157 La maison d’édition Seghers, fondée en 1944, est née du mouvement éditorial de la Résistance, au
départ comme revue consacrée a la poésie, avec le projet de continuer a divulguer des textes poétiques
durant des moments difficiles. Depuis la fin de la guerre, Pierre Seghers apparait comme le défenseur et le
promoteur de la poésie frangaise et étrangére. Des années plus tard, la maison donne de I'espace au genre
narratif mais sa prédilection va toujours essentiellement vers le genre poétique.
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I1 faut rappeler que, durant ces années, 1’écrivain était déja internationalement connu : il
avait obtenu le prix Staline en 1951, était entré a 1’Académie Brésilienne des Lettres en
1961. Mais durant cette période, aucun roman nouveau ne parut en France, sinon des
extraits de Quincas Berro d’Agua, traduits sous le titre Les trois morts de Quinquin-La-
Flotte, publiés en 1961 dans la revue Les temps modernes, dirigée par Sartre. Cette
publication parut un an apres le voyage de Sartre et Simone de Beauvoir au Brésil, a
I’invitation de la famille Amado.

Les efforts de Sartre pour divulguer des textes littéraires amadiens dans sa revue ne
suffirent cependant pas a réveiller I’intérét des maisons d’édition pour la traduction et la
publication des romans de 1’écrivain bahianais en France. Sans 1’appui du PCF et avec le
changement esthétique de sa production narrative, ce n’est qu’en 1970 que se renouvelle 1’
intérét du marché éditorial et une circulation consécutive des oeuvres en France. Cette
nouvelle insertion sur le marché éditorial francais se produisit a partir de I’engagement de
Conrad Detrez, qui traduisit et publia, chez Stock, Les patres de la nuit, 1970 (Os pastores
da noite, 1964).

Apres cette publication en 1970, les éditions et les publications des oeuvres de Jorge
Amado en France ne connurent plus d’interruption. Les traductions se succéderent
régulierement, et 1’on compte 24 oeuvres de 1970 a 1996. Si ’on considere que la
publication d’un livre doit en principe étre rentable pour le marché éditorial, nous pouvons
estimer qu’a partir des années 1970, les oeuvres amadiennes revinrent sur les rayons des
librairies et redevinrent du golt du lecteur commun. Dans la décennie 1970, ce fut
visiblement les Editions Stock qui furent a I’origine du mouvement éditorial des oeuvres
de Jorge Amado dans le pays. La maison commanda la réédition de Gabriela qui avait
initialement été publié sous le titre Gabriela fille du Brésil et devint Gabriela, girofle et
Canelle en 1971.

La méme année Stock publia Les deux Morts de Quinquin-La-Flotte. L’année suivante
ce fut la publication de Dona Flor et ses deux maris (1972), traduit par Georgette Tavares-
Bastos. Durant ces années, Conrad Detrez, responsable du regain dans le rythme des
éditions, résidait de nouveau a Bruxelles et se consacrait a des projets personnels, comme
la publication de son célebre roman Ludo, publié en 1974. Les traductions des oeuvres de

Jorge Amado par Stock furent alors confiées a Alice Raillard.
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Raillard consacra de nombreuses années a la littérature brésilienne. Elle fut lectrice pour
plusieurs maisons d’édition, traductrice de Jorge Amado, Jodo Ubaldo Ribeiro et Darcy
Ribeiro— entre autres — et critique littéraire. Elle collabora réguliérement a La Croix, La
Quinzaine Littéraire, ainsi qu’a d’autres revues. En ce qui concerne Jorge Amado et son
ceuvre, Raillard joua un réle particulier de diffusion a partir des années 1970. Entre 1974 et
1980, elle traduisit six romans pour les éditions Gallimard, dont deux rééditions.

I1 faut signaler que le succés de Jorge Amado entre 1960 et 1980 coincide avec le boom
de la littérature latino-américaine en France, qui surgit comme un phénomene littéraire a
partir de la large diffusion de la production romanesque d’écrivains latino-américains dans
le monde. Durant la période, les ceuvres d’écrivains célébrés comme Garcia Marquez et
Carpentier étaient largement écoulées sur les rayons des librairies ; et Amado était
considéré par certains chercheurs comme le chef de file de cette génération. Reprenant les
mots d’Antonio Maura (2014) dans son étude sur 1’ceuvre de Jorge Amado en Espagne,
nous pouvons dire que « [...] le nom de Jorge Amado paraissait aussi espagnol que ceux de
ces écrivains » (MAURA, 2014, s/p). Et du point de vue de la thématique et du style, ses
livres pourraient étre également considérés comme appartenant a un des auteurs de ce
boom.

Cependant, méme s’il a contribué¢ a donner de la visibilité a certains écrivains latino-
américains en France, Amado se prononce contre une affirmation générique de I’existence
d’une littérature latino-américaine.

Le fait est que méme apres le phénomene du boom latino-américain évoqué plus haut,
I’écrivain continue a gagner de 1’espace dans les maisons d’édition francaises. Durant les
années 80, par exemple, entrent en scene d’autres maisons comme Messidor qui vise
clairement a faire connaitre les ceuvres les plus « engagées » du romancier brésilien, ainsi
que Flammarion. Messidor offre au public lecteur le roman Suor’’® en 1983 (roman de
1934, traduit par Alice Raillard) et, en 1984, Les souterrains de la liberté (1952), traduit
par Isabel Meyrelles, trilogie écrite durant les années sombres d’exil en Tchécoslovaquie.
Les Editions Messidor lancent une nouvelle traduction produite par Meyrelles pour Terras
do Sem Fim et Sao Jorge dos Ilhéus, publiés sous les titres respectifs Les terres du bout du

monde et La terre aux fruits d or, qui paraissent respectivement en 1985 et 1986.

158 N.D.T. : Sueur
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En 1986, de nouveau, le méme éditeur lance, avec la traduction d’Alice Raillard, O
Menino Grapiuna, traduit sous le titre L ’enfant du Cacao. Cette derniere traduction fut
publiée par les éditions La Farandole (filiale de Messidor). S agissant d’un récit d’enfance,
les éditions Farandole, spécialisées dans les ceuvres pour public jeune et adolescent,
s’engagea dans la publication, bien que le livre ne vise pas exclusivement le public cible de
cette maison d’édition.

Messidor publia encore des textes plus anciens traduits par Isabel Meyrelles : Le bateau
négrier — La vie d’'un poete, en 1988 (« ABC de Castro Alves », 1941), L’invitation a Bahia
en 1989 (« Bahia de Todos os Santos », 1945) et, en 1990, une nouvelle traduction d’Alice
Raillard, Du miracle des oiseaux (« O milagre dos passaros), 1979. Flammarion a son tour
publia Mar Morto en 1982. Parallélement a ces deux maisons d’édition qui publiaient
I’ceuvre pour la premiere fois dans la décennie 1980, Stock et Gallimard continuaient a
publier et a rééditer les ceuvres amadiennes en France.

A partir de 1990, Jorge Amado, auteur déja définitivement consacré, voit son ceuvre
traduite et publiée dans son ensemble par Gallimard. L’écrivain confia a Alice Raillard la
traduction de son premier roman, O pais do Carnaval, publié¢ au Brésil en 1931. La
premiere publication de cette ceuvre en langue étrangere avait été faite en Italie, sur les
conseils de la brésilianiste professeure de I’Universit¢é de Rome La Sapienza, Luciana
Stegangno Picchio, responsable de la traduction italienne. Peu de temps aprés Amado
autorisa également sa traduction en francais sous le titre Le pays du carnaval. La
traductrice d’Amado publia la méme année et chez le méme éditeur Conversations avec
Alice Raillard, interview étendue et exclusive avec I’écrivain Jorge Amado. Parmi les dix-
sept traducteurs'>® concernés par les publications des ceuvres amadiennes en France, depuis
la premiere en 1938 jusqu’a nos jours, se distinguent Michel Berveiller, Pierre Hourcade,
Alice Raillard et Conrad Detrez, dans la mesure ou ils ne se contenterent pas de traduire les
ceuvres mais se consacrerent aussi a les diffuser dans le milieu éditorial frangais.

Nous pensons que certains phénoménes plus contemporains, comme la croissance
économique du Brésil, contribuérent a la visibilité de la littérature brésilienne en France,
surtout a partir du XXI® siécle, ou des soutiens, tel par exemple, celui de la Bibliotheque

Nationale du Brésil. Cette institution, a lancé ces dernieres années le Programme d’Appui a

159 voir |a liste des traducteurs et des ceuvres traduites respectives dans le tableau 1 en annexe.
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la Traduction et la Publication d’Auteurs Brésiliens a I’Etranger'®. Depuis 2011, ce
programme offre des bourses a des éditeurs étrangers qui souhaitent traduire et publier en
toute langue a I’étranger. Avec le soutien de ce programme, la France est aujourd’hui le
troisieme pays bénéficiaire. Depuis lors, 80 livres sont été publiés dans les quatre derniéres
années, dont 42 en 2014. Dans ce cadre, on trouve la réédition de noms renommés et
anciens de la littérature brésilienne, tel Machado de Assis et encore d’autres auteurs
contemporains lancés sur le marché éditorial francais comme Ariano Suassuna, Luis
Ruffato, Antonio Torres e Férrez (nom de plume de Reginaldo Ferreira da Silva).

Outre le Programme de Soutien a la Traduction, on constate également 1’intérét d’éditeurs
francais pour les ceuvres de Milton Hatoum (Deux freres, 2015, chez Actes Sud), Luis
Fernando Verissimo (Le football au Brésil — Onze histoires d’une passion : le Brésil aime
le football passionnément, 2014, chez Anacaona), Paulo Lins (La cité de Dieu, 2005) et
Jorge Amado (son ceuvre a été rééditée et publiée en 2012, chez la célebre maison
d’édition Stock). Cependant, quant a la présence de la littérature brésilienne en France, on
ne peut parler de succes absolu des ventes, mais d’une expansion significative, surtout dans
les derniéres décennies, durant lesquelles on recense la participation d’écrivains brésiliens
dans des événements comme le Salon du Livre, a Paris qui, en 2014, lors de sa 35¢me
édition réitere le succes de 1998 ou le Brésil fut a ’honneur.

Les ceuvres amadiennes manifestent une fois de plus une visibilité significative dans la
sceéne éditoriale contemporaine. L’éditeur Stock a pris en charge la réédition de plusieurs
de ses oeuvres dans un projet qui a culminé en 2012 célébrant le centenaire de sa
naissance. Les ceuvres rééditées ont surtout €té celles de la « seconde phase ». L’année
précéedant les publications, la responsable des rééditions, Marie-Pierre Gracedieu (2011) a
accordé une interview a Radio France International'®! (RFI) et, a affirmé au sujet des
rééditions qu’Amado avait toujours été un écrivain important dans le catalogue de la
maison. Durant I’interview, I’éditrice déclare : « [...] nous avons publié principalement les

ceuvres qu’il a écrites quand il a pris ses distances avec le Parti Communiste. A partir de ce

160 Le catalogue peut étre consulté sur le site du Ministério da

Cultura :<http://www.bn.br/edital/2013/programa-apoio-traducao-publicacao-autores-brasileiros>.

161 | ’enregistrement put étre consulté sur le site de la radio sur le lien : <//br.rfi.fr/cultura/20110216-obra-
de-jorge-amado-reeditada-na-franca>
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moment, on percoit I’introduction de I’humour et d’une certaine nuance dans son ceuvre,
que je trouve trés intéressants » (Gracedieu, 2011). En contraste avec cet intérét de Stock
pour les ceuvres de la « seconde phase », Gallimard (éditeur responsable de la publication
des productions littéraires amadiennes depuis le début des traductions) a pu affirmer que
I’ceuvre la plus commercialisée d’Amado présente dans son catalogue est, sans doute,
Bahia de tous les Saints (Jubiabad), roman de la « premiére phase » de 1’écrivain.

La trajectoire de Jorge Amado et de son ceuvre en France a germé a partir d’un succes
indéniable, mais succes ne doit pas étre confondu avec « fortune », qui, selon Pierre Rivas,
«[...] implique la reconnaissance de I’ceuvre dans le canon littéraire, y compris son
atténuation, sa fécondité, sa postérité, ce qu’on appelle son influence, sa fécondation sur le
canon lui-méme, interne ou externe » (RIVAS, 2005, p.107). Ainsi ce retour sur la
trajectoire de diffusion et de réception de I’ceuvre de Jorge Amado en France nous permet
de la situer chronologiquement afin de réfléchir, a partir de cette premicre couche
descriptive, sur sa fortune critique de maniére verticale, en prétant attention aux échanges
réels et symboliques, catalyseurs du processus de diffusion et de réception de I’ceuvre en
France.

Nous considérons, a partir des analyses présentées dans le premier chapitre qu’Amado
part d’un contexte politique partisan de diffusion vers un champ culturel qui ¢€largit le
réseau de réception et donne une nouvelle signification a ses récits. Cela amplifie le
processus de publication des romans amadiens, et rend possible d’autres éventails et niches

d’exploration en termes de marché consommateur potentiel.

JORGE AMADO DANS LA MIDIA FRANCAISE DE GRANDE CIRCULATION:
L'HORIZON D’ATTENTE DU LECTEUR FRANCALIS.

Dans le deuxieme chapitre de la thése, nous avons analysé les comptes-rendus de
réception produits par les destinataires. Pour ce faire, nous avons procédé a une
catégorisation des genres (publications de journaux, revues et émissions audiovisuelles),
permettant une catégorisation selon les caractéristiques de chaque texte, étant donné leur
diversité insi que leurs différents modes d’énonciation (un article d’intellectuel renommeé,

par exemple, se distingue d’un article de journaliste/lecteur courant). Ce matériel a été
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analysé sans la prétention d’épuiser la multiplicité¢ de voix inscrites dans I’immensité de
I’univers critique de 1’ceuvre, mais plutét dans le but de lui conférer visibilité pour la
compréhension de la réception et percevoir ainsi de quelle maniére I’ceuvre dialogue avec
les lecteurs en France et dans quelle mesure elle alimente 1’imaginaire frangais sur le
Brésil.

Les critéres d’analyse du matériel s’appuient sur 1’étude du paratexte proposée par
Gérard Genette (2009). Selon ce chercheur, « [...] le paratexte est ce par quoi un texte se
fait livre et se propose comme tel a ses lecteurs et de maniére plus générale au public »
(Genette, 2009, p.9) ; il est subdivisé en deux types : épitexte et péritexte.

Le péritexte se référe a une catégorie spatiale marquée par la continuité ou l'unité de
I'ceuvre. Les éléments péritextuels entourent le texte a l'intérieur de I'espace propre de
I'ceuvre, étant en continuité directe, comme le nom de |'auteur, les titres et sous-titres et
toute la matérialité qui en découle, comme les indications de collection, couverture,
illustration, etc... L’épitexte, quant a lui, est également situé autour du texte, mais a une
distance marquée par une discontinuité par rapport a I'ceuvre. Les éléments épitextuels
sont divisés en publics, ceux qui prennent forment dans les supports médiatiques, comme
les interviews de l'auteur, les débats, les rcomptes rendus etc..et privés comme les
correspondances et journaux intimes qui, avec le temps peuvent intégrer |'ceuvre
(GENETTE, 2009, p.13).

Dans le second chapitre, nous avons ainsi présenté les multiples voix qui alimentent
I’imaginaire francais sur le Brésil a travers 1’ceuvre de Jorge Amado sans celles provenant
du cercle communiste, responsable du premier moment de visibilité de 1’oeuvre en France,
ou encore a travers les documents audiovisuels et travaux académiques dont les discussions
donnent vie a I’ceuvre amadienne.

Durant les années d’exil, Jorge Amado est publi¢ trois fois dans les Lettres Francgaises,
une dans la revue Action et deux dans La Pensée, mais avec la fin de I’exil européen, et
plus tard la fin de son engagement politique partisan, les revues communistes cessérent de
publier des informations sur Amado et/ou son ceuvre. Ce n’est qu’a partir des années 1980,
date a laquelle les récits amadiens étaient déja amplement consolidés en France, que les
informations sur I’écrivain et son ceuvre circulent a nouveau dans certaines de ces revues ;
par exemple, en 1984 92 La Pensée divulgue la publication des Souterrains de la liberté,

Tome 11, L’ agonie de la nuit, informant de la traduction réalisée par Isabel Meyrelles et de

162 AMADO, Jorge « Les Souterrains de la liberté », tome II, L’agonie de la nuit, traduit du brésilien par
Isabelle Meyrelles, Messisor/Temps actuels. La Pensée Paris, V.1, n° 243, 1984
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I’édition chez Messidor/Temps actuels. En 1987 ' Amado est également mentionné dans
la revue, cette fois dans un article signé par Claude Prévost. Selon Sallenave

Jorge Amado [...] durant tout ce temps, le roman ne cessait de développer, en
Amérique Latine singulierement, des rameaux extrémement luxuriants , ou se
maintenait la triple exigence de la fable, de la vision (ou du mythe) et de la grande
prose. Le méme auteur, dans une série d’interventions et d’entretiens, ne cesse de
protester contre les notions de ° retour’ et de ‘régression’: ‘Il ne s’agit pas
aujourd’hui de ‘revenir’ au récit mais de revendiquer le rapport de la littérature
avec le monde. (SALLANAVE,1987. p. 32).

Dans une publication plus contemporaine, datée de 2013, La Pensée publie un article signé par
Marcelo Ridenti (2013), intitulé «Jorge Amado, la Presse Frangaise et le Communisme
international ». Le chercheur y traite de la relation de Jorge Amado avec le milieu communiste
francais et les répercussions de cette relation sur la diffusion de son ceuvre en France. Les
discussions se centrent sur les questions de diffusion et réception de 1’oeuvre en France, examinant
les liens créés par I’écrivain dans sa période d’exil. En résumé, il s’agit d’un panorama de la
présence de Jorge Amado et de ses ceuvres dans la presse francaise. Cet article refléte une autre
production universitaire de Ridenti : « Jorge Amado et ses camarades dans le milieu communiste
international », publié par la revue Sociologia e Antropologia, déja citée dans ce travail.

Dans ce qu’il convient d’appeler ce premier moment de réception, nous observons qu’en
termes d’accueil, la France occupe la place d’un « Je » qui regarde « 1’Autre » ; il faut cependant
noter que « [...] I'image de I’Autre véhicule également une certaine image de soi » (PAGEAUX,
MACHADO, 2001, p.90). En ce sens, selon Pageaux et Machado «[...] nous voulons dire
‘I’Autre’ (pour d’impérieuses et complexes raisons presque toujours) et, en disant ‘I’ Autre’ nous le
nions et nous nous disons nous-mémes. [...] L’image de I’Autre revéle les relations que nous
établissons entre le monde (espace originel et étrange) et le moi propre ».

De ce point de vue, nous pouvons comprendre que les relations de perception de I’altérité qui se
concrétisent dans la lecture du texte littéraire, peuvent parfois mener a une effective
(re)découverte de «1’Autre » - comme cela arrive dans les romans amadiens. Cependant,
spécifiquement, elles peuvent aussi tenter de 1égitimer la fagon dont nous regardons cet « Autre » a
partir de ce que nous croyons étre cet « Autre » sans, en fait, nous permettre de le connaitre puisque
nous avons déja légitimé notre vision a partir d’un imaginaire préalablement construit — comme
cela s’est produit dans la littérature des premiers voyageurs.

Nous pouvons donc affirmer que I’image de I’Autre (I’ceuvre brésilienne) se produit

initialement, en France, comme une « langue seconde », paralléle a la langue parlée par celui qui la

163 | 3 Pensée (Paris), 1987/07-1987/08
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réceptionne, lui coexistant. Les discours émis par les lecteurs des romans amadiens dans les revues
francaises attestent, en grande partie, la recherche constante de références locales, de leur propre
culture, dans leurs interprétations. Les images qui marquent 1’altérité brésilienne en France ne
seront percues effectivement comme images culturelles appartenant a « I’ Autre » qu’apres la sortie
d’Amado du P.C. Dans ce contexte, hors des ciruits communistes de diffusion, Jorge Amado
revient dans les pages des revues frangaises en 1958. Cette réintroduction est marquée par le
concours de Roger Bastide.

Aprés I’exil on trouve deux publications importantes dans la revue Annales : 1’'une en 1958,
écrite par Roger Bastide sous le titre « Sous la Croix du Sud : I’Amérique Latine dans le Miroir de
sa Littérature », et, en 1959, un autre titre cette fois signé par Fernand Braudel : « Dans le Brésil
Bahianais : Le témoignage de Minas Velhas ». On trouve une autre importante publication sur
Jorge Amado et son ceuvre dans la revue Europe, proche durant des années du Parti Communiste
Francais. Elle publiait a cette periode des articles d’écrivains comme Jean Guéhenno, Jean Cassou,
Louis Aragon, Pierre Abraham ou encore Pierre Gamarra. En septembre 1989, elle publie un
exemplaire dédié a Jorge Amado, présentant le nom de I’écrivain comme titre de couverture.

Comme on le sait, ’année ou la revue fut publiée, Amado ne faisait plus partie du PC et, cette
publication dans une revue qui a une autre époque était dans la mouvance du parti, marqua la
reprise de sa diffusion dans ces espaces médiatiques. En 1989, les récits amadiens sont & nouveau
recensés, cette fois en grand style, avec la publication d’un exemplaire complet en son honneur.

On y trouve sous le titre « Rencontres », un texte intéressant de Georges Moustaki. Auteur,
compositeur et interpéte, Moustaki parle de son expérience de 1’ceuvre amadienne, et
postérieurement de Bahia.

1l y a une trentaine d’années, en lisant Mar morto, je découvrais Jorge Amado. Je dévorais
littéralement ce roman. Ce n’est pas une image. J éprouvais la nette impression de participer
a un festin, festin de goiits, de couleurs, d’odeurs, de sensualité, de lyrisme, de révolte,
d’irrévérrence et de tendresse, de courage et d’humour. Boire des yeux, toucher des levres,
entendre les musiques qui accompagnent deuils et réjouissances, m’encanailler avec les
filles, m’enivrer avec les marins, verser des larmes de rire et de chagrin, m inquiéter pour les
pécheurs téméraires qui prennent la mer par tous les temps, vibrer pour les récits dont les
héros, puisés dans le quotidien de Bahia, deviennent figures de legende sous la plume de
Jorge Amado. Ce fut ma premiére rencontre avec lui. Elle me donna envie de connaitre toute

son oeuvre. Ce que je fis. Ce que je continue de faire.(MOUSTAKI, 1989, p. 21)

Lemos dos Santos, Joice. A recepcdo da obra de Jorge Amado na Franga - 2018



250

Les mots de Moustaki illustrent ceux de tant d’autres lecteurs francais comme par
exemple Pierre Verger!®* qui ont cherché a connaitre I'univers réel a la source des
créations littéraires de Jorge Amado. L’effet cathartique du contact de Moustaki avec
I’ceuvre amadienne 1’a emmené a la recherche de cet univers qui lui est apparu si réel. Sur

cette quéte, le compositeur révele :

1l y a quelque dix ans de cela au cours d’'un Voyage au Brésil, grdce au destin, au hasard ou
simplement au bon vouloir des orixds, j arrivai jusqu’a I’homme. Jorge Amado m’accueillit
sous son toit, m’offrit son amitié et me fit les honneurs de sa ville. C’est la que je me suis

senti  bahianais (de coragdo), pair de ses compeéres et complice de ses compagnons.
(MOUSTAKI, 1989, p. 20).

Effet de cette rencontre, Georges Moustaki a écrit la chanson Bahia de Jorge Amado
dont les vers déclament : «J’ai écouté chanter les fils de Gandhi/J ai vu danser les filles
de Xango/C’est la que j’'ai retrouvé le paradis/Du coté de chez Jorge Amado
(MOUSTAKI, 1977, p.21). Le chanteur a stimulé 1’'imaginaire francais en exaltant I’ceuvre
amadienne, et du méme coup, la culture brésilienne, a partir de son premier contact avec

Babhia, que ce soit par la littérature de Jorge Amado ou par sa venue au Brésil.

Cette relation se refléte dans une reproduction fructueuse de produits culturels brésiliens
qu’il introduisit en France. Outre la chanson Bahia de Jorge Amado, son rdle dans la
diffusion de la culture brésilienne en France est manifeste et se reflete dans la
reconnaissance du travail de ’artiste par d’autres chercheurs comme Jean-Paul Delfino,
qui, dans son ceuvre : Breésil, la musique : panorama des musiques populaires brésiliennes,

souligne :

Georges Moustaki vit au quotidien une passion magique avec le Brésil. Ami fidele de Jorge
Amado, il posséde cette nonchalance et cette sérénité de I’ame propres aux Brésiliens. Grace
a lui, la France a pu découvrir la plus belle traduction qui soit d'une chanson brésilienne.
(DELFINO, 1998, p.12)

Ces lignes de Delfino donnent a voir les développements de la diffusion et de la
réception de 1’ceuvre aupres du lecteur frangais. Les expériences de Moustaki illustrent ce
que Pageaux et Machado (2001) conceptualisent comme la rencontre avec 1’Autre. Cette

rencontre, quant a elle, suppose toujours une comparaison, explicite ou implicite, et

164 Certaines notes biographiques du photographe attestent que son intérét connu pour Bahia est né de la
lecture du roman Jubiabd de Jorge Amado. Cet intérét pour le Brésil peut étre vérifié par ses photographies
et sa relation avec le candomblé.
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s’intégre dans ce que 1’on appellera, selon une terminologie bakhtinienne, un dialogisme
culturel. Le dialogue culturel entre France et Brésil, par 1’intermédiaire du francais
Moustaki, ¢élargit 1’image littéraire qu’Amado a construite et continue de construire sur
Bahia, au dela de la littérature, enrichissant I’imaginaire collectif sur le Brésil dans d’autres
champs artistiques telle la musique.

D’autres périodiques francais plus contemporains comme /’Humanité, Le Magazine
Littéraire, ont participé aux discussions sur Jorge Amado et son ceuvre en France.
Parall¢lement a ce phénomene éditorial, ont paru dans le pays les médias audiovisuels et
les travaux de recherche dont 1'ensemble nous permet d’appréhender les lectures,
interprétations et témoignages autour de I’ccuvre, et de comprendre comment ils
alimentaient I’imaginaire francais sur le Brésil tout en diffusant et stimulant sa
consommation sur le marché.

Parmi les vingt et une interviews consultées a 1’Institut de 1’ Audiovisuel (INA), il faut
distinguer la lecture de la collection Le grand échiquier, présentée par la chaine de
télévision France 2 en 1985, long et important documentaire sur la vie et ’ceuvre de
I’écrivain Jorge Amado transmis en France. Il s’agit cette fois d’'un hommage explicite a
I’écrivain. Le documentaire fut enregistré au Brésil dans sa quasi totalité, a 1’exception
d’un court reportage présentant un voyage de Jorge Amado en France. Une grande partie
du documentaire fut réalisée dans la maison de Jorge Amado a Rio Vermelho, ou I’écrivain
était interviewé par Jacques Chancel. Durant la rencontre, sont abordés des themes comme
la signification du carnaval a Bahia, I’évolution des positions politiques de 1’écrivain au
cours des ans, ses romans, la culture religieuse a Bahia ainsi que des thématiques plus
générales comme 1’analphabétisme et la misére au Brésil, la « véritable » histoire du Brésil,
le role de I’Afrique dans la formation de la civilisation brésilienne, entre autres sujets
d’ordres philosophique et humaniste abordés par 1’écrivain.

Dans la méme émission consacrée a 1’écrivain Jorge Amado, Jacques Chancel interroge
le Le président du Brésil de I’époque José Sarney. Ce dernier qualifie Jorge Amado de
« phénomeéne exceptionnel » ; il énumere les ceuvres amadiennes qu’il préfére et présente
la capitale du Brésil, Brasilia. Toujours dans la méme émission, Jacques Chancel interroge

encore le président de I’ Académie Brésilienne des Lettres qui loue également Jorge Amado
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et son ceuvre. L’émission se termine avec des images de Jorge Amado en Provence avec en
fond sonore la lecture de quelques passages de son ceuvre.

Ce document est un des plus étendus (d’une durée de deux heures) et « complets »
présentés par la télévision frangaise, offrant au public une ample vision du Brésil, de son
économie, sa culture, en ’associant a I’'univers amadien et ses thémes, ses images de la
religion catholique et du candomblé ; il montre aussi au public frangais la reconnaissance
indéniable de I’écrivain au Brésil. Deux ceuvres amadiennes furent publiées en France au
cours de 1"année de diffusion du documentaire : Les terres du bout du monde, par Messidor
et Tocaia grande : la face cachée chez Stock. L’initiative du documentaire en hommage a
Jorge Amado et de sa diffusion sur une chaine nationale francaise démontre que la France
devient progressivement un territoire fertile a la réception de I’écrivain et de son ceuvre.

Cet ¢élargissement dans la diffusion a rendu possible une réception plus ample,
auparavant « socialiste », aux caractéres populaires et exotiques. Ces thématiques,
introduites superficiellement, ont été verticalisées au sein des interpétations des chercheurs,
comme nous I’avons vérifié dans les discours publiés par des journaux et des revues.
Organisés chronologiquement dans notre thése, ces discours démontrent la déconstruction
et ’approfondissement de ces images, faisant en sorte que le militantisme politique
d’Amado perde de son importance et prenne le statut de conscience sociale, de méme qu’il
a perdu de sa pertinence dans 1’é¢tude de son style littéraire, en égard principalement aux
représentations de la culture brésilienne sous les aspects de I’exotique, de ’humour et de la
joie de vivre (HORTA, 2003).

Au-dela des espaces que nous venons de présenter, I’ceuvre amadienne a également
suscité I’intérét de chercheurs universitaires, qui ont stimulé en France des études dans les
champs de connaissance les plus divers, avec pour corpus, partiel ou total, une production
de I’écrivain bahianais. Parmi les études qui ont pu étre répertoriées dans notre recherche
au sein — entre autres - des instituts, bibliothéques, banques de données en ligne, nous
avons distingué les plus significatives.

A TDoccasion du 100éme anniversaire de sa naissance, la production amadienne a
occup¢ une place significative dans les espaces culturels frangais ; nous signalons en
particulier le colloque tenu en son honneur intitulé: « Le Brésil de Jorge Amado :

perspectives interculturelles », réalisé en 2012. L’événement avait pour objectif de débattre
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des relations interculturelles que I’ceuvre amadienne inaugure dans les espaces culturels
étrangers, en interrogeant, dans divers pays, les interprétations ouvertes par les romans

d’Amado. Les axes thématiques étaient présentés de la fagon suivante :

L’ensemble des représentations du Brésil qui circulent a 1’étranger résulte des relations
complexes qui s’établissent entre I’expérience de ce pays- construite par les différents
peuples qui captent des éléments de sa réalité ou, parfois, projettent sur elle leurs propres
fantasmes - et ’ensemble des représentations qui circulent dans I’imaginaire social de chaque
pays, modelé par la dimension historique. La perception de 1’altérité brésilienne dialogue
avec les grands mythes nationaux, aussi bien brésiliens qu’étrangers, et la littérature occupe
une place centrale dans ce processus. L’objectif consiste a examiner les paramétres sous-
jacents aux images du Brésil d’Amado, vues de I’extérieur, la fortune critique de I’auteur a
I’extérieur et les problémes liés a la traduction de 1’ceuvre. Le questionnement de
I’expérience de 1’ Autre — ici I’imaginaire social sur le Brésil - au travers de 1’ceuvre de Jorge
Amado sera complété par une réflexion sur I’importance des relations interculturelles dans
les figurations identitaires qui émanent de la production de 1’écrivain.(OLIVIERI-
GODET;PONCI, 2014, s/p.).'%

Le colloque a réuni des chercheurs de réputation internationale venus du monde entier,
telle Ana rosa Neves Ramos (Brésil), qui présenta son texte « Les étrangers et l’idée de
pays chez Jorge Amado ». L’auteure parle dans son introduction de I’opportunité
d’appréhender I’importance et I’actualit¢ de 1’ceuvre de Jorge Amado sur la sceéne
mondiale. Dans son texte, Ana Rosa (2014) se penche sur I’analyse de la construction et de
la persistance imagétique qui entoure I’ceuvre amadienne au XXIe siecle. Marcel Veimelka
(2014), spécialiste de I’ceuvre amadienne présente quant a lui un article sur la réception de
I’ceuvre de Jorge Amado en Allemagne, sous le titre « Entre [’exotique et le politique :
caracteristiques de la réception et de la traduction de Jorge Amado en Allemagne ». Dans
cette étude Veimelka traite, entre autres aspects, de 1’identification de 1’exotique, de
I’engagement politique, des questions régionales et universelles qui parcourent I’ceuvre et
la perception allemande ce ces divers aspects.

L’étude de Veimelka (2014), ainsi que d’autres analyses proches des siennes, montrant
les points de vue de différentes nations du monde, enrichissent la réception critique de
I’écrivain et actualisent 1’ceuvre dans des perspectives de lecture sous différents angles,
comme par exemple dans les textes de Jean-Yves Mérian (France), Elena Beliakova
(Rusie), également présents lors du colloque (2014). Il nous faut aussi insister sur le texte
présenté¢ par Rita Olivieri-Godet, « La dimension de [’esthétique interculturelle dans

[’ceuvre de Jorge Amado » dont I’analyse propose une lecture de I’ceuvre qui s’oppose a

165 Texte de présentation des axes thématiques proposés par le colloque.
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une vision polarisée, une caractéristique soulignée dans diverses approches critiques
(OLIVIERI-GODET, 2014) .

Cette chercheuse, fait ainsi reposer son ¢tude sur la dimension de «1’éthique
interculturelle », guidée par le parcours de I’auteur « [...] responsable de I’impression de
lignes directrices qui évoluent dans le sens de 1’¢largissement de la perspective dialogique,
en composant une oeuvre de plus en plus ouverte a une logique plurielle, a la
représentation de 1’hétérogénéit¢ et du croisement des cultures » (OLIVIERI-
GODET,2014). La diversité des textes réunis durant le colloque et publiés ensuite dans la
Revista Amerika, n° 10, donne a voir une cartographie de la réception critique actuelle de
I’écrivain dans le monde entier.

Le dialogue suscité par la rencontre de tant de spécialistes de I’ceuvre a été d’une
extréme importance pour comprendre la nécessité de relecture constante et de mise a jour
de I’ensemble des textes amadiens, permettant un ¢€largissement de notre vision critique
autour de I’ceuvre en ses divers aspects. En outre, en marge du colloque, étaient proposées
des activités culturelles comme 1’exposition photographique d’Isabel Floréncio Pape,
intitulée « Photographie du Breésil de Jorge Amado » et « Figures d’Amado, scenes du
cacao ». On pouvait également y voir une exposition de gravures « Toutes les couleurs du
Breésil de Jorge Amado », de Juraci Dorea, dans la Bibliothéque Universitaire de Rennes 2.

Ce corpus nous a permis de visualiser les échanges réels et symboliques catalyseurs du
processus de diffusion et de réception de I’ceuvre amadienne en France. A partir de son
insertion dans le champ culturel francgais, ’ceuvre est appréciée par une diversité de
lecteurs, spécialistes ou non, qui y voient les marques d’une altérité auparavant minimisée
par le discours communiste ou elle était engagée.

Sur la base de ce qu’il convient de caractériser comme réception culturelle, en raison du
détachement d’Amado par rapport au PC et de la perte des instruments de diffusion
communiste, les ceuvres de la premicre phase passent par une relecture significative d’ou
sont tirées des caractéristiques culturelles du peuple brésilien. Ces caractéristiques se
présentent par exemple, dans des décors qui ont tant inspiré Pierre Verger, ou encore dans
les religions d’origine africaine présentes des la premicre ceuvre traduite et publiée en

France, sources d inspiration de chercheurs comme Roger Bastide.
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L’ensemble de ces textes réunis (corpus), dont bon nombre étaient inaccessibles
jusqu’alors au Brésil, constitue un matériel de valeur a la disposition de lecteurs et de

chercheurs, suggérant d’innombrables possibilités de réflexions.

L'EUVRE DE JORGE AMADO ET LE MARCHE EDITORIAL EN FRANCE

Dans le troisiéme chapitre, ont été réunies les réflexions sur la réception de 1’écrivain
d’un point de vue qui ne se limite pas a 1’analyse du texte littéraire mais embrasse le
processus de formation du sens de I’ceuvre. Pour ce faire, nous avons mis en place une
analyse des premicéres et quatriémes de couverture et de “l’entour” des livres afin de
percevoir comment I’ceuvre, en tant qu’objet (livre) est accueillie dans le pays et quels sont
les dialogues établis a partir de cette réception éditoriale. A partir des instruments
théoriques englobant le paratexte pensé par Genette (2009), nous nous arrétons dans ce
chapitre sur ’analyse du péritexte, comme moyen de penser les constructions imagétiques
sur le Brésil de I’ceuvre amadienne, au-dela du texte littéraire. De cette fagon nous
examinons les premicres de couvertures en tant que catégorie, considérant ce qui se
présente visuellement au lecteur. Nous y apprécierons surtout les images, les couleurs, la
facon dont y apparait le nom de 1’auteur, le titre de I’ceuvre, la mention du traducteur. Nous
observerons aussi éventuellement la préface, la collection au sein de laquelle elle est
publiée et le type d’édition.

Les ceuvres amadiennes ont jusqu’a ce jour été traduites, éditées et publiées par onze
maisons d’édition : Gallimard, Stock, Temps Actuels, Garnier, Flammarion/J ai lu, Nagel,
Messidor, Les Lettres Frangaises, Les Editeurs Francgais Réunis, Seghers-L’Inter, Les
Temps Modernes. Nous en analyserons les pratiques éditoriales telles que collections,
premiere et quatriéme de couverture, « I’entour » des livres chez Stock, Gallimard et
Flammarion/J’ai lu, responsables de la plus grande partie des publications. Sur les 72
ceuvres de Jorge Amado publiées actuellement en France, vingt-quatre 1’ont été par Stock,
douze par Gallimard et dix par Flammarion/J ai lu.

Indépendamment du titre de la collection, les premieres de couverture ont été élaborées

de fagon tres similaire et correspondent a des critéres éditoriaux enracinés en France, ou les
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premieres de couverture ont été considérées durant de nombreuses années comme la porte
d’entrée du lecteur dans le texte.

L’objectif des éditeurs en France serait de laisser, dans la mesure du possible, cette
porte ouverte. Cela signifie, selon Edgar Dubourg, dans son article Explorons en
profondeur les couvertures des livres, « [...] laisser vierge I’imagination du lecteur, laisser
blanche —ou bleue, ou jaune — la couverture. Cela permet de mettre en valeur le texte »
(DUBOURG, 2016, s/p). Les couleurs citées par Dubourg renvoient aux couvertures
classiques de la collection Blanche, de Gallimard, Bleue de Stock et Jaune des éditions
Grasset. La tradition des couvertures sobres en France peut étre comprise a partir de
I’¢tude de I’histoire de 1’édition littéraire qui s’est développée en trois « sacralisations »
successives, celle de I’objet livre, celle de I’écrivain, et enfin celle de 1’éditeur 6 .

Ainsi les éditions a couvertures simples en France font partie du troisi¢éme processus de
sacralisation, celui de 1’éditeur. En France, contrairement a d’autres pays comme les USA,
I’éditeur est « roi ». Les maisons d’édition qui se créent au XX¢ si¢cle sont des entreprises
familiales, baptisées du nom de leurs propriétaires respectifs — Gaston Gallimard pour
Gallimard, Bernard Grasset pour Grasset, Robert Laffont pour Laffont, Ernest Flammarion
pour Flammarion, Albin Michel pour Albin Michel.

Ces grands éditeurs voulaient imprimer leurs marques personnelles sur leurs maisons
d’¢édition et développer leurs collections qui devaient étre « repérables » ; pour uniformiser
leurs productions ils ont donc décidé de créer un méme « emballage » pour chaque
collection. On peut ainsi reconnaitre aujourd’hui, par exemple, les livres publiés par
Bernard Grasset grace a leur couverture jaune, ceux de Gallimard a leur classique
couverture beige et les lettres rouges et noires de leur Collection Blanche. 1l en est de
méme pour les couvertures roses de Stock pour la Collection Cosmopolite.

La présence des ceuvres de Jorge Amado dans cette collection, chez Stock a partir des
années 1970, inaugure une consécration sur le marché éditorial francais. Des vingt-quatre
publications d’ceuvres de Jorge Amado chez Stock, neuf font partie de la Collection

Cosmopolite.

166 pour une meilleure compréhension des trois processus de sacralisation : du livre, de I’écrivain et de
I’éditeur qui englobent les questions commerciales travaillées ici, consulter les textes de DUBOURG (2016),
COMPAGNON (2014).
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A partir de 1981, on remarque un changement dans les projets éditoriaux quant aux
¢léments péritextuels des livres de Jorge Amado. La collection Folio chez Gallimard,
publie en format de poche les talents de la littérature mondiale, allant des auteurs
contemporains les moins connus jusqu’a ceux déja célébrés comme des classiques. Ce
format a été créé pour une lecture pratique et pour son cotit modique. Par sa taille réduite il
peut étre facilement transporté dans des circonstances quotidiennes. Une autre différence,
dans cette collection, tient aux images de couverture. Contrairement a la Collection
Blanche, aux couvertures simples de couleur beige, les publications en format de poche
vont a I’encontre des idées de ceux qui défendaient la tradition de couvertures neutres du
marché éditorial francais.

L’arrivée du livre de poche provoqua ainsi un débat productif en France. Certains
intellectuels comme Sartre étaient favorables a la production de livres de poche «[...]
parce que cela démocratisait la lecture » (apud PUDLOWSKI, 2013 s/p). D’autres comme
le philosophe Hubert Damisch parlaient « d’une entreprise mystificatrice puisqu’elle
revient a placer entre toutes les mains les substituts symboliques de privileges éducatifs et
culturels » (apud PUDLOWSKI, 2013,s/p). Ce changement dans la tradition éditoriale
francaise signale I’adaptation d’un marché traditionnel et solide, comme celui de 1’édition
frangaise, a une nouvelle demande du public lecteur.

Le fait est que nous sommes actuellement plongés dans le monde des images générées
et reproduites par les moyens de communication de masse et par internet, contextes dans
lesquels les questions relatives a la présentation visuelle des livres deviennent impératives,
car ils sont non seulement des €léments attractifs de consommation mais aussi parce que
c’est la maniere de voir le monde qui a changé : nous sommes habitués a percevoir « le
réel » filtré a tout moment par des ressources graphiques. Ainsi, mis en concurrence avec
d’innombrables autres biens culturels, formes de loisirs et de distractions extrémement
attractifs pour le jeune lecteur habitué¢ a ’empire des images, le livre devient la cible de
stratégies qui visent a I’inclusion d’éléments graphico-imagétiques, visant a dynamiser et a
attirer le lecteur vers I’intérieur de 1’ceuvre.

De sorte que le design s’allie au récit et que les investissements éditoriaux dans le
domaine graphique sont devenus indispensables quant a la sélection et la préparation du

texte littéraire en soi. Actuellement, la préparation du péritexte est accentuée aussi bien en
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France qu’au Brésil ou, méme si I’on faisait usage d’images sur les couvertures d’éditions
avant méme la France, cela fait I’objet d’une plus grande attention aujourd’hui. En ce sens
on assiste aujourd’hui a la naissance de catégories spécifiques dans le domaine
d’importants prix littéraires du pays, par exemple le prix du meilleur projet graphique (Prix
Jabuti) et du meilleur projet éditorial (Prix de la Fondation Nationale du Livre pour
I’Enfance et 1’ Adolescence).

I existe actuellement un consensus sur le fait que tout choix relatif a la fagon dont est
présenté I’objet livre a la communauté de lecture atteint le réseau de sens qui se forme
autour du texte proprement dit. On a conscience aujourd’hui du fait que « [...] tout ce par
quoi un texte devient livre et se propose comme tel au public : titre, couverture, illustration,
index et méme la taille et le type de papier... » (GENETTE, 2009 p.22) rapproche par
anticipation le lecteur du texte. Cependant, si aujourd’hui I’intentionnalité paratextuelle est
prise en considération, on peut dire que les transformations produites sur le marché
éditorial francais de 1’époque mettaient déja en évidence la nécessité de considérer aussi
bien le design de la couverture et les multiples lectures qui peuvent en dériver, que
“I’entour” du texte littéraire.

On peut ainsi affirmer que les couvertures des ceuvres d’Amado dans la collection de
poche proposée par Gallimard, riches en design, apparaissent pour la premiere fois en
France comme une stratégie d’action visant le public lecteur. Statégie qui a eu des effets
favorables si I’on en croit les quatre publications de Bahia de tous les Saints en une seule
et méme année (1981). Il est important d’examiner les images proposées sur les
couvertures des ceuvres amadiennes chez Stock qui apparaissent comme force discursive
de nature €nonciative, rendant possible au lecteur I’accés a I’intérieur du texte sous la
forme d’une sorte d’ceil magique.

Il faut insister sur le fait que les images fournies par les couvertures renvoient le lecteur
non pas nécessairement au texte, mais surtout a I’imaginaire étranger sur le Brésil, a travers
des images qui révelent des caractéristiques du métissage brésilien, des paysages divers,
comme la flore brésilienne, les plages, la mer.

L’apport des réflexions sur la réception de 1’écrivain dans une perspective extratextuelle
nous permet de percevoir comment I’ceuvre, en tant qu’objet livre, est véhiculée en France,

et, surtout de mettre en évidence les images et les stratégies €ditoriales qui facilitent le
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dialogue entre le lecteur et I’ceuvre et se réveélent comme des éléments attractifs qui
promeuvent une réception efficace et continue. Cette continuité peut étre vérifiée par les
propos de divers lecteurs francais : « Jorge Amado est toujours, méme dix ans apres sa
mort, un des écrivains les mieux connus en France » (GRACEDIEU, 2012 s/p.); «La
quéte en France de la culture brésilienne renait grace aux traductions d’ceuvres d’auteurs
comme Jorge Amado » (BRANDINI, 2016, p.34). Innombrables sont les témoignages de
I’influence exercée par I’ccuvre de Jorge Amado en France, en tant qu’écrivain dont
I'ceuvre a nourri I’imaginaire francgais sur le Brésil, son identité et sa culture.

Par ce regard extratextuel, nous avons observé les composantes sociodiscursives
véhiculées et suggérées a partir du design des premicres et quatriemes de couverture ainsi
que de “I’entour” des publications des récits amadiens. Nous avons cherché a examiner de
quelle facon I’utilisation de couleurs, de photographies, d’images, de titres, d’indications
de préfaces et de traductions, mais aussi 1’indication de la langue d’origine (portugais
brésilien) pourraient avoir non seulement renforcé un imaginaire social relatif au Brésil
antérieurement construit, produit initialement par la littérature des premiers voyageurs,
mais avaient également pu contribué au processus de repositionnement en France de
I’ceuvre amadienne ainsi que des images esquissé€es sur le Brésil dans ses romans, sans
oublier évidemment la stimulation a la consommation de ces récits.

Jorge Amado est considéré comme ’un des écrivains brésiliens les plus publiés dans le
monde, son ceuvre a été traduite sur les cinq continents et inspire les productions
culturelles les plus diverses a Bahia : films, feuilletons, théatre, chansons, et méme noms
d’établissements commerciaux ou menus dans les bars et les restaurants du Pelourinho.
Méme si ses récits sont imprégnés de thémes universels comme 1’amour, la religion, la
condition humaine, ils comportent des images qui appartiennent a un lieu auquel ils servent
d’instrument de communication. Dans leur réception francgaise nous avons pu attester de
Iefficacité de la littérature comme expression artistique communicatrice d’une culture,
d’un lieu.

Dans cette étude qui a comme thématique la réception de 1’ceuvre de Jorge Amado en
France, nous avons eu pour objectif d’analyser la réception de 1’ceuvre amadienne dans ce
pays a partir de la dynamique de diffusion et de réception des productions littéraires du

romancier bahianais. Pour cela, nous avons structuré la question autour de deux axes de
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problématisation : 1 : Comment s’est mise en ceuvre la dynamique de diffusion et de
réception des ceuvres de I’écrivain Jorge Amado en France depuis la premiere oeuvre
publiée dans le pays jusqu’a I’heure actuelle ? 2 : Quels ont été les échanges réels et
symboliques catalysateurs des débats sur I’imaginaires francais portant sur 1’identité et la
culture brésiliennes ?

Dans ce parcours d’analyse, nous avons pu observer que, de fagon générale, au moyen
du matériel audiovisuel imprimé (journaux, revues), académique et/ou extratextuel, deux
lignes de force se sont révélées les plus marquantes dans la dynamique de diffusion des
textes amadiens : la premicre, de caractére politique, 1i¢ au Parti communiste ; la seconde,
d’ordre esthétique, sans que se perde la perspective critique des romans. La premiére,
directement reliée a son identité personnelle, présente une approche qui transcende la
biographie et s’instaure dans le récit littéraire par le ton critique et idéologique qu’elle
assume. Pour cette littérature, de maniere spécifique, la dynamique de diffusion s’est
produite autour des outils stratégiques du Parti communiste, soit par des articles publiés
dans Les Lettres Frangaises ou par la divulgation entreprise par Louis Aragon. En ce sens,
la littérature amadienne, en tant que force véhiculant I’image du pays et d’une identité
politique, fut stimulée par des mécanismes politico-partisans qui visaient, entre autres
choses, a divulguer une conception communiste. De cette période datent des ceuvres
comme O pais do Carnaval et O Cavaleiro da Esperanca'®, en hommage a Luis Carlos
Prestes.

D’un point de vue biographique, au cours de ce processus de divulgation de la
littérature amadienne, deux faits imposérent une nouvelle dynamique : Jorge Amado fut
expulsé de son exil en France et, postérieurement, 1’écrivain, décu, rompit avec le Parti
Communiste. D’un point de vue littéraire, cela a eu pour résultat des textes fortement
marqués, certes, par la dénonciation sociale, mais également imprégnés d’humour, au gré
de récits d’histoires d’amour et de la présentation de thémes comme le métissage
socioculturel et la culture afro-brésilienne — y compris une mise en relief d’approches
relatives au candomblé et de fagon générale aux religions d’origine africaine. Cette
dynamique découle d’un mouvement qui dépasse une réception initialement politico-

partisane et de peu d’influence quant a la visibilité brésilienne en France, mais les liens

167 (NdT) : Le Pays du Carnaval, Le chevalier de I’Espérance.
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tissés dans ce premier moment de militantisme politique sont des germes significatifs d’un
second moment, que nous considérons comme une réception culturelle.

Apres la rupture de 1’écrivain avec le Parti Communiste, toute son ceuvre est revisitée et
visualisée selon divers angles interprétatifs. Son nom gagne en force a I’extérieur du circuit
de diffusion communiste et devient représentatif de 1’identité et de la culture brésilienne.
Durant cette phase, que ce soit dans les articles de journaux et de revues, dans des
interviews ou dans les recensions littéraires, se produit un processus de redécouverte des
textes amadiens, configuré par de nouvelles approches interprétatives des romans ; mais
aussi par les moyens et les stratégies de divulgation, qui vont par exemple des reportages
au design choisis pour les premicres et quatriemes de couverture. Précisons que nous
parlons de redécouverte parce que depuis le début de ses écrits, Jorge Amado présentait
déja, dans ses thémes 1’humour, le métissage et la culture afro-brésilienne ; toutefois, par
rapport au ton de militantisme politique et parce que c’était ce ton qui intéressait au
premier chef la diffusion entreprise par le PC, les autres thématiques étaient moins

abordées et moins valorisées.

Avec 1’¢loignement du militantisme, un espace s’ouvre a I’exploration de nouveaux
versants thématiques dans 1’ceuvre amadienne et, par voie de conséquence, 1’identité
nationale brésilienne est redécouverte dans ce processus et dessinée dans les romans de
I’auteur. Ainsi, critique sociale et approche esthétique cheminent ensemble dans ce
nouveau parcours de diffusion des textes littéraires de Jorge Amado en France. Parmi les
images suscitées par les récits du romancier bahianais, certaines se divulguent plus
rapidement, rencontrant les premieres images véhiculées par la littérature de voyage,
emphatisant par exemple la faune et la flore brésiliennes, renforcant le stéréotype de
« paradis » exotique et primitif. D’autres, au contraire insistent sur la connotation critique
des textes, s’attachant aux dénonciations sociales d’Amado. D’autres encore réitérent le
Brésil comme pays coloré, festif, dans un décor de carnaval, paysage maritime a la nature
exubérante — en d’autres termes un paradis idyllique voué au plaisir. Cependant, parmi
cette profusion d’images et d’interprétations, c’est probablement la pluralité des
personnages féminins et le métissage socioculturel et religieux qui retiennent davantage

I’attention.
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Depuis la divulgation de la Lettre de Caminha et du récit de I’auteur sur les Indiennes,
renforcé par les rapports d’autres voyageurs portant sur les terres brésiliennes et donc sur
les femmes indigénes, 1’image de la femme brésilienne a gagné en force et en contours
dans la littérature et I’imaginaire social, y compris a I’étranger. Dans 1’ceuvre amadienne,
de nombreuses femmes fortes sont décrites, telles Tieta, Gabriela, Dona Flor, Tereza
Batista, Livia, Julieta Zude, Don’Ana Badar6, Raimunda et tant d’autres. Certaines,
cependant, se distinguent dans les intrigues pour ce qu’elles représentent aussi, outre la
force qu’elles expriment, la beauté et la sensualité. En ce sens, ’image de femmes belles et
sensuelles a également été utilisée comme stratégie de divulgation des textes d’Amado
aussi bien sur les couvertures des livres que dans des réalisations télévisuelles, produisant
un autre espace imaginaire sur le Brésil — dont on trouve par exemple la réciprocité dans la
description des Indiennes et des mulatres sensuelles a demi-dénudées durant le carnaval.
Méme s’il 8"y exprime une perspective positive, telle 1’exaltation de la beauté de la femme
brésilienne, la contrepartie est le risque de faire de la femme un objet, particuliérement la
femme noire — ou mulatre comme la décrit Amado - et du corps féminin un objet sexuel.

L’image de la femme mulatre, quant a elle, met ’accent sur un des aspects les plus
magnifiés par Jorge Amado : le métissage racial, social et culturel au Brésil. Sur le méme
mode que celui de la célébration du métissage par un peuple en quéte de lieu identitaire
dans le projet de nation du Brésil, Amado exalte la culture afro-brésilienne. Non pas
seulement parce qu’il place le Noir a la place de protagoniste littéraire , ce qui était
jusqu’alors rare dans la littérature brésilienne, mais aussi parce qu’il en dénonce les
conditions de vie précaires, fait de la parole un instrument de conscientisation sociale et
présente les religions d’origine africaine, particulieérement le candomblé, comme partie
intégrante de la culture brésilienne —ce qui donne leiu a des processus de syncrétisme (ou
de métissage) religieux, surtout a Bahia. Au moyen d’un vocabulaire spécifique, de
descriptions d’orixas, qu’il inclut comme personnages important dans ses intrigues, par
I’exaltation festive du candomblé, Amado présente au public francais cet Autre qui est,

simultanément, également, encore un Autre au sein du méme.
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CONSIDERATIONS FINALES

Pour ce qui est des considérations finales, insistons sur le fait que ce travail traite de
I’analyse des processus caractéristiques de la diffusion et de la réception, des productions
de sens, des idéologies infiltrées, des images littéraires, qui établissent un dialogue avec le
public cible d’une culture étrangére. L’ensemble de ces textes réunis (corpus), dont
beaucoup étaient jusqu’alors inaccessibles sur le territoire brésilien, constitue également un
matériel de valeur a la disposition des lecteurs et des chercheurs, susceptible de suggérer

ou de fournir d’innombrables pistes de réflexion.

Lemos dos Santos, Joice. A recepgdo da obra de Jorge Amado na Franga - 2018



264

Lemos dos Santos, Joice. A recepgdo da obra de Jorge Amado na Franga - 2018



opeoIoOH

‘66C1 oU 0110 ‘pIEWI|[ED “UORIPINY 1861
QLI SjuIDS
5 10[[19AIOg «PNS Np X101 BT, [[07) -PIewI][er) cs6l1 §9] Snoj ap viyvg bgoigny Geol
[PUYITN preuiyies) 8¢61
"01[0] ‘pIeW[[BD) “UONIPINY 1661
PIE[[TEY 991V sjenjoysdwa, £861 40ng 4ONS§ yE6l
Qyood op
SIAI[ 97, UOTJOI[[0]) TN TE, [ - UOLIBWITIE] ] c10¢
« auodowsos e » 001§ ‘UONIPITY 0102
HUOHIP9310 Heor « 9yjodowsooanbaiorqrg » [[09 001 861 opavI e teol
« s193ue1Q
SUBWOI SPUBIL) ST » ‘[[00 ‘[oFeN GS61
"T10¥ oU 01[04 ‘pIewl[[eD) ‘SLRJ ‘UONIPINY
"« IO1UQ opuow [DADUAD))
pIe[[Iey 01y n( ([0 ‘suied ‘pIewjjer) suonIpg 0661 np sdvg a7 [pavu op swd O 1€61
Biuea LERLILAR | sangnjiog [iseag ou
(®)aonpeag, BSUBIJRIIPH BU ogdeIIqnd 9p ouy | W BIQO BP O[NIL, W ©v.IqO Bp O[NILL ogdedrqnd 3p ouy

¢9¢

(enunuoo) ‘eduel eu opewy 9310 9p BIQO kP sd0dedrqnd sep oeddsa — [( o1pend)

:¢ om1des ou seprodulo} saodeunIojul se awnsal 9 eynyidessroxieqe oipenb O

VONVHA VN VNVIAVIAV VH40 VA SAQIVII'TdNd SV HI90S OALLIIDSAd 0davnO
'V OXANYV

Lemos dos Santos, Joice. A recepcdo da obra de Jorge Amado na Franga - 2018


http://fr.wikipedia.org/wiki/%C3%89ditions_Gallimard

CECT U

orfog ‘prewnen ‘sued  ‘UONIPIYY 1661
5
oney SIUNQI STedURL SINAYIPY ST IS61
Op SJUB[OIA ASIDIUDA SI.47]27T ST Sep UOIS[[INSJ U 661 winf vy ap SUIUIY) ST DYJoULIDA DADIS 961
9CLT U
01]0] ‘pIewl[[eD) ‘SLIed ‘UONIPINY S661
SO[[QIKIIN
10Qes] « so198UBIY SOINO]
“QIIRIQNI] UONDII[[0D » ‘[[09 ‘IOPISSIIN 9861
ojue) « s193uen
Op JJUEB[OIA | SUBWOI Spueln) SIT» [[00 ‘[98eN 1S61 AO,p SINA XND 2442 DT snay|[ sop a3.40f ODg P61
1661 ‘€1€T o opuout
—— 0110 ‘pIewWI[[BD) ‘SLRJ ‘UONIPINY 7661 np ynoq np saLdJ ST
[oqes] «’S[omoe sdwa T, -I0pISSOIN G861 w1 was op Spia]
.SIo3uend
SISS9[J opne[) | suewol spueln) ST, C[[00 ‘[oFeN 961 2JU]01A 244D ] P61
vl U
arneurSew], T ‘pIewI[[eD) ‘UOHIPINY 861 $2]qS Sap Souvy1dn) v1a4y vp sapdp)
BUIUBA 'Y « png np X101D) BT » [[00 ‘pIewI[en) 2S61 LEOT
88¢ U
UoLTRUIIe] {-JoTuIeD) ‘Sted ‘UONIPIYY 7861
stoduel,| « s1o3uenY
"V-T90N SUBWOI SPUBIL) SOT » [[09 ‘[oTeN 661 OO ADJA OJLOJ ADJA 9¢61
vdueay
eu ogdedrqnd sangnyioq [iseag ou
(e)aonpeay, BSddURIJRIONPH Jp ouy SQoURI] W BIQO &P oML ], wd vIqo ep oML, ogdedrqnd ap ouy

99¢

(enunuoo) “eduel,] eu opewy 9310[ op ©IqO BP S90ded1qnd sep oedLIISI — [( 0Ipens)

Lemos dos Santos, Joice. A recepcdo da obra de Jorge Amado na Franga - 2018



« rodowrsod B » (09 Y001 €10T
Qnjodowsod
PIe[IRY 321V RuIqe) 97 ,, 1109 001§ 8L61 uriouxnalg 2 SOL1YULIDUL SOY]24 SO 1961
Aémwzmbm QInIeINI
Uond[0) » NO0I§ “UOBIPINY 800C
ajodowso))
BT-U0nos[ion 3[201S 8661
. dujodowsod a110],-0]-umbuingy
anbayporqig,, 1100 yo0Ig 0861 | op  siMopy  xna@  $o7]
3[201S IL61
8LIU ano-v7-umbuingy pn3y,p oLiog SLIUING
110As10g S931000) | ‘soudopopy sduwd] s Ssuep 1961 | @p  Spow  sioi]  soT ap 2140Ui D 2 240U | 1961
uonos9d[[on npre, [ - UOLIBWRL] 10T
« ayjodowsoo
IYI00 HPO)S © uonIpaal (4114
« ajodowsoo
ETY[00 32015 uonipal 8661 ojoutino
1I9AS10g S931090) 0€66S ou 2yood ap 2IATT o 861 | 12 opfoa13  ‘vjarigvo DJoUDD 2 0ADAD D]2LIGDL) 8561
.. djodowsos jouIqe) D1yDg 9 11,1 7P A
TBOATON 9. 799 A% £861 m§:c. onbiuo.ys : &EE:.S
LSRN 1,61 12 21f0.13 ‘D]2LIGVD
AYO0Y SOLMBIA « IOJU],[ 9P SUBWOI SPURID)
9 0Jue) O(J AUB[OIA | SOT»  °[[09  “IAUL[-SIAY3IS 6S61 [1S2.4g np 2]j1f ‘Dj1A1AGVLH
412q1] opopLaqi]
SO[[QIAQIN [oqes] S[omoe sdua J,, - I0pISSAN 861 | ] op suwniidinog S | bp  SodUDALIIGNS SO ¥S61
edueiyq eu sgoueay sangnjyiog [iseag ou
(e)aoynpeay, BSdULAY BI0JIPY ogdedrqnd Jap ouy wd BIQO P O[MII ], wd vIqo Bp oym1], ogdedrqnd Jap ouy

L9T

(enunuoo) ‘eduel,] eu opewy 9310[ op BIqO Bp sa0ded1qnd sep oedLIOSI — [( 01pend)

Lemos dos Santos, Joice. A recepcdo da obra de Jorge Amado na Franga - 2018


http://fr.wikipedia.org/wiki/Maurice_Roche
http://fr.wikipedia.org/wiki/Gabriela,_girofle_et_cannelle
http://fr.wikipedia.org/wiki/Gabriela,_girofle_et_cannelle

"8ELS U dyd0d

9P SIAIT 9T 001G ‘UONIPYI €861
« ayjodowsod DLLNS 2p PPDSUDD
pIe[IIRY 1Y jauIqe) 3 » [[09 YO0IS vL61 DISYDg DZo43 ] ‘DISYDG Dz ] L61
«2yo0d ap 21AT[ 97,
uonosajoy njte, [ - UOLIEWE]] S10¢
« ayjodowsoo
BT » 001§ ‘UONIPRI €10¢
1079 ou dyood
9P AIAIT T 001§ UOHIPRI 9861
« 9yjodowsod
ple[iey 0I[Y | 10UIqe)) NBOANON 9T » '[[09 001 ¥861 | sojovaruxnp anbynog vy Sa48vj1ut SOp PpUI [ 6961
Uuond9on N[ Ie [ - HoLIewe 4114
« 9yjodowsoo B » "[[09 [O0IS S002
ayood
Op QIAIT 97 001§ ‘UOIPIDY 7L61 ANOUID,Pp 21OISTY
Sojseg-SaIeAR ], d MLEA ‘2]pL0UL 2.410881Y : SLADUL sopLivw
onasioen No0IS 9961 XNap $as ]2 10],] PUO( |  SI0p SN 2 A0],] DUOT 9961
8661
ayood op 21T 9T 8L61
Zo1R( peiuo) NO0IS 0L61 Jnu v] ap SNV ST aj10u vp sa.oysvd SO 961
pIe[[rey 1Y uonod[[0) N[ 18, [ - UOLIBWIWE],] ¥10T ULIDWIXNAL 27 |  SOIdYULIDUL SOYJIA SO 1961
vdueay
eu ogdearqnd sQoueL] sennyiog [1seag ou ogdednqnd ap ouy
(e)aonpeay, €SIdUR.I BIONPH Ip ouy ur eIqo ep ofmiL, wd ©1qO ¥p oML,

89¢

(enunuoo) "eduel,] eu opewy 9310[ op ©IqO Bp sa0ded1qnd sep oedLIISI — [() 01pend)

Lemos dos Santos, Joice. A recepcdo da obra de Jorge Amado na Franga - 2018



‘869 oU 9400d 9p JIAIT 3] 1661
TUOIII3I0) « ayodowsoo jouIqe) 21.12]]22.10S 2P DLIDI113f 2P D1IOISTY
ueof NBIANON 9T » [[09 00)S 6861 2410181y 2UN : SIZD.AO0 SIP UDSUD] DUN :DJUDS DP 0I1UNS () 8861
1LL9 ou ayood ap 21AIT 9 0661
TUOIYDI9I0) « ayodowsos jouIqe) DANISGO
ueof NBIANON 9T » [[09 00)S G861 22Yov2 200f V] :2pUD.L3 DIDIO] 200 v : apuv43 PIIO] 861
2yood op a1A1 97,
uons(oy  nj re [ - UOLIBWE[] £10¢
« ayjodowsoo
vI» o018 ‘uonIpIRY 110¢
« ayjodowsos 1ouIqe) ‘2ouv42dsa aun .42]]1242 anod ALULIOP 2P
pIe[Iey OI[Y | NBAANON 9T » °[[00 001§ 0861 | 219pf : uouvii] 1o np ajvipg v | PIOSIUDD : ODPIDf ‘DPAD] 6L61
« ayodowsoo
©T » 001§ UONIPIY L00T
« ayjodowsoo duIqe)
pIe[[Iey 901y NBOANON 9T » [[09 001§ 6L61 2152.43Y,p DIAL] 215243} Op V1AL LL6T
2yood ap 2IAI] 97, UONIDA[[OD)
0y re [ - UOLIBUIUIE]{ €10¢
« ayodowsoo
©T » 01§ UONIPII 110¢
10€€ ou "oyood
3P SIAIT 37T HO0IG ‘UONIPI 8661
dyo0d ap 2IAI[ 97, UOT}OJ[0D v.4421n3 op
pIe[[iey 201y nj e, [ - uoLrewwe[ L661 vISyvg vzaa ] ppoSund ‘VISYDY DZa43 ] 7L61
Bdueaq BU syngnyiog [Iseag ou
(e)aonpeay, BSIDURLY BIOPH oededrqnd ap ouy SYdUBI] WA BIQO BP oML ], wd vIqO Bp o[mI], oededrqnd 3p ouy

69¢

(enunuoo) “eduel,] eu opewy 9310[ op ©IqO BP S90ded1qnd sep oedLIISI — [( 0Ipens)

Lemos dos Santos, Joice. A recepcdo da obra de Jorge Amado na Franga - 2018



‘00S10UDA,] ODS OLL NP S2ALL
§3] ANS SPOIV]Y,P 2.4.12] UD JUIUIUIIIDL

soivsspd

pIe[rey 2011y Jed ‘pen SLIed ‘IOPISSIN 0661 NUIALNS XNDISIO SIP ]IDA1UL N(T sop a.43vj1ut 2JU222.4 O 6L61
‘9qAIe)) 9p (1uaan{-ojunfur v3a1.40181Yy)
suonensn[[I ‘prejrey ‘nown,p DYUIS DYULIOPUD
do11y Jed ‘pen sLed 001§ €861 | 210181y oun : apjopuodiy,] j2 1wy a7 v 2 opoy I 013 O 9.61
"STUNQI (vifp.1301q)
BLIOS S931090) 30 BIN[ sreduely SINPH SO 661 20uv.12dsa,] ap 421]pady) a7 poun.1aodsa vp 0.412]pav)) w61
(vifp.1301q)
SO[[QIAIA [9qeS] IOPISSAN 8861 A21132unvajpg a7 SaAJp 041SD)) ap DGV 1v61
oyood
9P SIAI[ 97, UONOI[[O)
1. [ - UOLIeWeL{ 910¢
« ayjodowsoo
B » 90015 ‘UONIPIRY Z10¢
« rjodowrsod
JouUIqe)) NBIANON soang soouny sojad
TUOIYJJ2I() UBd( 9T » "[109 0018 7661 s3] Abd anb112UlY,] dp 2742AN0I2([ DT |  DILIDULY DP DII2GOISIP | Y661
vdueayq [Ise.arg
'u ogdedrqnd sangnjyiog ou ogdedrqnd
(e)aonpeay, BSIdURIJ BIOIIPH Jp ouy SIUR.I] W BIQO &P O[NIL ], W BIqo Bp O[ML], Jp ouy

0LC

{CUE))

“(wryg) "eduelr] eu opewy 9310[ 9p BIqO Bp S90deorjqnd sep oedLoso — [ o1pend)

Lemos dos Santos, Joice. A recepcdo da obra de Jorge Amado na Franga - 2018


https://pt.wikipedia.org/wiki/O_Gato_Malhado_e_a_Andorinha_Sinh%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/O_Gato_Malhado_e_a_Andorinha_Sinh%C3%A1

Lemos dos Santos, Joice. A recepcdo da obra de Jorge Amado na Franga - 2018
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RESUME

Cette recherche a pour théme la réception de I’ceuvre de Jorge Amado en France et a pour
objectif d’analyser cette réception a partir de 1’étude de la fortune critique amadienne produite
par les lecteurs, les intellectuels, les éditeurs et les artistes en France. L’ensemble de ces
textes est considéré comme révélateur de la dynamique de diffusion et de réception, depuis la
premiere ceuvre publiée en France jusqu’a ce jour. Ainsi, a c6té de la méthodologie
qualitative, de caracteére bibliographique, sont problématisés les échanges réels et symboliques
catalysateurs des débats sur I’imaginaire frangais relatif a ’identité et a la culture brésiliennes.
Pour ce faire, ce ne sont pas seulement les réponses a la réception des textes de 1’écrivain
bahianais traduits et publiés dans le pays qui sont examinés, mais également tout le réseau
paratextuel qui les entoure : éditions de premicres et quatriémes de couverture, “l’entour” des
livres, préfaces, ainsi qu’émissions audio-visuelles.

Mots-clés : Jorge Amado, Réception critique, France, Interculturalité.

RESUMO

Na presente pesquisa, tem-se como tema a recep¢do da obra de Jorge Amado na Franca e
objetiva-se analisar tal recepg¢@o a partir do estudo da fortuna critica amadiana, fomentada por
leitores, intelectuais, editores e artistas no territorio francés. Entende-se que o conjunto desses
textos revela a dindmica de difusdo e recepcdo, desde a primeira obra publicada na Franca até
os dias atuais. Desse modo, a par de metodologia qualitativa, de cunho bibliografico, discute-
se sobre as trocas reais e simbdlicas catalisadoras das discussdes sobre o imagindrio francés
em relacdo a identidade e a cultura brasileiras. Para tanto, considera-se ndo apenas as
respostas a recepgdo dos textos do escritor baiano traduzidos e publicados no pais, mas toda a
rede paratextual que o envolve: edi¢des de capas, contracapas, entorno de livros, prefacios,
bem como emissdes audiovisuais.

Palavras-chave: Jorge Amado. Recepc¢do critica. Franga. Interculturalidade.
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