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GERTRUDE STEI N: L6OI DENTI TE é LOEPREUVE DU RY

RESUME: La conception steinienne du rythmecomma ni f est ati on de | 6i d
la voie a une perception diagrammatique du texte. Si le rythme egtrda mmai + e, cdes
adire | 6i mage en mouvement doébune pens®e, i
de | 6acte doé®cr it urdae le motiverd Qeltee étudedp®posesde s c e p 't
consi d®rer l e rythme textuel de Gertrude St
interroge | e concept doi denti t® en tant g u e
| 6ext ®ri eur , entreoil eetd®autr eit, |l@au | ®encoreen,tr
|l ecteur. Les textes de Ger fi coledtifetsshguieiin i nt er r

méme a travers leurs personnages, toutefois-ciese laissent investir par le rythme au

point de devenir des monnages rythmiques, en méme temps que le rythme devient

| 6espace performatif 0% | es figures de | 6Un
superposent . Léinteraction de <ces figures,

donnent lieu a une expériencythmique a multiple visages qui, traversées par la logique

de | a sensation, postule | a pr®sence du text
et du | ecteur sous | e signe du devenir. Si I
q u O identté textuelle peut étre saisie. Emergé de son élan vers le lecteur et son désir

du ryt hme, |l e texte steinien pourrait alors

voix qui le sculptent selon les lois du pli, du chiasme, ou du cercle, ssyelix du

|l ecteur et déun rengdared dwodinltepsrt® etur | buim

caract ®ri sent I ui assurent l e statut ddune
di mension burl esque. LO®cr it utermge,deamet@re r t r ude
guestion ° l a mani re dbébun postul at critiaqgl

artistigue contemporain ou il continue a se chercher dans son rapport a autrui.

MOTS-CLES: identité, rythme, diagramme, désir, ritournelle, perfamoe.



GERTRUDE STEIN: IDENTITY AND RHYTHM

ABSTRACT: The Steinian conception of rhythm as expression of identity paves the way

for a diagrammatic perception of the text. If rhythm is a diagram, that is to say, the image

in movement of a literary thinkingt asserts a literal conception of the relation between

the act of writing and an idea as its possible motivation. This study proposes to approach

the textual rhythm of Gertrude Stein as the expression of a thinking that calls into
guestion the concepf alentity considered as the confrontation of inside and outside, of
desire and | aw, of self and other, or of t
guestions the being in the woridthe collective being as well as the individiiakven

throughits characters, yet they are so intensely conditioned by the rhythm that they
become rhythmic characters, meanwhile the rhythm becomes this performative space
where the figures of One, the double and the multiple overlap or challenge each other.

The interation of these figures and the nature of the dynamics they engage produce a
rhythmic experience of multiple faces which, conditioned by a logic of sensation, asserts

the presence of the text as body and places the writer/reader relationship underdahe sign
becoming. If rhythm questions identity, it is through rhythm that a textual identity may be
grasped. Emerging from its movement towards the reader and the desire of rhythm, the
steinian text could then be defined in terms of a gesture of writing amic@ which

shape it according to the | aws of the fold,
and under the gaze of the text itself. Through its immediacy and its intensity, such a text

may claim to ensure a performative action similar whichaksvéhe body in its burlesque

di mensi on. Gertrude Steinds writing i s pres
does, it deterritorialises and reterritorializes the field of contemporary art where it
continues its quest of identity in relation to thtber.

KEY -WORDS: identity, rhythm, desire, refrain, performance, diagram.



Analysis is a womanly word,
they discover there are laws.
(Gertrude Stein)
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INTRODUCTION

Léabsence déErencaaguvar te mbndedegtérieur a longtemps étélaudes

premiéres critiques sur Gertrude Stein. La difficulté que la lecture de ses textes implique

®t ait consi d®r ®e comme un signe de | 6®l abo
préoccupée par sompport a la langue, et, dans cette perspective condamnée a court

circuiter les rapports de référence. Marianne DeKoven par exemple a suggéré que

| 6®criture de St ei atquedatcompdBifion est arbitrairelddle t h  me s

not think it mattersthat the work contains these particular words in this particular

order». Charles Bernstein a nuanc® |l a question
quaoi l sbagit déun mode doé®criture qui r ®s i
référence

It is just this disjunction of outer and inner (similar to the disjunction between pain and
painbehaviori that | mean to refute by saying that the wordeefer» only to
themselves and that the meaning is internal to the prose. For if the unsajai#e«
meaning is being translated intcoyter» language it would be as if we already had a
language fulblown prior to learning the one we speais if we had a form of life before

we could speak and so we were translating ourepigting concepts into theuplic
language. That would perhaps be an explanation of a real private language, but it could
not account for the fact that learning language is learning those coindbptslimits of

our language are the limits of our wofld.

Méme si par la suite, Besnt ei n pl ai de pour l a mise en v
«wordness> (« motpourmote ) , -aedidedaschpacité de Stein de porter le mot a un
degr ® doexi stence qui soit en mesure de d®p

! Marianne DeKovenA Different Language Gertrude St ei nosUnimsiyeof i ment al
Wisconsin, Wisconsin, 1983, p. 81.

2 Charles Bernsteihree Compositions on Philoghy and Literature A Readi ng offlheGertrude
Making of Americans hr ough L ud wi @hilodtiphical gneestigatiandhaylons Press Digital,

2012[1972.



texte comme un processuse f abr i cati on dpévate languagey age p

r

porteur dobéune c onc g@formeaunestgaimilesopremiiers a sigralerp ot e

| 6i mportance pour | 6®criture steinienne de
| autre,urde |l100ienxtt@®rriiee ur .

Certes, le langage de Gertrude Stein pense la langue, pense la plasticité des mots
dans la transgression de la syntaxe et de la grammaire et porte le texte aux limites de la
lisibilité au point de susciter la nécessité de la lecture gehaix. La possibilité de la
lecture a haute voix est d'ailleurs souvent évoquée comme une sortie de secours, ou
plutdt, comme unentrée de secoudans un texte qui résiste au lecteur

[..] read aloud, certain passages in, Segnder Buttonsdo male their effect,
especially if read in the company of people prepared to laugh. The silent reader expects
familiar rewards for his efforts. Thava vocereader is more apt to take what comes and
make the most of [t..] reading these tinguvisting wordsaloud helps to bring the pun in
the light. So too with the occasional rhymes and jingles shrewn through this pnege
come alive better when spokén

Cependant, il est possible que cette résistance ne soit que la traduction de la

di fficurtendoé@pablit avec autrui, la difficul
tout en ®tant conscient de Il a barri re que
Wat son consid re | 6®criture steinienne co

| 6 o b s edesvirdetactions humaines et dans son élaboration, elle postule le pouvoir de
la conversation « Stein transforms the conversations she has heard into written words
and rhythms and then can reconstitute them in her own voice and better feel their
movemen »*. € travers cet i nt ®r °t port® ° l a ¢

selon D.C. Watson, dans la continuité du pragmatisme de William dmnsda mesure

3 F.W. Dupee, General Introductiom, Selected Writingd/intage Books, New York, 962, p. XIV.
* Dana Cairns WatsoGertrude Stein and The Essence of What Happéarsderbilt University Press,
Nashville, 2005, p. 32.
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ou celuici a accordé a la communication le pouvoir de participer a la formation de

| 6 uns itouj@rs en processus de se ctéer Comme |l a critique | e s
steinienne int gre |l a conversation ° l a f oi
mais également comme intrigue principale des nombreux textes, notammeltajahs

Novelet Brewsie and Willie.

Penser | 6®criture steinienne dans | a per
guestion du rapport de | 6®crivain et du | e«
mesure 0% il est | e pr oduiate et égalemenddotbke. d 6 ®c r |

Stein affirme dan§'he Making of Americans«| am writing for myself and strangers.
This is the only way that | can do it. Everybody is a real one to me, everybody is like
some one else too to me. No one of them that | knowweenh to know it and so | write
for myself and for strangess (MOA, 2 8 9 ) . Si l a | angue est au
steinienne, el l e est ®gal ement th®mati s®e ¢
th®&mati sation accompatfdes ex@phmme i d @mamndtc he¢ 64 & a
travers le programme que le modeaking and listening implique, et comme intrigue
narrative.

Les portraits, notamment les portraits de Picasso étudiés dans le cadre de ce
travail, proposent dud ®cr i par teitr dded udh®@c ra x pE®!
conditionn®e par l e texte qui se veut un e

visible par une réappropriation de son rythme que Stein désigne comme le rythme de la

°«The idea of communication was, from the beginning,
knew that hisexistence depended on believing that this is an unfinished universe and that each of us can

have a hand in making it. That knowledge is knowledge of the possibility of communisatiragory J.

Shepherd, #®ragmatism and Tragedy, Communication and HofpeSummary Story, dansAmerican

Pragmatism and Communication Researeld. David K. Perry, Mahwah, N.J.Lawrence Erlbaum

Associates, 2001, p. 2454; cité par D.C. Watson, p. 6.
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personnalité: &s | say | had the habit afonceiving myself as completely talking and

listening, listening was talking and talking was listening and in so doing | conceived what

I at the time called t he (PR,298). ThenMakifig oany body:
Americans(1911) élargit cet espacd, 6 ®t i r e pour °tre en mesure

d

(@)

exploiter les diff®rents rapports ~ trave
do®criture se transforme en projet de rech
rapports situésdansuncham ci ocul turel , “ |l a rie«theontre d
feeling of one's self to one inside oneMo@,160)i et de | 6ext ®riorit® r
autrui et le contexte de son existenBeswsie and Willig1946) revient sur la question

de la constution du sujet conditionné par son environnement en exploitant les rapports

entre les individus en fonction de leurs réactions face aux impératifs communautaires.
EntreThe Making of Americanst Brewsie and Willd 6T uvr e steinienne a ¢
problématique du rapport a autrui comme une interrogation sur les différents modes de
confrontations productrices de Megancthani ques e
se focalise sur la dynamique de la relation de coufde, A Novel(1940) Doctor

Faustus Lights The LightL938) The World Is Roun{1939) abordent la question des

rapports avec autrui en introduisant le double et le multiple comme modes de penser

| 6exp®ri ence deavrssReynoldzl®46)idtingaBelly(®317) St@&zasn

Meditaton( 1 932) abordent cette exp®rience ~ part
de |1 0®criture.
£Ecrire pour soi et pour | es autres, comme

| 6i nt ®ri eur et de | dext®@emneer IIserr appeidtandaea

ses lecteurs. Telle est la préoccupation primordiale des conférences données dans le cadre

11



de la tournée américaine de 1932 a 1933, notammeniieatcAre Masterpieces and

Why Are There So Few of Themou de «ortraitsand Repetitiom. Pour D.C. Watson,

|l a fa-on dont | e texte steinien d®&fie nos h
pédagogique et politique« By writing the way she does, Stein conditions her readers to
understand words differently than theave before. Once we hear differently, we can see

differently. We then treat words differently ourselves, altering how others hear. Changing
language, by changing us, can change soefety S i l e texte est en mes
maniére, elle implique wndouble confrontaton non seul ement <cell e de
lecteurs, mais aussi celle du lecteur a:seiSt ei nds writing express:
between the wordg between individual words on the page and between utterances in

conversation. She shewus how to read between the lines of our dailyersonal but

socially circumscribed lives »”.

Dans ce r®seau de multiples rapports, n o
interroge | 6identit®, plus pr ®citav@mment | es
dynami ques dodéinteraction de soi ~ | 6autre, 0

le plan diégétique que métadiégétique proposant ainsi une écriture qui porte la pensée a
travers son rythme. En effet, le rythme semble littérafnexprimer la facon dont
Gertrude Stein postul e wune | eolamwmanpre dootn dynar

| 6®criture ® abore son propre portrait rythn

Cette litt®ralit® et | e pot eentéviderice, dbdact i c
nous incitent ° inscrire | 6®tude de | a probl
vise 7 d®montrer | a pr ®sence ddabnusn el OeRsctrh @tuirge

® Gertrude Stein and The Essence of What Hapgers
"Ibid., p. 3.

12



Gertrude Stein. Si le texte de Gertrude Stein agit en tanpey@iermance, il le fait au
dela de la performativité caractéristique au postmodernisme que la critique Ellen E. Berry
observe au sujet daicy Church Amiably

Thus within the spatialized performance framework, the novel provides, neither
an occasion fonterpretation nor a source of information, it is not formalism. Rather it is
redefined as a generative environment, an @veled field of action, offering readers
multiple occasions for experience and promoting the intrinsic value of these
improvisatoryperformative moments

Loanal yse dOoOEI Il en E. Berry se focalise s
semble possible do6é®l argir | e corpus dans | a
célebrent la multiplicité comme une série de possibilitésdaexions entre les éléments
et ddactions gui sont ai nsi l i b®r ®e s . Le
performativit® textuelle dans son rapport
Austin afin de mieux saimeperformame. conception d

La philosophie de Maurice Merle&onty, Gilles Deleuze, Félix Guattari, ou
encore « 6antiéet d@orGheri st ophe Fi at accompagneron
mesure ou, comme nous allons tenter de le démontrer, de telles perspéctivesall y s e
per mettront de d®gager une ph®nom®nol ogi e di

concepts de devenir, de diagramme, de sensation, de pli, de chiasme et de ritournelle.

Penser | a probl ®matique de | 0idaetreti t® en
SOi et autrui donne | a possibilit® de | a mi
r®pond ° son tour ) | 6exi gence dadireconfront
| 6® aboration doéune | ecture du rytlme -~ tr
surfaces miroir de | 6exp®rience rythmique ;

8 Ellen E. Berry,Curved Thought and Metatextual Wanderibigjversity of Michigan, Michigan, 1992, p.
96.

13



visible de mani re diff®rente ° chaque fois

texte 7 partir dobébune interactionpogonsaeluctri c

saisir a travers une lecture diagrammatique qui présuppose, a l'instar du diagramme

pictural deleuzien, une perception d'analyse focalisée sur le geste et la voix. Ces deux

dimensions permettront de faire surgir la spécificité de la langueeste@i une dia

grammaire qui révele le rythme comme puissance d'action et de pensée de la grammaire.
Suite © une pr®sentation d®taill ®e des e

de consi d®rer | a probl ®mati queudaiadvidieli dent i t ¢

et collectif & partir de ses interactions socioculturelles et politiglies. Making of

Americanset Brewsie and Willieseront étudiés a la lumiere de la facon dont ils

interrogent les possibilités de constitution du sujet collectif. Dansontexte, le pli

deleuzien permettra de saisir le rythme qui péngei nt er acti on organi que

de la société de production et de consommation capitaliste. La question de la voix

agissant comme force de rassemblement, ou encore comme pdavaispersion,

devient une dimension du rythme. Le passage du collectif au singulier est réalisé par

o

anal Meaacthdee @wn texte qui exploite I a vie d
doun dispositif con-u pour assgdvo®@ehmahgespdda
Malgré leur éloignement chronologique, ces textes ont en commun de penser la premiére
personne du pluri el comme un processus de
gudexpression utopique de | 6Un.

Des les premiers portraits, aotment «icasso> et «If | Told Him, A
Completed Portrait of Picassg et The Making of Americans i | devient ®vi de¢

ndest pas possible de penser |1 6Un sans | e m

14



l 6Un tout en postal gpmotss| bi Imutl ®i dbacaoc osmm” I
di agramme ou i mage rythmique qui donne ° wvo
également de saisir le rapport de dépendance du sujet par rapport a la société. La tentative

dé®t abl ir des Ilané&tur®nganiérds desvivrd @s’ rappoessde goavoir que

Stein place au ciur des interactions humai ne
multiplicit®. Toutefois, l a dynami que do®ch
exploitée dans Melandghaé r ®v | e | a posshebcéileuneeéntitdle | 6 Un

provisoire, un moment ou les devenirs se croisent et se superposent. Le premier chapitre

ouvre | a voie " | o6exploitation des moments
une dynamiqud i di rectionnell e conditionn®e par une
qgui peut donner | ieu ° | 6exp®rience de soi

| 6®moti on comme sensat i onlsDeadePortraitlincommed Ar naud
de Gertrule Steirpermettra de mettre en évidence le fonctionnement de ces dynamiques
en termes de vitesse. La chorégrapBiaitters Shusera étudiée en tant que lecture

possible des modes de production des dynamigeesre continuité et discontinuité,

fusion etbégaiement, la chorégraptdeb or de | 6 Un comme doubl e.

€ ce stade de | 6anal yse, la figure du d.
|l ignes de mouvement de | 6exp®rience de soi
circulaire émergent en tant que diagrareme g U i per mettent de pens
doubl e, | 6Un comme r®p®tition du m°me ~ per
repr ®sente | e moment 0% | 6Un nbéest plus Un

d ldla, A Novel,de Doctor Faustus Lights the g¢it, et deThe World is Roundans la

continuit® de |l a recherche des Ilignes rythn

15



oscillatoire traduisant | es effets doéi nqui ¢
| 6exp®rience de soi tienadendoken Cage sekarabord@e. afinlda ¢ o mp
mettre en lumiere une conception de la multiplicité comme coexistence de multiples

possibilités de mouvement au sein du texte steinien. Ici (herepas|éhere) deviennent

les deux poéles de ce diagramme vibratagjre i nous engage ° penser
pr ®s ence, pl us pr ®ci s®ment comme | a perform
jeu de masque. Léintroduction de | 6® ®ment

doindividuation du poi nte tedrieorialisatioe et dde s mo u v
d®/ reterritorialisation, di mensions doéun ryt
Le troisieme chapitre se propose de démontrer la maniére dont le texte steinien
pense | a di mension cor pdr dl6ladmtetlee<ybud,ien tcer act i

a travers cette pensée la maniere dont le texte se fait corps et se fait performance

accomplissant | 6action de ritournelle. Le di
de | 0i mmifidgiBally et $ta#zasn Meditationnous i nvi tent dans |
d®sir, du coupl e, mai s aussi dans | 86inti mi

compter deviennent des actes producteurs de rythme résistant. La résistance comme
forme de contestation entraine un devenirldsque du corps steinien qui hante
|l 6ensemble de | 6Tuvre et nous 1incite ~ reco

que notre présence au monde comme action.

16



A. LOI DENTI TE, UNE PROBLEMATI QUE RELATI ON
L6int®r°t de Gesmécanismes deSd eiintériepr® et feurs rapports a

| 6utilisation du | angage se manifeste d s

N

William James & Radcliffe Léobservation des ph®nom nes di
atravers la confrontatiothme | 6acte de | ecture et dé®critur

en m°me temps quéoils  L®iomuteemctune Hest dreeax

aux enqu°®°teurs de | ocaliser | es degr®s doi nt
Dans «Portraits and RepetitionsSt ei n af firme que | a condi
«beingé , ®t ait sa capacit® de parler et do ®c

| 0 e x twAsalisay | had the habit of conceiving myself as completely talking and

listening, listening was talking andlking was listening and in so doing | conceived what

| at the time called thPR20I)ythm of anybodyobs
La position que Stein adopte ici ndest pe

menait les expériences a Radcliffe. Ecouteéaire en méme temps étaient les deux

actions qui conditionnaient ces expérieftes C6est dans ce cadre que

automati smes fut ®tudi ®e. Les r®sultats des

en mesure doaccor adeuxactiomsequié sdlidgtent en méme ®gms.l e

Toutefois, pour Stein, |l e synchroni sme par
°Le travail gue m nent Gertrude Stein et Leon Sol omon
automatismes chez le sujet dihermal» poure nsui t e | 6®t udi er en rapport ave

«double personnalité chez le sujet hystériquBlormal Motor Automatism, Psychological Revie\896,
http://www.fascicle.com/isa03/essays/steinl.hkm

1% bid.

1 e deuxieme volet des expériences menées par Stein et Solomons se focalise sur la maniére dont

| 6®criture devi ent luonres gruBea cltd ®cnr idtbuaruet oematlias mMeect ur e s
par le méme sujek For these experiments the subject was given a pencil which he kept moving over a

paper as thought writinga sort of continuous movemesite meanwhile being engaged in reading a story.

The writing movements quickly become automatic, and nothing pretkatsubject from giving his full

attention to his reading. Under these circumstances there is a very decided tendency to write down words

read, especially simple words such as the, in, it»etdormal Motor Automatism.
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do®mi ssi on demeure un i d®al, une <capacit® e
génies. «| once said and | think is true that being a Genius is being one who is one at
one and at the same time telling and listeniPig,306)¢e . Pour | 6®crivaine S
« écriture et lecture » se convertit en « parler et écoutetatk{rg and listening »).

La simultanéié des deux opératioris «talking and listening 7 pourrait étre
consi d®r ®e comme | a condition de | 0®criture
de d®part dobéune ®criture quicesgueBibildésigpeost ul er
par la forne continue du verbete be» («being») 1 est conditionnée par cette nécessité
dé°tre ° la fois un sujet qui soaffirme par
comme observateur de son environnement et de cet acte. La problématique fondamentale
gue cette d®marche ®voque est celle de | 06i
real i t® ext®rieur e, plus pr®ci s®ment doéun st

de soiméme, et un dehorqui englobe des sujets autres que-rséme, unespace

ext®rieur ° |l a crois®e doun environnement |
Ce dehorsest la notion par laquelle Merle@®uont y d®si gne | 6 Autr ui
quiest | 6hori zon par«condnpgdee Woireanu ¢ weultle vmge oghuaierl

d e écouferparleren t out e par of eils sontdnesl jumeauxeon ka ehaid
de ma chaip',
Inscrire Stein dans un contexte philosophique a travers la problématique du

rapport entre le dedans et le dehors nous permettra de considdred ®cr i t ur e st e

2 Rogozinski Jacob, « La révedité qui est vérité ultime »Rue Descarte2010/4 n° 70, p. 613.

13 Maurice MerleatPonty, SignesGallimard, Paris1960, p. 2122. Selon la pensée de MerleRonty le

sujet se définit comme une construction a la fois biologique et sociale, leséfismtu corps et les
comportements déterminés par des impératifs biologiques, se confond avec le corps social dont le
comportement est déterminé par les codes de la société, et par leur interacteonhaaiit un sujet qui est

enveloppé dans la chaiud mond e, déun monde qui “ son tour est en
types de rapport désignés par le concept de la chair repose sur le principe de réversibilité, principe qui sera
retenu pour | 6®tude du rapport int®rieur/ext®rieur.
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comme | 6expression doéoune enterprise ambigue
a la maniere de la philosophie, tout en défiant les outils de la langue et les concepts
fondamentaux de la philosophie occidentale. Steimadfir

Philosophy tells why nothing is begun but if it is not begun then there is ndévhy
Philosophy tries to replace in the human mind what is not there that is time and beginning
and so they always have to stop existing. There are consequently psaoticatlaster

pieces in philosophy.

Philosophy then says human nature is interesting. Well it is not. That is all there is to say
about that. It is so easy to be right if you do not believe what you say.

Please listen to thaGHA, 457).

Le jeu constangui se crée entre le mode affirmatif et le mode négatif est représentatif de

l a dynamique de | 6®criture steinienne. Léun
probl ®mati que philosophique, not amment cel l
nature huraine, esfThe Geographical History of Ameri¢d935) La question formulée

par le souditre du texte« What Is The Relation of the Human Nature to the Human
Mind»est i nt®gr®e dans |l e texte 7~ |l a mani re
lapenséeyne pens®e par ailleurs digressive qui
pour interroger la notion méme de rappertVhat is the relation of anything to anything
»(GHA,429) . Dans | e cas de ce texte, i d sbagit
mode de |l a r®versibilit® fstantbrdanslahégatidnaent 1t pe¢
cette ®n-adicrBee gqguweislt se d®vel oppe non pas d
progression dialectique classique, mais plutét dans un mouvement pluodinettqui

se polarise ponctuellement autour des cont&bes | 6i d e nt i«n@idednanyd u t e mp

“Les élémentslés qui organisent cet éclatement sont identifiables selon les segments de composition

gubdbils organisent. En effet, l e texte est compos® d
premiere vue de maniére aléatoire. Le chapitre numéro est notamépEié a plusieurs reprises.

Toutefois, il est rare que | 6unit® de sens coincide
|l ocalisable selon | a r®currence dbéun sujet ou dodéun t

répétition assre ainsi I'hnomogénisation des parties.
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human mind there is not there is no time and there is no identity otherwise what is inside
is not» (GHA,4 5 4) . L'extrait ®v onfite eommemadifestgation nct i on
de soi et | 0identit® c¢omm&hacAcerVasterpiecesaad de s o0
Why Are There so Few of Thems e mbl e comp!l| ®t er | aGHA@ef | exi on
d®vel oppant l a questi on g en tantagpepmémoire dee | 6i d
I 61 d ewdlivetinRime and identity but as we are we do not know time and identity
everybody knows that quite simply(WAM, 361). Ces deux textes sont également en
rapport dans leurs facons de lier la question du tempeet td 6i dent i t ® - cel
production doéun texte, l e premier i nterroge
philosophie et le second celuidu clieb u v.r e

La philosophie, selon la définition steinienne, est un acte qui permettrait de combler
levi de que provogque | a cons c4Philosoghy tdestol 601 ne x i
replace in the human mind what is not thigrg »). Gilles Deleuze définit la philosophie
par sa capacit® doéinventer des conSteinpt s. (!
sur | a philosophie avec | a d®finition de Del

Il i nventi on doéun syst me de <concepts c ombl

sai sissabl e. Les textes steiniemsmesmrgd me so6il
0% ils néinventent pas des concept s, se r ®s
conf rent une nouvell e l' i sibilit® dans un N

mais réinventent par une opération de déplacement, ou plus préoisdere-placement
(rempl acement) . En tant qu6T1 aommeen thnylgnei d e,

GHA avec des passages de pieces de théatre, autobiographie, portétail®c r i t ur e de S
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est suscepti bl e do n ephitbsophgue>psaddployant corantetlae mi s s i
mani festation de | a mani re dont | a questior
chacun et la maniere dont le texte créatif ou le-chéft uv r e, est en mesur e
ces pr®occupations. tcessnanifasthtion®, vaiabeseduntgxted i mp | i
a l'autre, d'une partie a l'autre, contribuent a la production de différents types de rythmes,
et ai nsi de diff®rentes temporalit®s et d ¢
philosophique ou littéraire,gnant que producteur doéidentit ®,
soi ,-ackidorees ti | s 0 e n g a-@&me:« The Wihute ol lare two iizimot s o i
philosophy that is through it is you. / But when you are one you are through with
philosophy, becausehposophy has to talk to itself about it, anything but a magsixe
does that and if it does then it is not one but t&ZBIA, 452) ».

La thése formulée alessus repose sur la dynamique de la contradiction si
caractéristique de Stein, une dynamiqueala fois affirme et nie. Stein postule ainsi la
coexistence des multiples sens et perspectives qui se structurent selon le schéma de
réversibilité. Les expressions idiomatiquedo be through» « to be through with»
indi quent, danisomedd&aowndierxt porti®@agi’éd que chc
premiére affirmation établitun parakéé nt r e | 6i denti t® individuel

sbagit du ph®nom ne de d®doubl ement que Stei

phil osophi caequic oneesntacuen dgo°tr e aill i O®M® (mare)l e
devient deux, une n®cessit® n®anmoins i N®vI
sembl erait gue | a philosophi e, afin doéo°tre

philosophie, dépend ' un d®d o u balde mentd,u od®esatchement doul

5. fig. Having reached the end of (a course of action, a book, etc.); having finished, completed, or done
with, Oxford English Dictionary.
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par rapport au | angage. Et, si | 6on suit | a
| 6Un ne peut pas °tre Un wune fois investi da

La mise en paralléle de la ptslophie et du chefibuvs @®t abl it par r aj
cette action m®tatextuel Ha.vr®t enidre saf fpiarsme oda

cela, cependant, siunch@#f6 T uvr e port e -méme,d deviendeux.le sur so

principe de réversibilitae ppl i qu® i ci souligne | e caract
rapport d&nolnoc®cartievuari N© son texte. En fonctio
déun m®t al angage | e etéffetqa peafsttr ec omipsaeg abl &€ 6 ér
comme &1 6 e n:cirlecchefd 8T uvre est un texte qui ne par-r
un, d®pourvu dobéambigupt ®, en revanche, soOi |

deuxc 6 €-diredouble.Sil'on confronte la définition canonique de Gérard Genette de la
métatextualité comme « relatidite « de commentaire » qui unit un texte a un autre texte
dont il parle, sans nécessairement le citér mous pouvons considérer la métatextualité
comme un mode textuel qui instauve clivage a l'intérieur du texte. Dartette
perspective « l'autre texte » se révele au sein du texte comme l'autre du texte, un double.
Parallelement aux travaux de Genette sur les rapports du narrateur a la narration en
termes de position d'hétérodiégétiqgue et hom@tlgige qui correspondrait davantage

a la définition de la métatextualité comme rapport du texte-méoie, Jacques Dubois

avait souligné la possibilité d'un métatexte qui « peut, a la limite, envahir a tel point le

texte « programme » qu'il le dilra dans la simple rédupligan »'®. Ce risque est au

¥pefinition dus. (h8¥®) QA pe@ et mis & llerivesinme a I'endroit; qui n'a pas
d'envers. Etoffe, manteau réversible. Biface

17 Gérard GenettdRalimpsestesRaris, Seuil1982, p. 12.

18 Jacques Dubois, « Code, texte, métatextdttérature, Vol. 12, n°12, 1973, p. 8.
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¢l u de l'entreprise steinienrgt il en est de méme pour le sujet impliqué dans un
processus do6 @oeoudewréaton decheféod suorp he .

L6identit® en tant gue pr ®ooccupation e

métatex uel | e par l aquel l emime text eastdi guébnodga
détachant de san°® me , et déoautre part, une pr ®occup:
source ®nonciative par rapport ) son texte.

condtionnelechedi®du v:r e

And so there are very few masfieces of course there are very few mapteces
because to be able to know that it is not to have identity and time but not to mind talking
as if there was because it does not interfere with amytand to go on being not as if
there were no time and identity but as if there were and at the same time existing without
time and identity is so very simple that it is difficult to have many who are that. And of
course that is what a masfgece is andhat is why there are so few of them and
anybody really anybody can know th#fAM,363).
Stein soul iittruecaiacérise unécladfivhuiv.gseton elle,lechedu v r e
est un texte qui parl e de | 0i dl@nCesde® et du
aspects renvoient © |l a distinctieAdspudop r e
always it is true that the mastgiece has nothing to do with human nature or with
identity, it has to do with the human mind and entity that is withing in itself and not
relation» (WAM, 358). Ou, comme elle le formule da@HA, « Anything is what it is»
(GHA, 385).

Lechefdibuve et cens® °tre c oadcegparnm®choseen | 6ent i

ellem® me , une appr oc hpgpose n dédtacherbgntedé la goonaissgnce® s u
gue | 6on peut avoir de | a m®moire de | 6obj et
que le sujetduchefiou virmpl i que | a question de | 6i dent.
de | 6®crivain eau epubalpipco,r taidnesil 6gRucr i vai n
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superposition de ces deux plans résulte le statut ambigu ci @afv pae rapport a
| 6i dentit ®: ¢ And yet time and identity is v

create they do not esti That is really what it is (WAM,361). Lechefdibu vim e st pas

concern® par | 0identit® au moment de sa pr o

| 6entit ®. Par contre, |l e public peut repr
mesure doéinfluencer | e pr oceasdseuus réstkauder ®at i o
codes qui d®t er minera un objet de consommat |

semble éprouver le besoin de revenir sur une déclaration précédente pae latigell

désigne comme destinataires de ses textesr@iae et les inconnus: « | once wrote in

writing The Making of Americaniswrite for myself and strangers but that was merely a

literary formalism for if | did write for myself and strangers if | did dwid not really be

writing because already identity would take place of entitytAM,357). Le destinataire
inconnu, comme ces lignes | e sugg rent, rep
| 6®nonci ateur ri sque de v oul raunicatiors @ereconf or m
davantage | orsque quelqubéun sdébadresse oraler
situation de communication, la parole orale implique deux présenceslle de

| 6®nonci ateur et de son audi enlesuggerd, ens de ux
effet, que | 6®nonci at & untériordal | 6 ®sootes der &6 auE
gui d®sormais de | 0int®rieur va sculpter 1e

One of the things that | discovered in lecturing was that gradually one ceabedrt

what one said one heard what the audience hears one say, that is the reason that oratory is
practically never a mast@iece very rarely and very rarely history, because history deals
with people who are oratorgho hear not what they are not whaey say but what their
audience hears them SayWAM, 356).

¥ Nous soulignons.
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Ce détachement de sa propre parole semble entrainer une altération de sa propre
voi x qui , par | e d®tachement, se fait enten
Ces conditions de commigation empéchent la naissance du ah& u v, miesi que la
nai ssance de soi qgui peut TI®aéeouvgre e sbiau s doéun
moment 0% | 6on est sans Atanyms&endwheneyoudaee ce qu
you you are you withouhe memory of yourself because if you remember yourself while
you are you you are not for the purposes of creating WAM, 356 ». Le dédoublement
de soi face a un public implique donc la mémoire de soi dans la mesure ou il y a
reconnaissance de soirra v er setll @iadue mtei t ® signifie justeme
soi : «ldentity is recognition, you know who you are because you and the others

remember anything about yourself but essentially you are not that when you are doing

anything WAM, 355) ».Loacte de faire quelque <chose, (
do®critur e, per met |l a cr ®ation de soi; par
sobaffirme dans | 6action cr ®ative, “ travers

Coest d ans ve que teehetpieurvsepee ctta n t gue processus

incontournabl ement amen® °~ se pr®occuper de
Stein ne prétend pas écrire des cltei® u v, toetefois elle prétend étre un génie

par sa capacité a écoutéraeparler en méme temps. A premiére vue, la contradiction est

frappante si | 6 o #1160 v enstantdquer résultgt wie gérlieecréatenre f

engag® dans | dacte de production est condi't

situation de communpation qui exclut la prise en compte du destinataNeus

consi d®rons que | dentreprise steinienne est

de | 6auditoire doéune mani re n®anmoins tran

25



déune i oEiatrcemnangagé®ase créerellé me sans | a-mém@moi r e d«
Une telle ouverture vers | 6ext®rieur porte |
l e risque doé°tre cr®® au | i eu de cr ®er et de

When you are writing before thereds audience anything written is as important as
any other thing and you cherish anything and everything that you have written. After the
audience begins, naturally they create something that is they create you, and so not
everything is so important, sométh is more important than another thing, which was
not true when you were you that is when you were not you as your little dogs knows you
(WAM, 363).

La pr®sence de | 6auditoire est donc assoc

mesure de sculptda matiere textuelle selon des rapports préétablis entre les éléments.

En effet, si | 6audi toire est invest:i doun t e
gudune autre, une phrase plus i mportante qu
phraseque | 6autre. Dans cette perspective, I &1 «

soi, implique un rapport a la loi et les textes de Stein font preuve de leur inscription dans

un programme qui sans cesse vise la transgression des lois, de la mémiomee et

de | a |l angue, pour °tre en mesure dobébaborder

Ce programme d®finit | 6®criture comme un
°tre en mesure dbéoccuper |l e pm@eydiea” trave
Gabri des influences de | 0ext®rieur . Pour e

deux types doé®criture:-dbdvere dpamnut r ed@Paritt dr
épistolaire: « It is very interesting that letter writing has the sameudtif, the letter

writes what the other person is to hear and so entity does not exist there are two present
instead of one and so once again creation breaks d¢WiAM, 357). La correspondance

en tant que telle reléve de la méme situation de commuomogtie le discours oral dans

lamesure o0% elle impligue | 6adresse directe
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deuxieme« présence», « the other persom, ce qui empéche la mise en place du
processus de création.

Quadi l sb0agisse dunc®ismotfimse oddlunpraoamnddot o
correspondance, |l a pr®sence doun destinatai
clét la conférence sur les chafdd u v paeune réflexion sur le rapport du cliebu v r e
avec | 6exerci ce dguoepartewerbe xtogogyeene St ei n d®s

If there was no identity no one could be governed, but everybody is governed by
everybody and that is why they make no mapteces, and also why governing has
nothing to do with mastguieces it has completely to do Wiidentity but it has nothing
to do with mastepieces. And that is why governing is occupying but not interesting,
governments are occupying but not interesting because npéestes are exactly what
they are not\WAM 363).

L

(@)

identi t® e n ecdnaaisdablegfixée pdr tarrmmoirer ne permet pas

d

(@)}

®chapper aux | ois autoritaires que peut €
autre personne avec laquelle on est en rapport. Leddbai v enéant que processus qui
dynamise les formes fixesserasiin mode de r ®si stance par | equ
pourraient sbéaffirmer.

! sembl erait donc que | dentreprise steirt
de | 6identit® par | a mise en place dbébun di s
mémoire philosophique et la problématise dans le cadre des situations de communication
entantquerapportaautesit ~ | dautorit® que cet autre renq

Si | 6on consi d_r3 on paut remarquer gue la qusstiomiden i e n n e
| 6i denahbar®d ®estl a plupart du temps en tant q

résultant du succes déhe Autobiography of Alice B. Toklds.n e f f et |, | 6aut obi

20 Cf. & ce st Kirk Curnutt, « Inside and Outside : Gertrude Stein on Identity, Celebrity and Authenticity
», Journal of Modern LiteratureVol. 23., n°2, Winter 1992000; VIGORS Anja, « «She lives where she

is not », Duplication of Self Through the Publiye and l&Entity in Gertrude Stein'sla », American
Studiesyol. 55, n°2, 2010.
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est par excellence | a forme textuelle qui p
soial 6autre. Léautobiographie que Stein ®crit
souligne, l a c® ®brati on de soi "’ travers
fulfillment of the self through the othef*. Toutefois, le succés de cette autobiobrap

est considéré comme étant a la source de la crise que Stein traverse aprés avoir fait

| 6exp®rience doOoune ®criture qui justement r
publ i c. Le rapport de soi " soi ledtunlee dresppc

perspectives clés des conférences que Stein donnera lors de sa tournée américaine.

L Sorina Chiper, Gert rude St ei nos Ao lddnttydogEntiyp linguaaulture B,o s e s
Versita Publisher, 2011, p. 11.
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B. LE DIAGRAMME COMME PRINCIPE DE PRODUCTION ET DE
PERCEPTION
Selon D.C. Watson | aipwdeser®udaStainegst eelleglalla mot i\
recherchede | a mani re dont | 6audi ence peut I nf

énonciateur «the ways that listeners can influence the-pelfception of the speake?.

Nous choisissons le termeéronciateue c ar i d®signe aussi bi
discoursoral ou écriet pl ace | a probl ®mati qgue de | 06i de
de | a | angue, °~ |l a crois®e de | 6®nonciation

qgue Stein préte a la grammaire, on peut, en effet, considérer que Stenérkgnscrit
son rapport ° la | angue et ~ [ 06®criture dan
des fa-ons de pr ovoqu e rdéflnienordseuement cemme un 61 de n't

génie, mais aussi comme ungrammairienne> (HTW,105)*

LO®ict ure steinienne pose donc | a probl ®ma
de | 6int®rieur ° | 6ext ®ri eur , du d®sir et C
relations dont | 6expl oration se r ®adni se ~ d

tant quelieu de mutationg un systéme physique instable en perpétuel équittireCe

lieu en tant que teest saisi par Gilles Deleuze travers le paradigme du diagramme.

Inspiré&s par Foucaul t, Del euze et Guattar.i d®
diagrammatiguec o mme mode ddéacc s 7 une Vvisibilit® ¢

des mécanismes de pouvdie diagramme devient chez Deleuze une machine abstraite.

# Dana Cairs Watson, p. 124.

% Gertrude SteinHow to Wrie, Dover Publications, New Yor§1931), 1975, p. 105. Désormais la

référence a cet ouvrage se fera entre parenthéses, sous la forme ldibk&ggavi du numéro de la page.

% Gilles DeleuzeFoucault Les Hilitions de Minuit, 2004, p. 43.

“Foucault recourt au terme de di ag rPanopticon, poocapt red®f i
emprunté a Jeremy Bentham Le Panopticom, explique Foucault, "ne doit pas étre compris comme un

édifice onirique cbastaglamme doéun moi®camené s & forrdee idégjesam v

29



DansFrancis Bacon Logique de la sensatide diagramme correspond a une traduction

visuell e du rapport de | 6711 | et de | a main,
entre | 61 mage et l a notion de ressemblance.
| 6action du diagr amme. Cboest dans uzee <cadre
s0interroge sur | e rapport entre diagramme e
Mai s quand m°me avant déarriver “ un concept
coest |l es caract res picturauxedagudel gye aj da
diagrammes en miggie? Je sais pas, alors la ce serait une autre recherche..eEstqu 6i | vy
a des diagrammes en littérat@Quel rapport entre un diagramme et un lan@ageut ca
cdbest des choses qui so6bouvrFent °~ nous comme o
La pensée diagrammatiu e , qui sbest d®vel opp®e dans | a

Deleuze, se donne a lire comm&aotation du «onencorepensé et désigne le lieu

N

interm®di aire 0% | 6i nforme, oridnforcesegmar | a
jeu dans cequi émerge»’. En effet), |l e diagramme se man
travers laquelle, dans le cadre de la peinture, par exemple, le fait pictural émerge. Dans

cette perspective, le diagramme désigne une temporalité qui se situerait aux seuils de la
vitual i t ® et d e dewerircLa quastian dde®Deleuteaim@iqud donc un
guestionnement sur | e fait | angagier gque pel
lecture sous le signe des rapports de forces. Comme le note Bénédicte ldztalide

compte rendu qui interroge le cheminement de la pena@adimatique, cellei est en
mesure«d 6 of frir de nouvelles m®t hodes de | ectu

fois compl exe, changeante et ueasaoud le signe , | aqu

fonctionnement, abstrait de tout obstacle, résistance ou frottement, peut bien étre représenté comme un pur

systeme architectural et optique c6est en fait une figure de technolog
détadher de tout usage spécifique Michel FoucaultSurveiller et punirp. 9)

% Gilles Deleuze, Cours de Vincennbgtp://www2.univparis8.fr/deleuze/article.php3?id_article€19

27 BénédicteLetellier, "Saisir la pensée diagrammatique, lectures plurigllésta Fabula Eté 2005, URL

: http://www.fabula.org/revue/document962.php
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doune mefdetLdobPet du compte rendu de ce che
dela des disciplines, la diagrammatiquéétermine un espace qui présente au moins trois
dimensions principalesl 6 ®t a't (Il es cat ®@desquellesse cartsteutt r ai t es
| 6axi omati que), l a position (le dispositif ¢
le géométrique) et le mouvement (le mobile & partir duquel est percue la dynashique)
Que signifieraient deomoavemerd @ansa e doméaine depla s i t i o |

littérature? Le texte steinien sembl e sdinscrir

diagrammatiquel ans | a mesur e 0% j uidheingineenn tt aenltl eq ui N&t ex
ressent.i de |l 6i nt ®ri euroseti accedsinb®ei or ipg:
doext®riorit® int®rioris®e que | 6odesxer vat eul
couvre plusieurs dimensions, not amment l e r

énoncé congu comme dispositif qui permet de sidisrmationi the making du sujet
individuel ou collectif.
Loexp®rience steinienne correspond ° une
mani re de penser |l a |l angue comme une mat.
| 6identi t® ehardwe tddmmse, foenc®keae tn paractdesn or
langagiere$ des forces exercées sur la matiére de la langue se sculpte, se fabrique
un nouveau réel, un nouvedait littéraire. Cette fonction est identifiée par Deleuze et
Guattari comme Idonction diagrammatiquequi permet de faire émergemur nouveau
type de réalité*. Machine abstraite ou machine diagrammatique, le langage steinien est
donc a saisir comme un régime de signe qui déplace le signe. La notion de diagramme est

doail vebopp®® par Del euze et Guattari dans

28 |pid.
2% Ibid. ]
0 Gilles Deleuze et Fi& Guattari,Ed. Minuit, Paris,Mille plateauxp. 177.
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régimes de signes et leurs maniéres de se combiner aussi bien dans un espace politique
gudest h®ti que, |l a superposition des deux se

diagramméque. Les criteres par lesquels les auteurs définissent la machine abstraite

ouvrent l a Il ecture de | 6®critur edelddedai ni enne

s®mi otique et de | a repr®sentation,: permette
Nous d®finissons | a machine abstraite par | 06
fonctions et des mati res. Un di agramme en e
de contenu ni dbéexpression. Tandiaseregste | a su
une substance non for m®e, physical ement ou s
|l e contenu ont des formes distinctes et se d
«traitse , de contenu et dobéexpr eosssonoempeutmémet el | e
plus dire si cdbest wune par-mati€raiduine pésents i cbest
pl us gue des degr ®s déintensit®, de r ®si st
do®tirement, d e :wune expressi@donaion qudne présante gluswquet ®
des «enseurs>, comme dans une écriture mathématique, ou bien musicale. Alors
| 6®cri ture fonctionne ° m°me | e r ®el , tout c

| e contenu | e pl us d ®t elusr déterdtorialisee que e et | 6e
diagramme retient, pour les conjugtier

Dans | 61 uv rTee Making & tAmericansuvre la voie a une expérience
di agrammati qgue dans | e cadre de | aquelle il
mais de matiecreete f oncti on. Si |l 6on se fie = Del eu:

d®note un r®seau dobéinteractions avec une ma
dimensions, le visuel et le manuel présents en tant que systéme ligne et couleur, et

comme systémeait et taché’Dans | e cas de | 6®criture de S

gudaction e&ued nlterlazng we, r®sul te doébune ®cr i

Voix et le geste.

3L Gilles Deleuze et Félix Guattahjille plateaux,Ed. Minuit, Paris, p. 176.
% «Vouspouvezdire | a peinture cbest |l e syst me |ligne et cou

le systeéme trait-tdche», Gilles Deleuze, Cours de Vincennes, le 28/04/198tip://www2.univ
paris8.fr/deleuze/article.php3?id_article=199
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! ne sobagit pas i ci uni quesmnenne.dae | a di

Voi X est |l a source do®nonciation selon wune
comme«des agencements do®nonciati on, dont auc
rendre compte dans la mesure oucke Qq U i fait doéumee dprump 49 intpil e

mot un «&noncé» renvoie a des présupposés implicites, non explicitables, qui mobilisent

des variables pragmatiques propre»®lal 6®nonc.i
Voix steinienne est une voix qui a la fois rend compte descageents préexistants tels

que la société bourgeoise, la famille américaine du début Ulig8cle, la machine de

guerre, le capitalisme, la machine de célébrité, la grammaire ou encore la relation

amour euse, et gui par |, @réensesr agaheements propresd e s | i
gu b edohjugue et qubell e charge de | a fonction d
L a d®t erritorialisation est toujours a

mouvement qui révéle lamultiplicité intérieure a la ligne de ife »**,  c&deesle
r®seau de rapports qui se d®cl enche au ryth

ddun ag¥® Par &nediagramme se veut non seulement action, mais interaction

(@}

entre diff®rentes f i gumensUngledureldiagammatigge et qui

de | 6Tuvre de Stein vise ~ identiéntrelar | es r
perception de | 6®criture plac®e sous |l e sig
considérée comme une problématiquetrelaonnel | e entre | es figure
et le double.

¥ Gilles Deleuze, Félix Guattamjille plateaux, p. 174.
34 1
Ibid.
®Lo6op®r at i ononpuite le ferdtgree e | ladire ges régimes de signes préexistants, est
centrale a la philosophie déille plateaux.
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Nous avons identifi® | a voix comme ®tant
laguelle le diagramme littéraire accomplit son action. Ce rapport de la voix a la langue
sembl e ¢ haimengon disuelle ke gedte, mouvement corporel qui, dans
| 6espace |litt®raire d®signerait sous | e mod
visible que par | e r®sultat quoil accompl it
entre les élémnts et l'attitude qui les accompagne. Par sa définition, le geste implique
mouvement et attitude dont les natdfe®nt a déterminer.

Chez Stein, l a voix en tant gue Trapport
dé®nonciati on ®mer @etaldng ant lstenihg. Aballumierpdes i t i on ¢
deux di mensions que nous avons distingu®es o

ces deux actions, censées étre accomplies en méme temps, pourraient étre lues comme la

simultanéité des deux dimensionéee sonore et | e visuel, ce de
sil ence de | 6®cout e, une ®cout e qgui n®anm
| 6i nscription. La voix parle et l e geste e

suscepti bl e doernerreguinset rterra,c edes uruil Gaessspuace de

Par | e souci de | a ponctuati on, de |l a co
et paragraphes, |l e texte steinien se donne
engagés dans la création de lignee f ui tes d®territorialisante
ai nsi gue | a grammaire en tant gue syst me
devient diagrammaire. Le texte ddowto Writeat t i re | 6attention ~ plt
une conception de la @mmaire comme dig r a mma i Jadire suclésepsssibilités

infinies par lesquelles le systeme de la langue peut étre ouvert, dépassé et dertilisé

% Du latin gestusqui signifie attitude, geste, mimique, jeu, le terme «gestésigne un « mouvement du
corps (principalement des bras, des mains, de la téte), volontaire ou involo¥tzdiant un état
psychologique, ou visant agmxmer, a exécuter quelque chose; attitude, mouvemdug Grand Robert.

34



travers | a multiplicit® do6agedaGrammaeanos de s es
grammar a reseblance grammar agreeableness grammar going to be sweetly
circumbscribed in a division of a cake made of butter. There should be no butter with

flower no milk with cups no mining with have a day. There is a sound fertile. Fertility

(HTW,59) ».

Si todsidére la table des matiéres de ce texte, on constate que les titres des
huit chapitres donnent acc s aux diff®rents
gubaction sur | a | é&re gxereée selorele mahifestelstaimegp.ue peut
phrase, le paragraphe, la narration, le vocabulaire, la grammaire, éléments de
métalangage, apparaissent comme les opérateurs avec lesquejgamamairienne »
fertilise la langue. Au cours de ce processus, ces éléments deviennent les personnages
déburcda i oin de | a grammaire dont |l es r gl es s
Ainsi, on peut trouver des passages qui par exemple mettent en scéne une logique
ddoagencement des ® ®ment s deelédelaprmasegue pour

A noun.Horace.

A verb. Coaling.

A preposition. With him.

An article. The.

A sentence. The coaling that they did when he was with them they were there with

them.(HTW, 135).

Cette | ogiqgue dboébagencement va ~ | 6encont
des élénents. A chaque catégorie de mots énoncée correspond un exemple et selon la
logique qui se base sur la connaissance commune de la grammaire, dans laotnesure
| 6®num®r ati on aboutit " | 6annonce doune phr

considérerces exemples comme les éventuels éléments de cette phrase a venir. Or, la

phrase propos®e par Stein ne reprenwl quobden
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attribue des fonctions qui vont décevoir les attentssi, le mot «oaling» annoncé

commever be devient un nom ver baak»earengpittapagn® d
fonction de sujet. Ce sujet sera déterminé par une suite de subordonnés, cependant il lui
manquera le prédicat. En effet, la phrase organisée autour de ce sujet est troncgiée | 6 0 n
réalise le diagramme de la phrase entiere, on se heurte a des difficultés. On peut constater

que la phrase est composée de deux partiesl a premi re partie sui
di agr amme c ladie gguegles egpports emre tes difféie segments sont

repr ®sentables selon un sch®ma hi ®r archi que
Cette ligne de subordination est rompua deuxiéme partie de la phrase steinienne

digresse et introduit une ligne dont le placement dans le dadigramme de la phrase

devient difficile. Le diagramme en tant que représentation visuelle des rapports entre les
éléments de la phrase, devient une image en mouvement qui ne peut pas étre fixée selon

des lignes préétablies. La partighey were therewith them HTW, 135)» est la

répétition partielle de la deuxieme subordonnée changement a lieu au niveau du

complément indirect le pronom «hey» prend la place du pronomhex». Ainsi, cette

répétition partielle accomplit deux fonctions en mésmaps: débune part, el | e
| 6i nformation fournie par | a deuxi me subor
gue | e pr®dicat attendu cens® fournir une ir

rend cette information floue et lagsente comme une réalité en mouvement dans la

mesure ou elle introduit un nouveau sujet et charge le prédicabes» (was / were)

déune oscill ati ohe»etrthey»e | es deux sujets ¢
La | iste des ®l ®ment s s ui Neiles scthé@nasn e phr e
déborganisation des | ivres de grammaire con-
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l angue. L 6 e n $lewnTlo Weteest parséned xdd telles référencesL 6 e xt r ai t
®t udi ® reprend |l a forme de | 606ugeniphataisen ec
jusqudé”™ un certain point cette forme corres
bon usage de la langue. Cependant, le résultat du chantier se moque de cette organisation

en proposant une phrase qui échappe a la syntaxe et a la labigue ce que | 60
gualifierait de grammaticalement correct.

Les exempl es sui vants ne sO®l oignent p a
scol aires qui pr ®sententto dloéusasgeoctc ®r recltd ad
«s0»: «| like the sun. So do tlye/ | like branches. They like branchd$T\W, 86)>°".

Ces phrases sont a lire comme des échantillons qui illustrent une regle. Elles
transgressent leurs modeles une fois remises dans leur contéxteng by seasons by

years or by now might make grammatt might make grammars. / Grammar. It might

make grammars./ | like the sun. So do they. / | like branches. They like branches./
Grammar is before them. Winifred a grammaHTW, 86). La premiére phrase de

| 6extrait annonce dfa@icaiomdesigeammaires , ¢ adideistti ons
des systtmesderégtes | 6observation de | 6existence par
donner | 6occasion ° | a formulation de r gl es
la construction des phraseséatillons suggére que ces phrases sont a considérer comme

I 6i | | us tgrammadiresnissugede l'interaction avec I'environnement d'ou la mise

en rapport avec des ® ®ments d'observation d

¥« Use "so ... I'" in a posite sense to show that we feel the same way as another person, or have performed
the same action. Change the auxiliary verb related to the original statement. The form is usually used in the
first person singular, however, other forms are also posstlkmples:He flew to Geneva last summer.

So did she.I'd love to visit Poland some daySo would I. I'm meeting a colleague tomorrowSo am

I. », http://esl.about.com/od/grammigermediate/a/cm_sneither.hHtm
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La grammaire cacue comme le systeme de régles qui détermine la construction de la

phrase comme unité de base, est remise en question lorsque la grammaire est baptisée

«Winifred » («Winifred a grammae ) . Aut omati quement | Gut il
évoque une personne r I Cci cet automati sme se heurte
déune personne 7 un syst me de r gles abst

demeure un mode doéappropriation et d%e persor
DeleuzeetGuattas ugg rent dbéaill eurs quedesm®ms machin
propres (et aussi des dates) qui ne désignent plus des personnes ou des sujets, mais des
matiéres et des fonctioms(MP, 178).

Tout au long du texte la grammaire est nommeée et renemanési bien par des
noms propres que par des noms communs

Arthur a grammar. What is Arthur a grammar./ Arthur is a grammar./ Arthur a grammar
(HTW,63).

Arthur a grammar./lvanhoe bore a relation to which wishes./ Arthur a granktiay,
66)

Arthur a granmar./ Arthur a grammar can lose permanehrtIeN,77)

Louis. A grammar. / It might be why they were their own./ Louisa a graniédrAnnie
Swan a gramma¥é ]. Fred Chester a grammde ] Susan a grammar sustained in
wishes HTW, 88).

Hills a grammar./Bakts become hills. Hills a grammar./ Hills give nhames to battles. /
Hills a grammardTW,89).

Mary. A grammar./ Mary Rose. A gramniér ]. Antoinette a grammatHTW,92).

«Arthur a grammap est le nom le plus récurrent et il donne le titre au chaptrsacré

explicitement ° | a grammaire. Toutefois, uneé
l a | angue &est transgress®, |l a | angue sdéouvr
syst mes de r gles, qubil s e mséul sgstéme, A uni Mp 0 s S i

seul nom «Arthur a grammar can lose permanencadique la voix narrative, et en

¥Gertrude Stein avait, en effet, | 6hTédAuthiodraphyde no mmer
of Alice B. Toklaen témoigne.
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effet, danHow to Writela langue cherche a transgresser le permanent et le défini. Nous

pouvons do6ai |l | egiammarmreretanfquenoreommug aseaccpmpagné

l a plupart du temps par | darticle I nd®fi
Eric Giraud, traducteur delow to Write,souligne le caractére échantillon des

phrases de la partieSentences, suggérant que ce mode échantillon exprime également

l e d®si r e déimr sledécontextualiser et de placer la recherchdode To

Write sous le signe du multiple. En effet, comme le note Eric Giraud, Stein ne cherche

pas «la phrase> mais «ne phrase et «des phrases , guoel lcdtureme t en ¢
gubdell €l ®ochanet qudell e d®veloppe pour trou
unité, une phrase aprés une phrase, tout comme elle aime compter pari@iée

recherche qui passe par la transgression de la grammaire comme connaissance commune
devient égalemnt la célébration de la liberté demssibilités multiples de jeu et
déinvention des r gles qui d®sor mai s peuven
doune phrase par exempl e. Cbest ainsi qgue s

une «grammdre instantanée et a multiples visages« This makes instant grammar
(HTW, 66).

Le systeme de regles que Stein propose transgresse donc les lignes, les fait
déborder. Il en résulte ainsi desgrammaires> auxquelles correspondent des
diagrammes tgjours en mouvement, aux lignes AwiBrarchiques. Supposing grammar
made diagram have felicity never dependent clauses. Jumped up»a@gHilV, 66)
précise la voix narrative, ou encord grammar has been called a grammar of diagsam

(HTW, 56). La granmaire faite diagramme suggere méme que désormais le systéme de

3? Eric Giraud, «Echantillons et traductions ou le travail de la myopi€ontempaanéités de Stein,
Editions des archives contemporaines, Paris, 2011, p. 43.
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r gles qui d®t er miipé usk 6 ps®gce s®emehtd | a®guietu

d

o

u manwueb> qui vise a apprendre a écrireest a considérer comme un diagramme,

c 0 e&dire commeun ensemble de lignes et de mouvements, résultats du caractere
instable et éphémere des lignes. Ainsi, la langue devient une surface, un territoire ou les

|l ignes d®bordent , se croisent, se superpose
tissé ente le territoire des Etatdnis et sa langue

The oldest country is the United States of America. The oldest country that is observed is
the United States of America. In the oldest coundtry the United States of America there is
the oldest arrangement ahés and words which make bake relate to after soon make
cake which is why it is as if when it is bringing there they may say day canter in canter
cantering is reunion fitness is carry all. She sleeps by HAW\, 72-73).

Léextrait d®ebomedeardohfaf ir @pBt ii-Wnis essleplusn | a g u e
vieux des pays. La troisieme occurremeecellec i prolonge | 6effet 1iror
les deux premieres | e segment qui suit | 6id®e de | a g
| 6 0 n it@ssacierrad grammaire, présente une organisation de mots qui justement ne

répond pas a des regles préétablies, mais, au contraire, cette partie de la phrase semble
transgresser toutes les régles et résulte ainsi une syntaxe éclatée. Les motstsangiven
rapport justifi® de subordination car cobdest

est ici objet de dérision comme le suggere le passage suivarftich is why it is as if

when it is».
En revanche | e | ect eurntdadsdasnesurpauson|di®l ai s s
fournit des indications de | ectur e, ) condi

possible entre la grammaire et le mouvement du galaganter in canter cantering is

reunion fitness is carry all. Ce mouvement ser@@tn me s ur e d & @&relasr er | 6 u
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motsi et assurer ainsi la possibilité de nouvelles organisations de mots, de nouvelles

grammaires.
Lébunion par | esmati dgeaj |l |l eucsupghoar fi gur e
to Write.De la méme maniere,onot e | 6 omni pr ®s ence dobé:un vocab

The grammar they will up and down and sit down and get up and walk gidUkid

97).

What is grammar./ Walking up and down./ She got up sat down walked around and
embroiderediITW,77).

A grammar with avedding HTW, 66)

A grammar is united by having diagraming making it usu@TW,67).

Grammar units parts and praise{V, 63).

Now let us know distance is grammar by after at a plain is description. Dealing is
description detained is grammar. Appothtis grammar at and when is description. /
Arthur a grammar can be both./ Once in while may carry. Carry me dédsgHTW,

79).

La grammaire comme action diagrammatiqudngwing diagraming) permet donc de

relier des éléments par un mouvement quirgou étre celui de la broderie, ce qui

pr ®suppose | a pr ®exi stence ddune sur face
ornementaux. Cette surface pourrait étre la grammaire comme le systeme de regles
préexistant sur lequel ou plutdt, dans une perspectivedipam a coté® duquel des

nouvelles lignes se tissent. La langue se dynamise, se fertilise par la broderie ou la
couture pour faire émerger la ¢jgammaire steinienne comme parodie ou contrechant de

la grammaire, mais aussi mouvementtravers la grammaie, tracei en tant que
diagramme dans son sens preriiidu « mariage » d'un geste et d'une voix.

Sewing is what she has to déT(W, 70).

Not grammar but sewed chang€TW,73).

Needles in grammar. / Needles in grammar plain can place careful just ag@lisacome
with a bundle comfort with appoint. Thinks in gramr{idiTW,61).

“0Par son étymologié « 6de» signifiant «le chant> et «para» & la fois «contre» et «a& coté» - le mot

parodie «ostule un «ontrechanb, unel u v quiese construitdan | 6 opposi t i oumoiis une autr
en regard »] 6Damet Samgsue,Ewclopaedia Universalis, « Parodie littéraire»,
http://universalis.biblitequenomade.unidyon?2.fr/encyclopedie/parodiiiteraire .
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Les diagrammes engagent donc la voix et le geste, de maniére métaphorique mais aussi
concréte. Ces deux dimensions donnent accés aux modes de déterritorialisation que la

grammaie de Stein implique et les possibilités de diagrammes qui en résultent. Placés

dansce context¢ es rapports de | 6Un au double et au
comme | 6expression des r®sultats que | es |
quaoi l sbagisse de | a phrase, Hbw TopVdriteagr aphe
condense doailleurs | e jeu avec | es figures
penser |l e texte en tant quda&diprreorgititbela oilr d o un e
une diagrammaire uniqueux multiplesv i sages. Loutilisation des
| 6Tuvre de Stein sera ®gal ement ®tudi ®e ~ | a

La perception diagrammati queisatbesullei uvr e
rythme comme lieu de mutation ou la rencontre des lignes et leurs vitesges s
saisissable De pl us, ell e permet une ouverture Ve
Dans une perspective de lecture critique diagrammatique, -cellpsuraient étre
considérées comme des traductions des images en mouvement dont le texte steinien est
porteur. En effet, i sbagit doéiTuvres qui e
en tant gghommage, en tant que portrait de Gertrude Stein dargérque matiere sonore

i nt ®gr ®e ° | 6T uvr e chordgraphie déd 8ob Léonleede Pauk de |

Lightfoot, ou encore de la composition de John Cage.
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C.LEDI AGRAMME ET LOI NTERMEDI ALI TE£E

Léaction diagrammatique esthtl®oc¢ &@luirs @kxlt ®r d & i ¢

mul tiple, l 6Un/ 1l e doubl e, l' e m°me/l dautr e,
mouvemenad,i rebdedsets i mages diagrammati ques de
guestion de | 6i denti t ® da mscon¢oih commneenung nui t ®

dynami que d odewvehirgui secvéut noutiple, em fonction des agencements

dans lesquels il est pris, nous proposons de prendre en compte certaines des nombreuses

fuvres que | 6®criture st eidontcquaclesi@velennspi r ®e s

des dynamiqgues doéinteraction de mani re 7 r

steinienne en tant que visages doun autre au
Si | 6action diagrammati que esaposshiité | 6 or dr e

de sa traduction dans un langage du mouvement visuel est envisageable. Deleuze

souligne do6éailleurs que | e diagramme fait toc
il est question de | a traducl@uncordredodareh or dr e
doéun ordre visuel ” un ordre textuel. La ¢
| 6®criture steinienne a ®t ® r®alis®e dans |

musique. Le film de Stan Brakhadésions in Meditation n°}1998) se veut un film
expérimental inspiré par le texte 8tanzas in Meditatioris Dead, Portrait Incomplet de
Gertrude Steir{1999)est un documentaire réalisé par Arnaud Des Palliéres, un film qui a
son tour expérimente les possibilités de traduction dummythiextuel de Stein. La
chorégraphie de Paul Lightfoot et de Sol LéBhutters Shuf2003§ est une création

corporelle a partir du document sonore de la lecture du portrait de Pi¢dssald Him,

“1'l sob6bagit doédune cr®ation de |l a compagnie Nederl ands

2003 au théatre Lucent Danstheater, Den Haag et actuellement en tournée américaine
http://www.ndt.nl/en/ballets/13
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A Completed Portrait of Picassgue Stein enregistr@is de sa tournée américaine en

1933. La composition de John Cag&jing Room Musi¢1940) compléete la panoplie de

ces Tuvres en tant quoexp®rimentation rythmi
Ces lectures, placées sous le signe de la recherche des phénomeénes de devenir,

pr oposent une conception de | 6interm®di al it

deleuzien.Dans <Souvenirs doéuMille Blaeaux)sDeleuze: et Guattari

reviennent sur la question dleveniranimal pour souligner a quel point la réalité que

cete expression désigne est négligée par le structuralisme dans la mesure ou ce dernier

est pi ®g® dans | es mod | es du sacrifice et
structure. Afin de rendre compte des devenirs qui traversent les socigtémaiére des
«dynamismes irréductibles tracant des lignes de fdfteil semble nécessaire de se

rapporter au né®v ol uti onni s me qgui ne d®f i nit pl us
(spécifiques ou généraux)lxai s par des popul athuncantrepu vari ab
dans un méme milieule mouvement ne se fait plus seulement ou surtout par des
productions filiatives, mais par des communications transversales entre populations
hétérogénes$Cdest ainsi que |l a filiatdsmpports,en t ant

se voit remplac®e par | o6alliance qui per met

devenirs, plus précisément de leur caractére de symbiose.

(! sdbagit donc de percevoir | 6existence
doune Kkeovermm@aqudlle ceug i s6borienteraient, mai s de
mouvementsckCe qu i est r ®edméneldeldot deldevenid et\vnenmpasr | u i

“2Gilles Deleuze, Felix Guattamijille plateaux,p. 290.
“3bid., p. 292.
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des termes supposés fixes dans lesquels passerait celui qui ¢&yismtligne Deleuze.

Cetteper ception de | 6interaction des Tuvres pe
confrontation de | 0int®rieur avec | 0ext ®ri e
r®cepti on. La |l ecture ° partir de | @i nt ®ri ol
l ecture de cette I nt®riorit® dobéun poi nt d e

 6int®riorit® steinienne @&adeceuddod®s®ri drei g:
|l 6on se fie 7 |l a th®orie de PiewmrnthmeSauvane
implique une reproduction du rythme, le film de Stan Brakh&g&ons in Meditation

n°1, la chorégraphie de Paul Lightfoot et Sol Lésnutters Shut, e f i | m d&d Ar naud
Pallieresls Deadou encore la compositiotie John Cagel.iving Room Musicdonnent

acces a des reproductions du rythme steinien, et acquierent ainsi le statutidae<en

action»*” ou de diagramme.

Le programme de lecture des interactions proposé par Deleuze et Guattari nous

permettra doune part gdgliee chwmsi Yyi®mme ¢ t@aeipmi®anro

interne dd 6 1 u danse sa présence interne comme manifestation de Ba «

intérieure»**et dodautre part, de prolongeaevenira r ®f | e
et consi d®r er | es r ®s oneaxntc®rsi ediu rcytntsme t d ®&n !
d®di ®es ~ Stein ou inspir®e par ell e. LO6®t uc
“bid., p. 291

“5 Genette souligne que les pastiches de Flaubert que réalise Proust nous livrElstuloerk par Proust,
« Flaubet lu par Prousb, «Flaubertécrit par Prousb et, bien entendu, unrtaubert lu par nous, travers
Proust,en passanbu en prenanipar Prousk. Le pastiche comme opération et résultat, implique donc a la

foisune activited 6 ®cr i ture et de |l ecture, l es deux ®tant indis
r®al i ser un pastiche dounilapgrodticion dupdstichiepondgaadonaless pas | u.
traces de cette lecture préalable, fonctionnanname  un mi roir qui refl te |l a per
et déun style et sa r ec depaoitgiueten action, expréssion quafgtiécho s el on |
" cel |l e ddaresCeite mas awiArtist (ee critique comme artistp)i figure comme le titre de

| 6essai (1891) d ale sle lueritigue comrhedétantcele quirnoud @posen(eéxhibits)

une Tuvre dbéart sous une foméme». di ff®  ente de cell e de
“«lnnerlifeé ®t ant | 6 e x p ilise posridésignerdes mécahisnees de mauvements

psychiques ¢ o mmerheavlakdnghg@f Andeficais ud e de
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sur les «anod e s débexpansi on, de propagati on, d ¢

peuplemens’’ que ce rythme a pu développerdanslecotee de | dart et de
contemporaineddans | a perspective doune probl ®mat i c
avec | 0ext®rieur, nous nous demanderons ain
peut prétendre a un statut de ritournelledénels pace arti stique et | it
“"bid., p. 292.

46



D.LERYTHME COMME MANI FESTATI ON DE LOI DENTI TE
Le concept de devenir fait ®cho ~ <cel ui de
pens®e du mouvement . L 6 ® ashcommetlaatkte, il nNest mme | e
ni un ni multiple, il est un type de multiplicité. Bien plus : les prédicats un et multiple
dépendent eurmémes de la notion de multiplicité, et ne conviennent précisément qu'avec
l'autre type de multiplicité, c'est a dire avec la multipdicjui se distingue de celle de la
dur®e ou d& |IS@®lam Iatdi&tinction de Bergs:
rapports qui sans cesse se dirigent vers la création, vers le nouveau, dans un mouvement
detrasgr essi on. L6®crn tauemblde dGerftirrurdeer Sltaicomp
vital avec une multiplicit® qui admet | 6Un
unité qui néanmoins demeure inaccessible.

La conception du mouvement chez Stein ®vc

dans | a mesure 0% tous | es deux postul ent

nai ssance et |l e maintien de |l a vie. LO6®I an

Bergson ¢c |l bus@&agiutb s dsaudrait atre eomprigei contme simphertie

ou persistance doéun ®tat stable, mais seul er

est au principe non pas de la conservation des especes, mais de leuricerationmot,

comme | deffet de | a p‘OorécseleaChpstoghe Goedarda | 6 ®1 an
propose de | 6®l an vital de Be'r glsodoonc.c aGui aomt d'6
conférence:

| said in the beginning of saying this thing that if it were possible that a movement were
lively enough it would exist so compddy that it would not be necessary to see it moving

Bhttp://www.webdeleuze.com/php/texte?cléZ&groupe=Conf%E9rences&langue=Gilles Deleuze,

« Théorie des multiplicités chez Bergsencours de 1970.

9 JeanChristophe Goddard,lka port ®e critique», de | 6i mage de | 6®l an
http://www.europhilosophie.eu/recherche/IMG/pdf/Bergson_EC_DS.pdf
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against anything to know that it is moving. This is what we mean by life and in my way |
have tried to make portraits of this thing always have tried always may try to make
portraits of this thing®R,290).

Faire le portrait de la we », c'esta-dire saisir son rythme, signifie la percevoir en tant

gue mani festation doun mouvement I nd®penda
mouvement est en effet synonyme ddelleyt hme.
con-oit | 0®criture des portraits, nNous Sout
une question de rythme, pilbeisgCpre®di P@mernte d et
gue | e portr ai-tdireson identie pauuad@® sajsi «thé eghim of
anybodyds »dsabelk dlifadary rerngarque a ce propeCe que le portrait

donne ° entendre et "’ Voir du s ug, sda sur I
représentation au miroir, mais quelque chose qui émameapo de sa personme’. Il

s6agi t moddoeu n@dubgfornde»® q u i |, afin, déo°tre saisi, n
langue: «le travail sur la grammaire est une maniére de toucher a ce que chaque étre
d®gage de singulier. Dstiem smouvemenipdans la phaasetqui | 6 ar t
se poursuit a perte de vue et se relance de paragraphe en paragraphe, différant

i mpercepti bl eménlne ®l@adéneacche séafirme une conception
dynamique de | d6identit® sel onter lb arteteede | e | e
di ff®renciati on. Dans |l a continuit® de cett
rythme textuel porte en soi une conception de rythme et par la, une conception de la

guestion de | 6identit®. E nron® donadacasnd ced e r yt

0 |sabelle Alfandary, Gertrude Stein portraitiste Matisse Cézanne Picasso L6aventure des S
Catalogue de | édpmxloRMaGrandPalais, $an Granaa Mugum of Modern Art et le

Metropolitan Museum of Art, New York, 2012012, Ed. de la Rm@rand Palais, Paris, 2011, p. 372. La

conf ® ence organi s®e ~ | 6occasion de cetaixatsexpositior
*L Ipid.

*2 Ipid.
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di ff®rentes conceptions de | 6i denti t ®, pl t
mouvements d®termin®s par | a nature du rappo
Lemouvement est ®galement | 6une dges noti on
propose Pierre Sauvangiprés avoir fait le tour des dictionnaires et des différentes
définitions dans le domaine de la musique, de la linguistique, du poétique, et de la
philosophie, Sauvanet revient sur la réflexion de Paul Valéry pour tenteisttedes
éléments qui permettraient de fixer une définition du rythme, tout en reconnaissant, avec
Val ®r vy, la difficult®, voir | 6i mpossibilit®
finit par affrmerque 4« e r yt hme néest doadls, davant nmibgtque q ui S
j e ndaurais plus qud’e srayitshime, seumr glida mammanta
|l a percepti on, qgui | e: «Veal& le nythrnel >, auemieuxs 6 e x c | an
«Voila du rythme! », tant le mot semble éghger a tout article défini, voire a toute
d ®f i n i»¥ 1l ppopase néanmoins une approche du rythme & partir de la structure, de
la périodicité et du mouvement. Méme si les définitions de ces trois repéres se
superposent partiellement, elles semblem¢sitians la saisie du rythme steinien.
La structure est considérée comme étant fer«i nci pe doéindi viduat
phénoméne rythmique*.Ces composantes sarturée, intensité, timbre et hauteut.ac
périodicité est ce qui revient, ce qui retouroe,qui alterne, ce qui se répeté tandis
gue le mouvement&«r ®e | es conditions dbéappaacddadston du
la différence qui est rythmique et non pas la répétition qui, pourtant la profuit »

Sauvanet précise que la pluparttdmps les phénomenes rythmiques sont déterminés par

%3 pierre SauvaneRythmeet raison Ed. Kimé Paris,2000, p 163.
**|bid., p. 171.
%5 |bid., p. 177.
*%|bid., p. 191.
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|l a pr ®domi nanc e Ladefinitioh denla sttuetsre dropasée par Sasivanet
est proche de la maniére dont nous concevons la notion de figure. En effet, I'interaction
des figures de I'Un, ddouble et du multiple se donnent a lire comme des principes
doéindividuation des diff®rents rythmes stei
révéle un agencement de forces dont nait le rythme. Chez Stein le mouvement comme
condition semble se sup®ser a la structure, c'estdire la maniére dont I'agencement
des figures se réalise ne peut pas étre détachée de la structure en tant que principe
d'individuation rythmique dans la mesure ou la répétition steinienne révele la possibilité
de la différece au sein d'elfenéme. Le désir de la différence comme désir de rythme se
traduit en termes d'intensité et de durée.

Mobilisée pour une telle entreprise, la grammaire se confond avec le diagramme,
elle devient un processus ou image en mouvement, uio@ gcti révele la puissance de
la langue. Qu'il s'agisse du nom, du prénom, du verbe, ou encore de l'adverbe, les
éléments de la langue deviennent des opérateurs d'intensité ou de durée. De maniére plus
explicite, le verbe « to add » par exemple, omniprédansStanzas in Meditatigrou la
locution adverbiale « more and more » sollicitée sans modérationTti@nMaking of
Americans,fonctionnent comme des agents d'intensification qui orientent le rythme.
L'extrait ckdessous est marqué d'abord par unélgnque la locution introduit et qui
conditionne le déploiement graduel du programme d'écriture. Au milieu de la phrase le
mouvement semble changer de direction pour s'accélérer et aboutir a une condensation
qui superpose « every kind », « many wayt « every kind »dans le pronom « all en
mesure d'exprimer le désir de totalité de la voix narrative engagée a créer le récit de tous

les types d'hommes et de femmes :
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« More and more then this will be a history of every kind and the way one kind is
conneted with the other kind of them and the many ways one can think of every kind of
men and women as one more and more knows them as their nature is in them and comes
out of them in the repeating that is more and more all of thevtoA\ (180).

Si | 6 dére les denxsautres composantes principales que distingue Sauvanet,

la périodicité correspond a la composante de temporalité, alors que le mouvement, dans

|l e cadre déune analyse textuell e, pourrait

temporalitéet de spatialit®. Léoanal yse du rythme s
des agencements rythmiques ° partir de |1 060b
p®ri odicit®s, | e mouvement ®tant | e r®sultat

Afin de saisir le rythme en tant que puissance de la langue steinienne nous faisons

appel aux concepts doéointensit® et de dur ®e,
cas de | 6®t ude des textes de Stein,urenous pri
dans la mesure ou cellesi per mettront doaborder aussi b i

texte, son déploiement sur la page blanche que le domaine de sa virtualité sonore, une

virtualit® qui sbdéactualise n®anmoins par | a
A partir dutexte de laDifférence et répétition | 6i nt ensi t® est pens

comme la différence, par excellenceL e ¢ o n c e p t{é | @é&xprime ta diiféseence ®

pure comme textur e’ Qatte peispectiee rappoché dagyantage

Deleuzeet®i n dans | a mesure 0% chez Stein | 086int

|l equel ell e tente de saisir |l a difs$s@& ence er

*" Gilles DeleuzeDifférence et répétitiorR UF, Epiméthég196g, 2005,p. 287.
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selon |l a formule de Stein: g «thdipetengityoft ensi t vy
movement» (PR,298).

Dans |l a pens®e de Del euze, |l a notion doéi
perception de | 06Tuvre dobart c ologioue delappor t (
sensation.Dans Francis Bacon, Logique de la sensatitan sensabn visuelle de la
peinture deviensynonymed 6 i nt ensi t ® et de vibration, p |
rapport entre | 6objet et | e sujet, | e sujet

La sensation a une face tournée vers le sujet (le systéme nerveux, le mouvement vital,
«|l 01 ats tei «tempéramend, tout un vocabulaire commun au Naturalisme et a

C®zanne), et une f ktike,t olua nl®Ree w,e rlsd @ vo®nbeg neet n t()
néa pas de face du tout, el |l e esattrmolde,s deux ¢
comme disent les phénoménologuesla fois jedeviensdans la sensation et quelque
chosearrivepar | a sensation, | 6un par | 6autre, I ©
méme corps qui la donne et qui la recoit, qui est a la fois objet et[gujeta couleur

est dans | e corps, |l a sensation est dans | e
gui est peint. Ce qui est peint dans | e tahb
repr®sent® comme o0bj et commeaéprsuvastelletsensation q u 6 i |
[é]_58

[é ] le monde qui me prend mai® me , en se refermant sur moi ,
monde et -mMé@deouvre | ui

Les textes de Stein sont chargés de sensation, et en tant que lieu de la sensation, ils

i nt er r étgaumbndey, lalrelcontre du sujet avec le monde. La sensation est au

c1 udu | angage dbéanalyse que Stein i nvent e
déintensit®s qui gualifient |l es di ff®rentes
nature humaineé travers le visuel, le tactile, ou encore le sonore, implique donc une
perception d®ter min®e par | a | ogigudee de | a
Making of Americans | e texte qui th®mati se cette pe

criteresdael i f f ®r enci ati on des cat®gories de | 6°tr

%8 Gilles DeleuzeFrancis Bacon, bgique de la sensian, Seuil, Paris[1989, 2002, p.32.
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Attacking being as | was saying has it to be that emotion can be as quick, as poignant, as
profound in meaning as a sensation. This is my meaning. | am thinking of attbekigg

not as an earthy kind of substance but as a pulpy not dust not dirt but a more mixed up
substance, it can be slimy, gelatinous, gluey, white, opaquy kind of thing and it can be
white and vibrant, and clear and heated and this is all not very cleae and | will not

tell more about itNMoA, 349).

L6o°tre de chacun est ainsi consi d®r ® c¢comme
motivé de différentes facons et produit de qualités ou intensités différentdways |

see them as kinds, alwayskasds of substance and ways of that substance being in them

as bottom nature (MoA, 351). Ainsi, il est possible de différencier par exemple des
mouvements doébune rapidit® vibratoire, ou des

[€¢ ] in some it is all vibrant and completeppignantly passionately acting, in some its
nervousness its most vigorous action, in some it is a big mass always slowly moving but
would like to stop acting and a resolute will, a mind, a conviction, education in such a one
keeps it moving, sometimes itops moving, there are so many ways, there are such a
various kind of mixing that can be in any one, sometime there will be a history of each one,
sometime there will be a description of all the ways of resisting being can be in any one, all
the ways attdang being can be in any on®IQA, 351).

Cette substance que repr ®sent e l 6°tre prof
mouvement, un rythme propre a chacun, tant6t comme une fagon de résister, tant6t
comme une fa-on doéatt aqualesignede asendatonmdarcstai on e s
mesure ou elle semble se manifester comme une interaction entre des substances.

Sel on Deleuze | e processus dointeraction
le principe de réversibilité: « a la foisgeviensdars la sensation et quelque chasgve
par | a sensation, | 6 wnPoys &teinl ed amwtdree dolapymod &
permet de saisir un rythme extérigurt he i ntensity obietnybodyo:
également un processus conditionné feaprincipe de réversibilité. kistening was
talking and talking was listeniy sugg re | a mise en place do
entre deux actes -&dti rce uxd ®nmoantcd md eeu,r edeslte

talking and listenindait écho a e que MerleatPonty identifie comme le phénoméne de
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to speak tetto be spokentokquand |j e parle © autrui et | 0®
sO0ins®rer dans | es intervalles de ce que je
cell e doGeunttreunnds jeen m ui et i | peosdeaktedn moi ,

to be spokente>L e texte steinien est donc un espac
| autrui en tant quobdext®riorit® legigueeke char g
la sensatiomy u i porte | a trace de | a conversion de
devient une surface doext®riorisation.

Stein précise a propos de la période des premiers portraits

There was the period dfhe Making of Americanportraiture when by listening and
talking | conceived at every moment the existence of some one, and | put down each
moment that | had the existence of that one inside in me until | had completely emptied
myself of this that | had as a portrait of that ¢R&,307).

La possibilit® dbébune approche du rythme par

maniére dont Pierre Sauvanet pense la manifestation et la perception du rythme:

€ la Iimite, il néy pas dobébautre nrasonnerr e dobéap,
en le «faisantvivreé en soi . 1 faut donc situer |l e ryt
proprei e t non ebbjat-nquidait signsun rythme extérieur ou intérieur, par un

type dbéaction corresponda hme formule e desandet e de s
doéint®riorisation :(liblobnp&y p & nrdjdue @ersgat h me s aq e

tend vers | 6objet). é des degr ®s diver s, | a
reproduction du rythme, et la reproduction du myghune appropriation par le ryththe

On retrouve | e m°me principe de r®versibildi
| 6obj et vers | e sujet, et |l es deux se diss
doext ®ri orisati onlon Sauganet, gy hme | se sensuéj | se®
propree , et | a perception du rythme, synonyme

par«un type doédaction c orsensasopsnous sonlignon®**. une s ui

9 MerleauPonty,La prose du mond&allimard, Paris, 1992). 196.
0 Rythme et raison, p. 13031.
*! Ibid.
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Dans ces conditions, nous pensantekte steinien comme un cofppre qui est chargé

de vit addiitr@&, dcébiensttensi t®s et en tant que tel
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E. LES FIGURES DE LA DYNAMIQUE IDENTITAIRE STEINIENNE
A la lumiére de la catégorisation proposée par Sideleuze dans son ouvrage pli, la
| oi et |l e d®sir pourront °tre |l us comme des
gue nous identifierons 1ici comme | a mati re
forces gue r ®a Itidane la Predlématique deslad confortatian de
| 6i nt ®ri eur aveccbéskt®pueour sSehomil ueucex
corps»”?. Cbest dans ces conditions que Deleuze
qui couvre chez lui aussi én les matieres organiques, les corps, que les matieres
i norganiques, une di ff®renciati on qgui per m

organique dans -Vess&norganique et vice

Léorganique et | 6inorganique ealestfocest que
sembl@tconvenir ) | 6®t ude de |l a mati re textue
consi d®rons que cette ®criture, par | es dif

situe entre ces deux poles. En effet, les recherches textuel&sidgourront étre lues
comme | 0expressionddendepartentdand®sir de |
unité organique ou ce que Stein nommthewhole being (MoA,397f¥* et dodautre p

| ouverture ° la multipligi v®samint "~ | e® mMmPl &

%2 Gilles Deleuzele pli, Ed. Minuit, Paris, p. 13.

“Del euze pr®cise quodil s O ge dont phe lesgmérhea foroes acevesngait i~ r e,
sbexercefit serclame do® ude de sa pens®e est |l a mati
ses plis |l a trace des forces actives ° |l 61issvre dans
humain ou | dobjet dbart. Cette pens®e m®taphorique d
débune |l ecture diachronique de | dhistoire de | dart et
Del euze char ge | en pgaradigmatigue. Ledanoque ne fdésigne plusoune période de

| 6histoire de | dédart mai s devient une Quastsert ® et un
charg®es, notamment | d&dTuvre picturale de Paul Kl ee.
“L6expr eswholebeingd est upe ariation de avhole one», expression récurrente dafibe

Making of AmericansNous considérons les deux comme étant les pdles vers lesquels le mouvement
textuel est orient® a:wdhisohedhemis andh\gas &an@ willlbe & w0 b s essi on
always in this oneb6s beginning, in this oneds middl

whole one, the same kind of whole one from the being a baby to the being a dying and dead one. Always
this one is a whole one and this is now saascription of this one (MoA, 384).
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organi que. Par I, l' e multiple cristallise

des forces, qui , par | 6®cl at ement des chen
| i norgani que, suscepuable de flirter avec |
Lo6Un et l' e multiple repr®sentent |l es para

| 6identit®. DAa-d e | s o d e & IRbgerd Brabakertg@&@ormule ces
interrogations sempiternelle la maniere suivante«S i | 6i dentelt I®e elsd e ptar
nulle part. Si elle est fluide, comment expliquer la maniere dont les autocompréhensions
peuvent se durcir, se solidifier, se cristalliger]. Si elle est multiple, comment expliquer
la terrible singularité qui est si souvent recherchéet parfois obtenuei par les
politiciens qui essaient de transformer de simples catégories en groupes unitaires et
exclusifs? »>.

On retrouve chez Stein I es m°mes types dbo
dansThe Making of Americangar la recherchees$ catégories, desgroupes unitaires
form®s autour dbébune m°me essence et qui ser

débanal yse des rapports humai ns.

La conception de | 6i ndi ¥whdlaeionesbtmamese lene uni t
récit deMoAal a mani re doéun point de r ®f ®rence p:
évalue les individus m° me s el l e est amen®e sans Cces:¢

tant gudunit® ne peut °tre gquodun ®t at futil
maniée dont cette unité se manifeste. Ainsi, le texte se donne a lire comme la poursuite
de | 6Un en tant gudunit® organique, pl us pr

(one) néest Vv®ritmbrhee mepind dareantdetuteen” p swri s ui

65 Rogers Brubaker, Au-d e | © d e », Addes dk ¢amechierch® en sciences socideljme 139,
2001, https//www.persee.fr/web/revues/home/prescript/article/arss 03355322 2001 num_139.1 3508
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A

pourrait se demander S i |l a recherche de | 0e
débune unit® qui serait en mesure doengl ober
quivivrontet devenir une figure totladii deamttieq weliets
di ff®rent, de ?Dahddecontgekte dib nettemechetche poh geut néanmoins
constater que |l es figures de | 6Un wvarient.
des petits corps correspondrait a un organisme gigantesquéedivre pourrait étre une
il lTustration. Cette i1identit® collective ser
vitalit® et d®pourvue de temporalit® puisqu
| 6i denti que c¢comme un mps,deopasse, la présent eelefutd sohtor s d t
en effet, susceptiblesdeseuper poser , de se plier et se re
cette surface profonde qui relie tous les hommes entre eux. La matiere textuelle chargée
de cette action se produbanme di agramme ou i mage de mouve
Dans cette perspective, les différentes opérations que la répétition conditionne pourraient
correspondre aux opérations de contraction, de dilatation, de superposition comme type
de mouvement spécifiqua u di agramme du pl i et product
temporels spécifiques.

La recherche commencée danse Making of Americarse pour suit dans | 0
Stein et nous constatons que |l es figures de

collectivei thématisée darBrewsie and Willipar exemple, soit en tant que possibilité

derapportorganiquent r e deux individus illustr ®e par
Jef f Campbel l, ou encore en tant omendi dentit
sp®ci fique, | 6obj et d e sLiftingoBally,rida,uDx. Fausiust r ai t s .

Lights the Light, The World is Round, Stanzas in Meditat@ont également étudiés a la
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| umi re de | eur rapport 7 | 6 Ureuxeeaersoinagest que f
ou doéun per s-méme,ag encorevcemme possibilité de rapport organique
doune sour ciedd 0®@mo rsaij &tt'r idedodbgwewantde sa percept
Si | 6 Un est | eadan$ ie gmouvement| du pli commme sadre

d 6 eraction, est en mesure de révéler une direction organique du texte steinien, le

mul tiple, comme nous | 6avons indiqu®, fait G
textuelle doédun aspect inorg&hiegue exomme qaq e
qual f i erai' t davantage doéinorganiques seraien
di ®g®t i que que m®tatextuel affirment et r ®

Stanzas in Meditatoa st un texte embl ®mati que dobéune t el

Toutefois, nousn e pensons pas | 6Un et | e mul ti
sch®mati que. Comme nous | 6avons indiqu®, I
LO®tude se propose plut?r?@t de saisir | es deg

cadre des m°matle miltipla derre placds ddds ce contexte en tant que
deux directions de la méme matiére, plus précisément en tant que deux aspects du rythme
steinien.

En effet, comme Deleuze le met en évidence en relisant Henri Bergson, il est possible
de penserd multiplicit¢t aud el ©~ des rapports dbéopposition,
notion comme un substantif

C'est que, tant que nous employons l'adjectif multiple, nous ne faisons que penser un
prédicat que nous mettons nécessairement en relation d'oppaside complémentarité
avec le prédicat UN : I'un et le multiple, la chose est une ou multiple, et méme elle est une
et multiple. Au contraire, quand nous employons le substantif multiplicité, nous indiquons
déja par la que nous avons dépassé l'oppaosities prédicats emultiple, que nous

®Llamonade de Leibniz, nom emprunt® au« 6m®od p l®a temn itcainet.
gubelle enveloppe une multipUncit®a ¢Eéaexmdemibuneplci ci
33).
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sommes déja installés sur un tout autre terrain, et sur ce terrain nous sommes
nécessairement amenés a distinguer des types de multiplicités. En d'autres termes, la notion
méme de multiplicité prise comme substantiplique un déplacement de toute la pensée :

a l'opposition dialectique de l'un et du multiple, on substitue la différence typologique entre
des multiplicité¥’.

II'y a donc bien deux types de multiplicité : l'une est appelée multiplicité de
juxtaposition, naltiplicité numérique, multiplicité distincte, multiplicité actuelle,
multiplicité matérielle, et elle a pour prédicats, nous le verrons : I'un et le multiple a la fois
L'autre : multiplicité de pénétration, multiplicité qualitative, multiplicité confuse,
multiplicité virtuelle, multiplicité organisée, et elle refuse aussi bien le prédicat de lI'un que
celui du mémé®

Dans ces conditions | 6Un est ~ consi d®rer
| 6Un comme partie int®yd aet eothmel mocal ddplt Qe
des éléments, cette faisi non pas dans |l a phrase, mai s da

de la matiere textuelle steinienne.

Aux figures de | 6Un et du multiple comme
autrui, des rapportslaa | o et des rapports © |l a | angue
pr ®sente sur | e plan narratif ~° travers des

Ida ou Dr. Faustus Lights the Lightt métatextuel en tant que dédoublement du texte,

mais auss en t ant gue condition doé®criture stei

présuppose la démarchéadking and listening.

dans un jeu dbéautor®fl exion et de mouvement

S

La capacité de se détacher demdi me que | 6expression progr

I « talking and listening ¢ 0 mmécousebparér i crée un espace ou tout est possible

(@)}

replier jusqudé”™ |

se donne a lire comme un espa@doublé par des miroirs, un intérieur qui se fabrique un

ext ®rieur 7 -nméihaendevientison progreveau]«Naturally when inside

%" Gilles Deleuze,
http://www.webdeleuze.com/php/texte.php?cle=107&groupe=Conf%E9rences&langue=1

% Gilles Deleuzelbid.
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(


http://www.webdeleuze.com/php/texte.php?cle=107&groupe=Conf%E9rences&langue=1

is inside it sees outside but it is insiddGHA, 453)], un autrui au sein dunémepour
guoi | sepoun et airssigse donner a voinnais aussi, voir et entendre cette autre voix

Par 1a, le double se donne a lire comme un autre type de multiplicité qui, dans la
prolongation de la pensée bergsonienne, marquerait une multiplicité qui se crée par la
démultplication dumémeet permettra de penser la répétition comme opération qui a la
fois trangr essledoludbvUna net &lidei@sgpact apsiit@ndmaif la n i

structure du chiasme comme constedntgad i on de

|l e doubl e du m° me, de | 6Un, dans wun face
gudeffet temporel et spati al est sembl abl e
face.

Le double comme condition du ch@éfibuve e | 6 ®| o gséilitédem tahta r ®v er
gue mouvement bidirectionnel favori sent dav

Stein et de la pensée de Merldanty, Gilles Deleuze, et Félix Guattari. Deleuze et
Guattari sembl ent r®pondr e ~ phitcemmme udl or squb
exercice 7 deux :AnteOedipeaudsux. Lonome shacBede nous étaid

plusieurs, ca faisait déja beaucoup de mdedé Nous ne sommes plus nenmes.

Chacun connaitra les siens. Nous avons été aidés, aspirés, muftipliés plus étre sei

m°® me copnci de avec | a reconnaissance de | 6al
du pouvoir de | dautrui-Posnutry slodi.de@d i poev aciorm
parole, un pouvoir partagé sur lequel repose toute interactionifeinderleauPonty

pr ®ci se que ¢ | a alteregosuppbse que sod discours au®omenta b | e

ou nous le comprenons et surtout au moment ou il se retranche de nous et menace de

% Gilles Deleuze, Felix Guattamfille plateaux,p.9.

61



devenir norsens, ait le pouvoir de nous refaire a son image abds ouvrir a un autre

sens»’®. Aussi bien chez Deleuze que chezMerlPaont y, cette ouverture
le mode de la multiplicité : dans la perspective de MefRRaun t vy , l autrui, par
se glisse dans le champ du méme et le multiplidetans'. De méme, chez les deux

auteurs deMille plateaux |l e processus doé®change qui S 0
principe de réversibilité, ce que MerleRonty nomme transformatiéfy Deleuze et

Guattari le saisissent avec le concept de devenir. tByexsibilité dans la mesure ou il y

a ¢ empi tement de moi»">selonMedaadanty,itandistgued 6 aut r u
chez Deleuze et Guattari le devenir est une dynamique bidirectionnelle qui engage

| orchi d®e ejaépeset la guépd dsvua deveniorchidéd”. Deleuze et

Guattari élaborent ainsi une pensée qui impliqgue la décentralisation du sujet, plus

pr ®ci s®ment | a d®cent r aAinsi,c@nme le précidecDeleuae not i o

et Guattari, ¢ 6 i ndi vi dual iistu@® umtédurstle od penmanerjtea tadacon

déun moi , ell e est toujours wune multiplicit
un continuumdedediit ntdtement s arnmal de | 6homme,
l 6ani mal , deven®rculpasti uksgs 6ae u @ugsé ni r I mg
apparaitre la rhizosphére généralgMP, 3 05 ) . Le processus doéindi
devenir constitue | e texte steinien en tant

double et du multiple le sujet esen devenir et dans ce mouvement il se laisse traverser

" Maurice MerleatPonty,La prose du monde. 199.

"bid., p. 192.

2 MerleauPonty: «[é ] cecisuppose une transformationde mof me et d 6 a wilaprdse aus s i bi e
du mondep. 198.

3 bid., p. 185.

" Mille plateaux, p. 17: «[é ] plus du tout imitation, mais capture de code, plalsie de code,

augmentation de valence, véritable devenir, devgudpe de l'orchidée, devewmirchidée de la guépe,

chacun de ces devenirs assurant la dé&ealiisation d'un des termes et la reterritorialisation de l'autre, les

deux devenirs s'enchainant et se relayant suivant une circulation d'intensités qui pousse la
déterritorisalisation toujours plus loin
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par des rencontres qui le conframté chaque foi s ° | a d®couvert
d 6 °-dumande, un état a saisir donc a travers des vitesses et des lignes qui déterminent
l a naturiet @tdd 6mod vwenment . Dans ces condition

en m°me temps -murde | dasres pletisret druacti on de | 0i

et se révele dans le rythme ainsi créé.

F. LA DESCRIPTION COMME METHODE STEINIENNE
GertrudeStein soutient que la disponibilité et cette capacité de rendre compte des
rapports chiasmatiques entre | 6int®rieur et
l esquel l es | 6®critur e eThemorenatnove isanovdttl | e peu
more a play is a play the more writing is a writing the more no outside is outside outside
is inside inside is inside (N,3 4 6 ) . l ci, Stein se focalise sur

et do®f init | 6®cr it urce .c oLndnBeainsiskypberada aenséee de C

de ces deux directions, tout en se r®alisant
int®riorisation compl te et | 6impossibilit®
le cadre de la méme conférenkextérie ur est dbéembl ®e partie inte

comme | dalt®rit® esttheouwsids it sopartafrsone insidethatdi den't

even a description of the outside cannot completely relieve the outside of the»i{Nide

347). Stein suggee i ci gue | a description est la m®i
saisir | 6i nt er act i oAm Aadjuintartes With rDsscriptiofl926lu  d e h o r
t h®mati se | a description cC omme m®t hode d o«

meétatextuel qui a plusies reprises relance le texte. Pour Stein, elle est synonyme de

simplicité, de sensibilité et de mouvement Simply a description and sensibly a

63



description and around and a descripsaAD, 534). Ce texte de conférence, comme son
titre | 0 adnnous dare faire gonnaigssance avec la descriptio outefois,
comme <coOest aussi | e cas Hawte Writdletexte@ex t e pr o

permet pas de fixer une définition de la méthodel a descri pti on en tant

représentatio e st tour n®e en d®ri si on, et , en m °
renai ssance et doébune nouvelle d®finition qui
pratiques. Dans ces conditions, si | 6on cons:e
seconf ond avec | 0act eThel MakingafcAmaricamen tafttque t el | )
modal i t® de rapport doéun sujet et dobébun obj et

|l es principes de fonctionnement doO6une conver

Quoi guoi | atiquen de saaestriptionl paut se heurter aux exigences des
|l ecteurs. Stein semble justement se moquer
description dont | 6o b Pleasingéhent witlctberdescriptbnoét | d e n

a pear treePleasing them with the description of a pear tree pleasing them with a
description of a pear tree. And pleasing them by having it not made so much as much
differently » @AD, 535). La répétition suggere que la description traditionnelle qui vise a

rendrel a r ®al i t ®estdchangheede prodoire ee la réalité différemment. Le

pl aisir est n®anmoins assur ® t andhaviggute cet t e
not made so much as much differently La construction adverbiale a8 much

differetlyeé ®voque | a capacit® de | 6auteur de r ®a
de surpasser la description qui produit du plaisir de maniére conforme. Il est possible de

prol onger | 0i d®e d:havidd itemade na as much diffeidyrasaitp hr as an't

“«Dans une fTuvre | i gueréaliéraen momensdétermirg dujtenipe Grand
Robert.
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would be possible / as | could have done. Or, le tAKt@ise justement a nous apprendre
comment une description se veut différente dans sa maniere de redéfinir la relation

objet/sujet. Le programme de recherche est anremndé&but du texte

Description having succeeded deciding, studying description so that there is describing
until it has been adjoined and is in a description. Studies in description until in attracting
which is a building has been described as an in case of planting. Astdidsong in
description not only but also is not finishing but understood as describing.

A description refusing to turn away a descriptisid(530).

What is the difference between not what is the difference between. What is the difference
between not whais the difference between. An acquintance with description or what is
the difference between not what is the difference between not an acquintance in
description AD, 531-532).

Le texte se donne ° |l ire comme uameunesui t e d
m®t hode dobéapproche de | 0ext ®rtouepeut degenit ne co
objet de description, aussi bien un coupl e |

une couleur, ou méme des noix de cajou (hazel nuts). On note deutiomgégai sont
indiquées comme des directions possibles de la descriptit;m adjoin» (adjoindre) et
«to attractte  (attirer) . L6i d®e dbé6®tablir des rel at

description sOi mpo;suse dgnamige dand le tgmpeconpme tac e s s U S

pr®sence de | 6adyveuntlei qdise réaksenipdeperidd@mmentd desj u e ¢
®l ®ment s ° mettre en relation. Leilprocessu
description attire | Oeux(hdescripgom) pour | e sai si

Faire connaissance avec la description ne vise pas pour autant une fin autre que la
description ellem® me , | 6objecti f principal ®tant do®t
de connexion indépendants du résultat final. La deseni steinienne est une opération
qui interroge la perception, et ainsi, les modalités de rapport entre un sujet percevant et
| 6obj et per-u. Dans ce contexte, l a di ff ®r el

et cobest ° tr aveer sl 6suan et hd®nsa tmuslattii polne sq mo d a |

65



manifeste « What is the difference between not what is the difference between. What is

the difference between not what is the difference betwe&rs nombreuses oscillations

entre affirmations et négans se donnent a lire comme une maniére de maintenir

| 6i nterrogation comme principe de perceptior
dans | a n®gati on, ce qui I mpliquerait | a cl
suivantssontmarcus par cette position doéoinstabilit®

There is no difference between what between and at a distance as there is no difference
between what between what and at a distance no difference between between and at a
distance there is no difference between whaiveen between and at a distance. Next.
There is no difference between between and and between at a distance there is no
difference between at a distance between and what between there is no difference between
what between and at a distance. Next. Thermidifference between where and where it

is just before never before never between never before never at a distance before, leaving
before at a distance between there is no difference between having decide upon thirty,
thirty what and having decided uposing both using both now, using both habitually.

That makes it difficult that it is not seen from thed®(540).

After a little while there is a difference between rain and wind. After a little while there is

a difference between wind rain and wind raimd paper and between rain wind and paper

and there is after a while there is a difference between rain wind and paper. Thank you
very much as much as very much thank you very much there is a difference after a while
there is a difference between rain wiadd paper thank you very much there is a
difference between rain wind and paper thank you very much thank you as Aidich (
552).

There is always some differendcAdD5L548pt ween nine
There is a difference between whether aatter there is more happening when no one
needs to next a need it for pangi&p, 535).

The difference between a small pair and that colour and outside.

La notion de diff®rence est omni pr ®sent e
danslecontextd e | a pens®e de Deleuze et du mode d
description steinienne signifie, elle peut étre considérée comme la mesure par rapport a
l aquell e | es intensit®s de mouvement soO6®val
dedifftftences entre deux ® ®ments confirment gue
saisir par rapport “ une autre chose, l e Mo

| 6ext ®ri eur .
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L6Tuvr e de Gertrude Stein sembl ed basnei | | e

part, on peut distinguer des rythmes qui af
entre | 6int®rieur et | 0ext®rieur que | e rap
«talking and listening 1 mpl i que. D6 aut rcedegrghmes,textoels not e

qui, par leur discontinuité, remettenten queston apport or gani que entr ¢

| 6ext ®ri eur . La fluidit® organique ¢ de | a

méme dans le cadre du méme texte, entraina®s ménomenes de bégaiement

rythmi que qui frtlent | es | imites de | 6aryth
La mise en rapport des différents textes steiniens de différentes époques suggere

g u Gdaeul déun progr s lin®aire des changemen

possible ddracer des lignes de correspondance entre les textes qui permettront ainsi, de

rendre compte doébune identit® textuelle stei

spécifique inscrite dans sa propre spatialité et temporalité.
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1.1 LA FAMI LLE -BOHJU X O6EEN TLRGEU N
The Making of Americans h®mat i se | a confrontation de |
| 6abor de ¢ o mmei béingi®du pothiede due de$ protessusede constitution
déune exp®ri enudesa ethesirmividual fedliry’® plusrécisément
comme exp®rience de | 6Un, quoi l sbagi sse dbo
Léinteraction entre | O0int®rieur et | 6ext ®ri e
par un schéma deapport de pouvoir qui permet de classer les individus dans deux
catégories « There are then always two kinds in all who are or were or ever will have in
them human being, there are then always to my thinking in all of them the two kinds of
them the dpendent independent, the independent dependbatfirst have resisting as
the fighting power in them, the second have attacking as their natural way of fighting
(MoA, 192). Ces catégories constituent un paradigme de perception des rapports entre les
individus, mais également des comportements des groupes que ces individus constituent.
En effet, la voix narrative ddhe Making of Americane n t ant gubdant hr ol c
amatrice sO0int®resse ®gal ement aux modes do°
sculpte et maintient, notamment la famille.

La voix narrative dMoAd ®c | are d s | e d®but qubdell e
de vivre de la classe moyenne. Les familles Hershland et Dehning liées entre elles par le
biais de mariage, sont présentées comemsd ex empl es de | 6exi stence
«middle class>. La double histoire du progres familial (le saus t r e de | " T uvr e
Being a History of a Family's Progressse développe dans le contexte large déterminé

par | 6 ®d uc at iAmericam tee®hing)cdant leseprin€iges sont abordés au

®«As | was saying men and women have many of them in them their individual féetivey way of
feeling it in them about themselves to themselves inside them about the ways of beimavehén them»
(MoA, 156).
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début du récit et semblent partagés par la voix narrative qui se positionne comme
appartenant a la méme communauté de la classe moyenne

You see, it is just an ordinary middle class tradition we nugst to understand this
familyds progress. There must be no aspiring
always in us of being in a kind of way in business always honest, there must be in a kind

of ordinary way always there inside us the sensesoéult enough ways of living for us.

Yes | am strong to declare that | have it, here in the heart of this high, aspiring,
excitement loving people who despise-it,throw myself open to the publie,l take a

simple interest in the ordinary kind of fareii, histories, | believe in simple middle class

monotonous tradition, in a way in honest enough business metflods34).

Léextrait se donne ° l ire comme | 6expressi
formulation confuse fournit une clé pour la com@é$ion de son histoire et semble se
justifier devant un |l ecteur i maginaire SusSC:Eé
la vie ordinaire des familles appartenant a la classe moyenne, une vie traditionnelle
g u 6 -enénte gualifie de monotonous. Cette tradition implique la notion de méthode
I «honest enough business methedsq u i d®signe une connai ssan
comportement social fond® sur | es valeurs dBo
La communauté qui assure la continuité de ces valeurdéBimit par une
intériorité commune, un sentimentthere must be a feeling always in us of being in a
kind of way in business always honest, there must be in a kind of ordinary way always
there inside us the sense of decent enough ways of living for us
Loexistence int®rieure en tant qgue tell

| 6 ent r &MpAdans la maswe ou la recherche vise a déterminer les variations avec

|l esquel l es | e rapport " | &re»x(bei®g) codlegtifou e st v ®c
individuel . En fonction des personnages, I
d®t er mi nante dans | a construction de | 6i dert
n®gl i geabl e. Les diff®rences se meBadhr ent en
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one as | was saying, having a kind of being in them has that being in them in different
intensities, proportions, they have in them too most of them different kinds of beings

mixed up in thenjé ] » (MoA, 366).

Selon Clive Bush, le narrateur 4d4oAracmo nt e ~ partir dbéune pos:s
direction dans |l a mesure 0% elle se positi
Léargument de Clive Bush est avant tout bio
pui squoil sbagit d econtpxte adeseconditiorts @e vid de USteia, dan s
d®t er mi n®es par son exil en Eur o pevie Ainsi,

ameéricaing est conditionné par le détachement que cette distance implique. La position
déext ®riorit® sen rdidfi mnel gdro® ca ni®rliac apons ietni cEur

En ce qui concerne | a position doéint®ri
connai ssance que | 6®nonciateur poss de de s
narrative pourrait °t r etreglawadomt fes é&Eeents somme st r
nommeés en termes de mouvement | e mouvement tourn® vers
mouvement tourn® vers | 6ext®rieur.

[é ] there is an autobiographical voice at work inwardly mediating the objects of its
perception. The objects dfdt perception are American life as the climax of Western
civilization originating, in the nineteenth century conviction at least, in classical times
[é ]. The inner movement of the eyes engaged home, America, the claims of personal
life, the repetitive newses of family living, «ociety», and the dignification of
«necessity> as moral truth. The outer movement of the eyes meant rejection of home,
the objectification of personal existence, Europe, the attempt to break loose from family
psychology, to fre time from the contentless nature ofociety», and to assert that
freedom begins once the boundaries of necessity have been passed or overcome. The
technique ofThe Making of Americans carefully designed to investigate both the
principles and the aent of the process between the interior and exterior viions

""Clive Bush, «Toward the Outside The Quest or Di sconti nui t Vhe Making@er t rude S
Americans Being a History »xTwentieth Cantiy ILijetatsrey®.r24, iNtle s s
Gertrude Stein Issue, Sprindd78, p. 2756.
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Clive Bush propose doéidentifier | es signes ¢

des rapports possibles © |l a soci ®t®.i DOune i
d 6 wapport organique avec la nécessité, plus précisément avec les lois qui sont vécues

comme n®cessit®s ° cause de | 6incorporatio
| orsqudel l e affirme quodYedllam strong ®slecldrethatla vi e
have ité ) . Poss®der | a vie am®r iicbaingi selorslesgni f i e
|l ois dont d®pend | a soci ® ® am®ri caine doun
Un avec ces lois dans la mesure ou il les a appropriées ou plutét, les cbaBse s . Déautr
part, i est question de | a recherche de | a
déassurer l a possibilit® de | a I|ibert® ° t |

Clive Bush le suggeére, ces deux tendances caractérisesentament le rapport de la
source ®nonciative ~ | 0objet de | 6®nonci ati

nN®cessit®s dict ®es pakoApoate dore,@ipl@ste®s nivdadxj nv e st i

sur | es principes entdreacactoindre nantdrue plr®@iciels stuc
| 67Til tourn® vers | 0ext®rieur .
LO®tude de Clive Bush se focalise sur |e

il justifie sa perspective de la double position en identifiant les différentes tonalités en

lesquelles la voix narrative oscille. Il souligne The movement goes between inner and

outer perception, between nostalgia and hatred, ironic approach and obsessive criticism,

chilly analysis and praise of courage, face to face with invisitdarsis, between pride

and despaip’®>. En effet, |l es variations de tonali't
am®ricaine chargent l a voi X narrative de I

do®croul ement déaut ant plus queédlilre et qUOR

8 « Toward the Outsig» , p. 33.
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vient juste doéaffirmer. Nous assistons ainsi
qui vise a acquérir un statut par rapport au monde ameéricain et une connaissance de la
nature profonde des hommes.

The Making of Americanse dnne a lire comme un texte en chantierywark in
progressgui  vise ©° documenter | es processus ~ | 0
production textuelle. Par |a, il est un récit qui se fabrique au fur et a mesure que les
«Américains» de Stein,op | ut *'t | 6 am®ricanicit® selon Ste
donc marqu®e par | es oscillations de | a voi
mouvements qui déterminent les oscillations sur le plan narratif, nous proposons de
considérer lamot al gi e comme | 6un des ptles dobéinten:
narratives se construisent.

La différenciation que propose Clive Bush du mouvement interne et du
mouvement externe en tant gudorientation d
| 6 mtification de la relation des mouvements par rapport a foyetr» / «home.

Ainsi , |l e mouvement interne margue une per CEe

communauté ameéricaine. La voix narrative influencée par ce désir adhére a une

concept on nationaliste de | 6identit® collecti v,
val eur . Dans ce contexte cette notion d®si
d®t ermine |l es comportements individuels et

«inner movemend présuppose une intériorité a laquelle la voix narrative adhere par

| 6utilisation de |l a premi re personne du p
coll ective &est conditionn®e par |l e partage
set i ment est soulign®emystdr dlaedempléo@if fde mhai mo
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« There must be a feeling always in>usSi «nous» il y a, si communauté il y a, elle est
donc dot ®e doune I nt ®r i or i t ®nous»x qup kste . Tout
médiatispar | 6i ntroductiiéom dawmmnl| bbj etu dO@XuUde en

famille («family being») i qui pourrait étre considéré comme le produit et en méme

temps partie int®grante doéune commaneaut ® pl
telle quodell e est v®cue thamiddle edasscekisdteseg.e moy e n i
Les familles ®tudi ®es sodéinscrivent dans | a

narrative affirme appartenir, toutefois, le processus de description ldguel elle
sdbengage impliqgue une distanciation mar qu®e
pluriel. Par ce d®tachement, l a voix narrat
intérieur que la famille est en mesure de construire et maintenau sein doéun °tr
lu-m° me i dentifiable en tant quobéint®riorit®.
La famille devient donc | 6®chell e ° | aq
basée sur des convictions et valeurs communes est étudiée. Par 1a, les descriptions des

fatsentanfue r ®ci ts t ®moi gnent de ce mouvement i

tel «nouse |l a possibilit® de | a famille en tant
| 6organi sation des r 1] esstaurs calecss rapigopogr t s de
autour dobune autre figure autoritaire, cel l
sbactualise dans | es nor naaiseledmecesstémpor t ement s
€ | 6®chelle de I a famille Her spaltagend | 6 e s j
du sentiment kalf and half feeling , une ¢ o n-deuxt Lia aotion dedaefamille e
entantque «k ®al i t® transcendante ° ses membres, u
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vie et dbédun esprit commun et Dadsice comtexte,lasi on p &
nostalgie comme rapport de continuit® avec
l 6insi stance performati ve ossquirserditproepxeiasla ence d
famille Hershland et par laquelle elle pourrait se manifestec o mme une figur e
dot ®e doune vitalit® propre.

Du point de vue spatial, les Hershland sont positionnés entre deux mondes, deux
espaces sociaux qui se définissent en terdee catégories sociales classiques qui
opposent les riches et les pauvr&ans une société capitaliste qui a tendaace
marginaliser les pauvres, cette famille riche se retrouvenr@ime dans une position
mar gi na&dei,r ec uers¢¢ position de minorit® dans |
De plus, il s Gespgce quis®gtze lerdgrena ville et ld Gampagne.

In that part of Gossols where no other richer people were living there was a straggling
population, half as if it were in the country that they were living, half with a kind of city
feeling. The Herslandbad all of them inside them this half and half feeling. With the
father it was not a half and half feeling. His country life was just a place to him for resting,
sleeping, eating, thinking. His wife had her half and half feeling. Here there was all there
was to her of real every day living, here there was nothing to her of the kind of living that
was natural way of being. It never could come to her that she was not still part of the right
well to do city living. To the three children it was a half and balhg just as it was for all

the people they knew, all those who lived near them, they were all country people a little in
their actual living it was a small country town of them, they were city people in their
feeling (MoA, 92).

Cett e po s-dew véaue adpfusienrs miveaux est accentuée par la répétition de
| 6expressi on ¢ h:auhefexistencd quhdards fle qliotdeen reléveg des
rituels de la vie a la campagne, or, ce quotidien est vécu comme une vie citadine
conforme aux converdns déterminées par le statut de bourgeoigell to do city living

»,

" Pierre Bourdieux A propos de la famille comme catégorie réalisg@ctes de la recherche en sciences
socialesVol. 100, déc. 1993. 33.
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La condition principale de la vie de famille des Hershland est cet emplacement
géographique. La voix narrative insiste a plusieurs reprises sur la mise en évidence de la
placecentrd qubdéoccupe | a demeure de | a famill e d:
pas dodéautre famille riche. Leur position es
position de souveraineté dans la mesure ou ils emploient des personnes issues de ce
milieu et ils instaurent ainsi un rapport de dépendance.

Les observations de Michel Foucault sur les espaces clos de la société occidentale

se focalisent sur Il es coll ges, |l es hlpitau>
revient sur la question de r apports entre | e pouvoir et
| 6organi sation de |l a ville en soi t ®moi gne
d®t er mine | a conception de |l a ville. & | 00cc¢

siécle « on voit apparére une forme de littérature politique qui s'interroge sur ce que

doit étre l'ordre d'une société, ce que doit étre une ville, étant donné les exigences du
maintien de Il'ordre; étant donné aussi qu'il faut éviter les épidémies, éviter les révoltes,
promouwoir une vie familiale convenable et conforme & la mos&leDans la perspective

de Foucault, S i | on consid re | dorganisati
riches et des pauvres t ®moigne dounflés or gani s
sociaux susceptibles d6é®merger ° cause du gr
Léinstallation de | a famille Hershland au I
comme un acte de résistance a la spatialisation des forces impodés patoritées,
cependant |l eur choix ndébentra" " ne pas une ru
bour geoi se. -déur, estrp éacvile ekela tampagne, entre la vie citadine

bourgeoise déterminée par la consommation luxueuse que pratique pplechesiamille

80 Michel FoucaultDits et érits,Vol. 111, Paris, Gallimard, 94, p. 270.
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Dehnind" et la vie de campagne rustique, déterminera également une existence dont les
principes oscillent entre les deux systemes de valeur. Ainsi, leur rapport a
| 6environnement pourrait ctre qgualiefi ® doo
Hershland soéinscrit dans une continuit® soO0:C
maintient une fidélité par rapport aux conventions de la vie bourgeoise ameéricaine, et cela
malgré la séparation spatiale de leur environnemeraturele , et atbparuld r e p
mani re dont |l a famille sbébouvre ~ |1 d6existenc
€ premi re vue, | 6extrait suivant sugg
pauvres est pl ut?tt | e -&dre guetlea Hersdldnd soat s o u mi
amen®s ptesdanhd gr ® eux et ) v i natuellexdnd une f a-
conforme a leur statut. Le point de vue est celui du riche se trouvant au milieu des
pauvres et qui a tendance dés le départ a les assimiler & un groupe de gens qui sont a la
disposition du souverain riche. Dans cette perspective, ils recréent justement les
conditions de vie waturellese © | 6 ex i st e n &dire Que leur mteractios e , cO0e:
avec | 6entourage se fait selon | e m°me sch®n

They were living, the father and the mother and the three chilfirén]they were
living then the five of them and the servants and governesses and dependents they had with
them, in the ten acre place in that part of Gossols where no other rich people ingre liv
Here they lived a life that was not natural way of being for them here they had around them
only, for them, poor queer kind of people and these came to be for them all the people they
had in their daily living [M0A, 89).

Les Hershland vivent entourésd e mp|l oy ®s et cgue vgxauvr es
narrative qualifie de « queer king | ci | 6 ad»eesctt igorgt eqque edrdo un

di scriminatoire envers | es pauvres qui repi

81 « The Dehning city house was of this sort. A nervous restlessness of luxury was through it all. Often the
father would complain of the unreasoning extravagance to which his family was addicted but these
upraidings had not much result for trebuke came from conviction dmot from any habit of his ows

(MoA, 28).
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riche: ils sont étranges dans la suee ou, selon le premier sens que le dictionnaire
attibueaumd?, il s ne sont pas conformes aux nor m
renforce et semble justifier la nature du rapport de soumission que suggere la préposition

« for » : « here they hadraund them only, for then». Par 1a, les gens pauvres et

bizarres, du point de vue de la famille Hershland, ne sont présents que pour étre a leur

di sposition, employ®s en tant que servantes
du caractéere humamue | 6enqu°teur du r®cit ®tablit, I
constitue en soi une fa-on do°tre qui se man

The nature in every one is always coming out of them from their beginning to their
ending repeating afays in them, by the repeating always coming out of thdoi( 186).

Servant queerness in all of them who have servant queerness in them comes out of
suchof them as the kind of nature in them; in each one having servant queerness in them
comes out of thenby the nature of them, in the way they have always had in them
impatient feeling and anxious feelingldA, 186).

Le statut de servante est abordé par rapport a celui de maitresse. Cette facon de penser la
nature des individus renforce, une fois de plu ® abor ati on doéun c¢cham
affirme | 6i mportance de | a notion de pouvoli
narrative sugg re que | es deux postures qgu
Many of them have servant girl nature in themngnaf them have servant nature in

them, many of them have mistress nature in them, many of them have a mixture in them;

there are then all the kinds of women nature among th@ioA, 187).

Touwe f oi s, ce nbest qu'en r aepgedominanaowec | es
de domi n® se r @iffirmerg leg lignesCsbieanteés qui présemptent Mrs.
Hershland comme une figure autoritaire en mesure de surveiller et de déterminer le

comportement de ses employés: « Mrs. Hershland had then much irhjieitgnwith

82 Dictionnaire Collinshttp://unrraip.lexibase.reverso.net.bibliothegnemade?2.univ
lyon2.fr/Pages/Main.aspx
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the servants, she never liked any of them to have servant queerness in them, she never
liked them to be so young that she needed to train them, she liked them to be older
foreign or foreign American women, she liked to be of them and abewve t{MoA,

187).

Comme | 6utilisati»Ilndéidnudivgeurebe 1¢0 etxd ®r 1 a@air nt
ai nsi une nature (being) par | 6exercice dotL
forme de | O0®ducation. La voix neit paati ve pr
| 6exercice du pouvoir disciplinaire avec | e
certainement plus facile de dominer | es per
position doéinf®riorit® par rignpsEangeres. el | e

En tant que discipline et comme « méthode qui permet le contréle minutieux des
op®rations du corps qui assurent | 6assujetti
un rapport de docilitétilité¢ »®*3, | 6 ®ducati on s sieaux ¢eréoit de” pl usi
Stein révele ces niveaux progressivement pour ensuite montrer leurs imbrications
inévitables : dans le cadre du contexte sacio | t ur el cbest | 6®ducati
d®t ermine | es codes de coma,dans ccroasprecsdeet | a
|l 6°tre bourgeoi s. o refirdsente Anm edférernca axpliditemerm h i n g
affich®e not amment dans |l a consruction de |
Martha Hershland: « Julia Dehning was now just eighteen andhsiwed in all its vigor
the selfsatisfied crude domineering American girlhood that was strong inside> her
(MoA, 15).

La voix narrative qui formule des louanges de la vie et des valeurs bourgeoises

adopte également une position de supériorité qui éur pme t de juger | 6eff

8 Michel FoucaultSurveiller et punirGallimard, Paris, 197%. 139.
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| 6®ducation culturelle am®ricaine. CbHest

mariage dans le contexte américain est une institution qui dépend toujours de plus de

deux personnes. Ce canmst ate deviiesntoilr@umrd aches
mari age de Julia Dehning avec David Hershl e
Hershland.

The American teaching is very well for young people or for poor ones or for those who
are strong in a sense of living, whave lively a sense of wanting, who have strongly the
instinct for mating, but for most of them, the well to do, comfortable men and women, it
takes more to make a marriage for them, it takes others who are strong to help them, who
have strongly inside time the need that all the world keep on going, who have strongly
inside them the sense of the right way of liviMp@, 68).

American teaching says it is all loving but all who know many families of women, all
who know comfortable well to do men with a resyulvay of living know that it is all
mostly lying[ €.]And so there is the right kind of loving of marrying and decent well to
do fathers and good mothers are always existing who have a decent loyal feeling of the
right kind of loving and they have theihitdren and so they keep on going and we decent
respectable well to do comfortable good people are all of tion (69).

On retrouvdes adjectifs « decemt « well to do», « loyal», et les expressions

« right way of living», « regular way of loving> q u i r®af fir ment | 6exi si
social idéal déterminé par des codes sociaux traditionnels qui existent et persistent dans la
continuité des générations. Une fois de plus, la voix narrative affiche son appartenance au

milieu bourgeois, objet de saétude, introduisant ainsi la notion de communauté qui se

définit a travers ces valeurs, mais aussi en termes spatiaux-cCeprésentent les

piliers de la facon de vivre, plus précisément les paradigmes qui définissent la nature des

signes sociaux qunant i ennent | artifilkli atboa@®i dedéa w
mondains que Deleuze définit par leur vacuitéLe signe mondain ne renvoie pas a

guelque chose, il en « tient liey i pr ®t end valoir pour son
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comme lapens ®e , annule | a pens®e comme | dacti ol
aspect stéréotypé, et sa vacwitd’

Dans | e cadr ededxeuelles Hessiplaadirvesessent etdées rapports
organiques qubéils ®tabl istosdamstia,mestiresuilssongnes sc
placés dans un nouveau contexte. Dans cet espace frontalier ces signes deviennent
fragiles et sont mi s en danger. Loattitude
approche cette situation est visible dans son effortaitenir la famille comme une
construction sociale qui assure la continuité des valeurs bourgeoises.

Par leur maniére de vivre, leur situation frontaliere, la famille Hershland se
construit une intériorité dotée de sa propre vitalité, une existenceafanibnt le rapport
avec l'extérieur se construit sur le modele des valeurs de la société bourgeoise. Les

mémes conditions de viele méme sentiment déterminant de « half and half feelihg

et |l e respect des m°mes wYalreurdes drO®e Iqg@ua niitny
relation fusionnelle entre | es membres de nm
corps social. Cela se manifeste en tant que

d®vel oppement dobéune |lientp@rritargiet @ 6@t esremit n @e ng
Dans son rapport ) | 6ent our age, l e comp
schémas de fonctionnement du grand corps social de la société bourgeoise et par la elle
peut étre considérée comme un organe de ce derniercBi@gperspective, la troisieme
personne du pluriel « theyf ai t partie de | 6int®riorit® qu
premiére personne du pluriel « we
En effet, par | 0 ®tx»pmus pretiséméneparrla descriptarmi |y b

deleurexk st enc e, |l e texte devient | 6anat omi e de

% Gilles DeleuzeProust et les signe®UF, Paris[1964, 1983, p. 13.
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que représente le modele de pouvoir bourgeois et donne acces a la fagon de vivre
bourgeoise américaine du début du vingtieme siedie « middle class existence Il
s O6iladg modéle hiérarchique qui distribue les réles selon le schéma du dominant et du
dominé et ceci est rendu visible dans leur rapport aux pauvres qui les entourent et par
rapport auxquels la famille adopte la position du dominant.

Au fur et a mesure duécit, la voix narrative se focalise davantage sur les
différences de vision que chaque membre de la famille se construit et se faisant, la figure
de | 6Un qudéils devaient repr ®senter est safl
communauté que désigne leemiére personne du pluriel, est une construction ambigué
gqgui dobune part repr®sente | a classe moyenne
se d®finit par sa fid®lit® " un syst me de
communauté qui,au contraire, reconnait son conformisme et aspire a la liberté
individuell e comme moyen de sob6extraire de |
voix se fait « un» avec les valeurs dominantes de la société bourgeoise américaine du
début du 20eme siecle el |l e se r ®approprie | dautorit®
vide que Charles Bernstein considére comme caractéristique des conventions qui sont par
excellence d®sert ®&sSteip séactudlise s taleursibouBeoisesi gi n a
tout en gnalant leur fragilité et leur caractéere temporel car, en effet, les conventions
existent pour étre transgressées, elles sont temporelles pluergelles, précise
Charles Bernstein « Conventions are made to be broken in that they are provisional

rather than absolute, temporal rather than eterfial

% Charles Bernstein, @omedy and the Poetics of Political FospdansThe Politics of Poetic Form,
Charles Bernstein Editor, New York, 1990, p. 2381.
®bid., p. 235.

82



L6histoire doAl fred Hershland est consi d¢
vivre contestataire, et | e public est invit
se veut exemplaire dans sa libetté °t r e singul i re

| say vital singularity is as yet an unknown product with us, we who in our habits,
dresssuit cases, clothes and hats and ways of thinking, walking, money, talking, having
simle lines in decorating, in ways of reforming, all with nietalicking like the type
writing which is our only way of thinking, our way of educating, our way of learning, all
always the same way of doing, all the way down as far as there is any way down inside
us.

[é ] yes | say it again now to all of you, allyevho have it a little in them to be
free inside them. | say it again, we must leave them, we cannot stay where there are none
to know it, none who can tell us from the lowest from them who are simply poor or bad
because they have no other way to do it.Heoe there are none who can know it, we
must leave ourselves to a poor thing like Alfred Hershland to show it, one who is a little
different with it, not with real singularity to be free in it, but it is better with him than to
have no one to dofieé ] (MoA,47).

Lébexpression c»Svugglresiggéi bhristbyagi t ddune
manifesterait dans le mouvement vital, un « beingli serait en mesure de rompre avec

l e rythme dict® que | 6on pourr dibdtadg wealtiiffi eqru
la voix narrative wutilise au d®but du r ®ci
moyenne (« for middle class is sordid material unillusioned, unaspiring and always
monotonous», MoA,3 4 ) . La notion de si pgudbngerund ® est ¢
manifestation de singularité serait en mesure de mettre en péril les valeurs bourgeoises

gue | e bourgeois sbacharne ~ respecter pour
narrative le formule ainsi

To a bourgeois mind that hastkin it a little of the fervor for diversity, there can be
nothing more attractive than a strain of singularity that yet keeps well within the limits of
conventional respectability a singularity that is, so to speak, well dressed and well set up
[é 1. Whensingularity goes further and so gets to be always stronger, there comes to be
in it too much real danger for any middle class woman to follow it farther. Then comes
the danger of being mixed by it so that no one just seeing you can know it, and they will
take for the lowest, those who are simply poor because they have no other way to do it
(MoA, 21).
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La singularité « bourgeoise en question est assimilable au signe mondain tel que
Deleuze le définit elle est, en effet, tellement bien enveloppée dandineées de la
respectabilit® conventionnell e, gubell e p el
personnification de | a msotligne le capaetére altificielt t r i but
des codes vestimentaires conventionnels dictés par la socgatde respect empéche
|l a naissance doune v®ritable singularit®.
sboppose ainsi © | 6 Uni de witalittiasinguliepulLea vithliicgur e d o6
collective, le rythme de cette unité désignée par ®wst associé au rythme monotone
de | a machine ~ ®cxcihraer.gelL ocaed jreyctthinfe ¢d dnuentea |sloi
la mécanicté nopr oducti ve doéun geste qui dans dbéaul
geste creéatif. Cette monotonie suggere dame vitalitéi une f a- bpiégég pat t r e
les valeurs préétablies qui déterminent le mouvement de la pensée et visent a empécher
toute émergence de « vitalité singuliere

Toutefois, l a communaut ® sb6bav requetre avi
| 6hi stoire dOoAl fred Hershland car, pi ®g®e de
des m°mes fa-ons dobdagir (¢ »] dlle serhbleasy s t he
pr ®server l e droit " un d®sir doéindi viduat
bourgeoise,d « middle class> américaine du début du vingtiéme siécle est décrite par

Stein comme étant, en effet, contradictoire dans sa « vitalié@lon les points communs

identi fi ®s, i sbagit dobéune c ogedewertaines ® q Ui
val eurs et l e d®sir de transgression de ce
une tonalit® nostalgique, comme Si dans | 06ac

lavoixdece«nouss e chargeait denltd tmRo gtuadled il e ddu md |
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La méme nostalgie détermine la présentation de la vie en famille comme valeur
fondatrice de |l a soci ®t ®. Car , i est en ef
miniature de la grande machine capitaliste et bourge@ . Comme nous | 6avon
la famille Hershland, souhaite assurer la survie des valaigs signes par lesquelles le
« middle class existences e mani festait. Or , l a nouvelle

ouverture qui ne vise pas uniquement lepmap fusionnel avec la société en question,

mai s soouvr e sur | 6h®t ®r og®n®i t ® du monde
| 6environnement g®ographique qui d®ter mi ne s
En tant que sujet, | 06existencfeiscielleni | i al e

est approch®e déun poi-aadi rdee qwuuwe | plswbsagg ®n ®r"
recherches que la voix narrative a menées dans le cadre de son étude de la nature
humai ne, de tirer des cio«fanilyddng oinestinsciited e x i st er
dans une multiplicité qui admet la différence. Le constat du caractére multiple de

| 6 exi st enic<we T Thdreaarei someafdmdies i devient le moteur de plusieurs
paragraphes qui sbéencha  nent et dont <chacun

There ae some families and this has been some description of some of them.
There are some families and there has been a crowd then when all of them have been
ones knowing that thing knowing that there are some families of them.

There are some families and somdhafm are ones going on being something of
such a thing being a family of theé ].

There are some families and some of them are being living and some of them
have been dead then and some of them are remembering this thing are remembering that
some are dehthen and that time has been passing very quickly all the time any one has
been a dead orjé ].

There are some families and some of them do again and again do such a thing do
being such a one, do being such a family of them. There are some familiesranths
such of them are ones having been doing such a thing being such a family of them again
and then not agaimMpA, 913).

Ce Que ces axiomes steiniens expriment, |

nommeé la famille a laquelle appartiennent tolitess f ami | | e s . Cependant ,
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pas d®crit en tant qu eesttutdlisé, il@aintelurerndenttéicui | 6 adj e
demeure obscure (« Do being such a family of thenx some in such of them).
Lébexercice de cai ®g eraissdtai ofnonrcd i menmg ubdi l es
dire de fournir des catégories a travers lesquelles la réalité pourrait étre lue. Les
catégories de Stein se constituent sur des critéres qunéomes ne semblent pas
pertinents pour constituer des gaiéies dans la mesure ou elles produisent des unités qui
se chevauchent ou se superposent, voire méme se dissolvent les unes dans les autres au
point que | 6on se demande soi l sbagit final
liste des caractérisfiles, ou bien, ces caractéristigues sont a considérer comme des
catégories a part entiere.

Dans | e cas de | a cat®gorie des famille
soaffirme en tant que telle est saeaapacit®
encore. Ce critere devient également le principe de composition des paragraphes

constitu®s de phrases organi s®es autour de

soaffirmer en tant que tell e erbeingesuomanence
family » « beingsuchaoneet r enf orc®e par | a pr®sence r ®
». Ainsi, | Guni t® syntaxioguesponhdane ar &é6abdh
| 6exi stence du groupe famil |l e, udleeest ent un

conditionn®e par une dynamique rr®p®titive,
famille est conditionnée par la répétition des actes correspondant a des actes performatifs
de | 0t dentit®

There are some families and some of them do agaimagaid do such a thing do
being such a one, do being such a family of them. There are some families and some in
such of them are ones having been doing such a thing being such a family of them again
and then not again.
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There are some families and any ofiehem can almost remember having been
doing being such a family again. There are families and some in such of them are
completely doing having been a daughter and a son in such a family of them. There are
families and some of them are being such a onesam in them can be being such ones
and some in them do it again do again and again being suchMo&s9(13).

Cette dynamique en tant qudi mage en mouyv
rythmique déterminée par la répétition et la variation des éléraentents: le prédicat «
there are some families le verbe « being, les constructions adjectivales « some in

them », « such of them» et la construction adverbiale « do again and agaiNous

pouvons considérer que le prédicat trace la ligne prihcpa | 6 axe par rappor
mati re textuelle sO6®paissit et s6bouvre 7 |
narrative vise | 6affirmation et | a r®affirma

I 6on nomme. Par éphississenmeht.ewentendons la superposition des phrases

dans un mouvement qui évoque celui du pli. Au pli deleuzien, expression du processus de

la formation de la matiére, pourrait correspondre le texte steinien qui semble proposer de

tels rapports entre les unités dddngud les mots et les phrasegi u 6 i | ne peut pl
question de forme et de contenu, mais de matiere et de fonction. Marqué par la
dynamique répétitive, cet extrait se donne a lire comme une matiére textuelle qui se plie

et se déplie pour inscri@nsi dans le temps la présence de la famille en tant que forme
dounit® et manifestation doébune identit® coll
« being such a one pourrait étre traduite par « étant un tgl  c-@®dees un tel

appartenantagroupe de familles qui se caractérisent par la continuité et la pérsévérance

de leus existencs, ce qui en soi, comme nous | 6avon
consi d®&r® comme wun trait distinctif car il f
[on pousse |l a |l ogique steinienne selon | aqu

pr®occcupation de continuer do6°tre une famil|
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une mani re de cr ®er et déooccupemileuine t empoc
sbagit doébune temporalit® coinhonuengagementpdraque m
l equel chaque membre sera | e m° me, fusi onn
| 6exi stence f ami») Cehdcte désigne dloes airdpétiticas dsignésn g
actions a travers lesquels la vie de famille se manifestait et par lesquels elle pouvait étre
reconnaissable en tant que telle. La répétion serait, dans ce cas précis, la condition méme
de la production de cette identité qui est ainsi fragilgp @s ®e au ritisque de
«There are some families and some in such of them are ones having been doing such a
thing being such a family of them again and then not again L6acte »de ¢ f a
| 6exi stence, de produi r e nwétrerompd erusdquente® dans
tout comme la continuité de la vie peut étre interrompue soudainement. La vitalité propre
a chaque famille est ainsi assimilable a un corps doté de vie a soi, ou plutdét une machine,
qui a la maniere de la société dans laquelleeel s é6i nscrit, reprodu
mécanismes de survie.

Le rythme du mécanisme de la répétition mis en place par la société bourgeoise
capitaliste était assimilé au rythme monotone de la machine a écrire, une production ou
plutét une reproduction continlle de valeurs et de conventions all always the same
way of doing, all the way down as far as there is any way down insideusL 6 e x pr es si o1
«allthe waydownnqudutilise |l a voix narrative sugg
faire toujours la mémehose de la méme maniére est ce qui unit les membres de cette
société et détermine leur fonctionnement de leur « intésieun « intérieur commupe.

En effet, le fonctionnement du groupe en tant que classe sociale, devient le
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f oncti onne meune damsde casakher MakingiofdAmericand, devient le
principe de fonctionnement du texte.

Nous avons identifié ce mouvement comme étant celui du pli, plus précisément
du pli deleuzien. Le propre du pli est de se plier et de se déplier, pour @ancevplier.
Gilles Deleuze pr®cise que |l e de®pl i ndest [
jusquo6” wh Lepliastruee fagdn de la matiére de se mouveite implique
des moments de superpositioampyr % lee m@init r@dod &\
méme qui se répéte peut se déplier dans son hétérogénéité tout en répétant la méme idée.
Si | 6on consid re | d6extrait ®tudi ®, on peut
du prédicat « there are some familigsuneaffirmation qui sera a chaque fois dépliée,
c 6 é-dire ouverte pour donner libre accés aux éléments qui la composent et aux idées
gue ces ® ®ments comportent. Il ci, coest | 61
étant décomposée et recomposée avéca ut r es ®|I ®ment s . Le fait g
est répété avec le verbe « to o« to bex», et la construction adverbiale « again and
again». D6une part nous avons doncx»é¢tbaddavimaei
part, si on la paraphrason obtient la phraséhere are some families who continue to be
some families by acting as a family. Cette
familiale en précisant que la famille est une produdtiefie doit étrefaite et refaite sans
ces e, par |l es m°mes actions. Ainsi, l a t emyg

épaissie, le verbe « to beprolongé et déplié par la forme-ing ». La présence du verbe

« to do» est ambigué déune part i d®signe ntdaction
gudauxiliaire, il r e mpdoibdingsuchiafamiy ofthesmct i on d 0
8 Le pli, p.9.
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La | angue acquiert ainsi un pouvoir dobacH
comme une unité, un corps doté de sa vitalité propre et qui, comme tauisorgaivant
doit assurer sa survie. Le déploiement logique de Stein frole la tautologie dans la mesure
ou elle affirme que quelque chose existe par la continuité de son existence. De plus, elle
pr ®suppose (-grdupeldany la eatégonie des ddes gjui se caractérise par
cette capacit® de continuer "’ exi ster. Or ,
consid re qué”™ partir du moment o0% une f ami
plus une famille, donc il ne peut pas y avoir densatégorie de la famille une seus
catégorie de familles qui ne soient plus des familles.

Toutefois, par | e travail | angagier quoel
duverbe «tobepour d®signer une existemoovemegtui sSOi N
du pli par lequel la langue se réorganise, cette nouvelle grammaire présuppose une
|l ogi que propre qui vi se 7 radiregluseadéquate d angu e
exprimer une réalité dont la perception se veut, avant tout, tempdtaliee s t par ces
aspects que ce texte steinien peut prétendre a un statut de diagramme, et dans ce cas
pr ®ci s, i donne ° wvoir |l e diagramme du pli
identité collective au sein de la famille, au profit de laqueieitientités individuelles
demeurent secondaires, les différences se neutralisent dans la mesure ou ce qui compte
est | 6obj élafamilk encantqueuédalité durable.

Le principe de recommencement, de la répétition devient le principe
d 6 or gianrde plusieurs paragraphes qui par leur caractere repétdif selon la
logique steinienne qui affirme que la répétition du méme conditionne la constitution

déune wunit® doti®&embld éonstteenune unigd. Em effetp oneompte
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douze mr agraphes qui d®butent et s6borgani sent
families» (MOA,911-912).

Au début, les premiers paragraphes affirment la diversité possible des familles. Le
principe de distinction est justement la capacité de la famille dieifge dansd temps a
travers la longue vie de ses memhbrasnsi, il peut y avoir des familles dont chaque
membre est encore en vie, ou des familles ou les enfants et la mere sont vivants, le pére
en revanche est décédé There are some families anahse of them are dead then very
many of them are dead then when some other one are having some children and are not
having children are not marryinyloA, 911) ». La liste pourrait étre encore longue, mais
Stein choisit de considérer ces familles plutét sdan c e guodoell es ont en
not amment l e fait gudell es existent en tant
derniers paragraphes dont fait partie le passage étudié, se focalisent sur le déploiement de
| 6i d®e de | a dur Ramiles acquielt @udilxdes artnées at &travkes lex e s f
actions de ses membres engagés a assurer la survie de la famille.

Par | e mouvement du pl i, l e texte semble
| 6exi stence doune i dentlees®enimasare teicanstéuer, L 6 Un
®mer ge n®anmoins au sei:n cddeusnte drouditlilpd urcs tlIRa
avec cette multiplicit® qui semble cr ®er | a
que telle a travers la répétition des agtasconstruisent son identité. La voix narrative
précise un peu plus loin dans la texte The way of doing what is done and done in a
family living is a way that a family living is needing being one in a way existi(\oA,

922) . lt®édembneegae cent ue ces conditions doaffir

signifie | 6Un, »paailesauras gusd leurtdursent yn. Un
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1. 2. LOUN PAR LE PLI

Le diagramme du pli se déploie a travers des lignes qui se superposent et qui se
provoquent & a mani re dont | 6 Un pearsa.vNous lawns| e mu |
identifié comme unité de base de ce mouvement textuel le segment « There are some
families » dans la mesure ou il fonctionne comme le pli qui relance le mouvement et qui
| 6 a c c u eanbuveau Iprelancer. Déterminé par un tel rythme, le texte acquiert une
textualit® qui pourrait °tre celle doune ®tc
au méme point, ou plutét, le long de la méme ligne. Cette mise en avant de la itéatérial
du texte sugg re qudici |l e di agramme se donn

Le pli en tant gue geste sbOexerce par I
conception deleuzienne, peuvent étre élastiques ou plastiques, et elles sont
reconnaissabledans la formation de toute matiére. Deleuze pense la matiére a partir des
trois notions fondamentales que Leibniz développe dans le cadre de sa « physique
mathématique baroque ayant pour objet la courburel a f |l ui dit ® de | a ma

des corpsle ressort comme mécanism&. Cbest dans ce contexte (

corps 7 un degr® de duret® aussi bien qudun
®l astique, |l a force ® astiqgue des aerps ®t a
qui sodexer c e sesforcds élastmaes, précise Deleuze, « organisent les

masses», alors que les forces plastiques « ce sont des forces matérielles qui doivent
seul ement se distinguer des pru@leRdecent,es, s 0

faire de | 6uni que wniabanslercas della matidreaextueller e or g

8 Deleuzele pli,p. 7.
8 bid., p.8.
O bid., p. 11.
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coOest au niveau du rythme qudon pourrait d
variations en fortion des forces présentes.

Si | 6onl éonghadisati on des ® ®ments dans |
There are some families nous pouvons constater que les mouvements du pli et du dépli
correspondent aux processus qui transforment les masses créées en matiere organique. La
répétition condionne ce processus codéest ~ travers la r®p®titi

se rabat sur elméme et acquiert ainsi une organicite.

Quant ~ Del euze, i va concevodaux, | e pl i
entre | O0inorganiqueorgtani goegeaeni qluteoroarni gqu é .
mati re, mais ce ne sont pas | es»'nMbuses forc
consi d®rons avec Del euze, | 6organi que comm

précisément comme la vitalité propre a un orga vivant. Un texte se veut organique a

partir du moment o% | e | angage est utilis®
organisme vivant i | sdagit 1ici principal ement de | a
du ressort.

LO®lI astici tm» uwvernemtt®rpiasre lleequ el on passe

correspond ainsi au processus du dépli déterminé par la présence des verbes avec la
forme ding ». Les forces élastiques créent des masses, elles étirent une idée en méme
temps quodel |l eanultplestgEmaents poaimldas faireecorrespondre a cette

i d®e. Cobest | e c axsThedeare somé fandlieseand seme iofiham dree s
ones going on being something of such a thing being a family of shi@vioA, 912); «

There are some familiemnd any one of them can almost remember having been doing

I Deleuzel e pli,p.11.
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being such a family again (MoA, 913). Ce fonctionnement est également a noter au
niveau des paragraphes

There are some families and any one in them who has come to be almost an old
one one is tn almost that thing, is then almost an old one. There are some families and
any one in them who has come to be an old one is almost that thing is almost an old one.
There are some families and any one in them who is not almost an old one is almost that
thing is almost not an old one. There are some families and any one in them who is a
young one is almost that thing is almost a young Mw\,912).

L6i d®e principale de ce paragraphe est | a c¢
gui s e | euventl étieCpeeque vipux (« almost an old ¥neu peuvent ne pas

étre presque vieux « not almost an old epeNous pouvons considérer le segment « one

is then almost that thingc o mme | 6 ®t i r ement de | O»ipdr®e ¢ t o
laquellelap hr ase acquiert un degr® do®l asticit® (q
capacité dynamique de la phrase. Ainsi, le paragraphe témoigne de la maniere dont la
phrase cherche une forme ad®quate ° | 6i d®e

paragaphe en un chantier ou finalement une matiere langagiére est en train de naitre

selon | a dynamique du pli. La r®p®tition pa
recommence pl usieurs reprises accomplit C
asssire | a pr®sence du pli ) | 6autre bout du

méme, la vitalise.

Le diagramme dans sa dimension gestuelle se donne a voir dans le cadre de la
phrase, du paragraphe, oOu encoheMakingaoi ni veal
Americanse s t une mati re qui sO6i mpose comme une
i d®es prennent l eur temps, el l es s6®tirent
devenir | 6hi stoire de tout cdambodti snodbdava

ai nsi acc s ° | 6essence profonde des °tres
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ou un homme peut prétendre a étre Un, « awhole sgingt ouj our s en train
de répéter ce par quoi il est Un

Repeating then is in emeone, in every one their being and their feeling and their way of

realising everything and every one comes out of them in repeating. More and more then

every one comes to be clear to some one.

Slowly every one in continuous repeating, to their minutasgation, comes to be cleare

to some one. Every one who ever was or is or will be living sometimes will be clearly

realised by some one. Sometime there will be an ordered history of every one. Slowly

every kind of one comes into ordered recognition. Maie: rmore then it is wonderful in

living the subtle variations coming clear into ordered recognition, coming to make every

one a part of some kind of them, some kind of men and women. Repeating then is in

every one, every one then comes sometime to be cleaseme one, sometime there will

be then an orderly history of every one who ever was or is or will be living\(284).
Le processus doaffirmation de | 6identit® cor
le texte au rythme de la vitalitt dec processus inscrit dans | e
slowly » et la locution adverbiale « more and mere

Ces indications temporelles, omni pr ®sent
compagnie de | 6ex px»pewentselime de maniére degi ddagai n
part par rapport au contenu et associ ®es au
part, elles peuvent se référer au temps de la lecture, une lecture qui se veut ainsi a la fois
témoin de ces processus et leur agent. La deuxieme danahsdiagramme steinien du
pli est susceptible de se manifester a travers la voix que présuppose chaque lecture,
silencieuse ou non. En effet, la voix est en mesure de déterminer la vitesse des lignes de

mouvement, et accompagné par le geste du pltiene accéde au statut de diagramme.
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1.3. LA VIBRATION DU PLI

Léouvrage deFMaonsl de Ma éladore uheathéariade d o ° t r e
|l ecture en rapport avec | e processus doindi
Dans ce contexte, elldfiame : « Lire un mouvement et en élaborer la signification, le «
comprendresau sens | e pl us b amadette simdados men@l®| =~ | e
ndbest pas seul earnelng asnt moa esveaud umivefsdelmn ¢ do
fiction et auxconfigurations de la poési€”. La lecture deThe Making of Americans
donne acces a une expérience de simulation particuliere dans la mesure ou elle nous
engage dans un processus de fabrication de la matiére textoedigue par exemple la
méme phrasest répétée et variée a plusieurs reprises, elle interroge la maniére de lire en
accentuant |l a coexistence des multiples po:
lecture diagrammatique du texte, la coexistence de ces possibilités participe a la créatio
de | a dynamiqgue diagrammati que, " 1 6i mage e
déArnaud des Palli res, l a chor®graphi e de
Brakhage donnent accés a des « simulatiods mouvement steinien, expressions des
facons de lire du texte steinien. La question de la traduction du diagramme soulevée par
Gilles Deleuze semble °tre au ciur de ces di

Portrait doébun personnage, de | 0®criture d
portr ai ituredplus précisé@ent unlibre autoportrait % de Gertrude Stein en
épousant le rythme de son écriture, a partir de ses textes autobiographiques, comme
Arnaud Des Pallieres le formulecou comment tenter de faire partager, par le cinéma,

monamourmmo d ®r ® de | " T uvr e d' ungarde®orunechainene a m®r

“Marielle MacéFa- ons de | i,Galimard EssapParss, 2606, .t56. e
% Arnaud des Pallieresttp://www.excessif.com/cinema/aetinema/newslossier/parénterview-arnaud
despallierespagel-4972498760.html
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publique (France 3) de la télévisio™*. Lodéambition du r®alisate

sbapprlop?t i ee» goureduvoir lereproduire, lesimulere ~ | 6 ®cr an.
Lefimestconstruit ° partir doi mages dbéarchi v
au cimetiere du Pefleac hai s e, déarchives sonores des | e

écrits, et des lectures des textes de Stein par deux acteurs, Michael Lonsdale et Micheline

Dax. Loun des enregistrements de | ecture r ®al
| 6 e xt Tha Makingdoé Americans Le passage | u correspond
284, étudiecd essus et il correspond 7 | dséaremi re
New Yor Kk ) | 6occasi on de | a tour n®e am®r

cinématographique, cet enregistrement devient partie intégrante de la-sbande

|l aquel l e participe ®gal ement l a musique de
livret de Fours Saints in Three Actcrit par Stein. Cette banden est en interaction

avec une suite doéi mages fil mBes ~ Bilignin,
niveaux, a travers des mouvements de natures différentes. Une mise en rapport
diagrammatjue du texte de Stein et des images filmiques, les irsmgede Des

Pallieres, requiért une focalisation sur le mouvement et le rapport de la voix aux vitesses

et aux l i gnes guodoun mouvement pr ®suppose.
hiérarchique etne le film et le texte qui accorderait la position supérieure au texte et qui
piégerait ainsi le film dans une telle dépendance. La traduction comme processus
doi nt er act i awmsrdeuxtiangagesdd@sigae un dialogue par lequel les roles

de desnataire et de destinateur sont constamment interchang&afleutefois, lorsque

Deleuze souleve la problématique de la traduction dans le cadre de la réflexion sur le

“bid.
“Voir © ce sujet | 6o Cinemagre Inter@edialityThe Badstog forehe inPet ho ,
BetweenCambridge Scholars Publishing, 2011.
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diagramme, il la place dans une perspective qui sépare le domaine concret et le domaine
des idées la question qui se pose est de savoir dans quelle mesurerpeansidérer
une peinture du point de vue des I d®es quodel
de conversion qui permet de visgalr des 1 d®es ~ lépn@as,qqtia non enc
travers les diagrammes qui se dégagent des peintures, pourraient étre saisies
ul t ®r i eur ement par des mot s. Coest alors |
di agramme pictur al en tant quoOo®vHecspee nt pi ct
|l a pens®e, comme | e fait Dailguedelesendalanne cer t a
Sur | e plan de |l a critique interm®di al e,
dans quelle mesure le concept de diagramme pictural est opératoire dzamgebde
cin®matographi que ®tant donn® qubil sdagit
image en mouvement. Le diagramme pictural dsttce ns emb|l e op®r atoi r e
des zones, des traits, des taches asignifiants et non représefftatifsproximité de la
peinture et du cinéma, en tant que langages visuels, pourraite sauffiustifier la
transposition, cependant une telle opération négligerait la dimension sonore du cinéma.
La main et 67 i |, |l es deux atiensffelavecdei agr amn
son qui engage | 6organe de | 6oupe. Afin de g
au cinéma, il faudrait donc considérer les rapports entre ces trois axes et leurs plans de
manifestation.
Léohistoire du ci maohel’considire tesci®émp dans sdse a n
di mensions spatiales et t & mpdexhdgleeiséasteDans ¢

pourrait °tre consi d®r ®e comme un champ de |

% Gilles DeleuzeFrancis Baconp. 95.
97 Jean Douchet et Fngois Caunad,Jne autre histoire du cinémaychive sonore, France Culture, 2007.
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pourrions prolonger pour penser les rappamtre les treiaxes suggérés-diessus. A
premi re vue, | 6 es p aparesa dimegsiog @astigue,aon tommeo u t | 6
dans | a peinture, i porte en soi l es tr ac
mouvement de caméra actualise chaque deisnouvemenet engage un changement
dans le cadre. De la méme maniere, le son, souvent considéré comme secondaire dans la
construction de | 6espace, est charg® dobéun
doespace.

En ce qui concerne le temps, nous pamsvalistinguer la temporalité comme
produit du montage, et la temporalité comme composition en mouvement du cadre.
Une perspective diagrammatique du cinéma se focalise sur le mouvement comme fagon
dohabiter ou de par cour i mtaie deeGllpsaDeleuze sirour r e

les thésesd@Henri Bergson. Deleuze conclut au début.d@ i raogvement

Le mouvement a donc deux faces, en quel gue s
objets ou parties, d 6 aut rtaut. lpfatmue lacdwée,en i expr.i
changeant de nature, se divise dans |l es obje
perdant leurs contours, se réunissent dans la durée. On dira donc que le mouvement
rapporte | es obj et s oudte, et lagiyée tux abgets dulsysteme™ | a d
guodelle force ° sbouvrir [ .. .1. Les objets
considérer comme desupes immobilesmai s | e mouvement SO®t abl it
et rapporte les objets ou parties ala e dobéun tout gui change, [
changement du tout par rapport aux objets, il esmiine unecoupe mobilede la
durée®

Ce passage sugg re |l a mise en avant ddune

problématise les rapports entre le tta@t les parties que nous pouvons également
consi d®r er comme | e rapport de | 6Un en tant
représentent, le mouvement étant hétérogéne, selon DeleudeeAu™ de penser | 6

et le temps dans leur capacité de chanme n t-adirecd@ ees rhouvoir, le cinéma

% Gilles DeleuzeCi n ®ma 1-mouketnénipes Gditions de Minuit, Paris, 1983, p.22.
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pourrait étre considéré comme une perspective diagrammatique sur les possibilités de
construction doOéune unit® ° partir de | a dis
| 6action di agr amaiasad facgrude podear une pens@ensar leseenps et

| 6espace, mais ®galement sur | es rapports de

Del euze r®alise | a cat®gorisation de | a
tabl eau occupe par r appor &drale dedré avecrlegueime q u i
|l e tableau en qgquest i omrontsn@matieree & kexdressibFa N s un
fonction».%® Cette valeur de catégorisation nous semble adéquate pour analyser la
séquence du films Deadet évaluer la rencontre du rythm@mématographique avec le
rythme textuel dans | e but dointerroger | e
diagramme de Des Palliéres.

En tant que portrait, |l e film doArnaud D
une conception dertrésgentdi t®cegl |l e de Stein
portraits a partir du rythme des personnes, le mouvement intérieur que chacun porte en
soi et par lequel il se manifeste.

La maniere dont le générique introduit la problématique du portrait commme
rapport du mobile et de | 61i mmobil e, ouvre |
pol arisent autour du r'® pefinrcommence paraumplan et de
dans lequel se retrouvent trois régimes de signed a phot o, Ilapghigumatge ci n®
| 6i nscription graphi que. :l|dpgaitieneageests@ingki vi s e

par | 6i mage en mouvement, alors que |l a par

% Cours de Gilles Deleuze sur le diagramitég://www2.univ
paris8.fr/deleuze/article.php3?id_article=48
10¢t, Annexe, fig. n°1.
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comportant | e nom de | 06®cr i v apartgn, ageaund at e de
police effet machine a écrire.

Le cadre en image est i1dentifiable comme
dossier. Dans ce cadre, on voit Gertrude Stein, en légereqpohten g ®e, sobéappr oc |
spectateur, puis se tourner a gaudberriére elle, on apercoit un batiment et quelques
personnes. Le plan est répété encore deux fois avec la suite du générique comportant le
nom du r ®alisateur et | es voix narratrices.
doune photo Tmphi gueon adecohdi mmobilse avec

di ff®rentes de penser | e t dempmwograpieemooede, Andr ®

par | 6i nter m®di ai re de | 6objectif, ) une Vv
moulage [.]. [Maig] le cinéma ®al i se | e paradoxe de se moul e
de prendre, par surchfo Dandelmpredmdeptdieors ad &
par |-teinpmagug ke cinéma arrive ddégagerrk peu de t exfiple ~ | 6 ®t
rapport au tempsés®t a b | i t al ors sous |-adireppad@®nede | a m

mise en variation du moule, une transformation du moule, a chaque instant de
| & o p ®% ta confrontation de la photo avec le cinéma dégage ici le temps de
Gertrude Stein, plus prégment une durée du rythme de Gertrude Stein qui est a saisir
dans son sens multiple déabord ce qui est sugg®r ®, c 0e:
Stein ne peut pas °tre fig®e dans | 6i mmobi

s 0 irire slans une duréeonstante, une dynamique par laquelle sa littérature se vitalise

constamment et se charge doéune pr®sence i mmeé

191 André BazinQ u 6-eextie le cinéma, Ed. du Cerf, p. 151, cité par Deleutep i raogvementp.
39.

192Gijlles Deleuzel 6 i etampsp. 27.

193 bid., p. 76.
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De plus, cette dynamique a son mouvement spécifique qui estdeela répétition, un
des mode gedd@daesteisign.d.a mémoire de Gertrude Stein et de sa littérature

est donc une mémoire vivante, un passé toujours présent, toujours actuel. Dans cette

perspective | 6®cart tempor el se neutralise,
aboli,car6 af fi chage de | a date de nai ssance et d
en noir et Dblanc indique clairement quoil s

Situé au début du film (14317 15: 41), le passage qui correspond a la lecture de

| 6 e xt Tha Making@feAmericaneccent ue | 6i d®e de filiati or
Stein au niveau de | a conception de | 6i dent
| 6i d®e que | a r®p®tition est | e mode par | eo

dialogue avec ce texte, le film de Des Pallieres met en scéne la répétition des vitesses et

des |l enteur s, des |l ignes qui mal gr® | eur di
ses mouvements, ou au moins leur assemblage dans une dynamique, unnuzagua

pense | e tout en termes de direction. La ¢
mobilise est composée de plusieurs niveguix coexistent on peut distinguer le

mouvement par lequel le cadre change en gagnant en profondeur de champ, &nsi que
mouvement par lequel le cadre est déplacé a gauche ou a droite suite a un travelling. A

ceci s6bajoute | e mouvement produit par | e
vi bration de |l a cam®ra qui charge dedi mage

famille et aux films expérimentaux, tels que les films de Stan Brakhage. On parle, en

effet, de vitalit®, car ce mouvement dobéoscil
l a plupart du temps sob6efface. | llacandéeagi t de
plus pr®ci s®ment de | a pr ®sendededacaméra mai n
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regagne également une organicité et devient une partie du corps auquel appartient la

mai n. Le machinique et | 6or gpsaung peespestiee mar i er
gui est | i b®r ®& ihiman etcdesrimitessdesmmowemerdseorgdr@ls
|l es effets dbéacc®l ®r ati on sontipanexpbofef et | e

les possibilités de vitessesds changement deréctions ainsi mobilisées. De plus, par
la présence constante de ce mouvement vibratoire associé a la rapidité du rythme de
montage, les images dees Pallieres semblent exploiterl «6 e x p #foacsich @an

laguelle on quitte le récit et la figuratiomyr accéder a la matérialité du support. Les

éléments filmés maisons, champs, arbres, grille®t ant secondaires, | 6 e
une mise en avant du mouvement, mais aussi de la voix de Gertrude Stein.

Au d®but, on peut a v @x exercé Wné aufonitéessirsldason  qu e
images a cause des coincidences de changement de rytinnmote un changement de
plan “ c¢chaque fois quodil y a changement doéi |

se d®t ache de cett e vaga extrepesadvelbdasidenmouvententc t i o n

comme par exemple stowly » et les images accélérées qui les accompagnent. Cette

ambi gupt ® est maintenue tout au |l ong de | a ¢
fusionnent avec | es adamusiqupde ¥ingib TheBdnc 6 @as n s i g
le cas par exemple du moment ou dans le texte on rencontre pour la deuxieme fois

| 6expressi omreartilweré pi ahe cbhbangement de compos

qgui auparavant ®t ai t Cc hservgle® partiefe®én® mteumt s et

(@)}

mouvement do® ®vation dans | a musique par |
Les rapports entre les quatre niveaux de mouvement semblent soumis a une

recherche. La constance du mouvement vibratoire introduit une hésitatiaygaillagion
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éventuelle entre les possibilités de mouvement, ou plutét la coexistence de ces

possibilit®s. En effet, un senti ment doi na

mesure ou souvent les mouvements de caméra sont interrompus brusquement. Nous

powons considérer ces segments de mouvements comme construisant néanmoins un tout
travers | a r®p®tition du mouvement par | e

Cette répétition correspond a la répétition du verlbersing out», une action dont la

direction pourrait étre visualisée par la facon dont Des Palliéres la déploie a travers ces

mouvements qui a chaque fois pénétre encore plus la profondeur de champ comme si la

cam®ra ®tait engag®e ~ investir daivtandawgre | ¢
cadre pour entrer dans un nouveau. Al nsi , I
voir implique une |ligne constante dobéoscill at
Il i gne ddee ulxo ednut rpel i , dédautant cunimowsremgnien cett e

boucle par lequel la matiére audiovisuelle se rabat swimdlae tout en gagnant en
intensite.
Ce processus est également renforcé par la voix de Stein qui propose une lecture

dont le rythme suit la méme figureelle garde une constamcle timbre tout en assurant

| 6® an de | a relance que |l a r®p®tition i mpl
crescendo accentue |l e d®sir du tout, | e d®si
(the making), et donner a voir les Américains,ivr e m° me | 6 hi stoire de

Vecu, vivent et vivront.
Le dialogue que Des Palliéres établit avec Stein met en évidence un diagramme

qui occupe tout le texte dont les multiples segments sont motivés par le méme désir de
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totalit®, dommedderdite matiodae, uhn@ *Jau plutdt une voix qui serait
en mesure dounir | es diff®rents types de gen
Or, comme le film de Des Pallieres le suggere, le texte de Stein est avant tout
| 6expr essi on indchavéeaans la enbsare ouhsen but se veut un idéal
absolu. Le titre du film prend tout son sens dans cette perspective. Néanmoins, la position
par rapport a cet idéal détermine les multiples mouvements par lesquels le texte se
construit et trasforme lamatiére textuelle dans une composition de lignes et de vitesses
en mesure de refl ®ter | es 1 d®es qui | 6al i me
«la voix du diagramme, une dimension qui se charge davantage de signification dans le
cadre de la ltérature que dans la peintdfé.
La voix dansThe Making of Americanrsn t ant que source do®no
l a voix doéoune commuaut® au d®but. [ sbagit
début du 28" siécle. Cette voix assure la fonction deegrtar ol e | or squdel | e
au nom de cette communauté en utilisant le pronom plunet»x The Making of
Americanss e v eut ai nsi l e r®cit dowenmur @ommunau
communauté «We, living now, are always to ourselves young med women. When
we, living always in such feeling, think back to them who make for us a beginning, it is
always as grown and old men and women or as little children we feel them, these whose
lives we have just been thinkimg(MoA, 4). En effet, le ave» implique a la fois le
destinateur et | e destinataire, et transfor
espace clos sur kiméme, une intériorité qui se crée et se maintient a travers la mise en

avant des expériences et des sentiments communs.

104 Gilles Deleuzehttp://www2.univparis8.fr/deleuze/article.php3?id_article=48
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Cettei nt ®r i or i tThe Ma&ingwfvAmericatsdarmaniere des poupées
russed la grande poupée de la communauté bourgeoise contient la poupée de la famille
américaine, et la famille contient les individus, les unités minimales de la grande machine
cpitaliste. L6organi sation de ces unit®s, I
arboristiqgue de | a soci ®t ®, | 6i d®e de | 6exi
dont le fonctionnement principéll 6 acte r ®p®t i ti f dedudiahi nvest:
I se répercute dans ses unités minimales. Le diagramme du pli révele ce fonctionnement
et | 6organicit® de cet organisme qui sembl e
différence présente entre les membres de la famille et de la communauté.

Dans cette perspective, le mouvement oscillatoire que nous avons identifié
comme ®tant | 0expression de |l a vitalit® pro
pli, | e charge dobéorganicit®, mais |&@ coince
de continuité. La vibration de la matiere est donc a percevoir également comme
| 6expression de <cet ®t at gui peut devenir I
monotonie du mouvement machinique de la production et nostalgique encore du mythe
de lafrontiere a conquérir. Cette oscillation sociale implique également la mise en danger
des classes sociales bien déterminées qui assuraient le cadre nécessaire a la continuité des
modes de fonctionnement et des systémes de valeur.

La famille Hershland incae le point ou plutét la ligne de fuite qui se trace entre
les générations, entre le conformisme et le-camformisme (« the vital singularity),
entre les pauvres et les riches. Partagée entre la ville et la campagne, la vie de famille des
Hershland nepeut pas étre classée de maniere schématiglle est bourgeoise, mais

dans un milieunoibb o ur g e oadsi,r ec 6qeusétel | e est ri che, mai s
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les enfants Hershland sont éduqués a la maniére des enfants bourgeois, mais jouent avec
les enfants des pauvres; les parents sont des propriétaires, ils détiennent un capital
matériel et humain et exercent un pouvoir.

Les enfants Hershland représentent la nouvelle génération qui semble ouverte a la
différence et aux possibilités des réapprojoiet qui permettent justement a Alfred
Hershland de développer un mode de vie et de pensée que la voix naratiix de «
we » de la classe moyenne a la fois nostalgique et avide de changement, sans pour autant

renoncer au confort bourgedigjualifie de « vital singularity.
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1.4. ETRE LE MONDE

Loouverture vers autrui et l e potenti el

nouvelle génération semblent étre des comportements ponctuels. lls ne caractérisent que

| 6enf ance et | a pland one pé&iae prelanMaquelieHaadiffédemae s

sociale ndoest pas v®cue, elle est pr®sente

«There was as | was saying always the difference of her having a different kind of father

and mother and way of livgnfrom any of them but that was not there in her feeling and

was not there in their thinking, it did however make a difference in her understanding of

things that happened among them(MoA, 416). La différence de perception arrive

graduellementdanslameir e 0% | e contexte dans | equel

fur et 7 mesure d®ter mi ner a da-deaxrconeege

S

on

Martha Hershland, dans la mesure ou, dés son adolescence, elle est confrontée a deux

C

<

(S

attitudes dif®fr ent es : dOébune part son p re |l édencour

d®f avori s®, doaut r e éghant, gar exempld, de sattiRle soiu:r a g e

Then it was a good thing, then when he had this kind of feeling of them the women in
him, then he thought and said it was a good thing Martha should learn how to do things,
cooking and sewing and living and feeling like the women he was seeing then, having as

women in him to him, then when he was sitting with them in the kitchen or sometimes in

their little gardensNIoA,423).

Then sometimes of an evening as | was saying he would see Marta leaving the house, and
he would suddenly remember and then she should not go out of an evening, that was no

way a daughter of his in his position should béngcand then he would tell her he would

see to it that she should stay home and he would employ some one to look after her and
make of her the kind of educated person that it was right he should have for a daughter

(MOA, 423).

Cette p o0 s ikdéuk poorraitdéree cohsidérée comme étant la source de la

confusion qui |l a caract®rise et | 6emp°cher a

avec son entourage. (I sbagit ddbune absence
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ponctuel | e lioo dost el @3 témoin dans la aue. La scene de violence

conjugal e

As | was saying this was of quite the whole history of her, it did come to happen in her,
sometimes in théving, in the history of her, that the shock of commotion in her was so
strong as to give a forward movement to her. As | was saying that happened once to her
when she was a very little one when she threw down the umbrella, it happened every now
and therin her, it happened, as | was saying, when she saw the man hitting the woman in
the street with his umbrella to rid himself then of her and of the asking in her. When she
saw this it was not a horror she had in her, really she had not very certain, fieelftly

in her living, as | was saying it was confusion, excitement and nervousness she had in her
when there was movement inside her, then as | was saying, when she saw the man hit the
woman with an umbrella and she was just then passing, she hadmastheas saying

any distinct feeling then in her about what she had been seeing, not then and not then
later, but it gave a motion to her, it gave her direction to getting for herself a university
education 10A, 426).

Chest donc un @EquRprcguit eun thangemen®intérieun et semble

|l aquell e elle assiste d®cl enche

conditionner | a direction dans l aquel |l e u
d®vel opper . Toutefois, comme <cbest aussi | e
ou encore de Melanctha daf$ree Lives,ces processus deviennent la promesse

doéindividual i t®s avort ®es. Le rapport organi
et qui favorise | 0exp®rience de soi, ne repi
et compte tenu dpkes paranettes guedoiveet étre B28nis pourlque de

telles fusions puissent soOo®tablir, | 6on peut
|l e d®sir de faire Un tout en favorisant 0 i
leplandurapportel | 6i ndi vi du =~ | a s osent@lestRndigidu$iau ni v e
En dbéautr ecse teenrvmessa g eeasbtl e que | 6i ndividu nt

lui sont imposés au point de faire Un avec la société et de reproduire le rythme de

fonctionnement de celle i en tant quwdexpression de soi

La relation fusionnelle qui se développe entre les enfants Hershland et les enfants

du milieu pauvre ne peut pas étre maintenue a long terme dans la mesure ou elle se heurte
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| 6aut orit ® pee et artravprs (R digumre tde pére,ele contexte de la
bourgeoisie américaine. Le pere est a plusieurs reiis®it comme celui qui possede le
monde entier en lui :

Mr. David Hershland had it in his strongest living to be as big as all the world
aroundhim, it was in him, he was all it in him, it was to him all inside him, he was it and
it was to him all always in him. This was the big feeling in him and then he was strong in
b e gi n n]i Thegwolddé&round him, all every moment, in beginning it was tred it
was all in him, and he was strong then and full up with beginhitag\(136).

The important thing to him in him were ways of knowing what kind of eating
was good for him, ways of having in him new ways of beginning, this was important to
himself nside him. Eating was not, to himself, eating, for him, it was living, it was
theorizing and believing, it was new ways of beginning. He loved to have eating going on
inside him and then often, before finishing, he would be filled up, to complete him, with
impatient feeling and he would push eating away from him, then he would be changing,
then he would find new things good for him, he would find in eating new beginning
(MoA,122).

La structure chiasmatique « he was it and it was to him all always in kigmale que le

rapport organique se r®alise en tant guodin
Her shland poss de en | ui et cadire uhmongeoss de
qui pourrait étre défini par une dynamique répétitive en deux phastamment la
cr®ation du d®sir suivi par | 6accompl i ssemer
manger - un acte de consommation dbdéautant
manger est synonyme de vivre, de théoriser, et de croire : larckehde nouvelles

fa-ons de manger, des nouvelles fa-ons de f

la recherche consciente des nouveaux désirs.

€ chaque fois qudédun nouveau d®sir invest.
lamesureotunnouvea processus dbébaccompli ssement d®ma
est amen®e °~ se r®p®ter dans | a mesure 0% |
vide et du plein au fur et ° mesure que |

désir se rempljt un nouvel espace se libére, un nouvel objet est a atteindre et a
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consommer.

In his middle living it was hard to tell which kind of a way this would work out in him,
whether he had it in him to push itself through to success through all the begimninigs i
whether it would each time break down in him, whether he would break down into
weakness inside him, whether several things would come to a finish that he had as
beginnings in him, whether all beginning in him would change off into another beginning,
whether he would become bland inside him, whether the beginnings would break down into
impatient feeling, whether there would be several of these things in him. In his middle
living not any one could tell anything of this certainly about Hifo4, 140).

Selon Clive Bush, David Hershland est | a
qui, sous la plume de Stein, devient la caricature dmé&me dans la mesure ou son «
business living> devient synonyme de « living: « The manner and habit of beginning
usurp the act of beginning which in any real activity only happens once. The illusion lasts
until death. Human life needs continuous reinvestment. The budifeesguation means
that that renvestment always takes the same charastéf Dans le cas déavid
Her shl and, | 6organicit® du rapport du suj et
porté par le rythme de sa vie. Mr. Hershland est défini par son habitude de commencer,
plus précisément de répéter, un fonctionnement qui est illustré a trawscription de
ses habitudes alimentaires. Son rapport |
préconise le systeme capitaliste déterminé par la structure cyclique de circulation du

capital : le capital est investi pour que le profit soit vésti, et ainsi de suite.

Léinvesti ssement pourrai-t °tre associ ® ° u
circulation du capital, un nNnouveau commence
Hershland est amen® ~ i nyv déaddsipar saaisponibilité¢ ®i nv e s

au X nouveaux commencement s et son d®sir de

ryt hme gl obal capitaliste. La voiXx narrative

195 Clive Bush, p. 42.
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rapport au monde renforce la position autoritairé qul occupe au sein de
dans le contexte locale de Gosso]s.} everything was of him and he was it and there
was not any difference for him between himself and everything existlod\,(77). Une
telle absorption du monde et par le mondees | | e doéun individu do
guotidien adopte les principes de fonctionnement du rythme extérieur global.

Dans | e cadre dbébune recherche qui consid |
référenceThe Making of Americargborde la constitution dwgt individuel en rapport
avec son contexte soeé&onomique. La communauté est considérée comme un individu
coll ectif gui pr®epliasane det | d@vuUeat dé 6drdnin
Toutefois, le cas de David Hershland se donne a lireco@meni c ar nati on du cor
bourgeois, jouisseur de la vie, et par la garant de la continuité des valeurs bourgeoises.
Dans cette perspective et sous le mode métonymique, David Hershland représente une
partie doébun tout, S 0 n unr epderhbieeythmique glgba qui i1 e | nt
| 6ent our e ed4He haa in ti® to e amiays beginning, beginning was living
to him».

Les réflexions de Frédéric Lordon sur le capitalisme en tant que régime de désir qui
investit les fonctionnements sociaext |l es m®cani smes individuel
| 6i nteraction de | 6®chel | eencotlelrentetsi vdeb oebt]j edced

de subjectivité

Si |l e capitalisme doit °tre saisi ennses stru
régime de désii pour | e plaisir dobébune paronyeni e f ouc:
épithuméP a r | épithumdeét une autre facon de rappeler que les structures objectives,

comme | 6availt d®j - not® Bourdi eu,arement s Mar X
sous |l a forme ddédune incriftion dans |l es psych

1% Frédéric LordonCapitalisme, désir et seitude, Marx et Spinoz&ditions La Fabrique, Paris, 2010, p.
73.
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Frédéric Lordon suggere que le réseau de lois établies par un régime détermine les
comportements soci aux a dheMakingdf Anteiicaria foie ct e r
entantgoext ®ri orit® et l e d®sir en tant quaoi

mouvement du pli. Le texte kméme porté par le besoin constant de recommencement,

de réinvestissement, accueille donc ces structures en tant que structures de mouvement et

sefbri que ° partir de | 6®l aboration et | a
personnages qui , mal gr® | eurs diff ®rences,
gudappartenant © | a m°me cat®gori e.
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1.5. LOUN POUR TOUS, TOUS POUR UN
Lesystemele production et de consommation que | €
la capacité de réappropriation de celui La réversibilité du rapport métonymique
sugg re que | 6existence bourgeoise (the mic
collectif, u n corps qgui ) | 6®chell e doune col |l ec
fonctionnement rythmiques identifiés sur le plan individuel. La problématique de la
constitution doéun suj et coll ectif, r®sul tat
| 6 e xce dets éndividus qui ont un ensemble suffisant de désirs et de croyances
communs»'*’ resurgit dangrewsie and Willigécrit en 1945. Ce texte composé de dix
neuf chapitres et écrit sous forme de conversation, présente un groupe de soldats
américains qui’ l a fin de | a guerre soO0Ointerrogent
interroge la notion méme de communauté.

La voix narrative est rarement présente et cede la place au mode direct de

confrontation des i d®es gue matiqgue etdanpvoser sat i on
narrative sbentrem°l ent et donnent Il i eu
Il 6i mMmm®di atet ® de | a s i-di sear¢trouvsent e [erance,pjuste s onnag

apres la Seconde Guerre Mondiale et cherchent a se positionneiangsar rapport a

la situation aux Etatflnis que les uns par rapport aux autres. La premiére personne du
pluri el d®t er mi ne : A& ehaqueniasdcetts voit 6ofectivenaanorece i 0 n
syst ®mati guement un aspect @meeurd @éanmomsnmu n a u t

multiple tout en étant constamment remise en question.

197 Gabriel Tardela logique socialegité par Pascal MichoRythme, pouvoir, mondialisatioRUF, Paris,
2005,p. 123.
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La communauté bourgeoise dartse Making of Americansglle a laquelle la voix
narrative affirme appartenir, céde la place a la communauté des G.l. qui, loin des Etats
Unis, établisent un rapport organique avec leur entourage temporaireal 6 une part,
guerre d®termine | eur condition et | eur fa-oc
par leur présencéBrewsie and Williereconsidére les kigh standards of living a la
lumiere des changements sociaux, économiques et politiques. Les deux points de vue que

Clive Bush observe dMaAs | d ex tc@&rdir eu rdsemttl 6I®& iurdte

®gal ement © |1 671 uvr e dcaleussuperpositioe domne ligudesai s cet
nouvelles perspectives en ce qui concerne | e
Dans ce contexte de | a guerre, | 6ext ®ri or

collectif composé de ces sujets dans une honéggiion organique, se double dans la

mesue ou, comme Deleuze et Guattari le soulignent, la guerre en tant que machine de

guerre ou science nomade, sembleiken i rr ®ducti ble ° | 6apparei
souveraineté, préalable a son droit e | | e v i % Dang detiei perépective s
Brewsie and Willes e donne ~ | ire comme un champ de c¢
de | 6£tat et-®danesmisguemequsdici od®t er mi ne, et
de guerre qui, depuis | a di st amndimnementdo el | e p
de |l a soci ® ® capitaliste. Cbest ainsi que |
pr ®sent ®s dans | e cadre doébune conversation,

déployer, se heurter ou résonner, et les différents corpg dollief s peuvent sobaff
le mode performatif.
En tant que machine ext®rieure ~ | 6apparei

espaces de bases militaires repr®sentatives

198 Mille plateaux p. 345.
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comme constructions natian e s , en m°me temps quobelle | es

| 6 £t at et |l es confronte ° | eur -feuxalgd | it ®.
membres repr®sentant | 6£tat sont ~ |l a fois
cette perspectve | a communaut ® quodils forment est
Confront®s aux diff®rentes figures de | 6alt

des nouvelles communautés. Dans le textdBaavsie and Willieles Européens, les
Anglais (Limies), les noirs, les Francais, les Allemands sont évoqués, comme des figures
déalt®rit® par rappowdée guexugu esldésa fun rsmejret col

Léune des premi res croyances productrice

soldatsestcele de | a d®sil |l usi on. Il sdéagit doun c
caractéristique qui les définit «Oh go away Brewsi e, donodt \
disillusioned, that 0s what we ar e, di sil | u
disillusioned. /A1l | of ®weme, that 6s t»h(@BW, W6)r lda, di si |

conversation a multiples voix se développe a partir de cette position. Elle donne lieu a la

constitution de la communauté des soldatsce sont eux qui , extrai:
systeme font | 6exp®rience ddébune r®alit® qubils
de | 0i:wit®edtebe fine, said Willie, before the war when we used to believe

what the newspapers and the magazines said, we used to believe them wheth we rea
them, and now when itdéds they write about we
and it itdéds just bunches of | ies, what we gc
Brewsie, answer me that(BW,724). «<Theye d ®s i gne i diatiqud drganep ar ei |
de pouvoir qui est en mesure de déterminer la perception des citoyens.

Comme <cbest souvent |l e cas, la voix d

(@)}
[
=]
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voi x doébune communaut® | i ®e par un Wl@sir ou U
est le portpar ol e des sol dat s qgui souni ssent da
di stanciation sbéop re avec |l a distinction w
l 6affirmation dé@ddereceommuigaouPe ead@agtens qui

rtrage de points communs, not amment | e part

©
o8}

de confrontation avec une alto®rit®, cette
confrontation est d®ter minant ecodpartesientt a const
|l es soldats ont conscience de | eur ext®rior
sembl ent sbéapproprier comme un ®tat de privi
de guerre, suspend les obligations imposées plagés « Now, when we are soldiers

and fed and clothed and taken sightseeiBW,7 3 9 ) pr ®cise | 6une des
sugg re que |l a machine de guerre en tant qu
du travail et des rapports de pouvoir. Toutefois, nesmbres appartenant a cette

communaut ® sont aussi passifs et d®pendant s
par rapport " |l 6 £t at . La position de cette
int®riorit®. D6 une p airktatique,des soltlats\We soldisrssa u sy st
sbextraient de | a c¢commuemplayeeBnindegls ec¢i tsdyen s sten
dans la critique du systn neantDOogauidkiver®r p arati ,n
Americans»-accept ent d é adopteat leapeird de vaet du citeyen qui se

soucie de | davenir du pays, se reconna’t C
repenser |l es origines du sysit me capitaliste

Well | just have noticed that, said Jo, but anyway foitg¢ell me something, anybody, tell

me something, if it is true and it is that now we have less iron ore left in our country than
Canada has, why we going to go home to jobs just to use up just what we have of iron ore
making gadgets to be sold on timstallment plan to people worried to death because they

have to pay something every month and theyod

118



we al l want to rush home to work at a job ju:
wont have no iron @& and be just like those European people without no iron ore. That,

said Donald Paul that is what you call high standard of living. Hell of a high standard of

living, said Jo, which is on top of you all the whole time. | want to be on top of a standard

of living not have it on top of me, all the tifie] (BW,732).

Ce qui dansThe Making of Americanapparait comme une stabilité sociale et
mai ntenue comme | 6i |l | usi on Biewsienandillduee de vi e
r®al i t ® g ui urdebdé&érepce. las corhmaunawtéadn ¢éant que sujet agissant et
énonciatif porté par la voix dewe » ne se définit plus a travers la croyance dans les
normes de comportement so&@oonomique et le rejet de la difference comme menace a
Il 6i nt e gr iatcaRégadiede middle class> &st remise en question.

La situat i-deux dalla farhile eHershlared, le destin ambigu de ses
membres, notamment celui de Martha qui est amenée a retourner chez ses parents,
doAl fred Hershlandabdeméentl euma®chge, estt @®qg
doaffaires qui finit p ahe impatientefeeling),nébrante® p ar I
déja la croyance dans la stabilité des valeurs bourgedsatefois la critique du systeme
noéest qatandis qugdam@e dernier texte de Stein elle devient explicitement un
sujet de conversation assumé. Le discours de Jo se donne a lire comme un appel a la
r®evolte afin de transgresser |l es mod | es d
pourrait qualifier de bourgeois s la mesure ou il est le produit et produit a son tour les
normes du avell to do living» (MoA): «Hell of a high standard of living, said Jo, which
is on top of you all the whole time. | want to be on top of a standard of living not have it
on top of ne, all the time[..] » BW, 732). «Middle class» comme catégorie de
r ®f ®r enc e, noappar aBrewwsiemhduAslliene daps|eancthae,me nt d ar
deux textes qui pourtant se font ®cho par |

persomages entretiennent avec les valeurs dictées par la sociéte.
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Dans Brewsie and Willie,les notionsclés du discours sorie capitalisme,

|l 6industrialisation, l e progr s, l e travail
éléments a pour résultat unesf ace doéi ndi vi duation coll ecti v
de |l aquelle |l es sol dat s pseldats placés as €eailfdfi i r mer
systeme producteur dejgb mene . L6identit® que | es soldat s

de différenciationpar rapport aux travaillewgroducteurs, est celle du penseur ou de

| 6homme acti f par sa pens®e. Par ce discour
Deleuze et Guattari évoquent comme étant ceux qui sont en mesure de se dégager du
modéle de pensger odui t papenséed Setom Deleuze et Guattdri« serait

_I

par ellem® me d®) " conforme ° un mod e quoell e e

lui fixerait des buts et des chemins, des conduits, des canaux, des organes, tout un

organon'®  Le mod |l e de pens®e que produit | d6£t s
nommaet « job-mindedness BW,7 7 3 ) -add Gestune pens®e qui nodes
mais une <articulationée vi sant ° fixer | d6empl oi icomme bu

les employés aux employeurs

[..] the Civil War was over, and everybody stopped thinking and they began to articulate,
and instead of that they became-fumters, and they felt different all the time they were
feeling different, but they were beging to articulate alike, |1 guess job men just have to
articulate alike, they got to articulate yes or no to their bosses, and yes or no to their unions,
they just got to articulate alike, and when you begin to articulate alike, you got to drop
thinking out you can go on feeling different but you got to articulate the gath¢BW,

773).

Brewsi e, en tant gue | e chef de groupe d e

explicitement de la communauté des employés en les désignanttipey»« Cette

19| y aurait donc une image de la pensge recouvrirait toute la pensde] . Voila que cette image
possede deux tétes qui renvoient précisément aux deux péles de la souveusiimafgeriumdu penser

vrai, op®r ant par capture magique, o (methos;, uneu | i en, <
république des esprits libres, procédant par pacte ou contrat, constituant une organisation législative et
juridique, apportantlogpdCsanade¢iuont dtbesn rHnendemeeant (doir

classique de la pensge], Mille plateaux p.464
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communautgselon lui, est née aprés la Guerre Civile, une fois que tout le monde a cessé

de penser. Par 13, il suggere que la guerre est un événement qui exige et permet la pensée.

La m°me i d®e est ®voqu®e par Del euze et Gu
concept de machine de guerre. Cette machine
non pas en opposition © | O0f£tat, mai s ~ | 0ex
pens®e, | 6empi:xk€egtdéax r®pubds$ i gdeaencse sl séel nnta ged
classique de la pensgeé | . ! nodest pas exclu cependant
| 6autr e, i faill e un ®enderéesdeuxietquiGaicache t out e
hors de | 6i mage, »{ ldguesrepeyidenes e eprt d ®-®ne ment ,

a-dire une machine de guerre a condition de faire de la penséeé&tie une machine de

guerre, d a f or me doext ®rlaforceitduj@urs eaériclra a gpieon A ® e

derniére force, la eniéme puissancg € | | a @@t cei pisésGopiesy Ig e

modéleet ses reproductions, toute possibilité de subordonner la pensée a un modéle du

Vrai, du Juste ou de Droit (le vari cartésien, le juste kantien, le droit hégélien,*€tc.) »

Pour la distinction des deux pbles, Diede et Guattari font appel a la pensée de Marcel

Detienne. Les Guerriers, selon e dernier, a
La différence de perception qui caractérise les deux commurialééssoldats et

les civils employéd est également accentudar la mise en évidence de la distance

g®ographique qui |l es s®&péatebutdéunddesl ol dat

be any thinkingover there[nous soulignorjs no thinking over there, no whores, no

thinking, yes Brewsie, nothing but jobsell do we like it. Yes do we like it, Brewsie,

10Mille plateaux,p. 464.

" bid., p. 467.

2 Marcel Detienneles maitres de vérité dans la Gréarehaique,cité par Deleuze et GuattakiP, 464
465.
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yes do we like i (BW, 775). Dans la continuité du discours de Brewsie, la guerre a
laguelle ces soldats participent est également percue comme un cadreéesmaoic!

favorisant la pensée. Les soldatsto consi ence qudédune fois | a

o™~

effectué, ils seront amenés a intégrer cet espace -&cocimmique dont le
fonctionnement est subordonné au schéma de pouvoir binaire employés / employeurs.

La critique de ce isrynsatt inben ddoen nled alm@®erui c'a nli &
qui se définissent comme extérieurs et isoléssdkationists», BW, 723) dans le
processus de différenciation par rapport aux civils, cherchent a trouver le moyen de
trangression possible de ce fonctionnement@aon q u e . Loune des infirm
moyen utopique qui ser aiilaacgsationeetouteactivitdb an ®a n't
de production

And woul dnot it said Pauline, woul dnot it b €
just went out waling, and ate a sundae or an-cteam soda, and then just come home, and

had doughnuts and a coke, and then they came in and sing a little and go to bed. How
beautiful, said Pauline.Yeah, said Willie, beautiful is the wB\Y/(755).

L6i mage désanmseroductiam esht@utefois marquée par la consommation
du produit emblématique de la société de production industrialisée, la boisson Coca.
L6obj et de | a critiqgue n omémeé commenprocegsass | a [
économique, mais la surprodiact. Un peu plus tét, Brewsie a affirmé& industrialism

produces more than anybody can buy and make

stop thinking, stop feeling, ma ko éBsewsee m f e el
BW,745). Danslecadreed ce di scours <critique, | 6i ndustr
la source du maktre socisBc ono mi que. € |1 6origine de | a 1t
hi ®r archiques social es, | 6i ndustrialisation

auquel le mondeontemporain est évalué. La notion de progrés est interrogée dans cette
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perspective

Perhaps there ainbébt any progress, said Donald
said Sam, if there isnt any progress, how could we sell goods and we dajtadslto get

a job. Yes, said Donald Paul, thatodés it. And
poor they I|ive with their chickens and all t |

but they do have chickens to live with. And if notids®/illie. Well then there might be

progress, said Donald P4ul] (BW,769).
La logique ironique par laquelle on arrive a la conclusion que le progres peut exister,
annul e en m°me temps qubelle affirme | a pos
| 6i ndustrialisati on est ) pl usi eur s repri s
nationaliste par lequel les soldats se définissent cettecif@ismme des Américains,

différents des Anglais (kimies ») :

l'tds not about | o,lya see industriglsm, you know nsakirgb mtwot | ob s
things turning them out just like that by million in no time, England began it, early in the

ni neteenth century. | f | 6d known those Limies
j ob, | 6 d e said Willie.Wetj thay didh, said Brewise, they invented it and they

made machines and they turned out well not like we do but a hell of a lot of goods but they
had all their colonies to dump them on their possessions, you know about how the sun
neversebn t hem, it never shines on them thatoés a
lots of coal and iron ore and tin right there on that Island and they just made and made, and
everybody gave up every kind of way excepting jobs in factories and mines|itdeen
children, and they made all their colonies and empire buy them and it was swell just like us
and they got richer and richer. Well we horned in after our Civil War, we went industrial
and we had more everything than they had and we got richer endeh poorer and their
markets that is the people in their empire slowed down in buying and they used up their raw
material, and then they tried to take new places to sell to, like Egypt which they took from
the French and Africa from the Dutch. The lolsyies, said Willie BW,733).

Dans le jargon militaire kimies » désigne les soldats maritimes britanniques a cause de

leur consommation excessive des fruits et des légumes frais. Dans ce discours, ils sont
consi d®r ®s comme | es Empiepita®Eogea) tesponsable, selon | d anc
|l es sol dats am®ricains, de | 6invention dobéun
au travail de production massive. Par la surproduction le systéeme capitaliste se retourne

contre luiméme en exploitant et égant les ressources naturelles qui conditionnent la
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producti on. La |l ogique capitaliste de | 06aug
est adoptée par les Américains, et la société ainsi créée est rejetée par les soldats,
notamment par Willie quiadél ar e quodi | ne souhaite pas | 6in
! ne sob6agit pas d ®illie précisej «dttaint that, said Veilke aiti | en s
aint that we aint like those lousy Europeans, we like to waiW, 732)1 mais, il est
questondu rejet dbébun mode de vie capitaliste dEe
et de consommation dictées par la société. Les deux occurrences du pronom personnel
«we» désigne les Américains par opposition aux Anglais et aux minables Européens
(«lousy Europeans)

Le regard tourn® vers | e pass® renforce
critigue devient alors une autoitique: «we went industrial and we had more
everything than they had and we got richer and they got pedBV, 732). Cete voix
autocr i ti que resurgi-t ) plusieurs reprises et
doéindividuation collective qui oscille entr e
une position doéext®riorit®aaet dedoAm®t anaenst
soldats en tant que naivils hors du sytéme soci&conomique de production,
sobaffirment °tre entre | es deux, au seui l d
ce statut, une communauté se crée, un corps collectif a phusiginriiées entre elles de
mani re organique, au point ddé%tre entendu c

Where is the man who talks, said Pauline. They wont let him talk any more, says Willie.
Who wont let him talk any more, said Janet, they found out fist@ning to hom how to

do it and now they all talk and talk and think it sound just like him. And does it, said

Pauline. How can 1 tell, said Willie, | dont listen to them. But you listened to him, said

Pauline. Oh yes, said Willie, | listened to hiBW/,771).

La citati on e sdernier ghapitra duttegte ed marquedua mamerit ou cette

communautés e u i | s 0 a p p-praclarhagon deela fih @VieuarecAmericans
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(BW,778) . La possibilit® de f usiratprécédens voi x e
les insertions qui marquent le discours direct provoquent la confusion. On note par
exemple la présence de deux insertions de discours repdrgen's | a m° me phr ase
au d®but et:«Wélthaytdid,esaid Brewise, tHeyvented it and they made

machines and they turned out well not like we do but a hell of a lot of goods but they had

all their colonies to dump them on their possessions, you know about how the sun never

set on them, it neve rowsdd J»ebans ces conditiensnpil t hat 6 s
noest pas possible déidentifier l e moment C
| 6autre, ce qui sugg re que |l e discours peut
Une continuité organique est ainsi ppodt e et renforce | 0exi st
collectif qui , sel on Deleuze et Guattari,

machine de guerre. En interrogeant la notioncdgs collectif,Deleuze et Guattari

proposent de | e consiids®@reenrc es e IDodnu ncke upxa r mq d ecsc
organi s® selon | e mod | e familial gue | O£t at
doéoindividus gui assurent la continuit® de

pouvoir: «lls ont un rapport (organismes dfenciés et hiérarchisés) spécial avec les

famil |l es, parce quoils font communiquer aux
étatique, et se vivent eurémes comme des grandes famiHés. Déautre part,
auteurs étudient la possibilité des autrekémas qui sont dépourvus de modeéles et
donnent l i eu -~ l a naissance dobébautres types
collectif, transforment le fonctionnement de cedui ” l a mani re dbébun c
dans le corps. Deleuze et Guattari souligripré «les corps collectifs ont toujours des

franges ou des minorités qui reconstituent des équivalents de machine de guerre, sous des

3 Deleuze et GuattarMlille plateaux,p. 453.
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formes parfois tres inattendues, dans des agencements déterminés tels que construire des
ponts, construire des cathédralesi bien rendre des jugements, ou bien faire de la
musique, instaurer un® science, une techniqu
Le texte devient | 6espace de constitution
reconvertit les deux actions fondamentales au maintien du systepiwliste, la
production et | a consommation et propose <ccO
Dans | a parole | 0objet produit et consomm® e
superposertla paire de groduire et consommerdevient «parle et écouter dans une
dynami que do®change continue I y a touj
®cout e. Ces deux op®rations fondamentales p
pourraient étre considérées comme les deux poles du stdivt nu  des =0l dat s,
dire ° l a fois mar qu® par | appartenance
am®ricaine vue de | 6Eur ope, et d®t er mi n® |
spécifique a la communauté des soldats ainsi que des infirmiérss irouvent dans la
méme situation avec les mémes ennemis, et les mémes points de vue, notamment
 6i nqui ®t ude pour : dBotat deesit does,sa&dPadirteal thasve dJni s
kind of a feeling and we alegintdhmakestbdgintonow we
come clear today it will never be any better, and he is right, our own dear beautiful strong
rich country will go down like England did (BW,753).
€ premi re vue, l e corps <collectif sembl
hi ®r ar c hi e -&direapartagegnt les, forcesbeate te chef et ses subordonnés.
Brewsie semble se distinguer des autres en

autres qui expriment | eur. besoin doéun chef,

4 bid., p. 454.
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Wh at 6 sswer Brewsig, dont keep us on the anxious seat, if you got an answer my God
dont keep it to yourself, give it to (BW,747).

I am going to begin to talk and | am just go
(BW,724)

Brewsie: | have a great @éto say.
The older one Yes, that is why we are listening.
Brewsie: | have a great deal to say it will take a long time to say it. (725)

Brewsie is sort of timid, give Brewsie a chance. What we all here for, we are all here to
listen to Brewsie, givBrewsie a chance, you go ahead BrewBMY,747).

Le rapport entre Brewsie et les autres est fondé sur le partage de ces deux actions, ou
plutt entre | 6aatibpondddéPaoleer etEhaembat ,
un réle passif et céde a Brewsie la charge et la responsabilité de réfléchir a leur place
également « we let Brewsie do the thinking(BW, 750). Toutefois, comme la derniere

citation le suggere, Brewsie est un leader qui hésite et qui des le départ remet en question

cettefonction:

Brewsi e, sai d yes, I ol 1 tell you. Leader s, W
does not |l ead you or i f he does he |l eads yo
sister s, i snot it wher e donttygouheydsm wantt o g o, '
to go anywhere, they want enough to eat, a place to sleep, and fuel to keep them warm,

thatds what they want, |l eaders never give yo

for themselves. No he is right what can leaders @oalways have leaders but where do
they lead us. No listen to me and | will tell you about efficiency and about being isolated
and why although rich we are poor and why although quick we are slow and how, well
leaders better stay at home a while and leadybody that wayBW, 725).

Ce quodil accepte, cbest | 6acte de parole qui
ses compagnons et de r egdeetlepouvdirade dguidemles i on de
autres. Son discours vise a révéler le dnement qui a résulté de la situation
®conomi que actuel l e en retra-ant | 6hi stoir
industriel. Ainsi, il semble inciter a la réflexion et ouvrir un espace de discussion ou il ne

monopolise pas la parole. Malgré les auatismes qui dictent une distribution
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hiérarchique de la parole,talking» et «listening» deviennent des actes partagés.
Loappel " |l 0®coute que | ance Brewsie est, e

ou Donald Paul, ou encore Willie

Brewse: Wel |l this time you got toBW,¥7348)t en beacaus
You listen to me, said Donald P&W,741).
Brock: Oh boys, boys, listen to n{BW,722).

La communauté qui se crée ainsi reproduit le modéle démocratique selon lequel
chaque membre a |l e droit de soOéexpri mer. Da
di spositif qui permet © | a fois | de&xpressior
dire assure un espace ou les idées peuvent se lier de maniere organique,rgtiore
de | 6i n ttakkingaand listenmgg ¢ Le corps <collectif na’ t
i d®e s, une organicit® qui dans ce cas pr ®c
hétérogénéité, ubeing qui affirme la continuité du Méme au sein deDdférence, et
cel a par |-adirpunendyr@meique quidaecisatjue fois doit étre un mouvement

de résistance, un conteeurant par rapport aux habitudes de pensée formées selon les

exigences de | a soci ® ® de ptsuwvdntuibustie an et de
mani re dont une telle i d®e ®merge dans | e ¢
| know | am scared too, here | am scared, sai
hebés got to tell us wh at metseared] loow caB Utell,yous ai d Br
what déds going to happen, and it wild@l/, sai d Ja

know, said Brewsie, logic is logic, facts are facts, | know | am right but how to get going
away from what everybody has gottdre thabit of thinking is the only way to do, kind of
swinging a big truck around, said Jo, and making it com back around a corner. No, said
Brewsie, not that, but to find the way that looks the same and is different or find the way
that looks different ants the sameRBW, 753).
Le discours qui clot le récit derewsie and Willigémoigne de cette tendance et fixe les
contours doébune communaut® qui soaffirme du

Américains en tant que corps collectif sont amenésaapr quer | a sci ssion (
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simultanéité des opérations tatking and listening, condition primordiale de
| 6®mergence de | a p 8revsi®and Wilieest le textelpar @quel Wat s o n
Stein souhaite explicitement accomplir une missiotagégique et inciter ses lecteurs a
la réflexion: « Stein prepares her readers for a conversation, and her primary directive is
to become internally split so that we remember to converse with ourselves. We should
think so much t ha twhawe badieve5t know for sure

Le discours qui mélange la rhétorique d&ettysburg Address de Lincolr*® les
expressions idiomatiques des discours patriotiques du 4 juillet, ou encore les clichés du
langage populair€’’, retrace, de maniére condensée, les lignesprbcessus de
construction doidentit® collective. Le rapp:¢
fil directeur, plus précisément un appel lancé a une communauté qui justement se
renforce a travers cette interpellation direxte p eut & la voikkegn taffirhe e r
«We are Americans. Marquant la séparation dul ® énociateur et du you»

destinataire, cette voix est celle dbébun | ead

15p.C. Wason,Gertrude Stein and the Essence of What Happéasderbilt University Press, p. 180.

M8 Four score and seven years ago our fathers brought forth on this continent a new nation, conceived in
liberty, and dedicated to the proposition that all men aated equal.

Now we are engaged in a great civil war, testing whether that nation, or any nation, so conceived and so
dedicated, can long endure. We are met on a great-haltieof that war. We have come to dedicate a
portion of that field, as a finaiesting place for those who here gave their lives that that nation might live. It

is altogether fitting and proper that we should do this.

But, in a larger sense, we can not dedicate, we can not consecrate, we can not hallow this ground. The
brave men, liing and dead, who struggled here, have consecrated it, far above our poor power to add or
detract. The world will little note, nor long remember what we say here, but it can never forget what they
did here. It is for us the living, rather, to be dedicdtetk to the unfinished work which they who fought

here have thus far so nobly advanced. It is rather for us to be here dedicated to the great task remaining
before ud that from these honored dead we take increased devotion to that cause for which thbg gave

last full measure of devoti@nthat we here highly resolve that these dead shall not have died & thain

this nation, under God, shall have a new birth of fregil@amd that government of the people, by the
people, for the people, shall not perish nfro the earth (Abraham Lincoln, 1863,
http://www.historyplace.com/speeches/gettysburghtml

7Robert K. Martin cité par D.C. Watson p. 1:78Stein brilliantly mixes the clichés of populadvice

(«look facts in the face), folksy locutions (every darnone ofyoa) , and fragments from Li
Gettysburg Addresis.] », Gertrude Stein and The Making of Literatuks. par Shirley Neuman et Ira B.

Nadel, Northeastern University PreBoston 1988, p. 214.
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soidenti fie, et Vi se, " tive et devsentingent dubdevpip e | B I
patriotique, a rassurer et a apaiser les inquiétudes que les G.l.s ont exprimé lors de la
longue conversation. La forte référence au discours de Gettysbwg that the
government of the people, by the people, for the gegblall not perish from the easth
établit une continuité entre le passé et le présent, une continuité qui justifie la reprise de
| 6appel ) une mission que Stein ideantifie
pioneer» surgit comme une solutigoour lutter contre la pensée binaire, et désigne la
conqgu°®°te des nouvelles formes doexpression
réalités «compliquée® , @&dest mar qu®es par . «ychbhavepte ct de
learn to be individual ahnot just mass job workers, you have to get courage enough to
know what you feel and not just be all yes or no men, but you have to really learn to
express complication (BW,778).

€ travers |l a figure de chef nmiutendancea di scou.|
identifier & la figuredeSt ei n en tant qubéauteur et autorit
Ssup®rieur e, di stincte de | a communaut ® de
(«Remembep, «dont be afraicb, «find out the reason why, «look the facts in the
face») souligne ce rapport hiérarchigue en ef fet, ce chef sbéadres
cadre qui ndest pas cel ui du dial ogue. Cepel

des soldats comme par exemple la référence a la Gueieile, la Dépression,

| 6 ex pr ges and aonmeg , |l a comparai son avec | 6Angl e
faire acte de pionnier. Cbest |l e soldat Hen
t el acte dans | e pr oc atos des cortréintes amposéesipaat i o n

une société qui divise ses membres en employeurs et emplejé$ see here Willie,
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A

you see itobs about that employee mentality
employees , obeying a boss, with no min@wf own and if it goes on where is America,

| say if it goes on, where is America, no sir, said Henry, no sir, | want to pior(B&Y,

749) . Par | appropriation des sujets de con\
omnisciente dans la mesuou elle présuppose une présence parmi les soldats en train de

discuter. Cette présence pourrait étre celle du spectateur qui assiste aux scenes de

di alogue sans °tre impliqu® en tant quodinte
représente uneaéc t i on possible du |l ecteur et par |

un processus doidentification. Wea areder ni r
Americansé ) marque | 0i ssue de ce processus et f
réalité incontourna | e . Léadh®sion signifie | dacceptat
position 7 |l a fois doéoext®riorit®, dans | a n
rapport aux m®cani s mes de |l a socadeg ® de p

d 6 appar ure nommeaaé dont les membres partagent une prise de conscience qui
|l eur per met déaccomplir wun acte de pionnier
pens®e et de | 6°tre soci al

La maniere dont cette voix posparole fait écho aux idées déja annascpar les
soldats sugg re une autre perspective dobi ni
gudautori t® qui v éisatien eh Bua dei construire £t mhirgtemioun® g ® n
identité nationale a tout prix, fonctionne sur le mode du ventrilogneeffet, comme
nous | 6avons i ndi gu ®Brewdieeanid Wilesemblentl parfois voi x d
exprimer la méme chose, comme si une autorité leur prétait la parole. Les passages

marqués par la prépondérance du verbi® 8ay» comme signe du mode direct
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do®nonciati on, se donnent ° | ire comme | a d
de |l a distinction des voix. Toutefois, coOes:
dans une chambre do®cho sembl ab®onnd 6ke&Gypmac
pli ° 1 dautre.

[..] Yes but you see France dont get poor because she makes luxuries, and you cant be
industrial and make luxurious because once industry makes luxury it aint luxury any more.
yeah,said Willie"® | know t hatriwe all spent alllwe goehere in this, d o
France dont we, and we dont spend it nowhere
spend does that make her rich. Yeah course it daéd,Jo because what she sells dont

cost her hardly anything to make, wn¢  when i tdés industri al S0 mal
much raw materi al it makes you poor. It dont ,
all the same just the same it does not seem to make sense. Just theaghBeewsie it

does make sense, ndisten. Here come the sisters, you might as well wait till they get

here. Yessaid Pauling here we are, now tell us. Yesid Jane tell us tell us tell us why,

no | dont mean to be f gadniynmie Welradhysay we alloudr e n
undersand when you sayaid Janet,that we Americans, that is to say that we are the last

of the countries that went industrial in the nineteenth century who have not yet gone poor,

but you say we will. | wondesaid Jo why now everybody that is all of uslicAmerica

the States, in the old days, that is before now, Americans always call it America or the

United States, it was only foreigners who called it the States, and now just as natural as
anything we each one and every one of us calls it States jestdike foreigners like the

Limies used to. | wondegaid Pauling | wonder does that mean anything does that mean

the beginning that we are beginning to feel poor, call it the States instead of America, do

you think,said Pauling do you think it does rdg mean anything...] (BW,746).

Les soldats et les infirmieres font partie de la méme famille, une communauté qui partage
les mémes inquiétudes, les mémes réves, les mémes points de vue. Dans ce passage les
nombreux interlocuteurs Brewsie, Willie, &ne, Jimmies, Jo, Janet, Paulinsemblent

°tre dbéaccord. Ce qui est annonc® par | 6un

participent au renforcement de la conscience collective. On note également que la mise

en page du texte souligne la continu ® q u i so®t ablit entre | es v
l equel |l a parole peut devenir un flux, un mc
cette « orce qui est dranscoédedutni punst ement l a fra

18 Nous soulignons.
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révéle le texte ddBrewsie and Willie plus précisément la fragilité de toute identité
comme dynamique de rapport qui d®pend dour
imprévisibles. La réflexion sur le nom du pays par rapport auquel la famille des soldats et
des infirmiéres se diéiit i « we each one and every one of us calls it States just like some
foreigners» i pourrait étre interprétée dans cette perspectivese demande dans quelle
mesure un changement de nom refléte les changements de situation économiques, et ainsi
les éentuels changements de parametres par rappaytial une nation peut se définir.
L6®change entre ces VvoiXx qui sembl ent porter
assurer une pl ace ) | 6i roni e gue l 6on p o
diagramnatique dans la mesure ou elle implique une énonciation qui incarne la
dynami qgue doune pens®e oscillante.

Comme <cO®t ai t The®aKing bf Ameticarsde texee racuiert une
mat ®r i ali t® charg®e dobéoscil bestomuet pdactvub
l a dynamique textuelle jouit doéun flux qui [
de «beginning again and again. Le flux est mai ntenu par | 0
une parole qui est pas s ®srelie énranewpada nsaoiaren a g e
doun travail doas sSnhWilergwaidBrewsee «sdidJandber i e. ¢
«said Jimmie» etc. deviennent les marques de cet acte de coutles points qui
rassembl ent, et r ®v ibliegn €es prénents tsent ceérséssse s 0 n é
confondre dansweb:kWho®isi oavrei,t & aded NI | | i e, We
Janet, all of our age all together, we got to make a noise. My name is Lawrence, said
Lawrence. Now is it, said Jo, how do you knowsitWell it is, said Lawrencg..] (BW,

764).»
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La nécessité de faire du bruit> (to make a noise), de se faire entendre, de se
trouver une voix est la préagpation primordiale de cette communauté provisoire des
infirmi res, et Inération appartenand & an® natiod. rane quey I®
parole continue a les relier dans unbrederie indépendante cette communauté, ce
corps collectif existe. Cependant, comme | a
sur le mode impératif parfoig« Tell us, tell us, tell us why, « My God, yes Brewsie
t hink, webre getting ol d.4rit keepsdus talkin@BsVvy Br ewsi
758), ell e alimente une posi ti ofhe Makingmfi que qu
Americans,mais aussi dansed textes plus court commendependent Embroidesy
dans lequel la voix narrative insiste sur la devise américainaugion there is force in
union there is strength. We are all worthy of that méttoet va jusqué™ dire
ndexi st e que sTheraisna avibin America™®.

Le texte deBrewsie and Willee st mar qu® par | a recherche

Voix porteparole dont une communauté a besoin. La voix de la derniére séquence de

Brewsie and Willies 6 adr esse auxnoAm®reisc aAm®r,i caau n s . E I
comme une VoiX qui vise 7 guider, " rassure
Par | 7, ell e est un miroir dans | equel l e ¢

mais peut aussi se remettre en goesti

Contrairement aThe Making of Americans, Brewsie and Willimalgré la
multiplicit® des voix quodil met en SsSc ne, i
m° me si ell e d®pend des artifices mperfor mat

rp ®t i t i on dXe are Amaeficans.mmeabking of Angericandémare avec

119 Gertrude Stein, {ndependent Embroideny, Painted LaceNew Haven, Yale University Press, 1955, p.
81.
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une voix collective qui graduellement céde la place a une voix qui se veut Une a travers
I 6af fir mat i olm dedl@dwix nafkébve. Le k&> est égalementr@sent dans
ce discours adressé aux Américains, mais il se définit du point de vue de son rapport a
| 6hi stoire et :"«l wadadwahys pdtriotic,®was alwaysoimmyl way a
Civil War veteran, but in between, there where other things, dwutthere are no other
things». Cette affirmation suggére une purification du moi, une redéfinition qui élimine
les autres aspects de cé»xet se veut patriotique, dédié a la mission de pionnier que la
nation doit assumer.

Placé aprés le texte, le disos adressé explicitement aux Américains correspond
au discours de la figure de chef que les soldats souhaiteraient avoir et que Brewsie était
censé remplir. Or, Brewsie est un personnage qui, comme les autres, doute et remet en
guestion | ach®ktcessou® ddbumassurant ~ plusieu
voix qui guide. Willie accompagne Brewsie dans ses doutes, il le soutient ou le contrarie.
Dans tous |l es cas, |l e titre sugg re que ces
consttuenune unit® que |l a voix du discours de |
complémentarité qui signifie parfois la coexistence de deux pdles qui se contrarient
comme <cOest |l e cas des deux positions que
sociétécapitaliste, a la notion de nation, un erdeix qui se veut une position ironique.
Dans cette perspectivBrewsie and Willieaccorde au mouvement oscillatoire une place

prioritaire et qui, en tant que diagramme, flirte avec la figure du double tqastulant

|l a possibilit® dbéune unit® collective, doéun
mal gr ® | e doubl e. La fin du texte met en ®v
| 6i mpui ssance doune VvoiXx qui it lniassurearamr ai t ce
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espace doexpmrarsepresence flottanteqdue sksgus® de | 6ensembl e
Léoambi gupt ® pourrait °tre encore prolong®e s

And tell me, said Janet, wont you miss talking when geuhome, you do know dont you

all of you nobody talks like you boys were always talking, not back home [...]. Not
Brewsi e, said Willie, heodl | talk but, sai d Wi
|l i st en, we Kkind of g somewheeerbet wb want be thexetto he 6 s t
listen, there wont be anybody talking where we will be. But, said Jo, perhaps they will talk

now, why you all so sure they wont talk over there, perhaps they will talk over there. Not

those on the job they wont, saidllfé, not those on the jolBW,777).

ol

Si | 6on associe |l a voix du discours
sugg re que Brewsie continuera de ©parler,

| 6empl acement de ce dimnreadire somme uheafagdnidea du t

mar ginal i ser cette voi x. Par aill eur s, | a
|l orsqubell e se pronon-ait ,éxtérteursaav systametlee s s ol
l 6£t at .

Brewsie and Williegcrit a la finde la carriére de Stein, ferme la boucle ammorcée
par The Making of Americand ans | a mesure oY% il aborde | a
rapport de | 6individu au groupe, du rapport
réactualise les réflexions siroi nf l uence des m®cani smes socCi
individuels, et postule la disponibilité de la langue pour accueillir de telles
problématiques, se rendre suffisammerdastique» pour se laisser traverser par les
rythmesqui rendent compte, a traxs une perspective diagrammatique, des interactions
en question.

Le xweé comme point de d®part et point dobar

coll ective, est pr®sent dans | 6Tuvre de St ei
rapporteéddéun td@,unal | ijee et «ubdsy ou epcore je» et
«NOous».
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L6histoire deé&hredbkidedl@08)mét an sceaenasconfrontation des
différents systémes de désirs, plus précisément des désirs conformes aux lois dictées pa
|l a soci ®t ®, et |l es d®sirs transgressifs
| 6ext ®ri eur deviennent dans |l e cadre de

individuels, internes, et les désirs extérieurs, déterminés par les lois.
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1. 6. L0 UN HECTHIVEE
Melantcha est une fille mulatre qui vit dans la ville fictive de Bridgepoint. Elle passe son
temps a regarder les gens, a se faire des connaissances et a errer dans la ville. Elle

accumule les interactions qui a chaque fois révelame nouvelle facette de sa

personnalit®. Ce type doéindividuation ®voqu
dans le cadre du conceg¢ deveniret q u i p o heccgite Pae la, Deleuze dtd

Guattar:i proposent un mo guation gpieudre ssta ipsa sr cuenl 1
ddune personne, doédun suj e#? Led duteureprécideri se ou
dans une note de bas de page qudi l sbagit d«
findu13™si “cl e, doori gi naei t®caisnssaii sled e sqsuei n cce® sdi &

individualité. Sous la plume de Deleuze et Guattari, cette individualité devient un mode

doéoindividuation qui per met de sortir de | a
guestion doéun s uj est«ramorts deanouvemgnt et detrepds entra i s d
mol ®cul es ou particul es, »fouheaéitédevidnbunf f ect er
mode doéindividuation qui ouvre | 6individual
sous le signe des dynamiques. Deleu et Guattar.i donnent | 6exer

« Le chien court dans la rue, ce chien maigre est la'ieDans son romaiihe Waves

120 \ille plateaux,p. 318.

121 pid.

par | dexemple de Virginia WobleuicfonceDeli®wnzeddaitne Gu att te
gubdils ont d® " illustr® par | 6danalyse de | a rencont
chien qui court dans |l a rue et devi emtipobt@ddeuneue i mpl i c
fusion avecé mondeaf i n de faire | 6exp®rience dbéune dynamique
Del euze et Guattari proposent ainsi de lire |l es ®cr
mobilisent pour rendre compt e gdienous éntomrente gua ocousi on cons

traversent et nous en-gdigeratdadanpr dess deyedndirsdi cidbdsat
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de Virginia Wool f on trouve ) pl usieurs r
| higccéité

I hold a stalk in my hand. dm the stalk. My roots go down to the depths of the world,

through earth dry with brick, and damp earth, through veins of lead and silver. | am all
fibre. [ €] Up here my eyes are green | eaves,
am rooted to the midle of the earth. My body is a stalk, | press the Stai/irginia

Woolf, The Wavesp. 67)

Cet exempl e de Wo o lhdccéigestuindissgcialele deseprodessustde qu e |
devenir (ici, on nous propose un deveeuilles des yeux et des chexeun devenkitige
du corps)i elle est, a la fois, un paramétre qui conditionne un devenir et le devenir lui
m° me . Si l 6on fait l e pari de penser l 61 ndi
comme un « ensemble de vitesses et de lenteurs entieulgartnon formées, un
ensembl e doaf f etos semlace inévitatilement daris wrgpsocessus de
devenir. ! sdagit doaill eurs doéun process:!
destinatior», le devenir <est toujours au miliest, un «événemend qui est a saisir en
dehors du Chronos, « le temps de la mesure, qui fixe les choses et les personnes,
développe une forme et détermine un sujét

Mel anctha multiplie | es rencontres et,
faire ou de pemer doOoun autre. Léon peut se demande
mesure ces interactions pourraient étre considérées comme des processus de devenir et le
cas échéant, quels sont les outils textuels pour rendre compte de la constitution des
eventuelleshecceité . En tant gue rapports de mouveme.:

sont susceptibles de s'imposer par une visibilité diagrammatique.

12 virginia Woolf, The Wavesp. 6-7.
124 Deleuze et GuattarMlille plateaux,p.320.
125 bid., p. 320.
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Avant de considérer les interactions, il semble inévitable de préter attention a la
maniére dont la voix narrativergsente son personnage. Le mode de caractérisation
privil®gi ® °~ ce niveau est | a caract®risatic
réseau de phrasesl ®s q u i visent © souligner | 6incapa
sa communauté.
Cetencapacit® sb6bexprime dans sa mani re doé°tr

et du trouble

Melanctha Herbert all her life long, loved and wanted good and kind and considerate
people. ¥, 154)

Melanctha Herbert all her life long, loved and wanted@dg@and kind and considerate
people, and always she wanted to be regular, and to have peace and quiet in her, and
always Melanctha could only find new ways to be in troufdle.221)

Poor Melanctha, she was so good and sweet to do anything anybody eved, veauut
Melanctha always liked it if she could have peace and quiet, and always she could only
find new ways to be in troubleM( 233)

La r®p®tition de ce segment souligne | 6ambi ¢
de la confrontation du désifre se conf or mer , d@dodan@kind o mme | €
and considerate peoph et de la tendance de toujours transgresser les regles et les
normes («4egularé ) |, et soOextraire ainsi de |l a commur
Johnson. En effet, Jeffampbell et Rose Johnson pourraient étre considérés comme
semblables dans leurs maniéres de vouloir attirer Melanctha dardydé ehemin» a
suivre, alors que Jane Harden et Jem Richards, semblent tous deux renforcer la tendance
de Melanctha a vivie se rapports comme des sources doe
rapports avec les hommes.

Des le départ Melanctha nous est présentée comme une jeune fille qui aime
regarder les hommes et les machines:

Melanctha liked to wander, and to stand by the railroad, yand watch men and the
engines and the switches and everything that was busy there, working. Railroad yards are
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ceaseless fascination. They satisfy every kind of nature. For the lazy man whose blood
flows very slowly, it is a steady soothing world of neotiwhich supplies him with the
sense of a strong moving power. He need not work and yet he has it very;de=pbs it
even better than the man who works in it or owns it. Then for natures that like to feel
emotion without the trouble of having any srffhg, it is very nice to get the swelling in
the throat, and the fullness, and the heart beats, and all the flutter of excitement that comes
as one watches the people come and go, and hears the engine pound and give a long drawn
whistle. For a child watdhg through a hole in the fence above the yard, it is a wonder
world of mystery and movement. The child loves all the noise, and then it loves the silence
of the wind that comes before the full rush of the pounding train, that bursts out from the
tunnel wrere it lost itself and all its noise in darkness, and the child loves all the smoke,
that sometimes comes in rings, and always puffs with fire and blue color.

For Melanctha the yard was full of the excitement of many man, and perhaps a free and
whirling future. M, 134)

Ce passage place le personnage dans un espace avec lequel il pourrait établir des rapports
doéinteraction. La cour de triage fonctionne
mesure doéouvrir | 6i nt ®ré. lawoixndratidelse lgneerdane n na g e

un exercice de catégorisation des différentes natures que cet espace est en mesure

doaffecter. Par | 7, elle op re une confront .
voir |l e niveau doéi ntla présence hamainegestisaise & pdrtir av oi r
ddune i nt®riorit® organique dans | a me s ur €

expériences sensorielles et émotionnelles.

La premi re cat®gorie dohommes afdect ®s e
éprouven a la vue des machineslazy man whose blood flows very slowly Pour eux,
| 6espace en question repr®sente une source
i nt®ri eur tout en r espect ansteadysoothimgworld me s p ®
ofmotoné sugg re justement que | a cour de tria
satisfaire aux exigences doéun mlazymang,6exi st er
et susceptible de rester entierement étanche aux signaux envoyés par lesefarees d
«world of motion». Face a la lenteur intérieure qui se manifeste par le mouvement du
sang dans | es veines, |l e mouvement ext®rieu

141



(«the sense of a strong moving powrsans perturber pour autant le rythimtérieur.
Léattitude passive de <cette premi re cat ®g:¢
spectacl e, mai s une distance b®n®fi que qui
profonde («deeplyé) de | 06i nth@dirmaet d6®pr aidnesans élees sens
impliqué activement, contrairement a ceux qui le sont par leur travail ou en tant que
propriétaires.

Le niveau doéimplication de | a deuxi me ca
Cette cat®gorie se focaki geabdsnr ph®exm®niee Bx:
mouvement est en mesure de produire, sans sS¢
effets sont également évalués en terme de réactions organigjités very nice to get
the swelling in the throat, and the fullnessxd the heart beats, and all the flutter of
excitement that comes as one watches the people come and go, and hears the engine
pound and give a long drawn whistte. Mal gr ® | e f ai bliemarqué veau d¢
®gal ement paitis ey Boe>pi rueesespérience de plénitude a lieule

fullness»), on peut considérer que pour cette deuxieme catégodenfrontation avec la

pui ssance que repr®sente | e mouvement, quaoi
produit un rapport de superpbsi 0 n entre i Nt ®r i d Niex® ®ei e uro ¢
superpose © | d6int®rieur, toutefois | e contac
vit | 6exp®rience doéun stimulus ext®Frieur ave

la cour de triageest vécu sur un plan sensoriel 6i nt ®r i ori t ® r ®pond p:e

organi ques sans °tre impliqu® Q@Eemotion»onnel | er
installe un paradoxe qui ~ |l a fois stwouligne
laman re dont el l e | 6extr ai fThedfarnaturesthalike de s o
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to feel emotion without the trouble of having any suffesingAvec le personnage de
Mel anctha, Stein proc de °~ | a mise a&tn pl ace
écho a celle que Gilles Deleuze reconnait dans la peinture de Francis Bacon. Gertrude
Stein interroge les frontieres qui séparent sensation et émotion, plus précisément les
modalités par lesquelles les deux notions se superposent et donnent accés a une
expérience de vie mais aussi a une expérience esthétique qui soit en mesure de
transgresser la dichotomie corps / ame.

La troisi me cat®gorie est celle de | 6ent
positive sur le plan émotionnel (le verbeao«love» apparait trois fois). Pour lui, le
monde du mouvement sbaccompagne doéune di me
fascination passe ®gal ement par des sensati
| 6enf ant t ®moi gne doéune @rliwvesurgr dredef aduv equdu
autant le silence qui précéde le mouvement du train que le mouverae@nhd, suggere
gue | a perception de | d6enfant noest pas sc
catégorisation. Dans cette perspective, tout peut étseeptible de produire de
| 6exci tation. Et doaill eur s, par cette di s
di sposi tif de r®ception est en mesure doape
échapper aux individus des catégories précédentes.

Les principes de catégorisation que la voix narrative accomplit demeurent toutefois
obscurs. Il semble, en effet, difficile de distinguer le point de référence par rapport auquel
les différences sont évaluées. Si nous considérons les notioaivement, éwotion,
sensationi e t notre poirddi de d@paratppocdegte | 61 nt «

nous pouvons, cependant, reconstituer les plans de perception.
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Ce qui pr®c de | 6extrait nous incite © co
différens moyens de faire une expériencévl@danctha all her life was very keen in her
sense for real experienceM,(133). Le terme «eal» resurgit sans cesse dans le texte en
tant quobdadjectif ou adverbe, dans oeade di scour
l a voix narrative. Cette insistance ®voque
gue suggérée. On peut supposer que dans toutes ces occurrences leréaime «
véritable, vrat’®s 6oppose au superficiel, oselare ~ |
probl ®mati que de | 6exdiigienale dtbidne tlada i oopi &n
le terme est utilisé la plupart du temps par Jeff Campbell soit pour se qualifieérue,
soit pour exprimer ses exi geentfeagile dereurer s Mel
relation, il affirme °tr e«lqgeaanlydattonk hmamade v ®r i t
real modest kind of fellow (M,1 9 8 ) . Dans | e m°me contexte, I
par Jeff de maniére ironique pour caractériser Meten «You is certainly real modest
Melanctha, when you do this kind of talking, you sure is Melanst{M, 198). Ce que
Jeff souhai t e vaiéxtMelanctdar «real beinipd £dr, cdmee |g voix
narrative nous |ebvalqumpqui est recherchde pas l6i argtoute chds@ u n
« Jeff loved everything that moved and that was still, and that had color, and beauty, and
real beingp M, 173) . Cette recherche de | 6aut hent
obsessiomue le texte signale pda répétition et la variation du terme«really love
me», «real religion» (M, 203), «real humble» (M, 186)i et qui est exprimé de maniére
directe |l orsque Jeff s0adreabdaacth®>: Mel anct ha a

| certainly do know what &m feeling now with you real Melanctha. And so ghge now
for good Melanctha. I say | can never real |y

126 DictionnaireLe Grand Robert
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certainly from your way of not being ever equal in your feeling to anybody real,
Melanctha, and your way wer to know right how to remembévi( 205).

La «vraieé Mel anctha qudi l croit d®couvrir ne co
comme il | e pr®cise plus | oin, son jugement
de Melanctha «I t 6 s sbimyowyr loying me Melanctha. You never can be equal to
me and that way | certainly never can bear any more to hav@lit206). Considéré du
point de vue de | 0ensemble du texte | e ter me
est cel liet ®eetl Gdedeln@G°tre au monde. Ce que |
suggere que ces problématiques se posent avec une conscience ironique qui porte un
regard critique sur | 6engagement dans une r
Dans cette perggtive, Melanctha devient un personnage disposé a vivre de véritables
expériences (real experience ) dans | a mesure 0% elle est
monde sous le signe de la multiplicité&« For Melanctha the yard was full of the
excitement of manynan, and perhaps a free and whirling futwé®ar 1a, elle défie un
«étre au monde conventionnel que représente le personnage de Jeff Campbell.
«Melanctha was too many for him M(193) affirme la voix narrative et fournit ainsi
unedesraisonsd@é®c hec de | a relation entre Jeff et
Melanctha semble se positionner au carrefour des catégories qui se dessinent dans
| e passage ®t udi ®. Ces di ff®rentes mani r e
retrouvent dans | ensavec kepaptes personrmpged Beést, enefietn t r et |
possible doéidentifier ces caract®ristiqgqgues
d®vel oppement de | a dynamique dobune rel ati
 6amiti ® avec Jaauelent Melahaha passR pas des mamentsfde

rencontre puissants qui lui procurent le sentiment de pouvoir et opérent une fusion entre
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son int®riorit® et | 6ext ®ri eur que repr ®s e
hommes inconnus qui apparaissenfplapart du temps en groupes, se donnent a lire

comme des exemples de rencontres dont la dynamique correspond a la deuxiéme

cat ®gori e d®cr i-&dre dsarensontiedgaixmémessi elles procideaturn

senti ment doexcietlaatnicotnh,a pdeer nreetstteenrt au Mord d

She always loved to watch and talk and listen with men who worked hard. But it was never
from these rougher people that Melanctha tried to learn the ways that lead to wisdom [...].
And then Melanctha was formf watching men work on new buildings. She loved to see
them hoisting, diging, sawing and stone cuttingl37).

And so Melanctha wandered on the edge of wisdom.

Le terme «wisdom» est récurrent dans le textsa présence se prolonge par le tissage du
champ | exical du savoir auneecstandidgy «taléaimsg at i on d
«to know». Melanctha aspire au savoir et ses rencontres sont évaluées par rapport au

degr® de satisfaction de son d®sirsendbappren

possibles a ce savair déune part, i | lpbdqueae , s Gadigeist d 6 un
sexuel, doéautre part, doéun savVidanstousées i gi e ux
cas, i svéritalge» t(«real ) savoir que Melanctha chercléeacquérir a

travers les autres. Cette recherche est déterminée par le mouvetmemander. La

gu°te d®bute -~ | 6©ge de | 6adol esc-&drecee et S €
jusqubdéau moment o0% Mel anct ha cotionmellen(doe ~ Vi vr
live regular», M, 239): « From the time that Melanctha was twelve until she was sixteen

she wandered, always seeking but never more than very dimly seing wis@ibm 33).

La recherche dans | aquel |l e as |Eleccomméneenagage t

127 3ohn CarloRowe, «Naming WhatisInside Ger t rude St e iThréedivesNevelp f Names i
A Forum on Fiction, Vol. 36., N°2, Spring 20@3,227.
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« apprendre véritablement(«really understanding) aux c6tés de Jane Harden dont elle

f

ai

t Il a connaissance =~ | 6©0ge de seize ans

Jane Harden was not afraid to understand. Melanctha who had strong the sense for real
experience, kne that there was a woman who had learned to understand. /Jane had many
bad habits. She drank a great deal, and she wandered widely. She was safe though now,
when she wanted to be safe, in this wandering. / Melanctha Herbert soon always wandered
with her. Melanctha tried the drinking and some of other habits, but she did not find she
cared very much to do them. But every day she grew stronger in her desire to really
under st and. [ €] . Before the end c¢ame, t he
all her time when she was not at school or in her home, with Jane Harden, before these two
years were finished, Melanctha had come to see very clear, and she had come to be very
certain, what it is that gives the world its wisdo, (40-141).

L 6 obj e préhdnsionldémeuyre obscur, néanmoins, comme il est suggéré a plusieurs

reprises dans le texte, la sagesse dont il est question est associée :ayuMékinctha

knew now what everybody wantedM, 14 1) . Jane Harden a: donc

enoc

u

son comact avec elle permet a Melanctthae v oi r doéunee(®taseeverye pl us

r

cleare ) ce dont el | e aimly iseeing dvdgloiw). lledprocessusi t i on  (
déoappr ®hrension correspond ~° | éintensificati
accompagne Melanctha dans sa compréhension du monde, elle lui révéle la sagesse du
monde, ou plutét la sagesse avec laquelle le monde doit étre approché. Cet étre au monde
auquel Mel anctha séinitie gr ©ce ‘uilagsemd pr ®di s p
plus forte, est d®t er mi n® par une perceptic
apprend en effet a reconnaitre et a éprouver la joie et la souffraiste learned a little

in these days to know joy, and she was taught too how veryykslea could suffer

M, 140) . Dans cette perspective, | a sagesse
une sagesse qui cependant ndbest jamai s acqu

Cette notion de sagesse duwenfrah®lm@tisiondeladevi en
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premiere catégorisation et dont résulte un systeme de perception a seulement deux

catégories

Passionate natures who have always made themselves, to suffer, that is all kind of people
who have emotions that come to thenslaarp as a sensation, they always get more tender
hearted when they suffer, and it always does them good to suffer. Trevadtzd,
unpassionate, and comfortable natures always get much harder when they suffer, for so
they lose the fear and reverence amhder they once had for everybody who ever has to
suffer, for now they know themselves what it is to suffer and it is not so awful any longer
to them when they know too, just as well as all the others how to hawe208).

Les personnages deMelanchaé i ncarnent deux natures diff®
au monde, deux types de sagesse. En effet, la sagesse avec laquelle vit Jane Harden ne
correspond pas a celle qui détermine la vie de Roseau contr air e, el |l e
dynamique de la cordntation des deux crée le rythme du texte ainsi que le rythme du
processus doéindividuation de Mel anctha. [ 1
processus par contraste selon la distinction de John Dewey. Ce dernier identifie deux

m®t h o d e s atibiden arg ¢ele idudcantraste, dstaccato», et celle du fluide

One painter gives individuality in detail by fluid lines, by mergings, more than another

artist does with the most sharply outlined profile. One does with chiaroscuro what another

brings about by highlights. [ e] Il n agthagefner al w a

contrast, of the staccato, the abrupt, and that of fluid, the merging, the subtle graiation.
Le processus doindividuation de M&elesnct ha,
deux m®t hodes, et cela m°me dans | e cadre dBo

Le texte commence par | e r®cit de | a mor f
révéle le caractere des deux personnages par le procédé du contraste. Le premier
paragraphe semble justerm t annoncer |l e m®cani sme dobéun r

introduit le lecteur dans la vie de Melanctha

Mel anctha Herbert who was Rose Johnsonds frie
She tended Rose, and she was patient, submissive, soothingtiaind,uvhile the sullen,

128 John DeweyArt as ExperienceRenguin Perigee Bookl 934, 2005, Londres, p. 213.

148



childish, cowardly, black Rosie grumbled and fussed and howled and made herself to be an
abomination and like a simple beast.

Le contraste cr®® par |l a juxtapksqudlitson des
sont orgnisées selon un péle positif et négatif, le dernier ayant pour fonction
doéintensifier | e premier. € | 6®num®ration d
explicitement les qualités négatives de Rosie. Les deux pdles ne se recoupent pas
entierementdas | a mesure 0% |l e pltle n®gatif est ;
verbes qui graduellement et avec la répétition de la conjonctanmx augmente la
tension pour atteindre finalement | 0extr ®mi t

une simpé béte («wimple beasp), le contraste de la paire humain / animal est évoqué

dans | e but doéaffirmer | a sup®riorit® de Me
donc du d®p!l oi ement de ce contraste. De I
paragraphes i sui vent est ®gal ement soumise ~ ce

qualités opposées est accentuée par la répétition des prénoms au début de chaque

paragraphe. Le sch®ma door gani:keadeuxpdles q u i s e
constituent de® | oc s . Les phrases qui pl acent Rose
marquent | a fin doéun bloc et annoncent | e s

Rose: quatre paragraphes caractérisant de maniére indirecte ce personnage, se succedent
pouy construire | 6i mage de Rose. On note dob6ai
déune percept («Base hdd tsecsimplen promigmug wemorality of the
black peoples(M,125) et va jusqud”™ suggl@anckesellggue mal g
ne sera pas en mesure de dépasgepfande immoralité de sa race.

Au bl oc de paragraphes consacr ®s " Rose

Melanctha. Aprés une énumération considérable de caractéristiques telles que
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«careless», «lazy», «ordinary», Melanctha Herbert est caractérisée comme étant
«graceful, pale yellow, intelligent, attractive negresgM, 125). Les seuls points
communs sont | eur appartenance ~ une: commune
« However, the two of themminegro fashion went very often to the negro church, along

with all their friends, and they slowly came to know each oth@, 126). La voix
narrative so6indigne (" Il a place du | ecteur)
filles :

Why did thesubtle, intelligent, attractive, half white girl, Melanctha Herbert love and do

for and demean herself in service to this coarse, decent, sullen, ordinary, Hildish c

Ros e, and why was this wunmoral, pr oBsd scuous,
common either, to a good man of the negroes, while Melanctha with her white blood and
attraction and her desire for a right position had not yet been married.

Melanctha est une roire pale» alors que Rose est simplememtoie », ce qui renforce
davantage la supériorité de la premiéere selon le systéme de valeur que le récit implique.
Le personnage de Rose prend la parole comme pour protester contre la discrimination

dont elle est victime

6No, [ ainot no common ni grgiseddy whits falksdandRos e J ol
Mel anctha she is so Bright and [ earned so mu
ei ther, though she ainét got no husMand to b
125).

La conversation virtuelle entre la voix narratefele personnage est suggérée par le fait

gue Rose prend | a parole comme pour r ®agir-r

plus, | e destinataire de ses paroles demeur €
hors du commun est reprise plusnlomais cette fois elle est adressée a Melanctha

«6 No , I ainot nNo comon nigger just to go a
shoul dnot neithero [ é]. No Mel anct ha, I ain

raised by white folks» (M, 126).
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Le récit commence de maniere proléptigmemedias resget décrit un schéma
narratif circulaire par | e retour au m°me p
premiére phrase du récit sous une forme légérement variée a quelques pages de la fin du
texte: «Rose had a hard time to bring her baby to its birth and Melanctha did everything
that any woman could (M, 230). Par ce retour au point de départ, la diégése accentue
| 6absence de changement de caract endesde Mel &
rapports de force entre Rose et Melanctha. Rose reste fidelemellae j usqud”™ | a
dans sa fagon de gronder MelanctkaYou certainly never can learn no way Melanctha
ever with all | certainly been telling to you, ever since | knowyougbdd,at it ai ndot r
no way like you do always is the right way you be acting and talking, the way | certainly
always have seen you do so Melanctha always 432)». Cet extrait souligne le
décalage entre la perception de Rose et de Melancthaencequeecome sa f a-on d
aumonde | apprenti ssage que Melanctha avait a
sans valeur dans le monde de Rose, un monde qui repose sur la recherche du
conformisme.

En revanche, dans le monde de Jem Richardshlene»i |l a premi re foi s
apparait dans le récit, il est désigné comnaewhite man> (M, 224) 1 la sagesse de
Mel anctha semble trouver sa place doéautant g
narrative nous apprend que Melanctha a trouvé tout & i | lui fallait pour
«Now in Jem Richards, Melanctha found everything she had ever needed to content
her» (M, 225). Jem Richards détient lavéritable sagesse que Melanctha recherche
depuis le début avec les hommes. Ce personnagitesta la croisée des deux fagons

déo°tre auddmondepart, i est consi d®r ® comm
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conforme aux exigences de la société aussi bien dans tsavaik» que dans sa vie

priv®e. Loironie de | asvéoéibamaseacratioa desf s
dohonn°tet® et de respectabilit® avec | e mo
mai ntien du d®cal age et de | 6ironie est as ¢

renforcent les affinités entre Jem et Medtha. Il est par exemple qualifié deeckless»,

une qualité qui fait écho a la maniére dont Melanctha est toujours en train de rechercher

des ennuis. Nous pouvons considérer donc que selon la catégorisation steinienne, il fait

partie de la méme catégoe de gens que&diMeé agaodhh, vecbdedta
passion, parfois de maniére plus intense que Melancthen{avas more game even than

Melanctha», M, 225). De ce point de vue, le rapport que Melanctha entretient avec lui
donnelieuaunprocesus do6i ndi vi duation fluide. Le ryth
Jem: «Jem Richards made Melanctha Herbert come fast withwHivh 225). Melanctha

se | aisse pi®ger dans | e tourbillon de cet
« Melanctha put &herself into Jem Richards. She was mad and foolish in the joy she had

theres M,226) . Toutefoi s, cette fusion nodest pa:
' igne nous |1 6indique, ell e entra " ne Melanct
cetterelation est la réussite deJem t ant que son pouvoir viril
effet profondément impliqué danslafusiomi s d s quodi | |l 6est, et a
dans le monde des paris, la relation commence a se dégaagastemenun homme

sans succes ne peut pas se marerhat was no way a man like him should de (M,

228). Au cours du développement de cette relation, la voix de Rose intervient pour
apporter un regard critique déterminé par sa perception du monde. Ude fuiss, elle

condamne | 6exc s déexcitation de Mel anct ha
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histoire: «<When she i s engaged to him Sam, she ai
That aindét no decent kind of eaSamapandlguoei ng st a
does know them »\M, 226). Ce regard porté sur Melanctha renforce le décalage de ce

personnage par rapport aux exigences doune
contr'l e des ®mot i on sapideMet lqupe rp®sonl neode fde viet quoi l
semble aussi vivre selon | es principes de | i
d®t achement progressi f est mat ®r i al i s® dan:

déclencheur la perte soudaine de chance au jeu qui précipgm dans les difficultés.

LO®]I ®ment d®cl encheur vient donc de | 6ext
| 6i nt ®r i ori se vV a entrainer | e processus d ¢
doi mpl:i cati on

And now Jem Richards had some bad trouble with hisngetelanctha sometimes felt

now when she was with him that there was something wrong inside him. Melanctha knew
he had had trouble with his betting but Melanctha never felt that that could make any
difference to themN], 227).

She thrust it always deeptd Jem Richards and now that he had trouble with his betting,
Jem had no way that he ever wanted to be made to f&&|228).

Jem Richards was worried with his betting. Never since Jem had first begun to make a
living had he ever had so much trouble $ach a long time together with his betting. Jem
Richards was good enough now to Melanctha but he had not much strength to gie her (
231).

Léintensit® avec | aquelle Melanctha est i
voire méme se renforce aurfet a mesure que la possibilité de perdre Jem se concrétise.

Le d®cal age appara’t ®gal ement daubmergéa restr

par ses probl mes, Jem ndest pas en mesure
revanche est prété en donner pl us, ma i de la Jeeennir.n 6 e s t p
L6®change qui conditionnai't l e rapport fusi
®gal ement marqu® par | a mise en ®vidence du
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pas réciproqueAl or s qubdau d®but l a voix narrative
gui |l es Il i ent s0Ointensifient de mani re ®g
surgissent, Melanctha continue a se laisser emporter

Things soon began to be very strong betwbemt]...].

And things were always getting stronger between Jem Richards and Melanctha W&rbert (

225)

Melanctha was beginning to be stronger with Jem Richard. Melanctha was never so strong
and sweet and in her nature as when she was deep in troubleshéharas fighting so
with all she had, she could not do any foolish thing with her nalilir229).

Le terme«trouble» caractérisait Melanctha dés le départujours a la recherche de

situations dbéennui s, nous poudsleméme. QWdui re q
quaoi l en soit, ce que s ug-dessusestigue leprocessusnar r at
doindividuation de Mel anct ha est condition
i mpliquent toujours de | 6e xelldétablitdesaapportsLes per
ont en commun cette capacit ®-médmesdesennuis.auser

Aux cotés de Jane Harden et de Jem Richards, elle a davantage de soucis-@agrceux

ont de | eur c¢c®'t ®. Al ordse sq uednanvueics RO scea ueste Jdeuf f
y a entre eux dans |l a mesure 0% ces dernie
| 6exci tation. Jane et Jem | a fascinent, car

temps des ennuisout comme Jem, Janenas always game, however much she was in
trouble» (M, 139).
Cdest donc wune fa-on de vivre de mani r
toujours disponibleour vivre les émotions comme des sensationall(kind of people
who have emotions that come t@th as sharp as a sensatiynprécise la voix narrative

| orsqubell e distingue the mssioghatel et «thedend@®@g or i es
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hearted». Par cette disponibilité, Melanctha est donc sans cesse en interaction avec les
autres, impliquée darmes processus de devenirs.

DansFrancis Bacon, logique de la sensationd o b j et do®t ude de De
peinture; toutefois, ponctuellement, il établdes paralleles entre la peinture et la
littérature, notamment entre Bacon et Beckett, ce qui sugpéeeses observations
i mpliquent wune perspective qui met sur | e m
proximité de la démarche le permet. Le rapprochement entre Bacon et Beckett révéle les
bienfaits doéune per spett Dasde cabdlonvtsecdtudeda i on i |
mise en perspective des caractéristiques du texte steinien et celles de la peinture de
Cézanne & travers le regard de Gilles DelEizeévéle le texte Melanctha» comme un
espace dans lequel les personnages sont préserdstegué corps qui éprouvent une
sensation. La thése de Deleuze selon laquelle deux processus simultanés ont lieu
| or squdune s en saldfoivla4e e gptouvapsersation@eiens» et
«quelque chosarrivepar | a sensautoe, | 6 umnDapsaceite | 6 6 aut 1
perspective chaque rencontre de Melanctha est a évaluer selon ces paramétres de
simultan®i t ®, mai s aussi do®change. Ce qui
ensemble de conséquences du processus de deven@pasisdnt les sujets et entrainent
des changements dans | 6int®riorit® de | a rel

Jem par exemple, le processus de devenir qui se déclenche en Melanctha intensifie les

degrés de vitesse qui lui étaient proprelie épouse le rythme rapide de Jem et entrainée

129 ¢ JamaisBecett et Bacon néont ®t® plus proches, et <cbest
personnages de Beckett, qui eux aussi, se déplacent en cahotant sans quitter leur rond ou leur

parall ® ®pi p de. Cbest I a pr oméenaodhetés s le bdydede flaa n t par
balustrade, dans wune cur i k& preneenadecawéls de Géorgdy@rmd i c ap . (&)

ressemble beaucoup a celle du héros de Moyitrancis Baconp. 4445.

130v/oir & ce propos le développement p. 32.
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dans ce tourbillon, elle fréle les limites de la folie. Il y a donc excés de vitesse a la suite
duquel |l a relation se transforme car un d®c.
des conditions exté@ures participent, bien entendu, a ces processus.
Le rythme des organismes constitués par une dynamique de vitesse et dé lenteur
les heccéité 1, est spécifique a chaque relation, mais les relations qui sont tissées se
développent de maniére inégalerPal 6 espace textuel gubdoccupe
Campbell, cellec i sembl e pl us I mportante gue | es i
développement de cette relation révele plusieurs facettes de Melanctha. Le lecteur est
invité a assister a la vie organiqdes émotionst a la maniere dont leur mouvement et
changement doéintensit® sO0®l aborent, et que |
Melanctha rencontre Jeff Campbell lorsque ce dernier vient soigner sa mere
malade. lls vont passer des nuits blanches ensemble h Vvee r et coOest dans
guodéils vont progressivement | o6un vers | 6aut:
mouvement réciproque débute. Le texte en focalisation interne décrit la lente naissance
de I 6int®r°t de Jef bstgxpigtamené&dgaéer pat la @pétiom a | en
de | 6 a dlowly » dt soulignée par la répétition du verbi® sit». Les autres mots
clés du passage sonskong feelings.

And so Jeff Campbell and Melanctha Herbert sat there on the steps, very mngttiae,

and they didndét seem to think much, that they
hour, and then it came to Jefferson very slowly and as a strong feeling that he was sitting

there on the steps, alone, with Melanctha. He did not kfioelanctha Herbert was

feeling very much about their being there alone together. Jefferson began to wonder about

it a little. Slowly he felt that surely they must both have this feeling. It was so important

that he knew that she must have it. They bothisae, very quiet, a long time.

L6®motion forte gue-acbdtedsetanctha, dne présenees t son
vécue comme une sensation qui marque éireauv-mondee . La d®couverte de

comme présence passe par une intensité signalée expkcret avec | o6utilis
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o

a dj srong». lfe développement qui suit répond aux exigences de changement
doéointensit® de cette sensation. Cette premi
longues et plus intensalu point de vue de la sensatigcue. Le texte répond aux
exigences de changement doéintensit® par | 6e
peut noter des sections de plusieurs pages de purs dialogues, comme par exemple p. 151

153 0% | a voix narratilv@i nnsbe rstidedatnctdkan t ¢ qu 6 un
Cbest dobéailleurs | e moment dobébune premi re ci
pr®par® © | davance en annoen-daur perceptivesdl es deu
monde tres différentes.

Melanctha did not feghe same as he did about being good and regular in life, and
not having excitements all the time, which was the way that Jefferson Campbell
wanted that everybody should be, so that everybody would be wise and yet be
happy. Melanctha always had strong thense for real experience. Melanctha
Herbert did not think much of this way of coming to real wisdtini48).

Leur conf | it rappell e cel ui qui , selon Joel
occidentale. Dans son essdtraotion East and Westldb aut eur rappell e que
centrale qui est posée par chaque philosophe est celle de savoir comment vivre, ce qui

i mplique incontournabl ement | a question de |
l es tentatives doy rdedasserdapidempne (etraerisqué delho e | M
caricature) les philosophes en deux catégories : ceux qui, comme les stoiques, optent pour

une Vvie qui se pr®serve des grandes passior
devient synony meeéemdtiens. L& nilipidtialierdra Jefé et Metasctha

fait ®&cho ° <cette opposition classique qui

| 6homme et de | a femme per-ue comme | O6incart
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émotion®!. La notion «sensabn» de Deleuze est une maniére de transgresser ces
sch®mas binaires doéoopposition dans | a mesur
entre |l a raison et | 6®motion et pr ®suppose
l 61 mMmm®di atet ®. n LPe®t malte ‘de DBlaemwze doi denti fi
ph®nom nes doéi mm®di at et ®. La @i odb lteglenat i qu e
«Melanctha» : la relation entre Jeff et Melanctha est abordée a travers la confrontation

de leus différents modes de perceptioLa premiére longue conversation mentionnée est

justement structurée par un rythme de dépliement. Elle débute avec la prise de parole de

Jeff. Son discours affirme trés fermement ses valeurs et sa perception, ainsi que le rejet

de ce qui méasonsysemede gatetrs o r

No | ainét got any wuse for all the ti
to have all kinds of expérience all the time. | got plenty of experience just living regular
and quiet and with my family, and doing my work, and tgkiare of people, and trying

to understand it. I donoét believe much in th
see the colored people do it. I am a colored
colored people like what is good and whatihwta t hem t o have, and that
and work hard and understand things, and t ha
(M, 148).

Cette n®gation initiale indique | e degr® doi
de Jeff slooppeosMel arcetlha. La voix narrative
sont prononcées avec coléereleff Campbell spoke now with some anggrLa facon de

vivre de Melanctha que Jeff associe a celle de Jane Harden, est rejetée avec un mépris qui
condamneMelanctha non seulement comme individu mais aussi comme représentante
déune communaut® dont ell e nbest pas digne ¢

de vie que ce dernigaréconise est présenté comme celui que toute personne décente

devrait suivreCe nodest quoult®ri eurement quodon peut

131 Jo0el Marks Philosophy East and WestEmotion East and West Vol. 41, N°1, p.13.
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ce moment du récit la voix narrative précise que Jeff ne parle pas de Melanctha, mais

quaoi l sbadresse plut?t ) l a vie. iMan fur et
programmex politique» i 1 | finit par critiquer ouverteme
ceux qui ne vivent pas décemment.

| know Miss Melanctha he begang! t ai noét very easy for vy
what | was meaning by what | was just saying to you, and perbame of the good

peopl e | |l i ke so wouldnoét think very much, a
t he ways | have to be good. WhatltmeantMasd 6 s no m
Melanctha’®*by what | was just sayvenhglieveandyimgu i s, t |

thingsjust to get excited.You see Miss Melanctha | mearthe way so many of the

colored people do it. Instead of just working hard and caring about their working and

living regular with their families and saving up all their moneythey will have some to

bring up their children better, instead of living regular and doing like that and getting all

their new ways from just decent living , the colored people just keep running around and
perhaps drinking and doing everything bad thiegytcan ever think of, and not just

because they like all thodad things that they are always doing, but only just because

they wantto get excited No Miss Melanctha you see | am a colored man myself and |
ainodt sorry, and | Weabring gdod and eaeful and @lwagso | or e d
honest and living just as regular as can be, and | am sure Miss Melanctha, that that way
everybody can have a good time, and be happy and keep right and be busy, and not
always have to be doirlzad thingsfor new waygo get excited...]. What | mean Miss

Melancthaby what I am al ways saying is, you shou
run around and get excited.

Le discours de Jeff implique une perception soumise a un systeme de valeurs binaires

selon lequellenrdbe de vie quoil d®f end sbéboppose ~ ce
de sa communauté, Jeff se présente comme un bon citoyen prét a se conformer aux regles
dobune soci ® ® qui se d®&elafamile: «poking hréand val eur ¢
caring about their working and living regular with their families and saving up all their

money, so they will have some to bring up their children bettérse fait donc porte

parole et représentant de sa communauté, une position qui lui permet de juger les
comportements transgressifs au nom de | 6ex

clairement condamnée par lui. Sa rhétorique est déterminée par un désir de convaincre

132Nous soulignons.

159



dans cette perspective il i nsiste d&meaucoup
«to mean» devient un élément principal dans les multiples conversations qui, & chaque

fois, relancent la dynamique de leur relation et marque un nouvel événement. Son mode

de perception se déplie dans la fagon dont le méme programme de vie annoncé
auparavant prend de | 6ampleur: "idiravedsst el
«regulare qui devient | 6obj et du discours. La
graduellement intégrée dans une rhétorique qui vise a la valoriser en oppobitbaai t r e

mode de vie présenté comme opposé au sien. Les champs lexicaux constituent deux
groupes selon un podle négatifl{ad things») et un péle positif. Le termeregular»

occupera une place centrale dans ce deuxiéme groupe dont il détermine la twature

work hard, to save, decent, be happy, keep right, be busy, good, careful, honest, to care.

€ | 6oppos® s e tbhadahingseasdodiée avpcarimking» andweurmning

around». «To run around> évoque ici le terme @ wander , | bme ¢€O6autre
désignant des mouvements sans'BlErrer sans but défie le conformisme qui assujettit

les individus et les transforme en madsédons citoyens qui respectent les normes et les

valeurs. La perception de Melanctha indique que sa position reglatement différente

de cell e de Jeff, dans |l a mesure 0% elle per
par | 6attention quodelle porte ° | damour. Pot
a la réalité qui détermine des comportements pgposés. La premiére réponse de

Melanctha met en évidence que les catégories ne sont pas si étagltdhesproche a

Jeff dobé°tre aussi avide doexcitation que | es

It seems to me, Dr Campbell you want to have a good time just like all us
others,ad then you just keep on saying that itéo

133 DictionnaireOED.
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have excitements, and yet really dondt want
Jane Harden\, 149).

La perception de Melanctha révéle les coulisses de ces compodesoeidux et la
catégorisation dont elle prend conscience se fonde sur la distinction des émotions qui

prédominent dans un individu et déterminent ainsi ses initiatives et ses réactions. Pour

el l e, ce qui i mpor t eealdsadanghot lowe», plis@récsémergt | 6 a m
ce qui d®t er mi ne son rapport ° | 6ext®rieur
pourrait associer ° | 6excitation. Ell e repr
cette ouverture par crainteIt certainlyan 6t any more to me Dr. Cam,
certainly are awful scared aboubpMri&xl Iy fee

Le terme «eal» est ici présent associé au verkte éeel» i «really feeling» serait une

facon de faire une réelle périence de la vie « real experienceune capacité dont

dispose Melanctha. Really feeling» pourrait étre interprété comme la disponibilité a

| 6exp®rience de | a sensation au sens del euzi
La pens @&eHelldrgpdugai étre éclairante ici dans la mesure ou elle permet de

sai sir | a n oxetl®sens duwverliete ®etoparilederme involvement»

que nous chgissons de traduire parimplication». «Sentir signifie étre impliquéen

quelque chose™*, de maniére négative ou positive, en fonction des émotions ainsi
déclenchées. Le récit deMelanctha» semble justement décomposer le mécanisme du
processus do6éi mplication en proposant une sol

dedistances qui déterminent le rapport de deux personnes.

134 Agnes HellerAz érzelmek elmélete, (La théorie des émotidesydveg, Muhely Kiado, Budapest,
1978. |1 s ba g.iL'ouvrabe estrdizporibte @rdtnadudtion amylaifbeory of Feelings,
Lexington Books, [1979], 2009.
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And Jeff took it straight now, and he loved it, and he $&ibng™*® the joy of all his

being, and it swelled out full inside him, and he poured it all out back to her in freedom,

in tender kindnessnd i n oy, and in gentle brother f
always, more and more,together, with this new feeling they had now, in these long
summer days so warnthey, always, more and more,together, with this new feeling

they had now, just thestwo so dearmore and moreto each othealways and the
summer evenings when they wandered, and the noises in the full streets, and the music of
the organs, and the dancing, and the warm smell of the people, and of dogs and of the
horses, and all the yoof the strong, sweet pungent, dirty, moist, warm negro southern
summer i, 177).

Every day now, Jeff seemed to be comiagrer, to be really loving. Every day now, Melanctha
poured it all out to him, with more freedom. Every day now, they seemed tavbbgmore and

more, both together, of this strong, right feeling,(177).

La répétition de la construction adverbialemere and more marque la

croissancd miiimentsédmngdi ts@agit de | a r®p®titior
gradation se fait séni r r®sul tat de | 6exploitation du
effet, kmoreand moré i mpl i que d®] " | amore®@@ Rprésenceon de |
de la conjonction @andé sugg re |l a possi bi lbasée®Burdadbune co
démutiplication. Dans cette perspectivenoreand moré ne ser ait que | e ¢
cha" " ne qui pourrambreead®pmbeer ané.danof eniand

pr ®s ence daways?rerdorce cetteenterprétation dans la mesure ou ce mot

es t charg®: doadmimaguyuwte® ddune part une const al

i nsistance. Dans cette perspective il rempl

part, i place | a perception duwmowbpréspns hor s |

dans | 6extrait ° plusieurs reprises, pour 120
Le pli textuel devi ent : le mauvensegtrgoenlgsme d O i

répétitions engagent, vise la superposition des intensités, leur épaisissement et leur
étremtent en m°me temps. Le mouvement wunidirect

dansThe Making of Americangst ici bidirectionnel dans la mesure ou il implique deux

135 Nous soulignons.
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sources de mouvement, deux entités qui se rapprochent, se déplient, de plus en plus, au

point de se joindre et se plier | 6une sur | 0
Le degr® doéi mplication est ®gal ement sug
tels qud a vVue, | 6oupe, | 6odor at . LO®num®r atii

I 6i nt ensi f i c a tstroognrighdfeeling»P edtrdéctit,i participe( justement de

ce processus. L6O®num®rati on d®but emopr s un
and more» et elle est introduite par la conjonctiomrd» qui a son tour sera reprise a
chaque fois quesn mrROLwWeI®. ®RIL@EMmanytt hme sbdacc®I
cul mi nant avec | 6®num®r ati on dethe sanprect i f s
evenings when they wandered, and the noises in the full streets, and the music of the
organs, and the dancing, ath@ warm smell of the people, and of dogs and of the horses,

and all the joy of the strong, sweet pungent, dirty, moist, warm negro southern summer ».
Loiexp®rience de rapprochement des deux pers
expérience sensorielle debenvi ronnement . Ce d®vel oppement
sensorielle et ®motionnelle nbébest pas sans
qui distingue les passionate people et les denderhearted». Jeff et Melanctha sont

des personnesug a la maniére des passionate peopke sont en mesure de vivre

| 6®moti on comme -adiveela vivre nrgaaiquentent. ka senSatics test

danslecorpg soul igne Gilles Deleuze, mai s il S 0 ¢
correspond pl s ° la d®finition selon | aquelle une
Sel on Joel Ma r @risntée \JerS ®@mobjet, alors geesla sensation est
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i nd®pendante doédun obj et , '*€hez Beleuze la sershtionv ®c ue
a une fae tournée vers le sujett une autre face tourn®e ver
indi ssol ubl es. Nous constatons que chez St ei
dans | a sensation, et |l a sensationesest dan:
explicites par le biais des hypallagds terme 4oy » est utilisé deux foisd 6 abor d pour
faire r ®f ®rence ° | 6 ®t at do©me du personnac
| 6at mosph re de | a soir®e dob®hni®ajoiddelaj oi e de
soir®e doo®t ®. Le passage demeure n®anmoi ns &
|l a focalisaesttcenMeél ancukaeou plut?rt Jeff qui
source de joie aussi i Pt eCrestd equwea fdelclud t Pu @ed
renforce | 6i d®e haceéitd alL h@d lsasmqe er diumreoqu e ¢
relation de | a §uwame dtoanal yder dlei dD®d euze
pr ®sent et mat ®r i al i @de® undévanir ergahiqueLd@M® meu ii omo u s
devient justement ©palpable, ou en tous cas ¢
est en mesure de recevoir, de verser, de la sortir de soi pour la déverser a nouveau dans

I 0 a uthe fet strong, the joy of bhis being, and iswelled oufull inside him, anche

poured it all out back to hginous soulignons) in freedom, in tender kindness, and in joy,

and in gentle brother fondling [ é&] e . La r
répétition du verbe kvery day now, Melancthgoured it all out to him(nous

soulignons), with more freedoen. La dynamique doé®change qui

un processus de liquéfaction, le liquide étant justement la matiére qui adopte parfaitement

136 « Sensations lack the sort of intentionalyty abjectdirectedness thatemotionspossess for
example one is happy to Bdive or is furious withso-and-so,but one is only chilly or hot, Joel Marks,
p.4.

137 Deleuze et GuattarMille plateaux,p. 17.
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la forme du contenant dan | e qu el il est d®ver s®. LO®mot
mouvement acqui ert l e statut doun | iquide p
pourrait gualifier dbéorganique dans | a mesu
corps; dans ce cas précille émane du corps et est accueillie dans le corps.

La premi re typologie ®tudi ® qui diff®r
ni veau doéi mplication dans une exp®rience ®m
organique que peut acquérir unelld expérience. Néanmoins, il est possible que
| 6exp®rience soit l'i mi t ®e ~ | a r ®ception or
catégorie de personnes qui aiment éprouver des émotions sans en :sedifiégn for
natures that like to feel emotion Wwiut the trouble of having any suffering, it is very
nice to get the swelling in the throat, and the fullness, and the heart beats, and all the
flutter of excitement that comes as one watches the people come and go, and hears the
engine pound and give ang drawn whistle> (M, 134). Dans ces conditions, il ne peut
pas soObagir de sensation au sens del euzien,
effets est semblable a uneéelle expérience, susceptible de provoquer la souffrance.

Cbdest dedtmrimésldecapadté a ressentir la souffrance que le changement de Jeff
Campbell est évalué par la voix narrativeJeff learned every day now, more and more,
how much it was that he could really suffer. Sometimes it hurt so in him, when he was
alone,it would force some slow tears from himd ,(201) ».

Au fur et & mesure que les deux facons de voir le monde se révelent, les différents
modes doexi stence se rej oignent d deff s un m
Campbell finit pert dédauvrlidre x'p ®d leanrccet dae | a

|l a doul eur , et Mel anctha cessera dbéerrer t o
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f usi on Hegcéitesg palise i moment ou les frontieres des deux catégories se

brouillent, mais aussilesdfrnt i res entre | 6int®rieur et | 6c¢
doun rapport par | equel | 6homme est en mesu:
mouvement déoerrance qui caract®risait Mel an

activit® aeré 6ondpextet danenseihblegandthé e soaf f
summer evenings when they wandesed« To wandere devient synonyme
ajustement des rythméscelui de Jeff épouse celui de Melanctha et les deux ensemble

consituent une keccéité.
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16LES RI SQUES DE LOGUN

L beccéitte n t ant que figure de | 6Un ndest que
moments de fusions idéaux entre lgex et le «que , | 6i nt ®r i eur et | 6
dynamique de la relation entre Jeff et Melanctha estamtage déterminée par la
confrontation et |l a lutte. Dans | e cas de | (
ryt hme q u ORigure»retogoirest copditioneep a r | 6acc«Maipil e ment
arrive aussp, note Deleuze, que deux sensation® sonfrontent, chacune ayant un
niveau oOuU une zone, et faisant communiquer
deux Figures accouplée$®®. Dans le cas de Jeff et de Melanctha, la différence de
perception thématisée des le départ, sera renforcaenpicalage que la voix narrative
exprime en opposant deux adverbes de mouvemdast» et «slow ».

All he knew was, that he was always uneasy when he was with Melanctha, not the way

he used to be from just not being very understanding, but now,deebawnever could be

honest with her, because he was now always feeling her strong suffering, in her, because

he knew now he was having a straight, good feeling with her, but she went so fast, and he

was so slow to herJeff knew his right feeling neveroga chance to show itself as

strong, to her.Nl, 184)

Always now Jeff had to go so much faster than was real with his fe®int86).
Le d®cal age doéintensit® des th®smaggle)aontsla r essent
source estf@odMambhoe ddé apai depti on. La fusion
gubdé®ph®m r e hecnéittne un ochangement de vVvitesse
dynamique de devenir, installée depuis la rencontre des deux personnages. En effet,
comme la voix narrative le mearque, la lutte pour surmonter les obstacles qui empéchent
la fusion des deux sensations dans ce que Jeff nonume good big feeling (M, 180)

est omniprésente, et toute puissantdt was a struggle, sure to be going on always

1381 ogique de la sensatiop, 65.
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between them. It wassdruggle that was as sure always to be going on between them, as
their minds and hearts always were to have different ways of wosk{y 176). De
plus, elle souligne que le rapport entre les deux personnages est avant tout un rapport de
confrontation,un rapport de force déséquilibré, constamment soumis aux changements
inattendus. En effet, le rythme de développement de cette relation suit une ligne
fragmentée par la multiplication des (re)commencements. Jeff et Melanctha se
rencontrent, se rapprocheatd ®! oi gnent pour se rapprocher
dans | dautre, avant de se d®tacher pour to
peinture de Bacon fait effort sur soiméme pour devenir Figuse dans la mesure ou
«cdest | e tceordss® cqghunigmesed rCet effdrtiest visible chez Bacon
dans la dynamique des lignes et des couleurs, déterminé par un double mouvement
déune part, | estructoreimagnetene liewaee limige legontour) vers
| a Fi gurre part, det mouwvémeni de la Figure dirigé vers la structure. Nous
soutenons que par son rythme | e té&giee stein
un mouvement dirig® vers | 0ext®rieur doubl ®
Les conversatins qui ont lieu entre Jeff Campbell et Melanctha Herbert donnent a voir
| 6ef fort de chacun pour se faire comprendr e
| 6i nt ®r i eur , avec | e d®sir do®chapper ~° soi
dibncarcerer | 6autre pour se | 6approprier. L 8
de résistance naissent en méme temps. La dynamique des conversations est donc soumise

| 6i nteraction de ces forces. eDrangu 6caevse cc olna
rencontre des deux personnages, un nouveau rythme nait, une nouvelle dynamique. On

assiste ° un processus doéindividuation doéun

1391 ogique de la sensatiop, 23.
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entiere ardeld des moments fusionnels i | sOagi t led onanentsddéi dent i f
confrontation qui per met t ed&dre uaeudynanyiqudgme de de
existeasdel © doébun sens narratif ou illustratif
forces © | 61iuvre dans | a dysafmoraues dduatet rrad
de répulsion, de domination, mais aussi les forces qui fortifient ou qui fragilisent un

équilibre précoce. Gilles Deleuze considére que ces moments sont conditionnés par des

« chutes immobiles : «mais en méme temps, dans cettate immobile, se produit le

plus ®t range ph®nom ne de recomposmémeé on, de
qui devient sensation, t%Dasstle textede Sginnousdevi en
pouvons également identifier des chutes sur le giala dynamique de la relation congue

comme une lutte. Dans ce contexte la chute correspondrait a des situations de

d®s®quilibre 0%, apr s un effort de rapprocl
phénoménes de recomposition et de redistributemforces sont a noter

« Oh Jeff, you so stupid always to me and always just bothering with your always asking to

me . And | donot never any way remember ever
always my head, so it hurts me it half kills me, andhegrt jumps so, sometimes | think |

fie so when it hurts me, and | am so blue always, | think sometimes | take something to just

kill me, and | got so much to bother thinking always and doing, and | got so much to

worry, and all that, and then you comedasmsk mewhat | mean by what | was just

saying to you.l certainly don 6t Know, Jef f , when you ask
sometimes you might have some kind of a right feeling to be carefultomé.ou ai not

got no right Melanctha Herbest flashed oufleff through his dark, frowning angeryeu

certainyai né6t got no right always to be using yol
pai n, |l i ke a weapon, so as to make me do t hir
you. You c erroaighntt lye alaays iltding gyaurt pain out to show me.

«Whatdo you mean by them words,Jeff Campbell» « | certainly do meanthem just

like | am saying them, Melanctha. You act always, like | been responsible all myself for all

our loving one anothlre And if its anything anyway that ever hurts you, you act like as if it

was me made you just begin it all wi?t h me. I
never put my trouble back on anybody, thinking that they made oeetdinly am right

ready &wvays, Melanctha, yoaertainly had ought to know me, to stand all my own trouble

for me, but I tell you straight now, t he way
was the reason why you wanted to be loving, and to be suffering so now with«Bet

140 Deleuze ) ogique de la sensatiop, 79.
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ai n 6 tertainty wught to be feeling it so, to be right, Jeff Campbell. Did | ever do
anything but just let you do everything you wanted to me. Did | ever try to make you be
loving to me. Did | ever do nothing except just sit there ready tarengbur loving with

me. But Icertainly never, Jeff Campbell, did make any kind way as if | wanted to be
having you for me »Ml, 190-191).

La r ®p®t it i oncertathlg» citéd ded effets beerésanance entre les deux
personnages, les deux entitBeleuze souligne quedkans | 6accoupl ement de
l e rythme se lib re d®j ", parce qubi l confr
différentes: il est maintenarsonance,mais il se confond encore avec les lignes
mélodiques, points et ont r epoi nt s, d G U estle dragrgmnre@e la c c o u p |
Figure accouplée (FB, 71). Le moment que cet extrait décrit semble faire émerger le
diagramme qui fait écho a celui de la Figure accouplée de Bacon dans la mesure ou il nait

d 6 une dionrddésforcestgua tantdt se heurtent, tantdt se dissolvent les unes dans les
autres. La mani re semblable avec | aquelle
pourrait étre saisie justement par les notions musicales de point et de contrepairé. Dan

langage musical ke contrepoint doublest celui ou deux parties peuvent échanger leurs

places, et, par le transport de la partie grave a l'aigu, de la partie aigué au grave, opérer le
renversement des intervalle$™. Le discours de Jeff semble s@stposer sur le discours

de Melanctha, mais ne le couvre pas entiérement. Les contrepoints sous forme de
r®p®t i tion dobéun mot sont ponctuel s, n®anmoi
rythmes se rencontrent et se contaminent. Le rythme de la pegpaigie du discours de

Mel anctha est d®termin®:par wagrnitndifpue ed pa
mouvementsuit un schéma de développement graduel de la tension avec un point
culminant marqué par la répétition dard | got» et une chuteskAnd | dondét [ é] w

you ask ». Melanctha insiste sur l&xet la réponse de Jeff lui tend le miroir en insistant

141 http://dictionnaire.metronimo.com/index.php?a=term&d=1&g=Contrepoint
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sur le «you». Le «you certainly» de Jeff fait écho a kcertainly» de Melanctha. Plus

loin, les positions changent, Jeff se réapprr i e | @etainlye pobreappgyer sa
d®f ense, et Melanctha ° son tour jouera | e
rythme, cO0est | e mode par | equel l es reproch
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1.7. PORTRAI' T DE LOUN
Le rythme dont ladcture est susceptible de devenir une expérience organique, est avant
tout |l e produit déun processus do6®criture
américaine de 19389 3 4 , Gertrude Stein r®v |l e |l es df
entr epr e mtdre deaartains podtr@its. Les malgs utilisés par Stein font écho
au vocabulaire identifié dans un extrait deledanctha» :

[ é lalso did portraits that did the same thing. In doing these things | found that | created
a melody of words that filet me with a melody of any one. And this began to bother me
because perhaps | was getting drunk with melody and | do not like to be drunk | like to be
sober and | began again.

| began again not to let the looking be predominating not to have the listewinglking

be predominating but once more denude all this of anything in order to get back to the
essence of the thing contained within itself. That led me to some very different writing that
| am going to tell about in the next thing | write but alsottiedome portraits | do think did

do what | was then hoping would be done that is at least by me, would be done iaythis w
if it were to be done by me [ é].

All the looking was there the talking and listening was there but instead of giving what |
was realting at any and every moment of them and of me until | was empty of them |
made them contained within the thing | wrote that was them. The thing in itself folded
itself up inside itself like you might fold a thing up to be another thing which is that thing
inside in that thing» (PR,308.)

Nous rappelons Il 6extrait en question

« he felt strong, the joy of all his being, and it swelled out full inside him, and he poured it
all out back to her in freedom, in tender kindness, and in joy, and in gerttierbiandling
[ é Every day now, Melanctha poured it all out to him with more freedom.

Nous constatons que |l a mani re dont | a dyne
personnages du récitMelanctha8 pourr ai t °tre consild®r ®e co
dynamique de création préconisée par Stein. Le point commun entre les deux dynamiques
est la direction engagée des mouvements| 6 ex p®r i ence amoureuse en
émotionnelle est conditionnée par la circulation de cette émotiond e st a que ¢ e |
| 6®motion devi@ditr sensammen) ecé8egg toe | 6uti

pour», elle se liquéfie et elle atteint ainsi le seuil de la perception sensorielle. Elle est
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donc ressentie, déversée, reversée et le maintien de son inesisédsuré par le

mai ntien de ce mouvement ddéext ®riorisation

cette dynamique puisse soO6®tablir, une di spor
di sponibilit® est sembl rgagk dans’la soneltariéied dese | 6 ®c
actions de ¢alking and listening. Cependant, Stein attire not

ne suffit pas do®couter egtheddacyc them | dfi ramcyek
personality» (PR,293) car le risque de coahdre lerythme et la mélodie peut entnat

une perte de soi (@etting drunk»). Dans la nouvelle écriture, les mouvements

déint ®r i ori sat iiose remplir edsé eidert d® taimélodie ses motsodes

autresi produi sent u n eeloppa ellemémes plug précisémént elle se

replie sur elleméme («olded itself up inside itsel). Dans le cadre du texte de la

conf ®rence, Stein semble distinguer diff ®re
gue la nouvelle écriture émergeeca le portrait de George Hugnet. Toutefois, elle affirme

a la méme occasion que le résultat atteint par la nouvelle écriture était déja présent dans

The Making of Americanst Tender Buttong« something | had had, in The Making of

Americans and in Tend&uttons »).

Du point de vue de |l a dynamiqgue que | es
et | autre font ®mer ger , |l es portraits de |
autour de | a orieb. gas terteptaes dé dettérserie s le portrait de

Picasso, et le portrait de Matisse, publies ensemble par Alfred StieglitzCaamsra
Worken 1912. Pl usi eurs textes de cette p®riod

la collection de Yale Unpublished Writings.
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Le portrait de Piasso accorde a la répétition la méme fonction diagrammatique
gque de nombreux passages Tee Making of AmericansOr, le pli en tant que

mouvement par lequel le diagramme se réwedeici explicitement focalisé sur la figure

de | 6Un par «dnew, nptra®@lsstears sens dt& plusieurs fonctions. En tant
que nomi | d®si gne, dbéune ymar t @dire Bprenoeretumité c ar di
doune s®ri e, déautre part une unit® en soi

142 «One» apparait dés les premiéres lignes du portrait en début de

qui («anyone»)
chaqgue phrase annon-ant ainsi une s®rie de ¢
pourrait étre saisie «One whom some were certainly following was one who was

completey charming.One whom some were certainly following was one who was

charming. One whom some were following was one who was completely charming. One

whom some were following was one who was certainly completely charma@mne»

relance chaque fois la phee dans laquelle il occupe la fonction de sujet. Ce sujet en tant

gudéindividu est consi d®r® en rapport avec |

autres individus désignés pasemee , i se charge ®gal dment ®do
que «one»d®si gne pourrait °tre © | a fois |l a pers:
du titre comme étant Pisso, mais aussi un individu nonp ®c i f i -@Gdire, coest
noéi mporte qui . Dans cette deuxi me perspect
donner# : ¢cUne personne que certains suivaient

charmante Ce ndest qubau septi nome»@dutddvenirni er pa
«thisonee, que | 6individu en question devient ul

démonstratif dans la mesure ou maintenant il a acquis une spécificité. Bien entendu, cette

2 DictionnaireOED.
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sp®ci ficit® demeure cependant obscure par r
portrait. Elle est une ligne rythmique, un diagramme qui correspond aasgis par
lequel une personne peut se réveéler a une autre. Cette idée était également au centre de la
réflexion que Stein avait engagée dans le cadreheéeMaking of Americansoncernant
|l a conception de | O0identit® paala feeceptomn r l a r
d 0 a uAussuhien danghe Making of Americangue dans ces premiers portraits, ce
processus exige une temporalité qui permet aux caractéristiques de la personne de
sbébinscrire dans | e tueesgase aedi. E&aiadtésistiquaseonts 6 ap p r «
des actions par lesquelles une personne investit son environnement en tant que rythme.

La description par les verbes semble justement correspondre a une conception

dynami que d«working», dbximging sorfiething out, « having something

coming out of hime . Ell e exige | 6adapt ati on du I an
mimétique: un mi m®t i sme qui vise | a reproducti on
semblable” cel ui du sujet d®crit. €lgue shose @i n s i gL

sorméme («having something coming out of him) peut étre lu de maniére
métatextuellen tant que processus par lequel le texte en tant que portrait>«fairt

A

ressortir |l a figure de | 6Un quien dfPsafas s o, I

e}

créationée que Wendy Steiner wutilise pour soulig

Picasso soOeregienndappbBquéaau portrait steinie

de |l a vitalit® dobéun arti st earluisTou comme ce
| 6affirmation de | 6i dent it ®ing»letgxte, poummset e mpor &
revelerdans son mouvement propr e, e-gdirg,@alal a r ®p ®
fois | 86insistance doweme® kt®memse enguestisntparlact eur
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variati on, |l a recherche doéune expression qui
de 1 6Un. Le ppr@mged presend qué Staingr@tend avoir invefitd
devient | a t e mp oana tesse & cliewhe net dares xcatte rechenche ils
sO®pai ssit, -méme, pow ptiéibeing’ derplusl ea plus senéme, ou
comme Stein le formule« The thing in itself folded itself up inside itself like you might
fold a thing up to be anoth#ring which is that thing inside in that thimgPR,308).

Le deuxiéme portrait de Picassbl Told Him, A Completed Portrait of Picasso,

écrit en 1923 représente dans le cadre de cette lecture diagrammatique de Stein,

l 6hybridit® deuteés ercggnéralcTowefois, par la matuse des dynamiques

et |l es fa-ons de penser |l es rapports de | 6
| 6i nt ®r i eur et de | 0ext ®rieur, |l es textes 1
autr e. Lohgbuxidi m® pertcreait ®merge de | a co

de sa thématisation, et la présence ponctuelle des passages qui semblent éclater la
dynami que du pli. La figure de |1 0Un se conf
t ant g unmouvement®edalla place au chiasme. La chorégr&bhitters Shutle

Paul Lightfoot et de Sol L®on actualise | a p
i une image en mouvement diagrammatiguel plus précisément, en incarnant a travers

la dynamigie de deux corps le texte du deuxieme portrait de Picdds®pld Him, A

Completed Potrait of Picasso.

143 « I wrote a negro story calledMelanctha». In that there was a constant recurring and Iméginthere

was a marked direction in the direction of being in the present although naturally | had been accustomed to
past present and future, and why, because the composition forming around me was a prolonged present. A
composition of a prolonged presesita natural composition in the world as it has been these thirty years it
was more and more a prolonged present. | created then a prolonged presentGerirude Stein,

« Composition as Explanatiorn Selected Writings of Gertrude Steld. Carl VanVechten, New York,

Vintage, Random House, 1972924, p. 517.
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1. 8. LOUN PEUT FAI RE DEUX
Le film doAr nbDehdplopcsait Bre ledture du rgtsme steinien
travers | e mouwesore Dans lelcadresde k& thordgeaphle,tnous a
allons consi d®rer |l e dialogue dans | e cadre

mouvement sonore et du mouvement textuel.

Le mouvement corporel vient doubler la parole sous le modgynidiresis que
Mich e | Chi on d®f i nit ¢ 0 mme soudlute o ioésistible etn c e S i
spontanée doéun p h ®n o mddne phéaamdnie tvisdel44 Pans cette
simultanéité, le mouvement devientik signe ou représentation qui renvoie a son objet

pas tant nesimtada® s,ceu dddduune anal ogguiee paavrecce |quuid i[l

connexion dynamique (et en particulier spat
| autre c*t® avec |l es sens ou | a5 Damoi re do
Shutters But,] a connexi on dynamique de | 6ordre spa

simultanéité de la parole et du mouvement. Le mouvement incarne dpacle, lui

donne un corps, le  substrat physiquequ 6i mpl i que touteleoralit®,
potentiel de signification qui correspondrait au diagramme en tant que mouvement
porteur de | a pens®e sur | 6i denti t® et r ®s e

devenir.

Le corps est un suppod deux fices selon Jacques Fontarnillene face
«textuele»en ce sens qubil est un di spositif Sy

figures qui composent prdxiguexteenx tcee [séeln setq uwdn d

144 Michel Chion,L 6 a u d i ArmandColinrCinéma», (1990), 2008, p. 556.
145 Alain Rey, Théorie du signe et du seffris, Ed. Klincksieck, p. 24.
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dispositif matériel et sensible pouvant étrami pul ® au c o Wflisessddune p
doncpesi bl e de concevoir | O0interaction qui S (
comme une cha"ne dbéactions et de r®actions

par la parole.

La chor®graphie th®mati se | a établittentren du pl
l e texte de Stein margqu® par | e d®pl oi ement
corps des deux danseurs qui rejouent ° plusi
fermetureL6une des critiqgues G&luiters 8hatcofsadre gue | a pr o
ce dialogue releve du mimétisme Shutters Shut a short duet performed in tandem to
a narrated piece of ludicrous text by Gertrude Steinght to have had them reaching for
the oxygen mask, as two dancers humorously mimickéde poet 6 s measur ed
with various body signales47 Le verbe clé que le journaliste Barry Gordon utilise pour
désigner la nature du rapport desumements au texte lu estmimick & . Déautres tex
critiques proposent de considérer ladansealmi re doéun texte qudils
gualifierd ®abstraitement ludiquel48, mais dont le eau» rythme flirte avec le temps
et le désordre. A ce niveau, on trouve également des perspectives qui rapprochent la

|l ecture de Ger t rébuudne ntotrecitop.ud ed el h®@cpout e d

L6éeffet synchroniqgue du mouvement <coOrpor ¢
penser | es modes de superposition qui sbop r
le texte, la chorégraphie est également composée de plusieus sbl o u douni t @

d 6 o isgianrde la matiereorporelle. Afin de situer les blocs, nous reporterons chaque

146 Jacques Fontanill®ratique sémiotiges,Puf, Paris, 2008, p. 41.

147Barry GordonEdinburgh Evening Newgjin, 2006.

148 « Their speedy, whimsical and bizarre movement idiom is a perfect fit for the abstract playfulness of the
language», Irene Rietstap, NRC, Handelsbad, 10/03/2003.
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fois le mouvement au texte. Le premier bloc constitue une exception dans la mesure ou il
sbagit dbébune s®quence s armpemiaes seconddgcorpso nor e . [
semeut seul etensilenceddn® obscur it ® de | a sc ne vide, a

prolonge le corps par son reflet sur lel4ol

1 est v °tu dd&ecouvranb gue lencese thel faconca, ne pas
interférer aec les lignes du corps en position verticale, immobile comme un corps en état
doatenltee signal de mouvement est donn® par

La ligne droite, verticale, la symétrie du corps solitaire est brisée par le mouvement

hor i zont al déouverture du bras droit. Le cent
se pliant léegerement, sans perdre le contact avecjesd n cons®quence, | 6 ®|
t ombe, |l a jambe gauche est tendgaechepluans <ces
|l e spectateur) gui est emport® par | a f or ce
avec, toutefois, une | ®g re tendance ° s e
L6®quil i bre par | equel | e etetepsoOn. ENBUitde st e 7 |

corps se redresse, le bras tendu est ramené vers le corps dans un élan qui aboutit a faire

t our n e fbrad ed eecla mpide, dont les lignes sont a peine perceptibles a cause de

l a vitesse de | 6ex @ipatlajonction dE€sedeux mains danstlee r ap i
mouvement qui les porte vers la bouche et il est prolongé par un sourire grimacant. Apres
unecourtepaus e, ce deuxi me seg mbrastest Epété @ UV € me n
respectant | 6i ntabtorsgue leemathdsent aoéed a laobouchena t i

bras droit est de nouveau étiré vers la droite, réactivant ainsi le segment du début. Un

premier apercu de la syntaxe corporelle releve de la strudtiaematiqueABBA. Cette

149
150

Cf. DVD en annexeShutters Shuf):00-0:25.
cf. Annexe, Fig. n°. 2.
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suite constitue ellenéme unsegment a part entiére, répété dans sa totalité encore deux
fois. La r®p®tition prend fi hlelrasdroitavteéi ntr od
|l e poignet serr® est port® ~ |l a t°te avec ut
masque évenallement).

La structure chiasmatique est davantage visible au deuxieme bloc. Cette structure
en soi se donne a lire comme lieu possible dulglicorps se plie sur kiméme a partir
de | 6origo du chi asme, I - 0% ndaussce g@® UV O NS
pr®cis | a r®p®tition doéun segment entre deu>
et devi enn eoutelerchissementesegment BB est i nclus dans
délimité de chaque coté par A. Le segment que nous désignonsmarAgou e | douvert L
du corps avec le bras droit déplié horizontalement, la jambe droite pliée au niveau du
genou et |l e tronc | ®g rement pench® en avan
déplacement du centre de gravite.

Partie intégrante du segnteenveloppé, mais également élément récurrent du jeu
des danseurs, la grimace pourrait étre lue comme un commentaire métatextuel, plus
pr ®ci s®ment cComme une envel oppe dans | 6eny
doéointerpr ®t ati on g udevepireun mieoir dassdequeldewcorgsmee nt  d e
r ®f | ®chi t . Oor , | 6act e de reconnai ssance gL
autoréflexive est marqué par une attitude moqueuse qui vise a la fois a éloigner et a
rapprocher le spectateule corps serecontai en train doéaccomplir un
en méme temps il se moque deth#mé®’. De la méme maniére, le sourire grimagant

associé au mouvement qui porte la main sur la bouche suggére une situation dans laquelle

151cf. Annexe, Fig. nr. 3.
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|l e danseur est sunrvpirsiisblpearqulio isnet efraliotc utt®emuori ni
douteuse.

Susan Foster Leigh distingue quatre modes de représentation qui correspondent
aux quatre types de rapport de base aussi identifiables comme des procédés littéraires
ressemblance (métaphore), itation (métonymie), duplication (synecdoque), reflet
(ironie). Pour illustrer schématiquement la différence entre ces modes de représentation,
Foster fait appel ° | 6ex e:mpAihsepamdesserhblance epr ®s e r
la danse peut évoqude fleuve comme pour dire je suis le fleuve», ou peut se
pr oc | a mmitatiorp«gersuid comme un fleuve A travers la duplicatigria danse
affrme, «j e sui s | & @tpartaefiteellefsignefia le mouvement, du fleuve

ou detouteautre chose que le spectateur y voit?

Selon Foster, le dernier mode de représentation domine le travail de Merce
Cunningham dans la mesure ou les chorégraphies de ce dernier opérent par une référence
exclusive a la performance du mouvementetné form!l | usi on ~ ddautres
monde que de maniére tangiblepremiére vue, le début ®hutters Shufonctionne de
la m°me fa-on ®tant donn® qudi l sembl e dif fi
mouvements. A partir du moment ou la voist introduite, les correspondances
syntaxiques entre les segments de mouvements et les segments textuels sont davantage
perceptibles, dans la mesure ou, comme le souligne Foster, la syntaxe en danse et celle
doun texte reposent 0 eddire ld sélactiomét tae@snbimmisonnci pe s

des éléments?

152 pid.
123 bid., p. 92.
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Le jeu do®cho Shutiers Slsuf) ®tf @alv Iciet dddns e r ®p ®t ®
aspects qui permettraient de distinguer | 0®
syntaxique qui précede texte fournit une grille de lecture de la syntaxe steinienne qui
transgresse |l es |l ois de | a syntaxe l:iinguist.i
chaque mouvement trouve son ®quivalence spat
de ka main droite par exemple correspond a la partfd told him », alors que la main
droite tourné en rond avec le mouvement de jonction des deux mains portées a la bouche
etprolongéepar | e sourire grima-ant wdudhelikent | 6 ®qu
it », et la paire du nouvel élément introduit a la fin de la séquence muette, le geste de
«l 6enl vemenpyp semhble reprasemeu & segmenif dapoleon». Les
premiéres cinquante secondes deHarégraphiedt trente secondes du texte ljoyent
avec ces trois segments. Les | ois qui d®tern
al ®atoires gue <cell es qgui gouvernent l e t e
rythmiques qui se justifient ellesémes, sans pour autant isoler la paroie la
chorégraphie dans une autosuffisance gratuite. Il est possible de détecter une logique de

composition organisée par la répétition.

If 1 told him (A), would he like,(B). Would he like it (bB), if I told him (A).

Would he like it (bB) would NapoleorbC) would Napoleon (bC) would (b), would he
like it (bB).

If Napoleon (C) if I told him (A) if I told him (A) if Napoleon (C). Would he like (bB) if |
told him (A) if | told him (A), if Napoleon (C). Would he like it (bB), if Napoleon (C) if
Napoleon (C)fil told him (A). If I told him (A) if Napoleon (C) if Napoleon (C) if I told
him (A). If | told him (A), would he like it (bB) would he like it (bB), if | told him (A)

(ITH,?).
La structure initiale en chiasme,iABT BT A, d®t ermi ne lee vocabu
premi re s®quence qubébon peut di stinguer dan
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suite de segments aux vocabulaires distincts dont les limites correspondent, la plupart du
temps, a celles imposées par la mise en page du texte. Cette premiére partietédse

donc par la répétition et la variation de la structure initiale, deux choix syntaxiques qui

d®t er mi nent l es trois princi:prenesisdpathas,gani s at
parataxis.Le principe demimesispeut se référer au rapport doavement a la musique,

par exemple, ou au rapport du mouvement au mouvement. Dans cette derniére

perspective, i peut sbéagir doun mouvement
éléments sont répétés, tour a tour, selon la structure initiattGou ne f a- on qui r e
|l a qu°te de cette structure initiale. Si I

au moment textuel Would he like it, (bB)would Napoleon (bC) would NapoledhC)
would (b), would he like it (bBg , | -Brasvest pstdans la répétition du mouvement

rapide de tourner en rond au point de se laisser abandonner et sortir de la structure

annonc®e dont | 6 e xleRspactatéuodans éasnesurades ledéloutyy e par
on est pr®par ® 7 seotrxwouléx () marque dorc wieiteatative L 0 ®1 ®
de sortie de |l a r®p®tition qui est vite r ®c

initiale TATIAGE) at apamt (G@6°tre TAIMdECVveau d®c

bBi C).

Or, méme ces momentchaotiques se déplient dans un ordre produit par
| 6ex®cution parti eindlge led tentativas de sonias,atceustade dé ni t i &
l a chor ®graphi e, l e rythme est soumis ~ |l a r
de la répétitionEn ef f et , chaque segment contient | 6
isolement par deux autres éléments qui peuvent rimer dans un voisinage proche ou

l oi ntain. Le jeu do®cho annoncl® meqguabapgttl p
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sonsquirimat en fin de vers ou deadmeadéssegmentai s c e
qui sont impliqués entiéerement. La structure initiale est celle de rimes embrassées. La
chor®graphie rend visible ce jeu de ri me, I
structure ABBA au début de la chorégraphie, sans accompagnement sonore, transforme

cette structure en principe doéorganisation

l aquel | e, comme nous | davons si gnlectu®@, l e ry
sel on | 6al ternance des moment s de reproduc
recherche.

Shutters Shua |l t erne | es Mo U \a-dind ecouttss et exécgtéss |, cobe

rapidement, et les mouvements allongés, plus amples, et joue ainsi avezsideethent
et l e rel ©chement d e urgeaceqtueen slia nr. a pLied i & é®n td om

maintient tout au long de la performance se nourrit de la réduction des intervalles entre

|l es moments aigus et all ong®sr.e EInN6eex®ceut,i olnd
deux mouvements est presque i mperceptible. S
fin doun segment ABBA au suivant, | e corps 1
la main pour rejoindre la ligne verticale du corps etrepartie | 6i nt ®r i eur du s

intervalle est encore plus coute mouvement aigu de la jonction de deux mains portées

|l a bouche est Ssui vi Ssubitement p a&r |l e mo
horizontalemertt*.

Dans le contexte de ce dialogus, | gr i mace d®f i e | es rapport
mouvements et par ol eimnie ecthnt que rodegdg distaaciatipm e | 6 a |
de soim® me , est potentiell ement contenue dans |

154 Cf. DVD en annexeShutters Shuf):16-0:20.
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espace enveloppé. Le rapport derrespondance diregtédentifiable au niveau des
structuress 0 ®pai ssit dans | a mesure 0% il noest p

matiére textuelle le mot qui déclenche ou qui correspondrait a la grimace.

Shutters Shutiéplie le texte staien de maniéere a rendre visible un texte plié sur
pl usieurs niveaux. La dynamique de | 6ouvert
plan thématique acquiert, avec la lecture que propose la chorégraphie, une dimension
métatextuelle. La phraseShuters shut and open sodo Queénsdevi ent | e sl og:

programme de composition qui semble fonctionner selon le principe du pli deleuzien,

c6e&xdtre que | 6organisation de |l a mati re t
| 6organi s me. dieretsdans &tcanenuitg derles geresée de Leibniz, la

mati re est con-ue comme | e prodg@esgvitétdans de | 6
| acqui sition et |l a perte du mouvement, t ou

«présente donc une textunefiniment poreuse, spongieuse ou caverneuse sans vide,

toujours une caverne dans la cavesi&

La chorégraphie de Paul Lightfoot et de Sol Léon donne a voir le pli steinien dans

sa genese de maniéere diagrammatique, un processus dont le résultablestralaus les

|l ignes rythmi ques, p | utempspgue® ceisgs @esseent a dan s I
| 6i nt ®ri eur de |l a | angue. Les premiers momen

la ligne droite, dépliée et la ligne pliée dans un mouvement toumbdlce qui flirte avec

laspirale.d 6acqui sition et »tommedeux memertsudu pligelom e me n t

Del euze, s e retrouvent aussi la lgheedepliéd an s | 6
horizontal ement marque | 6acg®iaitsbat i dguenoiun
155 bid., p. 8.
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en mémeemps,suggere une ouverture qui sempémns limitesDe la méme maniere, le

tourbillon de Il a main pi®g®e dans | 06®I an

o

mouvement et cependant il est susceptible de rejoindrerlaaspie de | 6i nf i ni S
arrété par la grimace. Le pliest © act e »quiRdarstlecasrde Stein, trace des
nouvelles |ignes dans |l a | angue, la pul v®ri
opération par laquelle la langue devieam organe qui se tend et se détend, qui se

contracte et se dilate, ou se comprime et s0

Par la présence du deuxieme dansesiutters Shutajoute une nouvelle
dimension au diagramme du pli introduit la figure du double, une figure centrdiens
6T uvre de Gertrude Stein. Il ci , | e doubl e
métatextuelle du portrait steinien, le texte qui non seulement se contracte et se dilate,
mais se regarde en train de se contracter et se dilater.

Léentr ®e e n iéesme danseur abwespaehé aux moment marqué par
| advmowde Cette marque temporelle sugg re, €
la rupture dobébune continuit® rythmiqgue dont
méme vocabulaire. Le deuxiéme daar masculin surgit de maniéere inattendue du point
de vue du spectateur, alors que sa compagne semble avoir anticipé sa venue avec un
mouvement vers la gauche de la scene, un pas en arriere avec lequel elle se place face au
partenaire et le salue commeesi | e enl evait un chapeau. Loho
place sur sa droite en portant son bras droit au front, un mouvement que le spectateur a pu
déja voir dans la section précédente et a pu faire correspondre au segment texifuel de «
Napoleo». Pour m cour t i nstant, | 6homme est face

tourn®e vers |ui, avant quobéils ne se rejoig
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face a face, les jambes droites déme v ® e s . Léex®cution simultan

ainsi que leur pasonnement évoque un miroirl e mouvement de | 6un r e
| un devient l a copi e de | autre dans un
| 6orgi nal

Le miroir ndest pas maismblemais il esbsamee une
cesse déplacé pkr changement deositiondes danseurs. Tant6t face a face et de profil
pour les spectateurs, tantét de face ou de dos aux spectateurs, le couple déplie ou
reconstruit le miroir qui fonctionne comme une surface de dédoublement qui ouvre la
voie au déploment de | 6i d®e de | a c osmyitdrsesme,nt ari t ®.

«exact resemblance «now actively repeat it ah*®’

sont emblématiques de ce
fonctionnement.

Shutters shut and open so do queens. Shutters shut and shutters and so shutters
shut andshutters and so and so shutters and so shutters shut and so shutters shut and
shutters and so. Ans so shutters shut and so and also. And also and so and so and also.

Exact resemblance to exact resemblance the exact resemblance as exact as a
resemblance,@ctly as resembling, exactly resembling, exactly in resemblance exacty a
resemblance, exactly and resemblance. For this is so. Because.

Now actively repeat at all, now actively repeat at all, now actively repeat at all.
Have hold and hear, actively repaatll (TH, 506).

Lorsque | 6un des danseurs est de face et
mouvement, le spectateur a la possibilité de le voir en-kerBD. La séquenceshutters
shut» fonctionne sous ce mode offrant sjpectateudeux pints de vue sur le éme
plan. Les costumes contrimtaa la production de cet effet avec les noir et blanc sont
distribués selonlesexigegc e s d 6 un | e uchatuedols téaffrrmeaime da@ubleg u |

présence et une surface a double visage, tant@, tantot blanche.

15€ cf. DVD en annexeShutters Shuf0:4800:55.
157 Cf. DVD en annexeShuttersShut,1:02-1:16.
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La disposition du noir et blanc au nivea
gui sans cesse r®actualise | e rapport entr
position décrite edessus, les deux figures apparaissent comme deaxeft t es doOéune u
homog ne, l a paroi verticale du miroir ®tar
simultan® et en parfaite synchronisation quc¢
homogéne pour que | e noir teaumgnerméms terepsnais | faut
dans les directions opposées. Le noir et le blanc alternent ainsi pour accentuer la dualité
compl ®mentaire. Lorsque | a position des deu;

séquence suivante qui les aligne face aux sgert une dualité secondaire et double

so6inscrit dans celle que | 6on a d®) " identi
facette de | O6unit® tout en constituant au s
dualité.

Dans cette perspectea compl ®ment ari t® est -ade | 6ord
dire quobelle se r®alise sur | e principe doa

de dépli. Le noir et le blanc coexistent dans un méme e$paEs, ils se superposent et

sedétachent Le corps qui se dessine par ce jeu di
visible et | o6invisible, sugg®rant chaque foi
un processus de clivage qui fait dbébun corps

Le processus de clivagppliqué au texte selon les principes de lecture que nous
avons propos®s, sugg re que |l e jeu doé®cho gt
répétition et la variation des élémenpourrait étre lu comme un jeu entre deux ou
plusieurs voix, un idlogue entre les éléments qui, extraits des hiérarchies syntaxiques,

sbouvre ©° de nouveaux rapports possibles.
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La double présence déplie sa multiplicité sur le plan horizontal de la combinaison
des deux facettes complémentaires, les possibilités de maisins étant infinies. ke
mul tiple, ce nbdest pas s exrenmameerDeleuzeadanglei a be
premier chapitre dupli, «mais ce qui est plié de beaucoup de fagdrfs Les facons
dé°tre pli® pour un sfacons que le eotpy &de e dépker. kta®v ®1 e r
séquence ghutters shut est traversée par différentes fagcons de déplis et qui chaque fois
r®actuali sent | es rapports de | 6Un ° | 6autre
Tant6t de face, tantét de dos, chacun a son tour setmmoe et se cache, s
se fer me, " la mani re des volets steiniens
du dépli et du pli, est assurée par les mouvements des bras qui semblent reproduire, sous
| e mo dnetatiohde modement des voletgie le vent fait bouger.

Cette chaine de plis et de déplis sur deux lignes paralléles orientées de maniéere

opposées e donne 7 l ire comme | 6incarnation de
forces, deux voies qui créent le rythme dutexte |l 6uhée®paessi on de | a
vi se 7 commencer, et | autre qui sans cess

bégaiemendu commencement. La fluidité du rythme dont témoigne la danse suggére

gue les deux forces se superposent dans un accord quirelineeque f oi s | 6 op®r
pl i en vue de |l a formation déune mati re o
formation qui chez Stein se traduit par une recheirateeherche de voix, recherche de la

phrase du paragraphe ou simplement, du rythme. Las @8 c e doune phr .
grammati cal ement correcte sugg re quodil ne
aboutit grammaticalemente sujet «shuttere est susceptible doé°tre

pr ®di cat, ddéoaut ant pl us gue neh ragparedca n s | e

18 Gilles Deleuzele pli, p. 5.
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grammaticalement correcte, les rapports syntaxiques sont tels, que le prédicat demeure
tronqué. La phrase est désormais soumise aux impératifs du rythme orgasliguest a

la fois dilatée par la répétition du méme terme et contractée pae f or ce ddaccumu

gui | a char gdo6dnip h dgpcbopégraphie neet en évidence la présence
de ces tensions, elle sb6éen nourrit et | es an
La gradation de | a hafnemestides mémedrmoevemeats par |

connait une ftute qui se traduit par le relachement des corps. Un relachement est en effet

| 6T uvre ®gal ement sur | e plcshuitersdsemileext e da
étre épuisé et céde la place au segmemtd«also se@ . Léattitude des dan
égalementi un contact vi suel soest ®t abl i et ils
| 6ex®cution de ce passage. Du jeu avec ces t

en chiasme qui correspond a la troisieme partie de la séqueette.fois elle semble
concr ®t i ser | a f «Andalsoandso@nld aorandralgot h mi q u e

Les forces de production du rythme ne peuvent pas étre distribuées selon un
sch®ma binaire qui associerait ,ddauwmt arets pdlaunss
qguou chacun poss de d ganisatidn @es ensuvements eriglgeu e s . Lo
série de combinaisons du noir et blanc, soulignant ainsi le potentiel de multiplicité que la
duplicité implique.

Engagés dans des mouvements simultanés, les deux dansewkens se
compléter dans la premiere partie en tant que deux entités, deux parties a la fois
identiques et di ff®rentes doune uni t ®. Pl L
dédoublement de la méme matiére, du méme corpd 0 Un 1d HtUnd eedix | dautr

placés face a face créant une surface semblabldauxmiroird ans | a mesur e 0%
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ex®cute | e mM°me mouvement que | dautaue sans (

mouvement de | a jambe droite de | @tdJde corres
| 6autre. Ainsi , | a surface char g®e débune
mouvementsd e vi e nt une surface douni on et non
qguoi mpliquerait l e miroir. En effet, l e mir
distribue les roles selon un rapport de dépendanced 6un c!t ®, I y a un

coté, la réflexion de ce corps. Dans le cas de cet extr&@hdiers Shute processus de

d®doubl ement a bien | ieu, mai safilomrsgdagdestpl
dire que | es deux danseurs se cgand pourment a
autant devenir surface de r®fl exion. Si | 60|

laguelle ils représentent deux voix possibles présentes démsgdea la maniére du pli,

nous pouvons constater quoi l sbagit dans <ce
sous |l e signe: dsdoi bipd@pendadeeaexi me VvoiXx, ¢
d e s s u si néfaig mdisreke peuyétre aussi c !t ®, " la mani re dol

est engagé dans les mémes mouvements, avec le méme élan et la méme perspective. Le

texte steinien serait, dans cette perspective, ouvert aadtieev oi X qui r®p t e

simultan®ment et peaouplutdeld repbesur@@E®d. i ti on | 6ouv
L6O®I an que donne | a«Shkutteosrsi@gandopeniarel sodo|l a p h-

gueens> est marqué par des mouvements qui suggérent des corps voilés en train de se

dévoileri des corps fermés sur em&mes en trained s 6 ouv-mf mes. elu&i d®e

déouverture ®voqu®e gpeny estlrenforpée @asle changement v er b

de position des danseurplacésface a faceles deux effectuent une rotation dent
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quatrevingtsdegré$™.  Ai nsi , | 0 e stpgtaitaue esppeeilimitd papla comss a
d e autre@levient un espace ouvert dans lequel les corps semblent se débattre pour se
| i b ®r emémeas dletausnent et se retournent pour retrouver la position initiale de
face a face, les deux bras étirés déveas poings serrés comme pour marquer le dép6t
des nouveaux points depeére

Le moment ou les bras se déplient pour étre étirés, la téte bouge de droite a
gauche accentuant le caractere troublant du processus de dépli du corps. Le rythme de la
phrase purrait donc étre lu selon la chorégraphie comme une dynamique correspondant a
une expérience de naissande point de départ «shutters shut i est emporté par
| 6 ®I an de |and»cersnrje ouvesttiré ool tout €st possible. Le vexyzer»
suivi par la conjonction and» marque une gradation et suggére que nous nous
rapprochons du moment ou justement une possibilité peut se concrétiser, ou le corps de la
phrase se d®f ait de ses conventiomsncde synt a

a une phrase grammaticalement correcte, alors que sur le plan sémantique elle est

obscure. De | 6association inattendue des ®I| G
une si | 6on se contentait doé°tr€tédnencért ® par
devient unexdpherasee udést® de base de | 6util
rythme qui semble trouver sa coh®rence selo

méme temps que nait la phrase.

Le potentiel de métatextualité dette phrase se concrétise comme une ligne
parall | e, une VvoiXx qui coexiste " ¢ctt® dour
les deux ne peuvent pas étres entendues ou lues sépafédmant phr ase ndexi st e

gue telle que si elle est lumenme une phrase "méheaplusecher ch

139¢f. Annexe, Fig. n°4.
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précisément dans le détachement qui la dédouble. Ce détachement est identifiable comme
une forme doironie dont | O0objet est ~ Il a foi
nouvelle forme qui nait deeadétachement. La phras&hkutters shut and open and so do
queens devient ai nsi embl ®mati que doéune m®t
dédoublement le texte se plie sur ltiméme pour se regarder en train de naitre et par ce
repli cr ®er oniepeutsssdéploy®®. o | 6 r

Le double comme coexistence de deux points de vue et de deux qualités que nous

pourrions faire correspondre de maniére schématique aux pbles positif et négatif (noir et

blangdevi ent | 6objet doéun prliceeas s/steme Mnairemul t i p
pour | 0inscrire dans | 06infini de | a multipl
se regarde en train de se cr ®er, mai s doun:

encore, qui commence et recommence sans cesShutters shut and open and so do
gueensShutters shut and shutters and so shutters shut and shutters and so and so shutters
and so shutters shut and so shutters shut and shutters and so. And so shutters shut and so

and also. And alsand so and so andsal». Ce tatonnement inscrit la répétition dans un

jeu o¥% |l e M°me et | e Diff®rent se d®fient m
de pl i et de d®pli. Comme |l e sugg re la chor
rythmique de la deuxieme pa i e de | a s®quence est avant
continuit® du M° me. Le rythme de | a | ecture
fluidit®. Toutefois, i sbagit doéune conti ni
W«La premi "re mani re de renverser la loi est ironiqgi
de la remontée vers les principes, et du renversement des principesclas de est | 6humour, qu

des conséquences et des desceies suspens et des chutes. flacdmprendre que la répétition surgit

dans ce suspens comme dans cette r e m@térdit®enellec o mme si
méme,deggudel |l e ndest pl @sGilkeobelkeuzeDifférenae etpépdtitionEad Minuit,o i s
Paris,1978 p. 12.
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ensemble de mouveamts, un segment qui est relancé chaque fois que les danseurs se

retournent dans | es conditions du jeu de | 6a
La répétition comme problématique de la confrontation du Méme avec le

Di f f®rent est | 6obj et de | a ant biffeeerce efue Gi | |

répétiton.Sel on | e rapport du M°me avec | 6Autre,

types de répétition

La premi re r®p®tition est r®p®tition du M° me
de la représentatignia seconde estelle qui comprend la différence, et se comprend elle
m° me dans | 6alt®rit® de | dpprésé@dmtion .dalbbGuned h®d t®TF

n®gati ve, par d®f aut du concept, | 6autre af
hypot h®ti quigorli ggaetreLbuat est statique, | 6 a
rep®t i ti on dans | 6effet, | 6autre dans | a cau.
ordinaire, | 6autre remarquable et singuli re
est dévelppée, expliqguée | bautre est envel opp®e, et doi |
revol uti ve, | autre do®volution Loun est d ¢
|l 6autre fond®e sur | 6i n®gal, | 6i ncommensur abl
| 6autre spirituell e, m° me dans | a nature et

secret de nos morts et de nos vies, de nos enchainements et de nos libérations, du
d®moni que et du di vi nuee L 6ludautersd étuemnga ser ®p ®tt ii tt i

forme ellem® me en se v°tant, en se masquant, en s

| 6autre a pour <crit re | 6authenticit®.

Les deux r®p®titions ne sont pas ind®pendant

|l i nt®riorit@rodendéanut rdee, |16a@autr e. Léautre e

ext®rieure, | 6effet abstrait [€F] et partout |
LO®num®r ati on des paires ®pui se |l es cl ichf

confrontation desurplpre®paddééapaploesittermmaipno au

systeme de réflexion qui sans cesse interroge les limites de séparation des catégories et

des concepts. Dans cetextfddte | euze passe par | 0exercice de
selon un sch®mat bomai peuddoappover ~ | 61 d®e
de coexistence de |l a r®p®tition et de | a di

chorégraphie semble faire écho a ce processus de pensée, plus précisément, le texte de

Deleuze offreunepssi bi | it ® doéinterpr®t ation des enj eu

181 Différence et répétitiorp. 36:37.
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| 6alternance de dleexneitd est dlbeplplosmne i oBn eff
deux danseurs comme les figures du Méme engagées dans un processus de répétition, la
confrortation visuelle répétée des deux pbles opposés pourrait étre lue, a la lumiére du
texte del euzi en, cComme une all usion " | 6e
d 6 o p p sauisdinido Méme. Dans le contexte de cette chorégraphie, la répétition des
mémesmouvements et | eur ex®cution simultan®e
variations quant ° | 0or gianoire etalanche.minsg mpoast i al e
retrouvons, les deux types de répétitioh 6une f ond®e sur rllaa sy m®tr
di ssym®tri e, |l es deux ®tant| d®pgondaht gs al Sy
pl an de | 6organisation des |lignes de mouver
di stribution du noir et du blanc avec un dan
Les processus de pli que nous avons identifiés au sein de la chorégraphie
correspondent aux plis organiques dans | a me
nous nous pla-ons dans une iIint®riorit® dobo}
textudle. Dans cet espace, la répétition qui prédomine est celle qui sans cesse affirme la
pr®sence de | 6Autre au sein gseformEeéllendme cel | e
en se vétant, en se masquant, en se déguisdrge durcit en gagnant en intéasPar les
références a Raymond Roussel et Charles Péguy, Deleuze identifie un mode de répétition
qgui noest pas sans rappeler cel ui de Stein.
technique dgu®diulns padop toompt®r attom desithordoaymses®| ect i o
| 6autre par cell e de | a ¢ otaous degxwsybsti@ent(arla®p ®t i t i
r®p®t i tion horizontal e, celle des mots ordi

remarquabl es, une rr ®p®tT th @inntv@rmrrite wwral @ e 0 Y2mad -
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r@p®tition positive par ex osladeficalittedelad®e | i r

répétition steinienne est néanmoins différente dans la mesure ou elle se fonde sur la

répétition des @ots ordinaire® . C partis de larépétition et de la variation de ces
mots que | 6on arrive ° | O6int®riorit® des pr
Comme le passageshutters shue | e montr e, une variation es

| 6agencementdedensan®| @men't sprodui r:da phrdse f f et d
t ©t onne et la voix qui observe ce tOtonnen
perspective que la métaxtualité se manifeste comme un bégaiement a travers lequel la
langue gagne en intensité. @ethtensité est a mesurer en termes de tension rythmique
gqgui dans | 6extrait ®t udi ® d®bouche sur un
mouvements des danseursAnd so shutters shut and so and also. And also and so and
so and also.

Dans la demiergpar ti e de | 6extrait, l a m®t at ext
parodique produit avec la répétition des éléments linguistiques de coordinion
derniére phrase met a nu la maniere dont un élément se tisse avec un autre dans le
processus de productibne x t uel | e. La |l angue est d®pourvue
primordiaux dans | a construction du sens po
de coordinatioquien absence do6® ®ment s enmeoesdetomn ®s s e
l es | oi s idhpravisée. La lgngue eomme moyen de communication se parodie
elleméme avec les mémes outils par lesquels elle existe commeléslleonjonctions
decoordinatons e char gent doéune fonction motrice dbo
decauseaeffeka phr ase steinienne propose |l e renve

organi s® autour doéun rapport -prédicdt.rParlla pr ®d ®t

1%2Gilles DeleuzeDifférence et répétitiorp. 34.
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structure <chiasmatique, ell e sugg re quodune
contraire. la chorégraphie donne a voir ce potentiel de duplicité et par un procédé

doext é&éhei peru doalternance des plles oppos®s

créationlsugg re que | a po s ssoitprésentetd@s chagdepirase, d o u b |
dans chque mot, commelco es pace | leonont®chanparodiqud du mo t

chant . Dans | e cas de-mé&neelusmprécisendentlavangeese e r e g
regarde ellan°® me , un regard tourn® vers | dant®rieu

matiere, selon un mouvement qui sans cesse est relance.

Les forces mobilis®es par | a r®p®tition s
considere les effets textuels. Les forces élastiques et les forces plastiques agissent en
méme temps comme deu f acettes de | a r®p®tition. En
rep®t i tion qui cr®e des masses de mots et | (
doun r yt h mehutters Shetxllustreade fonctponnement par une composition
construite pr la répétition des éléments suivanshutters, shut, and, so. Il est possible
de considérer que la répétition dshutters> et «shut» crée une masse dans laquelle
sdinscrit | and»re®gde®bé t d @ams den ¢j eu doiadet ernanc
| 6al ternance du M°me et du Diff®rent. on r
renversement de perceptidans la mesure ou la masse pourrait étre considérée aussi
comme le produit de la répétition deard» et «so». En tout cas, la distribioh des
forces nodest pas soumise ° un sch®ma chronc
| une ou de | 6autre. Les deux agissent en m°

la méme répétition que deux traits distinctifs de deux répétiions

Bl L dorganicit® ainsisgagn®eapger tpatefleiss emfets m®ca
engagédanscowcti rcuit de b®gai ement c piégénentredauatapbsitidiies cas du g
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L 6 a © deicedte double force de la répétition conditionne et maintient la dimension
parodique que | a chor ®graphi e rceanfsorag e upaerntl

la surface du rythme sans y apporter une influence directe. De la méme maniére, tout

rapport déoordre mi m®tique entre | e texte e
né®l ar gi t péuses | e-acibraenp q Wdi | sembl e i mpossitk
moment ou un €lément précis dans le texte qui motiverait la grimaca ®a n moni ns, S i
consid re | e rapport de |l a chor®graphie au

double, les motivations peuvent étre lues selon une interprétation qui postule une attitude

critique ° | 6®gard du texte.etlldbuees nagiuter
comparable © celle qui consid re Ifdiecritur e
littéraire®® voire doébune folle tout court. Nous so
lagrimacé®pour accentuer | a teadiureiestadrepardrappottt i t ude

a elleméme. Les derniers moments sont emblématiques de la maniére dont la grimace
devient signe doOoune m®tatextuali t® subversi
démystification de la langue, mais aussi de laréttére, dans ce cas précis du portrait.

Au moment ou la voix de Stein prononce sur la bande sonore la phrasene recite

what history teaches, history teacltkes | e danseur masculin sembl
de Stein avec | d6ardiilcaudcae,i othandses|l d w0 rfse x tee
mouvements qui de plusuggerenque | 6obj et de | a parodie no

langue, mais aussi le corps social qui fait un usage figé de cette langue.

éléments : « He he he he and he and he and and he and he and he and as and as lne a@md lzaHe is
and as he is, and as he is and he is, he is and as he and as he and he and as he is and he and he and and he
and he».

%4 The literary insanity of Gertrude Stein is a deliberate insanity which arises out of a false conception of
the natue of art and of the function of language.Michael Gold, «Gertrude Stein literary idiot»,
http://www.writing.upenn.edu/~afilreis/88/steer-gold.html , consulté le 24&/2012.

185 ¢f. Annexe, Fig. n°5.
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Il. LE DOUBLE DANS TOUS SES ETATS
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21.LE BE£GAI EMENT DE LOUN

Le portrait de Picasstf,| Told Him, multiplie les différents rythmesle pli comme
diagramme possible du rythme est présent a plusieurs reprises en tant que bloc rythmique
i nt®gr® dans un | eu doal trganiquea cedeatla place aux mo me n t
segments dont le mouvement échappe au diagramme du pli et trace une nouvelle ligne
qui, a premiere vue, pourrait étre qualifiée de discontinue. La présence du Double en tant
que figure intégrée dans le réseau des rapports entr 6 Un et | e mul tipl e,
potentiel de coust i r c u ratdire dec iggaerhent rythmique qui coince la ligne du
mouvement dans un diagramme différent.

La chorégraphi&hutters Shua révélé les voies de thématisation du pli et du dépli,
pluspr ®ci s®ment | a possibilit® doune | ecture ¢
de la métatextualité acquiert une visibilité. Dans cette perspective, la métatextualité
d®signe | e mode par | equel | e t erxAing,lesdof fre
diagramme est accessible de maniére diredess mots deviennent les éléments

constituants des lignes, les traces des gestes répétitifs, de ce mouvement par lequel ils

sbencha nent . Le pli mar que donmadesbimpourt er val l
devenir multiple. Le double intervient co0mme
| e mul tiple, pl us pr ®ci s®ment | e Gebment 0
achemi nement est | e principe dtidopodraitrdé sat i on

Picassa «He he he he and he and he and and he and he and he and and as and as he and
as he and he. he is and as he is, and as he is and he is, he is and as he and he as he is and

and he and he and and he andl§dH, 507).Le paragrape débute par le dédoublement
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du pronom e», un dédoublement qui se dédouble a son tour, »xdeesuperpose au

«hee , |l es ® ®ments sbéadditionnent comme pour
se cache derriere le masque du pronom. En effet,dat i on de masque surgi
place le pronom dans un espace diagrammatique ou il est amené a remplir sa fonction de
remplacement. Dans cet espalee nom que le pronom remplace doit étre également
pr®sent et | e masque s assuref getee préserabrenceii ne s ol u-

renvoi e au npamsdeananiete@oddée.o q u e

Si |1 6on consid re |l e tithee(«l@ldoldHnx») e, | e n
rempl ace est, bien entendu, facil ement acec
ddabord par | e pronom que | e sujet du portra

deuxiéme partie Picasso (/A Completed Portrait of Picass). Le texte ensuite fait

constamment appel " ce jeu dbéidentignei cati on
uni quement par | e pronom. Le paragraphe en
du processus: ddu dleinew fdacaniloea = MHRbgqualseso, coe

nom Picasso devrait cor r dsheoetdelaeonjonttioni nscr i p
«ande dans | e d®pl oi ement de ce processus de
Picasso dans son existence &est ) sai sir SO
attribut qui pourrait compléter le prédicath& is», nous pourrions cwsidérer la

conjonction «@ndé comme partie int®grante du pr ®di
Picasso ne peut pas °tre saisie par un pr ®d
une s®rie de pr®dicats possi bprenem, mdisda | a m° m

série des pronoms he» et «him» qui remplacent et évoquent le nom Picasso qui
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devient ai nsi un point de fuite de <ces pro
prédicats converge.

La présence de la structure du chiasme pourrait i@texprétée dans cette
per spec tadiveecomme ane sttucture de mouvemenh diagramme est en
mesure de rendre compte de | a n®cessit® de c
gue processus doi dent i f-dessa,tleichiasme apparaigas . Dans
niveau du prédiat «and he is, he is ang ouil intervient pour extraire seulement le
pronom et la conjonction«he and and he. A travers le chiasme, le dédoublement
s6boffre au | ecteur ¢ ommeté denesurface degteclleegt ®c ul a i
ainsi rompue par une surfand@roir qui dédouble les éléments selon le principe de
reversibilit®. Il nt ®gr ® dans | a s®rie des d®
moment 0% | e double mdoeuxre%aludbpnmaspap $ &, plk et
encore multiple non plus.

La chorégraphi&hutters Shunet en évidence ces moments par le choix de mettre

en sc ne non pas un, mai s deux danseurs don:
rapportneat rleé AwtUr e, |l 6Un et son double, 7 |
jeu de compl ®mentarit ®, de mi m®ti sme ou de

ou la nature du mouvement peut étre évaluée selon les criteres de fluidité ou de
discontinuié. En effet, a chaque type de rapport correspond une élasticité que nous avons
gualifiée selon ces criteres.

Si |l 6on consid re | e passage qui correspo
de«he¥® on note qudil interivi@nduisusa@®t dai tuni m

les deux danseurs situés coté a cote face au public. Dans cette configuration, les corps se

166 cf. Annexe DVD,Shutters ShuR:29-2:49.
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rendent présents en tant que surfaces qui accueillent et assurent la continuité du
mouvement. Ainsi, le mouvement circule de droitg a u c h e, déun danseur
gauche a droitf8, une continuit® qui cr®e |l es condi't
circulaire. Or, la chorégraphie souligne justement le risque que ce circuit se court
circuite: la répétition engagée dans ce procegmssle jeu avec les segmentdirst
exactly» et «as presently devient un mouvement qui dénude le mot et le confronte sans
cesse | 6ex p®PlusdenmoeestdépétéMiumle Méme se vide de son
sens ;adé¢ destqudi l d euvsi ednitf fdiecipleusdeen Opalper cevoa
absence de toute surface par rapport auquel
le processus de démultiplication ne serait que la démultiplication du Méme ce qui élimine
la possibilité du multipleToutefois, le multiple pourrait justement correspondre ici au
moment de dissolution du M°me dans | e champ
visages que promet le prononme.

Dans la chorégraphie, le cowitcuit interrompt la circularité du nnwement et le
ferme dans une répétition qui pieége le corps et le soumet a une suite de mouvements
machiniques qui semblent le réduire a une animalité primordiale. Le corps de la femme

exécutant le mouvement de la téte de droite a gauche au rythme deétlaoréplu

pronom <«heeé sembl e °tre d®pass® par | e mouvem
Progressivement doai drditeedarsse jnvestiepardeaythms toug u i s e
en sO0y opposant, doo% | 6eff et dengagemksat on

des mains la main droite se met a produire des mouvements circulaires au moment ou la

167 ¢f. Annexe, Fig. n°6 et DVDShutters ShuR:00-2:28
168
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lecture arrive au point chiasmatiquénecand and he. La main gauche rejoint la main
droite dans la synchronisation des mouvements circul&ires

Cette syichronisation des deux mains fait écho a la synchronisation précédente des
mouvements des deux danseurs, ce qui suggére que le corps de la femme, resté sans son
doubl e, se d®double I e Il ong de | 6axe de | a
mouvemehest ainsi limitée il passe du cété droit au c6té gauche powsysehroniser
ensuite. Cbbest alors par | e-cintwteevramiesteet r api de
se condense dans ce mouvement de droite a gauche et de gauche a droite. Les mains
synchronisées décrivent ici un cercle parasité par le-couttit des mouvements de la
téte' ",

Lecourtci rcui t gue nous d®f i nissons comme ur
tension ndébengage que | 6un des <coreotateut andi s
ext ®rieur . LOunit® int®rieure que constituai

suspension qui ne signifie pas pour autant son annulation. En effet, on peut considérer

gue ce passage nous indiquei, 0dd&umsd elnicen e odien
| 6int ®ri eur de | a | igne du pli, et cette 1
avec | a figure du cercle. La | ogique dbéembo

méme de cette ligne pour distinguer la ligneasmatique de la ligne circulaire, ou plutot

envisager le chiasme comme une boucle créée sur la ligne circulaire.

Lecourtci rcuit ° | 6int®rieur dbébun grand <circ
mo me nt oY% | e corps s o6aban dnoavengents, aulpa@ant r ®p ®t i
déoadopter des positions qui ®voquent | 6ani |

189¢f. Annexe, Fig. n°7; DVIShutters Shug:28-2:38.
9 Cf. Annexe DVD,Shutters Shug:30-2:38.
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bégaiemens 6 ouvr ai t ” d e sla gositiornc verticalea de daefenmtme &dt e s
|l ent ement abandonn®e, | es | abmkEe sontswe®e ar t ent
bouger de droite ° gauche et de gauche ° dr

synchronisées, suit le rythme par un mouvement de convulsion qui semble retenir le

corps dans | a verticali te®veslecd lafengme@posé est e
ses mains sur | es genoux et | e corps ainsi
vigilance"*,

Léanimalit® du corps pourrait 1t6®@¢ atonsi

brut»*?de la langue qui bégaye. Le bégaieméatconcept central de la réflexion

deleuzienne sur la littérature, se réfere a un état de la lanQué.e<st c omme s | a
tout entiere se mettait a rouler, a droite, a gauche, et a tanguer en arriére, emeavant

deux bégaiements'’3Le texte staiien atteint & plusieurs reprises cet état, notamment

dans | 6extrait ®tudi ® 0% | a | anmguBanelst coi nc
cadre de la lecture diagrammatique, la chorégraphie se donne a lire comme la mise en

scene de ce bégaiemenedbeleuze saisit en termes de dynamique:

Cdbest une Uuejlagsyndaxesétam toasktiuper les courbures, les anneaux, les
tournants, |l es d®viations de crdespositonsdgne dyna
double pointde vue desdisinct i ons et des connexions. Ce nbo
ou superficielle qui régle les équilibres de la langue, mais une syntaxe en devenir, une

création de syntaxe qui fait naitre la langue étrangére dans la langue, une grammaire du
déséquilibré™.

Cette grammaire nous |dagramearaui tettedaiss ¢ o mme
se révele par les figures deceurbures> et d ®anneaux>. La danse renforce la

possibilit® dbébune perception de ce b®gai eme

171 cf. Annexe DVD,Shuters Shut?2:38-2:49.

iZGiIIes DeleuzeCritique et clinique Ed. Minuit, Paris, 1993, p. 139.
Ibid.

4 bid., p. 141.
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du vertge que la langue éprouve a la vue de ses limites. Car le bégaiement, comme
Deleuze le précise, est justement un moyen par lequel les lignes syntpriguasées

qui conditionnent le rythme de la langue, se mettentramnbler» : « Lorsque la langue

estsi tendue qubdell e se met .., touthe@apgageatteintaou ~ mi

la limite qui en dessine le dehors et se confronte au siteHé&hutters Shuiend visible

cette op®ration par | a mise &Sdemeu®présent, de | 6
occupant une position qui correspond au deho
pas | 6ext®rieur et qui ®merge | orsqudon tro

«LO0i nt®riorit® ne cesnEmesgeasus stindermausémescr eus er

de nous dédoubler, bien que notre unité demeure. Un dédoublement qui ne va pas

jusquobau bout parce que | e temps nbéa pas d
constitue |l e temps, comme mi#én' gl i ssement cons

Dans | e cas du b®gai ement , |l e d®doubl emen
signification: débune part, i d®signe | a reprise qu
part, il indique les effetdont résulte le bégaiemern tant que forcg u i sbexerce su
languele deuxi me niveau saisit de mani re m®t a

celleci admet uneliagrammaireau sein méme de la grammaire.

Le rapport entre | e b®gaiement et ele diag!
gue le concept de diagramme est également abordé en termes de dynamiques, de lignes et
de devenirs. Le b®gaiement se charge doune
elle implique une syntaxe en devenir, une ligne dynamique en mesure de révéler un

nouveau fait langagier semblable a ce que Deleuze décrit comme étanpeinture et

75 bid., p. 142.
78 Deleuze Critique et cliniquep. 45.
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une musique propres ° | 6®critur e, comme de

s 6 ®| uessus demmotd’”. La peinture et | Autrmdesi que d:
6 ®c r i t udeeenirautre»i®e Ice doubl e qui n®anmoins par
la sp®cificit® de | 6®criture, | e double par

La lecture du portrait de Picasso et la chorégraphie accentuent les possibilités de
« devenir-autre»: S i |l 6on pense ce devenir en ter me
confronté a des possibilités multiples. En effet, les rapports entre les éléments
transgressent les schémas préétalisne fois ces schémas transgressés, les possibilités
de connexions frtlent ' 6i nfini. La danse don
selon lequel les éléments répétés se rejoignent dans le vertige de la limite. La ligne
dynami que de | danneau ou | e diagranehe du ce
vertigineux et marque cet état de frontiere ou la langue est constamment en danger de

A

bascul er de {afireadanscencht e®, o:6est e ndest quobu

pl us, |l a danse souligne | 0effetlLalbiguedes®doubl e
charge ainsi d ¢ uvan elle mbreeuvehcbre lespfon@isns et des rapports
d®t er mi n®s par l a grammair e, cette instanc:

maniére dont les mots devraient se rencontrer, mais en méme teenpsseld e n d ®t ac h e
la force de |l a r®p®titi on devenidawdrees s eaxbeepspar a’
dire cette | angue ®tr angnémeesaiagrambaireat ®desur d

peutétre dans cette perspective que le constat dechae Louppd «I e corps nodes

Y7 bid., p. 9.
18 Gilles DeleuzeQ u 6-eexqtie la philosophidd. Minuit, Paris 1991, p. 107.
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jamaisun'®ir el "ve aussi bien de |

langagiére.

19 aurence LouppePoétique du mouvemeriruxelles, Contredans2007,p. 59.
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2. 2. ENTRE LA COPIE ET LOORI GI NAL

Le double comme dynamique et exp®rience vert

Gertrude Stein 7 pl usieurs niveaux. La g®me
| esquell es | e double investit | a probl ®mat.i
| 6ext ®ri eur , de [ 6Un et du Mul t itypeb de parti

diagrammes, notamment le chiasme et le cercle. Ce dernier ne dépend pas de la figure du
double, néanmoins il apparait souvent associé a la gémellité.

Le jumeau comme ® ®ment th®matique est pi
de la carriére d&tein. |l apparait par exemple dans le texRhatograph» écrit en 1920
et publi® © titre posthume. Ce texte est cor
départ qui par excellence thématise la question de la duplication et se développe en tan
gudbassemblage de bribes de conversations et
de famille ou wune f °t ela ghita ®@m quesdon slemeuree , par
indéterminée d ®si gn®e dobéai | | ewir«dctp/adAmphotogigahrotai c 1 e i n
number of people if each one of them is reproduced if two have a baby if both the babies
are boys what is the name of the street. Madamie.Le rapport de détermination que le

texte propose soO®tablit entrueejumelefphoto et | 0

Twins.

There is a prejudice about twins.

Twins are one. Does this mean as they separate as they are separate or together.

Let me hear the story of the twin. So we begin.
PHOTOGRAPH.

The subtitle. Twin.

Two a twin.i Step in.

Margot.T Not atwin.

Lilacs.T For a twin.

Forget me notd. By a twin.

Twin houses.

180 Gertrude Stein, & Photograph», Stein Readerdited by Ulla E. Dydo, p. 345.
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Comme Ul | a E. Dydo | e remar que, il sbagi't
de jumelage (¢e old story of reproduction and twinning, endlessly repest&),
toutefoiscetteasoci ati on m®rite db6é°tre regard®e de p
la photographie et la gémellité impliquent, se rencontrent au niveau duréditdé hi st oi r e
jumeaux porte le titre de Rhotograph» et le souditre «Twin ». Le récit qui suit, 0
plutdt le passage qui est annoncé auparavant comme une histtiiee sfory of the
twine) , se donne ° |lire comme une tentative d
évoque et selon lequeltwins are one. La structure du passage en question est
composée de deux colonre®p ar ®es par un tiret. Dbun c¢ctt®
noms pr ®c ®d ®s pweo ra twind ¢ x mlree sisGaount r@ ctlt ®, ) [
correspond une Ti«btep itvaitgiuan cdhéaerngter Redb eespace t
dimension scénique. Par la suite, aux homs de la colonne gauche correspondent des
variations sur le mot twin », des locutions prépositionnelles qui établissent les rapports
entre la notion de jumeau et les noms énonceés. Le statut du twamyx«est cafus dans
l a mesure oY% il ndest pas d®termi n® et | e
personnage de | O0histoire du jumeau quoi l at
|l ogique dbéborgani sation des ®| ®meaptemierale ces

Il igne de | 6 hi $he subtitlee TWihy onjpeunp&eeuces rapports sous le

signe dbébune ®quation. Le tiret qui s®par e
remplit | a fonction du si gn epoird @e@gpremitre on au
phrase. Dans cette perspective, |l a reproduc

colonnes comme principe de détermination.

181 bid., p. 344345.
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Aussi bien | a photographie que | a g®mel | i

de la reproduction. De pdu, | 6une et | 6autre portent en so
|l a d®t er mi nati on. Rol and Bamcdtlhewstoupwsasii d r e
bout de ce gesteelle dit: - a , cOoest! - Mai sb6aset di.gllar i en do:

Photographe nbdéest | amai s qgMJoyem»h«VoidwaqVoici>g keleer n® de
pointe du doigt un certaimis-a-vis, et ne peut sortir de ce langage déictiqdéLe

préjugé que la voix narrative vise a remettre en question détermine les jumeaux comme

étant un . La photographie semble soumise au m°r
gudune photo est | a reproduction de | a r®al.
la personne notamment dans le contexte que Roland Barthes décrit. Or, comme Barthes
lui-méne le souligne, €« e que | a Photographie reproduit

fois: elle répéte mécaniquement ce qui ne pourra jamais plus se répéter

~

existentiellemerif®e . Les rapports dé®qui valence que

« Photograph» sedéploient dans un espace textuel ou le jumeau est invité a entrer en tant

gue de dadire gue deegprjigé est renversau lieu des jumeaux qui seraient un,

coest l e jumeau qui stveo a ftwank. tEn effet,Uexjymeawen r e mu |
qgussti on est engag® dans des rapports vari ®s
signe de la multiplicité | e jumeau est dbéabord cel ui gui
on donne des lilas, ou emre celui qui a des Am 6 0 u-pak & ses cotésen tous les cas

i nodest pas Margot . Le jumeau devient ai n:
rapports, un contexte qui serait en mesure de le déterminer, or le jumeau esquive, il ne se

laisse pas piéger dans des préjugés.

182 Roland Bartes,.a Chambre ClaireParis Ed. Cahers deCinéma, Gallimard Seyill980, p.16.
183 |A;
Ibid., p. 15.
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La derni r e ttappeleuwn adre usagé fagé& de laaotion, un contexte
dans | equel l e jumeau en tant gue» kese doubl e
possi bl e pui sqgu:diwin hauges.glant quel le sumealb gsteun &tre

humain, il échappe atat t ent ati ve de d®termination qui

rn

individus comme ®t ant |l es m° me s «twinsaier | es d
one». Audel © db6°tre | e jumeau de quel qudun, | a
qui se déplie danun réseau complexe de rapports et si reproduction il y a, elle ne peut

°tre que de | 06ordre des m®cani smes par | es:(

social. La répétition des schémas de comportements est suggérée justement par la reprise

delacoposition en miroir des phrases. Le ryth
®voque doailleurs | e rythme de | a reproduct
Toutefoi s, I sbagit plut®t ddéun rythme qui

une phdo, un instantané de quelque chose qui ne se répétera plus et qui au moment précis
ou la photo est prise, ash tel.

Le texte de Stein commence par un rythme faisant se succéder des phrases courtes,
des mots arrétés par le point et le tiret, immobilfésr étre pointés du doigt, et a leur
tour, pour nontrer du doigt une notion quhaque fois se veut différente. Le langage
déictigue de la photo est réapproprié temporairement d'une maniére transgressive par
laguelle le langage se renverse pour se libéar il risque de e fatiguem: «A
language tires.A language tries to be./ A language tries to be free./ This can be called
Twinny»®4 Léut i | i sat i o ntwird»aing quendu paronyiméticesl/driesg
renforce la dimension ludique degérations par lesquelles le langage est en mesure de se

libérer. Il est possible de considérer la conception du jumeau comme étant deeix, voir

184 Gertrude Stein, & Photograph», p. 345.
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mul tiple. € | 6i mage du | angage qui se |Lib re
est produite a partr@dun changement mi neur , t el qgue | e
l ettres 7 | 6i nt ®r i eur doéun mot, (tires/trie
Difféerence comme partie intégrante du Méme. Dans son ou@ageude Stein Writer

and Thinker,ClaudiaFranken observe dans son analyse du méme extrdihrough

langage the self appears duplicat@dwriting it searches for integrity beyond its state of

« not being one> » 1%°

Ce texte critique interroge la maniére dont les influences philosophiques on

d®t ermin® | es modes doé®criture de Stein en

r®seaux doi d®es d®vel opp®s autour de concep

de vivre, |l a m®moire, ou encore moeDams de | 01
|l e contexte de | 6analyse du rapport de | 0®c
Franken passe en revue | es occurrences de CE€
paradi gme ambigu qui post ul quedtiadh@ouridsverdnce de
un outil doéexploration des la frRorteindms d &/iprets®
gue |l a critique utilise mawdreet”™ ddeu bimamnme rd 6u°nt

est accessible par la pluralité. Le dédoublementacission du moi désigne un mode

déacc s ° | 6une delle esf um pmeomeénal qui, qorhnerCéalidiat ®

Franken le remarqu®, attire | 6attention de Stein dan
Radcl i ffe. Les actions caoptdamaées gues squodunme
sO6investit dans wune action principale, rel

1% Claudia FrankerGertrude Stein, Writer and Thinked. LIT Verlag Miinster, Hambuggondres,
2000, p. 330.

% pid., 321.

187 Claudia Frankenk the responsesf test persons that had been led to automatic writing seemed like
actions of second self p 324 325.
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texte Cultivated Motor Automatism d 6 u n d e usedondreadp) quianéme(chez

un sujet dit «xormal» (en opposition au sujetitdpsychopathologiqye peuvent étre
v®cues comme | 6exp®rience de :lcaa swmse sfsi on
doubleness, of otherness to which the feeling of having been there before, of premonitory

conversations accrued.!*® Selon Claudia Framn, cette expérience du dédoublement

permet ©~ Stein de penser | 0existence humai

de «human mind> et «human nature'® et de | dexpl oiter

notamment par la figure de jumeau.

18 Gertrude Stein dans GultivatedMotor Automatism», Type 11,1898, p.298, cité par Claudia Franken,
p. 325.
189 Claudia Franken, p. 33335.
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2. 3. L OAWEBTRANGETE DU DOUBLE

Publié en 194]1lda, ANovelpr opose de suivre | e personnag
et de parcourir avec elle | e territoire amg@
mari age ~ | dautre. E n ranfef nenieredes taemeseconhus, r ac o n-
du genr e, et de | a |l angue. Cette distorsio
sOapproche de | a d®f i ni 1t i060mQqgug utket axmltod n e®t Fa
«l 6i nqui ®t ant e ®tr anget ®sesattacha aux ehoseseconsuesr t e de
depuis longtemps, et de tout temps familiéré®

€ travers | 6anal ys e hamdich» (¢ @immilien)iet deosess du m
occurrences, F r e u par leg@eiri® mat weenlich»0sa ragpiocheidet ®

son cottraire, «unheimlich», dans la mesure ou il impliqgue une dimension de confort et
doéintimit® dont 1| se d®duit | 0i d®e selon |

dissimulée. Cette premiéere découverte devient le point départ de la réflextoeudequi

aboutit ) | 6anal yse des dtodt te®quiedeviaisreser®c ani s n
secret, caché, se manifeste et i nv e st indquiétdnte étfarsgetd .| ilelr sdbdbacg i t

«complexes infantiles refoulés tels que le complexe destation ou le fantasme du
corps maternel, ou deptimitives convictions surmontées, de nouveau confirméels
peur de la mort, la superstitiShi qui se manifestent, par exemple, & travers le théme du
double, la répétition du semblable et le retouplantaire au méme point.
La figure du jumeau r®actualise sans <ces
de Deux comme | 6Un, exprimant ° | a fois |e

prédicat «eing one» dansThe Making of Americanst le désir d sa transgression.

190 SigmundFreud, «L 6i nqui ®t ax[l%9] Rihquidtantg étta®eté et autres essadrgris,
Gallimard, Folio Essais, 2013, p. 215.
Pl«Lbdi nqui ®t anp.20. ®t ranget ®
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o

Cdest | e cddg Adavaksu il ed & aeixltlee ur dda,dh@wimst®® s
Au d®but, | 6invention du jumeau par | a prota
du deux «[...] I am hoing to have a twin yes | dmve, | am tired of being just one and
when | am twin one of us can go out and one of us can stay in, yes Love yes | am yes |
am going to have a twin'**(lda, 613).Cependant, avant m°me de
jumelle, Ida est déja lda d a , -&a i6re e t walt &ecluhegumelle qui cette faisse
présente comme leocpi e de | 6 or ildai maédoublédment gue le kextee d 6
signale de maniére littérale en doublant le prénom du persankapere was a baby
born named Idats mother held it with hrehands to keep Ida from being born but when
the time came Ida came. And as Ida came, with her came her twin, so there she was Ida
Ida» (Ida, 611).Ida et son double semblent néanmoins se superposer pour former une
unité que le double prénom signale. Oasp on peut noter que le nhom dédoublé est
remplacé par le pronom au singulieshe».

Si | 6on suit pNiaholy it estppossible de camsidérer la lolouble
nai s s anlda conunie Ilad saperposition du moi et du imoo i , -adi@ as t
«moi » conscient et du raoi» inconscient®. La scission se prononce davantage
| orsqudélda souhaite se diff®rencier de son ¢
d®but doun processus doindividuation par |e
ensuite disparaitre complétement en emportant avec elle le double du début. Cette

hypoth se expliquerait ®gal ement pourquoi -

192 Harriett Scott Chessmaihe Public is Invited to Danc&tanford University Pres§989, p. 230.

193 Gertrude Steinlda, A Novel, Writings 1932946, The Library of America, New York, 1998, (1941).

Désormais la référence a cet ouvrage se fera sous la forme abtdgée suivie du numéro de la page.

194 « This whole opening is very richnad dense. What is being dealt wit
consciousnessO and the i dseldo»thfNahol, 4Vhen The Jimd Garde, al so bi rt
Gertrude Stein and the Making of Literatu&hirleyNeuman et Ira B. Nadel ed., Northesaa University

Press, Boston, 1988, p. 197.
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aux événements narres el |l e semble nbéexister que pour |
des lettres en la nommantda my twin» (Ida, 618).

La siur jumelle dolda iowalrmied®ale duwmamei i
terminologie freudienn& 1 un autre qui est capable de surmonter des difficultés et
devenir une &Vinnie» (celle qii gagne et qui semble triompher). La naissance de
Winnie est doéaill eurs conditionn®e par | e d
existence sodaffirme au delgpest da la eommeasai r e p
jumelle: «Dear lda, my twirn» (Ida, 618).

Le caractére intériorisé et intime du dédoublement est confirmé par la voix
narrative qui pr®cise quoden ®criv-méntee des | et
«|lda often wrote letters to herself that is to say she wrote to hemt@lta, 618). De
pl us, | 6aspect i roni quthatid® salp aouligne laaistanaee | nt r ¢
que la voix narrative établit par rapport au phénoméne de dédoublerggatast ainsi
quel 6acceptation de | 6exijesutence du doubl e dol

Pour Ida, ce jeu semble représenter une issue de secours dans la mesure ou, afin
de réaliser son révie de gagner le concours de beautél lui semble nécessaire de se
cacher derri re | e masque doéune sdlala | umel |
prot ge et joue donc |l e rtle de doubl e. Dan
doune fonction doéaut os:wDepeldatoh dear Ida tio ddlkeencour
one.Do not let them know you have any name but Ida and | know Idamvw|l Ida Ida

Ida, / from your twin Ida (Ida, 619).

195 Sigmund FreudPour introduire le narcissism@914), Paris, Payot, coll. "Petite Bibliothéque Payot",
2012.
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A la superposition du moi» conscient et du wonmoié¢ de | di nconsci

o

sbajoute |l a confusion qui ®merge | orsque | e
I 6i ns cr imbndebxdénieur:l eWicn ni e Idaldanner@ somdoghledr il a
gagné le concours de beauté) devient un personnage a part:exfdér so Winnie was
coming to be known to be Winnie Winnie Winnie is what they said when they saw her
and they were beginning to seer Ifiela, 621)». La voix narrative bouleverse ainsi les
regles du jeu et séme la confusion. Elle affirme par exemple gtieoxrse there was no
Winnie » et quelques lignes plus bas elle déclare glaga vas not the same as Winnie.
Not at all» (Ida, 625).
Le trouble de | 06identit® est di@sée explic
montre confuse dans son lien avec sa jumelle et tente de fixer les parametres du statut de
sa jumelle inventée«Are you so beautiful as beautiful as | am my dear tare, you,
and if you are perhaps | am nbtan not go away Ida, | am here always, if not here then
somewhere, but just now | am here, | am like that, but you dear Ida you are not, you are
not here if you were | could not write to yos (Ida, 618).Un processus de détachement
se met ainsi en place et d®bouche sur wune s
l da qui initie ce processus, mais apr s | 0®t

sugg®rant quélda a panagtinvehte contr 1l e sur son

The place was full, nobody looked at Ida. Some of them were talking about Winnie. They
said. But really, is Winnie so interesting. They just talked and talked about that.

So that is the way life went on.

There was Winni€lda, 622).

L 6\vemtion du double semble se retourner contre ele son identité en est
menac®e, ddaut ant plus que |l a gloire quobell

d®t ach®e de son nom. Cette crise doidentit®
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q ud keffectue en parcourant les Eddisis, une fuite et une quéte a la fois, par laquelle
|l i nqui ® ante ®tranget® de | 6existence, do-°
plusieurs niveaux, aussi bien par le personnage, que par le lecteur.
Ce dernie est invité a suivre Ida sans savoir pour autant qui estdilas la
mesure ou elle semble échapper au lecteur par son caractére étrangement
fantasmagorique et fantomatique (dans la deuxiéme parliereula voix narrative nous
i nf or ldeestqgassScitée «She came back to life exactly day before yesterday.
And now listen [da, 674). Elle ressemble en effet & une appariti@s informations que
le texte nous fournit sur son identité sont, la plupart du temps demfoomations
piégées dans decontradictions «lda led a very easy life, that is she got up and sat up
and went in and came out and rested and went to lfleld, 649 ; «She liked apples.
She was disapointed but she did not sigh. She got sunburned and she had a smile on her
face.They asked her did she like it. She smiled gently and left it alone. When they asked
her did she like it she sai®erhaps not only yetlda, 639). De plus, méme ces ron
informations so6®parpillent sur ce ©brerrain
mimétique, sans contexte concret et sans rapports qui se développeraient en fonction
débune intrigue i ns-temporellecoliléeemes une unit® spat.i
Son existence en tant qgue personnage, au
rappor t s persahriages, tdevient le produit depkrformativité®® de la voix
narrative, notamment a travers la démultiplication des énoncés a caractere performatif
«lda was» (Ida 661), «lda is», «lda gradually was always there tod664), «That

was Ilda» (Ida,6 4 1 , 674) . La r ®p Pdaildag¢ osdides driex p®@als

)1 a performativit® |inguistique et textwslle fera | 6:
chapitre suivant.
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dans ce processus de réactualisation de la présence du personnage. Une inquiétante
étrangeté enveloppe également cette expression dont le caractére ambigu remet en cause
le staut hétérodiégétique de la voix narrative dans la mesure oucceélle s 6 appropri e
expression util i s ®en effed, Ida doramepce ses lotines adpseséesl 6 | d a
sa jumelle de cette fa-on. ! sbliededla t donec
VOIx narrative.
Dans tous les cas, Ida demeure un personnage énigmatique qui correspondrait a la

figureded 6 ®t eanget |l e qudell eexHGapp®fti emier par akKe

aucun temps, aucun amo wmement imgossible, dai nmemoirgp e r d u e
pl ongeante, | e pr®sent en suspens. Loespace
en vol, la transition m° me' gadstpeoisémenttn | 6 ar r °

personnage en mouvement qui se déplacesans se, ~ | a recherche de
perdue[l e r ®cit sugg re au d®buf«hgrpaentswent par ent
off on a trip and never came bask(da, 8), | 6enraci nement se fait
plus, elle déclare el ° me ellg esbtout le temps en train de se déplacer et de changer

: «Yes | like to be moving, «I change all the timd.say to myself, Ida, and that startles

me and then | sit stib, (Ida, 629.) Ses changements ne sont pas réellement perceptibles

par le ecteudans | a mesure 0% sur l e plansi narrat.
changement il y a, il a lieu par le pouvoir performatif du personnage ou de la voix
narrative: «Ida returned more and more to be Ida [WElIl she said | say yes because |

am Ida (da, 699) ».Le seul r ®e l changement , qui doéai l

parties, la rencontre avec Andrew avec lequel Ida semble retrouver une unité de soi

¥7)ulia KristevaEtrangers a nousnémesParis,GallimardFolio Essais, 1991, p. 18.
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qgubell e avait per du aw«Andnow lda whs motpoaly ldatsheo n d e
was Andrewds I da and being Andrewds» |l da | da
(Ida, 664).

Dans | a confusion qubavait g®n®r ®e | bapp
on apprend, en effet, g: wone tlay she wag theddingp er du ¢
nothing | and suddenly she felt very funnghe had lost something. She looked
everywhere and she could not find out what it was that she had lost but she knew she had
lost something (Ida, 623).On peut, en effet, considérer que le processus piratén
gu 6| d aitiée, a produit une scission du moi a la suite de laquelle la distance entre le
«moi» et le double, le moi conscient et «le moi inconscienée s 6 e st prol ong®
poi nt gue | 6i mage de soi igeple sultiplichiios gesr s ®e . [
rencontres avec des personnages peut étre lue comme une tentative de se reconstruire a
travers les autres qui représentent autant de masques otadgsselfs» (Kristeva), que
des projections du moi ». Ces autres, les marismporaires, ou encore les anonymes
désignés par des noms communa man», «a womarn», par le pronom indéfini
«everybody», ou le pronom personneltkey» seraient donc des affirmations de cet
Autre, ou cet étranger qui est en nous et que Freud éépignd 6 i nc o»ngaici ent
représente donc leheimlich», le familier, susceptible de devenir leirheimlich». En
m° me temps, ils sembl ent ragmplei rquléa | fso mpaetrimer

projection du 4moi » tout en voilant ce moi » en demeurant des surfaces de projections

®t anches, déautres personnages aux noms di
conversations ou des aventures. La voix nar
personnage®cr ans, n ot a mmegéretquelparler avpw cede dersomnages ay
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parler a seiméme peut coincider When she came to the next place she had better luck.
She saw two men standing and she said to them, do you live here. They both said, they
did. That did seem a good place to begimd Ida began. This time she did not talk to
herself she talked to them(lda, 637). Ces personnagé&srans apparaissent également
comme des compagnons de jeu de cactohe.Le mystérieux pronom they» pourrait
étre interprété comme regroupant cespeog o n i s tremcontrg «@né dag, it had
happened again and again some one said something to her, they said Oh Ida, did you see
me. Oh yes she said. Ida never did notaggdody,she always saw everybody and said
she saw thenShe made no changdsaat seeing then (Ida, 655).
Les m®cani smes de production de | 6inqui @
diégétique se renforcent sur le plan de la dynamique textuelle qui puise ses sources dans
les éléments qui constituent le genre du roman, mais doh & u tnorl cordoenisie o n
rel ve dobéune ®tranget® inqui ®t ant e. ! est
mani feste au ni veau de | 6ensembl e du r ®ci t
émergeant entre leheimlich» et le «unheimlich», dansune étrangeté que nous avons
identi fi ®e avec Deleuze comme | a condition
que le philosophe emprunte & Marcel ProusCe que fait la littérature dans la langue
apparait mieux comme dit Proust, elle y traceégisément une sorte de langue étrangere
qgui ndest pas une autre | ang+twadre dedailanguey pat oi
une minoration de cette |l angue majeur e, un ¢
sd®chappe du s%¥st me dominant
Prenons par exemple | a fa-on dont, | 6intr]

du roman au sens classique du terme, soit une succksggued 6 ®v ®nement s sel o

198 Critique et cliniquep. 15.

223



rapports de causalit€, est constamment convoquée sous forme de potentiel, mais jama
exploitée. On peut constater que les rencontres se multiplient sur un schéma qui simule le
d®vel oppement doéune i ntri:gvacelesexpressian®mei t e | 01
day» ou «once» qui introduisent des événements dépourvus de comtifegtuns par
rapport aux autres, et dont | e d®roul ement f
Once upon a time Ida took a train, she did not like trains, and she never took them but once
upon a time she took a train. They were fortunate, the train everninning and Andrew
was not there. Then it stopped and Ida got out and Andrew still was not there. He was not
expected but still he was not there. So Ida went to eat something.
This did happen to Iddda, 679).
Once upon a time a man was named Eugdr@mis. He was a nice man and not older
than lda. He was waiting after he had been careful about coming in and going out and
everybody invited himl@a, 654).
La pr®sence de techniques de caract®risatio
genre du oman, de formules de narration appartenant a la forme du conte releve de
| utilisation des | angages familiers. Or , [

lecteur, le transportant dans un esp@reps dépourvu de points de repére ou il est

inévitabl ement confront® ~° | 6inqui ® ante ®trang:t
quoi l sbagit de modes de r ®ut i un retaur i on r ®|
involontaire au méme poit , susceptible de produire | e n

Freu identifie dans les réves qui piegent le sujet dans le retour répété et involontaire au

méme endroff®

199E M. ForsterAspects of the NoyeAylesbury, Penguin Books, 1980, p. 87.

209 ¢ facteur de répétitiodu mémene sergpeutétre pas reconnu par tout un chacun comme source du
sentiment d'inquiétante étrangeté. D'aprés mes observations, il est indubitable qu'a certaines conditions, et
combiné avec des circonstances précises, il provoque un tel sentiment qui rappeite &nditresse de

bien des états de réve. Un jpjar flanais, par un chaud aprasdi d'été, dans les rues inconnues et désertes
d'une petite ville italienne, je tombai par hasard dans une zone sur le caractére de laquelle je ne pus
longtemps rester dare doute. Aux fenétres des petites maisons, on ne pouvait voir que des femmes
fardées, et je me hatai de quitter la ruelle au premier croisement. Mais apres avoir erré pendant un moment
sans guide, je me retrouvai soudain dans la méme rue ou je comensaiter quelque curiosité, et mon
éloignement hatif eut pour seul effet de m'y reconduire une troisieme fois par un nouveau détour. Mais je
fus saisi alors d'un sentiment que je ne peux qualifisthéimlich,et je fus heureux lorsque, renongant a
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poursuivre mes explorations, je retrouvai le chemin depizza que j'avais quittée peu de temps
auparavani L'inquiétante étrangeté, p. 2240.
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2.4. LE DOUBLE COMME PARADIGME SPATIO -TEMPOREL

Le retour au point de départ caractéristique des conté&sedenveloppe le récit
dans une dimensidiéerique. Cependantet enveloppement opére plutdt comme acte de
voil er guodoun mas quen pefuftetgccloempt ext e ne
dynami que dféeg ihadapie certans deeces visages et les superposent pour
insister sur une psence illusoire.

Dispersée parmi les masques des personfegass, Ida incarne cette présence
illusoire. Elle est, en effet, un personnage présent sans étre la :

Who is careful.

Well in a way Ida is.

She lives where she is not.
Not what.

Not careful.

Oh yes that is what they say.
Not careful.

Of course not.

Who is careful.

That is what they said.

And the answer was.

Ida said.

Oh yes, careful.

Oh yes, | can almost cry.

Ida never did.

Oh yes.

They all said oh yes.

And for three days | have not seen her.
That is what somebody did say somebody really somebody has said. For three days | have
not seen her.

Nobody said Ida went away.
She was there Ida walsl§, 646).

Cet extrait se donne a lire comme une polyphonie de voix anonymes en train de
par |l erLodidled ad.e s :w8he hvesavhereishernsemtPour compenser la
confusion créée par cette affirmation contradictoire, la voix narrative néanmoins tente

débassurer une pr®sence ~ son personnage,
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gulieeest la («She was there Ida wa$. Cependant, sa présence devient

fantasmagorique dans les affirmations contradictoires du dialogue polyphomiques

|l 6a pas vue depuis trois jours, mai s person
présent e, et elle est m°me i mpliqu®elddans | a
said».

Léoensembl e des v dheye, toatsfais udeGmbigyité ®ubgiseer ¢
quant a la voix narrativecar celleci semble a la fois appartenir & ce gve et étre

extérieure au groupe. De plus, elle intervient de maniere aléatoire, tous les énoncés ne

sont pas suivis doindications de discours it
pourraient étre prononcés par cette voix narrative peu fighdee st | e cas de | 6i
«Oh yese |, gui |l a premi re et la derni re fois
déanontheyées mai s il y a un passage 0% | a so

méme contexte, leké est ®g al eambigaié: «Ohyasr auréful.d ©h yes, |
can almost cry. / Ida never did. / Oh yes.

La présenca bsence repr ®sent e donc unon mo d e d

seulement e personnage, mai s aussi |l e statut de |
réa t , ai nsi gue | e statut du r®cit par rappo
fées. 1 sbagit doune dynamique qui i nvestit

rapport de la voix narrative a son personnage et a son récit, et détaimnsine rythme
narratif du texte. Incarnée par la figure du masque, cette dynamique remplit la fonction
di agrammati que pl a-ant |l e rythme dans | a pe

masque cache | 6identit®, mamasquesem réevefe ome. t e mp s
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Ici, le masque devient le geste par lequel on se masque et on se démasque, un geste
ludique a deux mouvements qui se succedent.

Le méme jeu de cackmache que nous avons pu identifier dans le cadre des
rapportsintertextuelsdétermire le rapport de la voix narrative a son personnage. Au lieu
de soaffirmer par ses actes ou son rapport
de la performativité de la voix narrative, notamment a travers la démultiplication des
énonceés a caracterenformatif: «lda was» (Ida 661), «lda is», «lda gradually was
always there to® (664), «That was Ida» (da, 6 4 1 , 674). «Deérddap r essi on
apparait de nombreuses fois hors de ce contexte épistolaire et remet en cause le statut
hétérodiégétiue de la voix narrative dans la mesure ou aelle s dapproprie
expression util i s ®anslpsdatired adrespeesrasajumelle.dleerad 6 | d a
donc possible débenvisager I da comme | e doubl

Why should everybody lliaabout Ida.

Why not.

Dear Ida [da, 675).

When any one came well they did Ida could even say how do you do and where did you
come from.

Dear Ida.

And if they did not come from anywhere they did not colda,(703).

Ces occurrences pourront étre intétpes comme les signes du jeu que la voix
narrative joue avec son personnage sous un mode qui évoque le jeu de la bobine freudien.
Le jeu que Freud nomme Fort-da» représente une étape dans le processus de la
séparation de la mereen absence delamere | 6 enf ant se met ~ jouer
jetant loin de lui pour ensuite le ramener vers lui. Ce jeu révele son sens symbolique pour
Freud a travers le langage | or sque | denfant | ettoeetl a bobi
pendant qu esent ibleorend présentes tisardae . LO6encdawdstl e ¢

donc une fagon pour rendre présent une absere,&ant associable au mot allemand
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« fort » signifiant «au loin» et «da» signifiant «ci e . Loenf ant avecdds en sc

objets qui lui étaient accessibles’! le départ et le retour de la mérele«<méme

disparaitre etreveninpour s o6en d®dommager, comme | e not
Au-dela de la portée psychanalytique du jeu de la bobine que Freud intégre dans

| a d®monst r aedymmmiqud delanépétitibroquibselon spéculationy?®,

met en tension des pulsions de plaisir (Eros) et de déplaisir (Thamcatasgi affirme le

pouvoir performatif du | angage que nous cor

Stein.Le jeu dela bobine est intégré a cette démonstration comme étant une illustration

doune r®p®tition qui se soustrait 7 | 061 mp®r :

par une oralisation qui pourrait correspondre a un acte de lapgafpgmatif ou de

prélan g a g e, sbagi ssant des I nterjections pror

ddacquisitf®onUde taehbagperformance pourrai:t

de Gertrude Stein.

L6Tuvre steinienrsearessanstittéesssougentsd@sequipar de

ri ment. ! ne sbagit pas ici de consi d®rer c
de | 6entr®e du sujet dans | e monde symbol i gl
dans l e d®vel oppement doun r y t tal ncentextp u i i nt e
déoanal yse, |l a th®orie de Freud est abor d®e

penser la paire de o/da dans son pouvoir performatif par lequel la problématique de

| 6identi t® se r®v | e comme une fa-on dobé°tre

21 gigmund FreudAu-dela du principe de plaisiuf, Paris[192Q, 2010, 13.

22 Freud définit la spéculatioromme étant «ne tentative pour exploiter de facon conséquente une idée,

avec la curiosité de voir ou cela menerahu-deld du principe de plaisirtraduit par Janine Altounian,

André Bourguignon, Pierre Cotet, Alain RawRyf, Paris, 2010, p. 23.

3Mémesile pair o/da noéest que | 6une des pairs signifian
sujet accede a travers cette premiere coupure, comme le note Juan Pablo ,Luccheli
http://hal.archivesouvertes.fr/docs/00/20/44/61/PDF/theselucchelli.pdf
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Ainsi, Fortda serdi |l e jeu de | 6apparition et de
ddda, A Novekst joué par le personnage qui prétend ne pas étre la ou elid esh not
here, she said, | am very careful about tNat. | am not here, she said it is very pleasant,
she a@ded and she turned slightly away, very pleasant indeed, not to be (ldae625).
A son tour, la voix narrative maintient cette ambiguité et par la multiplication des
affirmations qui postulent, actualisent et réactualisent la présence du persotieage, e
semble vouloir la retenir, une attitude par laquelle cette voix narrative admet néanmoins
gue | e personnage | ui @®mibksane@eon égarl. Mémeafmae st dc
fin du r®cit, ell e continue dosonnageme oger S
d®pendai t «lpldagoesiah,ebek she go on even when she does not go on any
more./No and yes> (Ida, 704). Oui et non pourraient étres considérés comme les deux

pbles du diagramme qui détermine les mouvements du récit, le gestasdeer et de

d®masquer par | equel | e personnage est pr ®s
étre un. Dearldae ser ai t donc wune mani re pour | a
personnage et | e ramener dans | 0espace narra

Cette tension ue le diagramme oscillant entre deux poles implique est en méme
temps neutralisée par la promesse du diagramme circulaire, ce mouvement qui dissout les
commencements et les fins en les inscrivant dans un etgraps infini ou la présence
sO®tire re ldesmamri®sences qubdbacqui glesnt |l es
rois et les reines qui viventhappily ever aftes : « Little by little circles were open and
when they were open they were always closgttla, 690). Selon une interprétation
métat« t uel | e de ces |l ignes, | e texte sbouvre a

des formules de commencement des contes 1 mpl
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sont i nd®pendant s, toutefois partieegs I nt®gr
retourne au point de départ.

Ida et Andrew entrent dans ce cercle graduellement, au fur et a mesure que le
temps du récit passe du passé composé au présent simple, le temps des légendes. Selon
Donald Sutherl and, c e tntaeieretdenire texteadmpttav®@c l®® st | 0 ¢
progr essi on -adi darliréarité ieeporele @@ snplique la succession du
passé, du présent et du futur, pour créer un temps unique qui fait coexister ces trois
dimensions du temps«Cela aurait été equelque sorte la mission d20° siécle de
d®t ruire | 6histoire progressi ve,spposgible, cr ®er
|l e futur seraient S i nmtauk deaxrnrédlsse a I€ur manisré et et  J 0y
Gertrude Stein & la sienm€. et &insi que le présent continu, le passé composé et le
présent simple se cotoient, se superposent ou se completent

Ida is resting but not resting enough. She is resting but she is not saying yes. Why should
she say yes? There is no reason why she dlsouhere is nothing to say.

She sat and when she sat she did not always rest, not enough.

She did rest.

If she said anything she said yes. More than once nothing was said. She said something. If
nothing is said then Ida does not say yes. If she goesheutomes in. If she does not go

away she is there and she does not go away. She dresses, well perhaps in black why not,
and a hat, why not, so much why not.

She dresses in another hat and she dresses in another dress and Andrew is in, and they go in
andthat is where they ar@hey are there. Thank them.

Yes (da, 704).

Ce dernier passage du texte th®&matise | d6ac

références spatiales, ces actes peuvent étre interprétés dans une perspective métatextuelle

selonlaquele | da entre et ressort de | despace na
ressort, une contradiction qui fait ®cho au
qguo- la fin du r®cit gue sa positemp®n se s

24 ponald Sutherlandzertrude Stein, A Biography of Her WoRaris, Gallimard, 1973, p. 156.
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légendaire du présent simple, sans pour autant renoncer aux masques. En effet, elle
continue a changer de chapeau a changer de robesgdiesta changer d'apparence et
maintenir ainsi une conception de l'identité qui postule la possibilité dealtdavers le
double et le multiple que les masques impliquent.

La dynamique de <cette recherche engage |
mouvement oscillatoire, jeu de | 0absence et

bobine et donne naimsce a un diagramme aux lignes vibratoires. Cette vibration est celle

des mouvements contradictoires qui n®anmoi n
doubl e qui tant!t se montre comme | 06i mage de
| 6i mager el dqggume aludUn adopte dans | e geste de

voix se fait polyphonigue, une polyphonie ambigué a son taurelle peut étre a la fois
|l e chorus des mul ti pl e sxdire s persognageErang s mas q |
incarnent,e t l e jeu do®cho dans | equel l a m° me v
chambre doé®cho.

Le retour au point de départ par la répétition des formul&nge upon a time,
«That was Ida& ) , | 6accumul ati on des commescements

mouvements de d®pl acement qudéUnd partiepetilaepr end

cr®ation de cette chambre doé®cho que | despac
|l 6i nt ®r i eur et | 0ext®r i eur se personfagemuw ent s O
est 7 | 6int®rieur | orsqudelle est ~ | 6ext®ri

Dans | e cas dolda | es ¢ sontassquiéssa canddent ®r i e
privé e t de public. En tout cas, cbest ce que
| orsqubel Reepsi t®i tdel aencr ®er une jumell e <c
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que peut g®n ®r er | a privéo>nalvet aun tespdceé Qublic, duid u n s o
environnement ext ®ri eur gui sO0i mpose avec
concepti on duanoi) conmmed Bana Cairs@atson le gréisda distinction

entre le privé comme intériorité ou espace de confrontation a soi, et le public comme
ext®riorit® et espace de confrontation =~ | 6.
cadre de la conveamion: « She[Steir] seems finally to perceive the self as a formation

of the interactional conversations that take place between voices within and without, but a

problem arises if any of the voices becomes too hardened by expectation or
reputation»*°®. Le concours de beauté représente un dispositif de pouvoir qui incite & la
compétition et génere le superlatif comme point de référence, le miroir public dans lequel

| 6i ndividu d®sire se reconna’tre. l da r ®ponc
de beaut ®. Toutefois, en se cachant derri re
risques qui sont susceptibles de mettre en danger son indépendance intérieure ou elle peut

s 6 abr i theys, cedgeoupe de personnages anonymes qui souvent déltadguen

mani re i mpr @vdeesonedpacs @ @Empares | ettres quodl de
jumeller enf orcent cette int®riorit®, en m°me te
débune i mage publique qudlda d®sire avoir

MCet auteur consid re que | es emfarenegqutdeux diddnsioasnt i t ® et
de |l a construction dbéun moi . L aelf np@ronet domd de tRaitedtéus t i | | s er
les aspects de cette problématique sans tomber dans le schématisme que, selon elle, la distinction de Stein

implique si | cdn ne consid re |l 6identit® que d simgle, s on oppo
performative et singuli re; [ e a(uitlr es &caogriptl ede, ma nh®ad

Watson, p. 121).

26p C. Watson, p. 120.

207 « She really @ not get up in the morning. She wished that she could but it was not at all necessary.

When she was up and she did see them she was kind. She saw seven, eight of them and she saw them one
or perhaps two and each time it was a very long time. She neaeaway she always did stay.

This was what they did say.

How do you do, said Ida, how do you feel when | see you, said Ida, and she did say that and they liked it
(Ida, 653).
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Dear Ida, my twin,

Here | am siihg not alone because | have dear Love with me, and | speak to him and he
speaks to me, but here | am all alone and | am thinking of you Ida my dear twin. Are you
beautiful as beautiful as | am dear twin Ida, are you, and if you are perhaps | am not. | can
not go away lda, | am here always, if not here then somewhere, but just now | am here, |
am like that, but you dear Ida you are not, you are not here, if you were | could not write to
you. Do you know what | think Ida, I think that you could be a quedeality, one of the

ones they elect when everybody has a vote. They are elected and they go everywhere and
everybody looks at them and everybody sees them. Dear Ida oh dear Ida do do be one. Do
not let know you have any name but Ida and | know Ida will, \da Ida Ida, from your

twin, Ida (da, 618).

La premi re partie de cette |l ettre teest mar g

beeé , expressi onautdaffirmgianqao e sssubsacdént ue face

imaginaire, cette autre qui est pouttaoi, mais dont on peut se détacher pour justement

mieux se voir et se convaincre de sa propre existence. Intégrée au début du texte, cette

lettre marque également le début de la recherche identitaire, une recherche qui vise a

aboutir a lareconnaissandee | 6 ext ®r i e weveryhodye ar n® i ci par ¢
La confrontation avec cet ext®rieur d®cl ¢

pr ®sence que | 6on pourrait ®galement interpl

reconnu, et le désir de se présemmer«original self» comme le nomme D.C. Watson,

c 6 é-dire une identitéhon contaminégar des influences extérieures. En effet, cette

contamination qui i mplique par exemple | 6ap|

d®sirs dict ®sntgoaal ledr dErionsationoen tare que désir subjectif,

peut entra ner | 6ali®nnation de soilda, ACe ph®nc

Novelavec den o mbr euses sc nesfunagyé 6 Iddaan s q U &l isfeines ddeb

dans la mesure oulet impliquent la confrontation avec une image publique dans

laguelle le personnage ne se reconnait plus. Ida évoque cette situation dans sa deuxieme

l ettre ®crite © sa jumelle qui d®sor mai s s 0:

de beauté
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Dea Ida,

So pleased so very pleased that you are winning, | might even call you Winnie because you
are winning. You have won being a beautiful one the most beautiful one. One day | was

walking with my dog Love and a man came up to him, held out his hamidhtand said

how do you do the most beautiful one. And one day the day you won, | saw a funny thing, |

saw my dog Love belonging to some one. He did not belong to me he did belong to them.
That made me feel very funny, but really it is not true he is lhefgelongs to me and you

and now | will call you Winnie because you are winning everything and | am so happy that

you are my twinYour twin, Idalda (da, 621).

La lettre est signée lda d a , ce qui nous rappel l-lda,equdl da @
la jumelle inventée par Ida et surnommée Winnie est apparue ultérieurement,
probabl ement en tant guodbexpression du d®sir
| approprier et se r®cl amer daenéneulr, ceite mme do
jumelle, ce masque si conforme aux exigences d
célébrité, objet de désir ou, dans ce cas précis, image désirable, gagne en autorité et
devient ind®pendante doélda au point dbébaccen:
multiplication des projections de soi a travers les multiples rencontres et se stabilisera,

comme nous | davons vu, " la fin du r®ci't
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2.5. ENTRE LES DEVENIRS

La crise doéoidentit® en tant gue questioc
personnages est égalerhgmésente dans les text®octor Faustus Lights the Light
(1938) etThe World is Round 1 9 3 9) , ®crits 7 pdé&da Apovels en m°
(19391941). Dans ces textes, le double est également au readgzn tant que figure
de démultiplication et qpjection de soi. Marguerite Ida et Helena Annalegirésentent
une unité qui néanmoins esbtmposéale deux visages, $iad considere la séparation
des deux groupes de prénoms, qui a leur tour se doublent. Or, le double engage ici
doembl| ®e | ammubuepteomadse | a mesure o0% il ne
qgui serait |l a reproduction du M° me, comme ¢
Ida-lda. Marguerite Ida et Helena Annabel pourraient étre quatre personnes différentes,
alors qu' glulbaamnenddGerul e voix et ~ | aquelle on
singulier.

Dans son article, Sarah Balkin met en relief la multiplicité des intrigues que le
nom de ce personnage f®minin condensce. La ci
le passé, notamment avec les piéces de Christopher Marlowe et Goethe (Marguerite et
Helen étant deux personnages déja présents dans ces deux versions de Faustus), comme
l a probl ®mati que principale du texte, doaut
diégétique a travers la thématisation de la question du passage du temps. Dans ce
contexte, | e personnage f®minin de Stein per
présent, une duplicité que Sarah Balkin nomme simultanéife.] Marguerite Idaand

Helena Annabel comes to embody a state of simultaneity that can nonetheless be
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signified by a singular pronowf®®. Les quatre prénoms juxtaposés indiquent, selon

Sarah Balkin, que la piece de Stein est en fait plusieurs pieces a la«foike
Margug i te | da and Helena Annabel, Steinds pl
simultanously that nonetheless make up the singular production, Doctor Faustus Lights

the Lights»®®®. Le personnage de Doctor Faustus se construit par opposition & ce
personnage féinin dans la mesure ou il rejette toute idée de multiplicité.

Dans la continuité de la perspective de Sarah Balkin, on peut considérer que la

dynamique textuell e est d®f i nie par l e raprg
tentatives de réconcilian de ces deux lignes ddéune part, cell e qui [
|l 6Un, |l a recherche et | e maintien de | 0unit

démultiplication qui remet en question le statut des personnages et du texte. Cette
dynamique cactérise non seulement le rapport entre Doctor Faustus et Marguerite Ida et
Helena Annabel, mais aussi le rapport des personnagesaéanes.

Marguerite Ida et Helena Annabel insts ur | e f ai t kst re Une
quatre prénom#iprés avoir été @s ent ®e par | e chiur, ell e sba
personne du singulier a plusieurs reprises

Her name is her name is her name is Marguerite Ida and Helena AriDRb&8R).

I am | and my name is Marguerite Ida and Helena Annabel, and then dicthéd yes |
could I could begin to cry but why could | begin to dbf( 583).

I | am Marguerite Ida and Helena Aabel and a viper bit or stung [.l.Marguerite Ida
and Helena Annabel perhaps | will go to hBIF( 587).

| am Marguerite Ida and HelarAnnabel and enough said | am not ddaig, 691).

Le «| e est mi s en ®vi dence " deux occasions

paradoxal ement, semble fragile justement

208 5arah Balkin« Regenerating Dram@octor Faustus Lights the LightsidBetveen the Acts, Modern Drama,
51:4 (Winter 2008), p. 437.
29 bid., p. 440.
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reprises suggerent. Pal am |I» & «| | am» le personnage affirme son identité et sa
présence dans cette premiere partie de la piece, pour ensuite admettre d& douet &
mesure quoell e donne voix ° son d®sir do°tre

Would it do as well if my name was not Marguerite &tal Helena Annabel would it do as
well | would give up even that for a carpet and a chair and to be not here but there, but (and
she lets out a shriek), | am here | am not there and | am Marguerite Ida and Helena
Annabel and it is not well that | could k@fhat there is to tell what there is to see and what
do | see and do | see it all oh dear oh dear oh dear yes | anbDRe&84).
And | am | Marguerite Ida or | am Helena Annabel
Oh well
Am | Marguerite Ida or am | Helena Annabel.
Very well oh very well
Am | Marguerite Idavery well am | Helena Annabel |...
She moves outside and then she stops.
Will he tell
Will he tell that | am Marguerite Ida that | am Helena Annabel.
Will he tell (DF, 586).
Le premier extrait commence par une remise en quedéida fonction du nomle
d®sir doé°tre ailleurs est si i mportant que |
ailleurs auquel Marguerite Ida et Helena Annabel est opposée éium en termes de
domestique et sauvagéde tapis et la chaise évognt une chambre, un espace intérieur
par rapport auqudl e | i eu doi ci est ARd/lam b&@n hereandhe s auv
how do | know how wild the wild world is how wild the wild woods are the woods they
call the woods» (DF, 583)]. Cependant, les conis de ces lieux ne sont pas clairement
dessinés en ef fet, |l a pi ce de Stein ne comport
le personnage de Marguerite Ida et Helena Annabel finit par se demasiddrand |
am here or am | here or am | theol, where oh where is here oh wher@©F, 583).
Ainsi, le personnage oscille et cette oscillation fonde le mouvement du premier extrait de

monol ogue dans | equel on trouve deux s eqgme

af firmati on e ttobemtinereesbuttherg, altam bdame | ang not thers
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Ssui vi débun passage qui passe de |l a certitui
appuyée de la présence de:s@il could tell what there is to tell and | could tell what

there is to seand what do kee and do | see at all oh dear oh dear oh dear 3es |

here». Les adverbes de limont les seuls indicateurs spatiaux. Or, par leur dépendance

du contexte de | 0®nonciation, ces adverbes

déterminer un espacepnt souligner la simultanéité et le caractere double du personnage

dont | 6identit® d®pendhefe».son tour du | ieu dEeE
«Here» et «there» font écho au jeu du Fedta = | 6 TldayA NoveldCa n s
j eu, en tant quodp@easion Mm@t aiaxesellte]l aest

dansDoctor Faustus Lights the Lighite second extrait adessous reproduit le moment

de doute le personnage remet en question son identité admettant la possibilité de sa
duplicit® et argvéerde Doetor Raudtus lfe d) rleepersodnage qui serait

en mesure de lui confirmer son existence et son nom. Son identité est fragile comparée

aux autres personnages de |l a pi ce dont | 6e

Doctor FaustusMarguerite ou Helena ont traversé les siécles et les nombreuses

variations de | a pi ce en gardant intacte | 0
Au d®but Doctor Faustus doute de | 6exi s
Annabeli plus précisément il nie sadentité multiple que le prénom incarne.

Oh very well oh Doctor Faustus very well oh very well, thank you says the dog oh very
well says the boy her name her name is Marguerite Ida and Helena Annabel, | know says
the dog | know says the boy | know saysi$tas no no no no no nobody can know what |
know | know her name is not Marguerite Ida and Helena Annabel, very well says the boy it
is says the boy her name is Marguerite Ida and Helena Annabel, no no no says Doctor
Faustus yes yes yes says the dog, i slae boy yes says the dog, her name is not
Marguerite Ida and Helena Annabel and she is not ready yet to sing abdighdand

night light moon light and starlight electric light and twilight and she is not she is not but
she will be. She will not bsays Doctor Faustus never never never, never will her name be
Marguerite Ida and Helena Annabel never never never never well as well never Marguerite
Ida and Helena Annabel never Marguerite lda and Helena Anri2Reb83).
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Doctor Faustus prétend le savpilus que les autres et a partir de ce savoir il est en

mesure de d®cl arer avec insistance que | e

Marguerite Ida et Helena Annabel et de plus, dans la continuité de la perception des

références spatiales comme métatt uel | es, el l e nbdest pas en m

| 6op®r a en t aasheisgotureadycydt toside use (¢
Léinteraction entre | e ¢ higaementdordusegar - on

car les voix des personnages deviennent diffic@lieinreconnaissables et sont ambigués

en | 6absence doéunARi poanctiuatgamn- and g e @b lee

de Doct or Fau s: « uesy welltsaystiieyoy @ is pagsshe boy her name is

Marguerite Ida and Helena Annabety no no says Doctor Faustus yes yes yes says the

dog, no says the boy ysays the dog, her name is not p..JLe jeu des yes» et des

«no » participe au dessin du diagramme du masg@ae le «no» Doctor Faustus nie la

multiplicité et la présenceudpersonnage qui incarne la multiplicité avec une intensité qui

sbaccentue au fur et 7 meyes»rgarésisteetcdntinuep ! | e o

doaffirmer | dexi stence de Marguerite I da et
Suite a ce dialogue a trois voix, DoctFaustus rencontre Marguerite Ida et

Helena Annabel et affirme ne pas étre capable @eitacar elle est deux»: «no no |

cannot see and you you say you are Marguerite lda and Helena Annabel and | | cannot

see Helena Annabel and you you are the &md | cannot cannot see yoyDF, 589).

Sarah Balkin pr®cise que par | e refus de vo

| 6identit® multiple guobi:l«in cefusirgital loogkeat ¢ o mme

Marguerite lda and Helena Annabel, Faug¢ats multiple selfhood as well as the-co
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existent plots in which he is embroiled'®En effet, & plusieurs reprises, il exprime son
souhait de rester seul, de se d®barrasser de
son unité dans la mesure ou ildenfronte a la différence et lui renvoie une image dans
laquelle il apparait luméme comme différent!

Au début de la scéne lll, il prononce un monologue qui concrétise la crise
déi dentit® et s ujgugderéllexibia IcTmpV emrsehm@yesie sl e

Doctor Faustus the dog and the boy all sleeping, the dog dreaming says

Thank you, thank you thank you thank you thank you, that you thank you.

Doctor Faustus turns and murmurs

Man and dog dog and man each one can tell it all like a bail avicaress no
tenderness, man and dog just the same each one can take the blame each one can well as
well tell it all as they can, man and dog well well man and dog what is the difference
between a man and a dog when | say none do | go away does he ggoaawvegy to stay
no nobody goes away the dog the boy they can stay | can go away go away where there
there where, dog and boy can annoy | can go say | go where do | go | go where | go, where
is there there is where and all the day and all the night gvewt and grew and there is no
way to say | and a dog a boy, if a boy is to grow to be a man am | a boy am | a dog is a dog
a boy is a boy a dog and what | am | cannot cry what am | oh what am |

And then he waits a moment and he says

Oh what | amDF, 586).

Le chien, le garcon et Doctor Faustus pourraédrgconsidérés comme les trois poles ou

les trois visages par lesquels Doctor Faustus se manifeste. Le point de départ de ses
guestionnements serait gue | e cleipgruneet I ui
indication de situation les trois personnages dorment et le chien parle dans son réve.
Doctor Faustus semble r®agir aux paroles du
étre prononcées par lui. Le chien ne dit gikbaxk you», plusieus fois dans la piéce et

ces occurrences deviennent ai nsi des ®| ®ment

#%garah Balkin, ®Regenerating Drama, p. 437.

21 « He bursts out

Leave me alone

Let me be alone.

Little boy and dog let me be alone, Marguerite Ida and Helena Annabel let Honégldave no soul |

had no soul | sold it sold it here there and everywhdEf, 588).

« Go away dog and boy go away Marguerite Ida and Helena Annabel go away all who can die and go to
heaven or hell go away oh go away go away leave me alone ohmeaalene» (DF, 588).
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que celui qui dit toujours thank you». Or, ces paroles sont la plupart du temps
prononcées en décalage, de maniére inadéquate par rapptat situation de
communication et sans destinataire précis. Elles acquierent ainsi une dimension ironique,
comme Si el l es ®taient | 6expression de | 0att
accueille Mephisto auquel il prétend avoir venduson@meur i nventer | 6®I ec!
Le sarcasme de Doctor Faustus est le résultat de sa déceptiaifet, des les
premiéres lignes on apprend quétrospectivement | r e dnpartanee dé éon
invention: «[...] and I I who know everything | keep on hagiso much light that light is
not bright, you can see just as well without it you can go around just as well without it
you can get up and go to bed just as well without it, and | | wanted to make it and the
devil take it yes you devil you do not even wérand | sold my soul to make it. | have
made it but have a soul to pay fowi{DF, 578).
La superposition de la figure du chien, du petit garcon et du Doctor Faustus est
r ®v ® ®e par | es questi onne muepvbtentadorrdela der ni €
guestion centrale what am I»: «if a boy is to grow to be a man am | a boy am | a dog is
a dog a boy is a boy a dog and what | am | cannot cry what am | oh what. amQue
suisje » au lieu de qui suisje » indique que la questiondled i dent i t ® est i ci

le questionnement du caractere humain, plus précisément sur comrriepbssible de

di stinguer | 6humain de | 6ani mal. Si l e gar -
signifie que | 0identi ttaBlendest plus concevabl

Le devenir homme de | 6enfant, processus i
seul changement qui menace | a stabilit® de
guestion du devenir et sO0i nt euunenfgne Cettair | es
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derniére interrogation regh en question le caractére dinéctionnel du processussi

| 6enf ant devi-eht poashbmemeguest 6?Heconcept r edevi

de devenir exploité par Gilles Deleuze et Félix Guattari sembleso@n& mieux saisir la

nature des questionnements et des mouvement s
Les processus de devenir observés par ces auteurs désignent justement des

dynamiques qui pensent le rapport a autrui en termesdetagion» et de réversibilité.

Ledevemi r i mplique deux entit®s et deux mouven

| 6autre vise | 6UN. La condition de | a mise

Deleuze et Guattari, par une fascinatieg®Nous ne devenons pas animal sans fascination

pour la meute, pour la multiplicité. Fascination du deRo€u bien la multiplicité qui

nous fascine eslle déja en rapport avec une multiplicité qui nous habite au

dedan®»??S | 6on se fie ~ <cette perspective, o0

Faustus est partagé entre la peur et la fascination, plus précisément que sa peur et son

rej et de |a multiplicit® sont, avant tout ,

réprimer. Le monologue en question marque le moment ou Doctor Faustus semble

prende conscience de ces visaggmr la remise en question de son identité, il admet

| 6exi stence doautrui, | 6exi st eho6balliut eDi fduw
dedans . Les positions du chien et: dledidntdielnif aantt
de | a forme chiasmatique danamllagdagisg@doygi sati or

a boy is a boy a dog) suggere que par un principe de réversibilité, si le chiengheut
un garcon, et un gargon peéutt r e un ¢ hi e n-adird les glifféiencesiqui e s c O e

nous permettent de distinguer | e chien du p

Z2Mille plateaux,p. 293.
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confondent et ainsi, |l e Diff®rent snan di ssout
and dog just the same

Léappariti on dedamersdppéterda méreeninterprétation. Dans
le passage ou Marguerite Ida et Helena Annabel est assise au bord de la mer, le pronom
personnel ¢heye est utili s® pour d®signer une mul ti
partie. Le terme multiplicitté s embl e ad®quat dans | a mesur e
«they» pourrait étre a la fois des lumiéres et des hommes, ou encore unenentité
identifiable Lors de la premiere occurrence du pronom, le mot qui le précede est
«lights»et la deuxiemeoccur rence du pronom soOinscrit (
association, | 6une des r ®f ®r ences du pr onec
éventuellement des marins.

She sits

A very grand ballet of lights
Nobody can know that it is so
They come from everywhere
To look at her there.

See how she sitDfF, 594).

They commence to come and more and more come and they come from the sea from the
land and from the air.

And she sits.

A man comes from over the seas and a great many are arouridfisBb).

Les lumiéees sont charg®es dbébune pr®sence sc®ni qu
Déailleurs |l a voix narrati veThel efeciric lighte nf r e
commence to dance and one by one they go out and come in and the boy and the dog

begin to sig » (DF, 582).Cette phrase semblable a une indication scénique, située avant

les deux extraits cités-diessus, suggere que les lumiéres sont dotées de la capacité de se
mouvoir. Dans la continuité de cette perspective, il est possible de considéresque |

lumieres qui émergent de toutes les directionthey come from everywhersge sont
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m° me dot ®es d 6 un odley aegadentd Margyeete Ide ¢ tHelena
Annabel.
Le deuxieme extrait situé quelques lignes plus loin peut étre lu commedalsuit
la description du ballet de lumiéresette foisci, les lumiéres arrivent & partir de la mer,
de | a terre et de | d6air. La nature multiple

texte lorsque Doctor Faustus semble invoquer Marguerite ltielena Annabel pour

gubdell e chante sur | es |l umi res, quodell e cha

Faustus half turns and starts
| hear her

he says

| hear her say

Call her to sing

To sing all about

to sing a song

All about

daylight and night light.
Moonlight andstarlight
electric light and twilight
every light as wellDF, 582).

Selon cette interpr®tation, | 6homme venu de
mul tiple, plut!!t qubdaccompagn® doéun groupe
inconnueTout ef oi s, l e texte per met de | 6envi sacg
Faustus, cel ui quoi l souhaiterait °tre pour
| 6habitent potentiell ement, notamment son de

deveni femme.Marguerite Ida et Helena Annabel semble le reconnaitre en tant que tel
| orsqudell e interroge son identit®

You do or you do not

You are or you are not

| am there is no not

But you you you

You are as you are not.

(...) Is it you Doctor Faustus iisyou, tell me man from over the sea are you he.
He laughs.
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Are you afraid now afraid of me.

She says

Are you he.

He says

I am the only he and you are the only she and we are the only we. Come come do you hear
me come come, you must come to me, throwyathe viper throw away the sun throw
away the lights until there are none, | am not any one | am the only one, you have to have
me because | am that origH, 597).

La r®ponse de | 6homme v enulnerge pasamaimer mai I
neconfrme pas non plus | 6hypoth se de Marguerit.
postule | a possibilit® de | a constitution di
fusionnel gui Il "unirait "’ Mar gueritte | da et
«onlyé se donne ° l ire ®gal ement comme sSsigne

insistance suggeére le besoin de postuler ainsi, de maniere perforrhaéive,x i st ence d

(@)}

uni genaltiplee riséi roni e est accrue sdsurlschon cons
caract re uniqgue est c Barguérite t(da € HatenadAonahels e d 6 ° |
nbdest doail |l euApees lpra®Bp omsrevadenclué@homme venu
affirme: «No one is one when there are two, look behind you look behind/go are

not one you are twe (DF, 597). La voix narrative indique par la suite que derriére

| 6homme venu des mers se tient M®p hi st o acc

fille. Ces deux enfants sembl esaitlerégsgaodeonger |
personnages autour de Doctor Faustud. s s oO6adr essent ) Monsi eur
devient un personnage, d ®p o u M viperd@aMrmo i ns d ¢

viper, he is a boy | am a girl she is a girl | am a boy we do not waarinoy but we do
oh we do oh Mr. Viper yes we do we want you to know that she is a girl that | am a boy,

oh yes Mr. viper[..] please tell us ss (DF, 598) . LOinsistance sur

246



masculine et f®mi ni ne so6i nsgegquitchettlentsa | a co
renforcer | eur i1 dentit®, soit | eur pr®sence
Pour Doctor Faustus, cette identité passe par le pouvoir de la lumiere. Le pouvoir

qui est réservé au divin dans la Bible revient ici & Faustus qui néaneronioute et finit

par ne plus étre le seultke onlyon&e °© poss®der ce pouvoir. On
tente de se rassurer avec | e m°me vocabul ai
Ida et Helena Annabel acquiert la possibilité de transfofrnrer nui t en j our , | 6
l umi re, gr©ce au Doctor Faustus. Cette rele
qgui traversent Faustus. Le contact avec Mar

le double mouvement qui caractérise tout praceste devenir «Le deveniuif, le

devenif e mme , etc. , i mpliquent donc | a simultan
l equel un terme (l e sujet) se soustrait - I
m®di um ou | 6age n¥ Uns fois que le mouvobiraui luiavaibassuré 1@

position de dominant est partagé, Doctor Faustus souhaite renoncer davantage aux
privileges dont il jouissait, notamment a la vie éternelle. Pour redevenir mortel et aller

aux enfers, il doit tuer le chien ket garcon. Toutefois, le pacte diabolique est a nouveau
proposéa la suite des meurtrgsu 6 i |  c ommet , Faustus devient |
visage, ou plutdét un nouveau masque qui le rend méconnaissable aux yeux de Marguerite

Ida et Helena Annabel.eCfait semble le précipiter» vers un devenir que Deleuze et

Guattari associent aux lignes de futeqsi® enr oul ent et se mettent
trousnoire, au | i eu quodi ltroug daasiletmorelaqui Pernetiraiente des ¢

«aux lignes du monde de fuir ellesémes»*'*. En effet, Doctor Faustus disparait dans

3 Mille plateaux,p. 357.
% bid., 348.
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| 6 o b siamerfin qui®ourrait étre lue aussi de maniére ironiqle@®n consi d re qu

sbagit du personnage qui j ust ement avai-t V €
lumiére.

Cette fin est mar qu®e par | 6ambigupt® qu
ell e postule ° la fois | a victoireladu mul t |
stabilit® des valeurs domi nant es, autrait | 6 ®ch
gudentreprend Doctor Fautus, °~ moins que | 0c
son double i d®al gui r®al i se | 6un des r °ve

présence pleine a travers le Multiplela fin de lapiécel 6 h o mme vessgamclud e s m
en soO0adressant ~ Mar gu«Preltytpetty prdttyg deartl amthe | ena A
and she is she and we are we, pretty pretty dear | am here yes | am here pretty pretty

pretty dears> (DF, 607).

Sous la plume de Stein, la tragédie de ragsst devi ent | 6expressio
doidentit® qui i mplique tous | es personnage
doute partag®s par Doctor Faustus, Mar guer it

mers, ainsi que les enfants accompagnant Méphgsii tous engagent les questiorgui

suisje », «que suige », ou «combien suige ». Cette remise en question produit des

rythmes oscillatoires qui rappellent celui du Fera | 61 lda, rAeNovel.a n s

Marguerite Ida et Helena Annabel peut &oasidérée comme une Ida dans un contexte

0% | 6espace textuel et |l es per s ecanagyres se V

| esquel s | 0identit® de Marguerite I da et Hel
Engagée dans des processus de devenir, notamment danevwenirFaustus»,

Marguerite Ida and Helena Annabel est le personnage qui dépasse la crise et le
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mouvement oscillatoires, notamment ceux issus de sa présence ambigué (remise en
question me°nfE) ,paert Ifei ncihti uprar s o até, fdiersaner en a
multiplicité : «1 am Marguerite Ida and Helena Annabel and | know no man or devil no

viper and no light | can be anything and everything and it is always alrif¥f, 606).

Elle franchit ainsi les limites du réseau de rapports prédétermpiaés | 6 hi st oi re | i
et acquiert une identi t® poreuse [ ui per me
ndi mporte quelle sc ne.

215 « There she is/ Is she there / Look and see / IS she there / Is she there / Anywhere / Look and see / Is she

there / Yes she is there (DF, 593)
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lll. LA RITOURNELLE STEINIENNE
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3. 1. ETRE PAR LE TERRITOIRE

Le pble spatial désigné pathere» évoque,c mme nous | 6 aaileunsguii ndi qu ®
serai-t |l autre ¢ct1t® du miroir, " l a foi s uUnNeEe
reconna’tre et sbO6identi fier comme Un, et | 6

mesur e de s 6 af fouveaunesujet idemtiqueea sbiéene et capable
déoaccomplir des actes en tant gue tel, dont
Gertrude Stein que Gilles Deleuze et Félix Guattari postulent que le désir de constituer un

chez soi et det sogy®vietabhaméne accompagn® pa
soi pour y accueillir un autre, ou alors, pour sortir dens@me.

Deleuze et Guattari décrivent trois processus qui établissent, selon eux, les regles
dointeraction des |l fefomoerdeqleit agings dndtagearrcse n
nom deritournelle. Ainsi, les forces du chaos, les forces terrestres, les forces cosmiques
se confrontent de la maniere suivante

Ce ne sont pas trois moments successifs dans une évolution. Ce sont trosssagpect
une seule et méme chose, la Ritournelle. On les retrouve dans les contes, de terreur ou de
fées, dans lefieder aussi. La Rournelle a Is trois aspects, elle les residhultanés, ou les
mélange tantdt, tantét, tantbt. Tantét le chaos estunégmms e t rou noi r , et | 6
doéy fixer un point fragile comme calurebr e. Tant
(plut®*t quodoune fletrommol estcdavennen clesdi. Tantdtaom dredfe
une échappée sur cette allure, thrgrou noif'®.

A partir de ces troisispects)es auteurs développent une nouvelle perception sur
| 6hi stoire de | dart, mai s aussi de |l a const.i
en mesure de sbdexpr i me.rAvepla rtourheficaleg sjptcest me n t t €
congucomme un rythme, opersonnage rythmique
Il y a personnage rythmique lorsque nous ne nous trouvons plus dans la situation simple
déun r yt hmemémqe assodéearua petsondagej & un sujet ou a une impulsion

mai nt enant c énémetqui esetoutle/persommage| etiqui, a ce titre, peut rester
constant, mais aussi bien augmenter ou diminuer, par ajout ou retrait de sons, de durées

Z8Mille plateaux,p. 383.
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toujours croissantes et décroissantes, par amplification ou élimirgidiont mourir et
ressusciter, apparaitre et disparaifre

Cette conception du sujet évoque celle de Gertrude Stein qui considérait que chacun avait

un mouvement intérieir«t he r hyt hm of aw-ypdraeptibhledenterme r son al
déinteasma®i Eestdati orxdiime®méuda Mmoal,v ean®&enst d o
est telle quodil ndest plus besoin ddéun poi nt
se distinguerait, mais il a sa propre vitalitta movement lively enough to be a thimg i

itself moving, it does not have to move against anything to know it is moving, it does not

need that there are generations existinfPR, 290). Ce mouvement serait donc un
rythme qui exprime | 6°tre int®rieutabli de quel
entre Stein et Del euze et Guattari, | a no
changeant de ce rythme, déterminé par exemple pgruket retrait de sons, de durées

toujours croissantes et décroissanteps..Avec Deleuze et Guattari nousyvons nous

i nt ®resser ~ | 6®mergence de ThedVorldystRbumk et co
comme un moment textuel qui le saisit.

En effet, le chapitre qui présente Rosenxactionre est organi s® autou
de graver son nom, un acte qui imbgye la possibilité performative du nom, mais aussi la
validit® dbébune conception doéidentit® bas®e
contexte se présentent avant tout comme des interrogations sous la fornguale «
rythme» et «quel territore ».

Il semble important de souligner que Rose a pour habitude de chanter. Le chapitre
vingts i x mar que un moment particulier o% |l e be

travers un acte qui est a la fois visuel, sonore et corporel. Par la, Rgsers@ngagée

A7 Mille plateaux,p. 391.
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dans |l a qu°te doidentit®, -meogquilgmaguetartti bl e d ¢
pour arriver N se voir et ) se reconna’tre
surface modelable que Rose va sculpter et ainsi créer une iotatp répétition des

mémes mots, des mémes lettres selon un principe de circularité serait en mesure de la
représenter de maniére diagrammatiqueose is a Rose is a Rose is a Rose is a Rose

devient un personnage rythmique, une image en mouvemedtgquine ~ voir | 6i n
du rythme intérieur de Rose.

En tant guodi mage di agrammati que, ce cer ¢
processus déoappropriation par Ldexpred s slid reys
premier par rapport au possessif, lesqBadit ex pr essi ves, ou mati re
forc®ment appropriatives, et corfMP{389) uent un
précisent Deleuze et Guattari. La territorialisation est cet acte appropriatif a travers lequel
la matiére devient matiéreédde x pr es si on, l e rythme devient u
de cette expressivit® est -afineRteeitoralisation] 6 act e d

Le r®cit de Stein met en sc ne un enfant
son chemin au d#it du plateau intitulé e la ritournelle> deMille plateaux cherche
un chez soi, un there» en chantonnant. Chanter dans le noir pour trouver son chemin
représente le premier moment de la ritournelle. Rose est également seule dans un monde
gui igameef favec puissance comme ®tant un monde

pas le choix soit on se laisse emporter par le mouvement, soit on choisit de suivre le

mouvement . S6en extraire, comme Rose en ava
vertical est un acte vou® ° | 6®c hec dans | a me
omni pr ®sent et incontournable. Rose est en ¢
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la circularité. Le chapitre vingf i X pr ®s ent e donc | e indigpement o0 %,
(«Rose Does Something Rose paseslel e© flaGactper euve doéun
Enfin, elle ne subiplus le mouvement, mais elledemine:c 6 est el |l e qui gr a\
bois et cobdest ell e qui grave | enentuneondt r es et
Ainsi, la circularité qui auparavant caractérisait le monde, les animaux, les éléments de la
natured e vi ent une f o ratdiee uredispositd gaslequekson iderdité getit
se déployer dans sa performarice territoire ainsi aagjs peutétre associé au monde en
tant que surface sur laquelle on peut marcheaetal 6 e mb I @Gneeaipon a time
the world was round and you could go on it around and areube la territorialisation
en tant gubappr oprdtéad repoduire; @Rtsacdl 't el G acii d el ad ec alj
répétitionT les lignes qui déterminent ce territoire dans le déploiement de son rythme
cab«l e marquage doun territoire est dimension
rythme»®®.  Co6 e st ridournefleiémarge.e | a

Dans la continuité de la pensée de Gilles Deleuze et Félix Guattari, Christophe Fiat
reconsidere la ritournelle en se focalisant sur son rapport a la langue, a la répétition et au
corps. Le rapport de la ritournelle a la répétitionphstidimensionnel et en quelque sorte
chiasmatique, marqué par le principe de réversibilité. Selon Christophe Fiat, la répétition
estd 6effet de sens | e »'% usnai adiemalm°dne Ita@ mpist
pas qu.ecarkllé eohditiena la ritournelle «xLa r ®p ®t i ti on comme pr

ce que | oapp et la répétdtionrcomme effende Isdne et la répétition

#8Mille plateaux,p. 388. Gilles Deleuze et Félix Guattari élaborent le concept de la ritournelle & partir de

| 6observation des comportements animaliers. Leur SY S
milieu et decode avec lesquels ils distinguent les différents aspects de la ritournelle. Nous avons choisi de
nousapproprierseulement le concept de la ritournelle, le momenaptes la naissance des milieux et des

rythmes (voir p. 384), les rythmes deviennergreszsifs.

219 Christophe Fiatl.a ritournelle, Paris, Edition Léo Scheer, 2002, p. 66.

20| a ritournelle,p. 104.
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comme procédé seraient donc deux caractéristiques par lesquelles une répétition peut
prétendre a un statut de ritoelle.
Loef fet de sens est ) s a i sdistinctignaque Gdlgsposi t i o
Deleuze et Félix Guattari établissent en fonction de la catégorisation des régimes de
signes et des modes de représentation. La perspective diagrammati)lssdate nous
nous sommes engagés implique une rupture avec les régimes de signes signifiants dans la
mesure ou, nous le rappelans
[.J]une machine abstraite ou wun diagramme en ef
pas de cont en{. ].nUn codténematierre e Bei poésente plus que des
degr ®s dbéintensit®, de r ®sistance, de conduct

ou detardiveté; uneexpression fonctioqui ne présente plus que deterseurs, comme
dans une écrire mathématique ou bien musicafé.

La ritournelle est | 6action doune telle mact
langue qui, selon Christophe Fiat, engendre un sens métamorptaquedle permet de

faire fuir-atredlexmp®Pue mend egt dedssoptiongquens de f ul
tombent pas sous | 6 e%%GilesrDeleuzeceFélik Guatkiilgni f i c a
disent avec Carlos CastenadaArréte! Tu me fatigues Expérimentat au lieu de
signifier elt Trowed itormteraer pes @ieur, r tes territorialités, tes
déterritorialisations, ton régime, tes lignes de fLi#&> Et Christophe Fiat précise

Par sens métamorphique, il ne faut pas entendre un sens qui nous détourne de la
tyrannie étatique de la sigightion en constituant ucontrediscoursni un sens qui nous
permet de contourner la signification en constituant un discours margidakgroundLe
sens fait simplement tourner la langue dans des lignes de fuite (lignes rythmiques) qui la
propulsent dns tous les dehors possibles (acoustiques, visuels, plastiques,
cinématographiques, urbanistique€*

#1Mille plateaux,p. 176.
222\ a ritournelle,p.

22 Mille plateaux,p. 173.
224 a ritournelle,p. 66.
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Lbédact e de Rose sembl e correspondr e N ur
littéralement Rose fait ¢ourneré | a | angue ° | 6 atadieerde | a r
faisant de la répétition un procédé de territorialisation et de déterritorialisation. A
premi re vue, la r®p®tition ne fait quoi mit
préexistant, reproduit et réaffirme une signification selon laquelleoledm est rond et
tous les mouvements du monde, ainsi que toutes les manifestations de la forme
convergent vers cette méme signification. Or, Rose accomplit un actitguirnela
| angue par | 6®tirement du nom precemm. (! s
propre, le ropulse» vers des dehors possibles et devi ent mbngagepr oc ®d ®
rhizomatique» : «étendre le sens de chaque mot dans des connexions infinies sans
pr®tention doaypr oAoadinpagne® sdeen ab oRaset i cl e |
devient un mot ambigu métamorphose, aux multiples visage$ ou masques
possibles. De la méme maniére, le verde Be» comme garant du régime de signe
signifiant, est susceptible de subir la métamorphose que Christophe Fiat, Gilles Deleuze
et F®l i x Guatt ar irtoprhebecrmchinerien: «il faui substitudreau | a ¢

verbe «@tre» (le «est») la conjonction de coordination é&»)»2%°.

En effet, la

conjonction de coordination est rendue présente par la répétition quilpmpoés : il est

possible de la sowsntendre entre deux répétitiong Rose is a Rosk andi (is) a Rose

i andi (is) a Rosé andi (is) a Rosé andi (is)aRose&. £t ant donn® qubi l
cercle, un dernierandé s 0 i poy @rsner et ouwr a la fois le cercle.

La perspective dobéune | ecture avec | a <con

possibilit® ddébun autre mouvement, cel ui du j

25| a ritournelle,p. 95.
22| a ritournelle, p.95.
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une op®ration de d®&md&iquiiupel fisdea plus, aéaffrmedéd une ad
multiple derri re | 6Un. Rose va dbéaill eurs f
d®couvre sur un autre arbre son p-ci@EBNOom gr a\
texte nous indique queousle prénom de Rose il yla prénom de Willie, et encos®us

Willie il y a le prénom de Billie

[...] at last it was more than begun it was almost done and she was cutting in the last Rose
and just then well just then her eyes went on and they were round with wonder and alarm
ard her mouth was round and she almost burst into a song because she saw on another tree
over there that some one had been there and had carved a name and the name dear me the
name was the same it was Rose and under Rose was Willie and under Willie was Billi

It made Rose feel very funny it really di/R,567).

On retrouve ici | O6funnyi»,l récwrrant dansda, AdNovel 6 adj e c
®gal ement pour d®signer, comme nous | 6avons
| 6i nqui ®t ant ef a®ttr alnbgeext p®®r i Rxe de | a rencon
étrange ell e d®couvre | e double de ce qudell e

inscription d®cl enche wune r®action ddangoi
palimpseste, plusieurs noms se supsent, notamment ceux de Willie et Billie, deux
personnages d®] " identifi®s comme susceptibl
devient alors | 6expressionidwohderandelarm: de | a s
la répétition du mot «ound» renforcée par les rimes round/alarm/mouth/round suggére

un vertige sonore qui traduirait le mouvement tourbillonnaire des yeux et de la bouche.

De la méme maniére, la répétition du matarne» déclenche la gradation de la tension

qui atteint son paxysme avec la révélation que porte le meame». La voix narrative
participe ° |l a construction de <cette tensi

indirect libre, une fagon de rapprocher davantage le lecteur de Rose. Le retard avec lequel

Nous reviendrons plus amplement sur | 6op®ration de |
d®vel oppement de | 6®criture steinienne.
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les informations sont révélées dans passagepour r ai t déail l eurs °t
mouvement du zoom cinématographique.

La répétition dans Rose is a Rose is a Rose is a Rose is a Rasnble
produire le méme effet de vertige avec le retour au méme goimt, m° me t emps qu
engage un mouvenmRmde en lavawmttr,e dbcet autre qu
Billie. Autant de masques que de répétitions, et avec la circularité la répétition risque de
se répéter a perpétuité. Le dédoublement dans largragaffirme donc la question de
| 6i denti t ® iqenetantl que ridoarnellés engage. Si le moment de
territorialisation correspond ~ | 6acte doapp
doune i nt®riorit® 0% ndebde ndédorldementcitdigue las oi I
coexistence de la territorialisation et de la déterritorialisation, cette derniére
correspondant ) | 6act e doo«Maietenanuentn, ou cer c |
entrouvre | e cercl e, odbuh boanrappeinl ¢ aguesasleq

on -méme abe hors, o soBRbant@®rieur soéouvTr e

(@)

déune mani re qui per met aussi-mée «@®couvrir
sO0O®l ance, on risque useri mpoOoesitsateij @on.ndMai 3
confondre avec Iuw ajoutent Gilles Deleuze et Félix Guattari. Le vertige en question
pourrait °tre entendu comme | e r®sultat de
cul mi na&di,r ec 6desun p o e,detmodvemerd de zoomm par lequei lé r

vertige secrée pourrait étre pratiqué de multiples facorainsi, le rythme du fameux

slogan steinien se fait d®pendant dobéune | ecH

chutes)es élévations, et les versg,

28 Mille plateaux,p. 382.
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La ritournelle est tourbillonnaire, écrit Christophe Fiat, elle est vertige visuel et

auditif »2%°

et celle de Stein semble justement le confirmer. En effet, choisir cette
rp®titi on comme embl ®matique doOouparlar ogr amm
capacit® de <cette formule 7 porter, ) | a
mouvement. La ritournelle brodée partout ou Steie permettait> est ce diagramme.

DansThe Autobiographlyadodi xcdoBIl i ddeoekabsir me :
m me cette devise dans | 6un des«Speakingsfcri ts e
the device of rose is a rose is a rose is a rose, it was | who found it in one of Gertrude

Stein's manuscripts and insisted upon putting it as a device on lettey payke table

linen and anywhere that she would permit that | would put (ABT, 813). On note

doaill eurs | 6®t ranget ® de cet acte qui , (
«autographique, estprisen char ge par un autreAlced8n | 6occu
Toklas.

La formule conna’t d @ dai plut eonnues estpcklla glui e ur s v
commence par A rose» et apparait pour la premiére fois d&asred Emilyen 1913%.
Bruce Kellner dan®A Gertrude Stein Companioou Florence Delay danson article
« Chiens et maris danisla» recensent les différentes apparitions de cette répétition.
Nous avons choisi de ne pas reprendre la liste des occurrences, mais plutét souligner ce
guodoell es mettent en ®vi denc ede  ritoumelle denee n t | a
formule dans la mesure ou cetlieest présente dans des nombreux textes, glissée comme

un clin doéiil qui rappell e | e programme doé

22| a ritournelle,p. 76.

#0Bryce Kellner dané Gertrude Stein CompanipBd. par Buce Kellner, Greenwood Press, New York,
1988, ou Florence Delay dans son articl€kiens et maris danda é | n 0 HE. iTrois QdiloQx,
Amiens, 1983.
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do®criture confor mPment “  befoa Chtistophe Fi@gue | a r
| 6 act i onparpe @gétitignear «dés que la répétition ouvre la langue au
mouvement du corps et au flux des mots et des phrases |a.Jangue devient la
circonstance du tourbillon des noms et du vertige des comgméas. Un tourbillon
délirant,mais jamais fou, un tourbilloplastique,mais jamais beau, un tourbillartile,
mais jamais vrab.2%!
Dans le cadre de notre étude, la ritournelle que ChristopheGiikgs Deleuze et
Félix Guattari désignent comme actipnro ®t i que correspond ~ | 6act

Deleuze et Guattari associent le diagramme au mouvement de déterritorialisation,

concept gui par cour,tmaid ilbsera élabond énaappdre avec pal at e au
ritournelle.Au 5e plateau, ils affrment«<c 6 est donc | e contenu | e p
| bexpression |la plus d®territorial#%®e que

«Rose is a Rose is a Rose is a Resionne a voir un contenu et une expression en
mouvement, la déterritoriaist i on sdéaccompl it sous nos yeux
trace une Iligne <circul aire. Cdoest par cette
fonction du nom et du veibe, qudéi dO®t gui itt emit
leur territoire s i on tient compte que | a place qudu
conditionne sa fonctioin pour devenir des particuless d 6 un -madnt ereu et dou
expression fonction ddune | angue quidevénaitotirnellecandsla par s on
du shiéma binaire du signifiant/signifié. A partir du moment ou la langue est ainsi
«ouverte», la parole en tant que dispositif de communication est remise en question au

profit de | 6®mergence dobébune voix qui, accom

21 aritournelle,p. 67.
2 Mille plateaux,p. 177.
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par un mouvement corporel, nous incite a penser le diagramme littéraire steinien comme
une «mise en voix»*®, une incorporation dbédun geste et

territorialisation et de la déterritorialisation.

23 |sabelle Alfandary, &/0oix et responsabik dans le théatre de Gertrude Steifiropismes2011,
http://revues.tparis10.fr/index.php/tropismes/article/view/115/html#ftn17
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3.2. DONNER CORPS
Brodée sur ififérentes surfaces (partout ou Stein le permettait), soigneusement imprimée
sur les jaquettes de ses liisinsérée dans différents textes, la formule de la rose est

susceptible de faire figure de diagramme po

po®tique ou | a ritournelle centrale ° son ptr

Dansl a perspective doune ®criture dont | e rYy
l a question de | 6identit®, ,cletchea confiontesur nel |
sanscesseM®° me ~ | 6autre ou | 6Un au double et au
jeu per p®tuel 0 Y Cé mocdsausegtsasissatileaa braverslla voix at le

geste, en tant que dimensions du diagramme littéraire steinien. La scEme \déorld is
Rounddonne a voir la ritournelle comme action dans ces deux dimensions en ajoutant

une troisieme, celle du corps. En effet, Rose est constamment en mouvement pendant

gudell e grave son nom. La di mension corpor
dimensiond e secour s, |l orsque | a voix est mise en
silence.

Dans |l es textes ®tudi ®s, du point de vue
perceptible dans un rbéle de pepear ol e doune TH™e iMakingca | | ect i v
American$, all ant jusquod- faire fi ewsie ande Vv oi X
Wilieyqui construit et d®fend | 6identit® nati on

pouvoir. Danslda, A Novelet Doctor Faustus Lights the Lightelle a démontré sa

#4The World is Roundyn a stang pink paper, was printed in white and blue, with illustration by Clement
Hurd, bound in blue with ROSE IS ROSE IS A ROSE IS A ROSEN a large circle on the cover,
published by William R. Scott in an edition of 2975 copies. A limited edition of 8pfes, signed by the
author and illustrator, was issued simultaneously, bound in white paper boards printed in gold, in a blue
slipcase (...).Bruce Kellner dads Gertrude Stein Companioikd. par Bruce Kellner, Grenwood Press,
New York, 1988, p. 69.
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camcité performativé une voix piégée dans wtevenircorpsaf i n dbéassurer | 06i
de présence des personnages. DdéesWorld is Roundous confronte & une voix réduite
un son et coO0est | e mouvement du cber ps qui

diagrammatique.

En effet, Rose choisit dans cette sc ne d
nom sur un Qe poenncd adnbta,r bcroemme s el l e ne souhe
mouvement vertical d 0 e s c anbcaption ,ausse hautequec hoi s i f

possible «And then she thought she would cut it higher, she would stand on her blue

chair and as high as she could reach she would cut it¥HgV&,566).£ t ant donn® quC
est difficile de graver, surtolirsquele projet gaphique est circulaire, elle est obligée de

répéter le mouvementk So she had to climb up and doam the chair. Elle commence

| 6action avec son couteau edonttestatut @@nmeute est m:
ambigu: « So she took out her pénife [...], she would just stand on her chair and

around and around even if there was a very little sound she would carve on the tree Rose

is a Rose is a Rose is a Rose is a Rose until it went all the way>dquvid,566). La

source de cpr ®oins @d.eslte paaspport sugg®r ® avec
par la construction adverbialeegen ifé  q u i accorde au bruit un
Rose est n®anmoins en mesure de surpasser.
qui émettait ce soen s &ant mis a gémir donc Rose a d0 descendre a nouveau de sa
chaise et trouver wune puntitshene iawoulchcutédgaiai gui s el
just as it did before the knife began to greafWR,5 6 7 ) . Léutilisation de

entendla personnification du couteauans | a mesure 0% il sdagit

nature doébun son produit par une personne. |1
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