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INTRODUCTION

What might have been and what has been
Point to one end, which is always present.
Footfalls echo in the memory

Down the passage which we did not take
Towards the door we never opened

Into the rosegarden.

(T.S. Eliot,The Four Quartets

Ancrée danaun passé immémorial odansun futur qui déassenotre horizonde
spéculation quelle que soit la direction vers laquelle elle regafiéagination traitdoujous
du présentT.S. Hiot exprimecette idée avec la fulgurance propre a la pogsé nous
OfHPSUXQWRQV j 8U YV X Geliéfikitiorknaituellede |1&)geiendetidn :

Sciencefiction is often described, and even defined, as extrapolative. The science fiction writer

is suposed to take a trend or phenomenon of the-&wedeow, purify and intensify it for

dramatic effect, and extend it into the futuée.] WKLY JRHV RQ WKLV LV ZKDW ZLO
prediction is made. Method and results much resemble those of a scieotised$large doses

of a purified and concentrated food additive to mice, in order to predict what may happen to

people who eat it in small quantities for a long time. The outcome seems almost inevitably to

be cancer. So does the outcome of extrapolation.

Il peut paraitre étrangde lancer une réflexion sur la fantasyéovictorienne, littérature
doublement tournée vers le passé utilisant les outils théoriques de la scieficton,

littérature en apparence tournée vers le futur. Les apparence®nbenlat querelle de famille

entre fantasy et sciendietion resurgira régulierement au files chapitres SRXU OfJLQV WD (
rappelons simplemerjue TzvetanTodorov range le merveilleux scientifique® avec les

autres avatars modernes du merveilldaxsciencefiction ne prédit rien et ngrescri pas plus

elle décrit* Inversement et par conséquembus affirmons queOD IDQWDV\ phwrQ YH QW H

échappera la réalitéet que la fiction historiquene raconte pas le passgu du moins pas

I Le Guin, UrsulaThe Left Hand of Darknessondon: Penguin Books, 2000. p.xi.

2 Certains critiques cités dans cette introduction ou dans le chapitre 1 mettent le terme en italiques et/ou avec une
PDMXVFXOH LQLWLDOH SRXU V hauQ f2@bielyue deHhiSest Xudfivammert Dt€giéodarisVa |, O
ODQJXH IUDQoDLVH SRXU HQ IDLUH OYfpFRQRPLH

3 Todorov, Tzvetanintroduction a la littérature fantastiquéaris: Editions du Seuil, 1970. p.632.

4«1 am not predicting, or prescribingam descibing » (Le Guin,op.cit, p.xv).
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seulement « What might have been and what has been/ Poinh¢éoemd, which is always

present».

/HV OLWW pUDW X Urkitént@GuHiéeD et dipies@ht€) IDd«\drdgons a vapeur
en parlentpeutrWUH SOXV TXH OHV DXWUstNsgehfeDgeRette tiegeUFH T X
Vaftache a définir existe au croisemé&tH JHQ U HseTPHIODMAHQW GIDQFrWUHV U
ne sont apparus que relativement recemment, et dont la popularité est encore beaucoup plus
récente. La sciendictio Q Q THQ G p S Aratenside Duipne Pamosge TH[LVWH SDV
en tant que tedvant la science dux € siecleetméme le-rankensteirde Mary Shelley devrait
étre considéréomme un texte précurseur et non fatedir, puisque le motsciencefiction »
QH FRPPHQFHVHW IDPISRS DU W L WD pH6 L &/RONIRG * H hQUV IE D F K
premier numéro descience Wonder StorietNéanmoins, OYKLVWRLUH FULWLTXH
considérer les romances scientifiques de Jules Verne et H.GQNells comme de la
(protgsciencefiction,® une sciencdiction victorienne En revanche, malgr&é D GpILQLWLRQ T
donnent beaucoup devaporistess,” OH VWHDPSXQN Q T H-fichonSidtdtieGrie. OD VFL
JulesVerne etH.G. Wells seraientplutét les grandgparents de ce soggnre, mémeide
steampunk, lanc@resque par accidemiar le triumvirat constituéde James Blaylock, Tim
Powers etK.W. Jeter dans les années 1980V {DSSXLH EHDXFRXS SOXV VX
cinématographique et visuelle que littérdire

4 X 7 d&/gue le steampurtk« Le steampunkV fHITRUFH GX @ DXL iRtU
le passé aurait été différent si le futur était arrivé plus tdun type de scienefiction rétro
futuriste, qui extrapole a partir des développements technologiques®diecle, par exemple
la vgoeur, pour réinventer ce siécle (mais sans se limiter a ses limites temporelles, comme nous
le verrons) &THVW GX PRLQV ofided faitionsXeh dQrReNcant ce travail de
recherche, méll VILO HVW S D WirSiu¥ ok & verrs 8dnk ehapitre 6jue

5 SonHistoire véritable écrite aul® siécle, comprend bien un voyage sur la lune mais aucun contenu scientifique

et reléve davantage du conte facétieux.

6 Seed, DavidSciencefiction: A Very Short IntroductiarOxford: Oxford University Press, 2011. p.3.

"«8Q YDSRULVWH FTHVW OD IUDQFLVDWIRQ BHRO LY WHJ HFIWQ Q'Y B A DAAKHWW
francophone> (Barillier, Etienne, invité dans Angelier, FrancoisA «toute vapeur voyage en pays

Steampunk ». Podcast Mauvais genresFrance Culture 5 Décembre 2015.21:34 21:46.
<http://www.franceculture.fr/emissions/mauvgenres/touteyapeurvoyageenpays-steampunk. Consulté le
15/03/20186).

8 « Unlike a number of scholars, | suggestKDW VWHDPXQNYVY GLUHFW LQVSLUDWLRQ ZDV
a likely reaction to the many film adaptations, pastiches, and knockoffs of the Scientific Ronfahtes @erne

and H.G. Wells> (Perschon, Mike.« The Steampunk Aesthetic: Technofantasies of the-WNetmrian

Retrofuture». Diss.Dir. Sywenky Irene.University of Alberta, 2012. p.3).

® Riche, Daniel (diy). Futurs antérieurs15 récits de littératuresteampunkParis: Fleuve Noir, 1999. p.11.
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TXDVLPHQW WRXV OHV WHUPHV GH FHWWH G p#de@QuiWeLRQ VR

la rend que plus intéressante.

I1RWUH SRLQW Géo-HYQW WRH IGHDQ@ \ittdpaiteppouf IDECRtid €3, le
terme «néovictorien» dpVLIJQH GHV URPDQV FRQWHPSRUDLQV GRQ\
XIx € siécle, le regne de Victoria servant denpaie reperenaissans que les dates (183901)
ou le lieu (la GrandBretagne) ne représenteXQ FULWqQUH QpFHVVWBlkdéyle /D SRC
électroniqguecommeNeco-Victorian StudiesHVW GI{DLOOHXUV GIfHQFRXUDJHU LC
sortir des limites restrictives du victorien, sur lemptemporel, géographique stirtout
idéologique’® /D GLVWDQFH TXL VpSDUH RDXBpGHRGH FAUWLNMWGEH S
raconter autrement fex ¢ siecle dedonne XQH YRL[ D X[ R XE O'tynengagen@ftK LV WR L
illustré par les deux romans qui inaugurent le geSrecertains critiqas trouvent du néo
victorien trés peu de temps aptésmort de Victorid? OD SOXSDUWaA NEEIBERUGHQV
émergence a la fin des années soixante, avec la publicatMfiddeSargasso S€4966) de
Jean Rhys e/ KH JUHQFK /LHXW {99 @a\0fHhh FeWReB. X Y deHFowles,
résolument postmodegndans la construction et le style, place au premier plan une femme
1S H U@uiXdéffe autant les normes de son époque que la compréhension du protagoniste
Charles, du narrate@t du lecteur A travers les deux fins proposées au roman, Sarah semble
mémeéchappe a la finalitédiégétique Jean Rhyse focalise suAntoinette/Bertha Rochester
née Mason, la folle dans le grenies'® qui torturait Jane et MRochestedansJane Eyreun
monstre qui a perdu saaralité et son humanitdVide Sargasso Seavecsa perspective
postoloniale et féministe, raconte une histolrien différente du classiquemantique de
Bronté: Rhys nous parle de sexualité, de racisnfenpire et @ patriarcat, avec un Rochester
LIQRUDQW HW PDQLSXODWHXU TXL U-HiggatigueGroégy ufdsP EUH C

10 « [A] dopt the widest po§ LEOH LQWHUSOHRMWDRVMLIRD RI VIRHDRY WR LQFOXGH WKH Z
century, its cultural discourses and products, and their abiding legacies, not just withinaBdtBtitish colonial
FRQWH[WY DQG QRW QHFHVVDULO\ FRLQFLGLQJ ZL-Wdtoranistntrb@sile FWRULD ¢
RI WKH OLPLWLQJ QDWLRQDOLVWLF DQG WHPSRUDO LGHQWLN.FDWLRQ\
conjures up for some critics (Kohlke, MarieLuise. « Introduction: Speculations land On the Victorian

Encounters. NecVictorian Studied:1 (Automne 2008)p.12.<http://www.neovictorianstudies.com/Consulté

le 15 octobre 2013).

11 «[N]eo-Victorian fiction, those works which are consciously set in the Victorian period (or the nineteenth

century tthere is a difference [...]), or which desire teangte the historical narrative of that periodfgpresenting

marginalised voices, new histories of sexuality, pPpRR ORQLDO YLHZSRLQWYV DQG RWKHU JHQH
of the Victorian» (Llewellyn, Mark.« What is NeeVictorian?» NecVictorian Studied:1, op.cit, p.165).

12 Wilson, Cheryl A.« Neo-Victorian Fatigue: Getting Tired of the VictoriansQ & R QUeDS2grot Agemt

NeoVictorian Studied:1,op.cit, p.1940).

BEmbleme deOTRXYUDJH FULWLTXH |p Pét QussiNGdbad e aai@aenainDin tHeQAEithe) W

Woman Writer ad theNineteenthCentury Literary ImaginatiofiNew Haven: Yale University Press, 1984)
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T X  H Oe@ddi IeDraiSon. Féminisme, poslonialisme etntertextualité trois éléments qui

marquent la naissance du ndotorianisme littéraired travers Fowles et Rhyt que des
productions paralittéraires plus tardives semblent enclines a oublier, comme nous aurons
OYRFFDVLRQ GH OH YRLU GDQV OHV FKDSLWUHYV HW $ S
Possessiopar AS. Byatt en 1990 gdait date pour le néwictorianisme Lauréatdu Booker

3UL]H OH URPDQ UDFRQWDQW OD GpFRXYHUWH GYXQH UHC(
(fictifs) par deux chercheurs dx®siecle ODQFH OD yietRienid eQlpt&tre Du

c6té de la recherche, lesticles séminauxde Dana Shilleret Sally Shuttleworthdatent
respectivementle 1997et 1998et la monographieNostalgic Postmodernisrde Chistian

Gutleberde 2001 troisrepéres qui montrent bien a quel point cetidition critique est encore

jeune /9 D E V HeQrécHl est encore plus accemtpéur le steampunkapparu a la fin des

années 1980 et au début des années I989)Difference Enginde William Gibson et Bruce
6WHUOLQJ HVW LQFR Q ViRgdddpDHEOpr un ladiclelttew Yotk pivhpdd p 1

2008 Le néovictorianisme (du plus littéraire au plus populaire) se donne des aiesnhs
passénaisLO VI{DJLW ELHQ GT1XQ SKpQRPgqQH FRQWHPSRUDLQ

De son coté, la fantasy est également un genreeuttise faire plusarddw TXH TXJLO Q
OTHVW GamrelérgpRelle Anne Besson dans le MQ®@&ssive Online Open Course)
de 2016 or QLVp SDU OY8QLYHUVLWpP GT$UWRLV

CIHVW XQH demévep tbbBtsvhgdiaihe Pquithaein réaction et donc en téms avec
OTLQGXVWULDOLVDWLRQ pFRQRPLTXH OHV ERXOHYHUVHPHQWYV
du réalisme littéraire. Avant leix® VLqFOH FH QTHVW SDV GH OCXx@DQWDV\ PrF
trouver des ressemblances posteriori + >«@H VRQW f@MfiBXWRHVOTLPDJLQDLUH
merveilleux®

La fantay a des racinesictoriennesmaiselle obtient ses lettres de noblesdans les années

1950 avec la publication d€he Lord of the Ringsle J.R.R. Tolkientqui revendique
explicitement sa dette enverssdaueurs comme William Morris.% LHQ HQWHQGX GTI
autaurs européens ont contribué amadeler au début dxx® siéclemaispour comprendre la
IDQWDV\ HQ WDQW TXH JHQUH FRQWHPSRUDLQ LO IDXW SD

Dans les derniéres vidéos, je vous ai parlé essentiellement de fantasy aoglaisel le genre
QDvWUH HW VH GpYHORSSHU FKH] GH JUDQGY DUWLVWHYV HW |

14 La Ferla, Ruth« Steampunk Moves Beeen Two Worlds> The New York Time8 May 2008. 25/04/2016.
<http://www.nytimes.com/2008/05/08/fashion/08PUNK.htmI?_r=Oensité le 5/04/2016.

15 Besson, Anne« Définition de la fantasy. MOOC)DQWDV\ GH OT$QJOHWHUUH ®@RZ2EWRULHQQ
03:54.https://www.fur
mooc.fr/courses/univartois/35001S02/session02/courseware/3e07cbb07fd24c239f2bca7ca8f0cdba/4899d06fc194
4b8b816a58c150de6e5/Consulté le 08/02/2016.



expression littéraire et artistique légitime et méme noble, pachieanent populaire en tout cas.

(W SRXUWDQW OD IDQWDV\ TXTRQ FRQQDLW DXMRXUGYIKXL HVW
FRFNWDLO GTDFWLRQ GfpYDVLRQ GX VXVSHQVH HW GTLGHQWIL
sont celles des littératures pdgites et des médias de massett€fantasya nous vient des

Ftats8QLYV GIXQH WUDGLWLRQ GH OD SXOS ILFWLRQ R* QRWUH J
FIT#H\GALUH HQ PrPH WHPSV TXYLO VHHO FHEBRESHQWRHEG $HOWU O MWW
EtatsUnis que le genre prend véritablement son essor a partir de la fin des années 60 et dans

les années 79.

1RXV QH QRXV DWWDUGHURQV SDV LFL VXUpul@4fdahSsRUWDQ
OfpFORVLRQ GX JH Q@évélopgemert nithé daét)arDde$960 et1970par des

auteurs et éditeurs qui sont également des fans, tels que Lém &driyon Sprague de Camp.
Néamoinsles années 1965 et 196@arquent untournant LO VIDJLW GH OD SXEOLFD)
de poche deThe Lord of the Rimg qui envéait les campus américains et senéme,
paradoxalemenge VR XU FH G 1 bdMeS mbubeménRde la contreculture.Le succes

du cycle deShannarade Terry Brooks a la fin des années 70, souvent considéré comme un bel
exemple de 8ig Comnercial Fantasy, montre qude corpus américain O f°XYUH GH 7RON
et la popularité du jeu de réungeons and Dragorent permis de constituer urpatrimoine

du genre désormais partagé® des personnages, environnements, motifs et thémes que le
JUDQG SXEOLF LGHQWLILH HW DSSUpFLH &HSHQGDQW HOC
toute fin duxx® VLqQFOH /HV DQQpHV HW YRLHQW XQ WUqV JUL
publiés auxEtatsUnis et en Francenais F {1 HV W Bebry Peottérdel J.K.Rowling (1997

2007)qui associe réellement fantasy et succés commeid@ls nouslevons également de
mentionnerHis Dark Materials(19952000), trilogie asucces qui comprend une dinsion
néovictorienng!®* PDLV 3KLOLS 3XOOPDQ QYD SDV PDUTXp GHV JpQ
degré que RowlingHarry Potter est a la fois une industrie et un unieélss films de Warner

Bros (20012011)ont jouéun réle nonnégligeable dans cettensécréon. De 2001 2003

Peter Jackson reléve défi réputé impossiblet adaptdhe Lord of the Ringau grandécran,

16 Besson, Anne. 4{D IDQWDV\ WUD Y HUNGOCCFuha¥yO MOWILA0X Hhttps://www.fur
mooc.freourses/univartois/35001S02/session02/courseware/ad9e8f03c6bc4 7779814cd4822d406c8/ecd6278cd8
b848d8861593be5cf4b5consulté le 13/02/2016.

7« PULPS: en référence a la qualité de la pate a papier employée pour les produire, magazines de grande diffusion
et de faible prix qui ont constitué le principal support des littératures de genre aukliisaés partir de 1896

(Argosy HW MXVTXH GDQV OHV DQQpHV FLQTXDQWH /HV SULQFLSDX[ W\S|
temps que les spécialisationsigéques» (Besson, Anne'1$VLPRY | 7QEeY etilddpes dans la littérature

de genreParis: CNRS Editions, 2004. p.243).

181bid., 13:3013:33.

19 Voir DuvezinCaubet, Caroline. kantasmes nostalgiques ou révisionnisme IugidRéinvestissement aé

victorien du passé historique, littéraire et mythique au sein du multiversHiari3ark Materialsde Philip
Pullman» (Mémoire de Master. Dir. Gutleben, Christian. Ecole Normale Supérieure de Lyon, 2014). Ayant traité
de cet aspect de fagcon extensiveB VWHU QRXV QY\ UHYLHQGURQV SDV
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offrant a la fantasy sgslus grand succeés cinématographigU@antpopulaire que critiqueThe

Return of the Kingemporte les 11 Oscapour lesquels il étaihomn€). Voila les jalons
indispensables a poser en introduction, accompagnés ddéfinikion minimale2 GT1$QQH
Besson «une littérature du merveilleux contemporain, ou la magie est présente, méme si elle

peut étre discréte.?’ Pou des raisons de place, la majeure paidtiepremier chapitre sera

consacré DX[ GpILQLWLRQV GpEDWV WHUPLQRORJLTXHV HW MD
pour circonscrire d fantasy néwictorienne,qui auraient trop @& XUGL OTLQWURGXFW
guelques exemples et explications donnesGdi VV XV QH IRQW TXTHQ HVTXLV

géneériques.

Fantasy, steampunk et Retorianisme: cestrois genreslont il conviendra de définir
les relations et les frontieres ont chacume fote identité visuelle. Leursacinessont
victoriennes mais leuk naissance (critiqueou populairese situedans ladeuxiéme moitié du
xx¢siécle. Tous troisont réellementévélés au grand publipeu avant ou peu apres la
charniere millénairet se diversifient de plus en plaa xxi€siécle Pour la fantasy, uneed
tendances actuelles se situeG § D S U q VdaisHIY WRtY fantasy» . une variante plus
sombre, réaligt, violente et moralenrmé ambivalente, avec en figure de proue le succes
internationalde la série télévisé@ame of Thronedepuis 201 ladaptée des romaAsSong of
Ice and Firede George R.R. Marti(dont le premier tome date de 1996 et qui est enzore
cour (OOH SDUWLFLSH GYXQH WHQGDQFH SOXV JpQpUDOH
FRPPH OH PRQWUHQW OD SRSXO0O DU L WapoGdypXatdJdystopiu&V X p H V
(Hunger GamesDivergent The Maze RunneiThe 100et leurs adaptains espectives), les
rebootstrés noirsdes géants Marvel ou DC, ou encore la mode des zombies (lalkérie
Walking Dead SRXU QH SUHQGU.H/ DX QHHWHHP@®BIQFH HQ YRJXH
%HVVRQ ORUVTXTHOOH H[SRVH Cally &KXi& Gashinmp Ra@asyH®is RUDL Q
le versant merveilleux du steampunk (selon certaines défigittmous reviendronsur cette

division dans le gmier chapitrejortement lié & la fantasy urbairagquelle eselleeméme un

%« /H IDLW TXH FLQpPD HW IDQWDV\ IDVVHQW UDUHPHQW ERQ PpQDJH S
du merveilleux de fantasy repose pgd UH PRLQV VXU pOfpPHUYHLOOHPHQWY DX VHQV
TXH OH FLQpPD VDLW OH SURGXLUH HW GDYDQWDJH VXU OfDSSURSUL
GITLPDJHV  %HVVIRQant&®) @QH cin@ma MOOC Fantasy. 17:0717:34. <https://www.fun
mooc.fr/courses/univartois/35001S02/session02ssware/a8b4ee867f7c433ead4e602ee0fcdd Bii2607bf95

IHHE H FHF I I &RQVXOWp OH %HVVRQ FRQVLGgqUH GYDLC
seul grand succeés pérenne. Le cinéma de seciethdeWLRQ DX FRQWUDLU ker aQpRofiitBeR DLV FHV YV
sur le plan artistique.
21 Besson, Définition de la fantasy, op.cit, 09:4809:54.
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sousgenre trés populaire ggagne progressivement du terrain sunktfan.?2 Bessorillustre
le genre en citartonathan Strange and Mr Norgtle Susanna Clarke (2004, inclus dans notre
corpus princip&f) et The Grimnoir Chroniclesle Larry Correia (20:2013)%4

Cette tendanceeut étre directement reliée a la popularité toujours croissante du
steampunk depuis le début des années 2000, qui corregpo@d] p P H WU dt€amplunk
francophoneau sein dyaysage éditorial au tournant du millénairf§.DSUqQV % DULOOLHU H)
une «nouvelle vague> V1D Q Q R Q Féh 2008VpourvieHiomaine anglophorietravers
Leviathande Scott WesterfieldBBoneshakede Cherie Priestt Soullessde Gail Carrigerde
dernier fait partie deotre corpus principal). En paralléle, le steampunk seadaie trouve
VRQ VW\OH HW VRQ SXEOLF HQ )UDQFH /D FUpDWLRQ GH OTL
pour le sousyenre?® Au sein de la premiére vague se distinguent des auteurs comme Mathieu
Gaborit et Fabrice Colin, qui signent ensenBtnfessionsG{XQ DXWRPDWH PDQJHXL
en 1999, Michel Pagealvec / § quilibre des paradoxe§l999 égalementdu encore Johan
Heliot avecla trilogie de la lune(20062007). La génération suivante comprend Olivier
Gechter, Rapha O $OEHUW 6 W p S Kniefpbeé éded2mide’PRIG 8ur, le steampunk
TXL VI DRWLRKGEiraeBhrillier cite le roman pour lajeunes3eKH ,QYHQWRUTV 6F
GI$QGUHD &UHPHU FRPPH HamHd@movH ca8ui «“was\+¢miers XQN ©
de Nicolas Le Breton danss ames envolé€2014), et la sériees foulards rougede Cécile
Duquenne (premier tome pub&galemenéen 2014), plus tournée vers le Western et la science
fiction.?” Bien entendu, nous écrivons une thése en études anglophones, pas en littérature
comparé, mais le versant francophone, encore plus jeune que son cousin anglophone, indique
des directions intéressantes dans le développement du genre, qui ralentiafpemndre son
rythme de croisieré WRXMRXUV G{DSUQqV %D UL OuxadiederdpareBpRrO V R Q
UDSSRUW j O Kelest\pWaRituligre rgebt WdibR&dD (@s Britanigues privilégientés
années 1870, les Francais penchent vers la fin de siécle, Belle«Epoque». La
multiplication des ressources et sources crisquenmeTout le steampua! facilite également

22 Abréviation du terme médiéval fantastique, qui se référe aux épigones de Tolkien, lesquels ancrent leurs
°XYUHV GH IDQWDV\ GIBfQuvque HepFEReQte\H MbygsSidéalisé.

23 Exposé a la page 10 a 13 de cette introduction.

24 Besson, Anne. ke succés contemporain MOOC Fantasy. 13:3013:59. <https://www.fun
mooc.fr/courses/univartois/35001S02/session02/courseware/ad9e8f0 3¢ 1Zcd4822d406c8/db9acfde6db
f4b6890b596c04a4f7326/ Consulté le 13/02/2016.

25 Barillier, Etienne et Raphaél Colsofout le steampunkMontélimar: Les moutons électriques, 2014. p.213
216.

26|bid., p.146

27 Angelier,op.cit, 01:15:14+01:16:25.



le travail de recherche. Par conséquent, nous nous réservons le droitadiesfeaygprochements
ponctuelsDYHF GHV °XYUHV IUDQFRSKRQHV O RAavallxus, FHOD VH
medium de la bande dessinée fralteEtld OJH VRXOLJQH OYLPSRUWDQFH GX Y
et lui donne de plus en plus de place en libraisi@ns Vaftarder sutes développemestétro-

futuristes depuis les années 80, nous évoqueoohse mémed.es Aventures extraordinaires

G 1% G qO Hoetd®Jackestardi (19762007),la série deitées Obscurede Frangois

Schuiten eBenoitPeeters (en cours depuis 1983s Arcanes du MidMinuit deJeanCharles

Gaudin etCyril Trichet (20022015) et le poétiqueChateau des étoileS 1$OH|[ $OLFH

2015. Le Japorest aussirrémédiabHP HQW OLp | O T Kdepu¥ Rd rgprésentatidmd Q U H
dansThe Difference Engine HQ SDVVDQW SDU Sidanho@eP. WV R K PD RV g, RUR P
(2004) et °XYUH GH +D\DR OL\D]DNL MXVTXYj ODaSReSMBDULWDp |
le monde occidentabu le steampunk joue un réle important (voir par exenhalst Exilede

Koichi Chigiraou City Hall de Rémi Guérin et Guillaume Lapeyré

Travailler sur une these a tendance a faire ressortir le sujet plus de que de raison dans la
vie quotidiennele rendant omnipréese®RR XU OH VWHDPSXQN LO QH VIDJLW S
L O OXVLRQ deguR 3044, iT ptéhd de plus plus de placen librairie,par exemplesur
les présenios de la Fnac de Nice. partir de maR015 HW TXDVLPHQW MXVTXYTj OD |
Le Paris des Merveillede Pierre Pevel (dont les deux premiers tomes étsietis en 2003 en
2004 maisavaiHQW j O T EI&RfpdUDWH WURXYDLW PLV j OTKRQQHX
fantasy pour la sortie du tome I3 Royaume immobijleO fHQVHPEOH VH GVWLQJX
couvertures dans un style ambuveau En face se trouvaient plusieurs réécritures de
Frankensteiret la taduction de la fiction holmésienAeStudy in Silkle Emma Jane Holloway
(2011, traduction 2015})ejointe en novembre par la traduction Beriarty : The Hound of the
G 1 8 E H derKir® Kemancette dernieraffublée G XQH FRXYHUWXUHewUqV VW
et argent, dans un style similaire ameais du cuivre» organisé chaque année févrierpar la
PDLVRQ GTpGLWPROMleU Be3 HEAR & Qregons sur papier glacé (en couleurs
vives ou au contraire tres sombres, dans la veigsatty»), IHV WRQV IHXWUpV GHYV
steampunk, avec une texture matte relevée de roeagésailsmétalliques DWW LUHQW O¢f°LC

21RXV QIDXURQV SDV OYfRFFDVLRQ GfHQ GLVFXWHU SOXV HQ GpWDLO C
au chapitre Guchimupanku Steampunk et rétrfuturisme au pays du soleil levan{Barillier et Colsonpp.cit,

p.184 SR XU X (@hseyhiléisus B question.

21bid., p.152.

30 Van Weise, Matthieu«Le mois du cuivre saison 4 Bragelonne». French Steampunk8 février 2016.
<http://[frenchsteampunk.fr/lenois-du-cuivre-saisor4-bragelonnef. Consulté le 28/04/2016.
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curiosité dulecteur. Nous soulignonsfILPSRUWDQFH GX OLYUH H@UWDQW T
rappelerque malgré sgopularité endant que genreOLWWpUDLUH OfYHQYLURQQF
steampunk reste les salons de conventions et les forums et sites spécialisés suoda toile
VIDIILFKHQW GHV REMHWY WD JLr\W HOPYHSGRM titeRiiafBticlidh X Q H
Notre approhe est littérairenaisle visuel U HV W H S U L PiRdotEdDsteas puXin tenf

que« genre extrémement visible et reconnaissable, mais qui reste a laxniarge

'"HS XLV O9fDUWL F ONéw& bk Timede Bt€awpOnid apparait de plus en plus
dans la culture grand public, comme par exemple la collection autbiverepour hommes de
la maison Prada en 20 /fLQIOXHQFH Hagriep HensTIX Bpettacid/ de danse
Atvakhabar Rhapsodieséé paMaria Barcellos et Karl Biscuit Q pétafiR Lyon, et
le magicienDany Lari en fait un usage assumé et omniprésent dans son speReicte
Temporis en tournée depuis janvier 2014serait impossible de citer tous les films steampunk,
ou pire, tous les films contenant des objets ou egtiegisteampunk, mais nous mentionnerons
tout de méme deux sorties récentAsril et le monde truqué ILOP GYDQLPDWLRQ VXU
GH -DFTXHV 7DUGL SULPp DX ¢tTongriowRiides $iHdod BisheytHdd
unefusée steampunk cachéendda tour EiffelISHUPHW j OfKpURwWQH GH VDXYHU
rétro-futuriste des années 1950. Sans étre central au film, cet @l&heG H Oiffda@ahienl J X H
le «réenchantement nostaL TXH GH O L P DJb*®Qdue BatillierX Wi dahs/ & H
steampunk. Un peu plus ancieres deuxSherlock Holmeg2alisés paGuy Ritchieen 2009 et
2011, qui sonkplus du James Bond steampunk que du Sherlock Holfiesoulignent la
vigueur des réécritures holmésiennes trés libres, qui faume catégorie a part dans la fiction
nécvictorienne. Parmi les séries télévisées, nous pourrions mentidoingoch(neuf saisons
de 2008 a 2015) et le classigie sciencdiction Doctor Wh@ qui a toujours eu des éléments
et épisodes steampunk au codessa longue histoireta salueO f{DUULYpH GX GRX]LgPH
(Peter Capaldign aolt 2014wvec un générique trés marqué par cette esthétique et un premier
épisode ou unytannosaure attaque le Londrasterien. La BBC fournt réguliéerement des
nouvelles adaptations de classiques»dx® siécle, mais plus récament, le néevictorien y a
trouvésa placgnotamment avec la série desnny Dreadfg| HW FRQFHUQH GHV °XYUH
corpus:. Hogfatherde Terry Pratchett, adapté en deux épisodes en [20i8@s0ing Postal

31 Barillier et Col®n, op.cit, p.159.
32 Angelier,op.cit, 20:22.
33 bid., 49:37.



toujours desAnnales du Disquenonde®* sur le méme format en 2010onathan Strange and

Mr Norell de Susanna Clarke étéadapté en mirgérie de sept épisodes en 2@t®&n avril

2016, la BBC a annoncé une nouvelle adaptatiorlideDark Materials de Philip Pullman,

également en mirgérie® Le steampunk est partout GDQV OD PRGH OfDUW OHYV
OLWWpUDWXUH HW OHV pFUDQV TXH FH VRLW HQ WDQW TXt
sur le steampuninaissur la fatasy néevictorienne. Cependant, le steampunk en est le versant

le plus visible et le plus réceet FTHVW SRXUTXRL LO QRXV D VHPEOp H
précédentes, deontrer que le corpus choisixiste dans un contexte bien plus large (et
dépassariargement la littératuret surtout ancré dans le présehf pFKDQWLOORQ SURSR
TXYHITOHXUHU OD VXUIDFH G HetCeubdstRrai BdauNeL.skeampuRKBIW WP S R L

aussi pour le néwictorianisme

$YHF FHWWH S H UtV&doipig brinklpgl et§nd p&ildtudier la fantasy néo
victorienneest assez restreintix-neufromans pour huit auteurs différents. La place des séries
UHIOqQWH OD UpDOLWp pGLWRULDOdS deu@ rdniais iéellemantX U H V
indépenlants, Stardustet The Night Circus sont écrits respectivement par célebreNell
Gaimanet par Erin Morgensternqui signe alors RQ SUHPLHU HW SRXU OfKHXU
& THVW D XVJYohatBad Serange @nd Mr Norele Susanna Clarkmaiselle a par la suite
publié une collection de nouvelles situées dans le méme univiees|.adies of Grace Adieu
and Other StorieQuant &nuff L O V § D*Titame@eé\nnales du Disquenondede Terry
PratchettThe Lockwell Sisterde Galen Beckett esine trilogie, format par excellence de la
fantasy auquel se plie également China Miéville, méme si les trois romBas dag sont par
ailleurs trés atypiquetes roman3 hursday Nexde Jasper Fforde, dont nous avons sélectionné

les quatre preiars2® sont en réalitéu nombre deeptet sa sérieNursery Crimegdeux tomes

34 En régle générale, nous citons les titres de séries et romans de notre corpus dans la langue originale mais nous
SHUPHWWRQV XQH H[FHSWLRQ SRXU 7HUU\ 3\ DBtWerK estvddhcRiétighé& 1D OO pJ
régulierement selon sa traductifsancaise officielle de Patrick Coutdres Annales du Disqueonde dont nous

reprenons également quelques inventions, telle que la désignation du cycle du Guet pour désigner les romans
SRUWDQW VXU OD *D tMsaidor, ldpfziBe ¥atchioBl§»>$gamMds lecteurs anglophones.
/I{DGDSWDWLRQ DX JUDQG pFUDQ HQ SDU 1HZ /LQH &LQHPD UHSUp\
HW FULWLTXHY GH OfYKLVWRLUH GH OD IDQWDV\ HW HVW DEDQGRQQp D¢
36 Pour Fforde, malgré les pdsSLELOLWpPV GH OfYXFKURQLH YRLU GplILQLWLRQ j OD
victorienne est avant tout littérair@pres la réécriture de Jane Eyre dEms Eyre Affairle dialogue intertextuel

se poursuit dans les tomes 2 et 3, ou Thursday fait gpretissage de détective littéraire auprés de Miss
+DYLVKDP HW HQWUH UpJXOLqQUHPHQW GDQV GHV URPDQV GH 'LFNHQV
canon victorien est beaucoup moins visible dans le tome 4, que nous avons tout de méme inchusatolr de

croquet trés carrollien et surtout parce que les quatre premiers romans forment une unité nkrgtiéée
NDINDHVTXH DX WHUPH GH ODTXHOOH O kgt ArfonwgBquéld MWQIGRLXTYXHHU G N\DR.Q 1
GDQV VRQONVUWIUH W X® X G pdegual Malging @$réfépeddesia Conan Doyle et Austen sur la
TXDWULgPH GH FRXYHUWXUH GX LO HVW pYLGHQW j OD OHFWXUH TXFH
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a ce jour), est situé dans le méme univers. Quant a Gail Carriger, les cinq toResghl
Protectoratese sont vugrolongés dans la tétralogieequef’ Finishing Schoopuisla trlogie

sequet® The Custard Protocddeux tomes a ce jour), sans parler de plusieurs nouvellesssitué

dans le méme universl W G XQH D G D S W BaMlesgCharddeleBdd BdaiieleGsHes

VpULHV GH OLWWpUDWXUH GH O Y0P DDCHPAHRIPW FRHEESR\WYVHI XG
par an, permettent aux auteurs et éditeurs de fidéliser un leetoppl DOHPHQW G{pWHQ
GIDSSURIRQGLU O 712 turedtltG/D QQOFWEHIRQWHOrW GX OHFWHXU
entendu, du cherchetit & T H \al&ment dans cette perspective que nous avons privilégié les
romans par rapport aux naelies (ou le steampunk est trpspulaire), méme si quelques

anthologies seront mentionnéescaursde ce travail.

Ce corpus ne pouvait pas matériellement étre extiatsQ IDYDLW SDV YRFDWLR
SXLVTXTILO VIDIJLW GTXQ pFKDQWLOORQ j SDUWLU GXTXHO
genrepar mise en parallele et contrastes, en jouant sur la variété des thémes, des styles, des
cadres et des perspectivesO SUpVHQWH QpD Qe Rala@ey ledxFBietle @'viD JH
extréme a l'autreJonathan Strange and Mr Norredle déroule de 1807 a 18IHye Night
Circus, au contraire, entre 1875 et 1902(rsday Nextsituédans les annéd$80, reste dans
le cadre néevictorien JUKFH j O 19X Ekcaldre@pakitemporel peut étre fermement ancré
dans I'Angleterre victorienne a grand renfort de dates et inventions scientifitneeBgrasol
Protectoratg, ou exempt de datewais identifiable par allusionsuiturelles Gtardus}, ou
encore situé dans un univers que l'astrologie et la toponymie identifient comme radicalement
différent du nétre, alors que ses codes sociaux sont ceux de |'Argjeadant la période de
la Régence anglaig@he Lockwell SistejsLa présence de dates ne garantitldiais pas un

ancrage historiqueThe Night Circusgvolue dans un temps suspermius proche du conte,

dans cette deuxieme étape de la vie de Thursdayaifeurs, quatre tomes donnent déja une bonne idée des
techniques narratives et cosmogoniques.

87 Préquelle/antépisode/préquekquel: « XYUH OLWWpUDLUH WKpkWUDOH ILOPLTXH R>
SUpFgGH FHOOH GYXQH °XYed bkt darvippddiiskridd BviémeQants Bégepoulant avant le récit

original » («Préquelles. Wikipédia <https://fr.wikipedia.org/wiki/Pr%eC3%A9quelie Consulté le 05/06/2017).

38 Sequet pendant dprequel °XYUH GRQW OTKLVWR LU keriguxemant Endée (hblurGesXi€ud ° XY U H
WHUPHV QRXV DYRQV SUplpUp OH FD O T:XsH«préguelleblsenle lraidowabRQ GH O
« séquelle» porte a la confusion).

¥/H IRUPDW GHV F\FOHV HW VpULH VoivBétb ' Q\FIRARY B LARESIBRIWUHY EXW
40 « Le terme Uchronie” est un néologisme fondé aux® VLqFOH SDU OH SKLORVRSKH &KDUOHYV
dans sa construction du mdX W R S LriEme ©r&éLpar Thomas More en 1516) et juxtaposant cette fois au préfixe

de négation le terme désignant le temps (chronos) a la place dofies ( ,O0 VIDJLW SRXU 5HQRXYLHU (
GDQV OM+LVWRLWR HAKkHD >«@ WHO®@M H X Hi@iosap iegréntdrd/lepand Larousse
duxix®siécle.,O VIDJLW GRQF GYLPDJLQHU a@reb tPam®hisidridtlerBrikantdd Qeliéide XQH ©
QRWUH +LVWRLUH SDU XQ pYpPQHPHQW TXL GDQV OD UpDOLWp QH VTIH\
VH SDV \WHHenNet €ric B./  Xfonie. Paris: Klincksieck, coll. <50 questions, 2009. p.17).
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sans veéritabldialogue avec son contexte politique. Dans le mélange des genres, la place laissée

a la sciencdiction et sa composante rationnelle est parfois a égalité avec la faptasy (
exemple chez China Miévillenaiselle prend parfois le dessus, comrhez Gail Carrigerta

PRLQV GIrWUH DX FRQWUDLUH SUHVTXH LQH[LsSW RPN H FRP
GDQV OH FKDSLWdehkpht fahtady(fankarsie Hamique) de Jasper Fforde et Terry
Pratchett, qui jouent avec la conventionvdliing suspension of disbeliéfforce de parodies,

satires et pastichegiennentcdtoyerdes romans ddtmosphére beaucoup plus sombre (China

Miéville) ou ancrés dans les stéréotypes de la fantasy (Galen Beckett).

En somme, cet échantillon restreint est déja suffisamment varié pour nous permettre a
lui seul de dégager des tendancetadantasy néevictorienne.Cela ne nous a pas empéehé
deliredesddDLQHYV GIDXWUHYV RXYUDJHV FD yéqigR fahtdspyeGDQV Ot
néovictorianismesur des sites comm@oodreadsdepuis les romans situés dans le méme
XQLYHUV MXVT X fiégsXiftp @MW XMLHA X H/H Certhin$ SeJdoQt Ddvelds tres
SURFKHY GX FRUSXV SULQFLSDO GIYDXWUHV RQW SX DX FRC
néovictorienne, aidant ainsi a en définir les limites génériques. Le corpus ne se voulait pas
exhausti maislesnouvelledectures offraient des paralléles, contrastes et nuances impossibles
a ignorer malgré les restrictions matérielles de la thése nouveau régime. Plutét que de choisir
TXHOTXHV °XYUHV SRXUGR@QDIUGHYH Q H[FRMBK/BMOMNBR XS G
décidéde laisser le corpus paipal tel quel etG { X WiésQutr&sHetkures comneorpus élargi
(voir la bibliographie). &  HUWDLQHY GH FHV °XYUHV RQW VLPSOHPHQW
principal GIDXWUHV RQW pWp LQFO X H¥ dérpi€ft EpaindsbinjysteS R X U G
indiquées en note de bas de pa@Gef D XWUHV VRQW U pJXxd Do@nWebResdQIW pYRT)
analysées pendant des sqasties entieresméme si cette hiérarchiépond en partie a des
FULWqQUHY VFLHQWLILTXHY LO IDXW ELHQ DGPH8&UH TXH
nouvelles restsubjectifet ne saurait étre expliqué de facon satisfaisahsiccintedans cette
introduction, ni méme en annexe. NousSpRXYRQV TXJfHVSpUHU TXH OD SHUW
pPHUJH GX RARWweMatiéid NOtfins par ailleurs queescbrpus devait dés le départ
étre contemporainl, se trouve que les direuf ° X 'Y UddiMesdans le corpus principaht des
dates de publideon extrémement récentesj O { H [ F HSMUUSYII99 His datent tous du
xXI€ siécleet ceux deGail Carriger, Galen Beckett, Terry Pratchett et Erin Morgenstern (soit

/D SDULWp \ HVW UHVSHFWpH PDLV LO VIDJLW XQLTXHPHQW GIDXWH X!
ce qui pose nécessairement des questions sur la dimension postcolonisldéwvelappons cette idée dans le
troisieme sousF KDSLWUH GX FKDSLWUH WURLYV SDU UDSSRUW j OTpYROXWLRQ

12



plus de la moitié en terme&le Ibmans) onméme été publiés dans le sillade b «nouvelle

vague» steampunk d&009.

Voila nos «dragons a vapeuwr: OfLPDJH FKRLVLH SRXU OdHneWLWUH
expression volontairement caricaturale et oxymorique. Les dragons, symboles par excellence
de la fantasy, briédnt en effet pateur abserH G X FRUSXV SU IUsEént §dp&us PrPH V
petit & petit dans le corpus élargi, si bien que nous leur consacnméEsenune partie du
premier chapitre. Inversement, la vapeur, élénaeptiori indispensable X VWHDPSXQN VY|
réevélée pliv XQ pFUDQ GH IXPpH TXYDrRPW UHH FK\RER OHMWS SD LD DWW
gue ce genre cherche a donner derléme, alors que la technologie y tient une part beaucoup
SOXV PRGHMWHIENIRRLUH $LQVL GRQF FHV 6dbaliéhQV j YD
réelle se limitedt seulemerdans une certaine mesure) a Swanwickagbtcrow montrent une
DOOLDQFH FDULFDW XU D O Himdgneire), lineOfbsioadifitixlle AFHQ @iHYV GH C
contraire, OTpODERUDWLRQ G1XQHrp&ged/ thexdibs I@téraissforti@ V- SDV V H
Néanmoins OfLPDJH HeWHODSEEEQWM® XQ GRPDLQH Re OHV LPDJ
fantasy néevictorienne IDQWDV\ LGHQWLILDEOH HQ XQ FOLQ G¢Y°LO
détriment)et néovictoriansme TXL MRXH GIDERUG VXU Qddivioledrg@dsV Y HV W

etvisuels pour se faire reconnaitre.

En 1967, le€ntretiens sur la paralittératurdu colloquede Cerisy marqu# I'entrée
des dittératures de genre (dernier avatar linguistigue entdade ce quia pu étretaxé de
« souslittérature», «infralittérature» ou «littérature mineure) dans le paysage universitaire
francais Le préfke para- avait été choisi comme axiologiquemeeutre, un moyen de faire
un pas de c6té par rapport ahlararchie littéraire tout en la remettant subtilement en question
de par sa polysémie<autour de> (comme dans paramilitaire») maisaussi «contre2 FfHVW
adire a la fois «<opposé & (comme dans paradoxe») et «prés de»*> % LHQ HQaspdaD GX O
péjoratifa tout de méme contamite préfixe RSpUDQW XQ JOLVVHPHQW YHUV
éclairant dittérature(s) de genre(toute littérature ne fsiHOOH SDV SDUAYqud GIXQ J
nous utiliserons comme synonyme, méme si nous lui préfé&paralittérature>. Au sens
strict, le terme englobe tout texte qui ne soit pas considéré comme littéraire, donc également la
paralittérature didactique? FRPPH OHV P D Q X Hraisa @lfipade Odh& @hevils R Q
VH IRFDOLVHQW aileRiB Badn Odteblr law/ S®YJ D O L W WpagibatibklJH GH O

27RUWHOA4XHEFPWTXH OD SD'UBOQWWEUDRSOJHUDQFLY /DF 'OV UG WMH QAD Q
VXD ©DUD O LWAMHIQUWDWHX BMOW X UH O L QB\CHIGHD VWHHPEEQUENSS W/ 1. P EBUDMU L V
30RQ S
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OLWWpUDW XU HnagBusS YIRFPMIQY BBQWHKUHY GTHVSLRQQDJH SR
U R Ve quatre derniemnt gagné en Iégitimit@ditoriale et critiquellepuis les année&O,

PrPH VvQIQQW SDV WRWDOHPHQW SHUGX OHXU PDUJLQDOLW
lentement. De plydes ouvrages portant sur la paralittérature n'y laissent une place que tres
restreinte aux littératures de l'imagindifeet en particulr a la fantasy, qui disparait derriére

ou au sein de la sciendietion et est sujette a des confusions théorigh@ssi, Pierre Versins

évoqueen une phrase I'existence du fantastiquiaux jumeaw de la sciencéiction,** et
Alain-Michel Boyer classene «Heroic Fantasy a la R.H. Howard dans la sciergion,*®

quand Daniel Couégnas voit'keroic fantasy comme une forme décit & poursuite'

La fantasy, derniéraée des littératures de l'imaginaire, tient le devant de la scéne dans
les rayoms des librairies, ce qui parfoispour conséquence un rejet de la part du lectorat de
genres plus implantés (et a présent supplantés) comme la soitiooe Associ€ a un public
plus adolescerff, la fantasy se voit critiquée pour sa facilité et sonfmmnisme? par les
adultes amateurs de scieffadion, une distinction hiérarchiguqui se reflete dans l'intégiat
inégale des deux genres au champ d'études académiques. Le statut marginalisé des littératures
de genre en général et de la fantaspaaticulier constitue une spécificité européenneet se
traduit par un retard francais en matiere d'anthologies et d'appareil critique face au monde
anglosaxon® Les travaux des membres du CERLI ont beaucoup fait pour rattraper ce retard
critiqgue par apport aX[ OLW W p U D W X U depuis ld c@§tio duldeQrb pad Maurice
Lévy en 1979. Les premieres générations, comgdséHQ JUDQGH SDUWELH GYDC(
IRFDOLVDLHQW SOXV VXU OH IDQWDVWLTXH S$XMRXUGTI
commuQLFDWLRQV VXU GHVGTPRULHVQGEH/ JH Qe BH&dvidancey DU L p V
Anne Besson est lagerliste» qui sera la plus citée dans le courant de cette thasenalgré

les progres de la fantasy aupres du monde universitaire et du ghkdiccdppuis une quinzaine

4 /H WHUPH TXL VIRSSRVH DX FDGUH GH UpIlpUHQFH UpficiobMWH VHUW
fantasy et el DQWDVWLTXH HW FITHVW GDQV FH VHQV TXH QRXV OfHPSORLHU
diversité), bien que le manque de précision du signifiant nous pose a nouveau probléme (toute littérature ne repose
t-HOOH SDV VXU OfLxdilise & tethtd speculative fictiors, qui évoque plus spontanément la

sciencel LFWLRQ PDLVY HQJOREH pJDOHPHQW OD IDQWDV\ /HV DXWHXUV HW
(sciencefiction/fantasy).

“49QHUVLQVOBLH BHWHNKYHQGH &RUD HW HOQMIBWWRE @WNRUYUIDQUVRLMQAHLRQ(
'"URGHS$UQPBWGEEQRS FILSwW

®%R\HU GSOMKMOD/ SDUDOLSDVPpEWRDQIHYROLQ S

®ERXpJQDV , DMURIGX FW LR | DWW HINEMXOOW S

47T En particulier en ce qui concerne la fantasyelf VLgFOH S OD Fp HHaftiR Rotte® fpJLGH GH
®YHHVVRQ/QAVWBMDVNLYLQFNVLEFN XFAR®/QR G

® ELGS
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GIDQ@Q®WHVHUDLW LGpDOLVWH GH OD MXJHU VRUWLH GH OfR
OD SDUW EHOOH j OTDSSMas SRR UFBDWVYHXGI DRHORSKWRQ M HU P
une série de travaux sur ldantasy» ne sont pas dictement utiles pour notre sujet (vder

chapitre 1)Enoutre FKHUFKHU j pODER UH Ugedr® hioRge\d laTisee3§s< Q VR
OLWWpUDWXUHY GH OYLPDJLQDLUH L*f&igUued specifiResFpPHQW O

/I fpPHUJHQFH UpFHQWH GH QRWUH REMHW G gdMsXGH DS
que Besson parlait deféerie steampunls>® dans son ouvragde 2007, elle utilise, comme
QR XV O { Dersprntayma Yaslamp fantasy®! dans le MOOC de 2016 O QpEehe que
les sources critiques sur notre corpus sont ranesis QTDY RQV UduHIEs namaRsXd¥ p
Beckettet O T X Q(maiX Excellent) articleritique sur Jonathan Strange and Mr Norrell
SURYLHQW GITXQH UHYXH DQJORSWRKQHW SHFOOORPRPIHQ®DQ M
publication universitaire a proprement parliasper Fforde tire un penieux son épingle du
jeu, puisque la réécriture dane Eyredans le premier tome dehursday Nextui vaut des
chapitres danglusieurs ouvrages deférencenéovictoriens. Neil Gaiman fatOfREMHW GH
guelques articles en linguistique, tout comme Terry PratchettX OfDPSOHXU GH OHXIH
UHVSHFWLYHYV LOV FRQVWLWXHQW G fH][F HOorpusl @ik¢igalF RU S XV
le plus éudié (plusieurs articles et d& ouvrages traitent du Disqumsonde), suivi par China
Miéville, qui a droit & urchapitre dan3wentyFirst Century Fiction XQ DXWUH GDQV OfR
G T(OL]DE Hed rticteR et entretisndans plusieurs revues universigaiet méme un
QXPpUR VBxredoltidon Gdn appartenance au mouvemdetv Weirdexplique peut
étre cettameilleure assise critiqudais méme a eux deux, Pratchett et Miéville réunissent un
appareil critique extrémement mince. Les mémoires de Metttegses de doctorat se montrent
plus ouverts, couvrant Gail @aer et Erin Morgensterrainsi que Mark Hodder &b Walton
(du corpus élargi) en plus de Miéville et PratchétDQV JUDQGH VXUSULVH OfpWI
dans notre domaine est plusdimité, ce qui nous poussé a chercher nos soarcdshorslu
domaine universitaire et a diversifier les formaltss blogs, sites internet, wiki$podcasts et

captations constituent une part importante de notre assise critique.

Pourtantune desten B QFHY GH OD ILFWLRQ FRQWHPSRUDLQH VR
TwentyFirst Century FictionHVW MXVWHPHQW O9YHIIDFHIRIkEaMresddV TURQ)

0 ELGS
51 Besson, <4.e succes contemporainop.cit, 13:32.
52 Sites élaborés et gérés de facon collaborative, sur le modele de wikipgsligilisés dans la culture populaire.
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JHQUH GH l|lDdatwy, Vdré dafis une certaine mesure, une inversion de la tingear

littéraire:
&KLQD OLpYLOOH LV RQO\ RQHLRY VHWHKUPIOL R pRKQD/XID YO MR F
psychologically hermetic, neurotically backslapping and-caffgratulatory about a certain
PLOLHXTYANd it is probably true that in thisollection, the more explicit engagements
with power, agency and political critique come from the essays on genre fiction writers, such

as Miéville himself, lain Banks, Glen Duncan, David Peace, Margaret Atwood, Michel
Houellebecq and Sarah Hail.

RappelonsTXH OLpYLOOH HVW SOXV qu§ tb[doidadsnbtReQrpliotia®sD QR U Pt
OIDE&F ROXVVRQV SRXU OfLQW MR W HG B TH{QWUD JdIAa@WV SR O L
intéresse particulieremeet sera abordé un peu plus loin dans cette introductda plus,

comme legditeursne cessent de répéter, les éted sur la fiction duxi® siecle sont a prendre

avec beaucoup de précautions, étant donné le manque deMaulréme au conditionnel,

lIfLGpH TXH OD OLWWpUDWXUH GH JHQUH YLHQQH DSSRUWI
conemporain stérile et autéférentiel esintrigante En 1967, Jean Tortel affirmait quédans

OH GRPDLQH GH OfpFULWXUH LO Qflike,DndismoBj@uksvimkdtignD WL R Q
utilisation de procédés et de climatet que «ce qui est paralittéraire ne participe en aucune
IDORQ GH OYHVSULW GH UHFKHUPKPar thwen@ HunE REENYkeV W D W L
paralittéraire, alors que la poétigest justement O fpWXGH GH OYDUW OLWWpUDL
verbale»>™® FRQVWLWXHUDLW XQ R[\PRUH 1RXV QH UHPHWWRQYV
OLWWpUDWXUHYV GH O 1L Prais LRy B HUXIQHOMH F IMXDJ®I L WXASHILD WHALU
de notre corpusmontre TXfHOOHV UHSUH® Qabx&Vdes taids dR ngdéle
paralittéraire définis par Daniel Couégrdtes traits «epoussoirs TXL OfHQ :pORLJIJQHQW

-OYDIILUPDWLRQ GH VD QDW XU ldrhirBi® dednbtsqqui tacorGtHueDtI RSDFLWp HW

-OfDYHX YRLUH OD PLVH HQ VFEgQH GH VD QDWXUH ILFWLRQQH

-OH VRXFL GTXQH FHUWDLQH REMHFWLYLWp RX SRO\SKRQLH LGp
Le troisieme critere est plus problématigiaeous auR Q V O | R F Fdyahlr. EEQre@ahthe),

les deux premiers ressortent de facon unique dans la relation complexe que larféatasy

53 Adiseshiah, Sian anRupert Hildyard.« Introduction: What Happens Now Adiseshiah, Sian anRupert
Hildyard (eds.) TwentyFirst Century Fiction: What Happens No®asingstoke: Palgrave Macmillan, 2013. p.3.
>4 Tortel, op.cit, p.1718.

55 Dictionnaire encyclopédique des sciences du langBge Ducrot, Oswald, JeaMarie Schaffer et al. Paris:
Seuil, 1995. p.193.

56 Couégnaspp.cit, p.182.
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victorienneentretient avec la ¥ XVSHQVLRQ FRQVHQWilirg suspestph QfF Up G X C

disbelief’) nécessaire au merveilleux.

Pour Besson, la fantask particip[e] pleinement des caractéristiques de la fpost
modernité artistique GH OJLQFHVVDQW -t brehest@ePfdsting, Xrbhicuél O H
mieux encore, les deux a la fois, de ses transferts intermédiatiques comme del&ntgtim
réflexionsur le statut des fictions et le sérieux de leusjétiune fantasy postmodernaouvel
oxymore.Un des critéres courantii postmodernismeonsistecertesen OfHIIDFHPHQW GH
barriére entre le culturel et le populaifeP D LV F k& Bnrghfi®la hiérarchie littéraire pour
autant. Par ailleursg postmodermn> est un terme en soi ambigagur lequel Margaret Rose
rassembleGHY GL]DLQHYV GY{HPSORLYV HioGrsldé&sph EiQde WidtldqiqueG L 11 p L
de la parodie Elle identfie une «préhistoire2 VIpWHQGDQW Gdoit quand le
PRGHUQLVPH SDU UDSSRUW DXTXHO OH SRVWPRGHUQLVPI
conWLQXLWp EDWAMEGeNESRNMDABrOMILIQGHDRWLILH QpDQPRLQV SO
les anes 50 et 6@tles théoricienslont nous reprendrons le plus gent les idéesau cours
de ce travail établissent leurs définitions dans les années 70: e8aFrancois Lyotard,
Jirgen Habermas, Fredric Jameson et Umberto Eco. Applicable, dans ses différentes variantes,
j OTDUFKLWHFWXUH OfKLVWR lbsdphi¢) B Sctehdd et @Dar8 VisidisD Q D O\ \
FITHVW DYDQW WRXW OH SRVWPRGHUQLVPH FRPPH GRPDLC
remises emuestionde la narration linéairege la mimesiset de la distinction entre fiction et
UpDOLWp /YH[BpHWPBQWDODMWHRWH[WXDOLWp UHSUpVHQWHQ)
identifiables et le postmodernismest par laméme souvenassimiléa la métafictioff! mais
VDQVY TXH FHOD QH OfHQIHUPH DXWRPDWLTXHPHQW GDQV X

Dans la forme embléntigue choisie par Linda Hutcheon, la métaficton
historiographique», l'autaéflexivité et la déconstruction s'accompagngrdtementd'une
réhabilitation de I'histoireil faut d'abord affirmer I'existence de faits historiques pour pouvoir

57 Coleridge, Samuel TayloBiographia Literaria Project Gutenberg, 2004. loc.252315.

58 Besson,La fantasyop.cit, p.23.

¥« /HVOLH )LHGOHU uR&YBRRVHWKKHWDBGHU -08@BWHWQLEMY QBRWWDW XUH
sciencel LFWLRQ DQG :HVWHUQV DV PYuFORVLQJ WKH JDSY EHWZHHKMQ KLJK D
(Rose, Margaret AParody: Ancient, Modern and Pestodern CambridgeCambridge Wiverisity Press 1995.

p.200).

50 Hutcheon, LindaA Poetics of Postmodernism: History, Theory, Fictioondon: Routledge, 1999. p.3.

61 « What we tend to call pastodernism in literature today is usually characterized by intenseefleltivity and

overtly parodic intertextuality. In fiction this means that it is usually metafiction that is equated with the
postmodern» (Hutcheon, Linda.«Historiographic Metafiction: Parody and the Intertextuality of Histary
29TRQQHOO 3D W Wok Navi®(@ds.)mertExtlality and Contemporary American Ficti@altimore:

John Hopkins University Press, 1989. p.3).
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ensuite ener dans un dialogue parodique avec eux. Il est évident que les questioinseses

et d'Hstoire ne se posent pas de la méme maniére pour la fantasy que pdionasicie du
UpDOLYVP Hil nenkeaste\pius beaucoup dades dans son avatar postlemistg¢ mais

I'historicité doit étre réintroduite des lors que se pose la question duat@adanisme Ce qui

souleve deQ R XY HD X[ S D U D G RHistoficit&esteouveXitilisegdo@ définirala fois

la paralittératur® etla fantasy’>Ence TXL FRQFHUQH OD IDQWDV\ OfH[LVWEF
« URPDQ G DYohpewent BH¥ genre de distinction catégorique, comme le souligne

Anne Besson

'qV ORUV TXTLO HMR GHRWY \CLTEIN @WILERIKE XLUH GH OSHUQYHQWLRQ U
du récit formulaiqued SXLVTXJLO VIDJLW GHGO RW WHM ZWRQHV GH] R P BWH
FRPPHQW WUDFHU OD IURQWLqUH HQWUH OfLQYUDLVHPEODQFH
fantasyHW OHV DYHQWXUHV GpMj SDV PBO pFKHYHOpPHYV GTXQ 'T$UW

La frontiere entre fictionet HVWRLUH QYD SDV DWWHQGX OHeStRVWPRGH
ne nous appartient pas de régler ce débratevanche, la fantasy re6LFWRULHQQH VY\ LQ
IDORQ LQpGLWH SDU VR Qe thehreReukpkénd sed ade thRs(Jdzbkes
Gofnbre» du xix®siecle FHUWDLQHV °XYUHV GX FRUSXWrcq€sDUJL F
Lackey, reprennent peu ou prou les repétietoriens pour simplemestiriPSRVHU OfH[LVWH
de la magie (cachée au grand publigis @lles du corpus principal choisissent au contraire
majoritairement de fagr bifurquer le cour H Of+LVWRLUH &KH] &DUULJHU O
garous sortent du placard surnaturel a la Renaissance, chez Jasper Fforde, la guerre de Crimée
se poursuit jaque dans les années 80, les dodos sont des animaux de compagnie alors que les
canardsse sont éteints k& préhistoireet les voyages temporels et littéraires sont monnaie
FRXUDQWH /IXFKURQLH TXH aterhatieQisoriR,SokvireQrid Wrebh® SHO O H
dans laréalité historique pour que $péculatiof® et OLP D J L Q D wgdrf@ery§ bien que

2«-H FURLY TXYRQ SHXW GLUH TXH FH TXL FDUDFWpULVH OD SDUDOLMW
VIDFFHSWHU HQ WDQW TXH ILFWLRQ (W SDU FH UHIXV >«@ HOOH LQVW
sur un ahistorisme, ou aittistorisme» (Arseguel, Gérard, intervention lors de la discussion de Grivel, Charles.

« Observations du roman policier Arnaudet al. (dir), op.cit, p.250).

83 « Par anhistoricité, j'entends que pouFkntasyFHV °XYUHV >« @ QH SH Jamal<Ewme stie¥d) DLQVL
dans une époque connue ou méme concevable de I'évolution des sociétés humaines, ce qui les différencie
radicalement du roman historique, méme fantaisiste. C'est que leur propos est de nier tout autre changement que
celui de la dominarealternée du Mal et du Bien. En un sens, elles décrivent un monde idéal (ce qui ne veut pas

dire parfait, ni méme idyllique) et statique, ou la répétition des cycles a pris la place du progrés et ou les valeurs

et leurs contraires sont fixées une fois pmwtes» (Klein, Gérard. Préface inédite a Torres, Anita.Science

JLFWLRQ IUDQoDLVH $XWHXUV HW. EaRDW HXDYWP GWXVD QHQUH DRYWHPEWMH
<http://www.quarantaleux.org/archives/klein/prefaces/sff.ntmConsulté le 30/2016).

64 Bessonla fantasyop.cit, p.35.

5 En anglais, le terme speculative fiction», qui englobe la fantasy et la sciesfittion, répond a la question

«what if ? ».
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la fantasy néeictorienne ne jette peudtre pas tant un regard entabt qUH TXTXQ UHJDUG

cOté, comme nous le verrons par la suite.

« Footfals echo in the memory/ Down the passage which we did not take/ Towards the
door we never openedhto the rosegardern». La fantasy néictorienne: une porte
entrouverte sur une roserde/ fLPDJH SHXW VHPE OxXIsipte Uddr@ireHpaB R XU O
OfLQGXVWULDOLVDWLRQ Hehedd cBllg Rilldde var BhD Peardd @a@H VH U
7RP OLGQLJKWHPE8)* Chaq@eHmit, a la treizieme heure, la porte du jardin de son
RQFOH VIRXYUH VXU OfpSRTXH YL RpatiRgdi;oheQdthesWe @B FRP S
T X Lon®jfmais retenti XQH SRUWH TXL QH V gdmmmeVe vhppel@ LiahnRSY,Y H U W F
notre époque se méfie de la nost&fjiraispeut RQ UpHOOHPHQW rWUH QRVWDO
GRQW RQ VDLW SHUW L (st¢P IEaHaQtiéy Tieafctober@éd me Bddevid fafnais
reproduireXQH YHUVLRQ UpDOLVWH GHO®GIDEIMNW GRIG®E! T DX WAHDXOUH HM
une version vraisemblable TXL IDVVH VHQV j OTLQWpPULHXU GHV UQqJ!
incrédulité neveut pas dire devenir crédut¢le merveilleux permet justement au lecteur de
faire plus clairement la distinction entre histoire et Histoinehat might have been and what
has beemw et PrPH G {H QeldrBs¥rt perfectait sensici : ce passé a deconséquences
dans le présent, il est ouvert {yl@d OHFW XUH 8Q GHV SR LdabonatianRI8 RUW D Q W
poétiquesera de déterminer [gactede lecture spécifique a la fantasy néctorienne mais
QRXV SRX¥RAHWGERN] DIIL Udade conX classiQuiHly M/ paralittérature,

premier critere de Daniel Couégnas

1. 8Q SpULWH[WH pGLWRULDO pWDEOLVVDQW VDQV pTXLYRTXH
signaux matérielgprésentation, couverture illustrée, appartenance a une collectiongtetc.)

textuels(titres), XQ YpULWDEOH FRQWUDW GH O¢thRré/rdrioadesguieQVvV OH FDG!
immédiatement repérableU RP D Q G 1 D yoladWotldmsénti®@ental, el

Un saus-genre repérable Oui, dans une certaine mesuneais certainement pas univoque. De
méme le quatrieme critére, découlant du refus du dialogisme de Bakhtine, impliqudeque «
lecteur est confiné dans un role @econnaissancedu sens>.%8 Or, si lafantasydoit en effet

étre «reconnue» par ses lecteurs pour exister, tant sur le plan éditorial que géfgrilee

66 « [A] politicisation of memory thatigtinguishes nostalgia, that longing fmmething to be as it once was, from

that remembering that serves to illuminate and transform the pre¢8aotf JohnEthics and Nostalgia in the
Contemporary NovelCambridge Cambridge University Press, 2005. p.2).

57 Couégnasopp.cit, p.182; italiquesoriginales.

58 1bid.

®«/H SODLVLU VSpFLILTXH GH OHFWXUH TXYfHOOH SURFXUH HVW HQ ERQ
GT\ WURKXXYHHQTXH FKRVH GH IpURFH HW GH EHDX TXL QYD MDPDLV YUDLF
la nostalgie, un royaume ancien, une histoire paralléle, un réve de dré§esson, Anne. ka fantasy eselle

19



releve également, atfortiori pou la fantasy néwictorienne, dwcognitiveestrangemengue

Darko Suvin attribue a la scienéietion. Il définit ce genrecomme une dttérature de la
connaissance distancié€ : la distanciation, concept élaboré par les Formalisteses et par

la suite identifiéa BertoltBrecht avec son célébx&erfremdungseffekhéatralrenden effetle

lecteur sciencdictionnel «étranger a luméme et a son monde de référence, en exploitant ses
connaissances pour ce fairé' Le déclencheur de cetstrangementest le novum ou

«nouveauté étrange’? et la dimension cognitive différencié 1 D S Ua) &tiedoéfiction des

autres littératures antimimétiqgues» comme lemythe, le conte de fées, logiguementja
fantasy. S HOD QH QRXV HPSrFKHUD SDV G §Xpur @raydetuno®eHV R XV

corpus.

OrPH O Relle/cbixeBpond a tousdecriteres du postmodernisme, la fantasy reste
paralittéraire les hybridations courantes et les quelques auteurs reconnus des deux cotés
FRPPH ,DLQ 0 %DW MVIDEPHRMDIVIE R QW littptatdred ¥sHiffér@ibes Y UD L H
GH OfLPDJle@Dddpids BiQANres, prix, festivals, marqueurs de setcde§ HVW GDQV
son environnement naturel que nous comptonsligitula fantasy néwictorienne Les
réflexions de Richard Sak@elaisVRQW HQFRUH GIDFWXDOLWp

'qV ORUV OYREMBHRWUYIHEMW W B X Yiigbhriau pdihtdéla@rdratuFel H Q F H
OpJLWLPH QL GH OXL GpFHUQ Httdrarjté®, fhRiE Bién\dée Ri@ vaXifrEUHYHW GH
OD YLVLRQ WURS QHWWH GTXQH pYROXWLR@o@in@pedLUH TXL DXI
ODLVVDQW HQ FKHPLQ GLYHUVHV SUDWLTXHV REVWLQPPHQW |
nécessairemengue la sciencéiction, méme «raditionnelle» ou convenue, participe aussi, a

VD IDoRQ j OfLQFHVVDQW S U Réciitiwe/(Xt\de G Hectiitd)pdrdnéstiGeO HPHQW Gt
FIHVW FH TXH M{HVVDLHUDL GH PRQWUHU >«@ &H VRQW ELHQ
HQFRUH TXH UHOLpHYV TXYHOOHRIIUH j TXL YHXW ELHQ VT\ PH

" DL O @hinaWnéville fait partie des auteurs quit@dcemment déclaré leur allégeance au
modernismetcomme souvent, cet engagement comporte une dimension pofftifaas son
article de 1983,Jurgen Habermamlentifie dansla proclamation de la postmodernit@e

réaction néoconservatrice

réac?». Ruaud, André Francois (dirBanorama illustré de la fantasy et du merveilleidontélimar: Les

moutons électriques, 2015. p.609).

0 Suvin, Darko.Pour une pétique de la scienefiction: EWXGHV HQ WKpRULH HW HQ KLVWRLUH
Montréal 3UHVVHV GH Of8QLYHUVLWpPp GX 4XpEHF S &RPPH ,UgQH
OTH[SUHVV L éstanemé@odusri un processus plus radical quiistanciations.

" Langlet, IreneLa sciencdicion /HFWXUH HW SRpWLT X Paris: 12xn@and B@in) 2D06.p\2BN pUDLUH
2 Suvin,op.cit, p.12.

7 SaintGelais, Richard/ fHP SLUH G Xo8afrités@dr sciencefiction. Québec Nota Bene, 199%.12.

"« 2WKHU ZULWHUV OLNH =DGLH 6PLWK >«@ DQG PRUH UHFHQWO\ &KL
allegiance to madernist principles, to a radicalism that is both formal and in the widest gmtiseal. »
(AdiseshiahandHildyard, « What Happens Now, op.cit, p.5).
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[T]lhe programmatic dismissal of cultural modernity and the proclamation of the

« postmoderm. This expression implies the claim that avgatde art, having exhausted its
FUHDWLYLW\ KDV UHDFKHG LWV HQG DQG LV WUDSSHG UHYROY|
DUH WKH ZRUNV ZKLFK PLJKW ILOO WKH QHJDWLYH VORJDQ R
content?

Indépendamment des débats théoriques autour du postmodernisme (dans lesquels Habermas et
/\RWDUG VIRSSRVHQW (oSt GqitHitiE& pbubddtrBisep laLJubveEsion

radicale du modernismelW OfHQIHUPHU G D Q Vnoufihtéresspduiegs BdiaswW p VW p
gue nous Yy trouvons avec le concept geésentisme défini par Francgois Hartog, ce présent
«PDVVLI HQYDKLVVDQW 86 RV SUPRHYQLYRTBXHE, XafigudntTeX H O X L
passé et le futur dont il a beseir®® Comme le soulignent Barillier et Colson,x0 @ 1LGpH G X
perpétuel présent semble bien ancrée dans nos sociétés ou le futur lointain fait peur, le futur
proche conste a attendre laext big thinget le passé ressurgit tout le temps, a chaque coin de

rue, a chaque clic de souris sur le »étLa mode du rétrduturisme, dont le steampunk est la
ILJXUH GH SURXH HVW SOXV ueXtHa@étd/foPeSD PP @ L M QHO PFHR T
SDUWLFLSH DXVVL GH FH V\PSW{PH GfTRe XQH FRQFOXVLRQ

«Vivement demain que tout soit comme hier

&H UHF\FODJH LQWHPSHVWLI GIDQFLHQQHV YLVLRQV SHXW HQF
sapent qui se mord la queue, que restataa recycler dans le futl# Que penseront les
SURFKDLQHV JpQpUDWLRQV ORUVTXYLOV MHWWHURQW XQ UHJLC
SDVVp F{HVW OH SUpVHQW PDLV HQ X@QaiStehdntPrRais@VuELHQ DORU
peu mieux?’®

Contrairement a ce que prophétisent les journalistes depuis que le genre a explosé en 2008, cela

ne signifie pagjue le steampunk soit moribord HW Oj QYHVW GIDLOOHXUV SD
guestion est de savoir pourRl. OH UHJDUG HQ DU U Lagdhsidéjh AfimdéeR PPH QR
aussi un regard en avagitun regard en coin) de la fantasy "¥d. FW RULHQQH MXVWLIL

consacre plusieurs centaines de pages.

-XVTXYLFL FHWWH LQWURG XHMWLDRXD DV [ XQUIWVHRXWW pI\Y BE C
néovictorienne. & THV W X&ré/drR Xogue, extrémement contemporain, et cela suffirait a
justifier une étude sociologiqukes recettes littéraires a sucegsdisent long sur nos peurs et

nos désirgtbien entenduous nous intéressons a la fantasyviétorienne en tant que miroir

®Habermas, Jirger.Neoconservative Culture Criticism in the United Statesviledt Germany: A Intellectual
Movement in Two Political Cultures Bernstein, Richard (ed.Habermas and ModernityCambridge: MIT
Press, 1985. p.90.

6 Hartog, Francois, cité dans Barillier et Colsop,cit, p.334.

"7 Barillier et Colsonpp.cit., p.334.

8 1bid., p.336.
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(déformant) de notre époque. Mais pas seuleraepas en prioritéPar certains aspecta
fantasynéeY LFWRULHQQH UHVVHPEOH j XQH U H RttalindipaF HU W HV
est esthétiquelesdragons a vapeuPourtant, OfHVWKpWLTXH YpKLFXOH GHV PH'
L QIO XHQRR WLX B QO feifi Devvai QIS pburquoi nousadaptonsles paradoxes
VRXOLJQpV SDU *XWOHEHQ ORUVTXTLO DERUGH OH WUDLWH

britanniques contemporains

To take just one example, it is now established that the Fremoleau romanin spite of its

progressive formal pdicions was everything but ideologically progressive, opposed as it was

WR 6DUWUHTY DQG %HDXYRLUTYVY FRPPLWWHG QOilsVaddlUDW XUH 7K'
foremost formal, we cannot avoid taking into consideration the questions of exgliai@licit

messages and meanings. Bctf our task consists in anatlyg the ideological import of

postmodernism (as illustrated by our set of texts) by considering to what extent the formal

priorities, the chosen codes, reflect and contradict the digeunessages of the texse both

discourse and devices progressive or conservative?

De fait, toute littérature est engagée jusque dans ces choix en appapmeenent> formels

et QIpFKDSSH MDPDLV FRmM&® daViartRsh, Qowedtaséep et @éfenddd

SDU UDSSRUW | F HUne gvalubtio6 fupided \Cdrpu® nous obligeéanmoinsa
déplacerHW pODUJLU OH SULPDW IRUPHO FKRLVL s8itiémerX WOHEH
postmoderniste restxceptionnellgarmi les romas étudieet FHUWDLQHYV GHV °XYUHV
gualifierons par la suite de progressistes peuvent paraitre extrémement tratksosunele

SODQ QDUUDWRORJILTXH RX VW\OLVWLTXH DX[ \HXMph GYXQ O
subversion est danssledétails.Dans cette these, nous élargissons la catégorie dedes

formels» pour y inclure les codes génériques du merveilleux contemporain, comme les dragons

RX OD PDJLH GRQW OfLPSDFW Pey 863 xaddhsQimildidad, H HoRs/estO D G L
impossible de suivre les restrictions posées par Jacques Ranciéréaldigsie de la

littérature O R UV T X faLréprés¢maQionVdesStructures sociales, mouvements politiques

[et] identités diverses®®> de SRQ FKDPS Gdiup&udiGdhsbel et bienla monarchie,
Of(PSLUH OD OXWWH GHV €fl@ fagoW Hovit |eOr&yisDeXmeéiveifle ey VH[H
reproduit et/ou les transformééme si«OD SROLWLTXH GH OD OLWWpUDWXU
écrivains»® OTLPSDFW GH OD VHFRRRGHLDXWp OB VSAHH FOLRAHIAT X TH O C

7 Gutleben, ChristianNostalgic Postmodernism: the Victorian Tradition ahé Contemporary British Novel
Amsterdam: Rodopi, 2001. p.10.

80 Tolkien, JR.R. «On Fairystories» in The Tolkien ReadeNew York: Del Rey Books, 1966. p.7&.

81 On parle de littérature blanche ou littérature générale pour désigner tout ce quiagaslée la littérature de
genre. Dans cette thése, nous utilisons plutdt le terittérature mimétique (voir la section méthodologique a
OD ILQ GH OfLQWURGXFWLRQ

82 Ranciére, JacqueBolitique de la littératureParis: Galilée, 2007. p.11.

83 1bid.
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les faits, la question se pose surtout poumbaxisme de Miéville). Hus affirmons avec
Ranciére que la littérature fait de la politique en tant que ligtire»,2* néanmoins, la
dimension néeictorienne inclut nécessairement un référent extérieur a traversiéaton
GH OfKLVWdtinme He sdfigne Kate Mitchellallie les questios esthétiqus et

capitalistes

These [nee¢Victorian] novels graple with the issue of how to package the Victorian past for

WKH WDVWHY DQG GHPDQGYV RI FRQWHPSRUDU\ UHDGHUV KRZ V
PDWWHU FRPPHUFLDOO\ VXFFHVVIXO >«@ ZKDW LW PHDQV WR
present.The issue turns upon the question of whether history is equated, in fiction, with

superficial detail; an accumulation of references to clothing, furniture, décor and the like, that

produces the past in terms of its objects, as a series of clichés, witlgaging its complexities

as a unique historical moment that is now produced in a particular relationship to the present.

>«@ &DQ WKHVH QRYHOV UHFUHDWH WKH SDVW LQ D PHDQLQJI.
century dressips?®

La métaphore filée desétements et emballages permet de modéliser aisément les
contradictions internes du n&@torianisme viss YLV GH O TRDRDWWRIPWHXGH GH QRW
genre, nous partom&anmoingu principe que les détails des mondes coe@essuscités par

la fantay et le néevictorien nesont ni anodins rdécoratifs+ce qui inclut les €ostumes> du

xix®siecle qui, comme nous le verrons dans les ch&pW SXLV VRQW ORLC
incompatibles awe la production de sens. Cesréénts de décor représentdes véhicules

d'une idéologie, méme si ce n'est pas toujolersacon directe ou évidente. ga facon, la

fantasy néevictorienne eselle aussi engagée.

Pourtantelle sembleengagée avant tout dalasnostalgie du temps passé qui traverse
le néovictorianismeet la fantasy et peues poussewers une idéologie conservatriet
réactionnaire3R XU OD IDQWDV\ L GonvédDridnte), 208 dXefebiH Y MVRQV B WD W W D
dans la 48™question déd.a fantasy(« Le perpétuel retour en arriérapliquet-il une idéologie
conservatric® ») et dans la derniere section Banorama du merveilleui La fantasy est
elle réac? »). LescontreDUJXPHQWYV TXTHOOH SU ptvieuQrélidndradQsif FRQ Y L
son idée que la réaction» est en réa une «ésistance? 6 fLQWpUHVVHU DX SDVVp
pas a étre réactionnairéout dépend de la facon dont il est traité, représenté. Il nous semble en
UHYDQFKH PRLQV pYLGHQ®pIAHBEFHDWEH O\ HiDQoMI®] >« @
autre» 88 la fantasy échappe forcément au conservatisme, ou nigraele «bellicisme

84 1bid.

85 Mitchell, Kate.History and Cultural Memory in NeWictorian Fiction: Victorian AfterimagesBasingstoke:
Palgrave MacMillan, 2010. p.3.

86 Bessonla fantasyop.cit, p.172.
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conquérant et [les] relents racistsGH FHUWDLQHYV °XYUHV OHV IRQW DXW|
oubliettes de la littératuf€ Le bellicisme et le racisme savent étre subtils et méme
PROLWLTXHPHQW FRUUHFWY FRPPH QRXV OH YHUURQV |j WI
dans le chapitre 3&H QTHVW SDV XQH T XaifanfddyPeut Etitd pBogregsiezW L H O
postmoderiste 0 D L V-t-@l§,Ha\pWwpart du temp8 % HVVRQ UHYHQGLTXH j MXVW
au dialogisme © >)@DFH j >«@ TXHOTXHV °XYUHV TXL WhtQGHQW
voie du Bien incarnée dans des valeurs précises qui se trouvent étre les nétres, combien
GIK\PQHV | OD G L tivedité QdnHantpsy®.8§ Mais on pourrait demander,
inversement SRXU FHVY TXHOTXHV K\PQHV j OD GLIIpUHQFH HW j ¢
sous des dehors de magie et de dragons, véhiculent des idéologies sclérosantes, renfermées sur
ellesmémes et aveugles a la différence 1R XV QTHIIHFWXRQV SDVel@H pWXGF
VIDJLW SDV GH FRQGDPQHU OHV OLWW p Waiskxadtdsationd OTLPD
de racisme contre Tolkien arontre &roic fantasy(fantaisistes danke premier cas, plus

justifiees dans le secondnt une descendancée § D Q QQi6la certes été marquée par le
financement participatif deReople of Colour DestrdycienceFiction/Fantasy/Horrdr> mais

aussiparles campagnes de votes deSadl Puppies et «Rabid Puppies aux Hugo Awards

GHV DXWHXUV HW O H FWabiairé persta@syuslafgstiyal WeX idjuktenem O

HQ DYDQW G@diitlquémentgrbigvessistes ou trop littéraires» dans sa sélection des
lauréatset déterminés aendre aux auteurs masculins blancs les privileges qui leur ont été

injustement arrachés.

La fantasy en génératla fantasynéovictorienne en particulieeprodusert le principe
GH OfLFHEHUJ VRXOLJQp SDU *XWOHEHQ
RetroVictorian fiction as an ariifial conglomerate resembles an iceberg whose gigiatt is

constituted by a few weknown novels which perfectly exemplify the postmodgeitgeist
and whose less conspicuous part is made up of a whole series of novels which resist the

8« >&H@ VRQW GHV UHSURFKHV TXYLO IDXW VDYRLU HQWHQGUH >«@ WR
j GIDXWUHV JHQUHYV GH JUDQGH GLVWULEXWLRQ YRXpMInNEX¥qn®OV VRQW
SDUW GHV URPD Q ¥xGitderddr® sinXi dev®hus illisibles tant ils suintent le racisme satisfait des
FRORQLDOLVPHYV >«@ 'H WHOV WH[{WHV QH VXUYLYHQW SDV DX FRQW!I
pensaient répondre, défouloirs fantasmatiques et caissésomance (Besson, «a fantasy eselle réac? »,

op.cit., p.608).

88 1bid., p.609.

8 || y a néanmoins eu une mobilisation massive des votants (qui ont choisi, dans plusieurs cas ol seuls des
membres des Puppies étaient finalistes, de ne pas attribbeBdJL] HW Of+XJR GX PHLOOHXU URP
premiére fois a un(e) auteur(e) noir(&.K. Jemisin, poufrhe Fifth Season /HV 3XSSLHV SURILWDLHQW
du systeme de votes qui a été corrigé pour 2017.
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experimental spy LW RI SRVWPRGHUQLVP DQG VHHP WR SDUWDNH RI +
&RQVHUYDWEYH ILFWLRQ"

'fDSUqV +DEHUPDV OD GRFWU QD QpHRUBRdAEGBUIDOZNES LFH G p
de la morale» et entend sépar radicalement la société de la culture. Dans le premier cas, le
progrés (technique et capitaliste) est positif et contribue a créer une société mbdemie.

deuxiéme, il induiturd FXOWXUH PRGHUQLVWH GpFDGH @tgntreHW V XE
eQ VD& Suf\ub retour a la traditianc The neoconservativesee their role, on the one

hand, in the mobilization of pasts which can be affected approvingly and, on the other, in the
neutralization of these pasts, which would provoke only criticisd eejection».’! Ce
UHF\FODJH SROLWLTXH GX SDVVp UDSSHOOH OYDSSURSULTL
britanniqudancée souMargaret Thatcher« Its idiomatic function was enhanced in the 1980s

and 1990s when Victonmmavalues#thrift, family, enteprise twere brought back as the positive

ethic of Conservative governmest?. %L HQ T X T+ D EdfinisBeDpds QeHju€ serait une

« fiction néoconservatrice, on voit aisément dans glesinesure ke correspondrait a la partie
imMPHUJpH Gdig @Eflididddn (et fantasy). WMéo», «rétro», «post», «hyper»,

« alter» « la recherche dpréfixe parfait pour baptiser les nouvelles formes cultureesble

parfois vainanaisHOOH HV W O R LL@faGtfaWiddidtarienng RoOsHntéresse dans la

mesure ou elle peut apporter quelque choseatdeeay instaurer une rupture (idéologique,
esthétique, épistémologique), changer notre regard sur le passé et le présent. Mais souvent
«néo? QIHVW anxdeXu@ép,frubke facon de recycler des structures de pouvoir sclérosées
sous FRXYHUW GT1XQ UHJ\VGRI¥hién jexammineNdUtdiin&vit dvi @anon littéraire
YLFWRULHQ VRXV OYDQJOH GH OD Cquiew toQt o\t pa@ene QW UH S
dans notre cas. Austen, Bronté, Conan Doyle, St@&telley, Carroll et Dickenpur ne citer

que les plus évidents OTLQWHUWH[WXDOLWp QHnRaBRmaypto@btdnGD QV Q
est souvent problématiquelypotextes ou prétexté&sLa UHFKHUFKH GTXQH SRpWLT
précise et utile du genre passe par le lien nécessaire entre idéologie et esthétique (laquelle, dans
QRWUH GpILQLWLRQ LQFOXW j OD IRLV OHV PF#oRAE|[] IRUPH
building®). ,0 V fi®shikoM VL O TK\E UL G e fRnfasy pt@QéadtbribiXisine qui

dédouble la nostalgie du temps passé, renforcedaners conservatriceu permet au contraire

%0 Gutlebenop.cit, p.164.

%1 Habermasop.cit, p.91-92.

92 Kaplan Cora.Victoriana *Histories, Fictions, CriticismEdinburgh: Edinburgh University Press, 20pA.

% &H WHUPH TXL QYD SDV GYpTXLYDOHQW H[DFW HQ IUDQoDLV IDLW U
fictionnel et est couramment employé dans la théorie de la fantasy et de la-Ectenteinsi que dans le médium

du jeu vidéo et de plus efug pour les séries télévisées.
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de la déconstruireHQ VIDSSX\DQW VXU OYfpFDUW HQWUH @D WHPS]|
O T K Litévgpedifigie (du néwictorianisme¢. Les dragons a vapeursimples curiosités

exotiques ou véritables monstres cracheurs de feu

La problématique a laquelle nous proposons de répondre dans cette thése est donc la
suivante: la réécrituredu passeé historique, littéraire et mythique qupsEluit a travers cette
hybridationgénérique mérité-elle le nom de fantasyécvictorienne? En GI{DXWUHYV WHUP
apportet-elle réellement dunouveay un pouvoir de @ation et de transformationy aes'agit

il en réalité que de fiction némnservatrice

Bien entendu, nous visons a nuancer et complexifier les oppositions bimaisdes
deux sens que nous attribuons au préfixeee se déclinent aisément selon les domaines
abordés OJLGpRORJLH FRQVHUYDWULFH RX StefetdtpdyésyH OH
OH FDQRQ OLWWPpPUDLUH TXL VH lave ainfiié sBripletsllp\WeHfomiX GH S Uy
YPULWDEOH HQYIXMRBGQMMHFP HOW S{OH VWDWLTXH GHsOIDXWL
meétaphores basées sur le mouvement nous ont été tres utiles pour explorer et organiser notre
réflexion préliminaire sur le corpt elles se rebuvent dans le travail final. Aremiére vue,
les chapitres annoncésdissos nt organisés selon une logique thématidlieniveau des
parties, la problématigugénérale aurait pu se transp@seplan dialectiqgubasique examinant
G 1 bdeElés tendances progressistes de la fantasyiotmiennepuis son repli sur le néo
conservatisme, avant de dépasser cette opposition en retournant aux:ranirmesuveau
conservatisme qui conserve sans scléroser, une réaction qui senaésnéactonnairemais
XQ VLIQH GH UpVLVWDQFH« &H QTHVW, SGDbnou@rdign®wsld® Q T X H
gommer les différencede notre corpus extrément variépour rentrer dans le plafrantasy
néovictorienne ou néeonservatric® A OfRUpH @dHonO B quagsi®n reste encore

ouverte.

Comme annonceé dans le titleput de ce travail esednodéliseune poétique du genre,
de comprendre commensié crégpourquoi, pour quoi et pour q@r, nous sommes en fantasy
etla fantasy, plugjuetouteautre forme dd LFWLRQ HW P rterite @RéaktdnkégaH O O H
notre réalité historique), invente des mondes. Par conséquent, les trois grandes parties de cette
thésemarquentGHV pWDSHV FHQWUDOHYV G Dgué/ce§ipdD poiite e WL R Q G
G H O 1 bwtdwcHexXcdeurdélimiter, enquéter et cré@esson rappellegd OD QRXYHDXWp (

genre dans le champ critique se traduit par des titres riches en métaphores géographiques, qui
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« GLVHQW ELHQ TXTLO V1DJL W& fieuQnéimuy EnRdbirined fids pBV@ RUD W
IMPYROXWLRQ GH OfHVSDFH JpRJUDSKLTXH SROLWLTXH W
notre réflexion.Dans une certaine mesure, tepitres sont effectivement thématiquesis

V 1 D Sesxiiléichamp lekal spatialet les métaphores de mouvempatr éviter de tomber

dans le descriptiftout comme pour les parties, chaque titre de chapitre commence par un verbe.

/D VWUXFW X UiHcotfird @ yhbluvdreril habituel du plan tripart®@XLVTXIfHOOH QF
emmeéne du plus statique délimiter») au plus insaisissable ¢«€er»). La progression des

chapitres thématiques, deordonner» a «jouer2 QTHVW SDV QRQ SOXV DFFHVV
FITHVW j OTLQWpPpULHXU GH FKDT XH éfeiitBsShypddies (b so@yehtO 1L Q W
méme des soesousparties), que se retrouve le paradoxe central de la problématique. Cette
structure fractale nous permet ainsi de trad@ns le méme tempse problématique et une

poétique de la fantasy né@ctorienne.

La premieregrandepartie, «Délimiter», comprend trois étapesiéfinir, ordonner et
explorer. Pour poursuivre dans les métaphores spatiales, cette partie permet de poser les repéres
(temporels et géographiquede faireX Q WR X U .G TR R 8 R)dRi@/deRre et périphérie
y est déclinée dans différents domaines et sur différentes écheigmrique, sociale,
VSDWLDOH« /H WLWUH G&inis &) HW L[t Bl tnSrheV UKD WIDJLUD G
développer les définitions esquissées enRMBXFWLRQ GTHQ LQWURGXLUH Gt¢t
OYKLVWRLUH GHV JHQUHV HW M) avaw decbmsakre bne sbygaRie [ WH U P L
plus analytique aux dragons, emblemes de la fantasy et gadbeses frontieres génériques
Le deuxieme chape, «Ordonner», se focalise sur le pouvoir et le genre a travers les relations
hiérarchiques entre les hommes et les femmes, a la fois dans la sphére politique et dans
OYpFRQRPLH QDUUDWLYH /H WUDLWHPHQW |IbdMMLRIOQHO Gt
central Le troisieme chapitre, kxplorer2 VILQWpUHVWMW jj @K P@OHWQIIHE S HU H
Britannique, parcouraw OfHV SDFH Mes\géogfphilty eOgemetiqaeabordant
des questions pagiloniales.

La deuxiémegrandepartie, «<Enquéter, reflete une tendance majeure du corpas
prédominancedu roman policier tous sougenres confondusgui offre un modéle
epistéemologiqu@ourdécoder et dénonclsV |RQHV G { Ré8EdibHavis&X /THVSDFH
ici, est plus histoque quegéographique, efapres les confins exotiques esquissi@ns le
troisieme chapitre, se recentre résolument suwoldexte X UEDLQ TXL HQ IRUPH OH

94 Bessonla fantasyop.cit, p.10

27



chapitre 4, ©écouvrirda WUDLWH GRQF G Hdeddfamas®, Quicondulf pbi&d H X Y H

a plonger dans les bésnds de la mythologie londoniennen particulierautour deJack

O T e Y H.Q#&\thediXe b, ©écoderd VILQWpPUHVVH DX[ FRGHV JpQpULTXH
et du roman policier pour mieux abkbGHU OHV FULPHV HWe shapfre WYV G K
«Expérimenterr VH IRFDOLVH VXU OfXFKURQLH HW OH VWHDPSX1
pensée entre science et histoire. Aprés avoir exploré, il est réellement possible de découvrir,
décoder, expémenter GHUULgqUH OD SURJUHVVLR®paspest@WLTXH F

change et évolue.

Dans la troisiéme partie,&réer», alorsqueles problemes épistémologiques se muent
HQ TXHVWLRQV RQWR O RdglplliXeth YlusQefkid el sddditteraizeHNO Ld-hQua/
focalisons plus spécifiquement sur les modalités cosmogonigfues monde, justement,
QTpPHUJH SDV GX QpDEpaNer?fH WKDSWWMUGH OGpYROXWLRQ GH!
OD QDUUDWLRQ HW GH O¢§ auwehdrigemei@nding Fovhbies Etwhenstiesl QV ID F
les hérauts du progres tiennent le devant de la segises=s THVW VXUWRXW OD TXHVWL
TXL VILRS RNapitre 8, &nchantew, aborde la magie, ce&leus ex machina
potentiellement illimitémais en réalité trés régulé de la fantasy, en le mettant face a face avec
les illusionnistes et prestidigitateurs dix°siecle. Tours de paspasse et occultismeles
°XYUHV KpVLWHQW HQWUH PHUYHLOOHX[ HW IDIQax& VWLTXH
Enfin, le neuvieme et dernier chapitreJauer2 TXL PHW OYDFFHQW VXU O
OTLQWHUWH[W XD O L Wrsctit V& disthctiah2nireRpdRiche RtQparbddie dans une
UpIOH[LRQ SOXV ODUJH VXU OfpYRtQ@XMoH&#Q FRQWHPSRUDLQ

,O VIDJpJIDJIGKW @HV FDUDFWpPULVWLTXHV BXgveXMHW G
représente le corpuayec un usage plus ou moins appuyé du corpus élargi enoforues
themes et problématiquesW R XMR XUV HQ L QV F thires DRNe cadtd/plaXiargeHV O L\
de la culture populaire, en particulier en ce qui concerne le stean@peitd contextualisation
implique également deomparaisoarégulierss DY HF G | Xe® tlasSiquesvde la fantasy
(et de la sciencéction) et G fitie part,les romans néwictoriens « mimétiques » les plus
connus. Commecertains de ces derniersont postmodernistesréalistes> porterait a
confusion: IDXWH G{XQ P Rou©appeking dohidnelrRdtiques» les romans situés
priori GDQV QRWUH UpDOLWp Re OH VXUQDWXUHO V&L O DSSD

non du merveilleux® La mimesis/aut uniquement poula répresentation du monde, et en aucun

9 Voir les catégories todoroviennes dans le chapitre 1.
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FDV HQ FH TXL FR @ €odvieQdira @@ YpiFdans\Wwuckheetsure legtudes critiques

écrites pour les romans ngictoriens mimétiquesR X QH VIDSSOLTXHQW SDV DX]|
corpus, et le cas échéant, pourquoi. En plus des traamcifiquessur le néevictorianisme,

nous utilisons bien entendu ceux $airpostmodernisme, ainsi que des ouvrages dei¢héor
littéraire générale et quelques notiales psychanalyse (principalemeatde Sigmundrreud et

Carl Jung).Les concepts narratologiques sont tirésFigures Il de GenetteDu c6té des

O LW W p U D \wgihdite \hoGsHenpIfiyoRs aussi bien des outils théoriques élaborés pour la
fantasy a proprement parler que ceux congus pour la sdietioa, en particulier par Suvin et
SaintGelais. Comme déja expliqué plus haut, travailler sur un sujet au croisezseyertes

oblige & constamment adapter et réapproprier des travaux plus anciens ou adjacents, par
exemple sur le gothique ou les contes de fletre perspective est en partie génétique (sur
OfpODERUDWLRQ GHV WH[WHYV HWs)Vell&J inGut Kihevdvrenslomrd G HV
taxonomique, mais celeL VHUD WRXMRXUV DX VH pgoétiguéét dmur@D UHFKI

fin en soi.
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PREMII:ERE PARTIE :
DELIMITER

7KH :KLWH 5DEELW SXW RQ KLV VSHFWDFOHV upu:KHUH VKDC
KH DVNHG W %H JAKJ DOWQ O Y §) LVE Kahdogy eh@il yyicome to
the end: thenv WR 'S

(Lewis Carroll, $OLFHYV $GYHQW X |UGhaptér@IRQGHUODQG

Ou commence? Par le début F THAVOAL UH O R WhefckduRrdittarativplutot
TXIXQ ODSLQ EODQF TXL OLW GHV FKHIV GYDFFXVDWLRQ
G 1 p W X Ghépitre labordela fantasy néeictorienne en retracarga bréve histoire du
xix€siecle jusqlj VRQ H[SORVLRQ F R WilhRtSRetDre & plat [és RIgOALS
terminologiques et a clarifier les relations entre les différents SAHQ UHYV GHreGLP DJL QL
entrent en jeu. Bien entendu, le travaild#dinition se poursuit en aété tout au long de cette
these DX ILO GH OfpODERUDWLRQ GH OD SRpWLTXH GX JHQUFE
priorité a poser les basesur esquisser une pragmatique de la lecty@. VIDJLW GH IL[H!I
repérs, baliser la route en mettant en reles dates, personnages historiques, styles, codes
diégétiques, réles archétypaux et lieux communs littéraires quirquU§ H[SPpULHQFH GH O
GH QRWU HtudleX MiH Womméeficant par cegmboles et marqueurséggriques
incontournables quesprésenteries dragons.

/IHV FKDSLWUHY HW IRQFWLRQQHQW HQ PLURLU PRG
FHQWUHSGH HD 6™ Q int@rktty &B fappods de genf® YHF 9LFWRULD j VRQ
et les sexualitégueersur lesmarge3 SRXU HQVXLWH V9 pWet€ieubHleS DQV Of
FRORQLHV MXVTXIDX[ FRQILRI¥, dans |esReQibittsdrdedsXcartesHW D X
merveilleuses. La problématique se s en termesG L P D JL Q D LIb tdpréseimanidnD O
contemporaingles marges et frontiéres pertvale réellement de décentrer le canon littéraire
et historiquepar le biais de lgpardittérature? Ou Q 1 R-tdelleHqu § X @iMersion néc
conservatricgpour mieux naturalisefes hiérarchies sociales soejacentes? Pour répondre a
ces guestions, nous traitons les visiontadmciétéanglaiseet coloniale comme des cartes du
monde rongeées par lests, spéculardur lesnonGLWYV HW OHV gdoenitix GeSRE EUHV
les implications idélogiques des choix de perspective.
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CHAPITRE 1: Définir xOrigines et frontieres du

genre

| +Faux amis, synonymes et antonymesnhommer la fantasy née
victorienne

1) Fantasy et fantastiqukesfaux jumeaux

Pour comprendre la fantasy, il faut dé@mprendreue les critiques qui en traitent ne
parlent pas la méme langue, que ce soit sur le plan linguistique ou condephseta fameuse
Introduction a la littérature fantastiqud zvetan Todorovait la distinction entre trois modes
de réception du surnaturele fantastique, I'étranget le merveilleux. Dans I'étrange, le
surnaturel a une explication ratimle, naturelle, et cesse pam@me d'étre surnaturel. Dans
le merveilleux, ce sont acontraire les lois de la nature qui cédent et sont modifiées pour

accueillir le surnatureEt le fantastique?

, O >oed@pe le temps de cette incertitydi®s qu'on choisit l'une ou l'autre réponse, on quitte

le fantastique pour entrer dans un gemisiu, I'étrange ou le merveilleux. Le fantastique, c'est
I'nésitation éprouvée par un étre qui ne connait que les lois naturelles, face a un événement en
apparencsurnaturel

Enfantasy, la présence d'étres évéhemerst surnaturels ne créecontradictiomi surprise

elle releve clairement du merveilleux. Mais le monde anglophone, qui a instauré et continue a
produire la majortécGHYV °XYUHV GH |DiQay ce2ie\dishndtidh R@yQrD jamais eu

a constituer le cadre de réflexiajyi, en Francea su décrire sous le nom &antastiqué un

genre né de l'impact de la réception d'E.T.A. Hoffmann sur Charles Nodier, Théophile Gautier

ou plus tard Maupassant, parmi beaucoup d'autf€ans les théories littéraires anglophones,

« fantasy» et «fantastic» sont donc synonymealors que les critiques francophones ont da

se résoudre a urmprunt (aprés quelquéntatives pour imposda «fantaisie»), «fantasy»

QD WRXMRXUV SDV OH PrPH VHQV SRXU HOX|[cettXdbs&ReX U XQ |
de distinction impasible a formuler en anglais génexaetant de probleme§S 1 XQ F{Wp TXH G
OYDXWUH

A OfRUpH GH VRQ pWXGH VXU 3UDWFKHWW 3XOOPDQ
GIpWDEOLU XQH GplLQLWLR Qi@ Hes@avaub adsinies dé @oS:many D Q W

1 7RGRBB YF ISW
20HVVRBQDQWB\ALW
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JacksonKantasy: The Literature of Transgressjdr®81), T.E. ApterKantasy Literature: An
Approach to Reality1982), John Clute et John Gramthé Encyclopedia of Fantas¥997),
Richard MathewsHantasy: The Lib&tion of Imagination 2002) et Lucie Armitt Fantasy
Fiction: An Introduction 6DQV VXUSULVH OH FRQVHQVXV TX{LO

All of the critics mentioned DERYH >«@ HVVHQWLDOO\ WDNH WKH YLHZ WK
elements thatwo®d G XVXDOO\ EH FRQVLGHUHG RXWVLGH WKH ERXQGV F
ZRUGV DQ\ WH[W ZLWK IDQWDVWLF HOHPHQW&@ FIX® UBIOO/ XQGH
QR DIJUHHPHQW RYHU ZKHWKHU p)DQWDV\T LV BntbH@Q UH PRGH R
DQ H[DFW WLPHVFDOH IRU p)DQWDV\Y WH[WV 7KHUH LV QR D/
FRQVLGHUHG DV EHLQJ SDUW R Iisél& Huphdd f Vadquy p&t theoeH KDW W
as to what Fantasy is, delivered seemingly from rhetoricgitipns that could be unkindly
FKDUDFWHUL]JHG DV GRLQJ VRPH VKRHKRUQLQJ RI WKHLU RZQ $
OLWHUDWXUH RI VXEYHUVLRQY WR $SWHU LW LV pbQ DSSURDEF
FODVVLF IX]]\ VHWILWRWHKHWEHZNUDWLRQ RI WKH LPDJLQDWLRQ"
literature of the eveH[WHQGLQ3 KRUL]JRQT

Il leur reproche notamment, et en particulier a Rosemary Jacik3dndi[FOXUH GHV °XYU
fantasy populaicommeThe Lord of the Ringsui reléverait simplement» du merveilleux
1RXV DYRQV GpMj pYRTXp OHV KLpUDUFKLHVY HQ OLWWpUDW
fiction etla tendance est en effet encore plus accentuée pour éstigne, qui est (presque)
devenuun objeW GYpWXGH DFDGpPLTXH UHVSHFWDEOH -DFNVRQ
choix méthodologique PrPH VL HOOH QYXWLOLVH SDV OHV FDWpJRU
IRFDOLVH VXU OH IDQWDVWLTXH HW QRQ VXU WWeés$ derndity YHLOO
donc parfaitement justifiable, si elle ne glissait pas immédiatement vers des généralités
idéologiques
For example, the beselling fantasies by Kingsley, Lewis, Tolkien, Le GuirRichard Adams
are not discusseat great lengthThis is rot simply through prejudice against their particular
LGHDOV RU WKURXJK DQ DWWHPSW WR UHFRPPHQG RWKHU WH]
because they belong to that realm of fantasy which is more properly defined as faery, or
romance literature,4 @ >DQG @ PRYH DzZD\ IURP W KvhictXa@eMouMd\WMOLQJ LPSOL
WKH FHQWUH RI WKH SXUHO\ pIDQWDVWLFY 7KHLU RULJLQDO LPF
it, expelling their desire and frequently displacing it into religious longing and giast&hus

they defuse potentially disturbing, asticial drives and retreat from any profound
confrontation with existential disase’

$\DQW IRUPXOp GHV SUpMXJpV VLPLODLUHY HQYHUV OD |

difficilement jeter la pierrea Jacksommais nous espérons justementiancer cette vision

S5D\PHQW 9HQ0QWHA\ 3ROLWLFV 3RVWPRQHOUIQALYWW\O G MDVESK 61WRW LHVO R P \
SRVWPRGHVY @ FWXPMWHUGDP 5RGRSL S

4 «[FJor Jackson at leasthe Lord of the Ringsnot u ) DQWDV\Y LW LV PHUHO\ uyPDUYHOORXV
one might addy (Ibid., p.12).

5 Jackson, Rosemarffantasy: The Literature of Subversidrondon: Methuen, 1986.6
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monolithique HW T X RL T,X§jeta@i lde @ liavitasy populaire et grand puldicF THV W
dans cette perspective q@2 p O D Q de R&ymevitthQue/intéresse

Fantasy as presented hesetlhe very Fantasy that is ignored, dismissed and mocked as
conservative, sentimental, escap¥&t, it is this Fantasy that this book claims as being worthy

of serious enquiry. Let the record be put straight. Let the thousands of Tolkien epigones not
mislead us. Fantasy, as shall be shown in this study of Pratchett, Pullman and Miasitlee
potential tobe political, ideologically aware and even radiéal.

Programme ambiti¥[ ,0 IDXW ELHQ FRPSRVHU DYHF OHV KLpUDUFK
dans le monde académiqee,revanche, le snobisme individuel des critiqeggdeaucoup plus

génantsur le plan scientifiqueQuasiment tous les ouvrages cités plus haut partent du principe

que leurs prédécesseurs (et bien, rahie le public et les éditirs)se sont tromp@sur la

définition de la fantasgt entreprennent de les corriger. Lucie Armitt, notamment, entend y
LQFOXUH j SHX SUgqV WRXW FH TXL QYfHVW SDV UpDOLVWH (
la fable, le mythe, la sciendetion, les histoires de fantdbmes sigace operale cyberpunket

PrPH O YD QOTpalkiel Hat se retourner dans sa tonib&battre la distinction entre

fantasy et scieneéeLFWLRQ IDLW VHQV G {X®OmaKdit@rauve de nidplis & LV W R L
O fapdHu travail de classification des éditeurs et des lectdu¥sL T X R penseXArki@°

est utileen paralittérature. Armitt délimite néanmoins la catégolieerary fantastic», qui

correspond au fantastique de Todorov et dont elle traite darsiscage de 1996 heorising

the Fantastic® Le classement duéalisme magiqué dépend des critiquesAndréFrancois

Ruaud GDQV OD OLJQpH GH &KDUOHV GH /LQW HW 7HUUL :LQG

8 Raymentpop.cit, p.17.

7 Armitt, Lucie. Fantasy Fiction An Introduction New York Continuum, 2005p.1.

S/IXWLOLVDWLRQ GH O 1Dx6Chphigus deiNaiia@ditld de0tdé idrigipale\de désaccord entre

Tolkien et C.S. Lewis.

9 La premiére utilisation de fantasy» comme appréhension générique remonte a 1949, Thedlagazine of

Fantasy rebaptisé dés son deuxieéme numine Magazine of Fantagnd Sciencd-iction (Goimard, Jacques.

Critique du merveilleux et de la fantaf3aris: Pocket, 2003. p.20202).

10« [A]ll too often the criticism on fantasy has fallen short, categorising, classifying, compartmentalising literature

into division and subdivision, and arguing over whether the boxes into which these texts are crammed should be
ODEHOOHG pPDREXIRORNYVIURIRWG DQG VRUFHU\T RThigi¥®OchtldisRSHUDY pf
this is travesty (Armitt, op.cit, p.193).

L /YfHPSORL GH FH WHUPH VHPEOH VLPLODLUH FKH] -DFNVRQ PrPH VL H
des stadeGIpYROXWLRQ GX VXUQDWXUHO HWvdRaQkdomp.6itHp.2425). UHIJLVWUHV S
2«/H UpDOLVPH PDJLTXH H[LVWH ORUVTXH OD PDJLH IDLW SDUWLH GH O
en parle méme pas, elle est 13, tout sinpk QW (OOH QTHVW SDV XWLGteVquHesEIR XU OH E!
SUpRFFXSDWLRQ GH OD KLJK IDQWDV\ 'DQV OH UpDOLVPH PDJLTXH OD
merveilles qui existent dans la vie normaléRuaud, André-rancois.Cartographie du merveilleuxGuide de

lecture Editions Denoél, 2001. p.480). Cien afios de soledaGH *DEULHO *DUFtD 0iUTXH] UHVWH O
connu.
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la fantasy*® et Terry Pratche@stimeméme TXJLO VIDJLW G X Q HfahkasyR®® SROLH

La question ne se pose pésllementans notre corpus, ou on padejoursde la magie

Notons que Rayment, malgses critiques justiféV j O § H Q Afh@ We)ldcksdh
ou Gafitres, tombe e le mémeravers Sa définition de la fantasy est asskrre et méme
trées proche de celle que nous utilisorsFantasy literature, according to my definitias,
characterised by its providing of meticulously constructed technologically backward worlds
that are full of unfamir (magical) things and peopte™ En revancheenfaisant table rase
desoutils théoriquegiéja élaborépour inventer les siens (Pragnkais, Allos et autre vue
parallaxe qui restent franchement obscursLO IDLW OXL DXVVL EDUUDJH DX
tradition critique cohérentées logiques génériques et cosmogoniques sont glosées en vitesse
pour mener a son analyse de la politiqueedyard quiquoique tres intéressante en eiéme
QH VILQVFULW SDVVUHROUGBHPHNGQGWFGIDDX¥HOHGX JHQUH &fH\
VQRELVPH PrPH VL O{fdiE&s&iobtDaidiies) etGbistfucturalistes a la
fantasy donne des anafs et micrdectures souvent brillantes, mais rarement pentias pour
QRWUH REMHW GITpWXGH

& st du cbté des chercheurs francophones que nous avons trouvé les définitions les plus
completes et précises. La fantasy désigae univers ou laurnatureexiste en continuité avec
la nature (sous les especes de la magie blanche ou noire) et ou regiraasphére plus ou
moins archaisantéouvent de type paramédiévalf ou, plus généralement, d'aprBssson,
«les traits communs qui se dégagent dun enserlb G °XYUHV WH[WXHOOHV
iconographiques et interactives qui exaltent (ou parodient) une noblesse marquée par
I'hnéroisme, les splendeurs de la nature préservée et I'omniprésence du sacré, en ayant recours a
un surnaturel magique qui s'appuie ses imythes et le folklore.” Notons que si ces
GHVFULSWLRQV VY{DSSOLTXHQW SDUIDLWHPHQW j 7TRONLHC

3 Ruaud (dir.)Panoramaop.cit, p.13.

4gH TXL HVW HQ VRL SURE O p P DIa\drte Hirenslon@gsiQoralé d@Qréalish@ rfagigud W H
a ses débuts en Amérique latine. Désigner les romans de Toni Morrison ou Salman Rushdie comme tel fait sens
il en va tout autrement pofossessionle A.S. Byatt, qui exclut justement toute dimensiostpoloniale de son
propos. Cette distinction théorique ne concerne pas directement notre ;celipusontre en revanche pourquoi

OH IDLW G 1 X Vgeéntek torhide Qdd etigu@&t¥svinterchangeables peut étre dommageable.

15 Raymentpp.cit, p.17; italiques originales

B 9QRQDUEUVDEDWIQWDV\ RX OH UHMBKY@AFX[ YRXXJYFBOBQT S
LWDOLTXHYVY RULJLQDOHYV

T%HVVRQDQWS \RISW
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étendre leur perspective-dela du pére de la fantasy moderngl(ts ou moins», «souvent

de type», «mais aussp, «ou parodiens).

Le cadre et les thémes permettent de cerner le plus aisément lengesc@mme nous
@vons vu avec les critiques anglophones, la question du bafalgtasy se pose également.
A quel besoin fondamental répeetle " 6L O W VaBtastigMe Geut se résumer avec la
formule «-THQ YLQV SU B V¥eEttabscjerrcdldddnUddns la lignée deéFiles, utilise
le slogan «Je veux y croire («| want to believe»), peutétre la fantasy affirméelle tout
simplement «- ftrois». OrPH VL QRXV QH SHQVRQV SDV TXHJhBEOOH HV
littérature de la subversiaru des horizons repouss@sus essayons nous aussi de saisir son
essenceOlivier Davenas et AndrErancois Ruaud rassemblent plusieurs propositiansia

section liminaire diPanorama du merveilleyxiont celle de David Pringte

/D IDQWDV\ HVW OD ILFWLRQ GX GpVLU Ecdork yifi thit appe® $X FRQWUL
j OfLQWHOOHFW HW WRXW FRPPH OfKR WUIa fathtasyTjgle SURGXLW C
SULQFLSDOHPHQW VXU OHV pPRWLRQ¥Sontphd sonmplekgep PRWLRQV T
globalement plus positives?2 TXH FHOOHV GH OfKRUUHXU /H GpVLU OfpPHI
a la différence, et la nostalgie ont leur pladetaut comme le riré?

Comme le rappell@o HVVRQ O pP Bedséldfiwordéet DWW SDV OTDSDQDJH
IDQWDV\ SXLVTXTHe3 plu§ RrcienheGd HE&¢hnes pistes de définition de la
sciencefiction »?° PDLV FTHVW X Q dépRCe8RJuidjMyer&dt cette littérature
inoffensive, «escapistt |HUDLHQW ELHQ GH PpGLWHU VXU OHV SDURC(

>/D | DQW Dp¥s atifationveéll@ mais parationnelle; pas réaliste, mais surréaliste, elle

amplifie laréalité. k@ &THVW XQH MXQJOH HW FHX[ TXL VI\ DYHQWXUHC
trop en sécurité. La fantasy est un voyage dans le subconscient, exactement comme une
SVI\FKDQDO\VH &RPPH ORUV GTXQH SV\FKDQDO\WVH LO SHXW \ D
changést

DudangeretGHV pPRWLRQV SULPDLUHV PDLV GLVWLQFWHV GH F
SRLQW HVW LPSRUWDQW DX YX GHV GpYHORSSHPHQWYV SO X
OYKRUUHXU VH IDXILOH GDQV ®ahMerg be RQnfa@asyqud nosQ WD V\
expliquerons un peu plus loidt LO HVW GRQF QpFHYV\spritHgdda @&fibitdR X WH U |
minimaliste de Davenas et RuaugNous estimons donc que reléve de la fantasy une littérature

GRWpH G9XQH yGique ktQoJiLilt@pdPe dans son récit un élément de surnaturel

GILUUDWLRQQHO DX WUDLWHPHQW QRQ SXUHPHQW KRUU

8 Todorov,op.cit, p.35.

19 Pringle, David traduit et cité danRuaud(dir.), Panoramaop.cit, p.10.

20 Bessonla fantasyop.cit, p.17.

21 Le Guin, Ursula, traduitet citée dans Ruauddir.), Panoramaop.cit, p.1611.
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OfXWLOLVDW bR QesGammée & Dudgatous de Gail Carriger ne sont de toute
éviderce pas un objet de dégatitis GH VSpFXODWLRQ HW PrPHném§BWWLUD
les zombies d&ethGrahameSmith ouGeorgeMann sont plus problématiquesdonc plus

intéressants.

/[HV FULWqQUHV IRUPHOV GH 7R GRuiBEnChelebdu@ vent&eDV O { X
DXWUHV OHXU SUplqUH XQH H[SORUDWLRQ GHV PRGDOLWpP
Gaston Bachelardt développe une poétique du surnatu@slle-ci comprend ungéition de
créancequi « Q TL QY laWbit leSrlovide autremé mais a entrer dans un autre mongdé
gue cemonde soit enchanté, signifiant, onirique, hanté, halluciné ou déNmlé reviendrons
sur cette approche spécifigquement cosmogonique dans la troisieme grande partie. Plus
récemmentles actes du colloqgu& X & (5/, WHQX HQ j OT8QLYHUVLWp G
2015, explorent les poétiques du merveilleux entre fantastique, scienfietion et fantasy.
ODOJUp OpPHUJHQFH GH QRPEUHXVHYV PDLVRQV GYpGLWLR
GH O fhhirrkegorge de malentendus et contradictaikans les médias,fantastique» et
«heroic fantasy» FRQWLQXHQW j rWUH HPSOR\pV FRXUDPPHQW SR
M X \a TaXchuverture, identifigpourtantcomme de la fantasy. Pour éclaird deuxieme
FRQIXVLRQ XQ UHWRXU DX[ VRXUFHV VJLPSRVH

2) Littérature des origines(re)naissance(s) de la fantasy

Quel age alafantasy ,GpDOHPHQW FHOXL GH OfpWHUQHO UHWRXU GTXC
SHXSOHV SUpVHUYpH GHSXLYWOSDNXEH GXHIWHWERSSLOOH DYHF Of
jeunesse, noresilement un réservoir vénérallle mythes, mais aussi les mécanismes qui les

stratifient a travers le tempst les cultures (superposition, agglomération, analogjstae)
fantasy aime arévd TXH @&@hHée®O HVSBEQVHU TXH FfpwDLW HOOH SURFHVV]
GIrWUH JHQUH FRQVWLWXp TXL D PLV DX MRXU %#H TXH ELHQ SC

Dans la grande famille du merlleux, la fantasy est la derniere descendanfmel
généalogie prestigieuse incluant mythes, Iégendes et contes, dont elle retravaille et réinvente la
matiére.En revanche,d fantasy en tant qugenre descend de ldittérature populaire du
xx*VLQFOH GpPRFUDWLVpH SDU OD EDLVVH GHV FREWV G
tradition orale des mythes et Iégendes expliquant le mangeH TXL QH OYHPSrFKH SI
HQWHQGX uGef dinMeRdidn meythiqué GIDSUqV 5XDXG HMaiteH UDFR

22 Ruaud(dir.), Panoramaop.cit, p.1%12.

23 Comme la quadiotalité des vampires et louggrous postérieurs a la publication de la sérdlight de
Stephenie Meyer.

24 Chelebourg, Christiar.e Surnaturel, poétique et écritur@aris: Armand Colin, 2006. p.18.

25Bessonla fantasyop.cit, p.2426.
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légendaires. Pour ceux quidansidéerent comme archaigleefantasy commens®uvent avec
OfpSRSpH VXPpULHQ @ BHW ULHO XDRH\WPKH GHV ¥ Qael® GH Ol
« FTHVW VXUWRXW XQH DXWUH GDW HKerGart | s$tuiserie@fldud XL FR
UDXEH GH OTK®PDIOLWWIELHQ HQWHQGX GH Ofp3SReitXH PpGLj
identification esbrientée pala prédominance dd F ° X U G X»délTlkiéh et ses épigones,

qui privilégie une atmosphéengaramédiévale.

Nous suivons la perspectivde Besson, qui attribue a la fantasy une naissance
victorienne. En tant que genre spécifique, elle appd@it dans la deuxieme moitié du
XIx € siécle anglais, sous le regne de Victoria (:89@1)puissoussonsuccesseur EdwaiVI|
(19011910). Pionniére de laévolution industrielle, la GraneRretagne s'établit pendant le
long xix € siecle comme la premiere puissance européenne et lI'une des premieres puissances
mondialesA cette périodea proximité des® X Y Wkl George MacDonald, Charles Kingsley,
William Morris, Lewis Carrdl, Edith Nesbit, James Barrie et Lord Dunsamgonduit a forger
OH FRQF HBasyeHaete?® /HV °XYUHV HQ TXHVWLRQ VRaBW HQ Uy
toutes privilégient eV XUQDWXUHO HW OHV PRQGHY HQFKDQWpV 2Q ¢
mouvement gothique de la fin dwii € et du début duix © siecle,sur lequel nous reviendrons
dans le chapitre 5, maest avant tout par opposition que se forge le genre fintasy,
s'inscrivant dans le renouse du médiévisme déja cher awmmantiques pour prendre ses
distances avec I'ere victorienne. Loin des avanceées techniques et sciergifiqraactérisent
leur époqueplusieursauteurssherchent a retrouver dansMoyen-Age idéalisé et nostalgique
une organisation sociale et un rapport a la nature plus authentique, permettant d'échapper au
pragmatisme et au capitalisme de leur époque. Dans le domaine des arts visuels et de
I'architecture, cette nostalgie d'un pasadiédiéval perdu s'exprime a travies préraphaélites

et leArts and Craft Movementians lesquels William Morris est intimement impliqué

JDURXFKH DGYHUVDLUH GH OD PpFDQLWYew ErRrmNowhkefdcO GpFULW

(1890) comme une négatiocH OTKXPDQLWp LO \ RSSRVH GH PDQLqUH

paradoxale, le réve des petites communautés autonomes, de paix pastorale et de production

artisanale qLO DVVRFLAgD XS PRLRGH GH SUPpGLOHFWLRQ TXH VHV WL
peinte, imprimeur, designer, entendent ressusciirsi, chez Morris, le retour vers un état

passé du monde correspehdd | XQH IRUPH GIXWRSLH pFRORJLVWH HW pJDC
IDLUH pFKR j GHVY WHQGDQFHY SROLWLTXHY UDGLFDOHV GIDXMF

2% /I DXWHXU 5REHUW 6LOYHUEHUJ \ YRLW OH SUHPLHU UpFLW GH IDQWD
OfRULJLQH @Gddo©® D VFLHQFH

27 Bessonla fantasyop.cit, p.26-27.

28 |bid., p.66.

29 Besson« La fantasy eselle réac? », op.cit, p.607.
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«Dystopie @ Q I HV-WWRIHIX®DV OH ERQ PRW /TRUJDQLVDWLRQ VRFI
habitants du futur dBlewsFrom Nowhereesttrés peu remise en question démsarrationet

a des relents assez péanservateurs3R XU OTKHXUH FbmahR @2Wofis] MoibsX WU H 'V
connus, qui nous intéresserd partir de 1891 avethe Story of the Glittering Plaipuis The

Wood Beyond the Worl@l894), 7KH :HOO DW WK 896 etThe Wite( QfGhe

Wondrous Isles LO S XEOLH°XQuWHiVrgluenterda ffes fortement J.R.R.
Tolkienunegénéation plus tardCelui-ci reconnaW GIDLOOHXUV O F°GduteRD XWp Gt
meédiévalisant, matiere mythologiquerponnages, diégese, themkes éléments da fantasy

sont déja présents maie prennent pas racinpeutétre a cause de la langue extrémement
archaisante (tout a fait dans la ligmémantique), qué@olkien évitera A posteriorj il nous est

possible de retrouver cette premiéere naissance de la fantasy pendant la périodendatbrien
édouardiennenaisles auteurs énumerés plus haut restent fermement ancrés datydeles
PRXYHPHQWYV HW JHQUHV T X HatGukd cemnie LLewds Celrrol Wwtde) D L U H
nonsenseUne premiére naissandencplus ou moins avortée du poitk vue de la réception

populaire et critiquenais TXfLO HVW LPSRUWDQW Géin@Bdntte)astahtasH Q FR P

en tant qudittérature de réaction face a la révolution industrielle

OrPH VL ORUULV HQWHQG F D SWg¥,dohbo@i§pidindis@el,H G X OR
rempli d'aventures, de dames et de galants chevaligtts FRQIRQG DYHF OYXQLYHU\
contes peuplés diées, magiciens et monstr&Somme expliqué danes introductions aux
anthologies de contes victoriens ek Zipes et Jonath&@ott, le conte de féeQ 1DSSDUDvVW H
Grande% UHWDJQH VRXV VDjIGUPrIR DX W NYapie NaERbiy el [Qgfemps
diabolisé comme un ennemi des Lumieres par la culture puritainpuis utilitariste. Le reste
GH O 74 BtanR I8rgementén avancedans ce domaindes traductions de contes de fées
étrangers, présentés colfin GHV °XYUHV G ilddgrdnt bubiReptitemeént \a société
britannique dans les premieres décenniesdlsiecle: Perrault, Madame d'Aulnoy,es
milles et unenuits et surtout Grimn?®! Les cones d'Andersen, traduits en 1846 et nrdtta
surnaturel au service d'un message chrétien, permettent d'asseoir la |égitimité morale du conte
de fées auprés d'un public de classe moyén@e, c'est justement le coté subsiédu conte

de fées qui en faitqur les auteurs romantiques @ttariens «ennemis des Lumieresun outil

30 Bessonla fantasyop.cit, p.63.

31O,W ZDV WKH (QJOLVK WUHQP/ODPD WR KXQ0PIU* B @ B W K HUDLAVGHJD WAK H
DFFHSWDQFH RY IORWWYV WREGDRADKD @Y K HO/RRW LIPIWUDRUGLQD WDQZARUNYV RI I
IDQWDV\ QRYHOV DQG VWR ULRQYGIR@POWR H LEERRULD QS(JDY

2=LSHV 9IDFANRULDQ )WKH\UHYOHYIH Rl WKIHEZDLRIWN V 5RX® 68 § ¥ HEY
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de contestation de la société utilitaire et matérialiste. Le retour du folklore et de la magie permet
en effet de remettre en question les foadEnantes du progrés mises en route par la révolution
industrielle, dont les répercussions sont aussi bien économiques et technologiques que
sociales® The King of the Golden Rivate John Ruskin, véhicule ainsi un message précurseur
par rapport au respede I'écosystémé* les deux mauvais fréres sont punis pour avoir insulté

le Vent du SueDuest qui apportait la pluie dans leur vallée fertile.

Mais la tendance moralisatrice des contes de fées anglais des années 1840 et 1850, ou
l'imaginaire vients'opposer a la cupidité et au matérialisme au nom des valeurs chrétiennes
(lesquelles ontomme but principal de réguler la sociét#ninue lepouvoir subversiflu conte
de fées® devenu urproduit de consommatioi /D IDQWDV\ GRLW DXMBRXUGTKXI
accusations similaire€ependantle conte de fées est une forme distincte, bien plus ancienne
et étudiéeVladimir Propp,JulienGreimas BrunoBettelheim)etqui ne peut en aucun cas étre
utilisée comme synonyme, mémessi renaissandgitanniqueVIfLQVFULW GDQV OH PrPF
la premiere naissance de la fantasy.

Dans la citation reproduite quelgeages auparavant, Rosemary Jackson refusait aux
°XYUHV GH 7R O Napdalati®ixle/diantady» Gl profit de< romancditerature» ou
« faery» tune approche biaisée par les problemes de traduna@gui se justifie sur un plan
historique Ainsi, la distinction anglaise entrenevel» et «romance» dans la seconde moitié
duxvii ¢ siecledonne a ces deux traditions romanesaue approche différente dertamesis
etOD IDQWDV\ VILQVFULW QD WIX tdrHaD @mahesqua, oBi Iraie/ plot@t G H X [
GYIDPRXU HW eGV PR $HSQRAMAD Fealistefjui remonte a la littérature médiévale
Pour la protefantasy de Mrris, «romance» est un terme idéajui évogle a la fois son Moyen

Age bienaimé et est typique dux® siécle.Par ailleursPossessiode A.S.Byatt a pour sous

B O©XSSRUWHG E\ WKH LQGXVWWKH 6 LWGHEYRFOKO/DRQ PW R W IDVQH LRAVW LW X W
OLIH DQG WKLV LQ WXUQ KDV KDG VHYHUWBSUNPLILFDWLRQV WR WKH SUE
¥ 6RQ H&/DRIGVFDSH OLPHVIAV DQGPHRW BQLW\WUGH FRQWUH ORPQWDEXLWp G
::"VLQFOH HW H[DOWH OD EHDXWp GH OD QDWXUH HKA *G HDH.Q @ MXXGW H)
5HDGHBRPDQWLF (FRORJ\ BQ&RXWM /HIOBFNEHH*UHEHQ 6WXQURWVY 5HDGHI
5RPDQWLFLVLP WRRE® FBRWWBIHEPIH

¥ ©O,W LV DOPIRVWKH ZLQJV RI WKH IDRULWYX K BPGL B/MHIH FEODRSHIEEO GVRK (R DWA
WR WKH HVWDEOLVKHG 9LFWRULDQ QRUPV ODJLF DQG QRQRIHQVH DU
GLVWXUEDQFH WKH IDLULHV EURZQLHV HOYHV DQG RWKHU H[WUDRU
LQWHJUDWH WKHPVHOYHV LOWRBSBEHWHULLEHG VRFLDO RUGHU

¥ ©8QIRUWXEDDWKIHOHQG RI WEKHLMH@WRXNO G P@NH VWDQGDUG FRPPRGLWLI
WDOHV >«@ WR HDUQ JUDQG SURILWYV IURP ZKDWR @V HIQ ® RG B KJKR/QIUJLMG |
PLGGOH FOM\GBHWLY

37 Bessonla fantasyop.cit, p.18.
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titre «A Romance» etla sciencel LFWLRQ GH :HOOV HW 9HU GeleriifitWw |j] Ofp
romance». Le deuxieme terme choisi par Jackson semble faire directethpnp UHQFH j OTHYV
« On Fairystories», ou Tolkienrécusda définition du onte de fées selon Andrew Langour

lui, les contes de fées ne sont pas destinés aux enfants et ne contiennent pas obligatoirement des
fées., O V 1 Didthik¥s Guifse jouent dans le pays enchanté de F&re« Fantasy» estla
FDSDFLWp TXL S H&d¥EW jn@eatdr Beedhdaire®® ORUVTXRE@neEULW G
de féfes B UREOgPH pWHUQHO GH OD WHUPLQRORJLH Re OHV F
auteurs. De sopropre SRLQW GH YXH 7RONLHQ QfpFULW SDV GH OD
9 H U Q Hiveny ge-lascienceficion, SRXUWDQW OHXUV °XYUHV VRQW WHO
FHVY JHQUHYV TXTLO QRXVekcl®. LPSRVVLEOH GH OHV HQ

La fantasy estahc distincte du mythe, du conte et delamance méme si elle entretient
des liens familiaux et historiquegex ces trois formes. Nous en venons a présent a la confusion
la plus courante en francaisO 1 K H U R L.A_al BuQIMR B VTolkierreprésente le versant
officiel XQLYHUVLWDLUH SUHVTXH UHVSHFRI¢DEf@itas@mixQV OfpF
KpURYV P XYV F @lpyle sbuwent@adtiGnpaire heans lepulps -XVTXIDX[ DQQpHV
fantasy etheroic fantasyévoluent en parallelet OfDPDOJDPH VIDSSDUHQWH G
Goimard, a un malentendu sémantiqueHeroic fantasya été enSOR\p | OTpSRTXH
OfH[SDQVLRQ GX JHQUH HQ JUDQFH FRPPH WHUPH JpQpULT?>
guand ils parlentG 1 KH U R L /désigyqemt D\ le genrkn fait, O { KH U R L @€sigh@W D V' \
sousgenre particulien.*® Cela semble étrde cas de la plupart des ouvrages sur la
paralittérature cités en introductionH | D lh&Yoic @afitasyest historiquement bien antérieure
a la fantasy de Tolkiermfie Hobbiparait en 193ais FRPPH QRXV ODYRQV GLW H'
The Lord of the Rigsqui donne ses lettres de noblesse au genre), puisjlie,de Conan et
petitefille de Tarzam,* elle nait sous la plume de RobertHtbward dés 1929 avec son
personnage de King Kudlt surtout avec les aventures de Conan le Simmérien, parue82le 19
j $SUQgV OH ¥utduF le @efsaBridg©pursuit sa vie littéraire dans des rééditions

38 « Faérie contans marigiings besides elves and fays, and besides dwarves, witches, trolls, giants, or dragons: it
holds the sas, the sun, the moon, the skgd the earth, and all things that are irtiiee and bird, water and stone,

wine and bread, and ourselves, mortahpvehen we are enchanteqTolkien « On Fairy Stories, op.cit, p.38.

3% « For my present purpose | require a word which shall embrace both thereguive Art in itself and a quality

of strangeness and wonder in the Expression, derived from the Image: a quality essential to-sharyfaliry
propose, therefore, to arrogamgself the powers of Humptpumpty, and to use Fantasy for this purpegkbid.,

p.68-69).

40 Goimard, Jacques. Be la sciencdiction populaire a la sdi ». Bozzetto, Roger eBilles Ménégaldo (di).
Collogue de Cerisyles nouvelles formes de &ciencefiction. Paris: Bragelonne, 2006. p.411.

41 Goimard,Critique du merveilleux, op.citp.335
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HW GHV QRXYHDX[ WH[WHV VLJQpY SDU GHV DXWHXUV FRPP
par Lin Carter et Lyon Sprague de Camp. Ce dernier publiO@6 unessai resté célebre,

Literary Swordsmen and Sorcerefihe Makers of Heroic Fantasgiont le titre résume bien a

quel point les activités de lecteur, auteur, éditeur et fan sont mélatayéseles années 70Le

binbme sword and sorcerysouvent utilisé comme synonyme keroic fantasy reproduit

O 1R S SRV L W(etRManiené&Epeé ) D gehrke héros estin guerrier qui utilise sa force et

son épée pour comibeg un antagoniste magicien, legast du c6té de la civilisation décadent

/I THQVHPEOH HVW VLW X p DAJIFED W \DDRDAG UAR P PVidioRER. DEQ W L G H F

amateurgevendiquent fierement le c6té populaire du genre, comme le soGlagtes:

Sword and Sorceryis the termby which aficionados affectionatetefer to that school of
fantastic fiction wherein the heroes are pretty much heroic, the villains thoroughly villainous,
and action of the derrindo variety takes the place of sober social commentary or serious
psychological introspection. In a word, SWa& Sorcery is written primarily t@ntertain a
motive generally suspect and largely obsolete in modern létters.

LesousJHQUH QfHVW SDV GpSRXUYX GIKXPRXU HQ SDUWLFXC
(chezLeiber a nouveaet chezle géant de laciencefiction Michael Moorcock Notons que

les premiers tomedesAnnales diDisquemondede Pratchetsont marquépar une parodie de

la sword and sorcery Bravd et Weasel, qui regardant brller Afibrpork au début d&he

Colour of Magig fontréférence au duo de Leiber formé par Fafhrd et le SouricieeGrés la

suite, les Bros croiseront la route de Cohe Barbare. Pratchett semble néanmoins étre le seul

auteur du corpus a engager un dialogue avec cegemue en particulieQuanta Morris, il ne

W U D Q V Srbvbrs ¥on BXifité dansAets and Craft Movemerftles meubles et motifs de
WDSLVVHULHYVY QRPPpV GYDSUqV OXL IRUVTXYLO \ D XQ GL
fantasy, ce qui est tres rarement le cas, les eutkucorpus (principal et élargi) se focalisent

sur Tolkien.

3) Au pays des adjectifgamificationsG H O 9 L P BtbtoQ&nreldidsteampunk
Les OLWWpUDWXUHRe casserd fle selliiss) SubAIIHY LVHU j] OTLQWpUL

genres les auteursgditeurs et lecteurs multiplient les catégories pour trouver le terme parfait

ce qui ne va pas sans une certaine confuBianexemple SDUFH T »@nfeesviRapive
« heroic fantasy, cela signifiet-LO SRXU DXWDQW TXH OH UHVWH?GX JHQU
$X FRQWUDLUH PDLV ODFFHQW HVW SO)V¥ sMRI¥ deQW PLV

42 Nous retrouvons actuellemergtte tendancgvoir le chapitre 9).
43 Carter, Lin.« Introduction: Neomythology. Sprague de Camp, Lydrterary Swordsmen and SorcereiEhe
Makers of Heroic Fantasysollancz eBook, 2014. loc.382.

43



O 1 L Q Gheic Gxtasyfait pendant &pic fantasf (lesépigones de TolkienCette derniére
sert souvent de synonymehigh fantasy laquelle est par conséquent limige pratiquea la
YHLQH WRONLHQ L HaeHur Dre Bppndchie a§edior@/iehne deréception du

surnaturekt non sur une question de style ou de theme

[P]lusieurs critiqgues, comme Zahorski et Boyer (1982), ont adopté comme base de la poétique

du genre une distinction au sein de la fantasy, entre deiveaux» au sens propre, puisg

la fantasy peut étrelew » ou «high2 TXL UHFRXSH G 9D Vantdgtige@eMluFHOOH GX ©
«merveilleux» : la low fantasyest située dans lemonde primaire2 HW QYIDSSRUWH DXFXQ
H[SOLFDWLRQ j OD SUpVHQFH G High fahtbsit &M LERtQUXbBNMBair®V DQGLYV TXH
« explicable selon les termes du surnaturel (divinités) ou du pouvoir magique plus indéfini de

la Faérie (soliers et enchanteresse’) > «*@

Les adjectifs ne sont pas axiologiquement nelwdtdsest intéressant de voir ceikweaux»

inverser la hiérarchie entre fantastique et merveilleux que Rayment combat et que Jackson
revendigueLa low fantasyest néanmoinsouvent assimilée a la fantasy animaliere (comme

The Wind in the Willowde Kennéh Grahame), ou la part de merveilleux ebagse> dans la

mesure ou elle se limitg des animauanthropomorphisésf XL SDUOHQW 2Q VIDSSU
fable et deO § D S Rebégalefriént de certains contefairy tale fantasycontremyth fantasy

est un atre bindbme parfois employé. Mais par glissement sémantiglosy fantasy» est

également utilisé pour désignetight fantasy la fantasy «€gére», humoristique, qui possede

une forte veine parodique. Léged®nc, dans la mesure ouHayhWepic fantasy se prend trop
VRXYHQW DX VpUL H Xdw » fioaVguabfie MeD/Evdai Qun@FistiQue perpétue ainsi

une longue tradition critique qui fait tecomédiaun genre mineur, populair@our compliquer

encore la polysémie des adjectifs, un n@auwbkindbme a plus récemment fait surface, opposant

light fantasya dark fantasycette derniergpouvant désigner le merveilleux noir», qui offre

XQ WUDLWHPHQW QRQ KRUULILTXH DX[ SHUVRQQDJHV WUDC
loupsgarous etautres démonshnais aussi une &antaisie noire2 | OTDPELDQFH VRPEL
pessimiste, avec des héros moralement amigiguis le Bienne va pas forcément triompher.

Avec ce petit échantillon, il apparait déjague les catégories génériques sont
nombreuses, poreuses, concurrentes entre elles, se recoupant en partie tout en ne reposant pas
toujours sur les mémes critére&® Toutes reproduisent la méme structure de groupe nominal,
le nom «fantasy» étant modifié par un adjectiinais cui-ci peutfaire référence ane tonalite,

XQ WKgPH XQ FRQWH[WH GH SUpGLOHFWLRQ« 1MD\DQW SDV

44 Besson, e succes contemporainop.cit, 11:16.
45 Zahorski, Kenneth and Boyer, Robert, cités dans Bessofantasy op.cit, p.19.
46 Besson, <.e succes contengpain », op.cit, 11:1911:30.
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trouve des exemples assez complets chez Baudou et Besson), nous nous contentons de
contextualiser les sotgenres qui concernentotme corpus La fantasy urbainesera
VXIILVDPPHQW PLVH j OTKRQQHXO GHROVYW B8R FK B3HVWYUHH V ¥
ici. Il convient en revanche dd HYHQLU VXU OYKLVWRLUH GX VWHDPSXQ

linguistiques.

Alors quela fantasy ndien GrandeBretagne et est naturalisée américaine dans les
années 1970, le steampunk émerge directemenEtigUnis. En 1975, un trio de jeunes
DXWHXUV pWXGLDQWYV j OT8QLYHUVLWp GH &DOLIRUQLH 7L
YRLHQW SURSRVHU SDU OfpGLWHXU 5RJHU (OZRRG GH SDU!'
Arthur, lequel se réincarnera@ X ILO GH OTKLVWRLUH RFFLGHQWDOH ,QV
la veine arthurienne esiiffe des branches les plus tenateda fantasyet que la Matiere de
Bretagne connaV- XQ UHQRXYHDX VRXV OY$QJOHWHUUH YLFWRULH
GH OH YRLU GDQV OH FKD S IMatlddk Nightpouy Feldcarmet IArthuff BUNV W H O O
xix € siécle, utiliseLondon Labour andhe London Poorde Henry Mayhew comme source
principale GILQIRUPDWLRQ &t\¢ fatfdeCoWan aud delwRkaptres. Tous trois
partagent déja une passion pour Dickens. Blaylock Banbhunculuset PowersThe Anubis
Gates quise® FRPSOgQWHPHQW UHPDQLp SDU OD VXLWH J/RUVT.
retrouvent avec leurs manuscrits déja écrits sur les bras. Néankh@hseter réussi en 1979
a faire publierMorlock Night explicitement identifi€ commeuite aThe Time Macie de
H.G.Wells ou @if des auditeurs du récit du voyageur temporel acquiert un nom (Edwin
+RFNHU HW OH VWDWXW GH SHUVRQQDJH SULQFLSDO DYDC
OHUOLQ HW VDXYHU Trfi Pawe publidHe ApQbis Gies qui obtientle prix
Philip K. Dick. Son personnage principal, Bremdaoyle, spécialiste de poésmmantque, est
embrigadé comme expagtiide touristiqugpar un milliardaire pour un voyage dans le temps
HQ GDQV OH EXW GY{DVVLVWH Wais)eqrd lepRéfs eniela@iFH GH &
les singes tueurs, lekeux égyptiens vengeuet un clown maléfique sur échasses, rien ne se
passe comme pré. Homunculugie James Blaylock, publié en 1986, est encore plus fantaisiste
HW VXUUpDOLVWH LO VIRXYUH VXU OD YLVLRQ GT1XQ DpURY\
Londreset VH SRXUVXLW DYHF XQH pPHUDXGHnB&330GAcpldtheX QH V H
et des carpgaponaisesSSRUWHXVHYV GTXQH JODQGH SiRferivabD@W¢e® VV X UH |
de Jeter continuéansla veine des péripéties extravagantes en 188%.romans du trio
LQWULIJXHQW OHV OHFWH X té MqusdHerChen/ Wi pelchiz \poxiviaiit dEskgn€r L P D .
FH VW\OH G Y p HstoiiqueUddifo§ié HgozRhistorical mannep, expression de
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Faren Miller).En avril 1987, la revue ameéricaineocuspublie une lettre que lewadressé
K.W. Jeterqui comprend céameux paragraphe« Personally, | think Victorian fantasies are
going to be the next big thing, as long as we can comeitinpa fitting collective ternfor
Powes, Blaylock and myselfSomething based on thepmppriate technology of the erike
SVWHDPSXQNV» SHUKDSV«

Le terme est adop&t utilisé pour désignea posterioriles autres aventures de Langdon
St. Ives,le héros de Blaylockqui commencent en 1978 avec la nouvellEhe ApeBox
Affair ».4” « Steampunke, mot lancé au hasard par Jetesuscité beaucoup de spéculation. I
VILQVFULW GDQV O 1 gfictRroex VéacRoQ aG Ho@dnevityhdipriki (dont
la premiere utilisation date de 1983)ur futur ultratechnologique, ou les frontieres entre
OYKRPPH HW O DHP®H KPLRXHG HH QWHUO HW Qdtolrrednd\eXdyrsme/ D P HQ
GIXQH qUH »&weuywerpuBkpdidddlkackercomme (ant)héros et incorpore des
éléments du film noir FIHVW X @idioV desab@EdH dystopique, soméreolérique,
une sousculture qui se réve en contcelture et se prend trés au sérieux, la ou le steampunk
«SURSRVH XQ UHWRXU DX[ VRXUFHV >X¥D DKW X WOHX G MT XOHH -
récit».*° La partie ounk 2 D IDLW FRXOHU EtebhtixieR¥BeGdddanfudadteé
vaporiste En réalité, rien ne prouve que Jeter revendiquait une composante révolutietnaire
OLNH 3BHUVFKRQ VILQVXUJH FRQWUH FH JHQUH GH UDFFRXU

TKLV LV VRPHWKLQJ SHRSOH KDYH Witk® yH haveé KoHhaww DLG 3:HOO
VRPH SXQN HOHPHQW" DQG WKDW PHDQW WKDW \RX KDG WR KD
by the way. Not all steampunk has it, not all steampunk negls it

Une partie de la confusion vient sans doute du faitdgseauteurs comm&illiam Gibson et
Bruce Sterling ont écrit de$ X Y séMinales dans les deux genigse Difference Enginest
XQ FKHI GhisKenubhtre pas vraiment la Iégéreté des débuts du steampunk.

Lorsque les romans de Jeter, Powers and Blaylock sontréeli§ B XQH GH OD SURG
actuelle, ils paraissent curieusement atypMue UHPSOLV GH PDJLHetEvwaE, GILQFR

somme toute, peu de vapeur. Une des caractéristiques du genre est de manquer justement de

47 Les critiques cherchent bien sr au steampunk des racines plus anciennes et méme si la plupart remontent trop
loin, une premiére émergence dans les années 70, avec par ekemyad of the Time Strearde Michael

Moorcock (1971-:1981) efThe Space Machinge Christopher Priest (1976), ne semble pas extravagante.

48 Barillier et Colson op.cit, p.70.

4 1bid., p.69.

50 perschon, Mike« Dungeons & Dickens: Steampunking a Middlarth Tabletop RPG. University of Alberta.

25 Februay 2016. 22:322:42. <http://www.lastallianceuofa.com/2016/02/26fdike-perschordungeonsand
dickenssteampunkingrmiddle-earthtabletoprpg/>. Consulté le 26/02/2016.
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théorie LO QMD SDV GH PDQ lidHguiwhdttetSdy le€ etitiGupd HES Lfak's
GIDFFRAJYRULJILQH LO VYDJLW GTXQH SODLVDEpEWHWWULH TXH !
prendre au sérieudode, genre, esthétiguenom, verbe, adjectifle Seampuk est un terme
extrémemenprotéen tant sur le plan grammatical que concepte¢lcette malléabilité se

refléte dans son approche du temps$ O R Uhéwext big thin@ >«@ /H PRW HVW UHV'
PDLV VXIILVDPPHQW H[SOLFLWH SRXU FRQWidt@isnesHQFRUH
GLIIpUHQWYV TXT Lx¥olyadx<s pietkR HaDd-hQtha rdaldéu dans une autre>?

/IH VWHDP S XQN viddgel duNetigddrisr@e. Burtant, au regard de la production
contemporaine efe la compréhension du grand public, le steankpestle rétrofuturisme,

WRXW FRiPfartas@drt de figure de proue afmtasy. synecdoques O 1 p Fk Be@r® H

$XMR X UG 1K X Lnéaittorwrb lh@ st ildite pas au régne de Victoriha période a
OYLGHQWLWpP SROLWLTXH YLVXHOOH pFRQRPLTXH OD SO.
QYDJLW SDV DRWWHHBHEHRMWLH HQ XQH QRPHQFOXWIXdEH TXL C
avec ledieselpunk(1920 H Wongplink(19451965)et GH ODXWUH UHWRXUQ|
avec leclockpunk TXL VILQVFULW GDQV OHV&DBIISti@tionO©DdnEpdlQ DLV V|
usitées et peu respectées, si bien que des films cddraml de Terry Gilliam (1985)
apparaissent dans des filmogdnas steampuni Les sousgenres continuent & émerger, sans

TXH OTRQ VDFKH V{LO ID X l/Bibléidteatnpunkd@psend Drixpetpduitded X |
KXPRULVWLTXH j OTXVDJH Gctockpprik& HiedelpunkehoilrpamXew H D X
raygungothig le stitchpunkle mannerspunk TXL TXDOLILH SDUIRLV Of°XYUH G

la gaslight romancé*

John Clute et John Gramtistinguent,au sein des réinventions paraitiires du
xIx ¢ siecle,le versant fantasy et le versant sciefickonnd : « KLVWRULFDO WHFKQRIDC(

whose principal pletiriver is technological anachronisstr. Voila le « vrai » steampunk, tout

51 Barillier et Colson op.cit, p.69.

52|bid., p.24. Nous ne parlerons mémpas dueslapunkqui tire son nom du scientifique érigé en génie incompris

par la culture populaire. Son grand rival, Thomas Edison, donne quant a lui son nom aux édisonades, romans
décrivant «<OD OXWWH GIXQ MHXQH LQYHQWH/XKRIVRHIUQ F D b>Qu@ RotWENRED GoHM 8 X |
FRQVLGgUH FRPPH OTXQ GHV DQFrWUHYV GX VWHDPSXThblStédth MiahL. FRP P H C
of the Prairies? G (G ZDU GIbdd., p@6).L V

53 Pourtant, aprés visionnage, le seul élément qui 8dg GH SUQqV RX GH OXXE @ LQ FDWWHK\PW LOTPOHQ
mécanique. Avec sa satire dystopique de la bureaucratie, le film fait surtout homirg8yeda George Orwell

HW SRXUUDLW GRQF j OD OLPL sdmpuik UPr FFHR QV\ L G pteliy WHGDBYERA3 B O
esthétique surréaliste et hallucinée.

S4Vandermeer, Jeff et S.J. Chambé&sBible steampunk' LULJHDEOHY FRUVHWY OXQHWWHYV G
et littérature étrange JXLGH LOOXVWUp G 1 XQd.FRQeEHCALE Btll Odsl: Bidgelonne,

2014. p.5455 [Voir Annexe 1].

55 Clute, John and John Grant (edEhe Encyclopedia of FantasMew York: 6W ODUWLQYTV p.BALIILQ
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le reste a droit au terme par défaut gaslight romancé&® Pourtant, comme le rappellent
Perschon, Barillier et Colson, Eeampunk eprunte des le début a la fantasgnubis et

Merlin joue degoéles importants chez Powers and Jeter, respectivebhesteampunk, méme

dans son gwoche de la technologie, tebdaucoup plus vers &oft SFque vers ldhard SF’

+QRXV \ UHYLHQGURQV GDQV OH F gablight Widdihce redtXpelu TXTLO
répanduGaslamp fantasyle terme utilisé paBesson, est beaucoup plus usitapparait dans

le sousWLWUH j O MWERPQRWRULD Y V& %HHDRWD RIR6SH&J0 & 1D X W H X

bande dessinégirl Genius qui en revendique la paternité

| called it Gaslamp Fantasy because, around the time we were br@igiigeniusout, there

was a comic calle@&teampunkn the shelves and | didn't want any coidosPlus, I've never

liked the term Steampunk much for our work, it's derived from Cyberpunk (a term which | think

actually fits its genre well) but we have no punk, and we have more than just steam, and using

a different name seemed appropriate. |l-raisembered a term that | hadme across in the

foreword to an H. Rider Haggard book, where the author was talking about Jules Verne, H.G.

Wells, Rider Haggard and that sort of ypdlp advenX UH PDWHULDO DB3sanpDPH XS ZLWHK
Fantasy1l felt a bit fodish when | discovered that | had made up my own term, but it works

and | like it>®

&THVW OH SULYLOQJH GH OYDXWHXU GeHhouvellglstHepldptiviege pW LT
du critique de faire remarquer qu&rl Genius correspond parfaitemé aw critéres du
steampunkGaslamp fantasgstutile pour qualifier le pélenerveilleux du steammk et en

repr RGXLW O9fH[SDQ YV LRaxQogie BeHLaWyHI® 1Bl dité©en exemple par Anne
%HVVRQ VIDQFUH GDQV OHV DQQpHV 6 1 HOla@&yX¢eSDUD v \
anglaisedans le néwictorien, QR XV Q 1D O alfaxd dshntvdeDaxX Premiere Guerre

mondiale & MW \XQH GHV UDLVRQV SRXU O D TayasaropHar@eRgoM Q TD Y R
notre corpus. Notons quegaslamp fantasy, «gaslight romance ou «gaslight fantasy sont

utilisés indifféeremment pour classer les romdasiotre corpusurGoodreadsLes littératures

GH OYLPDJLQDLUH FRQWLQXHQW j VH UDPLILHU HW VH V.
complémentamais nous avons a présent fait le tour des sgersres pertinents pour notre

analyseet pouvons passer a la question des préfixes.

56 « [U]rban fantasies (and other geneiitibns) set in the high Victorian dkdwardian period, ususlbut not
invariably in Londontheir tone is often melancholic and there is often an underlying sense of the transitoriness of
imperial glory» (Ibid.)
57 Cette distinction, qui reproduit celle entre les sciences humaines etdesesciures, apparait dans les années

SRXU MXVWLILHU OfDSIEBWWRQ@ BFFXYjUBY ¥RPHPOIFHFHOOHY GT18UVXOD
SOXV j O 1D Q WaKa sBFS RROARILLH HW 1] O DméatkénmatiquEskheH ¥t HlaKd of Darkrss cité
en introduction, est un excellent exemple.
58 Foglio, Kaja. «Dirt, Collection Vol.5, Furniture and Gaslamp Fantasy DMD )RJOLR V.26 Xgil -RXUQDO
2006. <http://kajafoglio.livejournal.com/60562.html Consulté le 16/05/2016.
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4) Guere des préfixesnéo, rétro-, post, hypeervictorien?

Is it Victoriana, Victoriographiesretro-, nec or postVictorian novelswe encounter when we
read rewritings of the Victorian €taShall we adhere to the already welearsed term
historiographicmetafictionor simply call them atistorical novel® Could we categorize them
asadaptations prequelsor sequelof Victorian texts, disguised as nineteen#éntury novels,
but in fact consider them postmodern adaptations of these néveld®y instances @iseude
Victorian or pseudehistorical novel® Why so many terms? Why so many different
perspectives?

Andrea Kirchknopf consacre le premier chapiee son ouvrag®ewriting the Victoriang

passer minutieusement en revue les diff&réermes qui font concurrence aecVictorian »,
contextualisant et évaluamd intéréts respectifs de chacamant de justifier son propre choix,
«postVictorian 2 /YfRXYUDJH GDWDQW GH LO QRXV RIIUH XQH
les débat terminologiques actuekt sera donc le plus cité dans cette spaie.Le terme

« Victoriana», utilisé pour la premiére fois en 1918 par Ezra Pound pour faire référence de
facon péjorative a la périod8 FRQQRWH OfTLGpH GH WU Dddmt deletp ULHO O
époque) dans les années 186Qoit cette définition étendipar Cora Kaplamux évocations,

recyclages et représentations digterien a tavers des textes et des images.dimension
SK\WLTXH OYLGpH GH UHVWHNé sov BrélifsExVictdfiadtaphyR, 3R UW D Q W
terme employé par Julian Wolfreglans son ouvrage de 200ictoriographies. Inventing the

Nineteenth Century pYRTXH OfLGpH @BRYMWEB X Q JINDRSLKMHHP HQW DY F

postmoderne sur la métafiction historiographifie.

Pourtant il existe assez peu de variantes sur les suffilesodeéle habituel consiste a
ajouter a «/ictorian » un préfixe qui se positionne vasvis de la péode et de son canon,rsu
un plan tempotlemais également idéologiqu&®ans les premiers travaux critiques, Sally
Shuttleworth inaugure ketro-Victorian noveb et Dana Shillex necVictorian novel», sans
vraiment fournir de définitionst Christian Gtleben utilise les deux comme des synonymes.
Ces emplois interchangeables, visibles au débuixdisiecle, laissent rapidemeplace a un
penchantversréo? TXL VIDFFRPSDJQH GYXQH UplIOH[LRQ SOXV SR
préfixes: « Their i tHUFKDQJHDELOLW)\ >«@ KDV E\ QRZ MiOLIWHG L (
precisely for its emphasis on looking backward, and favane whose correspondence to

59 Kirchknopf, AndreaRewriting the Victorians: Modes of Literary Engagement with the 19th certangon:

McFarland, 2013. p.22italiques ajoutées.

0« )RU PRVW RI XV WKH RGRXU RI GHIXQFW 9LFWRULDQD ktwhél®@ XQSOHD
we find it », cité dans Mitchellpp.cit, p.1.

51Victoriana #Histories, Fictions, Criticisms/ § R X Y Thiel Grextlictorian Collectiode Brian Moore (Kaplan,

op.cit, p.1).

52 Kirchknopf, op.cit, p.24.
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the present is easier to estabksH La nouveauté du phénomeéne littéraire, avancé par Daniel
Boorman comme une autre justification pour « f¢oV{HVW X Q SBHIXMHRX & & X L
ailleurs, Kirchknopf lui reproche a raison de ne pas considérer les utilisdtiopefixeen
KLVWRLUH GH OYDUW rBlévées dansHiremotelbias dé hage BEOTIL\G MWTUKRHG X F W L
j OYRXY UD JVWcterRrOTOrHS: Méd/ictorian Returns

[T]he political implications of the prefix neare separated from its g&it onesHence, when

added to words like fascism or Victorianism in the sense®RROLWLFDO PRYHPHQW LW 3LF
GHVLUH WR UHWXUQ WR WKH SROLWLFDO EHOLHIV RI WKDW PRY|
D JHQUH WKH LPSOLFDWLRQ LV UDWKHU D-GotHiZorRERGLILHG RU [
Victorian 4

On se rapprocheiide la réflexion qui nous a ame&#notre problématique générdla.plupart

GHV FULWLTXHYV V | bebdMEtDriatc-HIne GERNQIG) iddsitivegui se démarquerait
UDGLFDOHPHQW G X Qxkxe5idtio, R@awimpe@d fdnRdté/pafaux-Qittorian »

ou «pseudeVictorian ».°° Nous avons déja cité en introduction la politique gueslueNeo

Victorian Studiesénoncedans son premier numérasortir des restrictions temporelles et
idéologiques du victorien, réécrire le récit historiquéddv G 1 D X W Sut M p¥aRplatique,

cette politique expansive complique le processus de séle@GdhXQ FRUSXV ,UHSUpV
SXLULDOXIDXW ELHQ VDYRLU HAfRM®Xloh&hnFeiaridl2wellyh wntoent U H V
GDQV OfH[FqgV LQY kUdisthkhcel QitidirkFobetid. paD 1€ décalage tempsuella

dimension métaéflexive: « To be part of the neWictorianism we discuss in this book, texts

(literary, filmic, audio/visual) must in some respecsbtconsciously engaged with the act of
(re)interpretation, (re)discovery and (re)vision concerning the VictoriatfCette déinition,

aussi succinte et élégante sglie, ODLVVH WRXW XQ SDQ GH:QUa morhWWpUD\
faut-il alors donneraux XYUHV HQ GHKRUYV eGtidnr@ KtkdndeWdib8anigmV p O
wediscuss»), celles auxquelles il manque une dimension méflaxive et qui, pourreprendre

la métaphorede Gutlebenreprésentet OD SDUWLH L Rdebhérd &p Hern@ebl d©
publication?

.LUFKNQRSI HV\EaitiBrirdeTpxakiquedixérair€s postmodernes est essentielle
j OYpWXGH DFWXHO O H-viGdlierd®et SWRGRNMMLROQLQPpEIfpYLWHU X
qualitative supplémentaire au sein dnéovictorien2 G D G R S W Hitle térmid kbésw H P H

53 1bid., p.26.

64 JohnstonJudithand WatersCatherine , citées daiisid., p.27.

% pParailleurs FRPPH OH VRXOLJQH .LUFKNQRSI VL RQ VXLW OfLGpH SRVWPR(
« pseudeVictorian » ou «pseudehistorical» perd toute valeur heuristiquibid., p.23)

56 Heilmann, Ann and Marklewellyn. NeoVictorianism: The Victorians in the Twergrst Century, 19992009

Basingstoke: Palgrave McMillan, 2010. p.#aliques originales
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victorien»®” (OOH UpFXVH S D &vandé®m@aindnioe] LiGyeyauye le préfixe
« post» est purement temporet que «postVictorian» devrait nécessairement incluait

texte publié apres la mort de Victoria

This implies thapostVictorianis only understood in a temporal sense, whemea¥/ictorian,
accounting for all critical material that comes after the Victorian era, is employed in a
chronological as well as aesthetic sensecontrast to this, | argue that, analogously to

0 F + D O Hrfiextu&lization of the prefipost in postmodernistas one possessing both a
temporal and an aesthetic semantic fiplktVictorian also implies both these featuf8s.

Ses arguments sont convainc&hteaisa priori DXFXQ DXWUH FULW4CEKeH QD H
terminologieet KRUV FRQWH[WH OD UplpUHQFH DX SRE¥MPRGHU(
définitive, le choix terminologique se fait surtout par défaut, en excluant les termes qui ne sont

plus usités («retro-Victorian ») et ceux qui, quoique trédvocateurs, se limitent a leurs

créateurs (¥/ictoriana», « Victoriographies» et « postVictorian »). Sans surprise, nous voila

revenus au neéwictorien, qui fait consesus dans le champ critique et renvoipldsieurs

définitions que nous pouvons suivéependant, plutdt que de délimitanetre» néovictorien,

QRXV SURSRVRQV GH IDLUH GH OD GpILQLWLRQ GT+HLOPDQ
FHUWDLQV URPDQV GH QRWUH FRUSXV DORUV TXH GYfDXW!
OfWHWBE &THVW OD UHQFRQWUH GHV RSSRVpV TXL HVW LQW|

Il semble un peu prématuré déclarer le postmodernisme mort et enterré, méme si
FHUWDLQV QH V %Hkat ddrmhoterQswt iSdlrdady dead is a truism accepted by
everybody».” ' D L @ @¢1céndidat pour le remplacer ne manqueais: transmodernism
(Mikhail Epsteinet al, 1999), hypermodernisn{Gilles Lypovestki, 2005)automodernism
(Robert Samuels, 2008}igimodernism(Alan Kirby, 2009), altermodernism(Nicholas
Bourriaud, 2009),metamodernism(Timotheus Velmeuleret al. HW ELHQ G{DX\
H Q F R'ULle lus courantpostpostmodernismquoique peu élégant, a au moins le mérite
GIrWUHetV\APHGBRLWHU XQ SUpIL[H GpEFk@BR?PWQ W WQRW DRE

of chronological posteriority or subsequent historical order but a sign of intensifidatroght

67 « Therefore, instead of putting additional effort into separating a narrower definition of théategan from

other types of ne@ LFWRULDQLVPV >«@ RU WR DUJXH IRU WKH UH LQWHJUDWIL
9LFWRULDQ ILFWLRID [EAHR X WoOWBENRFIWRWRDIHR>«@ LW ZRXOG EH HDVLHU \
Victorian to delimit the body of novels referred>xt¢Kirchknopf, op.cit, p.33.

58 1bid.

59 Voir Ibid., p.3435, notamment une référence au postcolonial, qui exprimeralnaté de révision et non de

répétition.

0 Brinzeu, Pia. ®ostpostmodernism: An Ugly Wor(I)2». The European English Messendg®t:2. (Winter

2015). p.39.

1bid., p.3940.
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therefore be a good solution for the multiplicity of contradictory tendencies and incoherent
sensibilities whickcharacterize the psent times.’”2 TwentyFirst Century Fictiony ajoute le

concept dmeomodernisit® défini par Frank Kermode comme une mutation du réaligtaet

GRQQp OYDOOpPJHDQFH GH &KLQD OLpYLOOH DX PRGHUQLVI
néanmoins beaucouV URS W{W SR XU Gnombréur préfikes Cefise réSuinest

XXI1€ siécle pourrait, couplé a\vdctorian », étre applicable aux romans de notre corpus. Pour
OfTKHXUH QRXV QRXVvERf@WHQWHURQV GH QpR

Le dernier candidat est proposé par MA@ schon. Dans sa these de 2010, il tente de
trouver un terme plus approprié quaecVictorian 2 SRXU GpVLIJQHU OYHVWKpWL
qui, dans son analyse, connoteégbque OD SpULRGH KLVWRU lkdeKerhem X OLHX
référence. Il conservee ermemais GDQV VD FRQIpUHQFH GH LO UHYL

propositions, dyperVictorian », qui lui semble, avec le recul, beaucoup pleinente

So steampunk is hyp#&fictorian: it resembles and revives elements of the Victorian period, but

iQ WKH EURDGHVW VHRVH SRSMUEEHPRE®VH LQ DV PXFK DV , ZRX
MXVW 3QHR™ LWV QHZ WKDW ZRXOG PDNH LW D OLWWOH PRULI
steampunk, in terms of what it does with the past, is alitteV KLW FUD]\ >«@ >, @WTV SO
fastandloose with history, draws from it, some sort of resembling, resemblance, evocative

Rl« WKH NLQG RI WKLQJ WKDW 7LP %XUWRQ GRHelZLWK PRVW R
OLNH EWEIFNHROEZRXOGZEM I YDRIGRJ LW EXW LW GRHVQIW ORRT!
dissertation6 R ZHYOO JRViEtonsK*K\SHU

'H QRPEUHX][ D ¥mcWdhtdsyonE tth r@dport similaire avec le Moydwe: ils
évoquent la période, donnent&f L P S U H¥ Mdip&fois He facon si diffuse que méme

« paranédiéval» est une exagération.

&HWWH SUHPLqUH V H F Yads&@erpmgbabh o I§r & de el EiitioR<poGrH
la fantasy, le néwictorien, le steampunk et leurs variantes et gmrges respectifsc fpFODLUFLU
des débats terminologiques afin de nous y positionner, mais aussi de proposer déja des pistes
de réflexion par nagport au statut conservatel® X SURJUHVVLVWHp B KGHRWNX KL @
FRQYLHQGUD GH PHWWUH j O fet&lidrid ®HHF W XMUHDW BUHY GXWUDB Y X
De fagon plusmmédiate, nous pouvons audgblir une définition préliminaire de la fantasy

néovictorienne Pour la fantasy, nous retendasdéfinitions de Besson et Ruauau? le née

21bid., p.39.
73 Adiseshiah and Hildyards Introduction», op.cit, p.7.
74 Perschon, ®ungeons & Dickens, op.cit.27:01:29:22; italiques originales.
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victorien, celles proposégar MarieLuise Kohlke et Mark Llewellyn dans le premier numéro

deNeoVictorian Studiesous semblent les plus utiles

[T]he whole of the nineteenth century, its cultural discourses and products, and their abiding

legacies, not just within British arritish colonial contexts and not necessarily coinciding

ZLWK 4XHHQ 9LFWRULDYV U H D@doriavinDoutsideVof eRimtilpgW HUSUHW  Q
QDWLRQDOLVWLF DQG WHPSRUDO HGHQ®W LU QFPRQANRQYFWK BY 7B W
conjures up for some critic¥.

[T]hose works which areonsciouslyset in the Victorian period (or the nineteenth centtiry
there is a difference [...]), or which desire teangte the historical narrative of that period by
representing marginalised voiceswgistories of sexuality, posblonial viewpoints and other
JHQHUDOKO WG LYHHUWLRQV®RI WKH 9LFWRULDQ

/1 D P S @é$ Mitditesproposés est ici associée a des amorces de poétiques axées sur les
IURQWLQUHV UHSRXVV pH Yquiw sGnDpds ki ElKithes Kd$ poéfiguesvdeld L W p
fantasy recenségst écartéeg)ar Raymenet VXU OHVTXHOOHY QRXV DXURQV O

/IH IRQFWLRQQHPHQW GX VWHDPSXQN QRXV SHUPHW G
guestion des bornes temporellbkalgré les divergences, le premier tiersxalk® siécle et la
premiere décennie dx®siecleRITUHQW VXIILVDPPHQW GH SRLQWV FRPP
un longxix®siecle./D GLPHQVLRQ HVWKpWLTXH HW OLWWpUDLUH SU

[T]he periodization including all the reworkings gets construesthetically rather than

historically. This way the concept of the Victorian comprises romantic and\fmeéd War |

ILFWLRQ DQG LIQRUHV KLVWRULFDO GDWD ><wg@endédkH H[SODQD\
FKURQRORJLHV O-beéiweehrigss &f @e Wittdtiarh €a dominated by the greater

periods of romanticism and modernigm.

Pourtanil fautbien fixer une limite, eSO XV T X H Ewar® RIUM KBMW OD 3UHPLQUH
mondiale quifait consensusCorcretement, la définition minimalgui nous a servi pour
sélectionner le corpus est la suivanteman publié aprés les années 50 (et de préférence vers

la fin du xx® ou début duxxi®siecld, qui releve du merveilleux, ancré dans une wersi
«réaliste» R X X F K U R Q listokéda ®ud n@fient entre 1800 et 199 A présent que les

jalons définitoires du genre sont posés, nous allons poursuivre ce chapitre en prenant un peu
GIDOWLWXGH S RIEI& ddddaNrehtier¥spénhérigddichement étalds, vers les

nouveaux territoires du merveilleux quip®filent ] OTKRUL]RQ

5 Kohlke, «Introduction Speculations In and On the Victorian Encountesp.cit, p.2.

6 Llewellyn, «What is NeeVictorian ? », op.cit, p.165.

7T Kirchknopf, op.cit, p.19.

8 Ainsi, The Bloody Red BaronO D V Ahn& Bra@ifade Kim Newman)kt lecinquieme tome d&lemental

MagesGH OHUFHGHYV /DFNH\ RQW pWp H[FOXV GYRIILFH GX FRUSXV SDUFH
mondiale. En revanche, nous faisons uxeeption pouiGhost Talkergle Mary Robinette Kowal (voir chapitre

8).

53



Il +Hic sunt dracones les nouveaux territoires de la fantasy?

I never imagined that the dragon was of the same order as the horse. And that wasynot solel
because | saw horses daily, but never even the footprint of a worm. The dragon had-the trade
mark Of Faériewritten plain upon him. In whatever world he had his being it was an -Other
world. Fantasy, the making or glimpsing of Otinrlds, was the heaof the desire of Faérie.

| desired dragons with a profound desfe.

$X PrPH WLWUH TXH GIDXWUHe diddgpD 8tXuhel ViguteP D JL QL
HPEOpPDWLTXH GTXQ JHQUH 6D SUpVHQFH VXU XQH FRXYH
OHFWHXU TXH OfRXY U D drtdistngeatiicativn dégavge ja@@ndm aVemzion
de code éditorial.esréflexions enfantines de Tolkien rappelleq § L GPavid®Hngle citée
dans le soushapitre précédd, selon laquellda fantasyesk OD ILFWLRQ GX. GpVLU GX
dragon, capable de convoquer tout un univeasitte» par sa seule présence, estrmgiment
lié a la représentation d®O fHVSDFH HW& BHKV W HEEsevietylpdix, Uriithique et
sémbtique.Dans ce soushapitre, nous nous attachons a étudidosation météextuelle et
OHV GLIIpUHQWHYV SRV Vigéctil leS\ipNesTsidldes@t GEREYiquBR &IRCS U
IDLUH QRXV IHURQV WRXW @ deRdrsll Gorfud hvécuin élamme KD S Sp H
fantasy pour la jeunesse et B8O DV VLT XHV G huiduhe BrialyieQ@Eslréeld dragons a
vapeur du corpus élargi (Michael Swanli Lilith Saintcrow et, dans une certaine mesure,
Naomi Novik), avant de nous pencher sur le dispositif de distanciation mis en place par Jo

Walton grace a ses dragons en kamiforme.

1)UnespPLRWLTXH GH OfDLOOHXUVY HW GH OfLPSRVVLEOF

Anyway, what is dantasy map but a space beyond which There Be Dragons? On the
Discworld we know that There Be Dragons Everywhere. They might not all have
scales and forked tongues, but they Be Here all right, grinning and jostling and trying
to sell you souvenirs.

(Terry Pratchett, Appendix tdhe Colour of Magic
Nous vivons dans un monde clas. ou Marlow, le narrateur de Conrad, fantasmait sur

les espaces vierges de la carte du menkdefin duxix © sieécle®! les explorateurs dxixi© siécle

" Tolkien, «Of Fairy Stories», op.cit, p.6364.

80 « Chaque genre littéraire véhicule un univers propre et ses figures emblématiques. En régle générale, la fée
évoque le contele vampire ou le fantéme, le fantastique. Le Dragon est désormais rattaché a la »-@btasy

Palmas Jauze, Daisy.La figure di dragon des origines mythiques a la Fantasy et a la Dragon Fantasy anglo

saxonne contemporaime Thése. Dir. Geoffroy, Sophie. Université de la Réunion, 2010. g/
<https://tel.archivesuvertes.fr/tel011660963>Consulté le 15/05/2016).

81 « At that time there were many blank spaceshenearth, and when | saw one that looked patrticularly inviting
onamapk@ , ZRXOG SXW P\ ILQJHU RQ LW DQG VD\(Cohr&dHIgsepieeR af XS , ZL O(
Darkness+Au coeur des ténébresd. bilingue. SairtAmand: Gallimard, 2003p.40).
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QTRQW G 1DXW uddrnekleut fegbid Mer& s étoile®u de changer de monde. La
fantasymoderne crédes continents entiers a explorer @ LPDJLQDWLRQ UpIOpFKLYV
de conquétespatiat GH OTKRPPH 1RXV UHYLHQGURQYDIQCXRD LYWp HI
O dlagip de la carte dans le chapitre 3, en conjoiRiQ DYHF OYf(PSLUH ODLV SXL
chapitreest consacraux dragongt que nous commencgons a peine a déployer les métaphores
JpPRIJUDSKLTXHV TXL DFFRPSDJQHQW OD GplUld@igwld&Q G XC
commencer par le lien quehic sunt dracone8 WLVVH HQWUH OHV GUDJRQV HW

Cette locution latine (ici, il y a des dragon$ TXH OTDQJOWwéntsa8 UD G XLV
conjuguer le verbe (kere be dragons), vient marquer des régisrdescartes dangereusesu
inexplorées (et dangereuses inexplorées), le plus souvent situées dans des climats extrémes
(jugés propices a une corruption monstrueuse des corps et des esprits) et sur les bords de la
carte: des lieux effrayants et exotigueEXTRQ WHQWH GH G RPSinesehcelIDU OD S
serpents de mers géants dans des mers et océans reculés est bieswodas cartede
OT$QWLTXLW p-Agarna >en 0dulitd,Qa locution elleéme est beaucoup moins
I[UpTXHQWH TXfI®&spi®H SRXUUDL

For many of us, when we think of tigeography of the monstrous and monsters on maps, a

medieval map with a legend readiHic sunt dracones 3+HUH WKHUH DUH GUDJRQV™ F
mind. Somehow this mental image is much more common than ibfaight to be, for in fact

there is just one map and one globe on which this legend agpears.

/TH[S UHamnlprEgnte dans laémoire collective eeéxtrémement raren réalité reflete
parfaitement le statytaradoxades dragons dans la littératdamtasy, statut qui est lunéme
symptomatique du genrBesson soulign& «tension entre la liberté supposée du genre et la
VWDELOLWpP UpSpWLWLYH GH VHV SURGXFWLRQV HQWUH (
constitue la réalité comptable tke fantasy, conforme a son image la plus réductticme
OLWWpUDWXUH DY¥HFQGHNVYGHOQWRQUHLGpH TXH FH TXH OH O
vient chercher dans chaque ouvrage n'est pas quelque chose de nouveau, mais du semblable,

des variatios sur un modéle déja connu et apprécié, ce qui rend le roman paralittéraire

82 « The description and depiction of faraway monstersoved the edges of the earth from the realm of the

entirely unknown, and the fact that knowledge of those regions and their monsters had been obadl&a:thent

unspoken implications that the regions could be visited again, this time with knowledge of their dagers

Duzer, Chet« Hic sunt dracones: the Geography and Cartography of Monstigligtman, Asa Simon, and Peter

J. Dendle (eds.)he Aslgate Research Companion to Monsters and the Monstramsham: Ashgate Publishing

Limited, 2013. p.390).

83 |bid., p.389.Comme le precise Van Duzer en note de bas de pdg® VIDJLW GIXQH FDUWH GX |
manuscritLa Fleur des Histoiresle Jean Mansel (1468470, conservé a la Bibliotheque Royale de Belgique a
%UX[HOOHV HW GT1XQ JOREH GH /HQR[ GH FRQVHUYp j OD 1HZ <RUN
84 BessonlLa fantasy op.cit., p.58.
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« structurellement et épistémologiquemerbs».8> Une littérature avec des dragonsin
ailleursbienfamilier. , GH Q W leplcpavitgsyD KL IRUPH OH F°XU GXedde@UH OH)\
une autre de ces ruineuse[s] synecdoque[si® qui cachet la forét du merveilleux
contemporainalors méme que, dessinés en marge du monde connu, ils sont censés faire office
GH PLVH HQ JDUGH HW G¥§ArwayWbaiis & ety Xnay RutCaldpace
beyondwvhich There Be Dragons? 'D Q V O 1 BTd&€Cdlodr of MagicTerry Pratcbkttjoue

sur le réle du dragon comme antagoniste et prédateur pour désigner de fagcon métagdsorique
personnes pescrupuleuses (des requiPscherchant a abuser de voyageurs naifs pour leur
vendre des souvenirs. Des attraperistes, en sommeune excellente image pour la fantasy
HFRPSWDEOHY

Pourtant, la présence de dragons dans un monde de fantasy chang®l&rdpp) OTHV SDF I
tempstant sur un plan poétique que pragmatiquefHITHW HV W | €ebelleme@rd GDQV C
ol unenouvelle partie du monde est vigit@uasiment a chaque romaghine, Turquie,

Afrique, Australie Brésil, Japorx Cexix®siecle uchronigtd QD SDV EHVRLQ GH GpY
révolution des transports par trains, bateaux a vapeur et zeppelins, puisque lessinatgans
révolutioQ GHV WUDQVSRUWY 1RYLN HQ WLUH O$tl¥skF®RQ& pTXHQ
militaire et politique interationalemais OTRXYHUWXUH DX PR QeS BHragokdiH UHS U
pox le méme probléme logique que les aigles dEms Lord of The Ring¥ La meilleure

fantasy se construgur des contraintes plus que sur des possibilités infetiést toujours

PLHX[ GYpYLWH ls @GebDexWhiddike DtiisERdaped3parcimonides dragondont

souvent figure de point de contemt au sein méme des romam®mme Si leur existence
échappait toujours a la logigysunnaturelle Dans /D 4 XrWH Gdg( Rier® Bajterg
ODWKLHX TXL YLHQW SRXUWDQW GYDFFRPSOLU XQH SURX
DYRXH j VD V°XU TXJLO D GX PDO j FUR U DDOIOKEROH DEW

85 @RXpJABWISW LWDOLTXHV DMRXWPpHV

86 Ruaud (dir.) Panoramaop.cit, p.14.

8" 3RXUTXRL *B-QGDIOVQYDPSOHPHQW GHPDQGpPp DX[ DLIJOHV GHMHWHU Of
A cette question récurrente des fans, Tolkien aurait répondu que les aigles ne sont pas le taxi de la Terre du Milieu
etTXTHQ WDQW TXH ODLDU LOV RQW OHXUV SURSUHYVY SUpRFFXSDWLRQV
VH VHQWHQW VXIILVDPPHQW FRQFHUQpPY SRXU YHQLU VDXYHU *DQGDO|I
Peutétre esil plus réalisteGH GLUH TXH V{LO DYDLW IDLW FHOD OfLQWWLIJXH GH C
ILQ MXVWLILH OfYDEVHQFH GH PR\HQV GH WUDQVSRUW

8«- (W HQFRUH WX QYDV SDV YX OH +pUReuUBiR - QlDragdhiA 7 XM pRMBPW TXDU&D P L
GH OXL FRQYLQW ODRPDKLKHX FRRLW MIRIHEW -V&AKEDRRH QW LROWHXHKR PSL\
'XRP DYHF OfDLU VDWLVIDLW TXH SURFXUH XQH UHYD @§igidraienELOH LO
TXH OH 'UDJRQDYTHIORW U LLVD V» BEtRIQ,Wiekidd Q ARXQW M G T ( ¥ LW RhgdotO H

2010. loc.7475/479)
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Botterq le Dragon QTDSSDUWLHQW SrdovideUghis@ et PoaQaNenideXles
dimensions Aux antipodes de la littérature de jeunesse, la nouvelle dragons des
probabilités» dand_a CybériadeGH 6 WDQLODYV /HP NR LGN RiFRGWDIAH

UHQY HUVmleSTupkrieufeede la Néantologie, ou scientifique, ayant prouvé que
OYLQH[LVWHQFH GHV GUDJRQV QYHVW TX faxhflificaieidl B UH GH
probabilités» et réussit a les faire apparaftt©n oscille ici entre une métaphore générique sur

OHV OLWW pUD Wedll the ré&lékiod fhedteraiteQoOo/HP VRXOLIJQH GIDLOOF
VHV GUDJRQV QH VRQW T XiflstfftHhdudditiD tie¢ chaqye®ubldtibeldogrU H
quelesloisGUDFRQLHQQHV™ GH Of®QH YIH/UWWH Q KH E®idid HBdyELI\RHQY
HQ ORLV 3GUPIRDIMVMAMRFHDPWLRQ HQWUH OHV GUDJRQV HW C
établie en fantasy depuis les romé&asthseaG 18UV XOD /H-*XLQ R OfXVDJH GH
magie repose sur la connaissance dasis noms» des choses et des hommess magiciens

doivent acquérice savoir, il constituela langie naturelle des dragori®atchett, quant a lui,

les reliedirectanent a la logique narrative gfdit office descience dansf XQLYHUV IDQWDL
du Disquemonde:

Discworld does not run on scientific inesk\ SUHWHQG WKDW LW PLJKW" "UDJRQV
ILUH EHFDXVH WKH\T Y#hey BrgétHe Sire tE\DWWR M B XBUVRQH NQRZV WKDW
dragonsdo. What runs Discworld is deeper than mere magic and more powerful than pallid

sciencelt is narrative imperativethe power of stor§*

En regle générale, les draggn Q TH[LVWH QW Shivhleiy bhoidsdHas dang IX H
sens traditionnel du mBtpour lesdracanis nobilis : ceux du tome 1 disparaissent dés que leurs
FDYDOLHUV V1 p ORhp Qadigue/ dAWALhR& g& ¢€lui invoqué grace a un livre
magique dan&uards!Guards! semble terroriser la villelavantaggour se conformer a la
WUDGLWLRQ GHV FRQWHYV ThiXddrs aucl>par@e@ragoddgsYmakhis , O HV W
Errol, en un pieddenez typique dératchettaux clichés de la fantasy, puisque la Garde de la
IXLW WHQWH G 9 DaEritdeem&HprieRy8e0dRMsE Hobbit +tet échouelady Sybil

89 Lem, Stanilas. droisiéme croisade, ou le dragon des probabifitéa La Cybériade Trad. Sila Dominique

Paris: Denoél, 1980. p.104.

90 Cani, Isabelle. ®réservation des lutins et probabilité des dragons. De la tentation de la Fantasy au sein de la
sciencefiction ». Besson, Anne et Whitee Goff, Myram (dir.). ) DQWDV\ OH PHUYHLOOHX[ PpGLpY
Actes du collogue du CRELIDRaris: Bragelonne, 2007. p.108.

%1 3 U D W FKHHWWMS W Bl @DQIGN -OFRHFEH 6 FLHQFH RI &OWDRYRYBXGUY 3UHVV S
LWDOLTXHY RULJLQDOHYV

92 « [D]ragons have never existetd V \RX >« @ XQGHU YWDW B ON L § W Bigafdd waddhisH W U X H
nobilis, you understand; the swamp dragdraconis vulgarisis a base creature and not worth our consideration.

The true dragon, on the other hand, is a creature of such refinement of spirit that they can only take on form in this
world if they are conceived by the most skilled imagination. And even then the said imagination must be in some
place heavily impregnated with magic, which helps to weaken the walls between the world of the seen and the
unseen» (Pratchett, TerryThe Colour oMagic. London: Corgi Books, 2019.186187).
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Ramkin éleve des dragons des mardiadgonis vulgariy avec le méme enthousiasme que les
aristocrates anglais ont toujours montré pour les chevaux et les chiens de chass&mes

dragons desnDUDLV TXL VRQW HQ@ ORILWDG NDWYDRWLERQUFH TXH
permettent de cracher du fetngs instablessisquent de les faire explos&f R XV OH FRXS G X
PPRWLRQ IRUWH 9 Rmdds @puQ n@lfdrivéd vaiveipraildagon (qui est en

fait une vraie dragonne) grace a une parade nuptiQegf HVW SDV VHXraais&BsQW FRFL
la preuveque lesdraconis nobilisQfRQW SOXV OD PrPH SODFH GDQV OHV F

Cette réflexion métalpQpULTXH VYIDSSXLH paxdl beaqoup pREOgPH
pragmatique le corpus principalest consituéen grande partie de fantasy urbaind&Re O TR Q
imagine difficilement un dragon circulek priori, le monde moderne et industrialiegét aux
antipodes déeur environnement natel +mais les dragons vapeudu corpus élargi viennent

perturber cette dichotomie.

2) Des gardiens des traditions awrauts du progréad

Lesdragons de Tolkieme survivent paa la fin du temps mythigu&maug OTHQQHPL
redoutable de Bilbo, esin descendanD WDYLTXH GTXQH ldDprerhiefsXdes&RPLQDL
dansThe Lord of the Ringsjui £ déroule soixante ans apiidge Hobbit OHV GUDJRQV QTH]JL
GpMj SOXV TXTj WU DdidgdtiaueSLE Wiloge ratonte/lalfi W Trbisiemegh:
la GueUUH GH Of$QQHDX VHUD JDJQpH PDLV OHV HOIHV TXL
,ZVHQJDUG OHV IHX[ GH OfLQGXauw thidgeR RV HF BPFHRR P PjHM
commence, ©OD TXrWH GH JURGRQ DERXWLVVDQW mn¥adRl®@D GHVV
VRUWLH GX P\WKH HW j £feiWURH TXOLQM DW+Q YRARLIULKP DO LW
TXH MXVWHPHQW OHV GUDJRQV SHXYHWRMWWH RKRMHPH ORQ
SHUVFKRQ 6&éatpmkéefdTere du Milie :

, ZDV LQVSLUHG WR VRPH GHYUHHVH\WV INDWHErE WHRNR @fdpdns

ILIJIKWLQJ WKH 1DSROHRQLF ZDUV DQG SHRSOH ULGLQJ RQ WKH |
The Dragons of Babekas also an inspiration. | had not read attthee the first book of
6ZDQZLFNIJVKARWNR Q@ 'UDJR (Q fhch,[DoX thE WAk, Swanwick wrote as an

KRPDJH WR 7RONLHQ <RX ZRXOG QHYHU Né&tthgwhNesUHDG LW EH
really decadent elves, but his dragons were what | riealgd. He had dragons that were like

B-52 bombers. They were machines, sentient machines, and only certain types of people could

IO\ WKHP , MXVW OLNH WKH LGHD WKDW D GUDNJRSE, ZDV VRPHWE¥
HYHQ WKRXJK LQ 7RRNWWHRITWER WBOWDIRPQYV DUH DVOHHS ZHTYH J
of the last great dragons, one of the really great vestiges of what, during the first and second

93 Exactement comme dans le dessin arfiiméek qui a marqué le début du millénaire par sa subversion des clichés
de contes de fées.
94 Bessonla fantasyop.cit, p.159.
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age, dragons represented. But what if you could build a dragon? What if you were Saruman and
through his arcane art you could build a drag®n?

Les dragons de Swanwick sont manufacturés dans des (sindss enfants comme Jane,
OfKpURWOIH ,BGRQ 'UDJR Q4pvt rdauitd Kn\ekclavggeuis envoyées dans les
différentes guerres de Faéaeecdes pilotesri-humains mielfes) aux commandes. Ce sont

des machines, mais des machines conscieates, un nom et une lignég PRLQVneTr XTLO
VIDJLVVH GT1XQH FTRDaMzldndhtan, PRI WhE dfielchesiach, of the line of

Moloch ».°® Sousles rires de son auditoir§ HUVFKRQ V{DPXVH j FRPSDUHU V
steampunkGH OD 7HUUH GX OLOLHX DY HRneBAU BRROWNEB WEeRQ TXT|
idée TXH OTRQ SRXpahdre s BdhieVIE@IKH] 7TRONLHQ OfDUULYpH
QYHVW SDV PDOpILTXH HQ VRL HOO+HndiPméheSDaJessdgecGH O (|
explicite deThe Lord of the Ringsst que 4a route se poursuit sans #nla nostalgie du paradis

perdu avec le départ des elfes est palpable. Par ailleu®@p Y HO R S S H°IXF @boipiétel O

de Tolkien avec le travail sans fin sur& marillion, rappellele perpétuel retour en arriere qui
caractérisdée genre tout entier. La fantasy est toujours et avant tout engagée dans la nostalgie

du temps passé et d&3Y D W Dibhdcehde perflu€uelle place existeil pour le progrés

GDQV FHWWH FRQFHSWLRQ DILRORJLTXH GH OYD[H WHPSRU

La série de Novikproblématise O § X W L Qel &réatvk&drt€lligentes comme des
armes. des le premier tomd,emeaire posebeaucoup de questions éthiques a Will Laurence,
qui, en tant que bon officier de la Marirgrouve un certain malaise en se rendant compte que
le dragon obéit aux ordresoins par patriotisme et sens du devoir paeaffection pour IuiA
son contacetau fil de leurs périples, le jeune homme est forcé de faire évoluer ses valeurs et
de prendrdlittéralement et métaphoriquemendg la hauteur visvis des principepropres a
son époque et sa classeciale ,FL OfRXYHUWXUH SRWatad WekttkODOH j O
générique) que représenteOHY GUDJRQV VH WUDGXLW SDU XQH UpHGC
parfaitement dans la lignée du pédotorianisme: «to interpret neé/ictorianism outside of
the limiting > « @G HQW L IL F DW L R @ W @wjidsMp1LOA gaitir ReT hrén® df Jade
Temerare FKHUFKH j OLEpUHU OHV GUDJRQV EULWDQQLTXHV

% perschong Dungeons & Dickens, op.cit, 18:2920:14.

9 Swanwick, Michael.7 KH ,URQ 'UDJR QNEW Y& AvoBdbks, 1994. p.79.

97 « And then | had a vision, of Lorien in flamed know, what an awful person. Once you go down the path to

WKH GDUN VLGH« RK PDQRQVRDERMK®Y AKDQMW, ZWOW OLNH ,1BdEXW RQ W
was just doing whatever | wanted to, that secondary creation, taking his universe and completely miining it
(Perschon, ®ungeons & Dickens, op.cit, 19:31-19:55).

98 Kohlke, «Introduction: Speculations, op.cit, p.2.
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OTHVFODYDJHmé&mheest dapliHorixtéetle peuple de3swana, qui croient en la
UpLQFDUQ Dtgvder @uéteeh eV &ragonpermettent deelier les différentes formes
GITDVVHUYL VHE®PHD IWryE® @Pdgression narrative swihe remise en question
progressiste:DQV OH PrPH WHRW qQ YBIXOHNK OIH] D U Gexpdnmebc®@ WV D X
de paséeigoureuselLastratégie militairep ODERUpH SDU 1 Ré&slchhctéfidhigu8sX LH V X L
SK\WWVLTXHV GHV GLIIpUHQWHYV UDFHV FRPPH V{fLO V{DJLVVD
les plus gros transportent troupes et équipementdapaoie desairs (en soulevantes
SODWHIRUPHV TXL V1 D&iBri3 UdHrQnitues), Vs plGs idatitssBritdastéclaireurs

HW PHVVDJHUV FHX[ TXLaEidtRmMEhQaraBGnest kbdréteX » Gorhn@

des canonsttous disposet G X Q g€ ¥hagé de leur entretien et protectsmus les ordres

du capitaineSes dragons se trouvent au croisement de réflexions génériquebjstariques

et morales.

Le dragon chez Novik est donc littéralement et métaphoriquement dynamique, la ou
Michael 6ZDQZLFN LQWqJUH DX FRQWUDLUH OYLPPRELOLWDP IR
subversion @s structures narrativesraptifs mythiguesGHYV OLWWpUDWXDahy GH OTfl
7KH ,URQ 'UDJR Qef Vhe' DragbkisAbHRADeIO 1 D Ud¢ IMélahthtorBaalthazar
UHSUpVHQWH OfpOpPHQW SHUWXUEDWHXU TXL DidaisDFKH FK
la suite degvénemerst ne suit absolument pas la morphologie habdéualel conte Malgré une
prise de contact initial suggéant une amitié épiqu& laEragonde Paolinjles deuxdragons
SONtFODLUHPHQW GX F{av@ HG W D& pas)aBtRhirldibcun lewElu »
respectifMais ici, le dragonnepelsDV rWUH RFFLVY SRXU OD JORLUH HW O
ou méme dupé pour valen trésorLes tentatives des protagonistes sont aussi vaines que les
prédictions du lecteur habitué de fantashes retournements de situation intervienroerg qe
OTRQ FIHRUMH Y RG Y XM@Y b 8 VX R Geld trQiDdddpibedelDiragons ofBabelou
Will progresse danses rangsGH OY$UPpH G/HMDODQUBHQW SimeUstrehgd PS OH
parenthéssans conséquerses R X U O Tdéqévile todtXdés personnages secondaires aux
DFWHV GH EUDYRXUH GH :LtB%€e parmWBarywpodr s¢ dDareldOaX VLR Q
propre angoisse existentiel®. /| p F KrépBtédu motif de la quéte est postmoderniste,
VIPSWRPDWLTXH GIlfXoQctiBrRnar@tive RerdSses foncteurs, le grand héros, les

9 « For | haveseen beneath the mask of the world and there was nothingSivere which time, | have distracted
myself with debauchery and dreams. | dreamt up the Army of the Night and then | dreamt a worddcfamdjuter.
Finally, | dreamt for it a champiosyou » (Ibid., p.183).
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grands périls et le grand but'°les personages semblesans cesse renvoyés a lpamt de
départetla fin déroutantede 7KH ,URQ 'U D JR Qéreitraidpiud & $akpldce daidhe
Dark Towerde Stephen King oR001 A Space Odyssele Stanley Kubrickiue dans un roman
de fantasyypique

Lilith Saintcrow prend departis stylistiques et narrati§ beaucoup plus conventionsel
dansThe Iron Wyrm Affaiet MehitabelLa Noireestune gardienne du trésor fourtians la
tradition du conte, méme si le quartier de Southwd&k X U G H O T L&wgiguadank et P p
Londres uchronique) sur lequel elle regne fait une grotte plutdt origlrealewyrm de fer»
éponymetrahit la confiance ¢H O T K gl&hR l¢ Quitide réveilié/ortigern,pére des dragons
qui sommeille sous la surface deGaandeBretagne! LRUVTXYJ(PPD GpMRXH OD PD

au dernier momenlka narration fait un aparté en changdanmtvemente focalisation

Vortigern, the colourless dragon, the Third Wyrm and mighty forefather of all the Timeless
children still awake in the worlégank into slumbeagain, the Isle on his back pulled tight like

a green and grey counterpane, upon which mites scattered and pursued their little loves and
vendettad®?

La longue phrase semble imiter le mouvemsintieux de la créature retombant dans le
sommeil: lancée par les trois groupes nominaextaille croissanteenant qualifier le dragon
puisrythmée par les structures binaietdes allitérations elle pourrait étre tUpH GT1XQ SRqPH
épique et suggeée une profondeur temporellgui renforce le FKDQJHPHQW GfpFKI
Traditionnellement, les dragons sont l&stemps cyclique donythe; Saintcrowsitue cet age
imMMEmMRULDO VXU O %D @Moquakim& Bréhisdire uchroniquein Age de Feu

D Q W p U L geXdd Brorfoft les humains étaientrsadéfenselLa fantasy se dépeint elle

méme comme une littérature des origiegsose donc essentiellement la question de la création

de ses mondes paralleles sur un mode poétique et syncrétiglégcrivant ou inventant
cosmogonies et théogonies dernéae a se donner elleéme comme participant de ce statut
GpPLXUJLTXH HW FRPPH SRXUVXLYDQW GIDLOSHRAUHWWDQV
peutétre pour cela que le corpus (principal et élargi) semble faire abstraction du traumatisme
créé paies travaux de Lyell puis Darwin aux © siecle: « The early Victorians were the first
peopletoUHFHLYH WKH FKLOOL Qak JoRrSNItAPWWeeR lledGaH exPansd.d? H

W0 NRWDUGQUHDARLMRQGLWLRQ SURD/SASFRRIGAH  KBHD OENAGDWRIRDY GH OLQXLW

S

101 Vortigern était un roi Breton ser#gendaire dwesiécle avecXQH UpSXWDWLRQ WisthlBQQLTXH
Regum Britanniaele Geoffrey de Monmouth (1136), il rencontre Merlin, qui lui explique que son chéateau est en
WUDLQ GH VYHIIRQGUHU SDUFH TXT1XQ GUDJRQ URXJH HW XQ GUDJRQ EC
MEDWMFURZ 7KBLWRQ \UPRBQI®RQ +DFKHWWRF'LILWDO @]

103Bessonla fantasyop.cit, p.161.
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time so vast that we can only grasp its scale metaphoriedlfyLe dragon parait étrene des

métaphoresyn des symbeb qui permeentde saisir cette profondeur.

LD IDQWDV\ VH SUpRFFXSH SHX ®aBlbs tlaksigRed ldd GH O
steampunk sans étre aussi obnubilés par la paléontologie que les romavictoéens
mimétiques (ol tout gentilhomme bien éduquéind siécleramasse des fossil€é OTLQFOXHQ\
GDQV OHXU M H XcdnyhE e Revekehd/Gedtfitey Wilson d&mglish Passengede
Matthew Kneale et le Révérend Harald Alabaster daverpho Eugenia» de Byatt, Louis
Agassiz, le protagoniste deThe Hottentots> de Paul DO Filippo, est un fevent défenseur du
créationnismet VH ODLVVH HPEULJDGHU GDQV OD UHFKHUFKH SLF
de découvrir les puits de la créatio». Par ailleurs, Ie débats des personnages autour de
O 1D S S D UdlLéviatharGtrrestre découvert par Edward Mallory dafi$e Difference
Engine metent en abymeles querelles scientifiques réelles autour du brontosaure et de
OIDSDWRVDXUH GRQW OD UHODW Que@i i [deaR&\del b@stmusR X U U D |
était un jour retrouvétce méme crane ou Edward Mallory dissimule le colis secret que lui a
FRQILp $GD /RYHODFH« JR @ L& \VDNX LDH TjX& X BPWq YV I'DLWN G|
Palmas, il a souvent été francHY’ les Iézards géants fascinent autant les scientifiques que les

artistes.

6T JDUGH SOXV GHV PRE BapiiXds réticbidg fragdn Gl
fantasydu xxI € siécle est toujours un gardiendutrésodDUGLHQ GH OfHVERFH HW C
se laisse pasonfiner dans la répétition stable des clicdésmerveilleuxet la cyclicité du
P\WWKH 3RXUTXRL OH GRWHU G DL O HNmaslespdcéNIreSeR X U WR X
resterj OfLQWeld cit¥'U/H GUDJRQ WRXW FRPPH OH JHQUH GR
évolueYHUV O9YKLVWRLdeHiedYWH OW LSWREPBYWLPPpPRULDO TXYLO

04+ OPRXU THREBQFWRUUKX® 3@ WHRDOHFWXDO DQG &XOWXUDO &RQWH[W R
IRQGRRQJIPDQ S

105 - OTH[FHSWLRRe Bdmoddof Vady Trekke MDULH % UHQQDQ Re OfKpURWQH YD Gpl
GH OD WKpRULH GH OfpYROXWLRQ SUpFLVpPpPHQW HQ pWXGLDQW OHV G|
développement technologique du débukddf siécle).

6Charlesde7 KH ) UH QF K / LWbki RapdpphHEMY Ash daf®ossessionMatthew Pearce daier

After, Mary Anning dan®kemarkable Creaturedohn Paley Dawkins dafi$ie Bone Hunte

07« &HV VITXHOHWWHY >GH GLQRVDXUHV@ H[SRVp\V53) OEilps ReWietM L RQ 8QLY
P\WKHV /H GUDJRQ SUHQG VRXGDLQ OHXU DVSHFW 2Q LPDJLQH DORU\
dans des contrées inconnues, au sommet de montagnes les plus hautesaM pddt DX IRQG GH OD WHUUI
des ichtyosaures deXxIOHV 9HUQH >«@ &HV GpFRXYHUWHYV RIITUHQW j OfDQFLHQ
JUDQGY VDXULHQV GLVSDUXV 'HSXLV OfpWXGH GH VTXHOHWWHV UHF
simulations sur ordinateur, les connaissances modernés gesanteur et le vol, ont permis de forger quel a pu

étre la morphologie de la plus grande créature volante connue. Le langage scientifique ne se met pas au
conditionnel. Le dragon a existé, il faut le démontrer scientifiquem@de Palmasyp.cit, p.127).
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craindre que regretter, il ouvre lavokHUYV XQ DLOOHXUV TXL QYfHVW SDV V
G T p Y D VroReQnaddetnité désenchantPeurpousser cette idée encore plus loinlete ce
FKDSLWUH QRXV DOORQV GRQF GRQQHU XQ HSEI U UDH OH C
j O fwfethez Jo Waltorenutilisantdes outils théoriques de la scietiion.

3) Toothand Claw O {H[SpULHQFH GH OYDOWPpPULWpP
1RYLN VYL sWtptdes\drdgdn®coémme individus avec des droits égaux a ceux des

hommesmaischez Walton, les dragorsontles hommesDe Palmas intitule la soysartie de

sa thése consacrédaoth and Claw le dragon référenceet établit une comparaison avec le

«regard étranges tres en vogue axviil € siecle(sur laquelle nous reviendrons)

A OTLQVWDU IGt¥eKRetsaeeMdhtasquieu, 1721), le lecteur est un étranger projeté

VDQV DYHUWLVVHPHQW GDQV XQ PRQGH WRW®@ddiedi QW GLIIpUH
IRQFWLRQQHU FHW XQLYHUV HW UpXVVLW SRXUWDQW j VILPPLYV
HVW DXWUH OD YLH TXL VT\ MRX#¥ QYfHVW FHSHQGDQW SDV GpSI

/ITpWUDQJHWpP TXL VILQVWDOOH faigpen@aHt\da &aiitibRte qpduidey SDJIHV
par le paratexte éditorial O H W L W-iidpos @ BH deDx@pibgraphekes quatre saphes

extraites defin Memoriam $ + + (Pffred, Lord Tennysoncontextualisent le titre (¢ KR

Nature, red in tooth and claw/ With ravine, shrieked against his gregcet interrogent la

SODFH GH OYKRPPH GDQV OH PRQGK GXY RPPRNMWZEH N UDHORV
fair ») auxbas IRQGV GT1XQ FK D&KW otk R iRdustel, thén, a dream,/ A discord.

Dragons of the prime,/ That tare each other inrtblene,/, WetH PHOORZ PXVLF PDWFK
him» /D SUR[LPLWp VRQRUH G H VriJdugdérd uHeshBrohanié dyp $¢id méimeP D

de la violenceréhiculéepar la parataxe et les allitérations en [dgtte alliance paradoxale est

LFL WUDQVSR¥adtdraybh lQdeREaaler dans la fange, les créatudesWalton

sont de étres éminemmemespectablesT XL QTfHQYLVDJHUDLHQW MBPDLV G
chefl®et le roman explore le mélange de violence et civilité sur lequel se fonde leur culture.

La deuxiéme épigraphe esée de la fin du chapitre XLIII dearmley Parsonage«Is she not
insignificant? » /RUG /XIWRQ GpoX GH YRLU TXH VDdefgturel QTDSS
épouseVILQVXUJH LQWpULHXUHRIES K W &5 RQO/BIHY B\dridgonhaheM X Jp V

| supposelt would serve her right if | did, some creature that would make the house intolerable

to her». Dans le texte originakcdragon» est a prendre dans gens figiré, une personne
imposante qui incarnerai® L Q Y KUWWAH. GVH. I Qoué¢ LLBJ@L Eftbn reproche a Lucy,

108 De Palmaspp.cit, p.194.
109« In Irieth however, at any time of year, hats were obligatory for any dragon who wished to be thought gently
born» (Walton, JoTooth and ClawLondon: Constable & Robinson Ltd., 201396:97).
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maisla réécriture nous invite au contrairdedprendre au pied de la letf®.Ce glissement
KHUPPQHXWLTXH V (ddiaibl ide&) WekaphHor&dDgui©est une marque du
SRVWPRGHUQLVPH G9DS&{qVDQUVLIDVWLAXHOGTB®WUqV 7]YHWD (
Serge Lehman, quant a lui, considere faification des métaphorescomme la dfinition de

la sciencdiction,*'? ce qui légitime O 1 D Q D O \'dHanCGd§ Xadtasy grace aognitive
estrangemente Darko Suvin. Walton explique en av@mopos quéelooth and Clawdécoule

GIXQH H[SpULHQ Wkt BH SHRYYWURLWH DXWRXU GIXQH UpLQ

des clichés du roman sentimental

TKLY QRYHO RZHV D O R WFrahiRey$RarddKagdirew URreadimy Vidtfrian

novels. People since, from Joan Aiken to John Fowles and Margaret Forster, have done
fascinating things with writing new Victorian nogéfom modern perspectives, ffing in the

WKLQJV WKH 9LFWRULDQ QRYHO OHDYHV RXW 7KDW JLYHV \RX
Victorian novel. It has to be admitted that a number of the core axioms of the Victorian novel

DUH MXVW ZURQJ 3HRSMeH &3 HQN®WOO LN Y HRgmVeDis théed WK D W
result of wondering what a world would be like if they were, if the axioms of the sentimental

Victorian novel were inescapable laws of bioldéy.

La cdncidence avecfi SDQ GITLQWULJXH VHGQWheyHareomageiesH PSUX Q)
limitée: PennAgornin, contrairement & MarRobarts QTHVW SDV LPSOLTXp GDQ\
financieret LQYHUVHPHQW O 7 LToMhlabd RlawB XKW RXIWD @GH @ KpULW D J
$IRUQLQ QD SDV GTpTXLYDOHQW&B DXH\Q WHH GIRFPOMH X% HQ D L

néanmoins extrémement banal dans les romansxdsiecle Le novumintervient parce que

110 Jane Yolen affrmeG D QV O BlXI63 répiedlit en premiére pageJane Austen may have been a society

dragon, but these are real dragons, red of tooth and claw and Jo Walton never lets you Tiniges ithePride

and Prejudiceof the dragon worlch.

111 « [D]escribed by the Russian formalists under the namewHDOL]DWLRQ RI PHWDSKRU"~ HYHQW
initially introduced as metaphors, literal only within within a nonexistent and secondary frame of reference,
eventually develop into realitiesithin the fictional world» (McHale, Brian.Postmodernist FictionLondon:

Routledge, 1987. p.134).

We>'@H WHOV WH[WHV WRXUQHQW OH GRV j OfXVDJH FODVVLTXH GH OD
ou allégoriques de leurs grandes immgentrales pour mieux les réifier, les traiter omrsituations matérielles

et objets concrets avant tout chosp« Cet usage particulier des images, comme si elles étaient solides, cette
physique des métaphores« /D 6) HVW O Y HI[SpU lséh@iit Bu QuNeddemb SURgK loksque de toutes

OHV VLIJQLILFDWLRQV SRYVYREDHHY 05X X®HK) WpPWDEHK RO DHWHUUH KRPPH G
bibliothéque infinietFTHVW OD SOXV REMHFWLYH OD SO Xclie @rLdéValgppeménits OD SO
ORJLTXHV OD SOXV LQDWWHQGXH HQ V R REtinar, Rdrgél RodiHiQeGi&fikitidH PR Q G H
autothéorique de la sciendetion » (Le mois de la sciene¢L F W L R Q). 120va{ 2@L6. 17:598:12; 19:15

19:19; 24:17-24:35. <http://www.diffusion.ens.fr/data/videawmv/2006_05 12 lehman_adsl.wmvConsulté le

15/12/2016).

13 walton, op.cit, « Dedication, Thanks, and NotesCette auteursemble étre la seule du corpus a prendre en
FRPSWH OfH[LVWHQQFHF&RVYIURPDO QPfr RHRKL OH WHUPH QTHVW SDV HPSOR
OLJQpH TXH GDQV FHOOH GHV FODVVLTXHV TXTfHOOH UppFULW

114 BlessedPenn Agornin (Mark Robarts) est un jeune vicaire installé dai3 SDURLVVH GH VRQ DPL G
ExaltedSherBHQDQGL /RUG /XGRYLF /I XIWRQ 6KHU WRPEH DPRXUHX[ GH OD
Robarts), malgré leur différence de rang et la désapprobation évidente de $axaléfe, %0 HQDQGL /DG\ /XIWR
Celle-ci finit néanmoins par céder devant la pgéance du couple et tout est bien qui finit bien.
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FH QTHVYWp SDYWLWLRQ Glui§ide proRetm@aiddeélle\dbl ¢dipsidu défunt.
Le cannibalime est une pratique caunte, Iégale et presque spirituelle dans cet univens
HITHW VL OHV GUDJRQV VH QRXUU keys¢ieQarth@ride Bragimt HW PR X

permet de gagner en taille et en force.

:DOWRQ MRXH DYHF OH SUL QéinShbr@e]cituiellOeR téaltd SOXV |
la puissanceGTXQ GUDJRQ YD FURLVVDQWH D Ylesraristecated b J M XV
SOXV GYRFFDVLRQV GH PDQétHID GSGH OPp WKDIWLBE® GHD JgRa)L W
donc «naturelle2 TXTHQ D SleBystarQe-lgal, malgré ses méthodes sauvafes
coupable est souvent exécuté-guchamp par les juges, qui consommiast yeux avant de
livrer le cadavre au parti vainqueupyotege toujours les puissamnds/an, rappedO DQW j VHV V° XL
pourquoi il doitcéder la gestion ddesmesnde leur péere a leur bediere plus agéDaverak,
VIH[FODPH

My dear maidens, have you not considered that in addition to being seventy feet long and fire

breathing, Fatheis, or rather was, nearly five hundred old@m barely one hundred, barely

WZHQW\ IHHW ORQJ DQG KDYH QR ILUH DV \HW QRU PXFK SURYV
up as Dignified, all the neighbourhood Dignifieds and lllustriouses would eat away at our

territory and evetually at us, sure as siga!'®

Le zeugmasémantiquefinal, qui relie @s sens figurés et littéraux detoceat away at
something/someone (appét de conquéte et cannibalismg);oduit un effetde surprise

comique propre a cette figurdétorique / flipse grammaticalequi fait ressortir le sens

nécessite la participation du lecte@eluici UHOLH PHQWDOHPHQW OHVY GHXJ[ V
maisOfpFDUW FRJQLWLI TXL SHUVLVWH VRXOLJQsurddd QRQ H
sunrise») est une conditiogine qua nomle la «connaissance distanci@& PLVH HQ °XYUH GD
leroman./fKpVLWDWLRQ FRQVWDQWH HdqiethbleavpHad \O P S\DAADUIMHO
du fantastique et non du merveilleux, ressort notamment a propos de la condition des dragonnes,
que lelecteur découvre suite a la demande en mariage désastreus®leasedFrelt et

SelendraAgornin.

JusqueOj XQH GHVFULSWLRQ UDSLGH GHyuetesUerd@Q QDJIJHV
(«maidens») sontde couleur doréealors que les méres sont rougesaque la couleur des
écailles ne rewépas seulemnt une importance esthétique, mais le sens exact de la différence
FKURPDWLTXH QYHVMWrsg§u2 Beldr@ra Regoi als@n Rdrps tdéfendant les avances
de Frelt, il se permet des libertés indigmies son statut de pasteur, qui terrifient la jeune

1S |bid., p.12.
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dragonneles pensese GH )UHOW UHOD\pHV HQ GLVFRXUV QDUUDWL
G 1 HV arnMoWur&dHe leaned closer still, leaning on her, well aware that she was a maiden
dragon and agd be awakened to love by such closenidsshad intended to use argument, but

now that he felt her close, he was almost overpowered himself by the scent»dfther
ITXWLOLVDWLRQ GfH)Xebdegdrrhas Passivestretournant la faute suctame
(«overpoweredy ») est typige de cegenre de rhétoriqu&elendra réussitéanmoins lui

faire reprendre ses espgsOH OHFWHXU HVW DPHQp j FURLUH TXTLO \ I
«5DYLVKLQJ KHU ZDV FORVHU WIRI Have-Hnished ¥ adhkitRoXthi€ Wed W K D C
was calmer after the chase and stopped as he was bidtexu souschapitre suivant, la jeune
dragonnedremblante UHM RLQW VHV 1UqUH ¥ aknahger; ¥okissard BX Qalisam VD O «
successivement sous leco@pH ODJLWDWLRQ /THXSKpPLNRPHEIBXTXHO H
shaker») est glosé par une litote trés ironique du narratelBeldom has a maiden been less

gratified by an unwelcome proposat'®Walton utilise ici la pudeur de la langue xix © siécle

pour nous myuiller sur de fausses pistdsa danse des questions et réponses hésitaniad («

KH«DS S UR D¥FdHe RaX not hurt me) évite soigneusement toute référence explicite a
OYDFWH VH[XHO VIHQOL VeDQMP E OHhBIMEYS kh\retbiud &uQalmel V
MXVTXIDX PRPHQW R «Yod @&pin B0 DIPKIH KDV GRQH WKDW K

you in recompense.11®

Le lecteur, jusquda inclus dans une connivence avec le narrateur omniscidanstla
communication a denmots des personnagesst stoppé net darson interprétatiordes
euphémismes. Il déduit que la couleur roséétefun changement morphologigeepas
VHXOHPHQW pPRWLRQQHO PDLV VHX&hP B enk pféeédehteV L W X H
y at-il eu une ellipse temporell2 Selendra insiste pourtant que Fel Q H O BlEss8dat ©
TXTLO QtienvHabsedaissy HV TUqUHYVY GpFUgQWHQW TXTHOOH QD GTI
si elle ne veut pas étre une fille perdua.solution apportée paa ervante Handéun remede
censé rendre sa couleur virginale a la jeune dragoRiRPSOLTXH HQFRUH«@GTKHUP p(
LW ZRUNV WRR ZHOO \RXYOO EH UHVWRUHG EXW \RXYfOO
comes».*?Hors contextecettephrase esW HOOHPHQW FKDUJpH HQ HOOLSVHYV

116 |bid., p.36.

17 |bid., p.38.

18 |bid., p.40.

119 |bid.

1206 u%XW LI \RX DUH SLQN D Q Gien iDi®todate antl ekt MBsMbe RmarageHit isthaking

the bestofaba LWXDWLRQ , NQRZ EXW »HB@QWY4E.HU WKH DOWHUQDWLYH
121 |bid., p.43.

66



semble opaqueSRXUWDQW OfLPDJH GH OD MHXQH ILOOH pUXLQPp
EDVH G{KHUEHY SDU XQH IHPPH kJmravertémenKdrbdedtii @it P H Q W
empécherunéeHPPH GIDYRLU SOXV WDUG GHV HQIDQWYV GpVLUpV
Sher, pas seulement a cause de sa m&as DXVVL SDUFH TXYLOV VH UHW!
physiquement a plusieurs repriggsT XTHOOH U HWOVHH GRUDpLIHQ W sEeffle WUH GHY
/H OHFWH X U ideniier & & quola-to@dir rosdait référencehésiteentre la rupture

GH OfK\PHQ HW IO@WHIRSAYHNIYWLRQV GpPHQWLHY OfXQH SDL
le propre témoignage du lecteuradtfe parOHV P°XUV UH S UR@E@GISF\NASEHEY G HV
conclusion possible eqtie le changement chromaticamalgame différenteférentsa la fois

abstraits et concreté®sans pour autasbrrespondre a uélément précis deosconnaissances

Walton excelle aiant GDQV OYLPLWDWLRQ GX Vtah\queldans RQLTXH
détournement de sedlipses, circonvolutions et expressiaess un humour plus noiFrelt a
denombreuxpoints communs avec MZollins de Pride and Prejudicenaisle personnage est
ici réécrit sous un jour beaucoup plus sinidts de la demande en mariage, Lizzie se défend
FRQWUH OTHQYLH G 1 mbraaibie ideJsaGrierd BLfalrel uhl Mari@gd svadtageux
Selendra défendon intégrité physique, psychiqe¢sociale. / L Qdcieé & Mr Cdlins a
DGPHWWUH Qbttlureflexe\sa@dhit©dt $a bétidans le méme temps, lene » répété
trois fois (avec une ponctuation de plus en plus expressive) par Sedentdde marqueur
textuel pour unagression sexuelldlors que le lecteur prend peu a peu conscience de ce que
la dragonne vient de subsous ses yeuXa complicité établie précédemment par le jeu
herméneutique perd son innocen®m peut faire un parallelvecle jugement de&¥agharek
dansPerdido StreeStation qui, comme le souligne trés justement Rayment, place protagoniste
et lecteur dans une position herméneutiguéthiquantenable:

<DJKDUHNYV FULPH WKHQ LQ JDUXGD WtHsJratker, (nde®@RW LQGHHG

can only bethoicetheft The choiceheft that Yagharek perpetrated is one of the most serious:
Choice WKHIW LQ WKH VHFRQG GHJUHH ZLWK XWWHU GLVUHVSH

122 « As far as Avan knew, Sebeth was assiduous about avoiding all the foods that could bring her into readiness

to produce a clutch, W FRXOG Q TW» Hbid.Dp.IPQVBHIYNHKDOHXUY FRQWU{OpHYVY SDU O
QpFHVVDLUHV j OD VXUYLH GH OfHVSqFH SDUFH TXH OHV IHPHOOHV TXL
HQ FRXFKHV OHV °XIV VH EULVHQW GDQV O T Xa&wpr pour rétitieHaFeilid.Q W TXH |
2Z25XSWXUH GH OTK\PHQ JURVVHVVH Gp\VeK@AMAXH RRPAL DA DVRXLOW XL
sentiments amoureuxle stigmate social que représente la couleur de Selendra aprés ses fiancailles avec Sher
(«<My GHDU 5HVSHFWHG $JRUQLQ > «@hidy H.2VY &WiKiti&a BxRIiGuey, \Wiisgu® JROG"

une femme fiancée aux°®sieclepeutQH SDV rwUH YLHUJH HW HVSpUHU WRXW GH PrPH
FHUWDLQHPHQW $IDNQDWWMB GXVDRPHOEOHQ V FRkd g/é¢ pa cofRXion idaddntd MR XH ¢
selon laquelle une jeune fille ignore officiellement tout des sentiments de son amant (et de ses sentiments a elle)
MXVTXTj] TXH VRQ SqUH [EcFRRaGIE c&/rDorRebtlil@s} de Had Xh de prétendre que le couple

partage des sentiments.
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<DJKDUHNT¥Yidgrgtrépd b¥@ 'R QRW WUDQVODWH r(dDhkfeXFKDL VD\V
a victim.But how can Isaac n@¥*

/ID VLWXDWLRQ F K H étreBussindrRfiqtiaiste foBehe@ni@dinsurun paradoxe
semblableLa couleur roseeste opaque dans sa polységtil menace qui pese sur Selendra
QTHVW SDV \nddosadCermraearthondé Edu début de ce saimspitre, le dragon
VILQVFULW GDQV XQH VpPLRWLTXBarG l¢ reyfelmeaeilEukét HW GFH
OYH[SPULHQFH GH SHQWFKD LVMHHRY W F&DiREDEMHERphEeQ THYV W
poutDQW OH GpVLU GILOQWHUSUpWDWLRQ G XméadnécessaXxed VHPE
SRXU IDLUH SUHXYH GHa@et 4 RiGiD&CEhmenDrie pas Ra&iUie p H

3DVVpV DX SULVPH GHV GUDJRQV OHV FOLPpKpiNGX URP
de frivole®®® ou de désuet ils réfléchissent simultanément la condition des femmes au
XIX € siécle et des préoccupaticgiscoretrés contemporaines sur le consentement, le viol et les
inégalités entre les sex¥$.Les interprétations littérales &gurées sont entrelacées ce
dispositifoblige constamment le lecteur a réajuster sa perspecive.V fiadiménte faire
unemise au poinbptique: les intrigues et décors du roman sentimental victorien, popularisés
par les multiples adaptatiordes classiques duix®siecle YLHQQHQW |j @afHVSULYV
substitution deslragons a Iplace des humaingéeun effet a la fois comique et étrangement
inquiétant De Palmas affimeue «x>O0@H OHFWHXU DQWKURSRORJXH RVF
stupé¢facVLRQ HQWUH OH ULUH HW OfDIIOLFWLRQ PDLV LO VYD
de cet univers,'?’il nous sembl@ourtantTXH OfDGDSWDWLRQ VH SRXUVXLW
MDOJUp OTKRPPDXO QYA H @aNaidtBavi Bvaftf Walton évite la facilité

24 Raymentpp.cit, p.8687 ; italiques originales.

125| e titre du soushapitre 8, «6 H O H Q G U D T/ éFdRu R M dre@idre lecture une réflexion sur la teinte et
OFODW FXWDQp GTXQ SHUVRQQDJH IpPLQLQ WHOV TXH OfRQ HQ WL
5pWURVSHFWLYHPHQW LO VIDJLW GH OD SUHXYHOW DUHIQ H PW X&) FO I A HS
EDVFXOH GH OD IULYROLWpP YHUV OTKRUUHXU

126 |_a rhétorique propre a la culture du viol, qui va rejeter la faute sur la victime tout en dédouanant le coupable,
QMDSSDUDvVW SDV VHXOHPHQW GDQV OH PR Q fet®kad taders @3NpddtioHsxet) GH ) U
insinuations des freresdeFBOHQ GUD /TH[SOLFDWLRQ RIILFLHODHH @ X\R XOTH IR KHIOQRINHHP |
a dragon who loves yo» Walton,op.cit. S HVW VL pORLJQpH GH OD UpDOLWp TXH
GIHXSKpPLVPH /HVY GUDJRQQHV VRQW. FERSW HWHRHHQRPkPBD/PEVPLFGNKS.
voler leur «wertu® VLPSOHPHQW HQ VIDSSURFKDQW GTHOOHV /D SUpVHQFH C
DUFKDwTXH FRPPH O 1D BenteRirt SendiblliBn@ifude B8Da3sité absolue.

127De Palmas,op.cit, p.195.

122 /HV KXPDLQV HQ WDQW TToftH sl (CRksobis] le ahHI©¥srge>D \naintenaient un

MRXJ WA\UDQQLTXH VXU OHV GUDJRQV Qhe UiMe Gf BXubat®mél S0RtEHt d0ssV WR UL T X
repoussants (moralement et physiquement) aux yeux de ces Houyhnhnms a écailles queisedariate texte

original. Leur ambassadeur vient rendre hommage a Sebeth a la toute fin du roman.
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du «regard étranges faussement naif OfHIIHW GH PldotReldadd &l r¥fixeH®
du lecteur et celui des personnagésW FRPSOLTXp SDU ®4§ue dhetiugle Wp IDPL
PRQGH GH - D QaMecsdéd/dnagbas«

Le narrateur, qui est omnisciefatans la tradition des romans gix € siéclg et non
autodiégétiquécomme Gulliver) UHVWH GI{DLOOHXUV DVVH] GLVFUHW G|
soit dans les piques adressées a ses personnages ou dans les clés densiompdénnées au
OHFWHXU 'DQV O-fiHtigeVded ifodmhatidnsl Ges Lpersé et dialogues des
SHUVRQQDJHV [/YrLelia @sWBonPBonhlagbnisant sur son lit fait de pieces
G 1;pridoccupé, il rappelle a son fils Penn que |gonité de son or doit aller a Haner, Selendra
et Avan, qui sont k plus vulnérables des enfaftsPenn le rassure sur ce poettajoute:

«And of coursethey will likewise take the great shares when we eat yois®2 /{DGY,HUEH
exemple typique de dénégatioRLV HQ °XY Uditlagifire horiteu’® attribue au
cannibalisme une dimension naturelle, évidente qui prend le lecteur au dépmewingtane

de pages plus loilanerest émue @ax larmes par le souvenir de Bon bralant. 1 O XQ GH VH
fermiers: une anecdote touchart® (QWUH OH ULUH @WFQHXRUBURUW O/ TrwW
mais VH YRLW UpJXOLqQUHPHQW UDSSHOp TXTLO Q@Gdtt&y W TXTX
instabilité du dispositif de distanciation rend #iie de Waltona notre sengjeaucoup plus

radicale que celle de Switta dénonciationdeOD YLROHQFH LQKpaureMOrsud j O TK X
«regard étranger Q 1D Udritiral € fciencéiction ou en utopie homo homini lupus est

(homo homini dracest?). La facon donTooth and Clawdétourne les axiomes et le style du

roman sentimental pour instaurer une réflexion sur la violence sexuelle passée et gubgente

129 « Les étrangerstutopiens, monstres ou simplement étéeS Lrehps” xsont les miroirsGH OTKRPPH WRXW
comme le pays inconnu est le miroir de son moias bien entendu, ce miroir ne réfléchit pas seulemint

déforme FIHVW XQH PDWULFH YLHUJH HW XQH G\QIOBURNPOCKPUBILTXH /H PLI
5DSSHORQV TXH GTIDSUQV )UHXG OfpWUDQJryetYoas Wheiplighe) ePERORJILTXH
découle « QRXV FRPSUHQGURQV TXH OfXVDJH GH OD ODQJXH IDVVH SDVVHU
FDU 8QKHLPOLFK QYfHVW HIIHFWLYHPHQW ULHQ GH QRXYHDX QL GfpWU
GH WRXW WHPSV IDPLOLHU HW TXL QH OXL D pWp UHQGX pWUDQJHU TX
qui aurait dQ rester dans le monde du caché et qui est venu auforeud, Sigmund. ¢« fLQTXLpWDQ@WH pWUDC
(Das Unheimliche) in” X Y ¥ Bomplétes Psychanalys®l. XV (1916-1920). Trad. FérgnB. Paris: Presses
Universitaires de France, 2002. p.175).

B1/D VFgQH UDSSHOOH OD PRUW G3enst@nd\SensbiKigiark ¢ fad promettEe)Xa\doh@d H

de veiller sur sa bellemér et ses deml ° X U V

32\Walton,op.cit, p.2; italiqgues ajoutées

133« Le plus simpletet assurément le moins efficatde ces dispositifs repose sur la dénégation. €etlensiste

a livrer des informations xépencyclopédiques, tout en affirmant quéleci sont bien connues du destinataire
(SaintGelais,/fHPSLUH Gop.Styp-HLER R

134 « [A]s she whirled away the tears, Haner could just make out the scar in the cornfield where her father had

flared up at a recalcitrant farmer five or sixayg ago» (Ibid., p.22.
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par les femmesious semble en revanche infiniment plus compleé/piqguement néo

victorieme.

Dans ce premier chapitre, nous avons justifié les choix terminologiques et posé les jalons
de la fantasy néwictorienne au croisement de différents genres, dont nous avons retracé
EULgQYHPHQW OfKLVWRLU He Rdfré WdapfeXdéfiniiohL Qous o ddgav UD L U
DSHUoX j GRV GH GUDJRQ XQ GpEXW GYpYROXWigRI® GDQV ¢
par nos dragons a vapédr.La définition du sougenre étudié dans cette thése doit se faire a
OD IRLV GHWOHW[WPHUQLHLQWpPpULHXU WRXWHIRLY FRPPHQFHU
soientelles) dans le corpus élargi fausse plbdment la perspective critiqudes stratégies
GIpFULWXUH GH 6ZDQZLFN HW GH :DOWRQ etiHdD ISriothe&/ LF X O L F
Les deux chapitres suivants, qui se recentrent sur des tendances plus représentatives du corpus
partentsur des basestylistiques, narratives et idéologique beaucoup moins subverss/eta
premiére vue Méme si nous nous permettons depprochements avec des romans-néo
YLFWRULHQV PLPpWLTXHV TXL FRUUHVSRQGHQW SOXV RX
important de rappeler, avec SahtHODLY TXH OH EXW QTfHVW SBEMéEGIDFFRI
DX[ OLWWpUDW Xd&rbis GIHH [BTLRPOHUQ@D IDoRQ GRQW OHV VWL
lecture) qui leur sont propre®nstituent des (postymodernités différentes. Pour construire la
poétique de lafantasyn€6 LFWRULHQQH LO IDXW GpMj DFF#iSsaMHU GH O
la logique interne dwvorld-building 2U FHWWH H[SORUDWLRQ GH OfTRUCG
commencgustementa ou nous venons de nous arrétéanslesréécritures de Jane Austen

la représentation des rapports de genre dans les images\ahilleer.

¥&@HSHQGDQW OH GUDJRQ UHVWH pWURLWHPHQW DVVRFLp j OfLPDJLQD
XQH IDQWDV\ SRVWFRORQLDOH 6XU FH SRLQW YRLU OTDUWLFOH GH 'H
billet de blog avec le titr évocateur « GLG QW G U H B BuiRdnebut) ©Dr&YQNE are not universal, and

fantasies are not homogenolid.am defensive, it is because | have had to learn how to love Tolkien while trying

to find myself in the unmapped lands in the Easterg the Green and Blue wizards disappeared to
(Dharmadhikari Deepa.« Surviving Fantasy Through Pe8blonialism». Foundation38:107 Winter 2009.

p.20).
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CHAPITRE 2 : Ordonner xSexe, genre et pouvoir

Ce deuxieme chapitre sencentresur la représentation du genre a travers les relations
hiérarchiques entre les hommes et les femm&. SHUVRQQH TXL GRQQH GHV R
toujours celle qui tient les rénetes regles et@Mre qui régissent ursociétée VIH[SULPHQW
certes dans les lois et les institutionaisaussi a travers les luttes de pouvoir et les inégalités
cachées/ T ReE & la premiere grande partie étant de délimiter les tendances et questions de
QRWUH VXMHW FH FKDSLWUH SHUPHW GYpWDEOLU XQ FHU\
indispensablepour explorer la réécriture du canon victorien, tout en iogeant la fagon dont
la reproduction deieux communs peubrider la perspective néactorienne. En effet, les
héroinedfictionnelles ethistorique$ du xix € siéclesuivent un chemin étroit, ou le mariage et
la maternité représentent des passages obligH FKDPS OH[LFDO GH OfHVSDFI
préte bien a notre réflexion, dans la mesure ou la fartta&syriquenent sans limites, tenén
tant queparalittérature, a hméir a desconventions génériquegui représentent autant de
frontiéres invisiblesLa question du déterminisme des schémas narratifs et des structures
LGpRORJLTXHVY VH SRVH DORUV HW OfH[SORUDWLRQ GH\
OfLPDJLQDLUH VIDOOLH j XQH UpIOH[LRQ VXU ORtBRPpWLTXH}

seuil.

| #Becoming Jane topoidu roman sentimental G {$XVWHO j % UR

Le canon historique et littéraire nous projette une image de la société victorienne comme
un espace phallocratique, qui catégorise les femmes et les hommes dans des molédles paral
mais opposés. Jane Austen, en centrant ses récits sur des espaces et connaissances auxquelles
ses héroines pouvaient avoir acces, souligne la séparation entre la sphére domestique féminine
et la sphere publigue masculine et les réécritures de otttgra (tendance la plus représentée

du corpus) marquent par conséquent un point de départ tout trouvé pour notre réflexion.

La vie de Jane Austesst presque autant sujette aux adaptations et réécritures que ses
fictions Becoming Jandilm de 2007, représente une tentativedpU PL GIDXWUHYV GH URI
biographie G H éctiviiing centrée sur OQL V W RimbuiH in(pdssible entre Jane (Anne

1 Adapté deBecoming Jane Austelivre écrit par Jon Hunter Spencer et salué par la Jane ASistégty of North
America.Spencer a servi de consultant historique sur le tournage.
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Hathaway) et Tom Lefroy (James McAvdy) TXL VJILQVSLUH H[SOLFLWHPHQ
fictionnel le plus connu, Lizziet Darcy dé°ride and Prejudice/ f1D UW L P Lis\bkbuDdgeY L H

entre créateur et création, récurrent dans le corgUsL QiM &hk W& brassage constant des

clichés romantiques qui, en cherchpatirtanta éloigrer les héroines des chemins ttratés,

OHV FDQWRQQH GDQV GIDXWUHV SULVRQV QDUUDWLYHV [
du classique deltarlotte Brontgreprésentent un sogenre trés porté sur la recetta.tension

entre néeconservatisme et néoctorianismedansnotreproblématiqueyénéralegorte dans ce
souschapitre sur letraitement dedopoi du roman sentimental 'fXQH -DQH Ia§ OTDXW!
UppFULWXUH IDQWDV\ aGadtéllé deYourhey ol ier@oRe € bk idovhmuns?

Le caractere téléologique de gerre littéraire qui achemine la diégése vers la résolution
amoureuse dhappy enddéterming-elle le cheminement des personnages féminiReur
PHVXUHU OYLPSDFW LGpRUYRHQWX H5 & HF FOFDP HLQQF HWO SFORU O D Q|
GHV KRULWHMWGEIDXMLOV HVTXLVVHQW j OTRUpH GH OD OHF

1) Incipits, ®uilset portes KRUL]JRQV GIDWWHQWH GH OD OHFWXU

SWIV D GDQJHURXV EXVLQHVV JheRBQR0 SAREIKRX RXWH KR |1 \RX U ¢
LQWR WKH 5RDG DQG LI \RX Grie RnHWingNIHE1eSyolRmiglit hél HW W K H U H
VZHSW RII WR ~

(J.R.R. Tolkien;The Fellowship of the Rihg

Ouwrir un roman de Jane Austegvient aentrer dans un univers familier et rassurant,
ou le déroulement des péripéties polies parélecturemene inéluctablemeau dénouement
heureux.Pourtant, és auteurs des inndmmablessequelsD X[ U R PAugaR doiftentat de
FDSWXUHU O TKBWSWIW PGRH FHRIKMOS DIUWWRHDHQHQW ELHQ VRXYH

2 En réalité, cet épisode reste trés obscur. Jane fait référence a son flirt avec Lefroy dans la premiére lettre de sa

correspondance avec Cassandra, datée du 9 jam@6ér(Austen, Janga0\ '"HDU &DVVDQGUDY ,00XVWU

selected and introduced by Penelope HughtaBett. London: Collins & Brown, 1990. p.189). Les scénaristes

du film lui prétent un impacF-RQVLGpUDEOH VOXNLWRQIDIVYYW DonRRelld ablith®@ BUQ Fp |

VSHFEFWDWHXUV TXH S)Xerd/ AeXrgtb® éhthmQut, eBdfxr&VauSnibvis en sorte que ses héroines le

soient toujours.

3 Voir par exemple la list¢§nonexhaustive)de plus de soixante titres compilée parsite The Repubd of

Pemberley (http://www.pemberley.com/janeinfo/austseql.htmijui comprend bien entendu Emma Tennant
FRQQXH SRXU VHV QRPEUHXVHY UppFULWXUHYV GT$XVWHQ PDLV DXVVI

(évoquée par Jo Walton en avaBtURSRY DLQVL TXT(VWKHU XWUG fH\W SGTOHR RGNeD X W H X U H

auteur déThe Once and Future King

4/YH[SUHVVLRQ IUpTXHPPHQW XWLOLVpH SDU OHV FULWLTXHYV SRXU Up)

PRQGH URPDQHVTXH TXYHOOH pYRTXH DYHF PLQXWLH SURMEHQW GTXQ

James Edward Austen, ou elle se défend avec malice du vol de quelques chapitres écrits par ce \dévaier

should | do with your strong, manly, spirited sketches, full of variety and gltsw® could | possiblyjoin them

on to the little bit (twdnches wide) of ivory on which | work with so fireebrush as produces little effect after

much labour® (Austen, p0\ 'HD U & D VapRiQ G142).9
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la lettre Dans ce domaine, on peut parler sans amit@igle littérature de consommation, de
variations paralittéraireanédiocres sur un modele canoniquecela ne signifie pas
obligatoirement que tous les romans qui en résultent soobgesssans intérétmaisla partie
LPPHUJpH GH OYLFHEHUJ OD PpWDSKRUH HwcWridd)éy VL SHU
contente effectivement devisiter les originaux G 1 D Sub poiht de vuedifférent ou de
UHF\FOHU OHV UHVVRUWYV QDU U D WahteV L& fisok\exeémhpsrésHF OD
différents analysés-@lessous, tirés du corpus élargi, nous semblent au conttiéiser leurs

modeles austeniens comme un canevas ou ils tissent leur proprecorotiie nous allons le

voir en analysant les premiéres lignéf L Q F LuB tokvarxI§ fantasy doit fourrirson lecteur

OHV FOpV GH FRPSUpKHQVLRQ QpFHVVDLUHV SRKdifriFRP SUH C
XQ SUHPLHU DSHUoX GH OfLQWHUDFWLRQ HQWUH OH IDPLO

Sans citer directement legginaux,Shades of Milk and Honé&yoque presquaussitot
le monde dePride and Prejudiceet Persuasion le narrateur omnisciemntous présentda
situation des Ellsworth, une famille degantryrespectable dont le domaine, Long Parkmead,
est lié a unesuccession masculine, ce qui pousse le chef de &fpills prévoyant que Mr
BennetHW 6LU (OOLRWW j PHWWUH GH F{Wp XQH NefemizH DQQ X|
« entail» est glosébligeammen{«and as he had only two daughters, his e& RWKHUTV VR
stoal next in line to inherit iv) pourtout OHFW H X U T X LhafudeXdg®lleMcoghbvh O
austenien DORUV PrPH TXH OH VHXO PRW UpHOOHPHQW QRX
VXEUHSWLFHPHQW D X: &lpHMd&estdtefzgsxingHappdirited dridl used only
enough glamour to enhance its natural grace,owitloverlaying so much illusioas to be
tasteless.? « Glamour2 Q THV W S-fictiorX ® preirament parler SXLVTXH OJYDUW PD
LQYHQWDp SDU .RZDO &ldothdtatidnd GuSsyhoHwhe\gii exi€e bel et bien dans
notre cadre de référence. Le lecteur perdu peut, au besoin, se référer au lexique présent a la fin
duromarf PDLV OH FKDPS OH[LFDO GH OD GpFRUDG#¥¢4eRti® HW GX

5 Voir par exemplelane Fairfax GH -RDQ $LNHQ TXL V TEnQY pukHcdrdtangfi®@dD ULYDOH
Park Revisited GH OD PrPH DXWHXUH TXL VXEVWLWXH 6XVDQ 3ULFH j VD

(GPXQG HW HVVD\H GH VDXYHU OHV &UDZIRUGYV GH OHXUV U{OHV GYDQV
6§ RZDO ODU\ 5REDQGHWWHOLONI1BDQ@QGRW®QHIR S

” Terme inventé par Marc Angenot pour décrire les mots empruntés a une exolinguistique erfist@madont

le lecteur décodaéanmoins le sergrace a la syntagmatique intelligiblBon exemplaype est tiré d€€omplot

VénusTerrede B-R. Brussx XQH UREH GTLQWpUL HXvdx A WDRRQ P B @& I LIy &/ WLRQ
(Angenot, Marc. «H SDUDGLJPH DEVHQW (O pPHQW Vicadn»@PbétiupeR* BR MéwrierXH GH OD
1978. p.74 italiques originales).

8 « Glamour: This basically means magi&ccording to the Oxford English Dictinary, the original meaning was

30DJLF HQFKDQWPHQW VSHOO" RU 3$ PDJLFDO RU ILFWLWLRXV EHDXW
DOOXULQJ FKDUP ’soptiatedinith fakied R eallyEndavid. In this alternate history of the Regency,
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Apresquelquespages, le narrateur omniscient abandonne la focalisation zéro audprafit
focalisationinterne Le point de vue de Jane Ellswodétermine des lors notre expérience de

cette époqu&egencynerveilleuse la lecon dglamour TXfHO OH G/RRQ H gdamdG \

le premier chapitrgient donc suppléer notre compréhension des regles de la magie sans avoir
recours a un didactisme trop lourd. Bien entendu, la présentatigfashour GDQV OfLQFLSI
constitle également un commentaire nliégraire su la fagon dont Kowal réécrit Austerlle

embellit la grace et la beauté déja présente en maintenant un équilibre savayntefiough

[ «] without so muchy) HQWUH O L O O Xéf leR Wait) tBurslU® idagie XaHantasy.

Une esthétique harmonieel est définie comme primordialewaarld-building.

$X FRQWUDLUHPride7an@ Prefutivé aBd Zombiesst volontairement
dissonant, for¢cant son lecteur a amalgamer deux mahdegtralemenopposés O XQLYHUV
SDLVLEOH GHV URPDQV adehie ded/ to@biesDan® G tel Yaniext® @s
machinations matrimoniales de Mrs Benparaissent encore plus frivoles a son mari que dans
O 1R U eteé @eniér signale son indifféerencampas en lisant a tabheais HQ VIRFFXSDQW
OfHQWUHWLHQ GH VHV DUP HSmithty 1L RBARe@dhreslittdiaike D KD P H
Megen de BruirMolé appelle «ieoVictorian monster mashup® /fHVWKpWLTXH K\EUL
décalée apparait des leXaV G p Eincipit GuHe @afhche parodie de la célébrissime premiére
phrasedu romanoriginel : «It is a truth universally aknowledged that a zombie in possession
of brains must be in want of more bram¥ Ironiquenent, & notre époque, les golts
alimentares des zombies fopiartie de la culture populaiet nous avondien affaire a «ine
vérité universellement reconnugaussi étrangére so OO H D X P R Q Maik 16 figasey W H Q
devient réellement intéressante quand on la juxtapose &v&d& U L diL«@ax@nbiein
possession of brainscorrespond a & single man in possession of a good fortwnalors la
deuxieme occurrence déains» (GpVLIQDQW FHWWH IRLY OLWWpUDOHPH
etQRQ SDU PpWRQ\PLH ©Oond & &/ wf@xOlenrbhageicha2Rstel), Idedd

« carriere» ouvete aux femmes a cette époque, a déja été interprété comme un marché ou les

glamour is a magic that can be worked by either men or women. It allows them to create illusions of light, scent,

and sound. Glamour requires physical energy in much the wasneunning up a hill does (Kowal, Shades of

Milk and Honeyop.cit, p.305).

%«>7T@KH PRQVWHU PDVKXS >«@ WKDW DSSURSULDWHY REMKRWYV WH[W
combines them with a very twenfiyst century monsteculture» (De BruinMolé, Megen« Victorian Monsters?

Strategies of Appropriation in the N&&ctorian Monster Mashup. The Victorianist: BAVS Postgraduatel3

May 2015 <https://victorianist.wordpress.com/2015/05/18/victoniaonstersstrategiesof-appropriator-in-the-
necvictorianmashup/>& RQVXOWp OH 6D WKqVH VXU FH VXMHW HVW HQ
10 GrahameSmith, SethPride and Prejudice and Zombig3hiladelphia: Quirk Books, 2009. p.7.
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individus se wendent»' PDLV LFL LO VIDJLW GH SUMm@é&wylireige HW GH
réflexion sougacente sur la feme victorienne amme objet et propriét&éoumise aux appétits
de son mari, m‘éme KH EXW SUHPLHU GH OYLQFLSLW HVW GH FUpHL

donne le ton du roman.

Entre harmonie elécalage, Kowal et Grahan$enith utilisent la familiarité du monde
HW GHV PRWV GI$XVWHQ GDQV GHV EXWYVpthbDgal. 6&<dHPHQW
Beckett choisita priori une stratégie similaire a celle de Kowdl X R L T XuhRld&tfisme
plus flagrant. la structure grammaticale dgapremiere phrasévoque FODLUHPHQW O fLC
GAMlsten sans &rune citation directet combineune «connaissance générateavecune
KDELWXGH Qlife @ hiapchiaRtpoQrisituer le lecteur dans un morfdenilier.? Les
explications du narrateur par rapport a la réputation de la famille Lockwell aux yeux de leurs
voisins servent de prétexte pour esquisser une géographie rapide de la ailkoligk
UHVSHFWDEOH DGGUHVV LQ *D XD 6GfudtQd theLbckwddl VWtune « @ QR V
was too small for thaBut neither was it too far Downhillthe Lockwell name was too old for
that2 HW QRXV DSSUHQGUH OYH[LVWHQFH GH OD PDJLH VR
(« after a long period of beirgeld in low regard, the study of magick was coming into fashion
again»).!® Les comnérages de quartier sont utilséomme une langue universelle, quétpr
un aspect vaguement familier au monde QV OHTXHO O Yén@dt Lebdewhal@gie v IDLW
présege de toponymes completement fictiormel«Invarel», «*DXOGUHQY +HLJKYV
«Whitward Streeb... $X GpEXW GH OD VHFWLRQ VXLYDQWH OfKDELV
doublement familiere, & H j JRPPHU OQJipg VOU X QLN W ¥It @t |&teHi-tNeH W W
hot gold afternoon of a long dagnot quite a greatday, but a lumenal of over thirty hatasd
as she often did, Miss Ivy Lockwell walked along Whitward Street with her nose in abbok
/ 1L Q Fest\pketexte a utiliserdeux motsfictions | OTpW\PRORJLH pYLGHQWH
indication de durée qui ne concorde pas avec le cadre de référence du lecteur. Le lecteur
comprend que kumenal» est un synonyme pourday» etun hyperonyme pour greatdays,
ce dernier désigmaune journéeGI{XQH WHOOH ORQJXHXU TXHeMlesHQWH K

a coté Le novumde Beckett est la durée changeante des jeultsmenals») et des nuits

11 voir Jane Austen une poétique dulifférend ouvrage tiré de la thése de Sophie Demir (Renfrssses
Universitaires de Rennes, 2015).

12 « It was generally held knowledge among the people who lived on Whitward Street that the eldest of the three
Miss Lockwells had a peculiar habit of déag while walking» (Beckett, GalenThe Magicians and Mrs. Quent

New York: Ballantine Books, 2009. p.3).

B1bid., p.45; italiques originales.

¥1bid., p.5.
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(«umbrals») WR XW D X odis @ahnégidhe peut étre g GLWH VDQV OMENLGH GH
et qui a des répercussions a la fois pragmatiques et allégoriques sur son Leiy@emnier
FKDSLWUH HW OfLQFLSLW ld3 Qégades) \Wabiul® Ldel Ua ledture] FW X H
SDUWLFXOLqQUHPHQW DLVpPpV SRXU OH inagiraineHX lhuld B LW Xp (
confronté a des contextes bien plus étranges. Ce que le lecteur ne réalise en revagtige peut

SDV FYfHVW j TXHO SRLQWokiel\S Kaljitbel p& Gopremicharedd] , Y \
IDPLOLDULWDpP GH O fest\d RivgEIdidgétioDe VWHQLHQ

Au début duchapitre, Ivyrentre chez ellea la fin du chapitre, elle se détourne de la
SRUWH GfHQWUpH HW V EtavowHdd? traldtoBds,@ausdaivbyéidsDed L H U
en prorité dans la sphére domestiqies HOOH LQFDUQH OD YRL[ GH OD UDL
OD SLpWp ILOLDOH SXLV PDULWrbien élEwee@dlir UBERiOhREF S8 L R Q |
mere, elle brdle néanmoins de connaitre la raison pour laquelle des inconnusvenneint
réguierement frapper a la portaotamment au cours du premier chapifR UVTXTHOOH PRQ
vérifier que son pére se porte bien, ce dernier évogae«porte» indéterminéea travers
laquelle il peukles» voir. /D S R &htée, GUf obnubilery a la fin du chapitreyeprésente
donc un seuil symboliqueeplusieurs titres« , Y\ G L G Q 1 vdnBde theim through the dpor
her father had said longing came over her to fling the door open, to go out into the right.
go searching fothem».1® Le rythme WHUQDLUH DYHF G H YoulighéleEdésir j OTLQI
G 1D FE\W p&t® reste fermé8 R X U O fnai@l&/rahirQalseentendreD X OHFWHXU TXTj
PRPHQW GRQQp HOOH VHU Rr&xelate 88 spherexaphmeéstidue &t dd 8O R U
petitmRUFHD X @ mé&tdphddeHitilisée par Austen pour décrire son art romanesque nous
semble partiglierement parlante pour désigriarsphére restreinte, policée et protégée des
bouleversements historiques dans laquelle éwmblses héroine¥ Cette impession est
UHQIRUFpH SbDadnduiore QuHdddligne la dette littéraire envers le canokVhat

15 « Autant dire que pour le lecteur, le commencement est un pgmgel énigmatique de la fiction, passage dans

XQ WHUULWRLUH LQFRQQX HQWUpH GbigtVG K@ DHMVGEHD 1) pBtQRVY DEW H P XKD \§
du lecteur ala paroledutextetDLQVL TXTXQH LPSOLFDWLRQ pPRDéYigocADdd. O T X QLY H
/TLQFLSLW URaRsDEQitbWsTdXx Beuil, 2003. p.14).

16 Beckett,The Magicians and Mrs. Quemp.cit, p.17; italiques originales

70DOJUp OJLPSRUWDDREROPHRQUMBQUMNVWDX FRXUV GH OD YLH GH OfDXWH
trouve danPersuasion /HVY FULWLTXHV VH VRQW ELHQ V€U DWWHOpV j GpFRUWI
FRGLILp ILFWLRQQHO GHV URPDQ\We®mHpos «WKIQ Q OOVHIIMHYW H QEDLGKH SIQ QY
aussi, etpeat WUH VXUWRXW DIIDLUH GH OHFWXUH FYHVW FH TXHhWHQG j P
spécialiste de littérature anglaise du débukild siecle, grand amateur de sciefibti RQ j VHV KHXUHV V{H\
MRXU VXUSULYV [rade d@nd FAre{uticel 4¢ idéraiieriguél type de monde il devrait supposer pour
MXVWLILHU OfKHWVRER @ FOXFIRHQWPHHFH PRQGH GHYDLW SDVVDEOHPHQW
Et Delany de commenter3>«@ WKLY PDQ KDG VWDUWHG WR UHDG -fic(pd " $XVWHQ D
(SaintGelais,/fTHPSLUH Gop.Styg2833.R
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if there was a fantastical cause underlying the social constraints and limited choices confronting

a heroine in a novel by Jane Austen or Chtel8ronté? GALEN BECKETT began writing

The Magicians and Mrs. Quetd answer that question'® On sait que le paratexte, analysé

par Gérard Genette darBeuils représente unefrange du texte imprimé qui, en réalité,
commandéoutela lecture».’®* §HWWH DQQH[H TXL PHW OYDFFHQW VXU OF
delaporteclos&s D QV O L Q 6 XE MWNVOteKiRdu lecRe @, stifdérant la subversion des
FRQWUDL QW H ¥ ddsNroaii§respitidlesVéixteékidiellesune attente noueipar la

définition de la magie GRQW OH EXW SULQFLSDO*RMMANGERX YU LU HW
FRQFHUQH OfpYROXWLRQ GT,Y\ FHWWH SURPHVVH DX VHXL

En tant que réécriture de Jane Austehades of Milk and Honeye sortpas du lot
mélangeant desPQV G L QW WerdonhbyetpdsdE&Iense and Sensibiljtiride and
Prejudice Mansfield Parket Persuasion ODLVY HQ WDQW TXH SUHPLHU WRPH
OfRFFDVLRQ G YOKmpRRB@®IMQ MéXagedu happy endet du petit morceau
G foireY de la campagne britanniquéane et Vincent rencontrent leifiee Régentet Byron,
déjouent les machinations Napoléeon,SDUFRXUHQW O (X EtR BB W Wefidd] 8 pR RO R
de la vie conjugaledes petitesdisputes a undausse couche traumatiqu€he Parasol
Protectoratede CarrigerXWLOLVH pJD OHPHQ Worante uh®fadodeHui @dhéied H[ L D
une indépendance géographique et financiere qui fait@&sln indépendance de perestépii
ne sera pas emivée par son role de mé&e/fLQWULJXH VHQWLPHQWDOH GX V
étapeet pas une fin en soi. Comme Jane et Alekig,aide asauve le monde maisle monde
QTHQ xebh EKtlellz reste toujours enchainée par ses responsabilités envers &lleui
GpYRXpH JUDQGH V°XU UHYV DREDESD mérep B R X VOI T, B lEPLOSQ W H
accepte de se remarier avec MrDITHUG\ VRQ SUHPLHU DPRXU 'YfDLOOHX
tome esiThe Master of Heathcrest Halle maitre, pas la maéssele domaine, tout@amme
OD PDLQ HW OH FdeMd. @uéntaMr. BRaIsriEF Les dragonnes de Jo Walton,

18 1bid., p.499.

19 ejeune, Philippele pacte autobiographiquéaris: Editions du Seuil1996. p.45

P« >/@TLQFLSLW seur & dqble éan¥, tburné a la fois vers la parole du monde et la parole dettexte
VXUWRXW OLHX GH FRQWDFW GH UHQFRQWUH HW GYpFKDQRDdl HQWUH (
Lugo, op.cit,, p.14).

2« 7TKDW LV WKH YHU\ IRXQGDWLRQ RI PDJLFN >«@ >L@W LV WKH RSHQL
that are opewm (Beckett,The Magicians and Mrs. Quermp.cit, p.375).

22 Plige en deux par les contractions a la fiH#artless HOOH DIILUPH TXH OfDFFRXFKHPHQW |
TXTHOOH D GHV FKRVHV SOXV LPSRUWDQWHYV j IDLUH FRPPH VDXYHU O
23 Alors que sur la couverture du tome 2, Ivy semble plus agée et se tient devant une des portes magiques de
Durrow Street, ouverte sur un paysage extraterrestre, le tome 3 utilise une image de jeune femme presque identique
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UpHOOHPHQW HQFKDVQpHY SDU GHV ORLV QD WtRdleAdBBOHY VI
e SeEEHWK WURXYHQW PrPH &B BRMGQGHPIW OH Wiphdliateidde OH X UV
dot SORUV TXTRQ VIfyDsevrebhell€r ContreYIBsLlcbntrainggnaturellegjui limitent

les femmes, métaphoriqguement, eliepasse jamais vraiment le pas de la porte.

Dans la citation d&helLord of the RingsBilbo met Frodo en garde contre la route, qui
SHXW PHQHU j QTILPSRUWH TXHOOH DYHQWXUH PDLV FHWW
XQ SULYLOQqJH PDVFXOLQ (QFRUH D X#&fantddyG frkpatticukeH U{OH
O R Uvd iKtfigue sentimentale esten j@JfHVW WRXW VLPSOHPHQW SDV OH
héros.2U FHWWH L Q pddnh©nothepcorpliddiSI& depéttin de modéles littéraires

privésdeleur pouvoir subveis comme nous allons le voir.

2) Histoire déernelle:?* le conte de fées dlane Eyreentre prétexte et répétition

As defined by Lee R(GzZDUGV LQ 37KH /DERUV RI 3V\FKH 7RZDUGV D 7
+HURLVP" D KHUR LV D SULPDU\ FKDUDFWHU FHQWUDO WR VHO
is £condary, subordinate to all these entities, and especially to the hero. She elaborates,
33RVVHVVLQJ YLVLRQ GDULQJ DQG SRZHU WRzsKkikUP WKH LPD.
heroine cannottto break with the past, journey into the unknown, endurdsh@g and

privation.The heroisaselfK H KHURLQH D® DSSHQGDJH"

3K\OOLV 5DOSK VYDSSXLH VXU FHWWdes@uidOwd daFdidck Q SR XU
(Austen,George(OLRW HW O HWiti\istRtldas otifikde Yoste de fées pour cdésr

héros au féminiet non des héfimes. Mais la question se pose differemment pour des romans

de fantasy contengpainsetil semble que dans notre RUS XV SOXVLHXUV °XYUHV )\

une réécriture simultanée de classiques victoriens et de coné=gi@dur cantonner leurs
protagonistes a urble stéréotypé de dwiselles en détressBans chaque tome de la série
Elemental MasterdMercedes Lackey réécrit un conte de fdams un contexte historique et

social précis au seidu long xix € sieécleet dépeint souvent la misere des plus vulnérables par

les yeux des ses héroinBaur autant,d société victoriennapparait trés caricaturale, divisée

entre victimes innocentesd antagonistes maléfiques, parmi lesquels Paul du MomtalEire

Rose(a la foissorcier noir, meurtrier, violeur, proxénete et employant un cuisinier cannibale)
remporte la palme du méchant de vaudeville- GHOj] GX PDQLFKpLVPH IRUFp F

acelledutome VDXl TXH FHWWH IRLY HOOH QYfHVW SDV GHERXW GHYDQW XQ
assise, a regarder réagement par une fenétre (fermée) qui montre une fdcdt Annexe 2]

24 « Histoire éternelle> est la traduction francaise dd ale as Old as Time, la chansophare du Disneeauty

and the Beastjui met en abyme la dimension archétypale du coda@igue chaine de réécritures et adaptations

GDQV ODTXHOOH VYLQVFULW OD YHUVLRQ GX GHVVLQ DQLPp HW D UHPS
25 Edwards, Lee R., cité dans Ralph, PhyMitorian Transformations: Fairy &les,Adolescece, andhe Novel

of Female @velopmentNew York: P.Lang, 1989. p-2.
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méme des antes repris qui pose probleme, dans la mesure ou il contesditessage

explicitement féministe. Dans une certaine mesure, Métherspoonet MarinaRoeswood

sont des jeunes femmes en avance sur leur telaiisFHOD QH OHV BtReSalivkds SDV G

de leur sommeil magique par leurs princes charmaassectifs(un marin et un meédecin),

TXTHOOHV] PIRNMHQRW URPDQ /1D X Wad Xauseavefh Doxind/de tbuté H j EUF
SRXU ELHQ PRQWUHU TX9{HO O Hmaistank YWedhRri sttiudd pdarero GH Ul

narratif du conte originaf® Le happy endsert a rétablir urstatu quo, combinant ainsi la

dimension téléologique du roman sentimental a celle du chesehypotextes apparaissent

donclargement comme des prétexttses contes choisiQ TRQW SDV GH OLHQ SDUW

contexte édoudien?’

The Fire Rosgexception qui confirme la réglest plusss SURSRV SXLVTXTHQ Up
La Belle et la Bétde roman rend nécessairement hommalma Eyre-DVRQ UHFUXWH G{D
officiellement Rose comme gouvernante pour des pupilles imaggn&ang he Magicians et
Mrs. Quent OU 4XHQW D UpHOOHPHQW EHVRLQ GChanipldy,JRXYHU
PrPH VILO QHvFaURAsxrHSNQ BDR LYV T X T EDONr. Qi Y¥ussbriddnmoins
a faire adopter les enfants par leur tastiés disparaissent de la série, ayant accompli leur réle
de ressort narratif DQV OTRULJL QPMDX V$ G X O K ete8aume/do(iverit un rble
important dans les réécriturésa disparition des pupilles de Mr. Quent est symptomatique du
statut @& Jane Eyredars la réécriture de Beckett. rgtourne a Heathcrest Hall a la fin du
troisieme tomenaisVRQ WUDYDLO GH JRXYHUQDQW HInEpaehééel WRPH
danssavie OTRFFDVLRQ GIDSSUHQGUH VRQ QuédArQin@BpobxtuOD IDP L
OHV HPSIFKHUD GYfrWUH j ©DQWV Xrw DM HFFQ RIGY QV TR DG4 MR-G I$
naturellement dans le roman, ne secaiqueG 1 XQ SRLQW GAd cyuxsHiel l@ilddred O
le narrateur omniscient alterne lggints de ve de ses trois protagonistégy Quent, Dashton
Rafferdy et Eldyn Garritt, qui se relaie@ § XQ FKDSLWYKWIHIFBEEWURQ GX GH?
livre du tome 1, Heathcresb, dédié entierement a lvy et a la premiere personne. Ce livre est
censétre undongue lettralestinéa son pérenais, Y\ QH OTHQYRLH MDPDLV HW VI
TXH OU /RFNZHOO QH VHUDLW StDpWur\aXddroprdndrdét sl forvde VDL Q G

26 pour des exemples de reprises subversives de contes de f&g8siticle a nos jours, voir la trés riche
introduction écrite par Chelebourg pour le numérdvid@gm@dédié aux avatars postoernes du merveilleux
(Chelebourg, Christian. Avantpropos: Avatars du merveilleugd9372016)». M@gm@ 14.3 (2016).
<http://www.magma.analisiqualitativa.com/1403/article_01t@onsulté le 08/06/2017).

27Par contraste, les contes réunis dén§ D Qg ®ldtkvork Fairy Talegéditée par Stephen L. Antczak et James

C. Basset)sans étre exceptionnels dans leurs propres réécritures steampunk, sont adaptés en grande partie de Hans
Christian Andersen.
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épistolaire est donc en réalité une saktejournal intimeet un prétexte flagranpour imiter
temporairement la narration autodiégétique qui caractéaise EyrePar ailleurs, lrs que

-HDQ 5K\V H[SORLWH OHV ]JRQHV G RPHW yeraxeSBlea/ RQQDJ |
monstre et victimedans Wide Sargasso Sgda réécriture deBeckett absout Mr. Quent,
GpSODoDQW OH GD:Qel Wurdwodd, B [sbfgadd. Halley Sammonds, Westen
'DUHQGDOH« /fDXWHXU PXOW L-B8BUehna® Y WD KKOXFWRIQW Hj VAL
finalement étre une fausse pisteOU 4 XHQW Q dady/rdspbhQable XIE [4 @lie et de la

mort de apremiére épouset OD GHPDQGH HQ PPDW\DQHHVXM IHQ WD MKpH S

scandale de meurtre ou bigamie.

Cette reprise superficielle et aseptisée, qui efface les nuances du classique de Bronté et
WHQWH GIDOOLHU OHV SDVVLRQV URPDQWLTXHV &H FHWW
révelea la fois la dépendance du texte envers ses modéles et une incompréhension faledament
de ceuxci. /HV GHX[ KLVWRLUHV G ORI @R GIRRQ@ M 8 VD 1D X W
pas su choisir entidane Eyreet Pride and Prejudice « Jane» aura donc droit a son Rochester
puisa son Bingley+tDSUqV XQ YHXYDJH VLQFqUHIKRBPSRH VBXQ bWVNPBISGS
UHFHWWH OLWW pU D L bieh suQeiplan\idgétiqLiel yue Badana @ptisevies lieux
communs littéraires, qui manquent leur ciblRUVTXY,Y\ DSSDUDVW OH QH] GD
O 1L QF L &L mbbaHlen@ii censée évoquer Elizabeth Bheetrappelle plutdt la scéne
G TR XY Hudiim Rrigieland PrejudiceG H Re HLUD .QLJKWOH\ LQWHUSL
XQ MRXU SOXV UHEHOOH TXH O Y RdJdstiRefeDdanBénDty ¥hdQMEL PD JH (
Beast(1991) des studios Disnegui, comme lvy, déambule dans les rues etaBvide justesse
étres humains et objets (sans jamais lever le nez de son livre) et semble étre la seule personne

alphabétisée du dessin animé. Une femme qustiindalé Beauty and the Bt fait partie

28 «Fidelio deals in passion®ersuasion LQ IHHOLQJY D FRQGLWLRQ RI DOO -DQH $XV
Charlotte Bront&, who wrote to a friendl6KH GRHV KHU EXVLQHVV RI GHOLQHDWLQJ WKH
English people curiously well, there is a Chinese fidelity, a miniatdieadg in the painting: she ruffldger reader

E\ QRWKLQJ Mhd RabsidhgQane perfectly unknown to her; she rejects eveakirgpacquaintance with

> W K HWh@ sees keenly, speaks aptly, moves flexibly, it suits her to study, but what thraiosi fast, though

hidden, what the blood rushes through, what is the unseen seat of Life and the sentient targetttiid d4ids

Austen ignores... > « [@]hether Charlotte Bronté knew it or not, she was not so much attacking Jane Austen as

she was digaraging the art of comedy, in which feelings are more important than passgnsDQH $XVWHQTV ZR!
passions destroy feelingsbsorption in a single idea limits the variety of emotional respesssntial to a balance

in life » (Mosel, Tad. dane AuWHQTTV 7ZR ,QFXPevsubdslonsy@thsional Papets(1984) A

Publication of the Jane Austen Society of North America.
<http://www.jasna.org/persuasions/printed/opnol/mosel.htm>. Consulté le 05/11ig0itfiies originales).

PV« uOLVV (OLHBV HHDQA G O0LVV %L QJIShelis ag@at e&ieNandvhas Bd p@asure in anything

HOVH 1 p, GHVHUYH QHLWKHU VXFK SUD L Yidla Qreatresoér; &dd Hapeplehktre] F U L H (
LQ PDQ\ W(Kus@dlafiePride and Prejudicein The Complete Novels of Janesten. London: Penguin

Books, 1996p.244; italiques originales
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de la renaissance Disney des années 1990, dwédames comme Ariel et Belle aspirent a plus
GILQGPSHQGDQFH TXH OH¥MXWH R XDV FHWMDEFHY VS RLQW
G TR XY HLtNg XdwH Y, Belle, lectrice assidue de romans, est percue comme étrange par

les autres habitants pecdiar », le méme terme utilisé pour Ivgjaffirme elle PrPH TXTHOOH
«veut vivre autre chose que cette vi¢«There must be more than this provincial kg

faisant écho a Ariel qui, désirant quitter la mer pour le monde des humains, dédlarant

more» (jPart of Your Worldf 7RXWHYV GHX[ VH UHEHOOHQWmM&RQ WUH O 9
happy endeur accorde exactement la méme récompense que les autres princesses Disney
épouser un prince (et, dans le cas de Belle, une grande bibliothéque), comme si une héroine ne
pouvait rien désirer de pluSout commeThe Lockwell Sisterdhe Little Mermaidet Beauty

and the Beastvoquent par métonymie un ailleurs sans bothesis semblent incapables de

penser leurs héroinesn dehorglu mariage. fDSUqgqV 5DOSK OHV PRWLIV DUFK}
de fées permettent aux auteurexchf siécle G 1 D E R U GhsitabdustohwnB la sexualité,

PDLV FKH] % HFNHWW HW /DFNH\ OD IRUPH GX FRQWH VY{LQ'

conservatrice.

La fantasy et le conte de fées, malgré leurs nombreux I@fBRQW QL OHV PrPHV
ni les mémes fonction®ars The Hero with a Thousand Face®seph Campbell explique

Typically, the hero of the fairy tale achieves a domestic, microcosmic triumph, and the hero of
myth a worldhistorical, macrocosmic triumpkVhereas the formetthe youngest or despised

child who becomes the master of extraordinary powgn®vails over his personal oppressors,

the latter brings back from his adventure the means for the regeneration of his society as a
whole3?

Le roman ddantasy tend adopter O 1 p F Kat@cosmiquelu mytheet LO HVW GRQF GID.:
SOXV VXUSUHQDQW G fHQW H Q®be-tanvdt at€) Qdrn@idiso | Suppbd3eV H P H (
one is left with no choice but to alter oneseff La couverture du tome 3 est fidéle au
personnage belle et docile, attendant anxisement le retour de Sir Queihty semble étre
OYLQFDUQDWLRQ PrPH x&Hiéol§du@pmbedel lp RHEQ@tL® n@Hévadors

30 « [F]ling the door opem ; « There must be more; « | want more» «

31 Ralph,op.cit, p.21.

32 Campbell, Josepiihe Hero with a Thousarféaces. Novato: New World Library, 2008. p.30.

33 Beckett,The Magicians and Mrs. Quenp.cit, p.168.Rafferdy, inspiré par ses paroles, évolue effectivement

beaucoup au cours de la trilogie, abandonnant son attitude de dandy pour assumer les regépomsahili

reviennent de droitmagicien, lord, magnat et capitaine. Ce faisant, il a un impact sur la société. lvy, au contraire,
UHVWDXUH OYRUGUH FRVPLTXH PDLV QH FKDQJH TXH VRQ SURSUH VYV
avantageux.
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TXH -DQH (\UH Tuld dadisellden ldé&re€S4 estune héroinen avance sur son

temps tbien queJane Eyresoit un roman idéologiquement et structurellement conservateur.
LehappyendQ fHVW SDV FRQVHUNMDW BOQU GPnihiE BUR X c@mmun,

sa portée idéologique dépend de son traitenhenmariage entre Jane et Rochester a lddin

Jane EyreQTHVW SDV X OQm&suQeWrionGhtrd pddddane a hérité de son oncte e
5RFKHVWHU D SHUGX XQH PDLQ HW X @ relDOWG R Q \G 6 13X HRLGU

inversée.

Paradoxalement he Eyre Affairsubvertitplus encorde happy endGH OfRauleJLQDO
provoquant dans le monde de Thursday Next, Charlotte Bronté a en effet choisi une fin
réaliste, ou Jane ne revoit jamais Rochestesiccepte de partir en Inde avec St John
conclusion qui ne satisfait persee En un pieedde QH] pOpJDQW FTHVW 7KXUVC
modifierpour créerlafinT XH QRXV FRQQDLVVRQV HQ SDUWLH SDU DFF
et la mort de Bertha sont causés par Acheron Hades) et en parti@éntagtionnellgelle
lance O D St8l&&higue»), pour le plus grand bonheur de Rochester et de Jane, enfin réunis
DSUqV FHQW FLQTXD QW HCette ésaltibpaRr&pétitloR S Rige/dn Bltyride
ORUVTXH 5RFKHVWHU SHUPHW | 7KXUYV @riong feprBaRagy deU /D Q G
celuici a une femme qui était déja marecelRUGH MRXH DYHF OYKRPPDJH H
accompagnent la réécriture tbuttexte canonique Thursday a droit a ulong proces méta
fictionnel dand_e ProcégdeFranzKafka puisalacou GH OD UHLQH &hrrdileKU GH /H
des problemekgauxdans le monde réel» a cause de son interventiamiméme si la plupart
des lecteurs préférent largement la nouvelledimi que diséa Bronté Federation /fDXWH X U
qui fait un usage typiguie HQW SRVWPRGHU Q H réassit Qdht §niiktabiéiehf s/ X D O L\

confirmer et a remettre en questiohppy end®

La téléologie du roman sentmtal est déjaubvertiedans les classiques dix © siécle:
0Q SHXW YRLU XQ FOLQ GY°LO LURQLTXH GH -DQH $XVWHQ

idyllique deMansfield Parlc® et malgré le conformisme de sa conclusion domestique, Charlotte

34 « Do you think, because | am poor, obscure, plain and little, | am soulless and heXtleggihk wrong I

have as much soul as yo#,DQG IXOO DV PXFK KHDUW >«@ >-@XVW DV LI ERWK KD
VWRRG DW *RGfagwdDHUWM H&®DODP D IUHH KXPDQ EHLQJ ZLWK DQ LQGHSEH
to leave yow (Bronté, CharlotteJane Eyre New York: Norton & Company, 2001. p.216).

35 Pour une plus ample discussion de la filldee EyredansThe Eyre AffairH W G { DéxrituingsHcvi rehman de

Charlotte Bronté, voir Kirchknopfp.cit, p.147170

36 « Let other pens dwell on guilt and misery. | quit such odious subjects as soon as | can, impatient to restore
every body, not greatly in fault themselves, to tolerable conaod to have done with all the resfAusten, Jane.

Mansfield Parkin The Complete Novels of Jane Austgncit, p.712).
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Bronté inverse les roles genrés larssant Rochester étre sauvé par JandRUGH V{LOOXYV
comme un auteur postmoderniste avec sa réécriture mise en abyrméel&yse Affair mais

il nous semble que les auteursQW HP SR UDERY BHRRBW) G DOWwsditeD XVVL |
O T KLV vdéta dutdppyndcomme le font Caiger et Kowal, est déja un choix subversif

HQ VRL (Q UHYDQFKH O f4rales Ghe BEckieitmiintseRed/teidahideecO L W
conservatrices que peusenter unalliance entre lepoidu roman sentimental et un roman

de fantasy ndiocre, enSDUWLFXOLHU HQ FH TXL FRQFHUQH OH U{OH
Au contraire, plusieurs XY UHV G Xntégredt3es ¥lichés en apparence pour mieux les

subvertir.

Si le mariage reste la seuleatriere» officielle a laquelle une femme pese destiner,
guelles voies officieuses luiestO GRQ Qp G7ARIE SlareXa@ Sdushapitre, nous allons
étudier ledétournement des différentes activités autosiseeine jeune fille bien élevége

permettent les réécritureserveilleuses duix® siecle.

3) Livres, aiguilleset katanas arts féminins earmes féminines

/ID OHFWXUH IDFWXHOOH HW ILFWLRQQHOOH IDFWHXU
tant que symbole dans notre corpus. capacité de Thursday a voyager dans les livres
(«bookjumping2 HW VRQ WUDYDLO HQ WDQW TXTDJHQW GH -XUI
OLPSRUWDQFH G Han@ Byr®Harvdaylavater jpedf)moderne de Jane, peut
OLWWpUDOHP H®&X Wigset VEHUHWIKR XYH DX F°XU GH TXHUHO
O £ralité®” ,Q YH UV HP HQ WIivypaur £BIvréd dpeara@ifhinuée par la référence
(peutétre accidentelle) Beauty and the Beas€duite a un des nombreux traits qui f@&ff HO O H
une jeune femme accompf@ $ OR U V T XfitileQlelpréntire@ul sérieux cestiigmatisation
GH VHV OHFWXUHV OH KDQGLFDS VRFLDO TXH FRQVWLWXH

traitée de bableu, sonne beaucoup plus juste gl@he Parasol ProtectoratéMais e facon

générale, les institutions offrent un meilleur terrain pour réfléchir au lien édtreation et

émancipation.

Deux séries du corpus se déraitldans une école de bonnes manigresst plus que
FH TX9HO @ti: Géidrina Odylele Libba Bray eFinishing Schootle Gail CarrigerA

37 Principalement par rapport a Shakespeare. Voir Kirchknopfgit. S VXU OfLGHQWLWp GH -I
TXTDXWHXUHrtHuecteRrQ UDSSR

38 « A woman must have a thorough knowledge of music, singirayying,dancing and the modern languages,

WR GHVHUYH WKH ZRUG >DFFRPSOLVKHG@ >«@ DQG WR DOO WKLV VK
improvement of her mind bgxtensive reading (Austen,Pride and Prejudiceop.cit, p.246).
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6SHQFH OHV SHQVLRQQDLUHYVY DSSUHQQHQW QlbutdeDQoDLV
TXTXQH MHXQH ILOOH D FfaifR Bod entrée @RsLehovid®YDR IbbEstghé U
également la porte vers les Royaunms)es héroineapprennent a développer les capacités

qui leur sont propresGemma la magicienne, Felicity la chasseress&nn la chanteuse.
Transformées par leur aventures (dans le monde réel et d&wmybasmes), elles évoluent-au

GHOj) GH FH TXH O xllasktialLtplogip sB WoWsHrQetariéy® de Mademoiselle

LeFarge, QRQ GTXQH SH@Vih &QrQidieing kbbme; Gemma part étudier dans une
université américainet FRQYDLQF OD GLUHFWULFH GHes@gpesB@H GH G
vraie éducatiod® Tout en étant typique da YA ,** la trilogie VILO O XV W UtBletS3d8U OD Y
nuances de sgsersonnages féminingui prement leur destin en maingontrairement aux

histoires victoriennepour filles (représentées sur le plan intradiégétique awecPerils of

Lucy $ *LUOYTV 2ZQH6WRYUH |DonRGenma $& Q@gueRe OTKpURWQH H
UpFRPSHQVpH SRXU VD SDWLHQFH HW Vrmatigr-hutaiegetiqueEH j OD |
SHUPHW pJDOHPHQW GYH[SORUHU OH OLHQ PpWDSKRULTXI
féminine, que résume parfaitement le titre du premier tént@seat and Terrible Beaufy

ChezCarriger,la mére de Sophronia, désespaté vor sa fille grimper aux arbres et
LQFDSDEOH GH IDLUH X QéMaddemoisellel Gerattline Fimighing Acadgmy
for Young Ladies of Qualitys, ou elle apprend effectivement a se comporter comme une jeune
fille de bonne famillenaisaussi les astdélicatsGH OfHVSLRQQDJH: MW XGHH ®Y B V \
VI DP XYV H Dlyséhke du verbe to finish». Une jeune fille <caccomplie» est aussi une
jeune fille mortellement dangereused PDULDJH Q TH YV WhaBin\bul QciPrdsh&® D O L W p
FDQIW ZDLW XQWLO VKH JHWV¥KWRVSR LINJRHE@ W HUG PLLUMNI KRA VO

work » .42 Une fois dipldmée, Sophronia choisit de mettre ses talents au service du dewan puis

%%« You could truly educate themk RX FRXOG WHDFK WKHP WR WKLQN IRU WKHPVHOYH
of girls can do, MrsNightwing. They can hold back an army is necessann6 $9HDVH GRQIW WHOO PH LW
A new century dawns. Surely we could dispense with a few samplers in favor of more books and grander ideas

(Bray, Libba. The Sweet Far ThingNew York: Ember2012.p.811).

40 « Young Adult (Fiction/Literaturey : catégorie éditorialeomprenant des romans écrits pour un public de 12 a

18 ans dans une grande variété de genres différents. Ici, nous faisons référence en primaii@nanaal YA

dontTwilight GH OH\HU HVW SUREDEOHPHQW OfH[HPSOH OH SOXV FRQQX
“letitreestttUp GIXQ pSLVRGH YHUV OD ILQ GX URPDQ R+ OHV ILOOHV GpF
OD SLgFH FRPPXQH R HOOHV VH WURXYHQW DX OLHX GH SDVVHU SDU
RVFLOOH HQWUH aride BtHelréél etassirie[la afigptidhlh une introspection a la fois spirituelle et
synesthésique « We take that ride on the mountaintop, falling into ourselves without trying to step@ur

bodies feel like luxurious sighs as we stand in the dralatcompletely invisibleOh, God, the great and terrible

beauty of it. Around us, the motion of the room has slowed to the lethargic tempo of abmusiecming

unwound» (Bray, Libba A Great and Terrible BeautiNew York: Ember, 2012).

42 Carriger, @il. Etiquette and Espionnageondon:Hachette Digital, 2013. p.94.
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de la Couronnetpréférant la clandestinité poson travail et sa relation avec SoapWe like

the shadows7 KDWYV ZKHUH DOO WKBOSRZEHQAWVWDR)RA@HDUV WRJH
incognito, interfering with the world for the greater gostf Comme a son habitude, Carriger

écrit a la troisiempersonne avec un narrateur omniscieaiscontrairement ae qui se produit

dans The Parasol Protectorateelle se limite exclusivement a la focalion internede
Sophroniaet nous offre un accés régulier a des bribes de monologue intérieur en itadjgues

laissent entendre autant ses pensées que s&'voix.

Sans changer le monde dans lequel elles vivent, Gemma et Sophronia refusent
néanmoins de rentrer dans les moules que le monde leur deBtaeet Carrigerinscrivent
dans leursiniversfictionnels une histoire cachée deuvoir fémininetdonnent a lewhéroines
les outils nécesBLUHV SRXU V{pPDQFLS bvec |88 RodinteQsoeEiRESER VD QW
surnaturellesQuant a Fforde, ISURSRVH XQH DVVRFLDW L Ra@atveXeGlésT XH HQ!
normes genréesn laissant se rebeller les personnages canoniqueskiEnBiet Austen dans
les silence du récit Miss Havisham, age chevronné @ Jurisfiction ementor de Thursday,
participe a des courses automobiles sauvay&sU \lelnX fidigdcute pas Pip dans son manoir
en ruinesetMarianne Dashwood, une jeune fille enjouée, réclame des bonbons, desdiles
Marmite a Thursday lorsque celté lui rend visite dansSense and Sensibilitke QG de
Jurisfiction se situe a Norlanchik a partir du chapitre Gidoman. Thursday gntre a la fin du
chapitre 5, juste a temps pour écouter la fin du monologue de Magtradaire expliquer la

réalité du monde des livres

HM*RRGQHWY VM MHF O D LiBr&withDaldelightful gigglep 7KH FKDSWHU LV RYHU D
besides, this bdas written in thethird person We are free to do what we please until tomorrow
morning when we depart for Devon. The next two chapters are heavy with expathiamly
have anything to do, and | say evessld®oor, dear, sweet, Jafieyre]! | would sohateto be
a firstperson character! Always on your guard, always having people reading your thoughts!
Here wedo as we are told buhink what we wishlt is a much happier circumstance, believe
me®

43 Carriger, GailManners and MutinyLondon: Atom, 2015.dc.40174018

44 Cette voixest @ WHQGXH SRXU OD S UH F/IDNWRX IRttt &M QBspmat)&: @ SdpBronid

intended to pull thelumbwaiter up from the kitchen to outside the front parlor on the ground floor, where Mrs
Barnaclegoose was taking tdérs Barnaclegoose had arrived with a stranger in M&ddling old battleaxe> « @

Mrs BarnaclegoposK DG GHFLGHG RSLQLRQV RQ UHIRUPLQJ RWKHU ZRPHQYV GD
reformed. So she had pressed the dumbwaiter into the service of espiof@@ayeiger,op.cit, p.1; italiques

originales) Le mélange des champs lexicaux domestiguesilitairesréveéleune hérine qui échappe aux limites

de la sphere privée.

“)YIRUGH /BVBHIUQ D *RRKXUORRIMRRNW /RQGRQ +RGGHU D QW@ BOLRDKIHKW R
RULJLQDOHYV
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Paradoxalement, la narration hétérodiégétiqaie omnisciente qui ne donne pas aux
focalisateurs une voix proprest associée @ne liberté et une indépendance dont ne disposent

pas les narrateurs autodiégétiqueslecteur apparait comme une sorte décpdittéraireet

FITHVW VHXOHPHQW ORUVTXILO GpWRXUQH OHV \HX[ TXH O]
mémes.La distinction entre do» et «think », soulignée par les italigues guaduisent
visuellementOfHPSKDVH GUDPDWLT Xddung Hicltoibhie Br@y&réle sBdiaRed R V
identité qui semble particulierement pertinent pour les femmesipdisiécle. Pourtant,la

narration delrhursday est autodiégétiquignc soumise au scrutin constant du lecteur.

Alors que & glamour, reposant sur dekusions qui charmenOD YXH OfRXwH HW C
est par nature immatérjedonvocabulaire technique reléve donamp lexicatlu textile:

For the better part of an hgulane and Melody twisted and pulled folds of glamour out of the
ether. Some of thelder threads of glamour in the palm trees had become frayed, making the
image lose their resolution. In other places, Jane added more depth to the illusion by creating a
breeze to ruffle the fronds of the glamdtir.

Comme expliqué dans le glossate,pati pris découle de la catégorisationglamour
commeun art féminin*’ qui distingue une jeune femme accomptimais une femme, limitée
j VRQ SURSUH IR\HU QH SHXW MDPDLV H\kgpdsE técleinger I DLUH
GIXQ VWDWXWQGHN DHPO WHOYDLOODQW GYpJDO j pJDO DYHF 91
les normes socialé8.Pride and Prejudice and Zombiedfre également une interprétation
inédite des arts féminins» GDQV OD YHUVLRQ XFKURQLTXH HW SDURC(
est devenu courant de former les jeunes filles de bonne famille aux techniques depoambat
repousserO L QY DV LR QtQarty|difitelatidnt Lizzie pour ses beaux yetson esprit
gue poursa fine lame eses bras joliment musclése lien entrearts fémininset arts mortels
réifie en revanche plusieurs métaphores différente@ HV V°XUVTIHQQYQBWQHQW DX
OfHVFULPH HW DX FRPEDW j PDLQV QXHV FRPPH OHV SHUVR
et au chanfles «armes? G { X Q &lfild Hax<Ja chasse au marj)P DLV OHV FRPEDWYV C
entre Lizzie et Darcy devienneatisside vrais combats, notamment la premiére demande en
PDULDJH Re /L]]JLH HQ SOXV GH EOHVVHU VD ILHUWp OXL G

46 Kowal, Shades of Milk and Honggp.cit, p.13.

47 « Folds: The bits of magic pulled out of the ethét HFDXVH WKLV LV D ZRPDQYV DUW WKH F
reflect other womanly arts, such as the texti¢bid., p.306).

48 La technique de laphere obscurcise révele avoir des applications @ilies mais des le premier tome, Jane

EULVH OD IURQWLqQUH HQWUH OD VSKqUH GHV IHPPHV HW FHOOH GHV KF
deglamourist sauvant ainsi la vie des deux participants.
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Janeet Bingley. On oscille entrenétaphorguchronie ebsurdité la plus toka*® Grahame

Smith rajoute des décapitations sanglantes, menaces de figutes de catch partout ou elle

peuvent déstabiliser le texte canonigiite mélange qui en résulte offom réseasémiotique
intigDQW ,0 QY\ D SDV SRXU DXWDQW GH FRPPXQH PHVXUH C
Jo Walton dan§ooth and Claw Re OTKHUPpQHXWLTXH LQVWDEOH GHV )\
constituentdes outilspour dénoncer les structgrele pouvoir victoriennes (notamment en

matiere de genretnon une finalité en soi.

LHV V°XUYV rééddt€spbr Erahantemith, une fois marieV. UDQJHQW GIDLC
leurs katanasomme Mrs EltordansEmma ure fois mariée, arréte le piano. Le but fidtit
GRQF ELH & ua marnerheSes armes féminisest un peu phllittéralesque dans
OfRU LI QXN BN I DKW TXH OD GLVWDQFI® MHWGX LSO SQUJID JI
progressismeEn revanchgla breve apparition de Jadeistenen tant que personnagans
Snuff®la dépeint entre la sphére privée et la sphére publigusque Vimes, emmené de force
prendtH OH WKp FKH] O Htwutds3ahs dts)* Rl @GR @marquerT X Ya falloir
TXYHOOHYV paud BVEGID wOaweid, Y encontre Jane, qui se destine a une carriere
GYpFULYDLQH HW HVW OFHRUKXILLQPHOWHNVGFHFHDYDSHXPGQOH SXLVT
est blcheronne 'DQV O 1 p S L GarddixdEdiealdb@riimandanson besseller,Pride and
Extreme Prgjdice /Y{KLVWRLUH QH GLW SDV VL HOOH XWLOLVH OF
OfLQWULJIXH VHQ WALt Fh@isddnnE (€S @nalv dd\PhfcBdit@et en scene la lutte

pour les droits des gobelins, le termaréjugés» prend une dimension beaugplus politique.

Dans ce soushapitre nous noussommes intéresd¢ | OTLPSDFW UEQRORJIL
modele générique en étudiatet facon dont les protagonistes femmes subissent et/ou
VXEYHUWLVVHQW OH XU Vs @Haitasy & svathfctidhbe® dlaTfetie@al Rw Q H
xix€siécle GH O 1 Liapdy 8ngéh gassant par le mariage par ambamu Beckettéduit
OfLURQLH GH -DQH $XdeANOH&lotte \Broatd WneSvbrsidhLérlacdrée des
romances de corgée fées,Q R P E Buteu@fi corpus mettent en scéne des héros au féminin
qui brouillent la frontiére entre la sphere publigue (des hommes) et la sphére (dasée

femmes) et subvertisseles lieux communs sentimentaukvec les arts et les armes mises a

®0DU\ PDQTXH GYDVVDVVEMH Y DUFHAROAILOVIpOWMFLWH VHV FRXVLQHV SRX
XQH PDODGUHVVH ULGLFXOH HW QRQ XQH LQVXOWH GDQV OfRULJLQDO
/D TXDWULgPH GH FRXYHUWXUH GDQV Of pGLWLRQ GH &RUJL %RRNV U|
Pride andPrejudiceen soulignant les clichés du genre policiert is a truth universally aknowledged that a
policeman taking a holiday would barely have had time to open his suitcase before he finds his first corpse
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leur disposition, elles RQTXLqUHQW ELHQ SOXV TXHVOMHHKX G HB\HWQ I X®
HW GH PqUHV HVW ORLQ GIfrWUH WRXW WUDFp PrPH VL HOO
gue leurs pendants masculiBsen quela dmension néeconservatrice soit un prggooséde

ce sousgyenre, nous avons relevé de nombreux exemples de subversion des lieux communs.

Dansle souschapitresuivant QRXV SDVVRQV GT1XQ JHQUH OLWWpUD
maisOTpFDUW QTHVW SDV DXVVL LPSRIDWDQW WX BGLM O 1 F\D GE
et points communs entre la Victoriaéelle» et ses différents avatars fictionnelais plutot
de la considérecomme un embleme de son siécle (aussi incontournable que le lieu commun
littéraire desréécritures austeniennes« 9 L F W R Wemrfi@dhce) iduring the last decades of
her reign, as a public icon, a national symbol and an imperial ta @ @ DWULDUFKH GH Of(.
et Impératrice des Indes, ebstemblématique et mystérieusmeimage de pouvoir féminin

mais aussile piété familialeextrémement publique et extrémement privée

Il +Queen Beeontre Once and Future King la royauté dans tous
ses états

Les avatars de Victoria qui apparaissent dans notre corpus sont doublement (et
ostensiblement) fictionnelst mettent en abyme la réécriture de réles genrés a la lumiére de
mythes nationaux. La fantasy est un genre qui consomme et produit de la mytkolegie
symbole que constitue la reine est idéal pour interroger la place du pouvoir féminin au sein de
ce gene. Le premier sous KDSLWUH WUDLWD L W arGkify) KIR. QW R Q VY RITDW W
implications idéologiques des choix de perspective se poursuit en demamdsnt_aume
Langbauer«,I DV $GULHQQH OXQLFK FODLPV 8toRnYRdtorign 3 KHO G
DJH WR UHIOHFW LPDJHV LQ ZKLFK LW FRXOG EHOLHYH >

now?».%2

51 Cannadine, DavidHistory In Our TimeNew Haven: Yale University Press, 199813.
52 Langbauer, Laurie« Queen Victoria and Me. Sadoff, Diane andohn Kucich (eds.)Victorian Afterlife:
Postmodern Culture Rewrites the Nineteenth Centdigneapolis: University of Minnesota Press, 200Q18.
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DansOHV ° XY U H,\esoifféxe@ts mis Kistoriques du loxig € siecle ont des roles
anecdotiques> ORUVTXTLOV QH VhBMAseBB®WidEdRi&® Sythgok Hentral de
OfpSRTXH j ODTXHOOH HOOH D GRQQp VRQ QRP GRPLQH OD
FRQVWDW QIHVW SDV D Qdd@rhelecHrfe, ppe@N/IBs\phinsgds €t 9eHméfix L
des reines dirigant seulessouvent maléfiquesu corrompues par le pouvéirSeule Saintcrow
nous montre le Prince Albert & ses c&fda,plupart des romans du corpus se situent avant son
mariage ou pendant son veuvadleQH PHWWHQW TXDVLPHQWdSDareOTDFFH
Malgré lesopinions conservatricesT X § Hh@uOprbfesse le regne individuelde la reine
apparait dona priori comme progressist®r, cettadéesembleparadoxale quand on connait
O 1D S S U RisdxddeWd \ief@riennes par le parti Conservateur dans les anriéi8® et
1990 et| imdgamefréquententre la reinet Margaret Thatcher dans les esprfit§ RPPH VILO
QH SRXYDLW SDV \ DYRLU S O XM divieKspiembtématigudkeXic®RaX Y R L U «
se traduit aussi en emplarité moralet OfDGPLUDWLRQ SRXU OD UHLQH SF
comme néeconservatrice « By the end of her reigrQueen Victoria had become a shorthand
IRU WKH ILUP YLUWXHY QDPHG IRU KHU DJH IDPLO\ YDOXI
disapproval of levity»>® ODLV VL OH VWHDPSXQN D XQH GLPHQVLRQ
genre irrévérencieuxo OD UHLQH | GpIDXW GfrWUH DBzsteNeppgdur HVW VR
autant néevictorienne? Dans ce souschapitre, nougtudierons don¥ictoriacomme repére et

exemple entre merveilleux et historicité, adulation et subversion, quel miroir contemporain du

53 GeorgelV apparait dan§&lamouist Historiesen tant que Prince Régent, allié précieux pour Jane et Vincent
PDOJUp V HigsdueX)UWilligrV, mentionné au passage comme Duc de York & la filldeMislaid

Magician IDLW XQH DSSDULWLRQ VXUSULVH j OD ILQ GH OD WULORJLH GH

JREHOLQV HW KpULWLHU OpJLWLPH GH OD FRXURQQH GT$QJOHWHUUH ¢

La folie de Georgdll est instrunentalisée par la magie SUHPLHU H[HPSOH KLVWRULTXH GT1XQ

transforme en zombie chez Seth Grah&nath, la peste qui rend immortel chez Kate Locke) ou condition lui

permettant de voir Faérie et ses habitants danathan Strange and Mdorrell.

 0DOJUp SOXVLHXUV URPDQV VLWXpV j OTgqUH pGRXDUGLHQQH QRX

GI(GZODYUG&KH] /RFNH LO HVWBW®iRXMRXUV DFEOXYVHWEHW®HLPPRUWDOLWp

UpYqOH rWUH O MDyanblé B@e3/WH SULQFLS

55Voir le cliché «God Save Us from the Queewtans la culture populair€lV Tropes

<http://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/GodSaveUsFromTheQue&uarsulté le 04/11/2016). Il y a bien

sOr des exceptions mais elles ont tendapc HSUpVHQWHU XQ LGpDO GH EHDXWp HW GH )

GIXQ ERQ URL FH WURSHgRQUeE»Y qrrd3@®ed-b@pladriel dord of the Rings

56 Mark Hoddenui réserve un role exceptionnel (voir le chapitre 4).

5"« AccordngWR ODULQD :DUQHUYTV VWXG\ Rl SRZHU DOOHJRU\ DQG WKH IHF

SRLQW RXW WR %YULWLVK FKLOGUHQ WKDW ODUJDUHW 7KDWFKHU DQG W

of feminity, royal pomp and circumstance, ritaaild symbolism with real political power has lent Margaret

7KDWFKHU D FHUWDLQ 3 TXHHQOLQHVV  >«@ WKDW OLQNYVY KHU ERGLO\ W

gueen zElizabeth Il or Victoria +is Margaret Thatcher confused with?Ho, Elizabeth.Neo Victorianism and

the Memory of Empitd.ondon: Bloomsbury, 2013. p.33).

58 Homans, Margat and Adrienne MuniclRemaking Queen Victori&ambridge: Cambridge University Press,

1997. p.8.
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pouvoir féminin la reine en majesté nous présémiée ? Pour commencer, une mise au point
vissavisdeOD IDQWDV\ D Uda¥dca( ki lebl QiQhibtdrifjueP dix © sieclene sont pas
GH WDLOOH OD UHSUpVHQWDWLRQN®N\O B DOV QOH RMEQWF&X

peut pas mourit®

1) Réécritures de la matieagthurienne le retour du rof

La matiére de Batagne porte bien son namde Monmouth a nos jours, la geste
arthurienne se distingue par son caractére protéce) r WD QW DX URL ELHQ GHV YLV
HW OH JHQUH G 9 XQ Rol peupletes/REydtines, Rauemels depuis la nuit des
tePSV SDU XQ 2UGUH PDWULDXEDDL®/EBEKDQWHUBYVRHEUH ¢
monde victorien «éel»), Libba Bray puise certedans la mythologie grecqumeaiségalement
dans la matiére de Bretaghes «Trois » qui viennent chercher Gemrada fin deThe Sweet
FarThingSRXU OfHPPHQHU j WUDYHUV OHV EUXPHV YHUV OH SI
rappellent les Parques et les trois visages de la Déesse danspgaasme (la Vierge, la
Mére et la Vieille)maisaussi les trois reinagii viennent chercher Arthur, mortellement blessé,
SRXU OTHPPHQHY VXRQORK v @M KB-\MEW Me@@d dormition®® Gemma
O 1 p Ehisit finalement de céder sa place a son ancienne ennemie Circé, préférant le monde
réel a la gloire légendaire.

&H UHPDQLHPHQW GH OD JHVWH DUWKXOLUIQIQHWIH L GV K
part, le féminismeémergant dans les littératuress H OLPDJLQDLUH Gs$bMs DQQpH)\
O 1 p J LaGiéurgs fomme Anne McQ@ady et Marion Zimmer Bradley cette derniére étant
connue pour le peuple des Amazones de la dgaikover et également pour #echoix
narratologique inédits de The Mists of Avan (1982) Sasaga arthurienne est racontée
uniqguementdu point de vue des femmeggerne, Viviane Guenievre et surtout Morgane
réhabilitée de son rdle de sorciére manipulatticetragédieGTf$ UWK XU IRUPH OH GHUC
long combat entre les présses de la Déesbtere, guidéspar la Dame du Lac, et les prétres
du Dieu Unique./fvOH GT$YDORQ VTHIIDFH GlidpaRiQdahsddd brukhesL VW L D

comme seprédécesseurs antiques, Atlantide et legse, aviant été englouti par les flos,

59Cani, Isabelle. € /H URL TXL QH S HX¥WesBritey alx Rsketldlafin des temps arthuriensCahiers

de recherches médiévalés (2004). <http://crm.revues.org/1763. Consulté le 19/12/2016.

50 Le roi croit apercevoir ler bateau dans la derniere strophejiee Passing of ArthufAlfred, Lord Tennyson

emprunte cet épisode a des sources beaucoup plus anciennes, notarAmé&R UW H @eSiUThoE

Malory.

51 Possessiode Byatt exploite cette métaphore du pouvoir des femmes comme un royaume englouti a travers les
analyses que Maud eeonoral RQW GX SRqPH GH /DORWWH[ [H&HK pURIHHRHE OD OpJIH
Gf<V
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ePSRUWDQW DYHF HOOH WRXW HVSRLU GH UpFRQFLOLHU O
FHQVp VIPEROLVHU OH OLHQ pWURLW HQWUHX®YHJSDHW W
références ¥ HQQ\VRQ VILQVFULYHQW G D @afthorkenive RS €dcéV HP HQ W
A Great and Terrible Beaufyrésente en épigraphe les strophes 5, 6, 8 et jbheelLady of

Shalottfet MissMoorefat GpEDWWUH OHV SHQVLRQQDLUHYV VXU OH VH
GT1XQ FURIeXd MaliE«X §dis Istyle préerapha® LWH $ 0O R spéculex §ud €a0O H
FODXVWUDWLRQ VD PDOpGLFWLRQ HW VD PRUW OHV UpS
tradition critique du poeme, quIDLW GH OD 'HPRLVHOOH XQ V\PEROH GH
victorienne®? / Ppposition, typique de la fantasy, entre libre arbitre et destin, est un des thémes
centraux de la trilogie auxquels les héroines sont constamment confronfél€s.SRW H[W H
poétiquejci transformé en brévekphrasis préte aux combats des jeunes filles léggtimité

et une autorité tout en préservant le mystere du poeme orlggsaleux tomes suivants laissent
transparaitre cadtréécriture féministe de poésie canoniquesculinedans leus titres. Rebel
AngelsWUDQVFHQGH O ffenurfekigchueS M LEW RODLEQQH HQ mADVVRFLI
politique des anges alliés de Lucifamtre la tyranniglivine (et patriarale)®® The Sweet Far

Thing WLUp GH OD GHU®HqYRVWWRI RS BKW Bbedigraphe du femmavip H

fait référencechez<HD WYV | O 1D S S dabs [2 Xoridxte BeDlatrilogie, il nous semble
VILQVFULUH GDQV OHV PpWRQ\PLHV GH OYDLOOHXUV XC
contrairement a celle de Beckett, accddeel et bien."DQV OHV G Hs6fiakdd\desO 1DV

jeunes filles awhamp lexical militece brouille la frontiére entressphérs privée et publique.

Malgré le travdiprécurseur de Bradley, utilisermatiére de Bretagne pour assesain
histare mystique de pouvoir féminin reste choix subversitle la part de Braytet plutot
DW\ASLTXH j OfpFKEHDO UHBqEX0OPARBXVOD WRPEHDGXpdStRL $UWK
O ML QV F Hic et Rtur@s, rex quondarexque futurus, dont T.H.White tire le titre
desa réécriture arthurienmiel xx ® siecle The Once and Future Kind9381977) /YfLPDJH GX
héros ou roi [égendaire, qui git endormi dans sa tombe et reviendra lorsque son pays aura besoin

2« 3RXU OTXQ OYDOWHUQDWLYH j OD UHWUDLWH FUpDWULFH PRUW V
SRSXODULWp VpFXODULVDOWMLIR G HXOD AFRO-OGMHUIHQ BApDAWMLU OD FUpDW
DOWHUQDWLYH TXH GH UHVWHU j VRQ RXYUDJH REVHUYDQW GX PRQGH
gue des ombres, ignorant les causes véritables de sa condition, sous ggilddgHU VRQ XQLYHUV ORUVT
la loi en cause (Le Lan, Nadege. @mbre et lumiere Angleterre victorienne, un réveil rayonnantBesson,

Anne (dir.)Le roi Arthur au miroir du temp®Dinan: Terre de Brume, 2007. p.59).

B /IpSLIJUDSKH W LRhpddis&Los@elI¥Hd MiltorGdemprend le versyHDUOHVY HQGDQJHUYG +
perpetual Kings, intéressant au vu du contexte édouardien. Le choix du titre exquisse également une subversion

de la Chute comparable a cefle Philip Pullman dandis Dark Materials: a la fin de la trilogie, le paradis»

GHV 5R\DXPHVY HVW UHWURXYp JUKFH j OTXQLRQ FKDUQHOOH HQWUH *HI
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de lui, est un véritable lieu commun qui he commence pas avec Jksss méme si la

dimension messiaque est particulierement @entuée pour Arthur. Le régne du fils de
PendragpnUHSUpVHQWH XQ LGpDO TXL D VXEL G % @@mrBUDEOH)
VRXV 0O1%$QJOHW,UMErysoh RANSR privedgaf)de souligiesr paralléles entre

Arthur et le Prince Albert dans la dédicacddidls of the King ,O QfHVW GRQF SDV DQ
Galen Beckett érige Q KpURV OpJHQGDLUH SOXW{W TXTXx3 X3y DWD U
vieillissant $ORUV TXH OD SULQFHVVH MHD\O K DHMW YPIHK VULLVR IPASLKHD (
de Bantley MordemprétendantrivalD X WU{QH TXYfHOOH DFFHSWH GpSRXVEt
coincide avec le retour de la lumiére apogmtrevingt heures de t&bres on peut
difficilement utiliserun symbolisme plsi évident®® Fin stratége militaire, Bantley Morden

apparait également comme un roi juste et compétent dans ses premiers ltHéstetkcrit

comme ayantdeE KHYH X[ URX[ VLJQH T X flan0, réigiowl RIRXNH Q@ BLE X S\ \
Arthur, avant deGHYHQLU EUHWRQ diokWwars feBednogdnX réloRition

politique, en mettant sur le tréne un nouveau roi qui va restaurer la grandeur du pays, est en
harmonie avec la révolution smique: le nouvel astre, Cereph, trouve sa placeads le ciel

etle déséquilibre des jours et des nuits estréegdu. IDQWDV\ YLVH WRXMRXUYV | Ug
entre la terre et le ciehaisles auteurs duxi®siécle abordent généeshent ce but avec plus

de circorspectionet de nuance. Cette fin, la limite du cliché, a une résonance néo

conservatrice.

Au contraire, cheSusanna Clarke, le sort de Strange et Norrell censé invoquer le
souverain légendaire se trompe de cible et touche Stephen Black, uneadia@/e sans nosm
+XQH KHXUHXVH HUUHXU SXLVTXY{HOOH SHUPHW jseH GHUQ

place comme roi de Lostope®” Nous avons ici affaire éne réécriture atypique et ambivalente

64 « [The] Arthurian legend [is] always a legend of and about pow@ossedge, Rob, cité daBseton, Justine.
«,PDJHV GX SRXYRLU HW L&sRepieBentdticAHdeOdluREadde dans la Iégende arthurienne, de
O fpFULW».jTRYe Bid B@s, Gérard et Martin Aurrélhiversité de Picardie Jules Verne, 201.®).Voir

Ibid., p.88-903, sur le lierentre la Iégende arthurienne et la présidence de J.F. Kennedy.

65 « Now people along the street laughed and clapped their hands and wiistieelr had cantered by a little

while ago shouting newgthe moment they were waiting for wasar. The long night was over, and the war as
well. It was time for a new day to begin for AltamiéBeckett, GalenThe Master of Heathcrest HaMew York:
Ballantine Books, 2012. p.673).

66| a géographie nébuleuse de Beckett invite a plaguer notreissanee du territoire de la GranBeetagne sur

son monde fictionnek GX PRLQV MXVTXTj XQH SKUDVH GX WURLVLgPH WRPH R
O 7 e FRAMTNatlhe was a Torlander was as obvious from his kilt abdbehar-nowshe spoke to t horse»

(Ibid., p.405).

57 « Lost-hope is changing! The old King is dedihe new King approaches! And at his approach the world sheds

its sorrow. The sins of the old King dissolve like morning mist! The world assumes the character of the new. His
virtues fill up the wood and the world! (Clarke, Susanndonathan Strange and tMNorrell. Illust. Rosenberg,

Portia. London: Bloomsbury, 2004. p.988.)
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du mythe arthurienlH URPDQ VYLQVFULW GDQV OH PRXYHPHQW GH U
HW FRPPH 7RONLHQ TXL GpSORUDLW \OJ RQAYIB DBHEWVRQIGAE
QRUPDQGH &ODUNH YLVH j SDOOLHU O19DE¥$oQdiirtessSiH P\WKF
feels to meas though we don't have a fable of England, of Britain, something strong and
idealised and romantie.?® Ce désir pour un padsévolu et idéalisé est mis en abyme dans le

roman, ou le lecteur se projette dangiie® siecle uchronique et merveilleuaisou Strange

et Norrell cherchent a restaurer la magie littérale et figurative du negagvaldu Roi

Corbeaw '° La nostalgie est toujours douaenéreet la voix ironique du narrateur, qui
commente et annote la diégese, offre une mise a distamstamiedu «bon vieux temps. Ce

méme narrateur esquisse, dans les notes de bas de page, une myhclu@geéautair du

Roi Corbeaufigure a la fois abseetet omniprése@ GRQW OJRPEUH SODQH HQ SHU
SHUVRQQDJHV J/YLOOXVLRQ HVW VL UpXVVLH TXH OH OHFW
légende que Clarke réécritelle- PrPH QLH G 1D LiDIiteeX duvmyHe rakthuiin,

malgré les paralléles éviderffsLe roi ne revient a la fin du roman que pour changer le texte

GX OLYUH TXTHVW 9LQFXOXV DFFRPSOLVVDa@inoneaW? VXEYHL
Mise en abyme, a nouveade la sougraineté du leddi XU GDQV O 1 et@QWpduyaU pW D W L

desréécriturs.

En fantasy, les signefe la royauté efe sa légtimité sont & double trancharite lien
symbiotiqueentre le roi et la terresymbolisé pata figure du Roi pécheuest repris danghe
Return ofthe King ORUVTXT$UDJRUQ PRQWH VXU OHenmblarh@éel GH *RC
sa lignée, refleuritMichael 6 ZDQZLFN HQ KRPPDJH j 7TRONLH® VWUXF

58 \Voir Chapitre 4, I, 3.

89 « The Three Susanna Clarkes_ocus April 2005. <http://www.locusmag.com/2005/Issues/04Clarke.btml

Consulté 1e07/05/2016.

V%HLHQ TXYTLO DGHSpErE, Johh WBIRIARSS $on vrai nom reste pezsiclave couronné dans un pays
PWUDQJH LO QYD TXH O ktle RavaM Wik «ThX Kib@inthd NerBQ Q MFDQV FHWWH YHUVL
uchronique dwix® VLqQFOH OH 1RUG GH Q& $ahJ&yhe\adtlassetié BIDJASSX pt & la magie
SUHXYH VYLO HQ IDXW TXH OD OLWWpUDWXUH IDQWDV\ pPHUJH HQ UpDF
"t «| didn't consciously think of things like Arthurian myth or The Matter of Britain when | was writing, and |

don't know that Arthurian mythddnd as | am of them) are thesd« The Three Susanna Clarkesp.cit).

Z2'qIDSUQV XQH OpJHQGH REVFXUH G HD@&RQUICh&HD Cehvartiy & H BKXKE X IORH GG B @1
endormi, veille sur son royaume so@D IRUPH G{1XQ FRUEHD ButAtthdris Gravk 3 INdIWQdr€) 5 ©

6 HH QWelfth-Century and Later Solutions to Arthur's Current Whereabeautérthuriana 2009.
<http://www.arthuriana.co.uk/n&g/return.htme€onsulté le 07/05/2016pe facon pluggénérale, les corbeaux

jouent un rdéle important dans la mythologie celtiguerepeut également penser au mythe urbain selon lequel le

royaume de Grandé UHWDJQH WRPEHUDLW VL OHV VL[ FRUEHDX[ GH OD 7RXU G
3« 1 was a Prphecy before; but the things that | foretold have come to Basis.is just as well | have changed

+or | would have become a History! Adag GXVW +LVWRU\ >«@ 3H-Bdok BarhgpDIRnMDa 5SHFHLS\
1RYHO 3HUKDSV , DP D &R O QvbsFewteRiglyRlivesteld by Bhexsy thoughks and cackled to

himself» (Clarke,op.cit, p.994).
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Dragons of BabeD XWR XU GXrel HWRXWUGQKQGITREVLGLHQQH*HVW YLC
et tous les membres du gouvernement affivireeccomplir la volonté de Son Absente

Majesté». ODLVY ORLQ GYfrWUH XQ V\PEROH FH WU{QH VIDYqUl
puissance inouie, auqueHlV KDXWV GLIJQLWDLUHYV SUpYRLHBoM GTDFF¢
SURWpPJHU VRQ SHXSO H abdigDeD etdéipriitye Fakfirte-Ael dgah fui vit

GDQV VRQ HVSULW HW FRQWU{OH VD PDLQ JDXFKHK V\PERO
Chez Pratchett OHV WHQWDWLYHV GpVDVWUH X V\MovpogRixdsert HV W D X |
invariablement dans le chaos, mettamtrelief le danger que représente le royalisme comme
remede a tous les maux/ TKpULWHU F D Rfsunder&don) ESR Wherkitbblie keros,

|égitime tant sur le plan Iégal et moral quelpaUD SSRUW D X[ FERcfantagymMaisRQV GH
OTLQVWLWXWLRQ kKMdInNHeQe RG&rXVWmesXarydlists par excellence

Royalty was like dandeliondlo matter how many hea you chopped off, the roots were still
there underground, waiting to spring up again.

It seemed to be a chronic disease. It was as if even the most intelligent person had this little
EODQN VSRW LQ WKHLU KHDGV ZKHUH VBPHRKMH KDKRAY HW WIBGQ |
created humanity had left in a major design fliwas its tendency to bend at the kn&es.

/ID PPWDSKRUH ERWDQLTXH FHQVpPpH pYR DXhed s@ fibrivo8eH FW QD
burlesque OD PRQDUFKLH Q fndisime igadvaide KepbeDropedsible a déraciner,
situeeGX F{Wp GHp@# MHRREPUDLVRQ DYHF OTK\GUH GH /HUQH H
'H PrPH OYDGPLUDWLRQ QRVWDOJLTXH SRXU XQH PRQDUFK
émotionsau champ sémantigudu corps malade, défectueux chronic disease, «major

design flaw», «tendency to bend at the knees

Guerrier, magicien, messiein souverain réel peut difficilement se mesurer a la figure
GIXQ URL OpJHQ G DL Udtr &Rdad3tdigi diidpspass@tRIe) ld/promesse de
jours meilleurs, intemporel ais recyclé a chaque génération. Le corpus mdritnene prise
de distance avec les lieux communs dé&tgendearthurienne? Difficile de statuer avec un
matériau aussi protéeau la réflexion sur la nature et la Iégiité du pouvoir est déja bien
développée, notamment chez Whi@ependant | OYH[FHSWLRQ GH %HFNHWW F
GI$UWKXU HQ WDQW TXH UR touplrs fresemnAi©OWH O plJ X Kig- Y pYLUX

74 On peut penser au mythe du Siége Périlleux, qui se trouve a la droite du roi Arthur a la Table Ronde et est
réservé au chevalier qui mettra fin ala quéte dUBDO 4XLFRQTXH VI\ DVVRLW VDQV HQ rwu
®1RWRQV TXH FHWWH DQDORJLH HQWUH OT1$QQHDX HW OD FRXURQQH G
Aragorn craint de succomber a la méme tentation qui a détruit son ancétre Isildur etanetdssa accepter son

droit de naissance.

¢ Pratchett, TerryFeet of ClayLondon Corgi Books, 2013. p.97.
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plan,ouvrantia Iégende aux relecturgsut comme le Roi Corbeau de Clarka représentation
GH OD UHLQH 9iefFeWaROUND ralettur® fémibisté\du pouvoir en farRasy

2) La reine aux mies visages repéres, doubles et codes

CommenaXV OTDYRQV DcOnQidérriipreing iktdriadans le corpus comme
un embleme de son siecle, un signe, un repére. Or, pour commencer avec des questions
pratiquss, I TPYRFDWLRQ GH OD Y L Hseftlde daRtibh PoUH leS teménd qul HL Q H
évoquent lexix®sieclemais Q X W lp&sHé&/ dat@3NCeéflexe HV W G (it énGabyke V
dans7RP TV 0L G QLJkKMguelp&itb@rcon essaye de déterminer a quelle époque vit
son amie Hattyet analyse méthodiqueent les élémentyus et entendukrs de ses visites

nocturnes

Hatty had pointed out that the tmpst book was a Bible, becausbel believed in the Bible

EHLQJ DERYH DOO upuOLNH WKH 4XHHQ UXOLQJ RYHU DOO (QJODC
a King, ruled in England. Tom consed his list of Monarchs: there had been very few Queens

LQ WKH SDVW 7KH SRVVLELOLWLHYV VXGGHQO\ QDUURZHG >«@
a find: a complete set of volumes of tRacyclopaedia Britannica>«@ 7RP ORRNHG XS
CLOTHING, and thatDVNHG KL RogwevES6 HHFHKLFK KH GLG 7KHUH ZHUH PDQ\
double columns of small print, whose appearance somehow discouraged him. He preferred to

look at the pictures, although none of them really corresponded with what was worn by the

people i nWKH JDUGHQ >«@ 7RP GLG DW OHDVW NQRZ WKDW WKH PF
ZRUQ WURXVHUV >«@ +RW RQ WKH VFHOQWOo QR @f theRP WXUQHG
Encylopeadia, and looked OBOUSERS > « @

Tom now felt he had enough information to arrshgL, QWR DQ DUJXPHQW pupu+DWW\ OLY}
wore trousers, so sh F Dh@/§ Wed earlier than the nineteenth centuy, when trousers came

LOQWR IDVKLRQ 9HU\ Z HeOoDire] Within UHBRHP BMKUIHHUG ZDV D 4XHHQ UXC
England in the nineteenth centuQueen Victoria WR 6KH PXVW EH +DWW\TV T
$QG WKHQ WKHUHTV WKH J)UHQFK 0DQ RI )DVKLRQ LQ WURXVHU\
Period. 7KDWY{V ZKHUH DWW\ EHORQJV

Cette« romance des archived® miniature présente le travail deherche comme uneitable

enquWH DYHF GHV LQGLFHVY GHV GpGXFWLRQV GHV RXWLOV
hypotheseg« the possibilities suddenly narrowell et les conclusions finales du détective

(«he had enough information to arganinto an argument). La prédominance des progitions

de coordination monosyllabiqugxthen», «so», «<and?2 DLGH j YpKLFXOHU OfL
raisonnement enfantin dans le stytgis ce dernier est rigouredans le fonaten réalité trés

proche du mpcessus de sélection et classification de notre corpus. CommeléRimages

nous sont plus utiles que les longues explicatidr&tes couronnées et description des

vétements lesindicateurdes plus simples sont aussi les plus efficatdsfHVW GIDLOOHXU

" Pearce, Philippa7 RP 1V 0L G Q L J@xrd: Dkf@dHRiversity Press, 2015140111.
8 \Voir Chapitre 5, II, 2.

95



a une note de bas de page sur la modeSqufa été inclusians notre corpu$.0On notera
OfLQYHUVLRQ GX UDSSRUW HQWETFonVRKHK H O HQ SHDANAVATRAD WO
Queen» FYHVW QULBWEBHEAEYSTQRQ O MiH&J VIEKL IDLW SDUWLH
patrimoine collectifest a la fois une métonymie pourXi € siécledans son ensembét un

repere précis, comme le montre le débuStirdust

Aprés un incipitintemporef° présentant le jeune homme quHn VIDSSHOOH SDV H
Dunstan Thorn et le village de Walk premier chapitre ouvre une nouvelle section pour
formuler un«il était une fois» revisité qui IDLW GH O fp SR BohHpadysBWdtULHQQH
lointain » :

The events that follow transpirethny years ag@ueen Victoria was on the throne of England,

but she was not yet the blaclad widow of Windsor: she had apples in her cheeks and a spring

in her step, and Lord Melbourne often had cause to upbraid, gently, the young queen for her
flightiness. She was, as yet, unmarried, although she was very much in love.

Mr. Charles Dickens was serializing his no@diver Twist Mr. Draper had just taken the first
photograph of the moon, freezing her pale face on cold paper; Mr. Morse had recently
announced a way of transmitting messages down metal wires.

Had you mentioned magic Beaerie to any of them, they would have smiled at you disdainfully,
except, perhaps, for Mr. Dickens, at the time a young man, and bedrdessuld have looked
at you wistfuly. 8

/IH VWDWXW PDULWDO GH OD UHLQH VILQVFULWp&MXetPLOLHX
GILGHQWLILHU HQ UHFRXSDrigWds e, \«ju3tG, Xirecehthy») eGlés WHP SV
usages deast perfecet depreterit OH PRLV G DU ROV UL xbm@aenteaERLSDO

fait en octobre 186, lorsque Tristranadi HSW DQV ' XQ F{Wp FHWWH PRGH
contes de fées (@sdainfully», «wistfully 2 G{XQ DXWUH F{Wp OD SUpGLFWI

de Victoria prétex sa jeunesse insouciante un aspect de paradis perdu, transitoire, souligné par

9 « *Sybil had explained to Vimes that in the country one dresses at last a decade earlier than in the city, hence

the bustle, and, for Vimes, a pair of breeches: the ancient ones with trap doors front and rear and a slightly
distressing smell all over (Pratchett, TerrySnuff London: Corgi Books, 20)2Les hautsde-chausses avec une
WUDSSH j OTDYDQW HW j OfDUULqUH pYRTXHQW OHV DGDSWDWLRQV FlI
PDUTXH GX GpEXW GX VLgFOH FRPSQuoawidBritansy ES DeVavighe, 16 tdurRURRGH | O
(«bustled QIDSSDUDVW TXH GDQV OHV DQQpHV déGaées de Byl Rt@él DQJIODL
Sam font donc référence aux deux extrémes du siécle. Cette confusale estlontaire, pour perpétude

syncrétisme temporel caractéristique du Disquonde, ou indiqu- HOOH OfLPDJH KRQBRAAMMKLTXH G X
la culture populaire, qui améne a confondre ses différentes période€y JXLVH GTHQF\FORSpGLH QRXV
référée au blog de Mimi Btthews sur la culture victoriennbtips://mimimatthews.comqui inclut des guides

visuels sur la mode féminine et masculine a la décennie pres.

80« 7KHUH ZDV RQFH D \RXQJ PDQ ZKR ZL \Akdv@ilentt i&Dak QegihhiNgstggb UW TV 'HV
entirely novel (for every tale about every young man there ever was or will be could start in a similar manner)

there was much about this young man and what happened to him that was unusual, although even he never knew

the whole of it» (Gaiman, Neil Stardust New York: HarperCollins, 2007. p.1).

81 |bid., p.56.
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les incises (she was, as yet, unmarriegd«Mr Dickens, at the time a young maj Stardust

entre le contes fées et le retour aux sources de la fantasy, reléve a ld fasfILQWHPSRUHO
OfHQWUpH GDQV OYKLVWRLUH HW OYDPELYDOHQFH VH Up:
fermement ancrée dans la réalité triviale de Wiadlis qui envoie Tristran en Faerie, a la
SRXUVXLWH GTXQH pWRLOH HW GH VHV UDFLQHYV

Dans un style completement différent, la premiere mention du nom de Victoria dans la
trilogie The Immortal Empirele Kate Locke apparait pour dépayser radicaletedatteur. En
effet, le titre du premier chapitre letdébut officieldu récit qui rendent homage a Christina
Rossettf? sont séparés pane expression en exergeieen italiques « London, 175 years into
the reign of Her Engagguined Majesty Queen Victoria /TLQGLFDWLR Q MiittRSRUHOO |
style de document officiel« LQWR WKH UHUXQ 0R MH K\ apprend ici
VLPXOWDQpPHQW TXH OH Re VH GpURXOH OYLQWULJXH
puisque Victoria est une vampie¢que cet état de fait est parfaitement normfIlH[SUHV VLR Q
forme une sorte de palier de lecturd@ XU OHTXHO QRXV QYDYRQV SDV WURX
Seuilsde Genette QL SDUDWH[WH QL UpHOOHPHQW WH[WH HOOH
indiquant le lieu et la da de composition du romamais ne prétend en aucun cas a étre
authentique&H TUDJPHQW TXL SUpVHQWH OHV PRGDOLWpPV GH OIL
propre a ce roman (uchronie merveilleuse), semble étre un incipit qui se déguise en paratexte,
peutétre pour offrir un palier de décompression avant de plonger dans riatiora
autodiégétique de Xandraf DQQpH VH GpGXLW SDU FDOFXO PHQWDC
de Victoria FH UHSgqUH KLVWRULTXH HVW GRQF GpWRXUQp j O
GDQV OD UppFULWXUH GH OYf+LVWRLUH

/1 XFKUR QL H se dtWUiNiHIadiCréiétablit un jeu semblable, dans la mesure ou
elle peut étre résumée dans le détournement du nom de Victoria. Loehajte apparait pour
la premiére fois danghe Iron Wyrm Affairle lecteur a déj@té confronté a plusieurs meots
ILFWLRQV j OfpW\PR O Rdritdth», W«Brimé», OdSHielEO KTinkerfolk »,
«clockhorse»), ainsi T X fyune romanisation générale de la géographidndus»,
« Londinium»). La dénomination de la souveraineQueen Victrix» QYIHVW G&GRQF SD\
premier signéextuel GH OTXFKURQLH PDLVY HOOH FRQFHQWUH WRXW
TXYRIIUH Hitt#rairel QdJ suffixe féminin-ia, qui adoucit les sonorités du prénom

82 « POMEGRANATES FULL ANDFINE > « @hategoblins» (Locke, Kate God Save the Queebondon: Hachette
Digital, 2012. p.1 italiguesoriginae UplpUHQFH DX SRqPH pPp*REOLQ ODUNHWY

97



« Victor », marque également le prénom féminin comme dérieénske subordonnétgomme

la connotation active, créatrice du suffbae. «Victoria » existe en latimmais « Victrix » est
OfH[DFW pTXLYDO WtV » lspiP urQpla® gBakmadical. THQFKDv@Es PHQW
consonnegroduitune prononciation ardygktrix]), ce quisemble renforcea sémantiquelu

mot, connotant une image de Victoria comme guerriére victoriets® DFFRUG DYHF O X W
de cette épiclése dans la Rome antftfugsther M. Friesner fait également de la reine une

figure militaire et nagique; elle effaceen revanchéoute trace de la conquéte romaine du sol
bretondans'U X L G T V. Ceétta Réh@nie intrignteprésente néanmoins une réécriture de la

matiere de Bretagngue nous jugans néaconservatrice en matiere de genre et de pouoir
SUHPLQUH YXH OfpOLPLQDWLRQ GHUDEWQRDK IGUWXDX S DIID
matriar@l® PDLV FTHVW I|L Q D @ah@rdspthriehQuivdle dxxdgddurs de la reine

et du pay$® Chez Saintcrow, le réle du héros est joué par EfBarmonet la mise en avant

GH GHX[ IHPPHVY GH SRXYRLU LQGpSHQGDQWHYV UHVWH HQI

fantasy?®

Qui plus est, Victoria est dédoublée dans la tril@aanon and Clare comme tous ses
preeFHVVHXUV 9LFWUL[VBUWWKDBHLWMpMOBD B WYWDQQLD &HWW
a des connaissancespouvoirsammeémoriaux, et offre une signification nouvelle doctus»
de majesté, puisque la reine est littéralement plurielle, tout en justifiant lachiende droit
divin avec tout le panache du merveillewegistre ou les dieuxexistent bel et bien
LILQFDUQOWILER@pGRIULH QD W L ReD@rds> \BusBuQevaliiRan RiHseDlH V'  ©

corps abritant deux espritt réécritle mélange de domesticité privée et actiotitique de la

83Vvénus Victrix est une repséntation de la déesse Vénus victoriets¥ DPHQDQW OD YLFWRLUH OfX!
GH OfHPSHUHXU 3RPSpH WLUpH GX MXJHPHQW GH 3kULV Re OH MHXQH
La substitution de la déesse df$PRXU j OD GpHVVH GH OD *XHUUH GDQV OfLFRQRJU
LQWpUHVVDQWH VXU OH SODQ GHV U{OHV DUFKpW\SDX[ GH OD IHPPH $
j 9pQXV TXH UHYLHQW OD SDUHQWpG&dKEd@mRPH SXLVTXTHOOH HVW OD Pqgl
84 |es rites de fertilité sont célébrés au grand jour autour des feux de Beltaine ({de@ajntéte au cours de
ODTXHOOH OD UHLQH D SRXU GHYRLU GH VH FKRLVLU XQ DPDQW HQ Of
victorien et la ritialisation de la sexualité de la reine, associée a la fertilité de la terre, joue également un role
important danghe Mists of Avalode Marion Zimmer Bradley.

85 John est en réalité un princiete en exil pewple ennemi des Bretons depuis la trahison de Br&énidans la

mythologie du romanAlors que les Pictes sont les ancétres des Ecossais, le dragon rouge invoqué par le
protagoniste lors de son combat avec le méchant Lord Kitchener rappelle celui de £tdr'W K XU HVW GIDERU
roi gallois et @Veston2 pYRTXH OfRXHVW GX SD\V« /H PDULDJH HQWUH 9LFWRUL
des différents peuples bretons et a la fin du roman, la reine est encginteedex. Sa sexualité emtentée vers

le U{OH WUDGLWLRQQHO GTfpSRXVH HW GH PgUH PrPH VL 9LFWRULD QYH\
86 |a fantasy urbaindait exception(voir Chapitre 5, I, 3).

87 Théorie développée par Ernst Kantorowicz dahkH .LQJTV 7 ZR Stady GL\tediaeval Politad
Theology(1957): le roi posséde un corps terrestre et mortel, tout en incarnant urpctitiggie et immortel (le

UR\DXPH GfRe OD I|ReUd &SOmbriviv/IXidid.OH ©
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part de laVictoria historique comme un compromis avec le deé€tians un registre
complétement différent, \ictoria », premiere nouvelle de TErilogie Seampunkde Paul Di

Filippo, repose sue disparition dda vraie reineremplacégarson double, un triton femelle

j IRUPH KXPDLQH QpH GHV H[SpPULHQFHV GH &RVPR &RZSHU
en hommage a cettessemblance/. fauteur prend un plaisir évident et trés steampurdécrire

les personnages historiques sougowm irrévérencieux la concupiscence de Melbourne pour

la «tritonne» est laclé de la nouvelleet la vraie souveraine peaufinait de son plein gré son
PGXFDWLRQ SROLWLTXH HW VH][Xé&l thotidste &b/ pufitarisneD L V R Q
victorien est rafraichissaft,méme si la maimise de Melbourne, qui traite la jeune reine
FRPPH VD *DODWpPH GLPLQXH XQcSBRXOWPQW F IOIHWY IVRIQ E3H
bien construit sur un dispositif dediture néevictorien OD QRXYHOOH VIRXYUH V>
suivane: « 3 was tired, so | slipped away? Queen Victoria, in her private journal*° Il est

difficile de déterminer si la citation est authentique sans des références plus pnacssdie

semble en tout casaisemblable. La dimension méti#raire est évidentela nouvelle exploite
métaphoriquement les ellipses de la phrase (de quoi la reiredleesatiguée? vers ou

V 1 p F ktEee®tidomment?), glissant (slipped») son histoireGDQV OHV VLOHQFHV GH
et des archives, inventant une aventure picaresque a une figure de femme corsetée par les

conventions de son époque et de son statut.

/H PrPH SULQFLSH HVW j Of°XYUH apfenibre RoQveleddé¢V Gp W |
4XHHQ 9LFWRULD Yé&trité Rar DeliR Shégndgqpi@anne sontitrg OTDQWKRORJL
,O VIDJLW GTXQH URteu & fattlatsHavlighédd & A.8.HBYattais avec une
dimension merveilleusedans une version de notre geat ou la mag estune discipline

universitairecomme lesautres le narrateur autodiégétique, exceptionnellement doué pour

8« 6KH VWDUHG DW SandWHatl sk \didréyaityalFeXd@® slich a thing, really®he certainly never

went marketing. Perhaps it was a touch of the domesticity she had craved with her Consort. What dreams had been

put aside when the spirit of rule descended upon Victrix? Did she curse the weight andithetisite, as a

Prime might well both curse and perish the burden of a Will that would not allow rest or submigSan®crow,

Lilith. The Ripper AffairLondon: Orbit Books, 2014. p.378). Empdont le monologue intérieur transparait

souvent dans lanarration omniscienteQ D MDPDLYV GH U mB8 R@eY He Adirik. QluMientHin
guestionnement constant.

89 « And the talk has been almost as stimulatbgy WKH ORYLQJ 7KH VHFUHWYV ,fYH OHDUQHC
selFFRQILGHQFMLMDWHXOQRW WR PHQWLRQ WKH WULFNV ,fYH OHDUQHG
ZKHQ ZHTUHPOHMH. HGOO VWDQG PH LQ JRRG VWHDG IRU P\ ZKROH UHLJ(
ZD\ IURP QRZ RQ , IHHO 2X(Di,Hlippd, Ra@IM Riatdr@a »inrh& &eampunk TrilogiNew

York: Open Road, 2014. p.81).

% |bid., p.2.
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décoder lesrationes obscura! est assigné au déchiffrage journal intime de Victoria dans

les archives royales de Windséeu a peu, la tdure de ce palimpseste révele goelisles

propos niais et les sortiléges et recettes de potions quak®mgcachent en fait un caractére
passiomé, un grand talent de magicieratein terrible secret 9LFWRULD VH VHUDLW D\
GI$OEHUW XIQWkFKILOWUH GYIDPRXU« /D PLVH HQ ILFWLRQ
GILOQWHUSUpWDWLRQ ¢4 OWLBHQMH ID¥B MW L RQH G X HEXlEtE WH XU D
OIDWWDFKHPHQW TXH FH GHUQLHU GpYHORI&SHelSpRXU 9LFW I
JUDQG VHFUHW GH OD SULQ F.H Veg HistdrfeDsytop\aiflar® § PaFtR eG L O O |
correspodDQFHY HW MRXUQDX[ LQWLPHY FRQQDLVVHQW ELHQ C
complicité avedeurs auteursaussi importante que la pe de distance scientifiquet la

frustration devant les silences des archilzes.entrées décodées sont reproduites dans le corps

GX UpFLW DY H FngidaioD dudéxtd Bouy/leQudiles étaient cachées en italiqees

des mots individuelsRXOLJQpV TXL SRXUUDLHQW LQGLTXHU OYHPSK
PDUTXHV W\SRJUD S KL TofdtidnheS ¢hscufpBIGhE dulpdlimhpSelsty

July 10, 1835

(Text hidden under a passage on Spells of Influence and CoerciorQfréhalitical Mage, by
Viscount Mortimey

| have been wondering whether C might not have c&gtedl of Coercioron Mamma. There
is something about the way shever everdisagrees with him, even when havieng 3

« C » est bien sOr John Conroy, amant suspecté de lad3seet, comme on peut le voir, le
WLWUH GX VRUWLOqJH VHUYDQW GH FDPRXIODJH pWDLW HQ
GHVVRXV /fHQTXrWH GHYLHQW GidisPuXI¥ nar@teGr@X ¥talliH UV R Q (
des paralleles ave® { D@ Xde ses parents etle comportement deson supérieursans
scrupules*et pour le lecteur q@issaye de déterminlergenredu narrateuf® La nouvelle pose

wWuUqV VPpPULHXVHPHQW OD TXHVWLRQ GX GURIeWe ¢gh@pPLQWLPL

91 « An oratio obscurathe phrase meanrsSKk LGGHQ ZRUG™ LV D VSHOO WKDW REVFXUHV WE
be used to hide sensitileQ IRUPDWLRQ IURP SU\LQJ H\étyharat@analyse] h&rd td udrbMelG WR G H
, TP OXFN\ , KDYH D WDOHQW | RShewhan «@lia. 4 X HHQHIQF-RVAHG. DV WWR RN R
Datlow, Ellen and Terri Windling (eds.pueen M FWRULD YV % RiRANtHRIbgY SfHE@saMp Fantasy

New York: Tor Books, 2013. p.30taliques originales).

9 1bid., p.4243.

9 1bid., p.37; italiques originales.

94 « As | read, my excitement gives way to nause®/ fV OLNH XQFRYHULQJ 'DGYV OHWWHU DC
O0XFK ZRUVH >«@ 6KHfV JRLQJ WR EH FDOOHG D VOXW D K\SRFULWH
since Charlesll, KDYH WR WHOO 5HJJLH , FDQTWQWHOHN FHJII«® +HTOO BSXEOL
and books, go on TV+HJfOO WDNH SRRU 9LFWRULDYV GLUW\ ODXQGU\ DQG zZDY
significance of each ugly stain(lbid., p.47).

% Probablement un homme, mais la question reste ouvert@ @éd Q THV W G p ¥dnditpep DH RahxorheS D U
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lexical de laviolatior®™ met dans une toute autre lumiére damparaison initiale entre
interprétation eeffeuillage: « Bit by bit, | feel my way into it, and texsic] relaxes under my

hands like a Victorian lady released from her corset, revealirggtiuad text that lurks beneath

it »9 Les jeux de mots entresexe» et «texte» sont devenus utel lieu commun de la

recherche que le soU4QWHQGX QH PpULWH SD VinBlemét, Gnawatebtkr H[SOL
résout le conflit entre ses obligationsfaissionnelles et son éthique personnelle sur les conseils

GH OTDUFKLYLVWH TXL VH Q@#&ifaFfiH regsieDoOverteltd @ewsiod leRti R U L D
UHVSHFW HW FXULRVLWpPp GDQV OD UppFULWXUH GH Of+LVW
andyse sa propre ambivalence&sis de la censure des journaux intimes de sa meére effectuée

par la princesse Beatrice<Victoria has so little privacy in her life, it feels as if she ought to

be able to retain the little she could carve out for her&all.yet, and yes %8

Sherman signka réflexion la plus pousséé H QRWUH FRUS XMrigcobm@ TLGpH (
code, comme signe.releveen revanched I D XWUHYVY GpWRXUQHPHQWY GHV Ol
ol Locke PHW O Y DFFHQ\WRMXU LQHNGHEéWeld souveraine {«5 years
into the reigrn»), George Mann nous présente une reine Victoria maintenue en vie par des voies
artificielles en novembre 1901 dans le monde steampunkhdeAffinity Bridgeet laisse
HQWHQGUH TXTHE@Olds SRXQW D L B xépbigalbyges accidents de
GLULJHDEOH SRXU GHYHQLU YpULWDEOHPHQW XQH UHLQH |
HW GTXQH qUH HVW pJD O Hie N@hCieci{p& Qlekrs SampRIAMaatD Q V
divorcé de sorcontexte politiqug a R OfKLVWRLUH GH &HOLD HW ODUFR
rejoignent enfi® /T DGpTXDWLRQ HQWatés deLdebtRtUdeDin lddghe\féht
pJDOHPHQW O 1 p QTheRviitldtcHVyMidrDAD Fen&Blars Aftede PatricidWrede
HW &DUROLQH 6 WHYHUPHU SRVVLEOH HW DSSUpFLDEOH 'DC(
de dates, il est évident que Kate et Cecelia vivent soRédance anglaise 7THOOH QYHVW G

pas la surprise du lecteur en découvrant gDeira », la fillette mystérieuse recueillie dans la

% Le narrateur raconte comment Reggie, aprés lui avoir fait des avances, a essayé de le violer grace a un sortilége
GH FRHUFLWLRQ VLPLODLUH j FHOXL TXH 9LFWR U L®dhatceMiGamtsekitel &R QU R\
GDQV OH PLOLHX GH OfHQVHLJQHPHQW VXSpULHXU HW OD UHFKHUFKH
ORUVTXTRQ RXYUH gasihhpla@d8y K RORJLH GH

9 1bid., p.33.

%8 |bid., p.49.

991 a mort accidentelle de Herr ThiessdnQ Jp Q L H X U  Gdngdd[iitRIWID Rcldibre 1901 marquedeint

de nonretour VL ODUFR QYDUULYH SDV j SDVVHU OH UHODLYV j %DLOH\ OH &
OH MDQYLHU PDLV RQ YRLW GLIILFL QpbuPrdt@ié Un® comeldewe € lquifekeRL[ GH
UppFULUH OLEUHPHQW OfY+LVWRLUH OD 6DPDLQ +DOORZHHQ HVW XQH
ordre.
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nursery Schofield et qui refuse de parler, est en réalité AdexenVictoria, héritiere du

tronel® Ce surnom enfantin, historiquement correct, est suffisamment peu connu du grand
public pour conserver une part de mystére. Beaucoup de choses changent en dix ans au
xix€siecleet OfDUULYpH LPPLQHQWH GH 9LFWRULD Vesde@D VFqQ
PRGHUQLWpPp WRXW FRPPH Ofda@NdJHovidem @ \ABHX fiaskokhle Q GH | F
Wrede et StevermelCette association avec le progres contraste avec le role des valeurs
victoriennes dans la repripar le parti ©@nsenateur dans leannés 1980 et 1990 et plusieurs

avatars de la reine dans notre cong@lent uneéension entre tradition et moderrftéqui fait

GH 9LFWRULD OfHPEOgQPH GH VRQ VLgFOH &KH] *DLO &DUUI
identité de veuve de Windsor, maBH UHFUXWHPHQWT &M OB H I PQRARVI. WHD
placede la femmen dehorslu foyeret O L PMSIRQFH TXTHOOH DihaRatdestel DX U{C
de VRQ R XY H U WRQuBENtSI4 VordBiadie Mdckereine vampire en majestéprésentée
GIDERRRHPRQH WUDGLWLRQQDOLVWH DYHXJOH j OfDFWXDOL
flexible et ouvertej O D {u¢ @dnWéritiedequel espére apporter un nouveau crépuscule a
Of(PSLUH

Malgré les liens que la fantasy entretient avec le conte efedéses archétypes de
méchantes reines, les avatars de Victoria dans le corpus semblent loin de la caricature. Elles
explorent de fagon dynamique les contradictions fondamentales du personnage historique,
PHWWHQW HQ UHOLHI VRQ i WhDpMeENnt&rHigeRtHEeS ipkitels teWorG H U H S
FKDPS GIDFWLRQ JUKkFH DX[ RXWLOV GX PH utémdue@e X[ HW G
magiciemeet SDUIRLV PRQVWUH VDFUp 6D @ipeenh\WukeRicdVp SROL)
OD PLQLPLVDWLRQ GH VRQ U{OH OLWWpPUDO HW V\PEROLT?>

0 /fRFFDVLRQ S RirbwukHifedraph&ie@ttospective (puisque déja réalisée RIMH QW GH OfpFULW
GX URPDQ FRPPH XQH VRUWH GTYKRPPDJH j OD UHLQH GH OD SDUW G&F
identity ; the child must have a will of iron to have kept so great a secret for so long, threat to her mothkr or no.
augurswell for her possible future as queen, | thinkWrede, Patricia C. and Caroline Stevernidre Kate and

Cecelia NovelsNew York: Open Road, 2014. loc.12163169).

101 « And there was no one, no one who embodied all the good and evil in Victoitare, society and politics

like Victoria herself. In old age, she calcified into an almost Dickensian caricature, controlling, insensitive, and
insular. But as a young girl, she was brave and strong and cur{@iermanop.cit, p.49).

102 « The muhja is the voice of the modern age have faith in our potentate and our dewan, but they are old

and set in their ways. They require balance from someone who keeps up with current scientific inquiry, not to
mention the interests and suspicions of the daylivorld» (Carriger,Gail. SoullessNew York: Orbit, 2009.

p.339). Sa rencontre avec Rue slinprudenceOD PRQWUH VRXV XQ WRXW DXWUH MRXU PLC
postcoloniales que nous traiterons dans le chapitre suivant.

EFRLW OfH[DOFEWVIRSBIS&VIPP 1HZPDQ pSRXVpH HW WUDQVIRUPpH SDU 'UDF
TXH GH VH VXLFLGHU DYHF XQ VFDOSHO GYDUJHQW DSSRUWpP SDU &KDU
&RPWH - Anhbo DtaQui&lg couronne passe doaBertie en 1888.
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générale du pouvoir féminin vésvis de la maternitgjui transparait dans les autres figures de

reines.

3) Reinesmeéres en majesté et rois éphémeres

And theQueens themselves, who emerge in their hundreds of fdsndnest possess strength

and skill and cunningnd tenacity to survive more than a very few moments after successful
IHFXQGDWLRQ >«@ 7KHQ WKH\ PXVW VQDS RbutwWhketLU ZLQJV O
wedding veils, and scurry away to find a safe place to found a newFiRO RQ\ >« @ 7KH\
become egdaying machines, gross and glistening, endlessly licked, caressed, soothed and
smoothedzveritable Prisoners of Love. This is the true natute®Venus under the Mountain,

in this minature world a creature immobi#id by her function of breeding, by the blind violence

of her passions.

$QG ZKDW RI WKH PDOHV" >«@ 7K Hhlyto thik Ruptidl dafce\addth®@ FH LV GLUL
fertilisation d the Queens. Their eyes are huge and keen. Their sexual organs, as the fatal day
approaches, occupy almost the whole of their body. They are flying amorous projectiles, truly

no more than the burning arrows of the winged and blindfold god of Love. Asrdfaéir day

of glory, they are unnecessary and unwatitéd.

Dans le méme temps ou William Adamson met en garde contre les an#ldijiese et
abuse YRLU OfH[FqV GHYV -dpRQusPdet) DnétapRdpe¥ eF Lcomparaisons
anthropomorphiquedans ses obseations entmologiqueset en définitive, les analyses des
P°XUV VH[XHO O H\i gahtenikMotbRd_BUgenia» de Byatt représentent autant
G T L Q G Lwardnéninfettre le protagoniste (et le lectesun) la piste dssombressecrets de
la famille Alabaster Méme si laportée exacte de cette analogie reste ampfiié est
néanmoinsévident que la reine fourmi, incarnée par Lady Alabaster puis par Eugenia,
correspond parfaitement au concept du rtroesix féminin de Barbara Cre€d’ aprésavoir
brievement convolé en nogedle est cofinée a sa& chambre de ponteet réduite a ses organes
reproducteurs le corps féminin, autrefois désirable, devient repoussshiDPELYDOHQFH G
symbolisme mis en place par Byatt rend difficile de déterminda snétaphore e est
féministe ou misogynmais la méme idée, en fantasy, & wisée beaucoup plus limpidgje

les métaphores soient réifiées ou non.

Ainsi, Gail Carriger utilise le vocabulaire entomologique pour présenter une tt@me

gouvernement fémin naturel Ses vampireformentdes«ruches» présidées par une reine.

104 Byatt, A.S.«Morpho Eugenia in Angels and InsectdNew York: Vintage International, 1994. p.116

117; italiques originales.

0« u$QDORJIV LV D VOLSSHU\ WRRO 1 ¥MldGpa1@9.OLDP pOHQ DUH QRW DQW
106 \/oir GutlebenNostalgic Postmodernisrop.cit, p.100.

107 Creed, Barbaralhe Monstrous-eminine: Film, Feminism, Psychoanalygiendon: Routledge, 1994.
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Seule femelle, elle est entourée et protégée par les males et servie grandg$® (« faux-

bourdons») humains des deux sexggi fournissent volontairement leur sang et accorsgiis

les taches impossibles pour les vampires (comme sogtieanjour pendant quelques années

HQ pFKDQJH GH OD S URLR$dhahdesGI§ sihRvireld e InOrsWe ptrés faibles,

sont presque nulles pour les femneeseule une reine peut crée nouveaux vampirekes

PKOHV QH SHXYHQW VIpORLJQHU TXH GH athkiedd, xsdiyhdeHQ W D L
a résidence, apparait non comme une Lady Alabaster indolente et placide, mais comme une
araignée dans sa taft®? manipulant la politique des humains et des créatures surnaturelles. Les
analogies avec les insectes se poursuivent avec les vampires males indéjd@retants
OYRUJDQLVDWJaRG'GHRXWRKBRPH Of$0OSKD OD UHLQH D U]
reproductionnontsexuée (par échange de sang) pour perpétuer son espece éache dlu

cliché de la reingnere +sa deuxiéme paire de crocs est appeléeakers». Elle est un

Créateur, pas une esclade la maternité.

En sociologie, le terme gqueen bee fait efpUHQFH j OD SHUVRQQDOLWpPp (
clique de filles (Felicity chez Libba Bray, par exem@tgussi, dans un contexte professionnel,
j XQH IHPPH D\DQW REWHQX XdnsidsrR Wlts\HreRe@piyE® comhirU LW p T
XQH ULY D Odte HH varn@ig Dé sesicollegumasculins ,0 QH SHXW \ DYRLU TX}{
SRXU GHVY FHQWDLOHMVGEHRXXWULQUBXW pFUDVHU OHV DXWI
sommetest une vision déformée d® fRUJDQLVDWLRQ GTXQH YUDLH UXFE
compéition sexuelle simplement une répartition des tacheélsez Carriger, toutes les vampires
femHOOHYV VRQW GHV UHLQHV HVV.H& \WheptiQl® Bhha) M@dlleV X UY L H
offrent un autre exempleedraceinsectoide dominé par les femellestéte de scarabée mais

e JDOHPHQW XQ mMmnhed ClLfpRIEIP.G. Wodebouse, lieu fictionnel ol se réunissent les parasites
desclasses supérieures et qui figure dans au moins-gihtQH QRXYHOOHV GLIIpUHQWHYV /TDGPL
YRXH j iRGHKRXVH WUDQVSDUDVW VRXYHQW GDQV VRQ XVDJH GH OfKXPF
109 Carriger lui attribue méme la coutume victorienne de séparation des sexekappas, inversant le rapport

de pouvoir. «Lady Maccon had never much supported the vangeréved tradition of aftedinner gender

segregation$ IWHU DOO ZKDW KDG EHJXQ DV DQ KRQRU WKH KLYH TXHHQTV \
a kelittling of the feminine ability of imbibe quality alcohsl(Carriger, GailChangelessNew York: Orbit Books,

2009.p.234).

110 Les rares males qui parviennent & se détacher de leur ruche pour vivre de facon indépendante sont appelés
«rove® HQ UplpUHQFH #&rpentChon/ dd EF fayer n@turel mais aussi & une famille de coléoptére
(Staphylinidaeou «rove beetles). Il arrive que certains scarabées se fassawtopter» par des fourmilieres,

FRPPH XQH VRUWH GYDQLPDO GH FRPSDJQLH DXTXHO OHV RXYULqUHV G
11 /9pTXLY D O H-Qdwdens danisiuxe meute sondewigers: « gardiens des clés en latin (ils sont surtout

FKDUJpV GYTHQIHgapksWaasHas XS M pleine lune) et également une espéce de coléoptére. A
QRWHU TXH PDOJUp OYHMWMWMRXH YV DHM W K IGMRARX B YO S KD Yait¢ldesdi OOHYV O
loupsJDURXV SUHQG XQ FRXS j VRQ RUJXHLO PkOH SDU OYDVVRFLDWLRC(
GIYDLOOHXUV DGPLV TXH OHXU KXPHXU pSRXYDQWDEOH j OYDSSURFK|
prémenstruel.
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corps humain, elles forment une socigétatriarcaleGH EKWLVVHXVHV K& e TDUWL)
FRPPXQDXWpV Tiihe® HReJaAho@lkeudéesse principale Broodmay) fait
UpIpUHQFH DX[ IHPHOOH\MasXlO SR @H O BW GG/ PR PsopsW LW L R Q
gue les relations sexuelles entre ellebdey-sex») sont pratiquées pour le plaisir, celles avec

les méles (deadsex») sont une épreuv@ pFHVVDLUH SRXU &Suhé&iSvesiotHU O fH
intéressante de lasion victorienne de la sexualité dans la culture poputédfréeHV PKOHV QTRQ\
de valeur que pour la reproductonLOV RQW OYDSSDUHQFH HW CGILQWHOC(
VRQW PpSULVpV SDU OHV IHPHOOHVrgd¢la HiKges aidtH W SDV j
+comme les fawbourdons et fourmis males, ils sont des parasitgeinetolérés par la

structure sociale.

.DWH /RFNH UHSUHQG j &DUULJHU OfpTXgaouEe&tH PDVF
vampires, quinesontdgdh GHX[ PXWDWLRQYW GOHIVQSRIMHPPHLHUY RQW j OHX
Vexation MacLaughlin, les deuxiémes, la reine Victdties titres de la trilogieGod Save the
Queen The Queen is Dead.ong Live the Queen MRXHQW VXU OYDPELJXwWp G
« the» et transformet la lutte politique entre Xandra et Victorian une passation degvoir,
celleci se jouanen réalité dans les deux setfsl_a protagonistest la reine des gobelins parce
gue sa mutation constitue leespoirde survieet il lui revient de conclurdée denier tome en
annoncantPDLQ GDQV OD PDLQ DY Hk % R/Q@® iRl the $nkhll GoHed® W D Q
hand that stuckW R P UdQdlive the Queen™».!*® On note donc une mise en avant des
passations de pouvoir féminines, qui ne sont pas la nornfensy.Stardustse conclut
GITDLOOHXU VriteX &bsezQrohidue gespa du genre DORUV TXT8QD pFKDS
madinations familiales cause de la loi salique qui regnStarmhold elle monte finalement
sur le tréne apres que ses fréres setsoistentretués, pour servir de régente a Trigtesrgant
cing ansLe regne de ce dernier, quités clé des différentes prophétieg termine en queue

de poisson il estrésumé en seulement deux pages a la fin du roman avant que sa mortalité ne

12:'qDSUQV XQISRPHPNBQGWH 9LFWRULD DXUDLW GRQQp j OfXQH GHV VHV
noces. « Close your eyes and think of EnglaAid 2Q QRWH OD GLFKRWRPLH HQWUH OfHVSULW
percu que comme un objet tourné vers un seul ka reproduction.

113 Cette asymeétrie cognitive entre les deux sexes est inversée chez les Anophelii, une race de moustiques géants

les méles sont de grands intellectuels qui se nourrissent du nectar des fleurs, alors que les femelles sont des animaux
voraces assoiffées de sang.

114 Celle deThe Parasol Protectoratest plus traditionnellea la fin deTimeless ODWDNDUD DFFHSWH GTH)\
IDLUH XQH QRXYHOOH UHLQH DYDQW GTrWUH OLEpUpH GH NeRENtLPPRUWD
HQ YLH QH SHXW SDV PRXULU VDQV ODLVVHU GYfKpULWLQqUH j PRLQV GH
115 ocke, KateLong Live the Queeh.ondon: Orbit, 2013. 104007.
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le rettrape Aprés sa mort® Yvaine devient la Dame de Stormhold, aussie etéternelle que

OHV pWRLO.HWW H\R DAt @édrernit les reines perdureffinversion des

rapports de pouvoir entre les genestdans le méme esprit qUde Msts of Avalon pour

obtenir la bénédiction des prétresses, un futur roi atbiipterle réle du Dieu Corntl’, le
consort de laDéssMére ORUJDQH TXL UHSUHQG HQILQ OHfU{OH GH
du romanayant survécu a tous les hommes deasaille, tire salégiPLWp GITXQH VRXUFH
plus ancienne et pssante que la monarchie humaineAnd for the folk of the hills she is

gueen too, whoever may sit on the throne in the Roman fagfooithem, the king is he who

dies yearly among the dedaut the queen is eternal'® Le peuple des colles fait rérence

aux fées, qui reconnaissent la sorciere comme une deselewmsivent une royauté plus

ancienne et naturelldDans cette vision mystique du pouvoir, le trébne est un objet sans
importance, un symbole vidé de son pouviaiposé parO fHQYDKLVVIRXQ GRPDUR XQ
matrice @stinée a concevoir un héritier (quitte a mourir en couclaggine est une incartien

de la déesse éternee DX OLHX GYIfrWUH OH UpFHSWDFOH GIXQ FRUS
DVVLPLOp j XQ D Q diedlénehi{ dyeaddy f) auSsLrifice.

Le Disquemonde, qui comprenglusieurspays et plusieurs peuples, ne manquedgas
rois. Les nainsdonnentméme ce titreaux surveillats de minegdeznaknik) maisils élisent
égalenent un «ow King » qui regnesurtoutes les tribusLe lecteur deg\nnalesvoit ainsi
émerger la figure de@hys Rhysson, élu dai$e Fifth Elephantroi trés progressiste par rapport
a la guerre avec les trolls et les questions de geuiedonne sa bénédiction au port de
vétementsféminins En effet, OH VH[H GYXQ H QDLQ Hle hohde D ERX SH
O 1L QW p whb\WMigertd des vétemerdgspronoms masculins par défaut, portent la barbe et
VRQW H[WUrPHPHQW SXGLTXHV 3UDWFKHWW HPSUXQWH Of
comme a son habitude, la pousse vers un extréme a la foidabsolitiquement intéressant
encombinania TXHVWLRQ GX VH[LVPH HW GH OYfKRPRSKRELH /RU
SRXU OH GURLW GH SRUWHU GHV WDORQVdelWir G deDTXLOO

fameuses plaisanteriescurrentes de Pratche#t transformer en véritabiéflexion politique:

116| e film donne aux couples daappy enddifférents: aprés avoir régné penatade longues années, Trat et

Yvaine allument ensemble la derniére bougie de Babylone et disparaigsebiablement vers les étoiles. Lors

GH OHXU PDULDJH 8QD DSSDUDVW DX[ FRWpV GH 'XQVWDQ WLHVWp VHX
casdansleroman OXL VfHVW PDULp SHX GH WHR&\¢et H&iWgefill@tzlE RQenthiB WLRQ Gt
SDV OXL YRXHU SOXV TXTXQ VRXYHQLU pPX /YfDGDSWDWLRQ HIIHFWXH |
PDLV LO QYHPREGKHTIHIHRHFDXFXQH IHPPH VHXOH QH PRQWH VXU OH W
117 Figure mythologique et népaienne du principe masculin, assimilée a un grand nombre de dieux au cours des
siecles.

118 Zimmer Bradley, MarionThe Mists of AvalarLondon:Penguin Books, 1993.¢84.
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OTLQWURGXFW L RI@2» GtHNer & thRsQRI&Yueldes nainssonne aisi avec le

combat des persomsa transgenredRaising Steantonclutcet arc narratiavec éclat Rhys
Rhyssorsort du placard, annonc¢aétreune nine (enceintele surcroityui regnera a partir de

ce noment en tant que reine BlodwenOH GURLW G § D G R iaht lgurX€itebled p QR P
genreet non celui que la société leur a assigné par défaut, est aussi un fondamental de la lutte
LGBT+.

Dans la sphere polili XH OD UHFKHUFKH GY{XQ SataRfortléetUR\DO O
sur le lien fondamental entre souverain(e) et teamble privilégier les reinesns pour autant
objectifier la reineméreet en ce sens, notre corpus montre une conception du getjeecri
vis-&vis des lieux communs de la fantakg. royaume, assimilé a une ruéiereléve autant
de la sphere privée que publiguess pouvoirs masculin et féminin, historique et mythique,
WHPSRUHO HW VSLULWXHO V{RSSRVHQAhyrévrma¥HddV OHV
différentes approches des auteurs, une tendance se dégage. Lahiraw®situe la ou le
pouvoir pedure: pas augs des rois légendaires sans cessgifiés et réincarnénaisdans
OLPPXDELOLWtpHGHO® R F BiH LaQdh® Vittoria. Les réécritures du modele
historique(devenumatiere alégende TXYHOOHYV VRLHQW LUUpYpUdQFLHXVFE
TXTHQUDFLQHU SOXY PBRDR QG P P HRFESVRON fedt réaqmoins
VILQWHUORUMID¥WUGH FH PRGQgOH VXU OHVY®ITDISMX[V OHYV S
théorie de laqueen beeOD SRVLWLRQ GIDXWRULWpPp GIXQH IHPPH YL}
FHQWDLQHYV 8WRXRUEHUHVW GYDGPHWWUH TXH VL- 9LFWRL
FRQVHUYDWULFH GDQV OH FRUSXV Hediragtfud oM I&SDV PD
comparaison pour rapprocher le systeme de classes de la distinction entre protagonistes et
personnages secondaires dans un rorhdeyient clairque les réécriture& T$XVWHQ pWXGL
dans notre soushapitre «Becoming Jane perpétuent les choix par défaut de leur modéle

toutes les héroines sont blanchesissues de lagentry Tout se passe comme si les

19 /4L QW UL JX HHettRwdp&sOdtr Grtguiproquo D\DQW HQWHQG X @altéidgeisBTHX DOQEHD UW G
WHQWDWLYH GIDVVDVVLQDW FRQWUH OD UHLQH VH IRPHQWH $OHI[LD II
GH .LQJDLU HW UHVWH SHUVXDGpH WBHLHMT QH MKXTX IfWOHBH MXH TOXHVWRULL
de la reine vanpire de Westminter, Comtesse Nanasdy.

120 « Those critics might askvhy should we wish to recover exceptional women, women who signify amttuph

a dominant, unequal, and unjust realm of power and way of thowjitQween Victoria? » (Langbauerop.cit,

p.212).
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domestique$! et les femmes de couléd?f IDLVDLHQW &spddeNalpdrt, ik QeHpas

méme parler des réelles ouvrieres ou des figures féminines marginales et monstrueuses, les
folles dans le greniéf®Les auteur(e)s obéissent a une économie nayau sens propre

comme figuré. On touche ici a des préoctigps des paralittératures et défl& qui dépassent

largement la fantasy néactorienne. Pour compléter ce chapitre, il convient a présent
GIDERUGHU paSsaGebuligésdrle éhemin dpersonnage féminitnéa)victorien,

qui mene du mariage a taaternité et se voit passer sous ellipse dans le roman sentimental
prototypigue OD VH[XDOLWp DYHF WRXWHV OHV QRUPHYV HW OH

Il +Queer and Queerer?* sexualités des marges

>T@KHVH FKDOOHQJLQJ WHQGHQFLHYVY ZH ZDQW WR SURYH Dl
Indeed, the emphasis on thetitatment of women, homosexuals or the lower classes is not at
all shocking or seditiou®day, on the contrary, it is precisely whaetbeneral public wants to
read. So in fact the retidictorian novels reproduced what the Victorian novel had conceived
for its immensely wide readership, that is, an aesthetic of the politically c&frect.

In the arts, this hegemony results in the indispbie representation of the margins, the
periphery, the exentric +the ideal protagonist of a work of fiction being a destitute,
handicapped, black, female homosexdal.

Comme le souligne Gutlebewr, $ubversif @aejoint le conventionnel en littétureblanche
Hmais legaralittératureévoluent dans une sphére radicalement différebée«grand public»
TXL OD FRQVRPPH QYD SDVe Sueces BasPdaipaDnas\Wiel naneevhent

121 De fagon général, les domestiques sont assez invisibles dans le corpus, reprenant les conventions des romans
GI$XVWHQ /D VHXOH j VIpOHYHU HQ VRFLpWp V gravédRotaptit@dapV OD W L
combat, Sophie est jud¢ GLIQH GH ERLUH GH OD &RXSH ORUWHOOH SRXU GHYH(
VHXOHPHQW DSUqV TXYfHOOH SHXW pSRXVHU *LGHRQ /LJKWZRRG 6DQV |
eux aurait été trop grande.

122 Of Noble Familyfait exception,venant radicalement perturber la barriére des classes et de la race (voir le
chapitre 3).

123/oir chapitre 5, 11, 1.

122 7LWUH GT1XQ SRGFDVW PLOLWDQW ttd6user ah@cudigusgil G RFHL EH HRXK N E UHZ K\
Carroll. Le terme queer», ] OTRULJLQH XQ V&R RpeuSBUnO«bizarre», est utilisé

comme une insulte homophobe au coursxchf et duxx®siecle. Le terme est réapproprié par la communauté

1*%7 GDQV OHV DQQpHYV FRPPH XQ E Difféidites firicRaddpsigdilse idétacheHtI UR XS H
GX PRGgOH FLVJHQUH HW RX KpWpURQRUPDWLI ,0 SHXW V{HPSOR\HU
réécriture de la norme, comme le montre Gestggissier dans son chapitre sur les familieer: « As for

pgueeringl LW LV D IOXLG FRQFHSW FKDOOH Q JViQdrigh@diionydefy &tBripts BQ M XV W
FDWHJRULYV HEWKMHPWKRB RILFDO DQG IHPLQLVW VFKRODUVKLEBY KDYH D
debunk the myth ofth QXFOHDU IDPLO\ >«@ 7KXV WKH TXHHU IDPLO\ UHFRQILJX
WKDW GRPHVWLFLW\ LV QRW D pJLYHQYTY EXW LQVWHDG @élissierX FHG WKL
George. «More Than Kith and Less Than KiQueerng the Family in Sarah Watefls/ I\Hdirian Fictions».

Kohlke, MarieLuise and Christiautleben (eds.NeoVictorian Families: Gender, Sexual and Cultural Politics

Amsterdam: Rodopi, 2011. p.36%6).

125 Gutleben Nostalgic Postmodernisrop.cit, p.11-12; italiques originales.

128 1bid., p.167168.
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participatif lancées par le magazinghtspeedlans les dernieresnées, qui a permis de mettre

en avant des fictions et essais théoriques avec des personnagesacisgss/ou LGBTQ+,
SURXYH DXVVL TXH FHV DSSURFKHM®gi&@We mdag@is@ patw U H O
GplIDXW G ffirQddJIF PIDdgantasy est enconen homme blanc, éduqué, cisgenre et
hétérosexuelEn littérature de genre, donner la parole aux marges reste un acte swdiversif
LQYHUVHPHQW pWRXIIHU OHV YRL[ PLQ Rtbhd#rimteumioisUHOqY H
reviendrons gr la place des personnages arileur et des personnages issies classes
travailleuses dans des chapitres ultéri@ispriori DXFXQ SHUVRQQDJH KDQGLFI
dans le corpus. En revanche, les personnages homosexuels, quoique minoritaibes,etont

bien présentgout comme les images de la prostitution. Nous incluons les homosexuels et les

filles de joie dans une méme analyse dans la mesure ou ils représenttateties de la

sexualité marginal(isé)es la fois absentes du canon littératdargement exploitées dans le

roman néevictorien. Qui plus estja sexualité nofhétéronorméeu pratiquéeen dehorgles

OLHQV GX PDULDJH HVW MXVW H P Higtwviepnesy iejendiguésparS RV p Gt
Thatcher. Quelle placg at-il pour les sexualités des marges au seinladéantasy néo

victorienneet quels rapports de pouvoir leneprésentatianmetentelles au jour?

1) La leshienne anachroniquécrire une histoire hofrsormes

Beaucoup de phrases, pensées et actions apocryplés atitibuées ¥ictoria, comme
SDU H[HPSOH OfMLGpH GKINNHOQH D XOWDOQRWLUFRRIWUH OfKRPRVE
cequeOHV IHPPHV HQ VRLHQW H[FOXHV SDUFH TXJHOOWWHQF
du lesbianismé?’ En réalité, finecdotea probablemenété inventée dans lesinéed970. En
revanche, il est viai QUO TKRPRVH[XDOLWp HQ SDUWLFXOLHU IpPLQLC
vision duxix € siecle par le biais du canon littéragdes romans militants dearahWaters en
se concentrant sur le désir homosexuel fémiisgnt arectifier ce tort au sein da sphere
néovictoriennemimétique'?® Plusieurs auteurs emblématiques instrumentalisent au contraire

le lesbianisme en en faisant un passageyéblin gu et non unalentité sexuelléégitime:

127« One of my professors once told me that the last official act of the British monarchy was when Queen Victoria
refused to sign a law that made sage& acts illegallt would have made me think more higldf her, except the

UHDVRQ VKH REMHFWHG ZDV EHFDXVH VKH GLGQMTW EHOLHYH ZRPHQ ZF
law so it was specific to men, and she signed it. A tribute to enlightenment, Queen Victoria wgBmggs,

Patricia.Moon Called New York: Ace Books, 2006. loc.2070).

128« SimonJoyH DVVHUWY VRPHWKLQJ VLPLODUW QEHVWU QBDLRQ D FQW 1 DUXLRV
GHVLUH" WK WRXyde, BimdhWweReldam&hlke, MarieLuise and Gutleben, Christiag.Introducing

Neo-Victorian Family Matters»>. Kohlke and Gutleben (edsNeoVictorian Families op.cit.,p.16).
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Just as readers oV KH JUHQFK /LHXW K@ Riastisky farRimapp@priate and
anachronistisuspcions about Sarah only to be reminded of them later on, so too Byatt allows

but refuses to dwell on the pdsty that ChULVWDEHO DQG %hQpDsGexkalTV UHODWLF
Jenkynfv MXGJIJHPHQW 3WKDW LV Hbsekdidf Wie\RiKnQ Bmidd and vwn®/ U XH WR

$V -XGLWK % X[W R@sSHdischdrdly &sGbVersive text; indeéd ideology is a

heteroseXX DO K X P D @ k @&sbiddrhis not simply left out of this text, but is raised

as a possibility to be explicitly rejectéd.

/I TLURQLH SRVWPRGHUQH GH )RZOHYVY UHQG SOXV G&HILFLOH
maisla conclusiorhétéronorméedePossessiomu les trois féministegui ont eu des aventures
lesbiennesont en couple avec desmmes, est une bonne illustration de réonservatismé=°

'DQV QRWUH FRUSXV GHX[ DXWH XU H Wé kX Esi@tiaxdvnmreD WD O R .
un anachronisme par son élision pure et simglassandra Clare et Mercedes Lackigy.es

avoir montré une variation ndmétéronormée sur le triangle amoureux dans la série située au
xx1®siécle, Clare retombe dans les clichéssdsa trilogigorequel*®! Le pays éponyme de la
sagaValdemarest fondésur la tolérance de toutes les religions et tous les modessjalunt

la sexualité, et la présence de couples homosexuels parmi les personnages primaires et
secondairegstsuffisamment inhabituelle en fantasy pour que Lackey soit justement connue
comme une auteure gay-friendly ».'%? En revanck, dans Elemental Magestous les
SHUVRQQDJHV VRQW ULIJRXUHXVHPHQW FLVJHQUHYVY HW KpW
homosexuls chez Wrede et Stevermer ou Kowal est simplement une absence, chez Lackey,
cela ressemble a un effacemeabmme si le patron deonte qui renvoie a un passé
indéterminésevaiW GH SUpWH[WH SRXU UHVWHMU\GD GR QN KpW i D RW
de la« transposition rétrospectivedes débats actuels samariage et la filiatiomue permet

le dispositif de réécriture néactorienne;

129 Fletcher, Lisa. «+ LVWRULFDO 5RPDQFH *HQGHU HW #KKMW HURE AKX DLHXWH QR K
WomanDQG $ 6 PosBedsmiiiviournal of Interdisciplinary Gender Studig@sl & 2 (November 2003).

p.37-38.< https://core.ac.uk/download/files/455/12176501.pdf>. Consulté le 02/07/2016.

0« :LWK 5RODQGIYOD®DWDNOH FBUH RI \RX ODXG  >«@ KgrotBctoMMtRiiHV WKH W
their conventional coupledom, while Maud gives us up her homosexual flirtations, apparently finding her destined
fulfilment in a traditional heterosexual relationship. Still more surprisingly, Leonora Stern, the confirmed lesbian,

and Jaes Blackadder, the confirmed bachelor, relinquish their nonconformity and likewise join the ranks of
heteronormative couples. The failure of rathodox sexual experiences and the narrative resolution through
KHWHURVH[XDO UR P D Q F Hnativ&stiuaturgVakidHts@poEreinDafiVoda sy Qf ¥hid traditional family

unit » (Kohlke and Gutleben, katroducing NeeVictorian Family Matters», op.cit, p.9).

Bl DansThe Mortal Instrumentda série originale mettant en scéne des Chasseurs de Démonisightemod

est secretement amoureux de gamabatai |lUqUH GIDUPHYV - DxEdtiidhtd hohQackrdtue® et
ULIRXUHXVHPHQW LQWHUGLWY SDU OHV UqJOHV /D SUpVHQFH GTXQ S
inhabituelle en littérature faasy pour adolescents pour étre remarqué. Dhadnfernal Devicedesparabatai

-HP HW :LOO RQW XQ OLHQ WUqV IRUW PDLVY HQWLqQUHPHQW SODWRQLT X
132 Carolyn. «TopTen Fantay Novels That Have Gay People in Themutostraddle 16 September 2011.
<http://www.autostraddle.com/teenfantasynovelsthathapperto-havegay-peoplein-themauthors

110616/>. Consulté le 02/07/2016.
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[T]he Victorian setting seems intendiedgrant such elective families historical precedant

hence impkit sanction, even before their full legal and semittural acceptance. Fictional
UHSUHVHQWDWLRQV LQ WKLY FDVH DVVHUW WKH pQDWXUDOQH)
configurations across and through time, thersbgportingthe nonanormative equal rights

agenda and underlining the AL FWRULDQTY HWKLFDO DV ZHOO DV SROLWL
possible something must first be imagined to be possible, and literature provideitiome

avenues for such an imaginigo-existence and ralignment in the social consenstig.

Dans notre corpus,al fantasy, qui semble répondre parfaitement a ce principe

(«imagininginto-existence? HOOH TXL IDLW H[LVWHU GUDJRQV HW L
apparait pourtant largement limitée dans son imagidaigenre et de la sexualitén tant que
O XQ G tdsalisdtersleNrhe Lockwell Sister€ldyn Garritt est un personnage complexe
et nuancé la découverte de sa sexualité et de son amour pour DercgxgoEes autant en
profondeur que ses amioitis spirituelles et professionnelles. Avec Miéville, Beckett est
GYDLOOHXUY OH VHXO DXWHXU GX FRUSBSEXWWHNB LQT X Q SPHUIRD\
dans le troisieme tomel § KR P RV H [ X DalideV¢@amrhievVuNgrofession et une contre
culture: bien que tous les homosexuels ne soient pas des illusionnistes, tous les illusionnistes
sont homosexuels. Le monde du théatre, ou tous les rdles sont joués par des hommes, comme a
la période élisabéthaine, améene a redéfinir la masculinité. Dans ierreieme, Ivy et Eldyn
découvrent que tous les illusionnistes sont des fils de s@e&tgee la maladie qui découle
GTXQ XVDJH WURS SRXVVp GH OHXU PDJLH SHXW rWUH VRL
'fDSUQqV Od¢W¥ HJ P RICHIH O 1 K &sEdhdnBtivelzedriotontrenature comme
OfDIILUPHOOWIX HW FH Q frhkisWieBdnassix@iofoiiedour empécher
les magiciens de se réincarner indéfiniment dans leur descendance, le corps des sorcieres a
évolué pour avorter td | ° W gU\pourrait étre ou engendrer un magicien. Seulfilles et les
homosexuels peuvent épertés a termeédn retroue ici un essentialisntgpique & la fantasy
TXL TXRLTXIYRWRNWQWILE GHDRHQMH FDV SUpF LapriclipA¥dS8 UREOPpPF
PDUJH GH PDQ°XYUH S2RXIKRPREHWMMNDMDONLWIPRPPLQLQH HVW WE
+ji QRXYHDX F{HVW S D Ureptéstnetin® $eRuxlité Hhohidtédnormiéear
ailleurs que cette absenatu lesbianismagessemble a ueffacementlLa représentation de
OTLGHQWLWp VH$esHQ@M@es esbibipivanite Ri€Meren fantasy, surtout en fantasy,
HW OYLQFDSDFLW pede¢hdsdd HNVHRMDW p BRHQVHWHUELQDLUHY GHVVH
QYHVW SDV YR IboRaphole. LektP prapdmatique(Q UHYDQFKH OYDE\
GIKRPRVH[XDOLWp PDVFXOLQH QTHVW SDV XQ SUREOQPH F
constrt WH DXWRXU G 1 X @rshUeRXliSity révéle Ebf@ed skYitiments poRippa,

133 Kohkle and Gutlebens Introducing NeeVictorian Family Matters», op.cit, p.16.
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la réactionrde Gemm&* V L Q V F U L ¥dlidaméémiNii@gadec de continuum historique
de désir homosexuel comme le dit Joyce OLPDJH GHV GHX[ ILOOHV VH W

militante, surtout en YA.

2) Leslois antisodomieet leplacardsurnaturel

6L SOXVLHXUV °XYUHV SDVVHQW VLPSOHPHQW OYKRPRYV
la «normaliset» HQ DSDUWp SDU Of9LQW HiePdeperfohnaglesiBelinsQ FR XSO
Joffy Next et Miles (Fforde), Tsukiko et Hinata (Morgensteshinéme Miss Rikings et sa

compagne anonyme (Pratc)éf® A chaque fois, le cadre spatemporel est suffisamment

détaché dix®siecle SRXU SUpVXSSRVHU XQH QR UnBMHoseRIAIEIOH GLII
fait pas de vaguesun parti pris qui est déja progressiste@dd OHV OLWWpUDWXUHV G
&KH] /RFNH OHV ILDQoDLOOHV GY$YHU\ 9DUGDQ DYHF (PPD
deux familles le mariage homosexuel est apparemment un des éléments de la modernité
auxquels la reine Victoria a d0 céderalgré son attachement aux traditions. Cette Angleterre
uchronigue QTHVW FHSHQGDQW SDV DXVVL SUIRJdidg \gedeW WH HQ
flamboyante Penny Dreadful, née Takeshi, qui est une amie proche de Xandd&shétice

par son péra causale son mode de vig®

Penny, qui se définit comngender fluigt®’ estle seulpersonnagaon-cisgenredu
corpust® PDLV OLpYLOOH XWLOLVH OH BER&uBIKPA desrsemby@y HU VL
auxix* VLgFOH SRXU GpVLJQCGutter @fud RSB [cKiD e hadsible de
Recréation sous le régime totalitaire de la Nouv€lebuzon et doit se méfier de la milice

guand il cherche de la compagnie

134« 3 can see it in your eyes, Gemma. Gow D\ LW ,fP D GHIJHQHUDWH WKHQ O\ DIIHFV
>1@RZ \RX NQRZ DQG \RX GHVSLVH PH "~ 'R ," 1R :KDW , IHHO LV FRQI
how to ask: Has she always been this way@dXxhe feel this same affection for me? | have undressed before her.

She has seen me. And | have seen her, have noted her beauty. Do | harbor these secret feelings for Felicity? Am |
MXVW DV VKH LV" +RZ ZRXOG , NQRZ LI , &tdkésiryfirg@rs jn Ocr fhoiStRaAM EHV LG
She holds and | do no break away, and that is something after all. We lie there, tethered to each other by the fragile
promise of our fingers while the night grows boldgBray, The Sweet Far Thingp.cit, p.667-668).

135 pratchettSnuff op.cit.p.154.

B«>(@YHQ LQ WKRVH HQOLJKWHQHG GD\ WKHUH ZHUH WKRWH ZKR GLG
vice versa» (Locke, KateThe Queen is Deadlondon: Hachette Digital, 2013. p.51).

37«1 like me as | aml can be a girl or a boythe best of both worlds (Ibid., p.82).

138 Francis, protagoniste dekD 5H L QH Sd(KQthd Kojalans4 XHHQ 9LFWRULDMVVY RRDYRXILES H
dans son r6le féminin sur les planches mais ne dasaacun moment devenir une fille et finit par rejeter
complétement le surnom que lui a attribué son proxénédeadie». A cause de la Recréation, la trilogie de

Miéville comprend plusieurs personnages physiquement transgenres, mais jamais par choix.

B¥Un KRPRVH[XHO pWDLW FRQVLGpUp FRPPH XQH IHPPH GDQV XQ FRUS\
distincte du genre.
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Those he aobse could never be too handsomwo knew if there were militiamen on honey
trap duty offering a stint for Gross Depravity to any who approached them, or if their squad
outside might indulge in an ad hoc punishment of beating ared“ap

AudéWRXU GIYXQH SKUDVH HW DYHF XQ@K®RHNQEH) Wikadle FWLVPH
fait trangaraitre XQH SpULRGH VRPEUH GDQV O:f«Grosd\DRepravidy GH O (K
fait directement référence a la section 11 de la loi de I8« Labouchere Amendmem

qui condamne les contacts sexusd®s pénétratioantre hommes, désignés commgross
indecency.'*! Dans le scénario hypothétique construit par Cutter, tout bel homme est un appat
potentiel, <honeytrapduty », terme parfois employé pour désigner un scénario de séduction
visant a faire chanter la victime avec des preukagéaité sordide du chantage W OTH[WUrPH
YLROHQFH LPDJLQpH SDU 0L ppubi® ©ddstrdsZrurthDmduXnoir k6D X Y LR
JULQoDQW UHQIR lihEgngi@le laQdtuti@rviativenegdte@d hoo» au sein de
OTDQWLWKQqV Htdrigugebtet @ eEbmplétddhti gtinishment of beating and rape
/ITKRUUHXU QTHVW TXH UHQIRUFpH SDU OD FRQVFLHQFH TX
nos joursen 2FFLGHQW R X DL OO H Xapgpdi deHiaVoivar Xlimidt@adgddedde O
traduit, chez Cutter,rehomophobie internaliséé’ Etrangement, alors qu@ menace de la

milice chez Miévilleet les meurtress L O O X vdoi@ eva® H M W dhise the@ Beckett

mettent en fictiorune réalitéhistoriquesociétale et légale O p[pFXWLR QcWeRtPdRDLUH G
maisons closepar empalement damsnno Draculaest attribuée uniquement aupréjugés

étranges> homophobes du Comt& Victoria, qui est autant la victime de Dracula que le reste

de sesujets, se voit aingiurieusenent absote de responsabilité polas lois antisodomie de

VRQ UqJQH LFL PLVHV VXU OH FRPSWH GTXQH SKDOORFUDYV

A OfLQYHUVH pRadeQladsubelpbsitidtde pouvoir Lord Akeldama, figure
solaire qui évoque Wilde dans sa tendanteiger OD PRGH FRPPH XQH DIIDLUH G
OHV DI Ddt tbrmesBrterrain de jelLe vampire,DOOLp GH WURLYV JpQpUDWLI
forte téte, cache un esprit acéré sous sa personnalité flamboyg@®W R XUp GITXQH QXpH C

140 Miéville, China.The Iron CouncilLondon: Pan Books, 2011. p.1-340.

141 A cette époqueal sodomie est un crime a palt XL QENVSADVVLEOH GH PRUW BHIEXLY OTDEF
Buggery ActG H PDLV TXL FRQGDPQH j OTHPSULVRQQHPHQW j SHUSpPWXLW
142¢ Cutter despised the dollyboys in their petticoats and painted faces, the aesthete inverts draped in flowers in

the Salacus Fields nightde would scowl and walk the cargiles of Sangwine past the shen whores to whom

he did not speak (Ibid., p.139.

143 « Vardalek shrugged, endeavouring to retain his digntfRVWDNL KDG NQRZQ WKH YDPSLUH VL
9DUGDOHNYYVY SUHIHUHQFH IRU ER\V GLG QRW VWULNH KLP DV DQ\WKL(
prejudices» (Newman, Kim.Anno Dracula. London: Titan Books, 2015. p.126).
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et beauxdronesquinH V L QW p lhtix\Vfamm@sWmsriz \éa propre ruch& Au sein du

corpus, Gail Carriger a de loin le plus grand nombre de persomageet méme si elle flirte

avec les stéréotypesainfond souvent genre et sexualtt OD YDULpWp GIRULHQWDW
(homosexuels, bisexuels, pansexuels) et le traitement nuancé des relations amtfuestises
considérablgour de la fantas\6D VRFLpWp YLFWRULHQQH VHPHOH RXYH
sexualité norhétéronorméenaiscomme cette version uchroniquexi¥® QH VI{pORLJQH SD\
son modeéle au point dqearler RXYHUWHPHQW GH VH[XDOLWp FHWWH WF

147jls évoluentméme

explicitée.Tous les personnagesieer €tant surnaturelst/ou étragers
audela des margede la société. Les vampires et loigagous sont des especes a part,
organisés dans leurs propres microcosmgsi se reproduisent par métamorphoseur

sexualité est réellement une affaire privée, qui nardegni la loi, ni la couronne.

'DQV O+LVWRLUH UppFULWH SDU &DUULJHU OHV rWUH
KXPDLQV j OD 5HQDLVYV D QéresXapellept3ie Agetdf EnlighthEment.
Sous Victoria, les loupgarous sont tenupour responsables de la puissance militaire et
coloniale de la GrandBretagneles vampires, dson avancée scientifique et son étiquette
raffinée. En échange, le monde diurne des mortels fait de son mieux pour accommoder les
idiosyncrasies de leurs protecteurs immorteks Européens et les Américains, qui voient
encore les loupgarous et les vapires comme des monstres, sont considérés comme ignorants
HW pWURLWYV TG PavaSdl Brdtectbiaf@dé/ politiguement correct est presque une
religionet LO QM\ D SDV GH SO XYhahqub @@ Gck Qnéedd TXBIVOQRW D ZR U
one used penly in polite societyThe werewolves, vampires, and even newly minted ghosts
found it understandably distateful to be referred to as $udht was, simply put, vulgas.14®

Le vampire est une image privilégiée de la sexualité transgr&éSsiepuis lexix © siécleet

Yo LHQ TXH SOXV PRELOH TXYXQdveUWotd Akeldania R Sdabnkbins @s \WidEn@3NhsTinctd
territoriaux : se sentant menacé par le kidnapping de son favori Biffgsgaime> dans le tome 2.

“51loUG $NHOGDPD WDWLOORQ HW IODPER\DQW HW OPH /HIRX[ TXL VT
incarnent des stéréotypes homosexuels. Rappelons a nouveau que cette confusion entre identité genrée (ici
matérialisée par les vétements) et identité sauefléte les théories dux € siécle.

146 A noter néanmoins que les amours 4étérosexuelles sont soit & sens unique (Mme Lefoux et Alexia), soit

vouées a une fin tragiqueAngélique et Mme Lefoux, Lord Akeldama et Biffy, Lyall et Alessandro Tarabotti.

%LIIN HW /\DOO QITRQW VEHUPDLW HNX GITGNOOKHIVYDQW GITrWUH VpSDUpV SF
VILOV GHYUDLHQW rWUH UpXQLY ORUVTXH /RUG ODFFRQ UHQRQFHUD j \
le flirt entre Tasherit et Primrose évoluera dans les tomes suiva@issthrd Protocol

147 Un vampire et ses drones, un leg@rou, une lionngarou égyptienne, un préternaturel italien et deux

francaises (humaines).

148 Carriger, GailBlameless.New York: Orbit Books, 2010. p.157.

9Voir le Comte chez Stoker, qui brouille la frontiére des genres en donnant a boire son sang a Mina, ainsi que le
lesbianisme vampiriqgue da@armilla (1872) de Sheridan Le Fanu@ristabel(1800) de Coleridge.
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O 1 K\S R W H pwiristudditéoet lib@asexualité a une longue tradition criti§iea division

entrele versant mortel et immortel de la sociétk liée a0 R S S RMrie W& joRr@t lanuit

chez Carriger B.U.R., par exemple, compremi#s agents humains daylight agents) et

surnaturels, ddnFHUWDLQV RQW XQ VWDWXW VSpFLDO TXL OHV DX
«sundownew. En se révélant au grand jour, lexréaturesde la nuit» sont sorties
métaphoriquement du mardet Carriger utilise régulierement le vocabulaire surnaturel pour
formuler (et perturber) les rolegenréset sexuels®® Son dyle pseudevictorien, satué
GfHOOLSVHV HXSKpPLVPHV HW FRGHV DERUGH WRXMRXUYV
QRXV QH VDXULRQV GLUH VL FHV VLOHQFHV SHU&#MHA/NWHQW
RX DX FRQWUDLUH GH OfHIIDFHU j IRUFH GH FLUFRQYROXW

Méme si plusieurs auteurs semblent désireux de faire entendre dgsi@eide destin
des persorages norhétérosexuels reste ambigu. lllégale ou invisible en pufwdiis souvent
WROpUpH HQ SULYp OfTKRPRYV HyiEtarienndes GmaRs/deOfantagR F L p W
brouille & nouveau la frontiere entre ces deux spher&Lidy O 1 ByétérRafiGuiséhtavec
le surnaturel, méme pour la défendre contre les lois qui la crimimiatisenme contrenature,

revienta la margimaliser encore davantage

3) Femmes déchuetilles perdue<t filles de joie une sexualité transgressive

&THVW GRQF Yfbrié/trahgpkesshvdaNd seExualitégue nous tourons notre
regard OTKRPRVH[XDOLWpP HVW VRXYHQ ¥h revabctd/pius veixU VR Q F
métier du mondesemble étre un facteur aeobilité sociale Rares sont bien sr celles qui

échappentomplétement au trottoimémeEmma Bannon est hantgarson enfance misérable
GDQV O1(D Vvdastih@u altrall é@ e sien si son talent magique ne lui avait pas permis
GH V{pOHYHU KRW3Me shobidhip@iedsidrind® de SybilGerard sincére sur le

PO BHHQVKRII HORDUVAWHUY LQ+WRRVHIRDBWW\ DQG SMKXH HRVIMURILOPQFKF
UHVYV

151 Derriere sa hiérarchie militaire, une meute de legg®us est structurée comme une famillpdrientale autour

du duo AlphaBeta. Sous feu Lord Woolsey, la famille était dystamelle et Lyall, qui portait les marques de la

IROLH GH VRQ $0SKD SDUFH TXfLO WHQWDLW GTHQ SURWpPpJHU OHV DX
(Carriger, GailHeartless New York: Orbit Books, 2011. p.21220). Par ailleurs, lorsque LohMaccon tente de

convaincre sa femme que Biffy et Lyall ne fonctionneraient pas comme couple, il a recours a un euphémisme pour

faire référenceau réle «passif» dans une relation homosexuelkeThey are both, uh, too much the Beta, if you

take my meanig» (Ibid., p.232).

23RXU GHV UDLVRQV pYLGHQWHY QRXW W p@ HIHWRjQ: K KhtNBRaBI%H O UGD/QE H
OD GHVFHQWH DX][ HTheHRipper@figigeL,IainEowpour le troisieme setisapitre du chapitre

4, «Jack et lgpsychogéographie.

1583 « You know | only go with gentlemen >«@ <RX NQRZ , GRQYW FDUH IRU WKH 5DG /RU
(Gibson, William andBruce SterlingThe Difference Engind_ondon: Gollancz Books, 2010.9).
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plan politique, se transforme en simpéeolagé® dans labouwche de sa collégue Hettya
transgression ne dépend pas du degré de sordide ou de cyragsda moment ouds romans

V L QW pludbunddsing/individuels geostituéesT X Jj OD SURVWLWXWLRQ HQ V
Sous & gouvernement totalitaire de la Nouvelleobuzonle Quartier Rouge abrite les maisons

closes odes corps des prostitué(e)s ont été Repmé satisfaie les désiréabous des clients.

Alors que des apeus de cette galergadiennales horreurs se succedent au passage des portes
entrouvertes? le regard dégo@étet lubrique du focalisateunet le lectur dans une position

GH YR\HXU SULVRQQLHU GTXQH HV WHtphad likeX & igdtdtd QpH G I
garden.Each room coniaed some unique flestower, blossom of torture.*®® /YR[\PRUH
«nightmare garde® GpWRXUQH OfLPDJH WUDGLWLRQQHOOH GX MD
originelle ettout le champ lexical des fleurs est subverti pour exprimer non pasrizaiséa

mort: alors méme que le charme, pour le client, repose sur la dimension exclusive, spécialisée,
«uniqgue?2 GX FRUSVY PRGHOp SRXU VDWLVIDLUdA sddifiant@ep VL UV
UHVSHFW GH OLQGLYLGX GH VRQ LQWpJULWp HW VRQ QRTF
piege par la poésie étrange deétaphorexymoriques crées par Miéville, dlossomof

torture», «flesh-flower» xcette derniere exprd&sLRQ H[SULPDQW DYHpgarOH SOX
OYDOOLWpPpUHDIWORRQYWQXHO®UH GH QRP FRPSRVp OH FKDUPH

des opposés.

Miéville, provocateur et excessifacrifie parfoisO fpPRWORBYV Wdf pattel. T X H
débauche de chair est trop impersonnelle pour féegbementD SSHO ] OTHPSDWKLH WHF
O 1 D S Hithficksestu¥l @nné dang he Fire Rosépou bien rappeler au lecteur que Paul du
Mond estmauvais). le sordide et le mélodranrR D QTXHQW GITKPBYWRLUH GY$GHOD
The Tin PrincessGH 3IXOOPDQ GXSpH SDU OD WHQDQFLqUH GTXQH
dans la fantasy nédctorienne. Au contraire, les Madames apparaissent comme des figures
GIDXWRULW p HWvasleht A&RI@duriie QeHedrs filles et sont traitéesacourtoisie
par les clients: Lady Meserole, RosemaBalm, Madame Richelod?! Ann-Hari, Madame de

154 « A fellow like you can get ifbad trouble with the wrong sort of London giflk XW \RXTUH VDIH DV KRXYV
+HWW\ (GZDUGHY IRU , RQO\ JR ZLWK»JbiQWOHPHQ DQG ,fP YHU\ GLVFLU
155 « David paced past naked bodiesvered in breasts like plump scales; monstrous crablike torsos with nubile

girlish legs at both ends; a woman who gazed at him with intelligent eyes above a second vulva, her mouth a
vertical slit with moist labia, a mea&tcho of the other vagina betwebker splayed legs. Two little boys gazing

bewildered at the massive phalluses they sprodiégrmaphrodite with many handgMiéville, China.Perdido

Street StationNew York: Del Rey Books, 2003. p.2R7/ TpQXPpUDWLRQ SDUWLFLSH GH OD GpVK
156 1bid.

157 Elle gére un théatre et non une maistssemais SRUWH OH WLWUH HW O {KdsHUeQ®HPHQW G
Lockwell décide de consacrer sa vie a la scéne et de marcher dans ses pas, la déchéance sociale esShedente
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ODOOHW« /1pW D E OLi\oifrel ihHeQuge sGuvictdriad 1@ @tbhne, tout commieadly

Otto ] &l qui peut embrasser son identité «lfille de Lesbos> en tant que client&®

Pour la reine VictoriaF 1 liné\&cole ou elle perfectionne son éducation politique et charnelle.

Kate Locke va encore plus loin en faisant de la maison des courtisanes eéfitiséel et

protégét>® Ces visions étrangemepbsitivesde la maison closepergie comme un lieu de

libération et non de claustratione penchent pas non plus vers le réalismais elles
VILQVFULYHQW GDQV XQH YLVLRQ LGpDOLVWH HWeSROLWL

transcender leur corps physigue et social.

DansThe Difference Engine«Sybil Jones», prostituée, est un alter ego qui permet a
Sybil Gerard, fileGX JpQpUDO /X G GduXaHciesfpriekd 8&Sbnp&en secret
pWDQW GpFRXYHUW SDU OYDPELWLHX[ OLFN 5DGOH\ GDQV O
VIDWWHQGUH j FH TXH 6\ELO SUHQQH VD UHYDQWKHM R/XG®LO DI
de leur relation, comme Sugar ddrise Crimson Petal and the Wh{®002)de Michel Faber,
mais le roman de Gibson et Sterling est tout sauf prévisifleDVFHQVLRQ VXJJpUpt
OTLGFYSDMWERLW GTXQH |ID ol fGtpapidexent piit(FHDNW O 1$QJOHWH U
DYHF OHV GLDPDQWYV HW OHVY FDUWHYV GpUREpPHV DX *pQpUL
SOXV WDUG HOOH VITHVW UpLQYHQWpPH HQ 6\ELO 7TRXUQDF¥
&KDUOHV (JUHPR QA DOV Ka@&iRirebHp& &/ Mystérieuse insaisissable, elle
est plis que son statut de fille perduecRPPH ODYDLW SUpGLW OLFN DYHF F

3$QG \RXTUH QR ZKRUH 6\ELO
3'ROO\PRS EREWDLO " 6KH ORRNHG DWHKLWKKQUSO\ 3:KDW HOV

3<RXTUH ZLWK 'DQG\ OLFN QRZ " KH VDLG +H OHDQHG KLV FKDL!
through the armholes of his waistcoak R X | latvebt@ess®!

was severed foreverdm a proper and respectable society, and she was already united with the theater, as surely

as if her red dress had beswedding gown» (Beckett,The Master of Heathcrest Hatip.cit, p.561) Néanmoins,

FIHVW VEQYFKRQLW SDU Of inFdetd 8 delthhngdrB@e faisant, Lily est la seule des trois

VeXUV j pFKDSSHU DX S H#heARAusteéhUe-thdie)estufi ieuRé débauche.

158 Dj Filippo, op.cit., p.65.

159 es humaines qui peuvent espérer porter un enfantreéh@ga terme sont rares et précieuses et ont un statut

social privilégié «The contract between aristo and courtesan was considered a marriage of sorts, giving
legitimacy to each halvie born undewri{Locke,God Save the Quegop.cit, p.224. Elles vivent et élévent leurs

enfants en commun, se soutenant lors des inévitables fausses couches. La maison des courtisanes est un foyer et
Sayuri, mére de Val Vardan et matronne, est une Madame partoudigt €élégante, sensible et charismatique.

180 /L Q W U TheXDife@hte Engin H GpURXOH SULQFLSDOHPHQW HQ PDLV OYLQF
XQH YXH DpULHQQH GH 6\ELO HQ GDQV OH MDUGLQupEMpaDteY LOOD | &
VILQYHUVH SRXU DGRSWHU OH SRLQW GH YXH GH 6\ELO TXiiD OH UHJ
GpFOHQFKH HW DFFRPSDJQH OH PRXYHPHQW HQ DUULqUH GH OD PpPRL
pacte de lecturevers laquelle la narration tend.

181 Gibsonand Sterlingpp.cit, p.19.
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La dénégation (RXTUH QR ZXRWMWMIW SDV XQH UHFRQQDLVVDQFH G
indépendamment de sa professimais VLPSOHPHQW XQH PDUTRahdyG fDUUR.
Mick », qut QH VDXUDLW SDUWDJHU OD FRXFKH GY{XQH VLPSOI
correctement son propat énumere ironiqguement deurrmesvictoriens argotique pour

remplacer le mot, avant de laisser a MiEkH SRXYRLU OLQJXLU®WildEXUH TXTLO
appliquer une étiquetteLa premiére réponse de cetii reprend la méme structure
grammaticée que son objection initialexs \RXfUH QR ZKRUH «ndRMifhbwZ LW K 'D
ITLGHQWLWp GH eéddirine éthnt\&ethpii, Xiengdépendante exclusivement de

cette relation. Finalement, Mick opte pour un euphémisme extrémement large, qui relie la
OLFHQFH VH[XHOOH DX JREW GH epds®3UHQNK H HG 1& R QYIHH F @
pas tragiguenaistriomphante sans le savoir, il renvoit proleptiquement au fait que Sybil ira
beaucoup plus loin que luinEdéfinitive, elle choisitellePrPH OTfpWLTXHWWH TXL OX

changeant son nom de famillalors que son prénom reste sybillin.

Dans The Iron Council Ann-Hari (dont le nhom évoque un hommage a la fameuse
espionne Matadari), est aventureusau sens propret figuré Fascinée par le chemin de fer,
elle commence son initian dans les bras deidah Lowmaisdes le départ, son appétit sexuel
HVW XQH IRUPH GIDPELWLRQ

Ann-Hariislost WR KHU IDPLO\ DQG KHU YLOODJHAn*Hard i HotDUH VHYHUD
-XGDKYfV KH FD ge&)XirsiNindsHet héshels flushed by the road, astle takes

him and discards her virgintZ LWK HDJHUQHVYV KH NQRZV KDV OLWWOH WR (
looking over his shoulder while she straddles him, for somethingigis¢ even something

better, but elsenore!6?

Le voabulairemoralisateur est réappropri@our indiquer une révolution sexuelldnn-Hari

Qe%t pas une flle perdue2 GDQV O §lle st Biidplement perdue par son village, sa

famille et son amantS D U Felle TeXI§urappartient pas. Le narrateuriste, reformulant la

méme idée avec un génifi - X G DuiKfLis le verbe 4o keep», qui se traduit par garder»

pour un objetais« retenir» pour un étre humainOD MHXQH | lLeeThbseN MY @ ROV
peut possédel.e tiret dans la dernierphrase connote la limite du langage, incapable de
désigner cet horizon métaphorique que contempleAamet @fichainemendes adverbes

(«cnot HYHQ VRPHWKLQ mM&el AW WRIQWEXWEEKH@ TXH OH PRXYHPHQ\
mais horizontal OJTDWLERQ QYHVW SDV GH V{pOHY HduheHeQre¥ RFLpW p
situation PDLV GYIGPOHWGDPXFFpGHU | TpshOLEXd¢hsBexReV dd verbe ©

162 Migville, Iron Council op.cit, p.211; italiques ajoutées
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«to take» est aussi invers& DU UDSSRUW j O TPMNHD/IWMWH & D BEMMXAEGHO | L O OH
DPDQW SDVIRXQWHHMBHRSRUWLRQV JDHa&ipeierce QuUHsdhR Q W U {
corps et son destin rappelle les choix de Sarah dakdH )UHQFK /LHXWH®D QW TV
sacrifie sa respectabilitéopr gagner sa liberté et poria lettre écarlate comme un badge
GIKRQQHXU

Sometimes | almost pity therhthink | have a freedom they cannot understand. No insult, no
blame, can touch me. Because | have set myself beyond the pale. | am nothing. | am hardly
human any mord.amtheFrHQFK /LHXWHG@®QWTV :KRUH

/IH UHMHW GH OWéinasKulizé dansile@itret OD UpDSSURSULDWLRQ C
argotique «vhore» représenteine rébellion contre les normesides, une démonstration du

droit a € nommer, a se définir sméme, ant linguistiquement que moralemt, si bien que le

génitif ne peut pas réduire Sarah a une possessfpH.[ S U HV V L R QbéyotGthd-al@L UH ©
constitue une image saisissante, dans le méme champ lexical g{seheething) more qui

relie AnnHari aux tres chastes princesses Disney analysées datie souschapitre

«Becoming Jane  €&vfcation, par métonymieG T XQ GHVWLQ KRWd¢laGes FRPP X
limites du monde conretauquel AnAHari et Sarah accédent en se réappropriant leur sexualité.

Leurs corps et leurs vieschappent aux hommesgn définitive, Judah ne comprend pas plus

Ann-Hari que Charles ne comprend Sarab.QV FHWWH LQWHUSUpWDWLRQ SR
victorien de la femme déchue2 SDU O D G X O W q Ufdlldth Wor@rprefplatiRa Wighire W X W L R C
fin-de-siecle de IdNew Woman TXL VY{pPDQFLSH VXU OH SODQ PHQWDO S
est une armecomme le percoivent instinctivemdas habitants de Lyme Regiby a quelque

FKRVH GYLQFRQYht@Rdpwiolld®@N 6mUMBKO OHV \HX[ ULYpV VXU
proportions gardées a nouvealle évoque I L P @& Fane Eyre, contemplant le monde depuis

les hauteursle Thornfield'®®

Mais alors que Sarah et Jane cherchent a conquérir leur propre indépendaridariA
devient une figure politiquénfirmiére, gestionnaire et Madame, eflgani® la gréve du sexe
a crédit « No pay, no lay) qui exacerbe les tensions et met en route la révolutidutdu

163 | es prostituées du train perpétuel voient cette compéW LRQ GT1XQ PDXYDLYV -meiPests®y OHV KR
sentengmasalés par la sexualité volontaire de ces filles de la campagBeme of the workers themselves are

threatened by these newly voracious young womiea do not sell or even give sex hiatke it» (Ibid., p.212;

italiques ajoutées)

%4 Fowles, JohnThe )UH Q FK /L H XW H QNewW Yok \MPerRyirDBRoks, 1981. p.142.

5«, FOLPEHG WKH WKUHH V jeached hevlehds, looké oDtQiar oveDs¥duestered field and

hill, and along the dim skine? >«@ WKHQ , ORQJHG IR WhDnighR& erphsk thaY limitiviigh Z K L
PLIJKW UHDFK WKH EXV\ ZRUOG WRZQV UHJLRQV IXOO RI OLIH , KDG KF
wished to behold (Bronté,op.cit, p.93).
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Concilede FeLH EDLVHU TXTHOOH G Re3tQiHadeXobht&irdment &pewbed
radicalement politiqué®® Le lien entre prostitution et révolution semble presque natues

« dollyboys» méprisés par Cuttenontent sur les barricades avec le reste des révolutionnaires

etla Guilde des Couturiér&¥ (987 membres, deux aiguilles) 1 H Q Sppritéhémerdans la

Révdution Glorieuse du Ving€Cing Mai deNight Watch méme si elles refusent, par principe,

GH OHXU ODLVV H aur ligpge® AnR-Hd partdg®l§ pragmatisme des autres filles

de joiemaiselle est également insaisissable UHJDUG GH -XGDK OfpULJH HQ
révolution, mais Judah rla comprend jamais vraimerglle est la voix du traiperpétugl®®

alors qude golemnistausurpe le statut de porparoleen choisissant de figée Concile dans

le tempsAnnr+DUL FRQWHPSODQW OfKRUL]JREHWWX D TKesS/MD K IOUHH (
amants et sedients D WRXMRXUV YX SOXV F@ BIVesFEN Hui-9¢ Gharge O 1L O O

de son exécution.

Loin de son modéle litténa (im)moral’! la prostituéeen fantasy néweictorienneest
une figure radicalement politiqugui parle et manifeste pour les laispégircompte tout en
proclamant le droit de posséder son corps physique et socklmArges de la sociétiy
sexualitétransgresse la barriere entre public et privé et fait remonter a la surface des questions
de classes laise de coté par les clichés romantiques.files de joie semblent évoluentre
les deux nations du roman politique de Disra¢lG#son et Sterhg, en laissane premier et
le dernier mot a Sybil Gerard, rajoutent a la lutte des classes une lutte des Be®e¢. OfRPEUH
de la subversion discret®ntre lehappy endsentimentalui transparait dans les réécritures
G 1$ XV W H Q ertiwtrigiipie@mbisaleMt? de Victoria dans la sphére politique demi

166 Miéville, Iron Council, op.cit, p.267.

167 « Guild of Seamsesses>, un euphémisme authentique pour le plus vieux métier du monde, est généralement
DFFRPSDJQp G1TXQekmlh&ghii deddbuldleRe{du de motstiem» : ourlet). Cependant, pris au pied

GH OD OHWWUH OfDSSH O O peitdsRQing invisidleX dutx “diBcD QF KH D X[ ©

168« $V 9LPHV VWHSSHG RXW LQWR WKH HYHQLQJ *NISDVYRQWEY H SYRLAHG VD
M<RX FDQ LI \RX zDQW PH DQG WKH UHVW RI WKH JLUOV RQ ERDUG ¢ VD
LQ WKHVH FLUFXPVW D QWgHt\Watch Bahdow Edtdi Bobks, 2083J p1341).

169 Miéville, Iron Council op.cit, p.275.

10 « Se@ Too late or not, they might have beeHH -XGDK" <RX VHH" :KHWKHU ZH GLHG RL
something real, and we came in our time, and we made our decision, anadtwasrs Whether we were right

or wrong, it wasour history. You were neverod DXJXU -XGDK 1HYHU RXU VDYLRXU $QG \F
FDQYW EXW WKLV QRZ LVQYW EHFDXVH \RXTUH D VDFULILFH WR DQ\WKL
had no right> (Ibid., p.602603; italiques originales

171 e traitementompatissant de Nancy da@fver TwistIDLW VFDQGDOH j OfpSRTXH GH VD SDU
172« [T]he contradiabry qualities of the Victorian erabest represented, perhaps, by a Queen who did not advocate
suffrage» (MacDonald, Tara and JoydBoggin «Introduction: NeeVictorianism and Feminism. Nec

Victorian Studie$:2 (2013) p.3 <http://www.neovictorianstudies.com/€onsulté le 13/05/2015).
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monderévele des horizons dont les héroines du petit morc§duMRLUH ILJpHYV VXU OH

porte, ne peuvent que réver.

Bien évidemment, certains auteurs, Beckettackey pour ne pas les nommer, tombent
plus dans les pieges de la représentation RébQ VH U Y D W U L & houE duenSi® oW U H V
de mettre en valeur les réécritures qui déconstruisent et interrogaenpiiesi idéologiques,
méme de facon disdee et incongrueCe chapitre était le premier a porter pleinetraur le
corpus (le chapitre yui isole quelqueH[HPSOHYV GX FRUSXV pODUJL QYHVYV
O THQV HtRAECe titre, avait deux objectifs IDLUH XQ WRXU GITK&Ere§JRQ GH
littéraires et historiques dux®siecle HQ OfRFFXUUHQFH SDU UD$&RUW DX
SRVHU OH GpFRU GDQV OHTXHéedconsidadkRdahs qu&EISVMEBUry ceM HW G
mémes repéerdsgnitent les avenues progressistegreaW ULFHY GHYVY OLWWpUDWXUH
qui tendent déja a étre assez rigides entre matiére de roles genrés. En ce sens, la reine Victoria,
embleme de son siecle riche en contradictions et propice aux réinventions féministes des
archétypes de lafantasQ fHVW SDV OH VXMHW TXL U8 XLHXW HEHO B GHXAM
OYH[FHSWLRQ TXH OD UgJOH HQ&RBWWoUH SR XY B RW \pFYHR F PR
GH OYDLOOHXUV HQWUH P p\WDh&krigWndre desite &lp WiR@leBLHY OF
chastes lectricest lesprostituées militantes, qui nous semble le plus feréfguissant des
KPURWQHV TXL SHXYHQW maidddht Bujours ¢ep WsibhhaB&FD. & WsioR Q
de dragons et merveilles estO O H X QH | D oshhQrizGr gékarigues) oD simplement un
peu de poudre jetée aux yeRAlors que nous passons de la politique sexuelle a la politique
LPSpULDOH OfLPSDFW GHV °LOOqUHYV -fadtht&\ebtemchbry plDsy HX J O F
fondamentalPour décengér le canon historique par le biais dep&aalittérature, encore fatit

pouvoir changer de perspective.

B /ILGpH GTXQ UHJDUG IpPLQLQ DFWLI FRQTXpUDQW IDLW«h&dJpVLVWLE
gaze» inauguré par la critique de film féministe Laura Mulvey (1975) dans son arfifleual Pleasure and

Narrative Cinem& /D FDPpUD UHSUpVHQWH OH SRLQW GH YXH SDWULDUFDO C
femme est un objet passif Gofli le déséquilibre de pouvoir entre les genres dans le médium cinématographique.
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CHAPITRE 3 : Explorer xHéritage et imaginairede
Of(PSLUH

| argue that ¢he Victorian» >« @as becomea powerful shorthand for empire in the
FRQWHPSRUDU\ JOREDO LPDJLQDWLRQ >«@ D KLJKO\ YLVLEO
confronting empire again and anew; it is a site within which the memory of empire and its

surrounding discourses and strategieepfesentations can be replayed and played out.

'Y D S Blgadbeth Ho,LO VHUDLW LPSRVVLEOH GH WUDLWHU GH O
OfHPSLUH HW OfLPSHUVDOKMAARWHWHPHFEKHN QRXV DYRQV HX
le chapitre précédeénue pusieurs sériespres un premier tome rendant hommage au style et
DX[ OLPLWHYV VSDWLDOHV GH -DQH $XVWHQ FKRLVLVVHQW
arGHOj GX SHWLW PRUFHDX G LRk podr &u@QRaIDrs leWideLV HQ V
Sargasso Sede Jean Rhys odack MaggsGH 3HWHU &DUH\ VIDSSXLHQW VXU
théorie postcoloniale pourrépondre2 | Of(PSLUH HQ VXEYHUWLVVDQW HW
décentrant ainsi la perspective, notre corpus paralittérair@nemnjte produit de la culture
dominante» VHPEOH DX FRQWUDLUH VH UHFHQWUHU VXU OD V
« siecle impériab (1815 HW GH OfHPSLUH VXU OHTXHOL®H VROH
traitement souvent-historique du ®ystémemondial»* victorien rejoint la construction
expansiveG fHP SLUHV HWn@ddodibBlé OeXI® pd&tique ldefantasycontemporaine
/IfTHVSDFH LPDJLQIDL URIUY B PHWQIM V XhistoDditd? Quidle @sHIy pade O
DFFRUGpPH DX[ YRL[ TXL UpSR Q@HQudigd 1(PSLUH DX VHLQ G

Méme si nous nous efforgons de donner un minimum de contexte historique aux textes
et territoires individuels, notre approch€ H O ¥¢ Rr8dnnique dans ce chapitrest
diachrongue et nécesirement partielle. ®ur complétenéanmoinde WR XU G fiKéetteL ] R Q
SUHPLqQUH JUDQGH SDUWLH QRXV HQWHQGRQuMéytlgeeWw HU OH
SRXU PHWW U Hle jsoOvEpiSrésHENaHiéGH O L P S p U kiRGikdlkeRIahs G X
OYLPDJLQDWLRQ FRQWHPSRUDLQH

1 Ho, op.cit, p.5

2 «[lts agenda includeswriting back” to empire +a reinterpretation of canonical Western texts and a critique of

entrenched master narrativegbid., p.11).

3 «[T]he dominant culture romanticizes, naturalizes, and authorizes narratives and structures of ébigije

4 «World-system? XQ FRQFHSW HQJOREDQW j OD IRLV OTHPSLUH IRUPHO HW (
SURWHFWRUDWY PDQGDWYV FRQFHWoiL Rapiin, IO heJEpiréSPrbjezivtheU IpUH Q F |

Rise and Fall of the British Widl-System, 1830970 Cambridge: Cambridge University Press, 2009. p.1
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| +Une politigue impériale du déplacement

A OD OHFWXUH GHV °XYUHV GX FRUSXV LO HVW GHYHQX
apparaissait non seulement deofadractioinéeet partielle maisorientée; que les colonies
mises en avant et celles absentes de la diégese étaient toujours lesCeéetesdancenous
évoque le«déplacement psychanalytique concept utilisénotammentpar Freud dans
OfLOQWHUSEBw® DWLRQ GHV

On est ainsi conduit & penser que, dans le travail du réve, se manifeste un pouvoir psychique

TXL GTXQH SDUW GpSRaite@ OB HXHWV S)OWVOPREHDXMWHY GEHOHXU LQWHQV
part, grace a la surdéterminatigrdonne une valeur plugrande a des éléments de moindre

importance, de sorte que cecipeuvent pénétrer dans le réve. On peut dés lors comprendre la

différence entre le texte du contenu du réve et celui de ses peihgéesu, lors de la formian

du réve,transfert et délmcement des intensités psychiquies différents éléments. Ce

processus est la partie essentielle du travail du réve. Il peut étre appelé processus de
déplacementLe déplacemenét la condensatiosont les deux grandes opérations auxquelles

nous devonsssentiellement la forme de nos ré®es.

Le EXW QTHVW ELHQ HQWH Q G Xfé3hty¥ a@etinSaishs temes2oplvyds) QRV (
dans cette définitionRQW pFKR j OD SRpWLTXH GH OD IpdgpaimVvV\ JHQ
«un réve de dragon« /HUrYH ORLQ GYrWUH XQ GRPDLQH GYDVVRFLI
regles invisibles strictet LO QTHQ YD SDV DXWUHPHQW GH OD IDQWDV\
dans le déplacemeaonirique VILO HVW WRWDOHPHQW QD \&foftgdtiad HQ VRL
des souvenirs chez les névropathe® H G p S O D F H EépQsNixé/dapNeDnigvoiresi

bien que des DLWV LQGLIIpUHQWY j OfRULJLQH QH OH VRQW S
GRQQp OD YDOHXU SULVH DX|[ in @gpwrie@whique PAHRIGLYDIQ WV G 1 X
UppFULWXUH GH OT+LVWRLUH GDQV QRWUH FR-AUSGK&h XQ WH
mais comme néeonservateur, dans la mesure ou la sédimentation desvenirs> de
Of(PSLUH pSRXVH OD, &om@é&/ mods alR&sddMoD Qd tvanstért des charges
SV\FKLTXHV j Of°XYUH GDQV perhetBe&ifeprésdiatddpaialéenéeny FHQV p
LQYHVWLHYV j«@ahéehlle 3&ud de 1& Ebnscience’ et non aider a les passer sous

silence tnous poursuivons le parallele entre lesR LWV LQGL I p Wne)as/ woi desf R UL J L ¢
RXEOLpV GH O 1+ Lwctriahiséhte VisX &l réDabiliemp Bans le mesure ou notre sujet

de recherche réécrit leix® VL gF &EhpisY RXYHQW DVVLJQp j OD IDQWDYV
problématisé Freud rappelle que ©H GpSODFHPHQW >«@ TXL VHUW OD FF

5 Freud, Sigmund/TLQWH U S U p W o, L& SzieGad UedréVeHrdd. Meyerson, Ignace. eBoxeditions,
2013. loc.4534535; italiques originales.

8 1bid., loc28502852.

"lbid., loc.2772.
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>«@ DXVVL OH UpVXOWDW GYfXQ DFFRPSOLVVHPHQW GH Gp'
chose désagréable par smmtraire». Or, nous citions dans le chapitre 1 la définition de la

IDQWDV\ VHORQ 'DYLG 3ULQJOHILFRANR Q HTXX B.A ¥ U@l CFRPLXW (
de fantasy lambda désiteLO XQH UHPLVH HQ TXHVWLRQ FRPSOH[H
VIFWRULHQQH ORUVTXJLO RXYUH XQ"URPBDWWDSHE PENVGEHOQJ
OHV FKRL[] GHV DXWHXUV OHXUV VWUDWpJLHYVY GYfpFULWXUF
OHV GpVLUV GIDLOOHXUV GH OH ¥ipodaHleWRUDW SUHQQHQW

La réappropriatiotibre GTXQ FRQFHSW SV\FKDQDO\WLTXH j QRV S
consciente et assumée jicious essayons de ne pas faire de psychanalyse de commgitia
SPQXULH GIRXWLOV WKpRULT X H Ntasy@otsDMideqgthpaufiterAS p U L D O
GIDXWUHYV Fdepl&snvent/est @onc exploité ici pour sa forte valeur métaphorique
dans la lignée de notreprise du vocabulaire spatial pour le travail de définition de notre sujet.

Or, les mécanismede défeng’ impérialistes commencat bien avant les colonies exotiquas,
O L QW p U L HRyauReBriH +GXme le diHo : «empire begia at home».1°

1) Un royaume un?

« During the Home Rule debates the term8 QLWHG .LQJGRPY DQG u(PSLU
beusedQWHUFKDQJHDEO\ p7KH XQLW\ RI WKH (PSLUHY GHFOL
8QLW\ RI *UHDW % U bW Ddn® leDxqh@xt@td géralD@émenté des années
188012 OH GpV LU el aiSapia®ala fois comme un mauvais exemple pouvant
LQVSLUHU OHYV -PRIQRHW HWMQ dE TRXWUH GH UHSURFKH GH SUHHX
systeme mondial britanniquE.Q /IRUG 6DOLVEXU\ GpFULW OD VLWXL
termes suivantscthe ZRUVW V\PSWRP RI RXU PDODG\«olR Xniqu& HF XO L L
affliction among our family of nations.*® La demande delome RuleQ THVW TXIXQH GHYV |
GH OYRSSRVLWLR QOBRIDBON D QWG &SPILVR QX CWicRIX Wui Daft MR QJ G X
lendemaQ GH OT$FWH GH HW H[SORVH UpJXOLqUHRBHQW HQ L

constitue donc umoposidéal pour interroger la towguissance britannique victoriennest

pourtantvirtuellementabsente du corpus.

81bid., loc6841.

© >/@H GpSODFHPHQW D OLHX VRXV OfLQIOXHQ mHKbi.Hoc46@).0OD FHQV XUL
0Ho, op.cit, p.21.

11 Kenny, Kevin (ed.Jreland and the British EmpiteOxford: Oxford University Press, 2004185

2voir Ibid., p.183.

13 Cité dandbid., p.184.
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(Q UHY D b3sdet I©gsde Gallesquiapparaissent régulieremestnt décri
HW XWLOLV pxesGueinqddriimineddd3d terres sauvages aux vertes collineantés
vis-&vis du gouvernement national/D WHQWDWLYH GIDVVDVVLQDW VXU O
empasonnée, fomentée par la meute de Kingair en 1853 chez Gail Carriger devient une
défiancegénéraliseeHQYHUYV OD UHLQH YDPSLUH Ed¢dsdaterwde ARFNH )
lycanthropigmutation locale de la peste immortelle) en hommage a Carrigarestune fagon
GH QDWXUDOLVHU OdagsLerdrsais whpre@digantOaRddfErence génétique et
sociale avec la couronfieé.(Q GHKRUV GH OYDOOpPJHDQFHeG$ljlopRQ QHO O}
aristocrates, lesddssais semblent caractéripés des penchants rdutionnaires Cependant,
LO QYfHVW j DXFXQ PRPHQW IDLW WPRIPIUHKHAWH FIRBPN 0% LYV
Ecossaise de 182 les velléités rebelles restemague et arhistoriqus j OYLPDJH GH
OfLQFOXVLRQ G He0dds @ bafps MiHepERNIYNDA ¥ soin névrotique accordé
j OYDSSDUHQFH HW j OfH[SUHVVune Q pGCOPN. FOH WPRD GHL@M gD
la norme anglaisexiste en germmais leddiosyncrasies de Lord Maccodg son inepacité a
NRXHU XQH FUD Y DatcentErdssatfserteq uhiquarent a rendre le personnage
attachant et a faire rire le lecteur. De méme, les origines galloises de Will Herondal&éelans
Infernal DevicesGH &DVVDQGUD &ODUH Q fljugeSoD ditdds\mdtd Qo TXH OR
Tesseet QTRQW DXFXQ LPSDFW VXU OB GLpJgVH MXVTX{DX WRP

La FRQGH QV [EtudsR € diaks @ Galles a quelques collines vertes et quelques
PRWYV SURQRQFpV VRXV OH FRXS GH OfpP R, R@aitURLQ GH
la renforcerLa majorité des concepts pasiloniaux explorés darnBhe Empire Writes Back
ne sont tout simplement pas pertinents pour la plupart des ouvrages de notrepoanpaist,
la dimension langgiere fait partie inhérente de laFUpDWLRQ G{XQ QR
monde: « [M]Jonoglossic texts can employ vernacular as a linguistic variant to signify the

insertion of the outsider into the discourbethe same way then, the vernacular appropriates

1 «In Scotland we have quite a different view of Buckingham Palace than you London¥fistdoa tends to

WUHDW WKH SDFN OLNH ZHfUH 6 Kdtke, Gdl $a6the Birdublc), p.163)J) VFUDSV

B /DUJHPHQW OLPLWpPV | OKerMetded deMvatiRG cGinddirhel din®e», ou encore

le terme «airn» pour «baby».

% O VIDYqQUH TXH ORUWPDLQ OTYDQWDJRQLVWH SULQFLSDI®@itldADUGH 7H\
IDPLOOH +HURQGDOH GDQVIdYRPAEWHPG B OPGHIMW OGUQRPGG X SD\V GTRL
de Démons Mortmain, qui leur voue une haine féroce, choisit délibérément un homonyme pour établir son futur
«royaume? GTDXWRPDB/HMEULGHROQOQRIHR\DXPH TXL WUDQVJUHVVH OTRUGL
place dans la trilogie.
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the language for the task of constituting nexperience and new plaeg’ Jasper Fforde, en
revanche,Q 1 L (p&de ¥aws de Gallepour conter fleurette ou faire rire, mais poupdtentiel

politique de son Histoire dans sa version uchronique des anrE®s O fH[LVWHQFH Gl
5pSXEOLTXH 6RFLDOLVWH GH *DOOHYVY UHPRQWH | (Q Gp
Fforde imagine des mouvements de foule simultanés a Cardiff et Pontypool, augmentant ainsi

le nombre de morts et donc la compassion natipoalgui permet aux Chartistes de faire passer
OHXUV UplIRUPHVY SDUOHPHQWDLUHYVY HW PHW HQ URXWH Ofl
GIXQH FKURQRORJLH XFKURQLTXH GH OD 5pSXEOLTXH HYV
Thursday Next®et résumé d® V OfpSLIJUDSKH ILFWLRQQH®H BHRXFHHVO
Republic of Wales» et commence ainsi«k ., URQLFDOO\ ZLWKRXW WKH HIII
crushing of the simultaneous Pontypool, Cardiff and Newport risings in 1839, Wales might
never havéoeen a republic at al'® Au lieu de se limiter & du didactisme honte@JDGYHUEH
«ironically 2 TXL VLJQDOH XQH GLYHUJHQFH GYé&titimé®eIHQF\FO
LURQLTXH SXLVTXILO LQWURGXLW XQ pW Drgréditd Qelite W T XL (
«ironie » métdittéraireest matinéeG f K XPR XU QRLU SXLVTXH OfdntaGpSHQGI
SUL[] GTXQ e2DYDOPWUBQFH rewnOafér BohtiidhRel @assé marque une
EUgFKH G D Q,\quiQi§nrohdé \ld Reprigddi historiquedu gouvernement anglais tout en
esquissant une issue positiyans la fiction Dans la série, la République est un refuge et un

asile catre le gouvernemeiritanniqueorwellien?!

/ITXQLWp G HBfetAgridapparéittonc fragileau © siecle etde touttempsmais
vient paradoxalement renforcer le Royau®Q L HW OJKpJpPRQLH DQJODLVH D
puisque de vieilles guerelles de famille volent la vedette aurevendications nationalistes

irlandaisesSeule Mary Robinette Kowal alde en partie la question irlandaise en intégrant le

17 Ashcroft, Bill, Griffiths, Gareth and Helen TiffirThe Empire Writes Back: Theory and Practice in Post

Colonial Literatures London: Routledge2002. p.55.

18 Fforde, Jaspek The Scialist Republic of Wales. Jasper Fforde.com
<http://www.jasperfforde.com/sovietreppage2.hinConsulté le 10/07/2016.

19 Fforde, JaspeiThe Eyre AffairLondon: Hodder and Stoughton, 2001. p.30d4 maitrise de quelques notions

GH JD O O RpavaiNeliGivimppdane GDQV OD SRXUVXLWH GY$FKHURQ +DGHYV

20 Concept élaboré par Umberto Eco dSésniotique et philosophie du langageue SainGelais définit comme

«la représentation abstraite [de]j« @ OJfHQVHPEOH GHV VDYRLUV SDUWDJpV SDU XQH
PRQGH /YfHQF\FORSpGLH TXL QH VH FRQIRQG SDV DYHF OD UpDOLWp HP
HW VpPLRWLTXH FRXYUH GHV GRPIlagédtaphie Xa/culturd; savidHcorivptdrXed sav@itsL VW R L
techniques> (SaintGelais,/ THPSLUH G op.StyHLR A 39).

2/HV OLYUHV VDXY p Vddbadis PshHit KaraRiGedtlentBps¥d Gommething RotterDansVampire

Empirede Clay et Susan GLIILWK OfeFRVVH HVW XQH WHUUH GHDRVALKD Q RN G DX
SHWLW LPS{W VDQJXLQ OH SULQFH *DUHWK SURWgJH WRXV VHV VXMHYV
traite comme des individus, non du bétail.
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futur fiancé de Melody dans sa révolte detdmonger® a Londres la misére sociale qui

déclenche les revendications parlementaires a la fin des guerres napoléoniennes est ainsi
GRXEOpH G XQatia@? Pap@iddoRisteperpétuetout naturellement des préjugés
KLEHUQRSKREHV DORUV PrPH TXYfHOOH HW 9LQFHQW VRQW
« Even if she were not concerned that a Papist would place loyalty to Rome over England, the

Irish reputation for being dissipated was too well known to be entirely unfourideles
SHQVpHY UDSSRUWPpPHY SDU OH QDUUDWHXU SODFHQW OH (
O 1 X dicahtlitionnel (€ven if she were not ») est clairemdatmauvaise foi, pour déguiser

ses préjugés antr DWKROLTXHY HW OYDFFXPXODWLRQ ®HV IRUPI
beingdissipated», «well known», «to be unfounded) signale une paresse intellectuelle, une

reprise de clichés racistes au seiicG 1 X Q G LV F R XRburtqgm QaRsIeKdrelntér tome

de Glamourist Histories OHOR G\ pWDLW VRXV O ldureKD MK IPXH/ BB QG T priFDRXX
OHV PLVHV HQ JDUGH GH VD V°XU UDLVRQQDEOH /H OHFW
instincts deJane, alors que la résolution\Wéhout ASummeS URXYH TXTHOéWwers WDLW L
OU 2% ULHQ BwAluglEE @aRIBN hibernophobie bonne Anglaisd.e roman joue sur

la reconnaissance de schémas narrptifs rendre le lecteur complice gensées racistext

ainsi interroger plus en profondeles idéologies sotdscentes que véhicule la fiction. Cette
tendance ne fait que se renforcer au cours de la série, commie mewrsns plus loiet sur ce

point, Kowal constitue une exception ddascorpus OHXU H[SpULHQFH GH Of(PS

contraire a conforter les personnages anglais dans leurs positions.

2) Dérives colonialesdX *DQJH DX 1LO GH OTRSLXP DX WKp

To themid-Victorians, their Indian Raj had been a grand exception, justifietbby Stuart

OLOO DV D UHVFXH IURP FKDRV >«@ 7KDW ZDV ZK\ WKH H[WHQG
controversial in the 1880s: it seemed to entrench the Indian mode of empire with all its risks

DQG YLFHV >«@ %XW LI (J\SW Re;iFdasd bétghid GePXEMag® LEHUDO XQH
against liberal arguments:« @ & URPHU YV U Hyéhdraih BANK F RIWXOHG SURWHFWR
offered proof that financial acumen could calm the diplomatic storm. The old Egyptian hand

clinched their arguments with a skrd appeal to liberal prejudices. Their veiled authority, they

insisted, was the best trustee of foreign interests, the true guardian of peasant Egypt and the real

engine of material progress.

22 Glamouristsemployés exclusivement pour refroidir les aliments et les piéces, ils meurent jeunes, sont issus des
minorités et des classes sociales les plus basses, et gagnent a peine de quoi survivre.

23 « One of the things that | found imésting while rading [thetranscript of the Cato Street Trial] was that there

ZHUH D QXPEHU RI PHQ RI FRORU LQYROYHG LQ WKH FRQVSLUDF\ DQG V
>«@ ,W LV DOVR HDV\ WR IRUJHW WKDW /R Q @Re@ery ébMubin i.RNeMRERKR OL WD Q
tend to depict the Regency as entirely populated by white people, and it was not. At the time, however, the notion

Rl HZKLWHY H[FOXGHG Q RMridarQad An§lddiRiBOdesdRhtsHQtlaB® Irish(Kowal, Mary

Robinette Without a Summet.ondon:Constable & Robinson Ltd., 2014.307).

241bid., p.30.
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Egypt was the proving ground for arguments originally formdlatepostMutiny India to

justify a Raj based not on consent but on force. To many Liberals, the 1880s were an intellectual
watershed. The gloomy evidence from India that progress was advanced by authority more than
persuasion was driven home still morenpaly by what seemed the failure of liberalism in
Ireland against religious bigotry and backwérdking sectionalism. In the imperial sphere,

this Indelrish disillusionmentwas the solvent of mi¥ictorian liberal confidencé®

&RPPH OT,Q G Hfdient0et deu PilRIG tte la désiios YLFWRULHQQH LO
guére surprenant de retrouver mécanismale déplacemensimilaire reproduit en dehors du
RoyaumeUni : le mouton noirindien de la familleimpérialeestremplacé par le bon éléve
égyptien Tout au long du siecle, les Britanniques y ont le beau role, délogeant les Francais
DUULYpV DYHF OfHp&te@h WMOR n kbhsgéhda@B du monde, puis
protégeant leurs intéréts financiers ¢& canal de Suez PrP H V byp@ ffait encae
QRPPpPHQW SDUWLH GH OfY(PSLUH 2WW Re®d&d 18832h&quseV D O O D
OH G pE X pot&Hratvoilé> qui sera officialisé en 191&euls quelques personnages de
Tim Powersosent suggéregue les Francais étaient pdéte un moindre mal par rapport a
O YRFF XS DW L RQndisltarivine [@ Mldiffexekt un soraieégalomane edans scrupules
qui entend restaurer § SD\V j O TpSRTX HédlthRuet’ bEX Brélin@xts SBranquent
de légtimité dans le monde du romabansTimelessAlexia se rend ekgyptesur Gnfitation
de la reine Matakarau méme moment ou, dans notre monde, les Britanniques posent les
premiéres pierres du protecaten rachetant la dette extérieégyptienne (183). Comme vy,
mortellement blessée, est transfornméextremisavant que la ruche ne permette enfin a leur
vieille reine de mourir, la nouvelle reine vampir&k4g SHUPHW OD V Xé&kYdnglai€e]$SOH[D
et VIHPSUHVVHGGHN U VO D paxigindset éfénesvers sa terre natal&a prise de
SRXYRLU HVW SUpVHQWpH VXU XQ PRGH FRPLTXH PDLV IDL
JURXSH GIDXWRFKWRQHY QTHVW MDPDLV XQ FKRL[ LGpROR

Les observations faites sur place et legjets rapporpV G Kpé@tfhide 1798
PDUTXHQW OH GpEXW GH GYMIVSWRBQRJIJLH HQQHXBRREHVH H

antiquités a lieu pour satisfaire les collectionneurs et les musées. Les momies rapportées par les

25 Darwin, Johnpp.cit, p.104-105.

%6 «[T]he French curtailed the arrogant power of the Mameluke Beys, and in 1800 drove out the Turkish
PHUFHQDULHYV raglRhg tBe Eddr®> ¥@& 7KHQ RI FRXUVH LW EHJDQ WR JR ZURGC
RI .OHEHUfV LQHSW VXFFHVVRU KDG FDSLWXODWHG WR WKH %ULWL
D VLQJOH ZHHN VDZ WKH DUUHV#» @PbwerR, [HnhIhR Anubk baklsiwnybrk! dve DI H Q
Books, 1983. p40).

27 « [A] magic | myself have composed that is calculated to open new gates between the twotgattdsthat

shall pierce not only the wall of death but also the wall of time, fbsifcceeds they will open out from the Tuaut

of forty-three centuries ago, when the gatind | twere in our prime>«@ (J\SW ZLOO EH UHVWRUHG \
and the world will be made clean and new agafibid., p.11).
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