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RESUME

Dans le cadre de cette recherche nous nous interrogeons sur la perception et la représentation
actuelles de l'architecture des grands hotels a vocation touristique en Tunisie. C’est plus
particuliérement le travail dun architecte, d'Olivier-Clément Cacoub, que nous interrogerons,
compte tenu du nombre important d’établissements dont il a été le maitre d’ceuvre et qui ont
marqué une période importante du développement touristique de la Tunisie. lls sont a cet
¢gard emblématiques d’une vision de batiments accueillant un public étranger dans sa grande
majorité, recherchant a la fois le confort et les fonctionnalités d’une hotellerie moderne aux
standards internationaux, mais géographiquement et culturellement situés dans un pays de

civilisation musulmane.

Faire du terrain, c'est apprendre a l'observer. Sur le terrain, nous étions confrontées a la
difficulté de récupérer les anciennes images (brochures, cartes postales, dépliants, affiches,
etc.). Nous avons réussi a obtenir un ensemble de documents des hotels construits par Cacoub.
Il en faut ainsi, I'enquéte est fondée sur l'observation (Beaud, Weber, 2008). En nous
concentrant sur la collection issue de nos observations, la technique d'observation va nous
permettre de décrire en détail nos images et de nous focaliser sur de nouvelles pistes de

réflexion.

Notre travail se divise en deux parties. Le premier, consiste a exposer une étude sur les
différentes réalisations de Cacoub dans les années 1970. Le second, sera d'effectuer une étude
sur ses différents projets hoteliers réalisés dans les années 1980. Nous avons choisi de créer

un catalogue pour répertorier les images d'hotels (cartes postales, flyers, brochures, etc.).

Notre recherche repose sur I'étude du patrimoine architectural de Sousse, notamment le style
et l'iconographie de la facade des hotels du XX° siécle ainsi que les aspects pérennisant du
tourisme et de I'image touristique. Comment I'image du patrimoine architectural peut-elle étre
valorisée par les facades d'hotels ? Dans la méme perspective, y a-t-il eu une mise en
sauvegarde du patrimoine architectural dans les facades d'hotels ? De fagon sous-jacente

apparaissent d’autres questionnements comme : comment la représentation de I'architecture de



I'ndtel a-t-elle été comprise par les architectes ? Comment ont-ils créé une continuité entre le

passé et l'avenir ?

Aujourd'hui, les architectes veulent changer le regard de la ville, lui donner un autre portrait.
La mise en valeur d'une ville touristique dépendait largement de la préservation de son
patrimoine architectural. Dés lors, nous nous poserons la question de savoir si le tourisme
permet de préserver le patrimoine architectural a travers la création d'hotels au XX° siécle. De
la naitrait I'idée de la conservation du patrimoine, de sa définition et au regard de ses
traditions, le rdle que le patrimoine architectural joue dans la conception des hotels. Nous
essayerons ainsi, de montrer de quelle maniere la représentation du patrimoine architectural

est mise en ceuvre dans les hotels et comment elle participe a la valorisation d'un territoire.

Mots-clés : Tourisme, image, hotel, communication, patrimoine architectural.



ABSTRACT

In this research, we study the perception and current representation of the architecture of some
great hotels in the tourism trend in Tunisia. We are interested particularly on the work of a
special architect named Olivier-Clément Cacoub. He was the contractor of many important
constructions that marked an important period of tourism development in Tunisia. His works
became well-known through a building's vision characterized by housing a foreign audience
mostly, which seeks comforts combined with modern hotel functionality and its international
standards but is still in geographically and culturally related to the local islamic civilization.

To make our project work, we had to learn to observe. Throughout this study, we faced some
difficulties. It was difficult to retrieve old images through brochures, postcards, flyers,
posters, etc., we managed to get some documents of hotels built by Cacoub. Beaud, Weber, in
2008 also did well make a survey based on observation as well. By focusing on some selected
images, the observation technique will allows us to describe in detail our pictures and to focus

on new ways of thinking.

Our work is divided into two parts. The first involves exposing a study on the various
achievements of Cacoub in the 1970s. The second will be to conduct a study on various hotel
projects in the 1980s. Then, we decided to create a catalog to list the hotels pictures

(postcards, flyers, brochures, etc.).

Our research is based on the study of the architectural heritage of Sousse, including the style
and iconography of the facade of the hotels of the twentieth century hotels facade as well as
the perpetuating aspects of tourism and the tourism image. How the image of the architectural
heritage could be enhanced by the hotels facades ? In the same perspective, is there an
architectural heritage conservation in hotels facades ? In an underlying way, appear other
questions like : how is the hotel's architectural representation made by architects ? How did

they create continuity between the past and the future ?

Today, architects want to change the look of the city and to give it an another portrait. The
development of a touristic town largely depends on the preservation of its architectural
heritage. Therefore, we made the question of whether tourism helps preserve the built heritage

through the creation of hotels in the twentieth century ? Hence, it gave us an idea of heritage



conservation, its definition and in relation to its traditions, the role that the built heritage plays
in the design of hotels. We will try as well to show how the representation of built heritage is
largely implemented in hotels and how it participates in a territory promotion.

Key words :Tourism, picture, hotel, communication, heritage architectural.
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AVANT-PROPOS

Intéressée par un parcours artistique, j'ai fait mes études a I'Institut Supérieur des Beaux-Arts
de Tunis (ISBAT), ou je me suis spécialisée en design graphique. Ce parcours m'a permis de
poursuivre mes études en théories et en pratiques artistiques, a I'Université des Arts a Amiens,
ou jai vécu deux ans. Jai effectué beaucoup de voyages en France (Amiens, Compiegne,
Lille, Luxembourg, Lyon, Paris, Roubaix) durant lesquels j'ai complété mes connaissances
artistiques. Ces voyages m'ont permis d'avoir un autre regard sur l'architecture des villes et de
constater que chaque ville a son charme et son propre portrait.

Dans mon mémoire de master en 2012*, jai choisi de travailler sur les « Images touristiques
de la Tunisie et stéréotypes : création artistique et exotisme ». Ce sujet m'a permis de
participer au workshop « Hors-piste +/- » a I'Université des Arts, a Amiens. Mon travail
consistait a exposer en diapositive des images steréotypées qui définissent les differents lieux
visités par les touristes en Tunisie. J'ai aussi preésenté des cartes postales bilingues. Ce sont de
fausses images qui trompent I'eeil du touriste. Que souhaite réellement voir un touriste, que
cherche-t-il & voir dans une ville ? Mon but était de créer une distorsion dans la lecture d'une
image touristique, en ajoutant a chaque fois un objet traditionnel, typique de la Tunisie a

Iinstar de la poterie artisanale, " el khomsa® , les cages de Sidi Bou Said, la porte
traditionnelle. L'objectif est de tromper 1'ceil du touriste lors de sa visite en Tunisie par la
création d’un espace touristique, symbolique et imaginaire. Dans ma démarche, j'ai choisi de
créer un lieu qui ne correspond pas a ce que le touriste peut visiter. Ce que jai voulu
présenter, c'est la désorientation du regard du touriste par les clichés. Ce travail m'a amené a
me positionner sur une autre idée. Dans le monde touristique, c'est la magie du batiment qui
interpelle. La premiére chose qui frappe, c'est de voir un batiment qui ressemble a un palais.
Pour moi, les hdtels constituent des palais, des batiments qui faisaient réver la petite fille que
j'étais. Depuis toute petite, je me suis retrouvée dans des batiments qui sont des représentants

significatifs de la belle hotellerie tunisienne, et cela était avant tout pour moi un choc visuel.

! Belhassine Asma, « Images touristiques de la Tunisie et stéréotypes : création artistique et exotisme », Mémoire de Master 2
en théories et pratiques artistiques, obtenue & Amiens, mention Assez bien, 160 pages.

? Cest un élément décoratif connu sous le nom de «la main de Fatimax. Symbole de gloire et de continuité.
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J'étais confrontée a la vision des hotels dont ceux ou m'amenaient mes parents. L'idée d'étre
dans un lieu magique s'est transformée en réflexion. L'émerveillement devant ces batiments
s'est transformé en un désir de comprendre et & une volonté d'expliquer. Comme je m'intéresse
au monde de I'image touristique, j'ai choisi de travailler sur « le développement patrimonial et

images touristiques de la Tunisie au XX° siécle : hotels et architecture ».

12



INTRODUCTION

D'une maniére tres générale, la ville nous invite a la découverte de nouveaux paysages, a
visiter des espaces symboliques et & rencontrer de nouvelles cultures. Ainsi invite-elle le
touriste a la découverte de lieux touristiques. Ce dernier est toujours curieux de connaitre
I'histoire des villes. La ville peut étre appréhendée par ces trois mots-clés : I'histoire,
I'architecture, a quoi il faut ajouter, le tourisme. De plus, il faut également retenir les trois

termes suivants, a savoir : identite, hotel et patrimoine.

Pour décrire une ville, comme le dit I'architecte-urbaniste Kevin Lynch (1976) : « Il y a un
plaisir particulier a regarder une ville, si banale que puisse en étre la vue. Comme un
morceau d'architecture la ville est une construction dans I'espace, mais sur une vaste échelle
et il faut de longues périodes de temps pour I'a percevoir »°. De son point de vue, pour mieux
connaitre la ville, il faut apprendre a la regarder, a I'observer et a I'a percevoir. Dans ce sens,
la ville est devenue un miroir de culture. Elle ne doit pas créer une rupture avec tout ce qui
fait appel & la « conservation », a la « préservation », et a la « sauvegarde ». Elle évolue avec

le temps et doit faire vivre les éléments du passe.

Parmi les auteurs ayant écrit sur la ville, il y a le sémiologue, Roland Barthes*, qui considére
la ville comme un lieu de rencontre avec l'autre et qui ajoute qu'elle est une écriture qui fait
preuve de signification. Dans son explication, Roland Barthes a aussi rappelé que la ville est
d'une part, symbolique et dautre part, signifiante. Ce que le sémiologue a cherché a
comprendre était, comment le touriste percevait la ville comme un lieu de découverte et

d'échange ? Ou encore, comment le touriste observe et décrit la ville.

La ville est percue comme une écriture parlant du passé. Elle est non seulement décrite par
son histoire, mais également par ses constructions, ses batiments, ses édifices et ses
architectures. Ce qui fait la spécificité d'une ville, c'est le recours aux objets du passeé et a

toute forme de signifiant (bati).

3 K. LYNCH, L'image de la cité, éd. Dunod, Paris, 1976, p. 1.
4 R. BARTHES, « Sémiologie et urbanisme », in Architecture d'aujourd’hui, n°153, Paris, Janvier 1971.

13



La ville guide le visiteur vers la lecture de I'image architecturale « qui est expression concrete
d'une présence »°. Cette étude améne & mettre en perspective I'image de l'architecture des
hotels. A quoi ressemblent les images d'hotels ? Dans quelle mesure elles peuvent étre

valorisees par les architectes et comment ces derniers ont voulu les présenter.

La ville permet & l'architecte de reconstituer un vocabulaire architectural. Elle peut étre alors
reconnue par l'architecture des hotels. Edifier une ville, c'est s'intéresser a l'architecture de ses
batiments. Batir une ville, c'est aussi mettre en perspective la conception des hétels. Dans
cette recherche, nous tadchons de comprendre comment a eu lieu I'évolution historique des

hétels de la ville de Sousse. Nous nous limiterons a trois questions :

Quel message « I'n6tel » transmet-il aux touristes ?
Pourquoi constitue-t-il un élément de valorisation patrimoniale ?

Et comment « I'n6tel » est mis en image ?

L'architecture hoteliere de Sousse est une écriture du passé. L'architecture fait partie de
I'histoire. Elle est par excellence le miroir des signes. Mais l'architecture peut communiquer
davantage encore. L'architecture présente un miroir de la ville. Construire une ville, a I'époque
contemporaine, c'est mettre en jeu l'action des spécialistes de I'aménagement, des architectes-
urbanistes et des architectes décorateurs. Notre réflexion sur l'architecture nous a amenés a
nous intéresser a I'évolution de l'architecture des hétels au XX°® siécle et plus particuliérement
aux projets de I'architecte Olivier-Clément Cacoub et aux projets réalisés durant la période du
pouvoir de Bourguiba entre 1956 et 1987 afin de voir quel type de batiments le maitre

d'ceuvre a bati ?

L'action de l'architecte est cruciale et se rattache a la mise en valeur de ses ceuvres. Le
concepteur peut produire son propre univers en créant une relation entre identité et héritage.
Sa tache ne consiste pas a rejeter l'architecture moderne a moins gu'il puisse réintroduire une
architecture contemporaine. Bien au contraire, le maitre d'ceuvre doit chercher a ajouter des
éléments symboliques. Nous essayerons de comprendre ce que l'architecte a voulu réaliser, ce
qu'il a souhaité montrer. L'architecte est considéré en tant que concepteur, créateur, sculpteur,
designer, maitre d'ceuvre et dessinateur. Il a pour mission d'une part, de produire une ceuvre

architecturale et d'autre part d'introduire différents concepts, voire méme de nouvelles idées.

® C. NORBERG-SCHULZ, L'art du lieu : architecture et paysage, permanence et mutations, préface de J-P Le Dantec, éd.
Le Moniteur, coll. « Architecte », Paris, 1997, p. 20.
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Olivier-Clément Cacoub a été particulierement prolifique & Sousse, ayant réalisé a partir des
années soixante, avec I'émergence du tourisme de masse, de nombreux projets dans la ville de
Sousse. Une des villes touristiques les plus en vogue et les plus visitée par les touristes,
encore appelée " La Perle du Sahel ". Nous nous limiterons a I'étude de sept de ses hotels
construits a Sousse les hotels de Cacoub comme étant des batiments anciens a caractere
historique. Rappelons toutefois que si, nous nous intéressons aux projets de Cacoub, c'est pour
comprendre ce que l'architecte a voulu exposer aux touristes, par rapport a d'autres projets
réalisés par les architectes tunisiens. Qu'est-ce que I'architecte Cacoub a choisi de batir ? A-t-
il adapté une architecture traditionnelle a ses projets ? Quelle place occupe l'architecture, et en
I’occurrence, I’architecture hotelicre de Sousse dans le monde du tourisme ? En quoi les
hotels constituent-ils un élément essentiel de la valorisation patrimoniale ? Comment la

culture peut-elle jouer un réle déterminant dans la préservation des hotels.

Dans la seconde partie de notre thése, le rapport entre architecture et hotels, nous mene a
centrer notre travail sur la dimension image. Quel synonyme pouvons-nous attribuer a
I'image ? Batir une image, c'est mettre en avant I'action de I'architecte. Ce que nous cherchons
a mettre a jour, c'est I'image que Il'architecte Cacoub donne aux touristes. Ceci nous a conduits
a mettre en évidence les différentes ceuvres architecturales réalisées par le maitre d'ceuvre.
Notre démarche tente de mettre en évidence les differentes représentations réalisées par
Olivier-Clement Cacoub. Son action joue un rdle majeur dans la mise en valeur de l'image
d'hétel. Analysant ce point, I'image d'hotel peut s'organiser autour de ces trois composantes :
I'identité, le signe et le langage. Elle présente un bati a caractere identitaire. Dans la méme

perspective, I'image d'hétel est codée par des signes. Elle repose sur l'interprétation.

L'idée d’étudier I’image sous le regard des sciences de l'information et de la communication
(SIC) est au cceur de notre recherche. Notre travail vise & connaitre comment la
communication passe par I'image ? L'objet de I'étude, va étre de définir le réle des images
touristiques dans la création architecturale des hotels. Pour décrire une image, certains termes
paraissent essentiels, tels que : « lieu », « architecture » et « culture ». Notre travail se base
notamment sur I'évolution de la fagcade d'hotel et ce a deux niveaux : pourquoi I’image de la
facade d’hotel est importante et comment travailler sur les édifices qui se distinguent plus
particulierement par les facades d’entrée principale. Ceci passe par le classement des eléments
de la conception d’une fagade et ce qui renvoie au passé. Interpréter les ceuvres

architecturales, c'est décrire ce que représente une image et ce qu'elle peut nous transmettre ?

15



Parallelement, notre démarche consiste a comparer ce qui a été fait par Olivier-Clément
Cacoub et ce que les architectes tunisiens contemporains ont exposé comme facade
« tunisienne ». L'image, objet de notre recherche, met en exposition l'action de Il'architecte
Cacoub. Notre objectif est de développer une analyse dans le cadre d’une approche
sémiologique relative au langage, que dégagent les éléments architecturaux des facades
d’hotels du XX°® et XXI°siécle a Sousse. Les éléments artistiques et stylistiques composent un
langage architectural. Notre intérét est de créer une relation entre le patrimoine architectural et
les lieux touristiques, en l'occurrence, I'hétel. 11 nous semble judicieux de développer I'idée de
sauvegarde et de valorisation du patrimoine architectural dans des villes anciennes et

historiques.

Notre intérét sera de nous interroger si I'héritage architectural a été préservé par Olivier-
Clément Cacoub ainsi que par les architectes contemporains tunisiens. Cette idée incite a
s'interroger sur la relation entre patrimoine et image architecturale®. Dans notre recherche, le
patrimoine est un concept implanté dans 1’ancien. C'est un concept qui a été appliqué a une
époque coloniale, néo-mauresque. C’est I’appartenance a une civilisation, a une tendance
générale d'une ville. Cette approche porte le regard qui va chercher a comprendre comment
récupérer tout ce qui est trace, culture et histoire. Il faut reconnaitre que le patrimoine fait
revivre les objets, les éléments et les traces du passé. A ceci s'ajoute que le patrimoine reléve
d'un recours a la mémoire. Tout en conservant le patrimoine, nous cherchons a repérer a partir
des ceuvres de Cacoub tout ce qui semble se rapporter aux traces du passé, a la tradition et a

l'authenticité.

Dans la troisieme partie de notre thése, nous traitons des méthodes qui ont été utilisées.
Initialement, la méthodologie de recherche adaptée a notre corpus nous permettra de nous
positionner sur deux démarches. La premiére analyse contribue a une démarche qualitative.
En termes de méthode d'enquéte, un travail de reconstitution de récit est mis en perspective.
La démarche proposee, est le recueil de données. Au centre de notre méthodologie, les
enquétes réalisées vont nous permettre d'une part, de rapporter de nouvelles informations et

d'autre part, de proposer de nouvelles idées.

® Norberg-Schulz, C., 1997, Op. Cit.
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Une des techniques d'enquéte qui a été utilisée consiste a effectuer des entretiens semi-
directifs aupres des acteurs du terrain (architectes-urbanistes, architectes décorateurs,

architectes-paysagistes).

Dans cette démarche, l'enquéte de terrain va nous aider a comprendre comment a évolué
l'architecture des hotels dans la ville de Sousse. Notre travail va étre d'une part, de nous
interroger sur la production visuelle créée par Cacoub et d'autre part, de faire un travail
d'analyse de différents visuels. La particularité de cette méthodologie de recherche est de
s’appuyer sur la technique d'enquéte visuelle. Cette technique va nous permettre de mener une
recherche plus approfondie sur les ceuvres architecturales réalisées par Cacoub. Dans cette
démarche, il est intéressant d'exposer nos images prises lors de notre étude de terrain. Un
travail de description et d'observation sera effectué dans cette partie. Nous constatons que ses
projets peuvent alors étre réinterprétés autrement. Dans ces conditions, nous tenons a
introduire quelques questions. Quelles étaient les formes architecturales utilisées par Cacoub ?
Quel type darchitecture a-t-il montré ? Cacoub a-t-il mis en valeur la représentation du
patrimoine architectural dans la conception de ces hotels ? Quelles sont les informations que

nous pouvons en tirer de ces entretiens ?

L’approche que nous développons a partir de ces deux outils d'enquéte ethnographique, a
savoir, 1’observation et 1’entretien n’est pas sans faire référence aux travaux de Stéphane
Beaud et Florence Weber’, qui affirment que nous ne pouvons pas parler d'observation sans
entretiens, sans point de reperes et sans références. Ces deux outils, vont nous aider a analyser
les ceuvres architecturales et d'autre part, a interpréter ce qui a été dit par les intervenants
(architectes-urbanistes, architectes décorateurs, architectes-paysagistes). Rappelons aussi, que
I'observation ethnographique® se base sur un triple travail. Nous parlons de mémorisation, de
perception et de prise de notes. Elle évolue au fur et a mesure de nos entretiens effectues
aupres des enquétés. De ce point de vue, l'observation présente I'élément clé de notre

recherche.

" BEAUD, Stéphane et WEBER, Florence, Guide de l'enquéte de terrain, Paris, éditons La Découverte, coll.
« Grands Reperes Guides », 2008.
8 \bid.

17



Pour conclure, il est intéressant de se poser quelques questions. Dans notre méthodologie de
recherche, nous cherchons a comprendre quel type de discours les architectes ont voulu
présenter, s'ils ont préservé ce qui a été réalisé par Cacoub ? Ont-ils créé de la continuité ou
de la discontinuité, de I'équilibre ou du déséquilibre dans ses projets ? S'agit-il de remodeler
un nouvel environnement pour les touristes ? Comment il peut-il y avoir la naissance d'une
nouvelle architecture et quelle sera l'architecture du futur ? Nous allons donc tenter de

répondre a toutes ces questions.
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L'EMERGENCE D'UNE PROBLEMATIQUE

L'objet de notre these porte sur la mise en image du patrimoine architectural et spécifiquement
les hotels dans le cadre de la communication touristique. Comment I'hotel est mis en image ?
Et comment devient-il un élément indispensable de la communication touristique ? Nous nous
attacherons a I'image de la facade d'h6tel qui peut étre considérée comme une composante de
celle du pays. La fagade d’hotel en Tunisie représente peut-étre le miroir de la facade de la
Tunisie, mais ce n’est absolument pas le cas de tous les pays. En effet, la place de I'image est
essentielle dans la communication touristique ainsi que pour la valorisation du patrimoine
architectural que sont les hotels. Aujourdhui, les hotels sont implantés sur des lieux
différents. Notre terrain d’expérimentation étant la ville de Sousse, la chronologie du bati
montre I'évolution de I'image de ses hotels. Nous essayons de voir ce que les architectes ont
voulu exposer. Aussi s'agit-il de caractériser la relation entre patrimoine architectural et

développement touristique avec deux questions :

- Comment les architectes vont-ils travailler a développer ’image du patrimoine dans la
communication touristique ?
et

- Comment, aujourd'hui, les architectes procedent-ils a la valorisation et a la sauvegarde

du patrimoine architectural ?

Nous réaliserons également une étude semiologique basée sur les images des hotels. Dans ce
contexte d’images touristiques, nous nous intéresserons a la fagade d'hotel non seulement par

I’image que la fagade projette mais également par le style architectural.

Par ailleurs, les résultats obtenus par les chercheurs® vont appuyer notre recherche. D'aprés

Laurent Gervereau™ (2004), I'image est codée. Loin des images stéréotypées que les acteurs

® Nous pouvons citer ici a titre d'exemple les auteurs suivants : Philippe Viallon (1994), Marc Boyer (1994), Pierre Frustier et
Jane Voisin (2009).

1 | . GERVEREAU, Vaoir, comprendre, analyser les images, éd. La Découverte, 4*™ gditions, coll. « Grands Repéres
Guides », Paris, 2004.
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montrent dans les brochures touristiques, les guides de voyage, ou méme les sites web des
agences touristiques, I'image joue un rble central dans la communication touristique. Celles
qui sont mises en valeur dans la communication touristique vont contribuer & mettre en avant

les notions d'authenticité, de tradition du bati et du savoir-faire des architectes.

Nous nous concentrerons sur trois axes :

- Comment le patrimoine, et plus particulierement les hétels, devient-il une composante de
I'image d'un territoire?

- Comment la valorisation de I'image des hotels contribue-t-elle au développement de la
communication touristique ?

- En quoi les facades d'hotels sont un élément de valorisation du patrimoine ?

L'idée est de réfléchir et de s'interroger sur la question de la revalorisation de la ville de
Sousse au regard des menaces auxquelles elles sont soumises. Selon nous, si le patrimoine est
marqué par l'oubli du passe, les acteurs du terrain doivent conserver cette richesse culturelle.
Le patrimoine doit garder une valeur historique du passé ainsi qu’une représentation qui

caractérise un territoire.

Notre intérét porte notamment sur la valorisation de I'héritage culturel que représente le
patrimoine architectural. L'idée proposée serait de mettre en relation le patrimoine
architectural, et son role dans la ville ainsi que dans la communication. Le patrimoine
architectural et ’ensemble de ses dimensions seront mis en évidence par nos recherches. Le
recours aux acteurs de terrain va nous aider a développer les réponses a nos interrogations.
Dans ce contexte, les études menées par plusieurs auteurs**comme Régis Neyret'? concernent
également cette thématique : Dans quelle mesure le patrimoine architectural peut-il étre mis
en valeur dans un territoire ? Comment le territoire peut-il devenir une source de

développement touristique en tenant compte de ses richesses patrimoniales baties ?

1 Nous pouvons citer également les auteurs suivants : Annick Germain (1992), Jean-Pierre Babelon et André Chastel (1994),
Guy Di Méo (1994), Jean Davallon (2006), Bernard Pagand (2010) et Pascal Sanson (2011).

2 R. NEYRET, Le patrimoine, atout du développement, éd.Presses Universitaire de Lyon, coll. « Transversales : 2»,
Lyon,1992, 1.vol.
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L'objectif de ce travail est de réhabiliter les territoires, tout en redonnant de la valeur a
l'architecture, & la trace patrimoniale (Boulekbache-Mazouz, 2014), et au patrimoine
architectural. Entre patrimoine et territoire, nous nous interrogeons sur l'authenticité et la
tradition du pays a travers ses hotels. Comme énonce précédemment, notre terrain se limite a
Sousse. Nous nous référons principalement aux travaux d'Olivier-Clément Cacoub ; architecte

lumiere qui a contribué a I’histoire de I'architecture en Tunisie.

L'architecture par la dimension signifiante de ces objets représente un moyen de
communication, une identité qui qualifie une dimension historique. Ce langage de pierre
constitue une trace du passé. Comment l'objet central « architecture » prend place en tant que
support de communication ? Il serait intéressant de déterminer en quoi les travaux de Cacoub
différent de ceux des autres architectes tunisiens pour ensuite savoir dans quelle mesure les
architectes tunisiens contemporains peuvent revoir ou réutiliser le style architectural moderne

pour la construction d'hotels.

L’idée de Cacoub était d’appliquer une technique propre a lui tout en prenant soin de
sauvegarder 1’architecture moderne. Sa maniere de représenter 1’identité tunisienne est
totalement différente de celle faite par d'autres architectes européens (Eric Hochel, Yves Roa,
Denis Lesage, Michel Boccara) et tunisiens (Wassim Ben Mahmoud, Ajmi Mimita, Sadiki
Abassi, Jallel Abdelkafi).

Dans une autre perspective, notre travail a pour objectif de développer la dimension de
valorisation territoriale. Nos recherches fondées sur un échantillonnage de l'architecture
balnéaire et le corollaire touristique, nous amenent a faire une étude comparative entre ce qui
a ete construit par Cacoub et ce qui a été fait par les architectes tunisiens a I'époque du
« boom » touristique (1960). Nous allons procéder a 1’établissement d’un corpus
photographique et a I’organisation d’entretiens avec des architectes, des responsables du
domaine touristique, des directeurs de la communication et de l'accueil a I'Office National du
Tourisme Tunisien (ONTT), des historiens, des chercheurs en patrimoine, des directeurs
d'hotels et des photographes. En outre, l'observation aura pour fonction d’identifier des
paralleles entre la communication touristique, le patrimoine, la patrimonialisation, et la

territorialisation.
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Aujourd'hui, des institutions travaillent sur le patrimoine et sa valorisation. A ce propos, il
semble que les architectes préférent valoriser le bati d'une région par le biais de ses musées,
ses chateaux, ses mosquées et rarement par rapport a ses hétels. De ce bref constat en résulte
une interrogation : comment I'ndtel valorise-t-il a la fois le patrimoine architectural d'une
région et du territoire au sein desquels il évolue ?
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Premiére partie :
L'EVOLUTION DU PATRIMOINE EN TUNISIE
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Chapitre I :
LES CARACTERISTIQUES DU PATRIMOINE

I. Patrimoine ou « turath »

Ce chapitre sera consacré aux moyens de préservation du patrimoine et a ses différents sens et
définitions fondés sur les réflexions développées par les auteurs (architectes, scientifiques,
anthropologues, sociologues, historiens, etc.). Nous procéderons ensuite par la réinterprétation
des deéfinitions et par leur classement. Nous essayerons notamment de répondre a la question
de la différence entre « turath » et patrimoine. Nous allons tenter d'analyser ce qui a été dit sur

ces mots.

Revenons a la premiere définition du mot « turath », il importe de souligner, que ce mot se
distingue essentiellement par une évolution historique et culturelle. En Tunisie, ce terme
indique 1’héritage de la civilisation arabo-musulmane. Le mot « turdth » est relatif a la
tradition, a la modernité et a I'histoire. En fait, « Le terme arabe turath est imprégné de
charges culturelles et historiques »**. A partir des années 1950, le mot « turath » a été décrit
par I'ALESCO (I'Organisation Arabe pour I'Education, la Culture et les Sciences) comme
¢étant I’association entre « I'héritage scientifique y compris les manuscrits et les bibliotheques,
la calligraphie arabe, les sites et les monuments, les modes de vie, les arts et traditions
islamiques, ... c'est pour cette raison que nous portons dans notre analyse un intérét
particulier au patrimoine et au culte des monuments »'*. Pour Yassine Karamti (2009), ce
terme évoque les sujets anciens qui ont disparu et il en conclue que le mot « turath » est
synonyme d'héritage matériel, spirituel et de patrimoine immatériel (Karamti, 2009).

Dans le méme ordre d'idées, dans l'article, « " Turath ", " Patrimoine ", " Héritage " des

traductions trompeuses ? », publié dans la revue scientifique Al-Miskat, Yassine Karamti a

¥ KARAMTI, Yassine et GIRAULT, Yves, RASSE, Paul (sous la direction de), Patrimoine, économie et altérité : essai sur
la muséologie des mémoires entre deux rives, Tunis, éditions Regroupement Latrach du livre spécialisé, 2009, p. 25.
“Ibid., p. 223.
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proposé de nouvelles idées sur lesquelles nous reviendrons. Dans la civilisation arabo-
musulmane, le mot arabe « turath » (Karamti, 2008) renvoie aux anciennes civilisations, il «
se rapporte seulement aux éléments qui constituent la civilisation arabo-musulmane avec sa
pluralité ethnique et culturelle»™. Yassine Karamti (2008) rappelle que ce terme renvoie au

vocabulaire de culture arabo-musulmane.

Une autre définition a été proposée par Nabila Oubelsir (2004), a savoir, que le mot « turath »
est synonyme d'héritage. Dans cette perspective, il est essentiellement fondé sur un travail
d'échange, de partage, de culture, de savoir, de mode et de rythme de vie. Il convient alors de
reprendre ce qui a été dit par d'autres auteurs. Dans une publication de 1997¢, Taher Bekir
souligne dans son article « Ecrire, lire le patrimoine au Maghreb », « par patrimoine, turath, il
s'agit de tout I'héritage littéraire et culturel le plus éloigné dans le temps qui remonte en ce
qui me concerne jusqu'a la période préislamique »'’. L'idée vise les grands axes que l'auteur a
développes dans cet article et notamment les grandes périodes qui tracent I'évolution du mot «
turath », qui apparait comme un courant de la culture arabo-musulmane et contemporaine a la
fois. Sur le plan historique, ce terme nous permet de nous attacher a une autre définition
décrite par l'auteur qui caractérise le mot « turdth » d'une part, comme une culture arabo-

musulmane et d'autre part, comme un courant de la culture contemporaine.

Du « turath » au patrimoine

Du « turath » au patrimoine, revenons a nos questions, a savoir, la signification du mot
patrimoine et ce qu’il évoque. En second lieu, nous nous appuyons sur les définitions

générales du terme patrimoine.

Une des références fondatrices consiste a évoquer toutes les définitions concernant le
patrimoine décrit par I'anthropologue et muséologue Yassine Karamti (2009). Les définitions
de Yassine Karamti (2009) rejoignent celles d'autres auteurs™. L'usage de ce terme a pris

différentes acceptions. Initialement, il importe de rappeler les termes évoqués par Yassine

5 KARAMTI, Yassine. « Turath », « Patrimoine » et « Héritage » des traductions trompeuses ?. pp 41-59.

T, BEKIR, « Ecrire, lire le patrimoine au Maghreb », in « Le Maghreb littéraire », n°2, 1997, 1.vol.

Y Ibid., p. 17.

'8 Nous pouvons citer ici a titre d'exemple les auteurs suivants : Zbyneck Stransky (1980), Abdallah Laroui (1992), Bernard
Schiele (2002).
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Karamti (2009) ; notons a ce propos, le patrimoine, la trace, la machinerie patrimoniale, la
muséologie, la mémoire, etc. La plupart de ses recherches se focalisent sur la question de la
communication des traces, mais aussi sur celle de la gestion du patrimoine et de la mémoire.
En effet, le patrimoine englobe différentes définitions. Premiérement il est reconnu dans les
différentes formes de patrimonialisation (musées, conservateurs, monuments, etc.).
Deuxiemement, les thématiques de recherche qui peuvent étre développées sont d'ordre
identitaire, archéologique, historique, symbolique, culturel, architectural, etc. Il est intéressant
de souligner que Yassine Karamti a défini le patrimoine en faisant une différence avec le mot

arabe « turath ».

D'un point de vue historique, il apparait que si dans la Régence de Tunis du XX° siecle, « le
terme " patrimoine " était surtout utilisé pour évoquer I'néritage de la civilisation arabo-

% Dans un

musulmane, I'établissement du protectorat francais engendre des mutations »
premier temps, les autorités du protectorat francais ont utilisé ce mot en tant que « héritage de
la civilisation arabo-musulmane »%, pour ensuite, dans un second temps, faire appel & la
notion du patrimoine national. En Tunisie, nous trouvons, en effet, les deux notions, a savoir,
I'néritage de la civilisation arabo-musulmane (Karamti, 2009) et le patrimoine national
(Karamti, 2009). Au gré de ses idées, le muséologue a souligné que le patrimoine présente un
modéle de développement économique. Durant la seconde partie des années 1960, le
patrimoine a pris une autre signification. Dans ses réflexions, le patrimoine est d'abord lié a

I'histoire, a la culture et a I'économie.

Dans une autre partie de son ouvrage, l'anthropologue muséologue a aussi mentionné que le
patrimoine est orienté vers d'autres concepts : monument, religion et conservation. Dans son
discours, I'évolution du patrimoine est liée a ce qui peut étre requis dans un environnement,
autrement dit, tout ce qui peut étre hérité du passé et ce qui peut étre créé au présent.
Nous pouvons considérer le patrimoine comme étant une source de production. Le patrimoine
est « une quéte et une reconstitution sur commande »**. De plus, il apparait comme une valeur

de partage, qui ne doit pas étre déracinée, mais plutét étre perpétuée.

¥ KARAMTI, Yassine et GIRAULT, Yves, RASSE, Paul (sous la direction de), Patrimoine, économie et altérité : essai sur
la muséologie des mémoires entre deux rives, Tunis, éditions Regroupement Latrach du livre spécialisé, 2008, p. 155.

2 |pid., p. 281.

2 Ibid., p. 155.
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Parallélement, revenons a l'article « " Turdth " " Patrimoine ", " Héritage " : des traductions
trompeuses ? » de Yassine Karamti (2008). Au XX° siécle, le patrimoine est essentiellement
connu par la construction d’édifices. Mieux encore, d'un point de vue historique, comme
l'auteur l'affirmait dans son texte, le terme patrimoine désigne tout ce qui se présente en
matiere d’ceuvres d'art, de monuments, du folklore et notamment tout ce qui peut étre
considéré comme un édifice. Par ce fait méme, une autre idée a été développée par Yassine
Karamti (2008) : l'auteur a noté une donnée essentielle a la définition du terme patrimoine.
Selon l'auteur, le patrimoine serait réservé aux différents objets qui assurent la continuité et
I'évolution historique. Dans cette optique, le patrimoine n’existe que par la grace de cette
protection et cette continuité, qui sont assurées par les conservateurs du patrimoine. Cette idée
a été aussi développée par Yassine Karamti. Le mot patrimoine permet d'explorer d'autres
pistes de recherche. L'auteur nous rappelle que, le patrimoine, « est aussi une forme de
projection vers l'avenir. Il est une sorte de message legué par les ancétres qu'on cherche a
transmettre aux générations futures»?2. Dans ce sens, le patrimoine®® est un bien commun, un
bien culturel, ainsi qu'un héritage transmis aux genérations futures. Le patrimoine se traduit
par la transmission de la culture d'une génération a 1’autre. Dans le méme propos, le
patrimoine est synonyme de trésor et de chef d'ceuvre. Il est inscrit dans la catégorie d'objets
rares et de bati ancien. A la lumiére de ses définitions, l'auteur en conclut que, le terme
francais patrimoine, présente non seulement « une construction historique »** mais également,
« une affaire économique »*. D'autre part, nous insistons sur certaines idées essentielles
décrites par Yassine Karamti (2008). Dans cet article, l'auteur avait proposé une autre
description. L'idée de Yassine Karamti (2008), rejoint celle de Dominique Poulot®®, ou il
mentionne que le patrimoine est défini en tant que fait social (Poulot, 2001). Il devient un
élément social (Poulot, 1992). Le terme de patrimoine nous permet de réintroduire une autre
notion. En analysant les propos de Dominique Poulot, le patrimoine met en perspective
I'assimilation du passé (Poulot, 2001), c'est-a-dire I'identification et I'élaboration du passé. La

question se pose, par quoi le passé est reconnu et sur quoi se base l'assimilation du passé ?

2 Ibid., p. 59.

% parmi les auteurs nous pouvons citer : Pierre Nora (1984), André Desvallées (1988), Francoise Choay (1992),
Reinhart Koselleck (1997), Dominique Poulot (2001) et Marrianick Jadé (2006).

% KARAMTI, Yassine et GIRAULT, Yves, RASSE, Paul (sous la direction de), Patrimoine, économie et altérité : essai sur
la muséologie des mémoires entre deux rives, Tunis, éditions Regroupement Latrach du livre spécialisé, 2009, p. 219.

% |bid.

% D, POULOT, « Patrimoine et Histoire », in « Patrimoine en débat : construction de mémoire et valorisation du
symbolique », n°2, 1992.
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Nous allons réemployer I'expression de passé patrimonialisé (Poulot, 2001), décrite en tant
que processus qui définit trois valeurs : l'identité, la continuité et I'unité. L'historien conclut
que « le patrimoine est une présentation de matériaux d'histoire, organisé en fonction
d'appartenance, de partage ou d'exclusion, c'est-a-dire, fondamentalement en fonction

d'identité en devenir »’.

Dans cet ordre d'idées, I'historienne Myriam Bacha (2011), ajoute, « en Tunisie le patrimoine
se voit assigner un role dans la définition de I'identité nationale »?®. Ainsi s'affirme le fait,
que le patrimoine contient un facteur historique et économique. Pour le dire autrement, le
patrimoine est li¢ non seulement a I’histoire mais aussi a I’économie du pays. Une autre
définition a été proposée par I'historienne : « la notion du patrimoine, dans le sens ou nous
I'entendons aujourd'hui, est un objet de fabrication occidental importée au Maghreb par les
sociétés coloniales, qui differe de la notion arabe de patrimoine sur laquelle elle prévaut
désormais dans le monde arabe »?°. Il en déduit que le patrimoine est reconnu selon une

approche historique. C'est un élément culturel sauvegarde par nos ancétres.
Le patrimoine : quelle définition ?

Pour les historiens Jean-Pierre Babelon et André Chastel (1994), le patrimoine est d'une part,
une source d'énergie d’autre part, une découverte. Le patrimoine doit étre transmis aux
générations futures. Il se reconstruit par deux dimensions : la premiere, c'est la reconnaissance

du passé. La seconde, c'est une redecouverte des tresors du passé (Babelon, Chastel, 1994).

L'évolution du patrimoine se distingue par une valeur de transmission. C'est-a-dire, par une
mise en valeur historique du passé. Selon les analyses de Jean Davallon (2006), le patrimoine
devient une transmission de culture d'une génération a une autre. Pour que le patrimoine soit
transmis d'une génération a une autre, il faut qu'il y ait une continuité entre ce que nos
ancétres ont construit dans le passé et ce que nous batissons a présent. Pour Jean Davallon il
est nécessaire de sauvegarder, valoriser et préserver le patrimoine afin d'assurer une

transmission d'une génération a l'autre. Selon sa pensée, I'néritage ne peut pas étre détruit

7 Ibid., p. 211.

2 M. BACHA, Architectures au Maghreb, XIX®-XX® siécle : réinvention du patrimoine, éd. Presses Universitaires Frangois-
Rabelais, Tours, 2011, p. 287.

2 Ipid., p. 14.
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mais conservé. Dans ce cas, I’évolution du patrimoine se décrit, d'une part, par le mode de

transmission et, d'autre part, par le mode de continuité.

De ce point de vue, en créant une relation entre les ancétres et les héritiers, le patrimoine peut

toujours garder le statut de conservation et de valorisation.

D'autres définitions ont été elaborées, dont celle de Michel Kneublhler (2011). L'auteur
souligne dans un premier temps, la définition de 'UNESCO, « le patrimoine est [’héritage du
passé dont nous profitons aujourd’hui et que nous transmettons aux générations a venir »%,
De ce point de vue, le patrimoine s'inscrit dans le passé. Il participe a la mise en jeu entre
passé et présent. C'est-a-dire entre ce qui a été transmis et ce qui a été créé par nos ancétres.
En termes d'évolution, le patrimoine « devrait étre transmis aux générations suivantes »>'.
Dans ce cadre, la valeur de transmission met en jeu un double discours. Le premier, sera de
préserver le patrimoine des siecles passés. Le second, sera de le sauvegarder, de travailler sur
sa réinvention, de le valoriser. Ainsi, la transmission de culture doit s’enrichir du savoir-faire

d'une génération a une autre.

Dans un autre registre, dans la revue « Le patrimoine atout de développement » qui a été
organisé lors d'un colloque & Lyon, Régis Neyret®” a proposé une autre définition. Dans son
article « Le patrimoine valeur ajoutée », il estime que le patrimoine présente un phénomene
populaire incontournable (Neyert, 1992), c'est-a-dire un phénomene mis en valeur par la

préservation et la conservation.

Dans un autre article : « Le patrimoine face a la demande économique sociale et touristique »,
qu’il a exposé en 1992 a Lyon lors d'un colloque, intitulé « Le patrimoine atout de
développement », Alain Bourdin (1992) a mené une recherche a laquelle nous nous référons

pour appuyer nos propos.

Il nous semble nécessaire de comprendre la thématique d'Alain Bourdin. Dans un premier
temps, définir le mot patrimoine nous mene a mettre en avant les termes utilisés par l'auteur :
« ancétre », « pere », « habité », « vécu » et « traditionnel ». Dans un second temps, « le

patrimoine est ce qui nous vient de nos péres. Ceux qui nous ont donné naissance, ceux qui

% BORGHI, Rachele, MARIOTTI, Alessia et SAFARZADEH, Nazly, Casamemoire (sous la direction de), Tourisme et
patrimoine récent, Paris, éditions Mutuel Heritage, 2011, p. 64.

* 1bid.

¥ R.NEYRET, « Le patrimoine valeur ajoutée », in « Le patrimoine atout de développement », numéro spécial, 1992.
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ont habité & ol nous vivons ou, plus généralement, ceux qui ont vécu avant nous »*. Et enfin,
« le patrimoine doit d'abord, attirer, c'est-a-dire rendre la localisation
désirable »*. Aujourd'hui, le patrimoine revét une autre image. Il sera beaucoup plus basé sur
la conservation et la valorisation. Dans le méme ouvrage, Alain Bourdin propose une autre
définition, celle qui renvoie a une approche de production. L'homme participe a la
reconstruction et a la valorisation du patrimoine. Il s'agit donc de préserver la richesse des
pierres. Le sociologue-urbaniste Alain Bourdin conclut que le patrimoine s'inscrit dans le
processus de production et de valorisation. Pour lui la réinvention du patrimoine est

considérée comme un phénoméne social.

En fonction des différentes définitions récupérées, nous déduisons que le patrimoine est une
transmission de culture, une transmission d'héritage, une transmission de biens communs de
générations a générations. Il convient alors d'inscrire le patrimoine, d'une part, en tant que
transmission de culture et d'autre part, en tant que partage de savoir. Le terme patrimoine a
repris une autre appellation. 1l doit étre réorienté, retracé, reécrit et retraduit. 1l s'agit d'un
processus de développement culturel (Poulot, 1992). Distinguons bien que cette notion
s'inscrit dans la restauration des pierres. Le patrimoine fait partie de notre passé. Il concerne
tous les objets qui font partie de notre vie. Il est porteur d'objets anciens, d'ccuvres d'art,
d'objets matériels et immatériels et de monuments tels que les hotels dont il s’agit ici. Il peut
se situer dans les lieux de mémoire, les lieux historiques et symboliques. Aussi, le patrimoine

est producteur de signes d'ordre symbolique, historique et touristique.

% Ibid., p.18.
* Ibid., p. 23.
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En guise de synthese de cette partie

Cette partie était centrée sur la différence entre « turdth » et patrimoine. Ce qui fait la
différence entre les deux termes, c'est que le premier, couvre les objets du passé alors que, le
second trace I'évolution des grandes périodes historiques. Les termes « turath » et patrimoine
refletent le miroir des signes, des traces et des civilisations. Ils permettent de mettre en

perspective trois notions : conservation, culture et universalité.

Les mots-clés de « turath » et de patrimoine suscitent de nouvelles interprétations. En effet, le
mot « turdth » se différencie d'une époque a l'autre. Il évoque de multiples définitions ainsi
que de diverses descriptions. Ce terme se distingue par l'authenticité, par I'identité ainsi que
par la mise en perspective des vestiges du passé. Le terme arabe « turdth » suscite d'autres
références culturelles. 11 constitue une connaissance du passé et peut étre inscrit dans une
dimension historique et culturelle dans les sociétés arabo-musulmanes. 1l présente un modele
symbolique. Et enfin, il importe de rappeler que « turath » est synonyme de civilisation arabo-

musulmane, de continuité, d'évolution, d'héritage et de patrimoine maghrébin.

En nous appuyant sur les écrits de différents auteurs, nous sommes confrontés a plusieurs
définitions. Le mot patrimoine est polysemique. Il s'inscrit d'abord dans une approche
historique. Il est defini a la fois comme héritage ancien et héritage traditionnel. L'usage du

mot patrimoine est synonyme d'héritage, d'histoire et de signe du passé.

Dans une dimension historique, ce bien commun, se distingue par ses multiples valeurs
(esthétiques, symboliques, sociales, marchandes, spirituelles, économiques, touristiques,
historiques, culturelles, etc.). Aussi, s'agit-t-il d'une activité économique, touristique et
sociale. Il est connu d'une part, en tant qu'un facteur de développement touristique, historique
et symbolique. Et d'autre part, en tant que facteur identitaire, culturel et mémoriel. Le
patrimoine, objet culturel, constitue alors le passage de culture et la transmission de
civilisation. C'est une affaire historique, symbolique, culturelle et publique. Le patrimoine est

un atout de développement historique, économique et touristique.

31



« Soulignons par ailleurs I'importance du temps présent comme point de référence pour
définir le patrimoine »*. En accordant une grande importance au temps, « comment le
patrimoine s'accorde avec la maniére de penser le temps ?»%. Pour y répondre, le patrimoine
évolue au fur et a mesure des grandes périodes historiques. Mise a part cette référence a
I'histoire, le patrimoine peut maintenir une valeur opérationnelle. C'est-a-dire, une valeur liée
au temps. Entre ce qui a été réalisé et ce qui sera réalisable, le patrimoine aboutit a une
référence temporelle. Le temps se présente alors comme étant une réalité historique. Cette
idée révéle que le patrimoine doit assurer une continuité dans le temps. L’héritage culturel
résulte d'une transmission de culture d'une génération a une autre. Pour assurer cette
continuité, le patrimoine doit étre lié a la dimension de temporalité. 1l en résulte, que le
patrimoine ne peut pas disparaitre, mais qu'il crée une continuité dans le temps. Dans ce sens,
une autre idée peut étre développée, la richesse culturelle se traduit par l'usage de ces trois
codes liés a la trace, a la mémoire et a I'histoire. Dans ces conditions, le patrimoine témoigne
d'un double role. D'une part, il demeure un objet culturel hérite du passé et dautre part, il ne
doit pas correspondre a une rupture avec le passe, ni méme a la disparition du passe.
L'héritage culturel doit plutot créer une continuité avec le présent. C'est une activité sociale,
économique et symbolique, qui s'inscrit a la fois dans le passé et le présent. Le patrimoine
assure un lien avec le présent. Une des conditions du patrimoine est sa protection et sa
sauvegarde. 1l est maintenant aisé de dire que l'utilité du patrimoine se résume dans l'action de
conservation et de préservation. 1l reste a savoir par quoi est caractérisé le patrimoine ? C'est

ce gque nous allons développer au prochain chapitre.

% MORELLLI, Pierre et SGHAIER, Mongi, GDOURA Wahid (préface de), Communication et développement territorial en
zones fragiles au Maghreb, Paris, éditions L'Harmattan, Communication et civilisation, 2012, p. 136.
% Ihid., p. 92.
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I1. La spécificité du patrimoine

Le debut de cette premiére partie étant consacré a la mise au point des mots-clés : histoire,
passé, symbole, culture, etc., et ces termes suscitant de nouvelles interprétations, notre
objectif sera de déterminer ce qui caractérise le patrimoine. De nombreux auteurs théoriciens
ont travaillé sur la notion de patrimoine. Nous tenons a reprendre les idées des chercheurs

dans notre travail et de nous orienter vers de nouvelles réflexions.

Les questions qui suscitent notre réflexion sont : Quelle est I'idée qui a été développée par les
chercheurs ? Comment le patrimoine peut-il étre protégé ? Et comment passer de la

préservation a la transmission ?

Commencons d'abord par étudier les speécificités du patrimoine. Denis Cerclet (2012) a
défendu la notion de patrimoine en donnant de nouvelles conceptions. Dans I’article, « Le
patrimoine et aprés ? », I'anthropologue se référe aux écrits d'auteurs®’ et propose la formule
suivante, « le patrimoine, en tant que véritable outil de partage de sens, opere parce qu'il est
a cheval sur ces deux temps. Il est a la fois présent et posséde cette propriété métaphysique
gu'ont des objets et des pratiques de signifier par-dela le contexte dans lequel ils sont
plongés. L’ événement, parce qu'il agit dans ces deux domaines, est a la fois privé et collectif,

individuel et universel, particulier et général. 1l concerne chacun et tout le monde »*®,

L'idée qui a été développée par Denis Cerclet (2012) consiste a dire que le patrimoine
présente un véritable outil de partage de sens. En introduisant les termes : objet, passé et
temps, le patrimoine ne peut étre qu'un épisode de I'histoire. Il convient d'ajouter, que l'une
des spécificités du patrimoine, est le recours a la dimension historique. Dans l'ordre de ses
idées, Denis Cerclet pense que méme si le patrimoine a subi des changements et des
modifications, il ne doit pas perdre ses références historiques, culturelles et symboliques.
Dans une dimension historique, I'héritage culturel se distingue par l'usage des ceuvres
anciennes. L'auteur précise que la société a pour principe de travailler sur le processus de

production.

% Nous pouvons citer également les auteurs suivants : Bruno Latour (2005) et Alessia Rovelli (2008).
% D. CERCLET, « Le patrimoine et apres ? », in « Le patrimoine, oui, mais quel patrimoine ? », n°27, 2012, p. 464.
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Le patrimoine, objet de notre recherche, met I’accent sur un travail de production et de
construction. Il est défini en tant que production patrimoniale (Kneubthler, 2011).Aussi, est-il
déterminé non seulement par I'évolution d'une construction symbolique, mais également,
participe-t-il a la construction architecturale et tangible, au cours du XX° siécle. L'héritage est
a la fois un concept ayant une valeur symbolique (intangible) et une réalité concrete,

matérielle (tangible).

Sur un autre plan, le patrimoine posséde une valeur d'universalité. Le patrimoine est
« international »*°. Il est donc reconnu universellement. La définition ainsi résumée présente
le patrimoine comme étant universel et général, ainsi qu’individuel et particulier.
L'anthropologue qualifie le patrimoine, d'une part, d’objet singulier et universel et d'autre part,
d’objet culturel et historique. « Y aura-t-il un apres patrimoine ? Le patrimoine a perdu sa
matérialité et semble étre en train de perdre sa référentialité. La vérité du patrimoine me
semble plus relever ni d'un absolu ni d'une métaphysique. En toute logique, le patrimoine se
doit d'étre vraisemblablement, & la fois attendu et surprenant »*°. A ceci s'ajoute, que le

patrimoine ne sera plus porteur de signe, de trace et d'identite.
Entre rupture ou continuité, quel patrimoine ?

Le concept de patrimoine a été décrypté par Olivier Lazzarotti (2012). Diverses definitions
ont été élaborées par l'auteur. Dans une dimension historique, « le patrimoine cultive donc ce
qu'il reste d'unique aux lieux : leur passé »**. De plus, il « inscrit le passé dans le présent »*,
Dans le méme ordre d’idées, le patrimoine est a la rencontre de deux temps : passé et présent.
Dans une approche communicationnelle, I'néritage fait revivre le passé. Olivier Lazzarroti
explique que le passé participe « & la mise en patrimoine des lieux »*. C'est-a-dire, le passé

joue un réle fondamental dans la valorisation des lieux.

¥ J. DAVALLON, Y. JEANNERET (sous la direction de), Le don du patrimoine : une approche communicationnelle de la
patrimonialisation, éd. Hermeés Science/Lavoisier, coll. « Communication, médiation et construits sociaux », Paris, 2006,
p. 188.

4 D. CERCLET, «Le patrimoine et apres ? », in « Le patrimoine, oui, mais quel patrimoine ? », n°27, 2012, p. 469.

41 0. LAZZAROTTI, Patrimoine et tourisme : histoire, lieux, acteurs, enjeux, éd. Belin, Paris, 2011, 1.vol, p. 282.

2 0. LAZZAROTTI, id. p. 276.

* Ibid., p. 233.
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Le passé attribué au patrimoine peut ouvrir de nouveaux horizons. Il peut contribuer a
I'évolution historique des batiments, comme : les hétels. Selon I’auteur, la préservation

participe de « la mise en patrimoine d'un lieu » qui « vise & cultiver sa singularité »*.

Olivier Lazzarotti pense que le patrimoine est évolutif au fur et & mesure des transformations
qu'une ville peut subir. Un autre argument est exprimé par l'auteur : « le patrimoine n'est pas
considéré comme valeur en soi, mais comme outil de développement local »*. Dans ces
conditions, l'auteur souligne que le patrimoine peut entrainer un développement local. Dans ce
cas, le patrimoine ne se distingue pas par sa valeur symbolique mais par 1’outil de
développement local*. Le patrimoine se caractérise par sa localisation. C’est I’appartenance a

une civilisation, a la tendance générale d'une ville.

Comment le patrimoine peut-il &tre introduit dans un travail de construction et de continuité
avec le passe ? Et comment est-elle construite a partir d'une rupture ? Le patrimoine assure-t-

il une rupture ou une continuité avec le passé ?

Pour y répondre, soulignons que, le patrimoine est un trésor qui se distingue par les indices du
passé. Ces indices ne doivent pas étre oubliés au cours du temps. A ce titre, I'néritage culturel
présente une figure nostalgique, un modéle ancien a caractére historique. « En matiére de
définition du patrimoine, I'idée la plus communément admise est que ce dernier assure une
continuité entre ceux qui lI'ont produit - ou qui ont été les possesseurs - et nous, qui en
sommes les héritiers puisgu'ils nous I'ont transmis. De la naitrait la charge de le conserver,
de le préserver, de le sauvegarder pour la transmettre & notre tour »*’. Le patrimoine résulte
d'une mise en jeu entre l'ancien et le nouveau, entre ce qui a été détruit et ce qui a été
construit. Le principe qu'il faut retenir est de mettre l'accent non sur la rupture mais sur la
construction de la continuité. Ce qui reste alors remarquable, c'est que la richesse culturelle
fait émerger de nouveaux signes. Si nous avons choisi de travailler sur ce rapport entre
rupture ou continuité du patrimoine, c'est pour répondre a l'une de nos questions, comment

passer de la préservation a la transmission ?

* Ibid., p. 269.

** Ibid., p.172.

% 0. LAZZAROTTI, Patrimoine et tourisme : histoire, lieux, acteurs, enjeux, éd. Belin, Paris, 2011, 1.vol.

7). DAVALLON, Y. JEANNERET (sous la direction de), Le don du patrimoine : une approche communicationnelle de la
patrimonialisation, éd. Hermes Science/Lavaisier, coll. « Communication, médiation et construits sociaux », Paris, 2006,

p. 93.
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En s'appuyant sur ces idées, le sociologue Jean Davallon (2006) a défini le patrimoine par ces

deux caractéristiques :

- La construction du rapport au passé a partir du present.

- La conservation des objets pour les transmettre a une génération future.

Jean Davallon (2006) présente le patrimoine par ces trois éléments qui ont pour objet de
conserver et de préserver le patrimoine. En introduisant ces deux caractéristiques, il a aussi
recours a une interrogation : « que signifie " produire " une continuité¢ ? »*. En tant
qu'interprétation, le patrimoine donne accés a une double perspective : ce qui a été construit
dans le passé et ce qui peut étre réalisé dans le présent. L'idée générale est de créer une
continuité physique et symbolique. C'est-a-dire, mettre au point une continuité au niveau de la
sauvegarde du patrimoine. Pour créer cette continuité entre l'ancien et le nouveau, entre le
passé et le present, Jean Davallon précise que le patrimoine doit étre mis en avant par la
valeur d'ancienneté*® (Davallon, 2006). L'auteur révéle que cette valeur répond & tout ce qui
est mis en rapport avec l'indice, la trace et I'empreinte historiques. Sous cet angle, l'idée
centrale de Jean Davallon serait que nos ancétres nous auraient transmis un héritage, qu’il faut
préserver afin de le transmettre a notre tour a la génération suivante. Le patrimoine met en
perspective un travail de transmission. C'est un modeéle fondé sur la diversité culturelle. Le
patrimoine a des qualites culturelles. 11 se traduit dés lors par la transmission de culture et un
partage de tradition. En ce sens, le patrimoine est basé sur la transmission. Il répond a un
partage de culture. L'héritage semble pouvoir étre recréé d'une autre maniere, « Le patrimoine,

c'est aussi I'héritage donc la transmission »*°.

D'autres auteurs comme Dominique Poulot, « Patrimoine et musées : l'institution de la
culture » aborde la notion de valeur d'ancienneté (Poulot, 2001). En paraphrasant les écrits

d'AloTs Riegl, I'historien résume que « cette valeur d'ancienneté, qui privilégie "' le passé en

soi " tend a se substituer a la " valeur historique " pour considérer sa " singularité

objective " »°*. Comme nous I’avons indiqué précédemment, les termes relatifs a la valeur

“8 J. DAVALLON, id. p.115.

* Nous pouvons citer également les auteurs suivants : Alois Riegl (1983), Francoise Choay (1992), Dominigue Poulot
(2001), Joél Candau (2005) et Roland Recht (2008).

% 0. LAZZAROTTI, Des lieux pour mémoires :monument, patrimoine et mémoires-monde, éd. Armand Colin, Paris, 2012,
p. 124.

51 D. POULOT, Patrimoine et musées : I'institution de la culture, éd. Hachette, Paris, 2001, p. 131.
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d'ancienneté sont « le passé en soi », et la « singularité objective ». La valeur d'ancienneté se
substitue a la valeur historique, mais aussi, en tant que valeur singuliere et universelle. Nous
tenons a préciser, que le patrimoine se caractérise par la valeur d'ancienneté (Poulot, 2001),

associée a l'universalité. Elle peut étre acquise par le renouvellement et la restauration.

La valeur d'ancienneté : trace et indice

En fait, la valeur d'ancienneté figure comme un modeéle du passé qui assure la conservation du
patrimoine. Dire ce qui a été fait au passé ne sera pas détruit, mais plutdt conserveé et valorisé
dans le temps. Dés lors, la valeur d'ancienneté est soumise a la conception et a la sauvegarde
d'une ceuvre historique. Cette dernicere est considérée comme €tant un témoin du passé et un
indice du temps. A ceci s'ajoute, la réception d'éléments anciens. Il est certain que, la valeur
d'ancienneté s'oppose a la dégradation, a la destruction et a la dévalorisation du patrimoine.
L'idée proposeée, est de mettre au point les grands axes qui déterminent la valeur danciennete.
Cette derniére s'adresse au lieu et a la place qu'il occupe dans I'histoire des lieux touristiques.
Que ce soit de I'époque moderne ou de I'époque contemporaine, l'usage de cette valeur
s'adresse aux objets anciens. Elle s'appuie sur tout ce qui est relatif a I'histoire, au passe et aux
traces d'ancienneté (Davallon, 2006). L'idée est de mettre au point les grands axes qui
déterminent la valeur d'ancienneté. Quelque soit le type de visiteurs locaux ou étrangers, la
valorisation patrimoniale nécessite une protection de I'environnement. Dans le cadre de la
dimension symbolique, nous donnons une grande importance a ce qui a été construit par nos
ancétres. La construction du patrimoine est liée aux moments historiques, plus précisément a
des périodes ou les anciens ont laissé une trace dans le passé. 1l vient que « les traces du passé
ne sont pas interrogées pour appréhender la réalité historique passé mais pour faire partager

des valeurs »*2

La mise en scéne patrimoniale se réfere a l'usage de traces du passé (Davallon, 2000 ; Flon,
2012). Les traces se présentent en tant qu'ceuvre du passé. L'intégration de la trace privilégie
une autre description. Ce qui est intéressant, c'est de maintenir une relation entre histoire,
symbole et passé. La distinction entre ces trois mots-clés, nous mene a dire que la trace doit
recréer une continuité non seulement dans le temps mais également dans la société. Dans une

approche communicationnelle, I'un des facteurs qui sert a la préservation du patrimoine, c'est

%2 £ FLON, Les mises en scéne du patrimoine :savoir, fiction et médiation, éd. Hermés Science/Lavoisier, coll.
« Communication, médiation et construits sociaux », Cachan,2012, p. 19.
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la trace. La trace est synonyme d'indice et de signe. Aussi, la trace®® se caractérise par la
présence/absence (Dragon, 2014) du patrimoine. Elle peut mettre en sauvegarde I'héritage

dans les hotels.

Sur le méme propos, une autre thématique est développée par Olivier Lazzarotti (2011).
L'auteur est d'avis que les traces du passé se résument a partir de la mémoire patrimoniale
(Lazzarotti : 2011), elles cadrent dans un premier temps, une référence liée a la mémoire et
dans un second temps, une étude liée au r6le du touriste par rapport au lieu visité. Dans cette
perspective, l'intérét du touriste ne se limite pas uniquement a I'histoire des lieux, ou méme a
la culture de la ville, voire a sa civilisation, ses traditions et ses coutumes, mais également a la
création d'un lieu qui fait appel aux traces du passé et a la mémoire. Pour reprendre une autre
idée, il y a eu le passage d'un héritage ancien a un autre de type mémoriel et identitaire. Dans
ce sens, I'héritage culturel constitue une valeur mémorielle. Sur ce plan, I'héritage crée une
continuité entre trace et mémoire. Ce dialogue entre trace et memoire semble étre le fruit d'un

bon développement patrimonial.

Le patrimoine reste donc avant tout un objet social qui s'inscrit dans une approche historique.
Il ne présente pas une reconstruction du passe. S'agit-il d'imposer un autre héritage culturel ?
Ce dernier se distingue par ses différents modes de traitement patrimonial, nous trouvons : la
restauration, la protection, la transmission et la collection d'objets (ville, cathédrale, hétel,
chateau, museée, etc.) susceptibles de faire partie du patrimoine. En centrant notre travail sur
ces spécificités : I'universalité, I'anciennete, l'attractivité et la mémoire patrimoniale, comment
la culture peut-elle étre décrite ? Quel statut portera-t-elle pour demain ? Le prochain chapitre

sera consacre a ces questions.

%8 parmi les auteurs nous pouvons citer : Roland Barthes (1957), Jacques Derrida (1967) et Paul Rasse (2014).
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I11. La culture de I'autre

Le patrimoine, objet de recherche, est tout d'abord une construction liée au passé. C'est un
trésor 1li¢ a la sauvegarde des ceuvres anciennes et non a l'oubli du passé. Il résulte d'une
double perspective. La premiere, c'est la transmission de culture. La seconde, c'est le partage
du savoir-faire. De ce fait, I'néritage doit assurer d'une part, un attachement au lieu et d'autre
part, il doit créer une continuité symbolique de I'objet culturel. 11 est reconnu en tant qu'objet
porteur de signe, de trace et de symbole. Le patrimoine s'inscrit dans un passé composé de

cultures et de récits.

Dans l'ouvrage « Patrimoine en débat : construction de mémoire et valorisation du
symbolique », Dominique Poulot (1992) a présenté dans son article « Patrimoine et histoire »
différents concepts qui s‘articulent autour de : représentation du passe, représentation
patrimoniale et histoire du patrimoine. De son point de vue, la notion de patrimoine se décrit
autrement. A l'origine, le patrimoine est synonyme de bati ancien (Poulot,1992). Dans sa
définition, le patrimoine présente un trésor, un chef d'ceuvre a préserver. Il est connu par toute
forme de valeur symbolique, esthétique, touristique, documentaire et illustrative. Ce bati

nécessite une préservation. De plus, il exige un facteur historique.

L'idée développée par Dominique Poulot consiste a dire que « le patrimoine se définit donc

* Dans sa

comme un patrimoine transmis, c'est-a-dire glosé, restitué, raconté, travaillé »
réflexion, le patrimoine a perdu son statut traditionnel au cours du XIX®siécle et du
XX siécle. A la fin du XX siécle, cette notion a connu des mutations. Comme il le note, en
ces termes, « le patrimoine se visite, s'interpréte et influence son public »*°. Dans ce sens, le
bien d’'héritage peut étre réeinterprété, revisité et influencé par le public. L'identification du

patrimoine dépend de I'évolution des objets culturels du passé (Poulot, 2001).

Dans une autre description, I'historien Dominique Poulot (2001) explique que le patrimoine
participe a la création d'objets a vocation symbolique. C'est une découverte au regard du
public. Le patrimoine met en récit une interprétation d'ceuvres du passé. Pour Dominique
Poulot, le patrimoine peut étre réutilisé, retranscrit d'une génération a l'autre. C'est une

représentation du passe.

% D. POULOT, Patrimoine et musées : I'institution de la culture, éd. Hachette, Paris, 2001, p. 4.
** D. POULOT, id. p. 212.
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Pour I'historien, le patrimoine est déterminé par trois traits. Le premier, s‘attribue a une lecture
historique du patrimoine. Le second présente la création d'un corpus d'objets du patrimoine.
Et le dernier, est celui qui convient au patrimoine des cultures (Poulot, 1992). En fait, le
patrimoine ne renvoie plus a la valorisation d'un lieu historique mais plut6t a la naissance d'un
espace de consommation, « il en devient le lieu des stéréotypes »*°. Le patrimoine devient un
espace marchand. Il ne s'inscrit plus dans un lieu historique, mais plutét il renvoie a la
naissance d'un espace de consommation. Toutefois, le patrimoine peut étre considéré comme
étant un produit commercial. En revanche, il ne présente plus un produit culturel. 1l est bien
discutable de dire que I'héritage a pris une autre vitrine. 1l devient un objet dénaturé, méconnu
et non célebre. Dans cette méme perspective, nous reviendrons aux écrits de Yassine Karamti,
« Le patrimoine est alors considéré comme une marchandise. Des acteurs étrangers
participent au pillage et & la mauvaise gestion du patrimoine de la régence de Tunis »°". 1|
s'agit donc d'une valeur marchande et non d'une valeur symbolique. L'utilité de ce phénoméne

de marchandisation est de fabriquer le patrimoine et de le vendre au public (touriste).

Etant devenu un lieu de consommation le patrimoine englobe dés lors une ceuvre préservée au
présent. Mise a part cette référence a la valeur marchande, le patrimoine devient une ceuvre
qui rejette les modeles typiques, traditionnels et anciens. C'est-a-dire, une ceuvre sans
référence culturelle, comme il peut étre considéré comme étant une ceuvre qui rompt avec
l'authenticité, l'ancienneté et le symbolisme. Il s'agit bien d'une ceuvre qui a perdu sa
puissance symbolique et aussi, son caractere identitaire. De I'ordre du construit, il convient de
dire qu'aujourd'hui le patrimoine devient une ceuvre non ancienne, non authentique et non
historique. Le patrimoine devient un héritage sans histoire, sans identité et sans trace. Comme
nous l'avons déja évoqueé, dans les pages qui précedent, il s'agit d'un produit commercial.

De ce fait, nous trouvons un rejet du passé et un oubli de la mémoire. Il est a noter que

I'héritage présente un modele approprié a la fabrication de nouvelles traces.

Francoise Benhamou (2012), s'intéresse-t-elle a la valeur marchande du patrimoine. Cette
notion peut étre décrite d'une autre maniére. La conception du patrimoine est une réorientation

vers d'autres réflexions. Le patrimoine est non seulement reconnu par I'histoire, mais il reléve

% A. LEFEBVRE, Patrimoines en débat : construction de mémoire et valorisation du symbolique, éd. Presses Universitaires
du Mirail, Les Papiers économie-société-communication, Toulouse, 1992, p.65.
5" KARAMTI, Yassine et GIRAULT, Yves, RASSE, Paul (sous la direction de), Patrimoine, économie et altérité : essai sur

la muséologie des mémoires entre deux rives, Tunis, éditions Regroupement Latrach du livre spécialisé, 2009, p.184.
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également du passé. 1l fait partie de I'histoire des lieux. A plus forte raison, « il fait renaitre
les lieux qui s'endorment, donne du sens et de I'épaisseur aux relations entre les hommes et
les territoires »°®. Du point de vue de Francoise Benhamou, le patrimoine s‘attribue a la
reconnaissance des lieux. Il fait renaitre une relation entre les hommes et les territoires. Le
patrimoine est donc un construit social (Benhamou, 2012) mais aussi un construit du passé
(Hannequart, 2011). En second lieu, il est marqué par la diversité des valeurs (esthétiques,

historiques, symboliques, etc.).

« Chaque génération crée un nouveau patrimoine pour les générations a venir. Le patrimoine
n'est ici ni prédéfini, ni fermé. Son périmétre ne cesse d'évoluer »*°. Remarquons bien, que le
patrimoine s'inscrit dans un rapport production-culture et espace, autrement dit, il est mis en
exergue dans un jeu de valorisation et de sauvegarde. Nous sommes alors passés de l'acte de

transmission a l'acte de I'invention. L'heritage n'est plus fideéle au principe d'ancrage.

Entre passe et présent, entre transmission et construction, il se trouve que le « turath » et le
patrimoine sont inscrits dans le registre de I'innovation et de la création. A travers ces deux
notions, production et création, I'héritage présente une construction, une fabrication d'une
nouvelle culture. Ce terme de culture, mene a mettre en perspective trois mots-clés : le futur

du patrimoine, le choix du modeéle et la dimension symbolique de l'objet culturel.

Culture : production et usage

L'intégration de la culture privilégie de nouvelles idées. A ce titre, elle peut reprendre d'autres
définitions. La culture engage de nouveaux concepts et dicte de nouvelles regles. D'abord, elle
joue un réle référentiel. Pour plus de précision, la création d’objets est soumise a la culture en
vigueur marqués par des signes symboliques. Ces signes créent une rupture avec le passé et
une continuité avec le présent. De ce fait, la culture aura un autre futur. Il s'agit du principe de
la découverte et du rejet de modeles anciens. L'exposition de la culture ancienne renvoie a la
vitrine de nouvelles traces. Elle aboutit donc a une conception d'objets culturels. Elle s'affirme
d'emblée comme une construction de nouvelles identités et d'un autre coté, comme une

invention d'un nouvel héritage. Dans cette dimension, le patrimoine d'hier ne sera plus

% F. BENHAMOU, Economie du patrimoine culturel, éd. La Découverte, coll. « Reperes/Culture et communication », Paris,
2012, p. 113.
% F. BENHAMOU, id. p. 22.
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reconnaissable. Il y aura donc une degradation et une dévalorisation de I'héritage. Le
patrimoine aura une autre identité relative a I'oubli du passé, de trace et a I'invention de valeur
culturelle. Dire que ce qui a été produit au passé ne sera plus reconnu au présent. Dans cette
perspective, il ne serait plus universel et sacré. Il ne constitue plus un produit préservé et

conserve dans le passé.

Dans une démarche conceptuelle, le patrimoine peut étre défini comme étant la construction
d'une nouvelle identité. L'héritage ne sera plus d'ordre identitaire, mémoriel et symbolique. Le
patrimoine ne répond plus a une mise en mémoire. En revanche, il répond a une mise en oubli
du passé. Dans le méme ordre d'idées, nous trouvons I'absence de temporalité et la rupture
avec la mémoire. Cette derniere sera reconnue par la production de nouveaux signes
symboliques. Dans ce sens, le « turath » et le patrimoine mettent en exposition la construction
d'une nouvelle identité. Dans ce sens également, ils seront donc reconnus par la création d'une

autre culture qui rompt avec le passe.
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Chapitre 11 :
HISTOIRE ET PATRIMOINE

I. L'histoire du patrimoine en Tunisie

Le patrimoine en Tunisie : quelle histoire ?

L'émergence du patrimoine est issue de multiples croisements. Dans cette partie, nous nous
intéressons a mettre au point une relation entre histoire et patrimoine. Le propos de ce concept
est de reconnaitre les grandes périodes historiques, notamment I'histoire du patrimoine au
XX® siecle. Nous nous intéressons a I'histoire du patrimoine en Tunisie. Notre étude cherche a
se référer aux principales situations qui ont décrit I'évolution du patrimoine dans la Régence
de Tunis. Reste a noter que ce choix demeure difficile. Il importe donc de nous interroger sur
ce que nous entendons par histoire et patrimoine, sur la nature de la relation entre histoire et
patrimoine. Nous y revenons également sur les grands traits de I'histoire du patrimoine en
Tunisie aprées l'indépendance (1956) qui restent encore des interrogations. 1l parait nécessaire

de comprendre comment I'histoire du patrimoine s'est propagée au cours du XX° siécle ?

Revenons d'abord au mot histoire. Elle emprunte un nouveau codage lié a la production de
nouveaux éléments culturels. L'histoire est centrée sur I'écriture des traces et des ruines. En
effet, I'histoire du patrimoine ouvre d'emblée d'autres pistes de réflexion. C'est une figure
forgée dans le passé. Dans ce sens, I'histoire doit donc étre un témoin de notre passé. Dans le
méme propos, elle ne doit pas créer une rupture avec le passé. Ainsi, I'histoire constitue une

continuité de ce qui sera produit au présent.

Il convient alors de distinguer et de saisir les définitions élaborées par d'autres auteurs.
Quelles sont les notions qui ont été élaborées par les auteurs ? Pour ce faire, nous pouvons
citer Alain Gauthier « visualiser I'Histoire est bien une facon de I'approcher mais pour ne
plus la comprendre. Plus on reste dans I'histoire, dans la restitution polychronique de ses
différents récits, plus I'Histoire se décompose »*°. Autrement dit, visualiser I'histoire, c'est la
rendre compréhensible. L'histoire se compose d'une succession de différents récits. Elle

définit un travail de restitution et de décomposition.

% A, GAUTHIER, L'impact de I'image, éd. L'Harmattan, Paris, 1993, p. 121.
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Nous pouvons engager une autre lecture a cette etude. Il est important de rappeler ce qui a été
dit par l'anthropologue et I'ethnologue Joél Candau (2005). Dans son ouvrage « Anthropologie
de la mémoire », I'histoire se distingue par les représentations du passe. Mais aussi, elle est
liée au temps ainsi qu'a toute forme d'évolution. L'histoire s'inscrit dans ce rapport aux
continuités temporelles (Candau,2005). L’ethnologue, Joél Candau aborde une autre idée,
I'histoire est universelle. « Elle appartient a tous et a personne elle a vocation a
I'universel »**. De ce point de vue, pour reprendre I'expression de I'ethnologue, I'histoire est
une opération intellectuelle, qui fait appel a ’analyse et qui est basée sur un discours critique.
Il est donc essentiel de dire que I'histoire rassemble des ceuvres symboliques a vocation
universelle. Dans cette perspective, nous tentons d'expliquer tout ce qui a été dit, par
I'anthropologue et muséologue Yassine Karamti (2009) dans ses écrits. En second lieu, nous
essayons de développer ses idées dans cette partie. Commencons d'abord par réepondre a cette
question : « comment I'histoire se lit-elle autrement et met-elle de I'avant de nouvelles
interprétations »°2. Dans son approche, d'un point de vue historique, nous trouvons, d'une
part, l'auteur s'intéresse a I'histoire du patrimoine dans la Régence de Tunis du XX°® siécle et
d'autre part, le patrimoine semble étre acquis par la tradition, la continuité et l'authenticité.
C'est-a-dire, tout ce qui a eté créé a I'époque du protectorat francais et tout ce qui peut étre
transmis aux générations futures. Au grée de ses analyses, le muséologue a noté
gu'historiquement, le patrimoine tunisien a éte présenté dans les expositions coloniales et

internationales.

Dans une publication en date de 2009, rappelons, dans son troisieme chapitre « La
constitution du patrimoine en Tunisie », les autorités du protectorat francais avaient classé un
nouvel ordre. Dans une dimension descriptive, ils ont cherché a mettre en valeur le patrimoine
dans la société tunisienne. De plus, mise a part le role des autorités, l'auteur a aussi souligné
que le patrimoine est non seulement déterminé par la mémoire mais également par le recours

a la connaissance et aux vestiges du passé.

61 3. CANDAU, Anthropologie de la mémoire, éd. Armand Colin, coll. « Cursus : Sociologie », Paris, 2005, p. 53.
82 KARAMTI, Yassine et GIRAULT, Yves, RASSE, Paul (sous la direction de), Patrimoine, économie et altérité : essai sur

la muséologie des mémoires entre deux rives, Tunis, éditions Regroupement Latrach du livre spécialisé, 2009, p.14.
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Historiquement, l'architecte Faiza Matri (2008) a d'abord défini le patrimoine sous cette

8 1l est aussi lié a I'histoire. Le

formule : « Le patrimoine est donc lié a I'héritage »
patrimoine « englobe I'héritage des biens matériels, culturels et moraux. Le patrimoine est un
legs qu'on doit interroger afin de mieux le conserver comme témoignage et chaine culturel de
la continuité des générations successives »**. De plus, elle précise que, le patrimoine ne fait

pas uniquement partie de la vie sociale. Mais aussi, il se distingue par les indices du passé.

Ce qui est essentiel, pour sa part, c'est de préserver le patrimoine. En limitant son champ de
recherche, l'architecte Faiza Matri (2008) a choisi de travailler sur les grandes périodes qui
évoquent ['histoire du patrimoine de la médina de Tunis. Ses recherches portent
essentiellement sur une étude chronologique. Pour plus de précision, les propos de Faiza
Matri soulignent que I'histoire du patrimoine est passée par de diverses périodes. Elle avait
connu le passage de différentes civilisations. L'architecte a accordé une valeur historique a
I'histoire des monuments. Son intérét favorise une étude sur les grandes périodes historiques

du patrimoine®.

L'idée développée, I'histoire du patrimoine est apparue sous une nouvelle figure de
représentation. Certains facteurs expliquent des changements et des modifications, liés a
I’histoire du patrimoine. Aprés l'indépendance (1956), il y a eu l'apparition d'une nouvelle
identité nationale (Matri, 2008). La premiere réflexion, c'est qu' « Apres l'indépendance,
I'histoire du patrimoine a présenté des aspects liés a la définition et la constitution d'une
nouvelle identité nationale »°°. La seconde résulte de cette idée, I'histoire, pour sa part, a été
utilisee comme un outil politigue (Matri, 2008). L'histoire contribue a I'évolution du
patrimoine. Elle justifie la mise en avant du passé, de la mémoire et du recit.

Lors de nos entretiens, une idée a été notée, pour larchitecte Moez Ben Hassine
(03 septembre 2014) : « Dans la reconnaissance du patrimoine, il y a un axe historique. Le
patrimoine, c'est I'histoire. La reconnaissance, c'est un siecle du vécu ». L'architecte-urbaniste

Mohamed Sahbi Gorgi (20 janvier 2014) a ajouté qu' : « On ne peut pas s'implanter dans un

8 E. MATRI, Tunis sous le protectorat: histoire de la conservation du patrimoine architectural et urbain de la médina, éd.
Centre de Publication Universitaire, Tunis, 2008, p. 17.

8 F. MATRI, id. p. 458.

% parmi les auteurs nous pouvons citer : Dominique Poulot (1993), André Micoud (1995) et Jean Yves Andrieux (1997).

% F. MATRI, Tunis sous le protectorat: histoire de la conservation du patrimoine architectural et urbain de la médina, éd.
Centre de Publication Universitaire, Tunis, 2008, p. 458.
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lieu en faisant abstraction de son histoire ». En Tunisie, I'histoire du patrimoine présente une

référence en rapport avec l'identité, le symbole et les représentations sociales.
Histoire et/ou patrimoine, quelle évolution ?

L'usage du mot histoire introduit une autre idée. Dans la recherche de I'historien Dominique
Poulot (2001), I'histoire renvoie a une lecture fondée sur I'étude des ceuvres qui se réunissent
autour de différents enjeux (historiques, culturels, symboliques, esthétiques, etc.). Celui-ci a
montré que I'histoire englobe une relation entre culture et passé. Dans ce sens, l'identification
de T'histoire présente tout ce qui peut étre traduit par les traces patrimoniales. Dans sa
description, I'historien a mis un rapport entre patrimoine et écriture de I'histoire. A son avis,

nous devons accorder une valeur importante a I'histoire, au temps et au passé.

Pour Dominique Poulot (2008), « I'architecte a besoin de I'histoire pour situer ses propres
travaux »°', & ceci s'ajoute : « I'histoire du patrimoine est aussi prenante de la construction
des savoirs, de la mise en forme de disciplines au sein de la culture visuelle commune »%.
Dans sa réflexion, en paraphrasant les écrits d'autres auteurs®, I'histoire du patrimoine est
essentiellement basée sur l'acte de transmettre (Poulot, 1992). Cet acte est déterminé par la
transmission de culture. Le patrimoine privilégie I'acte de transmettre. Dans le méme temps,
I'évolution du patrimoine « permet de respecter les spécificités des périodes écoulées tout en
rendant les " ancétres " nécessaires a la formation du présente et a la poursuite du futur. Il
est clair que le patrimoine au sens moderne du terme est étroitement lié a I'idée d'une
individualité de chaque époque, de chaque lieu, a la conviction que les traces matérielles sont
autant des signes d'un moment spécifique et les premiéres bases de son extase

compréhension »"°. Il

apparait donc important d'accorder une grande importance au role que
jouent les ancétres dans la formation du présent et la continuité du futur. Dominique Poulot
(1992) a montré que les ancétres ont joué un role essentiel dans la dimension historique du
patrimoine. L'évolution du patrimoine comment s'est-elle produite ? Pourquoi elle a été

développée ainsi ?

% POULOT, Dominique. Patrimoine et histoire de I'art [...] pp.19-31.

% Ihid., p. 27.

% Nous pouvons citer également les auteurs suivants : Alphonse Dupront (1969) et Henri Lefebvre (1992).
" pOULOT, Dominique. Patrimoine et histoire [...] pp. 37-66.
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L'évolution du patrimoine met en perspective trois mots-clés : la valeur culturelle, I'identité
nationale et la mémoire. L'évolution historique du patrimoine a pris une autre dimension.
Nous sommes de méme avis, il nous semble que ce qui a été créé au passé doit étre conservé
dans le présent. L'idée proposée par Dominique Poulot est de s'intéresser a I'étude des
moments historiques qui vont céder a la construction du patrimoine. Dans ce sens, le
patrimoine fait partie de notre histoire. Comme l'a marqué [I'historien, I'évolution du
patrimoine met en avant une spécificité générale qui correspond au respect des périodes. De
part et d'autre, le patrimoine s'inscrit dans un lieu composé d'éléments anciens. 1l est donc

déterminé par un passé recomposeé d'histoire et de récits.

Dans son article « Le patrimoine et aprés ? », Denis Cerclet (2012) explique que le patrimoine
est un phénoméne mondial. 1l faut aussi savoir qu'il est reconnu universellement et qu'il « ne
pourrait étre qu'un épisode de I'histoire »"*. Par ailleurs, Joél Candau (2005) fait observer que
le patrimoine ne doit pas étre oublié. Il explique, en effet, que le patrimoine se caractérise par
la sélection d'éléments hérités du passé. Dans ce sens, I’angoisse de perdre le patrimoine doit
nous permettre de tout garder. Explique-t-il, « il semble que dans le domaine du patrimoine,
I'angoisse de la perte conduise a tout garder et a ne rien vouloir oublier, peut-étre jusqu'a

une saturation prochaine »"%

Le patrimoine, objet culturel, est a l'origine synonyme
d'heritage. Ce bien culturel désigne tout ce qui peut étre hérité du passé (monument
historique, architecture, espace traditionnel, musee, etc.). Il se décrit en tant qu'un trésor
traditionnel. Ce trésor ne peut pas aboutir a lI'oubli du passé. L'objet culturel résulte d'une
présence symbolique. Nous pensons que ce qui a été réalise au passé doit étre restauré et non
oublié. Bien gu'il soit inscrit dans le passé, nous pensons que I'héritage peut créer une rupture

et non une continuité avec l'histoire. Le patrimoine fat actualisé dans le présent.

Pour l'essentiel, il est important de souligner que le patrimoine évoque deux aspects
importants. Le premier, c'est le recours aux modes d'évolutions et de transformations. Il
faudra plut6t dire que ce processus se décrit par tout ce qui peut renvoyer aux changements.
Le second constitue la découverte du patrimoine. Et donc, c'est la réinvention d'un nouveau
patrimoine. Ainsi, I'héritage recouvre tout ce qui est relatif a la réinvention d'un nouveau

patrimoine.

' D. CERCLET, « Le patrimoine et aprés ? », in « Le patrimoine, oui, mais quel patrimoine ? », n°27, 2012, p. 461.
2 3. CANDAU, Anthropologie de la mémoire, éd. Armand Colin, coll. « Cursus : Sociologie », Paris, 2005, p. 120.
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Histoire d’hier, patrimoine d‘aujourd’hui ...

Dans cette premiére partie, nous avons cherche a éclairer la signification du mot histoire et
patrimoine et a voir comment il y a eu I'évolution de I'héritage culturel en Tunisie. Nous
pensons que I'histoire et le patrimoine sont complémentaires. Il n'y aura pas de patrimoine
sans histoire et d'histoire sans patrimoine. Chaque histoire s'attache a une époque précise, et
chaque époque fait preuve d'un partage de savoir-faire et d'un échange de cultures. L'héritage
n'aboutit pas a l'oubli de I'histoire. Il occupe un intérét historique. Il convient donc de dire que
la reconnaissance du patrimoine met en question l'usage de I'histoire définie « comme
hénologie et comme réparation »"%. Par ce fait méme, I'histoire met en faveur un grand intérét
a la maniere dont on représente le patrimoine. Entre ce qui a été produit et ce qui sera
réalisable, la richesse culturelle demeure universelle. D'une part, elle se distingue par la
sélection d'éléments anciens et dautre part, elle accorde un grand intérét au partage du
savoir-faire. Le patrimoine se distingue par un double statut. Le premier, se réfere a une

valeur historique. Le second contribue & une valeur culturelle.

Dans ce recueil de definitions, le patrimoine peut étre réinterprété autrement. En premier lieu,
il constitue une représentation historique, un bien commun, qui accorde une grande valeur a
I'histoire. En second lieu, le patrimoine reste spécifigue. Comme nous I'avons deja evoqué, le
bien d'héritage ne peut pas étre dissocié de l'histoire, de la trace et de la tradition. Le
patrimoine est une continuité de I'histoire. Il évoque un recours a I'histoire, une mise en jeu
entre tradition et passé. Le patrimoine est un récit historique. Il est percu non seulement

comme une figure historique mais également comme une figure du passé.

Une autre idée concerne les traces matérielles qui présentent des signes qui identifient des
périodes bien spécifiques. L'idée, c'est d'accorder d'une part, une importance aux ancétres et
d'autre part, un grand intérét aux périodes historiques et plus particulierement les spécificités
du lieu et de I'époque. Le patrimoine est défini comme 1’objet de ces héritages anciens ou
traditionnels. Il englobe des batiments, des ceuvres et des trésors du passé. Aussi, faut-il
reconnaitre que cette notion se définit par la représentation des éléments du passeé. Le
patrimoine se référe au retour de styles et de formes architecturales. 11 s'agit de la mise en

sceéne du passe. D'une part, le patrimoine met en avant les indices du passé, et d'autre part, il

®D. CERCLET, « Le patrimoine et apres ? », in « Le patrimoine, oui, mais quel patrimoine ? », n°27, 2012, p. 464.
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s'identifie par l'autorité culturelle du passé. Le patrimoine apparait comme un processus de
lecture du passé. Ceci résulte de I’affirmation que le patrimoine est une identité qui définit
d'abord un territoire et qui fait appel a I'histoire. Dans cette perspective, il n'y aura pas de
patrimoine sans passé. De méme, il n'y aura pas de patrimoine sans histoire. Le bien commun

résulte d’une succession d'héritages transmis d'une génération a l'autre.

Le patrimoine d'aujourd'hui répond & une nouvelle approche. Il crée des limites avec le temps,
I'histoire et I'évolution. 11 ne répond plus & une dimension historique et, de fait, ne fait plus
partie de I'histoire. 1l ne maintient plus une relation avec le passé. De ce fait, nous assistons a
une rupture temporelle. Le patrimoine d'aujourd'hui devient un anti-évolution, un anti-histoire
et un anti-passé. Un des dangers du patrimoine c'est la perte des traces et des signes du passé,
ce qui cause l'oubli du passé. Nous parlons d'échéance, d'abondant et de dégradation. Apres
I'indépendance (1956), l'un des problemes qui s'est pose, c'est la conservation de I'héeritage
culturel. Le patrimoine de la Tunisie donne lieu a de nouvelles interrogations. Comment peut-

il étre preservé ? C'est ce que nous allons développer au prochain chapitre.
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I1. Entre histoire et évolution : quel patrimoine ?

L'objet de cette recherche vise a comprendre, en quoi consiste I'histoire de la conservation du
patrimoine ? Comment il y a eu I'évolution du patrimoine dans un territoire ? Nous avons
donc choisi de se positionner & une question : comment il y a eu la préservation du
patrimoine, d'un point de vue historique ? C'est ce que nous allons tenter de développer

comme idée centrale.

L'histoire de la préservation du patrimoine en Tunisie

La conservation du patrimoine met en avant une évolution historique. Sous ce principe, les
autorités de la Régence de Tunis s'intéressaient a la protection du patrimoine, et non a la
valorisation de I'néritage. Durant I'époque du protectorat francais, en Tunisie, le souci majeur
était de montrer que le patrimoine semble étre déterminé par son efficacité symbolique
(Karamti, 2009). De ce point de vue, il semble intéressant de favoriser une mise en valeur
symbolique du patrimoine. Dans cet ordre d'idées, pour l'architecte Faiza Matri (2008), d'un
point de vue politique, la conservation du patrimoine a été faite sous la tutelle des autorités de
I'Etat. Dans ses recherches, elle s'intéresse non seulement a la description de la ville, mais
également, aux grandes périodes attribuées a I'histoire de la conservation du patrimoine, a la
médina de Tunis. « L'histoire du patrimoine est une histoire qui retrace les conditions d'une
prise de conscience francaise & I'égard du patrimoine architectural présent dans ce pays »'*.
Il en fait ainsi, en centrant le travail sur I'histoire de la préservation du patrimoine, l'architecte
a attribué une étude chronologique consacrée a I'évolution de I'héritage. Dans ses recherches,
elle s'est intéressee a la préservation du patrimoine architectural et urbain de la médina de
Tunis. En développant ses analyses, il est bien discutable de centrer le travail sur certaines
notions, a ce titre, conservation, restauration, préservation, restriction, rénovation. Dans ses
propos, I'histoire de la conservation du patrimoine met en perspective le recours a ces termes.
Par ce fait méme, nous tenons a rappeler que nous n'allons pas consacrer une grande partie a
I'histoire du patrimoine mais s'appuyer sur sa terminologie. Ses idées englobent une étude
historique, politiqgue, économique sur la conservation du patrimoine. Cette derniére se

distingue par I'évolution historique.

™ FE.MATRI, id, p. 17.

50



Les propos de Faiza Matri expliquent que I'histoire nécessite un grand intérét a la protection
de I'néritage. Le patrimoine met en jeu deux perspectives. La premiere est d'ordre historique.
La seconde est d'ordre symbolique. Ce qui est essentiel, le patrimoine est pris en compte par
la dimension historique, économique, esthétique, etc. Dans ses propos, le patrimoine est a la
fois local et universel. Ce qui doit étre aussi noté, le patrimoine doit maintenir non seulement
une valeur historique mais également il doit étre protégé. Pour ce faire, il est donc véhiculé

par des valeurs symboliques.

La notion du patrimoine dépend d'une autre dimension : la trace. Entre objet et indice, la trace
est tout d'abord un signe du passé. Ce signe renvoie a une histoire ; il présente un indice. La
trace est porteuse de signe et de symbole. Elle est une présence et non pas une absence des
indices du passé. La trace joue alors un double réle de présence/absence des indices du passe.
Ce concept fait preuve d'une double temporalité qu'est le rapport entre le passe et le présent.
En termes de trace, le patrimoine aura une autre description. Il semblerait que, I'néritage doit
étre a la fois préservé dans le passé et le présent. Aussi, pour introduire le mot patrimoine,
aborderons-nous 1’ouvrage du sociologue-urbaniste, Alain Bourdin (1984), « Le patrimoine
réinventé », 'intitulé signifiant « transmission de biens d'une génération a une autre, valeur
des choses au-dela de leur prix, garantie du présent dans le passé »”. Alain Bourdin,
souligne tout d'abord, que le patrimoine est une valeur garantie du présent dans le passé.
C'est-a-dire, une valeur inscrite dans le passé et qui s'introduit dans le présent par la
transmission des biens d'une génération a une autre et ajoute que « c'est la continuité de
I'homme qu'il s'agit de préserver a travers celle des pierres, c'est lui qui sera désagrégé ou
reconstruit»’°. Dans ce sens, 'homme doit conserver la richesse culturelle tout en lui assurant
une continuité dans le temps. De ce fait, I'néritage ne doit pas étre une rupture avec le passé,
mais plutdt une continuité avec le présent. Nous allons donc adopter cette approche dans notre

étude.

Mais, revenons a la question : « Le patrimoine a un passé, aura-t-il un futur ? »’’. Cette

question a aussi été posée par Edith Fagoni’®. Nous pensons que le patrimoine peut avoir un

S A. BOURDIN, Le patrimoine réinventé, éd. Presses Universitaires de France, Paris, 1984, p. 18.
™ Ihid., p. 39.
M. GRAVARI-BARBAS, S. JACQUOT, Patrimoine mondial et développement : au défi du tourisme durable, éd. Presses

de I’Université du Québec, Québec, 2014, collection « Nouveaux Patrimoines »,1.vol, p. 81.
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autre futur qui sera réinventé au présent. Le patrimoine serait donc orienté vers le passé, le
présent et le futur ; « dans le contexte arabo-musulman, le patrimoine se présente comme
étant lié a une continuité consciente et en harmonie avec son temps sans rupture ni

déracinement »"°.

L'usage du mot patrimoine a pris différents sens de lecture. Jean Davallon (2006) a développé
plusieurs concepts. Il est souhaitable de mettre I'accent sur certains mots employés, tels que :
l'authenticité, la continuité patrimoniale, la continuité mémorielle, etc. Ses questionnements se
résument autour de la mise en communication du patrimoine, la présence du patrimoine et le
sublime du passé. L'auteur a voulu comprendre quel était le statut du patrimoine dans notre
société ? Nous essayons de reformuler ce qui a été propose, éclairci et déduit par le
sociologue. Il convient donc de saisir, les idées décrites et données. Jean Davallon (2006)
révéle dans son ouvrage « Le don du patrimoine : une approche communicationnelle de la
patrimonialisation », que « le patrimoine pose en effet une différence entre nous et un ailleurs
temporel ou spatial, a partir de laquelle nous considérons que certains objets révelent a cet
ailleurs. 11'y a ce qui a été et ce qui est ; ce qui est par différence avec ce qui a été »*°. L’idée
que le patrimoine assure une continuité dans le temps a été développée par Jean Davallon
(2006). Le patrimoine se distingue par la relation entre un objet spatial et un autre temporel. 11
existe alors une complémentarité entre espace et temps. Dans ses recherches, en créant cette
relation, l'auteur révele que, le patrimoine est déterminé par la dimension symbolique. Il se
réfere a ce passé symbolique. Sa démarche montre que si le phénoméne patrimonial est
caractériseé par la dimension symbolique, le patrimoine, ensemble des choses du passé
(Davallon, 20086), « était une sorte de présence encombrante du passé »°*. Cette présence est
marquée par une mise en jeu entre continuité et rupture ou selon ses termes « le patrimoine
resulterait au sens strict, d'une "' construction " d'un type de rapport au passe, dans un jeu de

continuité et de rupture »*.

™ E. FAGONI, « Faire patrimoine » et « faire territoire », in « Patrimoine mondial et développement: au défi du tourisme
durable», n°42, 2011, p. 77.

™ KARAMTI, Yassine et GIRAULT, Yves, RASSE, Paul (sous la direction de), Patrimoine, économie et altérité : essai sur
la muséologie des mémoires entre deux rives, Tunis, éditions Regroupement Latrach du livre spécialisé, 2008, p. 224.

% J. DAVALLON, Y. JEANNERET (sous la direction de), Le don du patrimoine : une approche communicationnelle de la
patrimonialisation, éd. Hermes Science/Lavaisier, coll. « Communication, médiation et construits sociaux », Paris, 2006,

p. 91.

& J. DAVALLON, id. p. 106.

& Ihid., p. 97-98.
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En matiére de continuité, le sociologue s’interroge sur « les modalités de la construction de ce
rapport au passé ? »>. La proposition de Jean Davallon était de s’intéresser a la présence du
passé dans le présent. Comprendre la signification du mot patrimoine nous mene a présenter
ce qui a été décrit par Jean Davallon dans son troisieme chapitre, « La transmission
patrimoniale : une " filiation " inversée ». Selon lui, nous notons, pour l'essentiel, que « le
patrimoine s'inscrit dans un rapport au passé construit & partir du présent »*. La présence du
passé est mise en perspective par le patrimoine, et plus particulierement par les objets du
passé. L'héritage culturel, a ce titre, doit garder une relation entre ce qui a été fait dans le
passé et ce qui sera réalisé au présent. La démarche adoptée, entre le passé et le présent, était

d’introduire le patrimoine comme étant le produit de nos ancétres, dans un premier moment.

Dans la conclusion de son chapitre, le sociologue a voulu mettre en avant une relation entre le
passé et le présent. Dans ce sens, il nous semble que, la jonction entre le passé et le présent est
liee a une relation de mise en sauvegarde du patrimoine. Dans cette perspective, notre
réflexion nous meéne a déduire que I'héritage culturel doit construire une continuité entre le
passé, le présent et le futur. Cette jonction entre passé et futur est mise en avant dans le
présent. Le patrimoine est non seulement conservé dans le passé mais également dans le
présent et dans le futur. Dans ce sens, le patrimoine doit contribuer a une mise en relation
entre passé, présent et futur. En matiére de définition, il est déterminé par cette mise en
relation entre passé et futur. A cet effet, le patrimoine peut étre & la fois conservé dans le

passé et protége dans le futur.
Le patrimoine : passé ou présent ?

Nous nous référons aux écrits de I'historien Dominique Poulot (2001), nous tenons a souligner
ce qui a été écrit dans l'ouvrage « Patrimoine et musées : l'institution culturelle », ainsi que les
notions qui ont été développées par I'historien. Dans la méme perspective, ses mots évoqués
nécessitent d'étre analysés. Des lors, nous allons réemployer ses termes évoqueés. L'expression
traditionnelle, le patrimoine, sous ce regard, se manifeste par le recours a I'histoire et a la
lecture du passé. Aujourd'hui, le passé est devenu contemporain, « voire fusionnel avec le

présent, qui n‘a plus grand lien avec le passé historique» ®. Dans son analyse, le patrimoine

& Ihid., p. 98
% Ibid.
% D. POULOT, Patrimoine et musées : L'institution culturelle, éd. Hachette, Paris, 2001, p.205.
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représente une valeur traditionnelle, symbolique et culturelle. Le patrimoine occupe depuis
l'origine une place centrale dans le passé. Entre autres, il peut étre considéré d'une part,
comme étant une reconstitution du passé et d'autre part comme une continuité du présent.
Mais pour l'essentiel, afin de garantir un bon développement historique de I'héritage, le
patrimoine doit continuer « a fonder une représentation de la civilisation et de son nécessaire

entretien dans le futur »%.

Nous sommes d'avis que, le patrimoine est un concept qui nourrit aussi bien le passé que le
présent. D'autant plus que, le patrimoine est construit dans le passé a partir du présent. C'est
une transmission de culture des ancétres aux héritiers. Par la démarche descriptive de
Dominique Poulot (2001), l'auteur explique que le patrimoine fait partie non seulement de
notre passe mais également de notre présent. Savoir créer une relation entre le passé et le

présent fait partie de nos principes.

L'idée centrale, est d'accorder un grand intérét a la notion de temps. Cette notion fait appel a
deux périodes : le passe et I'avenir. L'héritage est identifié par le rapport entre passé et avenir.
A ceci s'ajoute que le patrimoine est aussi reconnu par cet ancrage entre le passé et l'avenir.
Dans ce cadre, il est donc intéressant de réintroduire I'idée proposée par I'historien. Cette
transmission donne naissance a la création d'un nouveau patrimoine ; aujourd’hui, nous
sommes confrontés a une autre logique. L'évolution du patrimoine est non seulement liée a la
construction mais également a la création d'un nouveau lieu et d'une nouvelle époque. La
préservation de ce fait social ne se limite pas uniquement qu'au passé. L'héritage culturel est
une production d'é¢léments historiques, symboliques et culturels. 1l se distingue par les

éléments anciens. Nous trouvons aussi la transmission patrimoniale (Davallon, 2006).

Le patrimoine, objet traditionnel, repose sur un travail de transmission d'objets authentiques a
la génération future. Le patrimoine nourrit les lieux anciens. En méme temps, c'est une
reconnaissance du passé. Le patrimoine, comment peut-il étre produit ? Par quoi peut-il étre
valorise ? Ou méme comment peut-il étre développé ? Il faut donc savoir comment le

protéger ? Mais alors, serait-il difficile de préserver les ceuvres anciennes ?

% D, POULOT, id. p. 189
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Il est essentiel de revenir a certains termes. En évoquant les mots histoire, indice et trace,
comment créer une continuité entre passé et futur ? Pour y répondre, il y aura manifestement
« recours au passé et au patrimoine, comme ensemble d'éléments de ce passé, conservés et
valorisés dans le présent »®". Dans ce sens, le recours au passé et au patrimoine est une preuve
de continuité et non de rupture avec le présent. En développant nos idées, aborder la question
de préservation nous ameéne a nous positionner sur d'autres axes de recherche. De I'histoire a
la préservation, pouvons-nous parler de crise ou de transmission patrimoniale ? Pouvons-nous
assurer le développement historique du patrimoine ? Et comment le patrimoine peut-il aboutir

a la conservation des éléments symboliques dans le présent ?

La préservation du patrimoine : quelle histoire ?

En effet, le patrimoine doit répondre a certains critéres. Tout en conservant ce qui a été fait
par le passé, nous ne parlons plus de rupture mais plutdt de continuité patrimoniale. Le
patrimoine permet une rencontre avec I'ancien. Rappelons que ce bien commun se distingue
par les termes relatifs a la trace, a l'indice et au passe. Dans ces conditions, le bien commun
constitue a la fois une production et une conservation d'objets authentiques. De ce fait, la
préservation de I'néritage a pour objectif de sauvegarder les éléments anciens et de lutter
contre la destruction. L'idée centrale est de « lutter » contre la dévalorisation du patrimoine.
Pour conserver la richesse culturelle que faut-il produire ? Le patrimoine garde-t-il sa

dimension historique s'il subit des changements ?

La dimension historique attribuée au patrimoine suscite notre attention. Bien que ce fait
symbolique soit défini en tant que trace du passé, il peut aboutir & une autre modalité qu'est le
changement. Sachant, avec cette idée proposee, que si le patrimoine subit des changements, ce
fait social ne peut pas garder la dimension historique a moins que les architectes, les autorités
locales et étatiques, voire méme religieuses puissent le protéger. Bien gque le patrimoine puisse
subir des changements, I'histoire du patrimoine ne doit pas étre oubliée. De méme, nous
pensons que le patrimoine ne doit pas perdre sa valeur historique. Le patrimoine trace une
histoire. L'héritage est inscrit dans un mode historique. Il fait preuve d'une mise en sauvegarde
des objets anciens. Le patrimoine a aussi besoin de I'histoire. 1l évoque dés lors un récit

préservé dans le présent. Mais il présente également une collection de modeéles typiques et

8 J-Y. BOURSIER, La fabrique du passé : construction de la mémoire sociale : pratiques, politiques et enjeux, éd. Ovadia,
coll. « Au-dela des apparences ! », Nice, 2010, p. 66.
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traditionnels qui se réferent a un passé historique. De ce fait, nous assistons a un double jeu
entre construction et reconstruction de I'histoire. Le patrimoine ne doit pas étre oublié mais
plutdt conservé par les architectes, les autorités locales et étatiques, voire méme religieuses.
Dans cet ordre d'idée, si le patrimoine subit des changements, il ne doit pas aboutir a une
dégradation, ni méme a une perte de I'histoire, de la trace et de la mémoire. Pour conserver le
patrimoine, nous tenons a souligner une double affirmation. La premiere, c'est la mise en
sauvegarde de l'identité nationale. La seconde, c'est la réutilisation de I'héritage par la

génération future.

Aujourd'hui, le patrimoine évolue vers la construction d'une nouvelle histoire. Nous parlons
d'oubli et non de recomposition du passé, ainsi que de décomposition et non de mémorisation
de I'histoire. Dans ce sens, ce fait symbolique crée une discontinuité avec le passé. Dans cette
perspective, le patrimoine « serait une maniere pour la société de changer en posant une
continuité de regarder son histoire de I'extérieur (Lenclud, 1994 : 42) »%. En développant
cette idée, le patrimoine repose sur la decouverte d'une nouvelle trace et la création d'une
nouvelle tradition. Ajoutons que le patrimoine résulte « d'une construction d'un type de

rapport au passé dans un jeu de continuité et de rupture »%.

En effet, le patrimoine est reconnu en tant qu'un instrument architectural. Cet instrument doit
assurer un bon developpement touristique. Pour ce faire, il peut jouer un role central en termes
de mise en sauvegarde de I'histoire. Dans notre cas, la préservation de I'héritage culturel
demeure trés importante dans le tourisme. Dans la conception des hétels, la préservation du
patrimoine a pour objectif de sauvegarder les éléments anciens. De ce fait, le patrimoine ne
doit pas étre une perte de [I'histoire. Dans cette perspective, le patrimoine, élément
symbolique, est inscrit dans un rapport de sauvegarde et de préservation d'éléments

symboliques. Ces derniers font appel au passe et ils seront conservés dans le présent.

% J. DAVALLON, Y. JEANNERET (sous la direction de), Le don du patrimoine : une approche communicationnelle de la
patrimonialisation, éd. Hermeés Science/Lavoisier, coll. « Communication, médiation et construits sociaux », Paris, 2006,
p. 97.

% J. DAVALLON, id. p. 98.

56



De la préservation a la transmission

Pouvons-nous dire, I'héritage selon qu’il constitue le patrimoine est classé en tant que projet
historique. Ce projet pouvant étre reconstruit, remodifié, reconstitué, recréé, rebati de
génération ou au contraire étre abandonné, détruit, délocalisé et oublié par nos ancétres. Sans
pour autant accorder une grande importance a I'héritage de nos ancétres, le patrimoine doit a
présent étre non seulement une richesse historique mais aussi une richesse conservé dans le
présent. Le patrimoine nécessite donc une préservation. Pour ce faire, nous tenons a souligner,
qu'il faut réfléchir non seulement a l'identification des anciens monuments, des édifices mais

aussi a la sauvegarde de I'histoire du patrimoine.

Il en conclut, le patrimoine, doit étre conservé, protégé et mis en ceuvre. Ce bien commun
(Micoud,1995) doit étre pris en charge par la valeur historique. La protection du patrimoine
est d'abord une mise en valeur de I'histoire. Dans ce sens, il nous semble que les restaurateurs
du patrimoine et les architectes vont donner un grand intérét a la dimension historique. Ainsi,
pouvons-nous en deduire que la conservation de I'héritage culturel se fait en partie par

I'histoire.

Dans nos propos, le patrimoine se réfere a d'autres objectifs. Poursuivant I'idée de l'architecte
tunisien Moez Ben Hassine (03 septembre 2014) qui a rappelé que : « L'authenticité donne
une valeur énorme au patrimoine », cette authenticité reléve d’une autre dimension. Elle
repose d'une part sur un travail d'échange de culture, et d'autre part, sur un travail de création
d'objets symboliques. En analysant ce point, le patrimoine maintient une relation
ininterrompue entre le passé et le présent. 1l tient compte d'une autre spécificité. 1l semblerait
que les architectes veulent produire de nouvelles ceuvres qui rompent avec le passé et qui
seront mises en sauvegarde dans le présent. Ce qu'ils veulent appliquer, c'est la rupture avec
I'ancienneté. Les architectes contemporains semblent avoir choisi de faire oublier le passé et
de fabrigquer un nouvel héritage ? C'est-a-dire produire une nouvelle ceuvre architecturale et

exposer une autre culture.

Le patrimoine reste avant tout une ceuvre historique. Aujourd'hui, cette ceuvre évoque un autre
récit et dévoile une autre realité. Il devient une ceuvre sans marqueur identitaire et sans
modeéle historique. 1l y aura donc recours a une production et non a une préservation de

culture. L'héritage renvoie des lors a la création de nouvelles ceuvres architecturales. Nous ne
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parlons plus de conservation, mais plutét de production d'un nouveau fait social. En
définitive, le patrimoine renvoie a un mélange de culture. De méme, ce bien commun aboutira
a une création d'un nouvel naissant. Au gré de ces idées, nous pensons que la conservation du
patrimoine peut aboutir & de nouvelles perspectives qu'est la création d'une nouvelle identité

historique.
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I11. Entre patrimoine et patrimonialisation

Dans cette partie, nous allons étudier le rapport entre patrimoine et patrimonialisation. Pour
ce, nous accordons un grand intérét a I'étude des spécificités de ces deux notions.

En sciences de I'information et de la communication, Jean Davallon (2012) a formulé dans
l'ouvrage « Le patrimoine, oui, mais quel patrimoine ? » une idée : le sociologue explique que
le patrimoine est un construit social (Davallon, 2012). En se concentrant sur les lectures de
l'auteur, nous en ressortons deux concepts. Le premier, vise a opérer « les patrimoines
traditionnels »* [..]. En opposé, le second se centre sur la « conception d'un patrimoine
essentiellement matériel »°*. Dans I'axe des patrimoines traditionnels, I'idée de Jean Davallon
consiste a « rouvrir un ensemble de choses que I'on doit garder pour les générations
futures »°2. Nous partageons la méme idée évoquée par Jean Davallon ou il souligne que

I'évolution de 'objet peut étre déterminée par le c6té sublime du passé (Davallon, 2012).

A ce propos, en sappuyant sur des exemples tels que : les ceuvres d'art, les ressources
naturelles, les monuments historiques ou encore les objets qui témoignent d'un passé vécu,
I'idée centrale, c'est la mise en valeur « d'un patrimoine essentiellement traditionnel »*. Dans
ce sens, Jean Davallon a créé un corpus ayant pour but la conception d'un patrimoine
traditionnel. Pour montrer cela, l'auteur classe une série d'opérations de patrimonialisation
sous cet ordre : 1- La trouvaille, 2- L'étude de l'objet, 3- La déclaration, 4- La représentation
du monde d'origine par l'objet, 5- L'accés du collectif a l'objet, 6- La transmission. En donnant
une série de six opérations, l'auteur précise que « la trouvaille établit un lien avec le

passé »*.

% J. DAVALLON, « Comment se fabrique le patrimoine : deux régimes de patrimonialisation », in « Le patrimoine, oui,
mais quel patrimoine ? », n°27, 2012, p. 43.

*! 1bid.

%2 1bid.

% bid.

* Ihid., p. 45.
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Symétriqguement, en montrant les six étapes du processus de patrimonialisation déecrites par
Jean Davallon (2012), Emilie Flon® (2012) s'appuie sur les mémes étapes du processus de
patrimonialisation, proposées par l'auteur. Pour elle, la premiére étape serait « la découverte
de I'objet comme trouvaille » [...] « cet objet ayant auparavant disparu de la vue des hommes
et réapparaissent de maniére inattendue »*°. Dans la mise en scéne du patrimoine, Emilie
Flon (2012) indique que l'objet authentique doit garder un lien avec le passe. Dans cette
condition, l'objet authentique est caractérisé alors par le statut indiciaire du patrimoine,
identifié comme étant un indice. Ainsi dit, lI'objet représente un signe symbolique qui est
partie du passé. Il peut ainsi étre défini comme étant un objet symbolique. A ce stade, nous
soulignons que, dans une premiere phase, le patrimoine « parait aujourd'hui écartelé entre la
traditionnelle notion d'authenticité et la notion d'expérience vécue devant les mises en scéne
du patrimoine »%. Dans une deuxiéme phase, elle considére que « le patrimoine est un
ensemble d'objets authentifiés par I'activité scientifique, qui s'organise essentiellement autour
de ce que I'on connait du passe. Le patrimoine s'adosse donc a un rapport a la réalité du
monde, étudiée et certifiée par la science au travers d'objets et de savoirs»®. L'auteure
montre que le patrimoine est d'une part, mis en exposition par I'authenticité et le traditionnel.
Il s'intéegre dans le passé et apparait comme un objet authentique. Et d'autre part, c'est un
héritage culturel mis en perspective par des objets et des savoirs. Emilie Flon conclut que le

patrimoine « définit la continuité de notre société »*°.

Par quoi est décrit le patrimoine ?

Pour mieux comprendre I'idée proposée par l'auteure, Emilie Flon évoque le passé (mémoire,
histoire, patrimoine) en développant la quatrieme étape : la représentation du passé par l'objet,
« se traduit par un processus sémiotique qui explique la puissance symbolique du

100

patrimoine » . La représentation du passé sera basée sur la mise en ceuvre de l'objet

authentique. En outre, Emilie Flon s'interroge, « comment nous pouvons avoir accés au

% E. FLON, Les mises en scéne du patrimoine : savoir, fiction et médiation, éd. Cachan : Hermes Science/Lavoisier, coll.
« Communication, médiation et construits sociaux », Paris, 2012, 1.vol.

% E. FLON, id. p. 75.

% Ibid., p. 59.

% Ibid.

®Ibid., p. 75.

10 I pid.
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passé ? Par quoi le passé peut-t-il étre mis en miroir ? »'°*. Selon sa logique, en donnant
I'exemple de la visite des musées ; elle s'intéresse beaucoup plus & la mise en valeur du
patrimoine archéologique, comme un processus de représentation historique. En s'appuyant
sur ses écrits, comment le patrimoine peut-il étre mis en exposition ? Pour reprendre
I'hypothése proposée par Emilie Flon (2012), ou elle affirme que le patrimoine peut se
distinguer par l'exposition celle qui « garantit le statut des objets et des savoirs qu'elle
présente »'%% Cela revient a dire que, ’exposition du patrimoine sera mise en avant par la
représentation du passé. Cette derniére crée un rapport entre les objets du patrimoine et le

visiteur.

S'appuyant sur ces analyses, la représentation du passé peut étre illustrée par l'illusion du
présent. Il est vrai que beaucoup d'auteurs ont travaillé sur ce concept : la représentation du
passé. Dans notre démarche scientifique, nous voulons montrer que I'étude la plus adaptée
dans le processus du patrimoine par la communication, c'est la représentation du passé. En
nous focalisant sur leurs ecrits, les théoriciens nous invitent a des questions essentiellement
critiques. Par quoi la représentation du passe peut étre mise en valeur ? Comment peut-elle
étre decrite ? Comment pouvons-nous l'interpréter ? Pour y répondre, il est donc intéressant

de développer la notion de patrimonialisation.
Du patrimoine a la patrimonialisation

Dans le processus de patrimonialisation, que faut-il produire ? En effet, Jean Davallon (2012)
s'intéresse a la question de patrimonialisation et tend a penser que la patrimonialisation est un
processus qui sert & « comprendre comment les objets acquiérent un statut de patrimoine »'%,
Cette démarche compléte l'objectif de notre propos, que les objets peuvent correspondre a une
connaissance culturelle. Cela dit, la diversité culturelle produit une mise en patrimoine. D'un
coté, elle se distingue par le passé et d'un autre coté, elle crée une continuité dans le présent.
Dans ses recherches, la patrimonialisation est a la fois une pratique historique et un processus

symbolique.

% 1bid., p. 16.
92 1bid., p. 74.
103 3. DAVALLON, « Comment se fabrique le patrimoine : deux régimes de patrimonialisation », in « Le patrimoine, oui,

mais quel patrimoine ? », n°27, 2012, p. 42.

61



Jean Davallon fait la différence entre la patrimonialisation des objets matériels et immatériels.
L'auteur précise que la patrimonialisation crée un lien avec la connaissance et la construction
de l'objet. A la différence des objets immatériels, dans la patrimonialisation des objets
matériels, I'auteur se focalise sur trois spécificités : le signe sémiotique, la mémoire absente et
la mise en valeur du patrimoine tout en créant un rapport entre objet et savoir. Dans la
premiere spécificité (le signe sémiotique), le patrimoine est caractérisé par le signe
sémiotique. Dans cette optique, l'objet est qualifié par la représentation du passé dans le
présent. Dans son interprétation, l'objet est « un signe de type indiciel »'%.

Le statut de l'objet se réfere alors a une valeur d'indice et l'objet est caractérisé par une valeur
de référence. Dans le méme ordre d’idées, l'objet représente « le passé dans le présent »'%.
Par conséquent, l'objet peut garder une dimension historique du passé dans le présent. Cette
définition met en jeu l'objet patrimonial, a titre d'exemple, l'objet d'exposition, l'objet
documenté. Quant a la seconde specificité, lI'objet se réfere-t-il & une mémoire absente. En
donnant cette explication, Jean Davallon indique qu'en termes de mémoire, il n'y a pas de
transmission d'objet. Pour cette derniere spécificité, I'objet ne doit pas correspondre a une
culture disparue (Davallon, 2012) mais plutét a une « culture historique ». C'est ce qui définit

l'objet patrimonial.

A cet égard, en s'appuyant sur les relations suivantes : objets/connaissances, passé/présent, le
monde ou nous vivons et le monde réel, Jean Davallon s'intéresse a la mise en valeur du
patrimoine. Le statut du patrimoine est marqué par une valeur historique. Cette derniere crée
aussi une relation entre l'objet et le savoir. En résumé, ce que Jean Davallon (2012) a voulu
montrer dans le classement de ces trois spécificités (le signe sémiotique, la mémoire absente,
la mise en valeur du patrimoine tout en créant un rapport entre objet et savoir), c'est qu'elles
s'inscrivent dans le cadre d'un régime de la patrimonialisation. Ce régime est d'une part, centré

sur l'authenticité des objets'®

sociale!®’.

et d'autre part, il assure la fondation d'un support de mémoire

%4 1bid., p. 49.

1% Ipid.

1% parmi les auteurs nous pouvons citer : Jo&l Candau (2005), Emilie Flon (2012) et Paul Rasse (2014).

97 parmi les auteurs nous pouvons citer également les auteurs suivants : Joél Candau (2005), Jean-Yves Boursier (2010) et
Jean Davallon, Emilie Flon et Olivier Lazzarotti (2012).
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La notion de patrimonialisation nécessite une réinterprétation. Afin de mieux comprendre ce
que signifie le mot patrimonialisation, nous retenons un autre passage de ce méme article ou
Jean Davallon explique que la patrimonialisation s'articule autour de multiples valeurs
historiques, symboliques, esthétiques et artistiques. Dans sa démarche, le processus de
patrimonialisation se distingue par trois mots-clés : le statut patrimonial de I'objet, la filiation
culturelle de l'objet et la continuité temporelle. Jean Davallon souligne que la
patrimonialisation est un processus social. Ce processus est reconnu en tant qu'un objet
authentique. Pour l'essentiel, I'objet patrimonial, construit social (Davallon, 2012), ne doit pas

aboutir a une rupture avec les éléments du passé, ni méme étre une ceuvre abondante.

L'objet patrimonial est reconnu en tant qu'un objet a caractére symbolique (Davallon,2012).
D'un autre c6té, il se distingue par son statut indiciel. Dés lors, I'objet patrimonial devient un
élement authentique (Davallon, 2012) chargé de signification et de présence. De ce fait, la
patrimonialisation consiste a créer un lien avec les éléments du passé. Dans ce processus, il
s'agit d'une part de créer une continuité avec le passé et d'autre part une rupture avec la

mémoire. C'est ce qu'a nommé Jean Davallon : « la rupture mémorielle ».

La patrimonialisation aboutit a une rupture mémorielle, c'est-a-dire, a un rapport de
discontinuité avec la mémoire. Aussi, le régime de patrimonialisation porte-t-il d'une part sur
la rupture avec la mémoire et d'autre part, sur la production d'une continuité symbolique
(Davallon, 2012). Dans ce contexte, l'une des étapes qui fait partie du processus de
patrimonialisation est la rupture patrimoniale (Rautenberg, 2012%), c'est-a-dire, la rupture
avec les éléments du passé. Par ce fait, il s'agit non seulement d'une rupture avec la mémoire

mais également avec le patrimoine.

Dans un autre ouvrage, « Le don du patrimoine : une approche communicationnelle de la

patrimonialisation », Jean Davallon (2006) explique que la patrimonialisation est définie en
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tant qu'un « fait social présent »~ et que ce « fait social est un fait communicationnel : il

s'agit de la construction d'une relation au passé - aux hommes du passé»*™°.

18 M. RAUTENBERG, La rupture patrimoniale, éd. A la croisée, coll. « Ambiance », Bernin, 2003.

1% 3. DAVALLON, Y. JEANNERET (sous la direction de), Le don du patrimoine : une approche communicationnelle de la
patrimonialisation, éd. Hermes Science/Lavaisier, coll. « Communication, médiation et construits sociaux », Paris, 2006,

p. 27.

110 3. DAVALLON, id. p. 21.
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Le processus de patrimonialisation (Davallon, 2006) fait appel au passé. Mais aussi, & la mise
en ceuvre du statut de l'objet. Ce dernier doit établir une relation entre le passé et le présent.
Par ailleurs, entre protection et conception, le processus de patrimonialisation crée une rupture
dans la continuité de la mémoire. Et d'un autre coté, il renvoie a une valeur symbolique
(Davallon, 2006). Il précise toutefois que, la patrimonialisation est non seulement un modele
mais également une activité symbolique. Ce modéle est reconnu par « l'existence d'une

activité symbolique »**.

L'avenir du patrimoine

Résumons ; au début du XX°®siécle, la patrimonialisation participe a la mise en place du
patrimoine. Elle joue le r6le d'une production et d'une coproduction des objets disparus. Parler
de patrimonialisation, c'est accorder un grand intérét aux valeurs patrimoniales, c'est-a-dire,
s'intéresser aux objets du passé et donner de I'importance au statut d'objets anciens. Dans le
méme sens, c'est évoquer I'expression « actualiser le patrimoine », le faire évoluer, l'activer,
Nous pensons qu'il n'y aura pas de patrimonialisation sans patrimoine. La patrimonialisation
et le patrimoine sont intimement liés. L'idée proposee, c'est de montrer que la
patrimonialisation est un marqueur identitaire. En matiere d'ancrage, la patrimonialisation est
un instrument qui ne risque pas d'étre oublié dans le passé. Elle demeure un instrument
symbolique, patrimonial qui sera préserve dans le présent. La patrimonialisation est aussi
déterminée par la ligne d'univers (Cerclet, 2012) qui se fait par le passage du temps : passé,
présent et futur. La patrimonialisation se construit. Elle devient donc une machine de

production. C'est-a-dire, un moteur de fabrication de patrimoine.

Maria Gravari-Barbas (2012) précise que, la patrimonialisation « devient en ce sens un facteur
prescripteur, voir producteur de nouveaux patrimoine » [...] elle « se produit de plus en plus
par l'intermédiaire de I'exposition des éléments patrimonialisés au regard du monde »*2.A sa
définition, nous déduisons que la patrimonialisation devient un lieu qui recueille une
production d'objets singuliers. Il s'agit d'un processus de fabrication (Davallon, 2012) qui

décrit le réle de l'architecte dans I'évolution du patrimoine dans les hotels.

11 1hid., p. 30.
12 M. GRAVARI-BARBAS, « Tourisme et patrimoine, le temps des synergies ? », in « Le patrimoine, oui, mais quel
patrimoine ? », n°27, 2012, p. 393.
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Dans le processus de patrimonialisation, ce qui doit étre préservé, c'est le bati. Dans notre cas,
nous nous référons aux hotels afin d’expliquer comment ces batiments peuvent étre
considérés comme étant des objets a caractére a la fois symbolique et indiciel. Les hétels,
objets du patrimoine peuvent faire appel a l'ancien, a la tradition et a l'authenticité. Tout en
créant un rapport entre hotel et patrimoine, nous remarquons que les hotels peuvent étre
considérés comme étant des objets du patrimoine. Des objets qui ont gardé un statut indiciel.
Ces objets nous orientent vers le miroir du passé. C'est-a-dire, ils font preuve de tout ce qui
fait appel a l'ancien, a la tradition et a l'authenticité. 1l est & se demander quelle place les
hotels prennent-ils en termes de patrimonialisation ? Donner une valeur aux hotels vient
compléter une autre idée qui n'est pas celle de la perte mais de la préservation de la culture.
La patrimonialisation est un héritage qui ne s'oppose pas a la culture. Cette derniere nous
oriente vers la création d'un nouvel héritage et la découverte de nouvelles représentations

touristiques.

Dans la conception des hdtels, nous pouvons associer deux termes : culture et patrimoine.
Construire un patrimoine ne veut pas dire savoir tout changer. Le patrimoine devient un art
d'évolution et d'invention. Dans ce sens, I'héritage culturel témoigne un passé historique qui
crée une continuité dans la société. En effet, le patrimoine se distingue d'une part, par les
indices du passé et d'autre part, par le principe de transmission. Ces indices ne doivent pas
étre oubliés, ils doivent étre protéges. S'engager dans cette relation entre fabrication, invention
et production du patrimoine est ce que nous appelons la patrimonialisation. Ce processus ne
présente pas une frontiére entre la conception de I'architecte et la préservation du patrimoine.
Dans cet axe, la patrimonialisation tient compte du role de l'architecte. Dans la préservation
de I'néritage culturel, ce processus met en place la tache de l'architecte dans la conservation du
patrimoine. Le maitre d'ccuvre se trouve alors chargé de la préservation du patrimoine. Ce

dernier semble bien étre protégé par la patrimonialisation.

En reprenant l'étude des six étapes décrites dans le processus de patrimonialisation,
I'interprétation de Jean Davallon indique que l'expérience de la trouvaille (étapel) peut étre
inscrite dans le tourisme. En effet, « la trouvaille » se distingue par les attentes de I’individu
sur ’objet. Elle met en avant une relation avec l'industrie du tourisme. Dans cette phase, Jean
Davallon explique qu'il n'y aura pas uniquement un intérét a l'objet mais aussi au monde ou

I'on vit.

65



Le sociologue, pour sa part, a essayé de le démontrer en ajoutant que : « le tourisme est une
forme de production d'intérét pour I'objet »**. De notre point de vue, le tourisme peut avoir
acces a l'objet. Comme il peut étre mis en exergue par le savoir et par la découverte de l'objet.
A travers cette forme de production, le tourisme, joue alors un role central vis-a-vis de l'objet.
Tout en créant un rapport avec le passé, le tourisme devient alors une puissance symbolique.
Aussi, s'agit-il d'une machine qui sert a la production d'objets patrimoniaux. Un des facteurs
déterminants du tourisme, c'est la patrimonialisation. Reste a signaler que le tourisme peut

étre considéré comme une machine de production patrimoniale.

13 3. DAVALLON, Y. JEANNERET (sous la direction de), Le don du patrimoine : une approche communicationnelle de la
patrimonialisation, éd. Hermes Science/Lavaisier, coll. « Communication, médiation et construits sociaux », Paris, 2006,
p. 45.
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Chapitre 111 :
PATRIMOINE, TOURISME ET TERRITOIRE

Dans ce chapitre nous allons traiter des relations entre patrimoine, tourisme et territoire et

comment le patrimoine peut-il &tre un facteur de développement touristique ?

I. Des mots croisés entre tourisme et patrimoine

Le tourisme : machine de production

En publiant l'article « Tourisme et patrimoine, le temps des synergies ? » dans l'ouvrage
collectif « Le patrimoine, oui mais quel patrimoine ? », Maria Gravari-Barbas (2012), avait
pour objectif danalyser les notions de tourisme et de patrimoine. Nous allons présenter les
principales notions évoqueées par l'auteure. Soulignons que, ses études portent sur le réle du
tourisme dans le développement patrimonial. Précise-t-elle, « le tourisme naissant est attiré
dans ses débuts par la beauté, par le pittoresque, par la singularité et est en ce sens un des

premiers facteurs de production sociales du patrimoine »™*, ajoute-t-elle, « le tourisme joue

non seulement dans la reconnaissance, mais aussi dans la ™ production " sociale de
patrimoine »'*>. Pour l'auteure, le tourisme s'inscrit dans la production sociale de patrimoine
(Maria Gravari-Barbas, 2012). L'émergence de I'activité économique, pour sa part, présente
un des facteurs de production sociale du patrimoine. Le propos est ici de comprendre
comment le tourisme participe a un fort développement historique et symbolique ? Comment

le tourisme participe-t-il dans la mise en ceuvre du patrimoine ?

Dans un premier temps, 1’auteure définit le tourisme comme un phénomeéne induit a posteriori
par la patrimonialisation. Dans un second temps, le tourisme joue le r6le d'un processus de

patrimonialisation. L'analyse abordée par Maria Gravari-Barbas rappelle que le tourisme peut

14 M. GRAVARI-BARBAS, « Tourisme et patrimoine, le temps des synergies ? », in « Le patrimoine, oui, mais quel
patrimoine ? », n°27, 2012, p. 376.
5 Ipid.
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aussi étre un coproducteur du patrimoine (Maria Gravari-Barbas, 2012). Pour cette derniere,
le tourisme « est une machine & produire des patrimoines »''®. Sa proposition montre que le
tourisme correspond d'une part, & une production symbolique. D'autre part, & une production
d'objets patrimoniaux. La géographe a aussi montré que, le tourisme est devenu une machine
de production qui sert a fabriquer des patrimoines. Parmi les facteurs qui alimentent la
machine de production, nous trouvons : l'identité locale, la production symbolique et le
sentiment d'appartenance. Il nous parait évident que le tourisme joue le réle d'une machine de
production patrimoniale (Gravari-Barbas, 2012 ; Kneubihler, 2011). Aussi, Maria Gravari-
Barbas constate-t-elle que « le tourisme apparait aujourd'hui comme " la machine " la plus
puissante alimentant la création de ces " patrimoines " qui alimentent aujourd'hui I'économie
touristique »**”. Le tourisme peut donc permettre la production de divers objets patrimoniaux.
Pour rejoindre I'idée de Maria Gravari-Barbas ou elle souligne que le tourisme « peut étre un
acteur de la production patrimoniale »™. Nous pensons que le tourisme sert & produire du

patrimoine. Comme indiqué supra, « le tourisme " devient aujourd'hui un des facteurs
essentiels de la patrimonialisation : il contribue a la production d'objets patrimoniaux de plus
en plus divers " »™°. En matiére de tourisme, la diversité d'objets patrimoniaux peut assurer
un bon développement touristique. Nous sommes alors dans une phase de production d'objets,
d'éléments du passé. Le tourisme joue un rble de production et de reconstitution d'objets
patrimoniaux. C'est une production historique et symbolique. Ainsi compris, le tourisme est a

la fois une activité économique, historique, geopolitique et marchande.

Parmi les facteurs qui alimentent cette machine de production, nous citons, l'identité locale, la
production symbolique et le sentiment d'appartenance. Dans ce sens, ce phénoméne est une
machine de production d'objets patrimoniaux. C'est un producteur d'éléements symboliques et
historiques a la fois. L'auteure ajoute que, le tourisme est une machine de production. Cette
idée a été aussi deéveloppée par Bernard Pagand (2010). Revenons a sa citation et a ces
guestionnements « est-ce que le tourisme est appelé a jouer le réle de machine a créer du

patrimoine et quelle pourrait étre la signification de cette tendance ? »*%.

118 1bid., p. 395.

7M. GRAVARI-BARBAS, « Tourisme et patrimoine, le temps des synergies ? », in « Le patrimoine, oui, mais quel
patrimoine ? », n°27, 2012, p. 394.

18 1bid., p. 377.

19 1bid., p. 396.

120 pAGAND, Bernard et PELLIGRINO, Pierre, Les formes du patrimoine architectural, Paris, éditions Economica-
Anthropos, 2010, 1.vol, p. 19.
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Ce phénomeéne, le tourisme, ne présente pas uniquement une activité touristiqgue mais aussi
une activité de production et de création de lieux culturels et symboliques. Le tourisme tient
compte du rble de la machine de production. De ce fait, il devient une machine de production
d'objets anciens. C'est une machine qui sert a fabriquer du patrimoine. Le tourisme participe
d'une part, a la valorisation du patrimoine et d'autre part a la production de lieux symboliques.

Maria Gravai Barbas (2012) et Bernard Pagand (2010), pensent que le tourisme est un vecteur
de production et de créativité de lieux. Aussi, ont-ils montré que patrimoine et tourisme ont en
commun : le lieu/non-lieu, la localisation/délocalisation, le local/global. A partir des
thématiques expliquées par Maria Gravari-Barbas (2012) et Bernard Pagand (2010), nous

concluons que le tourisme présente un des facteurs de développement patrimonial.

Le tourisme est tout d'abord un facteur de développement économique. Ce phénomene est
décrit selon plusieurs approches (historiques, culturels, économiques, etc.). Le tourisme est
devenu un élément croisé entre l'art de loisirs et I'art de bien étre. Pour Jean-Michel Heerner,
le tourisme integre d'autres termes qui mettent en perspective son rdle majeur dans la
valorisation des sites touristiques. Dans ses réflexions, le tourisme fait appel a une
terminologie spécifique, tels que : loisir, touriste, bien-vivre, activité, bien étre, etc. Il se
distingue d'une part, par les lieux fréquentés par les touristes et d'autre part, par la place
qu'elle occupe dans le monde du tourisme. Par-Ia, il faut comprendre que le tourisme est une
« activité marchande »'?!. De nos jours, le tourisme est devenu un espace de consommation.
De ce fait, nous constatons que le tourisme joue un rdle de production et de reconstitution
d'objets patrimoniaux. Ce processus se base d'une part, sur I'élaboration d'objets du passé,
d'autre part, sur la mise en ceuvre d'une production symbolique. Le tourisme « est donc
considéré comme la mondialisation du capitalisme »%* [..] , il « est devenu un axe

structurant du mondialisme »*%.

121 J-M. HOERNER, Tourisme et mondialisme, éd. Balzac, coll. « L’Envers du Décor », Baixas, 2013, 1.vol, p. 107.

122 ).M.HOERNER, id, p. 105-107.

120, LAZZAROTTI, Patrimoine et tourisme : histoires, lieux, acteurs, enjeux, ed. Belin, coll. « Belin Sup Tourisme », Paris,
2011, 1.vol, p. 133.
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Comment préserver le tourisme ?

D'autres auteurs ont introduit la notion du tourisme et du patrimoine dans leurs écrits. Ces
deux notions participent a la conception de nouvelles idées. L'ouvrage « Tourisme et
patrimoine : histoires, lieux, acteurs, enjeux» d'Olivier Lazzarotti (2011) suscite notre intérét.
Le titre proposé « Patrimoine et tourisme une pédagogie optimiste du monde » nous méne a
analyser deux notions. Dans une premiere définition, la signification du mot tourisme est au
croisement de ces termes lieu, création, histoire, déplacement et altérité. Le tourisme se traduit
par certaines expressions, citons : déplacement, changement de lieux, étre ailleurs, étre
touriste. L'auteur expliqgue que le tourisme « apparait alors comme le sauveur du
patrimoine »'*. Dans une deuxiéme définition, « le patrimoine est ce qui singularise les lieux.
Il est aussi, et de ce fait, ce qui les articule au Monde et les ouvre & tous »'%°. Dans ses
recherches, Olivier Lazzarotti s'interroge sur ce que peut étre le tourisme. Il le considére en

tant qu'une pratique géographique (Lazzarotti, 2011).

L'expression, pratique geographique, expose le rapport aux lieux, aux temps et aux activités
du touriste. Le tourisme met en exergue la différence des lieux. A ce titre, il crée une
différence entre un lieu et un autre. Le tourisme se distingue alors par son lieu. Dans sa
logique, ce qui fait la différence entre un lieu et un autre, c'est l'idée d'étre ailleurs. En effet,
« quelle autre raison pourrait-on avoir de construire aujourd'hui comme hier, un lieu, si ce
n'est de le montrer aux touristes ? »'?°. Le tourisme est donc valorisé par le changement de
lieux, mais il se distingue par le déplacement du touriste. Le tourisme participe donc a la
production et a la valorisation des lieux. Dans sa signification, le terme tourisme est en
premier lieu au croisement de : lieu, histoire, déplacement et altérite. Bien plus, le tourisme
est une pratique geographique (Lazzarotti, 2011) acquise dans une premiére partie par la
découverte et dans une seconde partie par la valorisation des lieux. Mieux encore, cette
activité se différencie par le changement des lieux. Ainsi, le tourisme est-il valorisé par ses
lieux. A travers ce processus, « La complémentarité du tourisme et du patrimoine est un mode

127

de transformation des lieux »™". Dans I'analyse d'Olivier Lazzarotti, il vient que, « le tourisme

semble aujourd'hui rejoindre le patrimoine, ce qui ouvre peut-étre la vie d'une nouvelle étape

124 Ibid.

125 1bid., p. 282.
1% 1bid., p. 133.
27 1bid., p. 136.
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dans la dynamique du lieu »'?. Le tourisme est donc valorisé par le patrimoine. Dans cette
dimension le géographe Olivier Lazzarotti a développé la notion du patrimoine™® en
expliquant que le patrimoine reconnu comme ceuvre du passé englobe a la fois le culturel et le
symbolique. Il fait appel & l'authenticité. Plus que cela, le patrimoine se caractérise par la
singularité des lieux touristiques. L'auteur souligne que le patrimoine est une conception
géographique qui englobe non seulement un héritage reconnu mais aussi « ce qui singularise

130 visiter les lieux, c'est découvrir le patrimoine. Ainsi, le patrimoine se définit-il

les lieux »
par le lieu. A cette condition, le patrimoine apparait comme un facteur de développement
touristique. Il en résulte que, « le patrimoine cultive donc ce qu'il reste d'unique aux lieux :

leur passé »™!

. Dans ce cas, s’intéressant aux notions de tourisme et de patrimoine, Olivier
Lazzarotti (2011) précise que le rapport entre tourisme et patrimoine fait appel au passé. Il est
a noter que, « le patrimoine est donc une des maniéres de faire du tourisme. Inversement, la
mise en tourisme des lieux les éclaire sur leur singularité. Le tourisme est donc une des

132 Le tourisme est non seulement un facteur de

manieres de faire du patrimoine »
consommation mais également un facteur de conservation. Pour le dire autrement, le tourisme
contribue a la préservation du patrimoine. Le r6le du tourisme est de protéger le patrimoine.
De la protection a la préservation, le tourisme joue un réle majeur pour la sauvegarde du

patrimoine.
Tourisme et patrimoine, lieu et mémoire

Revenons a la définition du patrimoine, I'héritage évolue en participant a la création de projets
patrimoniaux. Nous essayons de voir ce qui a été évoqué par dautres auteurs. Michel
Kneubilhler (2011) a introduit deux termes centraux : patrimoine et tourisme. Dans un
premier temps, l'auteur définit le patrimoine en tant qu' « un produit culturel du tourisme »*.
Ce produit culturel doit étre aussi reconnu en tant que produit a la fois traditionnel et

moderne. Dans un deuxiéme temps, ce dernier constate que le patrimoine est devenu un « bien

128 1bid., p. 106.

129 parmi les auteurs nous pouvons citer :Jean-Louis Greffe (1991), Joél Candau (1996), Henri-Pierre Jeudy (2001), Maria-
Gravari Barbas (2003, 2005) et Vincent VVeschambre (2007, 2008).

10 0, LAZZAROTTI, Patrimoine et tourisme : Histoires, lieux, acteurs, enjeux, éd. Belin, coll. « Belin Sup Tourisme »,
Paris, 2011, 1.vol, p. 282.

BL 0. LAZZAROTT], id. p. 279.

132 | pid.

138 KNEUBUHLER, Michel . Tourisme et patrimoine : quelques éléments de cadrage [...] pp. 39-53.
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commun »™**. Selon Michel Kneubiihler, le patrimoine garde une valeur historique du passé. 1l
est décrit par la culture, les anciens monuments et les traditions. Cette production est fondée
sur le symbole des signes. En ce sens, la transmission de culture doit recréer du savoir-faire
d'une génération a une autre. Cette définition permet d'accorder d'avantage plus d'importance

a la notion de patrimoine.

Dans un travail d'analyse, Michel Kneubuhler définit le patrimoine comme étant « une
ressource économique pour un territoire »'*°. Dans ce cas, le territoire est valorisé par son
patrimoine. L'auteur a réfléchi a la notion de patrimoine qui peut étre un outil de
développement territorial, mais aussi, une source a la fois culturelle, économique et sociale. 11
s'interroge sur cette question qu'est : « en quoi le patrimoine peut se définir comme un produit
culturel du tourisme ? »™°. Pour y répondre, le patrimoine met en lumiére une richesse
culturelle de développement touristique. Pour assurer cet apport, nous attribuons une valeur
primordiale au tourisme. L'idée de celui-ci serait alors de s'interroger sur ce rapport etabli
entre patrimoine et tourisme. Cette dualité est au profil de notre objet central. Le patrimoine
ne doit pas étre limité pour une seule communaute. Mais plutdt, il doit offrir un bon
développement touristique. Ce dernier sert a valoriser le patrimoine. Pour adhérer a cette mise
en forme, il faut savoir que le tourisme est considéré en tant que « signe de la valorisation

moderne » (Romeo Carabelli, 2011).

Michel Kneubiihler (2012), ajoute que le tourisme est une activité qui s‘articule autour de
deux mots delocalisation et relocalisation. La délocalisation est déterminée par l'action d'étre
hors de chez soi. Elle ne correspond pas a notre lieu d'habitation habituel. C'est le fait de
changer de local. A l'inverse, la relocalisation c'est le fait d'étre ici et non ailleurs. Le tourisme
se differe par cette action entre une délocalisation et une relocalisation dans un espace/temps
différent. Aussi, précise-t-il, ce phénoméne peut retransformer les espaces inhabités en
espaces habités. D'un autre coté, le tourisme peut étre mis en valeur par I'histoire des lieux. De
ce fait, nous pouvons en effet dire que le tourisme assure d'une part, la contribution d'un lieu
de production, dautre part, la conservation des lieux. Le tourisme met en avant une

attractivité des lieux, c'est-a-dire une attractivité territoriale (Kneubdihler, 2011).

34 1bid., p. 41.
35 1bid., p. 39.
3 Ihid.
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Le tourisme s'appuie sur les indices patrimoniaux, et d'autre part, sur toute forme d'éléments
qui renvoient a des référents culturels, symboliques, authentiques. Pour développer cette idee,
I'historien Marc Augé (2007) note que « des centaines milliers de touristes sont aujourd'hui

attirés pour " les Alpes vraies " a la recherche de " I'authentique " qui est encore un acquis

culturel »*¥'.

Une autre idée a été proposée par l'auteur ; le tourisme met en jeu la notion de mémoire. Dans
cette perspective, la mémoire joue un r6le central dans le développement de l'activité
touristique. Ce qui fait la spécificité des lieux fréquentés par les touristes, c'est le recours a la
mémoire. Dans cette perspective, Olivier Lazzarotti (2011) a développé la thématique du
rapport entre mémoire et touriste. L'auteur souligne I'exemple des touristes qui observent le
pilier de Notre-Dame d'Amiens, lieu historique et touristique, qui met en exergue la notion de
mémoire. L'idée centrale, la mémoire est transmise aux touristes. Dans son ouvrage « Des
lieux pour mémoires : monument, patrimoine et mémoires-monde », Olivier Lazzarotti (2012)
s'interroge sur la question : « Pas de patrimoine sans touristes ? ». L'auteur a voulu mettre en
jeu une relation entre touriste et patrimoine, mais aussi entre touriste et mémoire. S'appuyant
sur ces idees, une des questions qui a été suscitée est : « ne pourrait-on finalement
comprendre le patrimoine comme mémoire des touristes »*. L'auteur considére le patrimoine
comme mémoire des touristes. Nous pensons que I'héritage culturel peut étre reconnu dans les
hotels. Pour analyser ce point, nous nous demandons si les touristes s'intéressent aux lieux
authentiques, en l'occurrence, I'hdtel. En termes de patrimoine, pouvons-nous parler de
collection d'éléments du passé et de préservation d'objets anciens ? D'autres questions ont éte
posées, « le patrimoine n'existe pas a priori, un processus d'adaptation préalable est
nécessaire, comment se fonde-t-il et se développe-t-il ? Est-ce un consensus communautaire,

une action volontaire de groupes dirigeants, I'intervention d'acteurs particuliers »**.

Il vient que, le patrimoine ne doit pas étre délocalisé. Bien au contraire, il doit garder une

valeur essentielle en termes de développement local. L'architecte Bernard Pagand considére le

7M. AUGE, L impossible voyage : le tourisme et ses images, éd. Payots et rivages, Paris, 2007, 1.vol, p. 39.

1% 0, LAZZAROTTI, Des lieux pour mémoires : monument, patrimoine et mémoires-monde, éd. Armand Colin, Paris, 2012,
1.vol, p. 124.

¥ pAGAND, Bernard et PELLIGRINO, Pierre, Les formes du patrimoine architectural, Paris, éditions Economica-
Anthropos, 2010, 1.vol, p. 19.
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patrimoine comme « une valeur d'aujourd'hui et peut-étre une valeur de demain »'°. Au
passage, une redéfinition du mot patrimoine a été introduite par le conservateur du patrimoine
Bernard Toulier (2001**Y). Pour ce dernier le patrimoine est non seulement un acte collectif
(Toulier, 2001) mais également un acte de production et de création. En effet, le patrimoine se
lie & un enjeu de connaissance, un enjeu social et un autre économique. Aussi, le patrimoine
du XX°siécle s'inscrit aujourd'hui dans une dimension d'appropriation. Il permet aux
habitants d'avoir des connaissances culturelles. La notion de patrimoine™*? sera donc traitée
comme un vecteur de développement territorial. L'idée d'intégrer le patrimoine dans les lieux
symboliques favorise un bon développement au XXI°siécle et un grand intérét au
développement urbain. A ce stade, nous notons que, I'historien considére le patrimoine en tant
qu'un projet urbain de développement. Le patrimoine, significatif et symbolique, peut jouer un
facteur de développement touristique. De plus, il présente un enjeu principal de

développement économique, social et culturel.

Pour les acteurs sociaux (conservateurs, fonctionnaires des monuments historiques,
bibliothécaires, ethnologues, archéologues, historiens, architectes, etc.), le patrimoine doit étre
protegé et conservé. Pour redonner de la valeur au lieu, le patrimoine doit étre inscrit dans un
espace proteége et sauvegardé. Du local au global, le patrimoine devient un marché de
production touristique. Pour revaloriser les anciens batiments, le patrimoine s'inscrit dans un
espace de mise en valeur (Davallon, 2006) et de mise en tourisme (Abassi, 2009). Il se trouve
que ce bien commun (Kneubdihler, 2011) peut étre sauvegarde par l'intermédiaire des hotels. 11
est intéressant de mettre en avant le facteur patrimonial dans le tourisme. Les hétels doivent
participer a la préservation du patrimoine et a la valorisation du tourisme. En effet, les hotels
constituent un espace privilégié de production. Ils apparaissent non seulement comme des

lieux touristiques ou de loisirs, mais également comme des lieux de valorisation patrimoniale.

140 Ipid.

1“1 BACHOUD, Louis ; JACOB, Philippe et TOULIER Bernard, Patrimoine culturel bati et paysager : classement,
conservation, valorisation, Paris, éditions Delmas, collection « Encyclopédie Delmas », 2001.

142 Nous pouvons citer également les auteurs suivants : Marc Guillaume (1980), Régis Neyret (1992), Jean-Pierre Babelon et
André Chastel (1994), Jean-Pierre Rioux (2006), Rachele Borghi, Alessia Mariotti et Nazly Safaradeh (2011), Jean Davallon
(2011) et Isabelle Hannequart (2011).
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Il. La conservation du patrimoine

D'une maniere générale, le patrimoine est présent a travers des monuments historiques, des
édifices, des hotels et de tout ce qui est mis en relation avec la culture et I'histoire. Le

patrimoine apparait comme une culture du passé.
Préservation, conservation et sauvegarde

Le patrimoine, héritage du passé, met en ceuvre trois mots-clés : la préservation, la
conservation et la restauration. Nous proposons de présenter les définitions données par
I'historienne Frangoise Choay (1998) en nous référant au dictionnaire de l'urbanisme et de
I'aménagement. Tout d'abord, qu'est-ce qui définit le mot préservation ? Pour reprendre son
expression, la préservation est une « action globale constituant & assurer la protection du
patrimoine architectural et naturel contre I'action destructive des hommes »'*%. Dans ce sens,
la préservation assure la sauvegarde du patrimoine architectural. Il s'agit de protéger le
patrimoine architectural et non le détruire. Ensuite, que signifie le terme conservation ? Dans
sa définition, ce dernier a deux significations. La premiere, c'est qu'elle est mise en charge par
la protection du patrimoine. La seconde, c'est qu'elle est déterminée par le recours aux usages
techniques et aux procédés matériels. La conservation est synonyme de préservation. C'est
une action qui sert a maintenir en état les différentes formes d'edifices. Dans sa réflexion, la
conservation s'articule autour de ces notions : authenticité, monument historique, patrimoine,

conservation intégrée, déemolition, inventaire.

Aussi, nous nous reférons a l'ouvrage de Faiza Matri (2008), intitulé « Tunis sous le
protectorat : histoire de la conservation du patrimoine architectural et urbain de la médina ».
Au gré de ses constructions théoriques, « la conservation est devenue une nécessité »**. De
plus, elle « permet le développement de I'activité touristique »*°. Le patrimoine est reconnu
par sa valeur de conservation et de valorisation. Ainsi, le concept de sauvegarde doit étre

intégré dans la vie contemporaine.

43 pierre Merlin et Francoise Choay, Dictionnaire de l'urbanisme et de l'aménagement, Paris, Presses Universitaires de
France, 1998, 1.vol, p. 707.

14 E. MATRI, Tunis sous le protectorat : histoire de la conservation du patrimoine architectural et urbain de la médina, éd.
Centre de Publication Universitaire, Tunis, 2008, p. 6.

¥ E MATRI, id. p. 463.
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En résumé, préservation, conservation et sauvegarde, font appel a la notion de restauration. En
se référant a la conception de I'architecte Viollet-le-Duc, I'historienne ajoute que « restaurer
un édifice, ce n'est pas I'entretenir, le réparer ou le refaire, c'est le rétablir dans un état
complet qui ne peut avoir jamais existé »**°. La restauration est une reconstitution de ce qui

n'a pas eté fait au passé.

Une étude datée de 1997, de I'ouvrage « Technique et cultures au musée : enjeux, ingénierie et
communication des musées de société », de Paul Rasse (1997). Celui-ci, s'intéresse aux
musées de société (de Beaux-arts, d'histoire, de traditions populaires, d'identité). Dans la
démarche de Paul Rasse, l'appel a la conservation se présente dans une perspective de
valorisation. En méme temps, c'est une notion qui consiste a mettre en scéne tout ce qui peut
étre relatif a I'histoire, a la culture, & la civilisation, a l'identité et a la tradition. Parallélement,
l'auteur affirme que le travail du conservateur s'articule autour de ces quatre verbes : classer,
conserver, entretenir et étudier. Il ajoute que, les conservateurs du patrimoine ont pour objet
de mettre en avant le bien commun. Nous devons préciser que le rdle du conservateur est de
faire connaitre le patrimoine. Paul Rasse considére les musées « en tant que lieux d'histoire,
mais aussi comme espace de communication et d'animation »'’. En donnant I'exemple du
museée l'architecte peut étre un muséographe, un chef d'orchestre de ses projets, comme il peut
jouer le réle d'un créateur de projet, d'un restaurateur du patrimoine. Le conservateur des
musées a pour mission de sauver la culture qui semble étre menacée. Dans notre cas,
l'architecte doit réfléchir a la protection du patrimoine, mais aussi, a la préservation du lieu
d'histoire, I'hdtel. Pour préserver cet heritage, il serait intéressant de préserver le patrimoine
architectural et dans notre cas, les hétels. Ces derniers doivent étre protégés et conservés en

tant que lieux d'histoire tout en étant des espaces de communication.
La nouvelle loi du patrimoine

Les hotels sont confrontés a des probléemes de valorisation patrimoniale, de développement
culturel, de conservation et de protection. En effet, la conservation du patrimoine architectural
des hotels doit se faire par les architectes, conservateurs, historiens, muséographes et

anthropologues. Dans le but de conserver ce bien patrimonial, les hdtels doivent former des

8 1bid., p. 782.
147 p. RASSE, Technique et cultures au musée : enjeux, ingénierie et communication des musées de société, J. DAVALLON

(sous la direction de), éd. Presses Universitaires de Lyon, coll. « Muséologie », Lyon, 1997, p. 42.
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zones protégées. Ce bien patrimonial (Bachoud, Jacob, Toulier, 2002) ne doit pas étre détruit
mais plutdt conservé dans le présent. Aussi, le bien patrimonial présente-t-il un repere de
biens et de transmission. 1l est a noter que le patrimoine a caractére historique, architectural,
naturel ou autre fait partie d'un héritage transmis du passé au présent. Il faut faire revivre
I'néritage culturel du passé tout en le préservant dans le présent. 1l est intéressant de préserver
et de restaurer le patrimoine présent dans les hétels. La préservation des hétels et plus
particulierement du patrimoine suscite notre réflexion. Nous attribuons un grand intérét a la
conservation de I'héritage culturel dans les hotels. La conservation patrimoniale n'est pas
présente dans les hotels. Nous avons remarqué que la conservation du patrimoine n'a pas été
d'une part, reconnue. D'autre part, elle n'a pas eu son succés. A ce stade, signalons,
qu'aujourd'hui le patrimoine perd en partie son caractére identitaire, symbolique et historique
dans les hotels.

Proteger le patrimoine, c'est d'abord le préserver dans son environnement et puis le restaurer.
Conserver, c'est faire vivre le patrimoine, le faire valoriser et le faire connaitre aux
générations futures. En étudiant ces deux termes protéger et conserver, il vient que, pour
certains auteurs, « preserver ce bien commun, le faire vivre et le valoriser, I'utiliser comme
outil de développement durable, en faire un vecteur de développement économique pour

pouvoir le transmettre aux générations futur est un défi collectif de tous les jours »'*%,

Pour d'autres historiens, « peut-étre faut-il rappeler que dans toute société le patrimoine se
reconnait au fait de sa perte constitue un sacrifice et que sa conservation suppose des
sacrifices ? C'est la loi de toute sacralité »**°. Dans cette logique, la préservation du
patrimoine constitue un sacrifice. En nous référant a un autre ouvrage « Patrimoine culturel
bati et paysager : classement, conservation, valorisation », les auteurs montrent que le
patrimoine ne doit pas étre oublié, mais au contraire, il permet une restauration, une
rénovation et un aménagement du monument bati. Ce concept fait appel a deux notions : la
possession et la transmission. A travers cet ouvrage, il vient que le patrimoine est un code qui
impose une loi. Cette loi se trouve dans les spécificités du patrimoine culturel, architectural et
paysager. L'expression donnée est déterminée par ces caractéristiques. A notre avis, le

concept de patrimoine devient donc une loi.

148 Nils Devernois, Sarra Muller, Gerard Le Bihan, Gestion du patrimoine urbain et revitalisation des quartiers anciens :
I'éclairage de I'expérience francaise, Paris, Agence Francaise de Développement, 2014, p. 17.
149 BABELON, Jean-Pierre et CHASTEL André, La notion du patrimoine, Paris, éditions Liana Levi, 1994, p. 101.
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En matiére de conservation, le patrimoine présente une loi sacrée. De ce point de vue, il peut
étre considéré comme étant une loi caractérisée par le godt d'une époque, la recherche

esthétique et la création de nouvelles tendances.

Les trois mots-clés du patrimoine

Aujourd'hui, le patrimoine s'inscrit dans une nouvelle approche liée au concept de
conservation patrimoniale (Jeudy,1998). La réactualisation du patrimoine suppose un intérét
majeur au processus de conservation. Nous employons les termes expliqués par Henri-Pierre
Jeudy (1998), dans son ouvrage « La machinerie patrimoniale » pour se poser les questions
relatives a la conservation du patrimoine dont la principale est : sous quel ordre, le patrimoine
fat l'objet d'une remarquable transmission symbolique ? Dans cette dimension, la valorisation
symbolique se base sur l'acte de transmission. En fait, la valorisation du patrimoine se fait a
partir de l'acte de transmission, reste a signaler que, le secret du patrimoine se base sur la
conservation patrimoniale (Jeudy : 1998). Dans ce sens, la transmission du patrimoine
s'impose en tant qu'un acte de reconstitution. Cet acte consiste a présenter un élément du passé
dans le présent. C'est-a-dire revalorisé de ce qui est du passé. En fait, la transmission est
déterminée par la valeur symbolique. Elle implique un partage de culture. Dans cette
perspective, en donnant les exemples de Musée des Copies au Japon et du Musée du Louvre a
Paris, nous notons que le passé s'incorpore dans les lieux de préservation. Ce méme auteur,
ajoute que « la regle est claire : pour que le passé ne soit pas aboli, il faut que tout ce qu'on
vit soit actualisé. Les différences temporelles entre le passé, le présent et le futur sont

anéanties grace aux simulacres du passé de cette actualisation »**°

. Actualiser le passé, c'est
le rendre visible. Une revisite du patrimoine nécessite un retour au passé et sa revalorisation.
Dans ce sens, le passé ne doit pas étre oublié mais plutot actualisé et conservé dans le temps.
Bien au contraire, il présente une continuité du présent. Le passé ne rompt pas avec le présent.
Ce jeu entre passe et présent nous permet d'attribuer un grand intérét a la valeur symbolique.
L'idée d'Henry-Pierre Jeudy est non seulement de revivre le passé, mais également de
redonner une valeur importante a la dimension symbolique du patrimoine. Sa définition,
protéger le patrimoine, englobe deux caractéristiques. La premiére, le patrimoine est codé. La

seconde, I'héritage crée une différence entre un lieu et un autre.

%0 H.p. JEUDY, La machinerie patrimoniale, éd. Sens & Tonka, Paris, 1998, p. 12.
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Le sociologue cible son intérét au lieu qui joue un réle central dans la préservation du

patrimoine. 1l faut donner une valeur importante au lieu.

Il convient de revenir sur les grandes valeurs qui renvoient a la préservation et a la
conservation du patrimoine dans un territoire. Pour que le patrimoine soit protégé, il faut qu'il
y ait une continuité dans le temps. En méme temps, il doit étre conservé par nos ancétres. |l
est assez certain que, le territoire puisse appartenir a un ensemble de lieux symboliques. Dans
cette orientation, comment le territoire est-il préservé par le patrimoine ? Nous essayerons de

répondre a cette question au prochain chapitre.
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I11. Patrimoine, mémoire et territoire

Communiquer sur les territoires, c'est s'interroger sur l'identité touristique d'un territoire. Cette
derniéere peut étre illustrée dans les images d'hétels. Iy a toute une action d'un travail de trace
et de mémoire. Il est donc intéressant d'étudier dans un premier temps le rapport entre

territoire et patrimoine.
Territoire et patrimoine

Le territoire se définit d'une part, par un rapport personnel et d'autre part, par un rapport
collectif. Un territoire, par quoi peut-il &tre reconnu ? Ceci nous conduit d'exposer les
différentes définitions décrites par Isabelle Pailliart (1993). Dans ce champ de la recherche, en
sciences de l'information et de la communication, l'auteure accorde un grand intérét a la
dimension territoriale. Pour exposer ses idées, le territoire, axe de réflexion, est « une
connaissance de relations entre le lieu et lien, theme sous-jacent a ce travail, s'observe a
partir de " I'espace pratique " par excellence, c'est-a-dire celui qui est localisé »™. Dans sa
deéfinition, ce qui suscite notre réflexion, I'expression territoire reprend une autre définition.
Du local a l'espace, le territoire est une construction. Il est donc reconnu par la connaissance
des relations entre le lieu et lI'espace pratique (Pailliart, 1993). Dans la méme thématique, c'est
une connaissance de relation entre un lieu et un autre, c'est-a-dire, entre le lieu et ce qui est
localisé. Pour le dire autrement, entre ce qui est localisé et ce qui est la par rapport a un autre

lieu.

De nombreux géographes ont abordé la notion de territoire, tel est le cas de Guy Di Méo
(1991). Le geographe a traité la notion du territoire dans ses recherches d'observation et
d'analyse. Guy Di Méo a décrit d'une maniére tres pertinente la notion de territoire. Les axes
d'analyse que l'auteur a développé sont : territoire vécu, rapport société-espace, espace vécu,
espace géographique. Nous nous intéressons a ces notions décrites par Guy Di Méo.
Pour accéder a ses concepts, nous nous référons a deux ouvrages, le premier s’intitule
« L'homme, la société, I'espace » et a été publié en 1991 ; le second s’appelle « L'espace

social : une lecture géographique de sociétés », dont la publication a eu lieu en 2005.

1511 PAILLIART, Les territoires de la communication, éd. Presses Universitaires de Grenoble, Grenoble, 1993, p. 13.
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Revenons a son premier ouvrage, Guy Di Méo s'intéresse a la relation entre l'individu et
I'espace. Pour illustrer son propos, le territoire en tant que construction participe a une mise en
jeu entre le " je " et le " nous ". Dans un premier temps, le territoire se définit & un rapport
personnel et socialisé entre I'individu et I'espace. Dans un second temps, a un rapport collectif
a un espace construit. De ce fait, le territoire®® s'introduit dans une mise en scéne entre
l'individu et I'espace dans un rapport social. Ce concept se définit par deux rapports. Le
premier est personnel. Le second est collectif. Dans la premiére définition, il s'agit d'un
rapport personnel entre I'individu et I'espace. Alors que, dans la deuxiéme définition, c'est un
rapport collectif qui favorise une relation entre un groupe social et un espace. Le point
commun, c'est que ces deux rapports se distinguent par l'appartenance a un lieu social. Le
territoire est synonyme d'espace et de lieu. Pour le dire autrement, ce rapport s'identifie par
I'appartenance a un lieu, a un espace aménagé par un groupe/individu. L'accent mis sur
I'appropriation concréte a un espace. C'est le sentiment d'appartenance locale d'une identite.
Le territoire, construction sociale (Di Méo, 1998) repose dés lors sur l'identification des lieux.

Définir ce qu'est un territoire, nous oriente vers une autre thématique élaborée par Guy Di
Méo (1998). Revenons encore une fois a une autre définition. Dans le second ouvrage,
lauteur explique que « le territoire exprime plutdét un systéme de représentation, une

idéologie et une autorité »™3.

Plus précisement, le territoire s'inscrit dans l'ordre des
représentations. 1l englobe toute forme de représentation qui valorise I'espace habité. L'auteur

souligne que le territoire met en jeu un grand intérét aux représentations territoriales.

Le mot territoire est polysémique. C'est un espace approprié par un individu, un groupe social
ou méme par une population. Le territoire met en jeu une relation entre les individus par
rapport a leurs lieux de vie. Ce concept, territoire, participe a une mise en relation entre le
« je » et le « nous », entre I'individu et la société, entre I'homme et la nature, entre nous et les
autres. En somme, le territoire, c'est ce qui définit la localisation de I'individu. C'est-a-dire,
I'appartenance a un lieu social. Dans une deuxieéme conclusion, I'expression, territoire, se
distingue par différentes dimensions (économiques, idéologiques, politique de l'espace,

politico-administratif, etc.). Il s'articule autour de ces enjeux entre un lieu et un autre lieu,

152 parmi les auteurs nous pouvons citer : Guy Di Méo (1991), Bernard Debarbieux (1995), Bertrand Badie (1995) et Rachid
Amirou (2010).

52 DI MEO, Guy et BULEON, Pascal, L'espace social : une lecture géographique de sociétés, Paris, éditions Armand Colin,
2005, 1.vol, p. 88.
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entre ce qui s'y trouve et ce qui a été créé. Du social au spatial, le territoire s'inscrit dans
I'espace-temps. En matiere de territoire, I'espace-temps ne peuvent pas étre dissociés. Le

territoire évolue avec le temps au rythme des changements.

Vers un autre regard du territoire

La signification du concept territoire renvoie & une autre définition. Il est donc nécessaire de
rappeler que le territoire peut étre définit par sa dimension symbolique. De plus, il met en
avant une valeur historique du patrimoine. Soulignons que les termes de culture et de symbole
renvoient a l'identité d'un territoire. Notre travail vise a montrer que le territoire présente un
lieu symbolique et culturel, a la fois. Il se caractérise par son lieu qui joue un rdle primordial
en matiére de symbole. A la différence du lieu et de l'espace, le territoire met en avant une

valeur patrimoniale. Il est valorisé par le patrimoine.

Michel Kneubiihler, a proposé dans l'ouvrage « Tourisme et patrimoine récent », dans son
chapitre consacré a « L'espace et le temps, le territoire et le patrimoine » une étude sur le
rapport entre territoire et patrimoine. Pour lui, « le patrimoine constitue un élément de la

qualité de vie et donc un facteur d'attractivité du territoire »™*

. Ajoute-t-il, le patrimoine
présente une ressource économique du territoire. D'une part, ce « bien commun »
(Kneubhler, 2011) est un facteur d'attractivité du territoire (Kneubthler, 2011). D'autre part,
le patrimoine est un facteur de productivité. En termes de territoire, ces facteurs peuvent jouer
un réle essentiel dans la préservation du patrimoine. Dans un territoire, le patrimoine ne doit
pas étre détruit mais plutdt alimenté par la reconnaissance du passé. L'auteur souligne que,
pour assurer la mise en sauvegarde de I'héritage culturel, le patrimoine peut constituer un
atout de développement territorial. Une autre idée a été introduite dans la recherche d'Isabelle
Pailliart, le territoire, en tant que concept, « peut se definir comme un espace de culture avant
tout »*°. C'est-a-dire, un espace qui se définit par la valorisation patrimoniale. Isabelle
Pailliart rappelle que le territoire mis au pluriel est considéré comme étant un lieu de culture.
De son c6té, ce qui détermine un territoire, « c'est la dimension symbolique propre a I'espace.
Ainsi I'espace doit-il étre mis en perspective avec un mouvement, une pratigue et un récit. Ces
trois dimensions sont présentes tout au long de I'ouvrage car elles soulignent le fait que

I'espace est ici un espace vécu, s'inscrivant dans des politiques, des cultures, des rapports de

1 KNEUBUHLER, Michel. Tourisme et patrimoine : quelques éléments de cadrage [...] pp. 39-53.
155 | PAILLIART, Les territoires de la communication, éd. Presses Universitaires de Grenoble, Grenoble, 1993, p. 246.
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force »™°. En soulignant ces trois caractéristiques le mouvement, la pratique et le récit, le
territoire sera déterminé par la dimension symbolique. 1l apparait que cette dimension peut
étre utile pour notre propos. Le patrimoine s'inscrit dans un espace culturel. Dans un double
jeu, il y aura une réflexion sur la place du territoire sur le patrimoine. Telle est la question, en
quoi le patrimoine contribue au développement du territoire ? Comme le souligne la
réactivation du patrimoine s'inscrit dans une mise en jeu entre local et national, entre régional
et communal. Ainsi l'objet central de sa recherche c'est de définir le territoire par le
patrimoine, et plus particulierement par la dimension symbolique. Dans la méme perspective,
l'article proposé par Maria Gravari-Barbas (2012) : « Tourisme et patrimoine, le temps des
synergies ? », est au cceur de nos recherches. Ses premiéres études visent a comprendre la
mise en relation entre territoire et patrimoine, entre territorialisation et patrimonialisation. Elle
s'appuie sur les recherches évoquées par plusieurs auteurs™’. Tout en créant une relation entre
territoire-patrimoine, Maria Gravari-Barbas ajoute que la notion du patrimoine met en

perspective une empreinte identitaire.

L'idée initiale est la suivante : « le territoire en lui-méme est patrimoine. Cette forme idéelle
du territoire-patrimoine serait représentée par un nom, par des lieux, expressions du rapport
collectif, historiquement établi, d'un groupe & son espace, & son territoire »™. Pour sa part, le
territoire peut prendre la forme d'une autre expression, celle qui s'approprie a l'identification
des lieux culturels, symboliques, touristiques, etc. La démarche de Maria Gravari-Barbas
souléve une synthese. D'une part, le territoire est déterminé par la représentation des eléments
patrimoniaux. D'autre part, il expose des éléments du passé. Simultanément, le territoire
releve aussi d'une dimension identitaire. Pour l'auteure, le territoire apparait comme étant un
symbole identitaire (Gravari-Barbas, 2012) qui se caractérise par une transmission
patrimoniale (Gravari-Barbas, 2012). Ce symbole identitaire est patrimonialisé. 1l présente un
facteur de construction patrimoniale. Nous pouvons en effet penser que, le territoire est
structuré par la construction patrimoniale. Finalement, pour Maria Gravari-Barbas, le

territoire conserve le patrimoine en créant une production patrimoniale (2012).

156 1. PAILLIART, id. p. 9.

57 Mme Gravari-Barbas cite notamment les auteurs suivants : Guy Di Méo (1994), Jacques Beauchard (2000), Frangoise
Choay (1992) et Henri-Pierre Jeudy (2000).

%8 M. GRAVARI-BARBAS, « Tourisme et patrimoine, le temps des synergies ? », in « Le patrimoine, oui, mais quel
patrimoine ? », n°27, 2012, p. 379 ..
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Pour plus de clarté, elle constate que le patrimoine repose sur un travail de production. Et que
« le patrimoine devient une des principales cartes a jouer dans la singularité des territoires

159

par l'intermédiaire de la production d'objets uniques »~>*. Maria Gravari-Barbas conclut que

« le territoire opére, sélectionne, conserve, active »'%.

Patrimoine et territoire deviennent intimement liés. Le territoire se définit en rapport avec le
patrimoine. Il n'y aura pas de patrimoine sans territoire. L'objectif, c'est d'attribuer une
relation dialogique entre territoire-patrimoine. Cette relation entre territoire-patrimoine peut
étre mise en ceuvre dans la représentation des lieux, et plus particulierement, dans les

représentations touristiques, a savoir, les hotels.

Faire vivre le patrimoine, c'est faire vivre le territoire. Le patrimoine impose un systeme de
valeurs historiques, économiques, sociales, relatives au paysage, naturelles, etc. D'un autre
coteé, il n'y aura pas d'héritage sans éléments patrimoniaux. En développant cette idee, il nous
semble important de dire, le patrimoine ne doit pas perdre sa valeur identitaire, historique et
esthétique. Mais plutdt, il doit étre protége dans un territoire. L'idée qu'il faut développer, est,
que le patrimoine opére une reconfiguration de valeurs attachées au territoire. Le patrimoine
est un processus de développement territorial. Il convient ici d'ajouter que lI'importance de ces
élements joue un role central en termes de mise en valeur du territoire. Conformément a nos
idées, I'héritage constitue un processus d'attractivité territoriale et plus particulierement de

préservation des trésors du passe.

Faire connaitre le patrimoine

Nous tenons a identifier le patrimoine dans une autre logique. Le patrimoine se base non
seulement sur l'acte de transmission mais également sur l'acte de mémoire (Candau, 2005).
Sous cet angle, qu'est-ce qu'une mémoire ? Quel est le rapport entre patrimoine, territoire et
mémoire ? Et qu'est-ce qui définissent ces notions ? Dans cette orientation, la mise en valeur
du patrimoine peut étre assurée par la mémoire. L'idée vise a connaitre que la mémoire donne
une valeur importante a la notion du patrimoine. Ce dernier est mis en perspective par la

mémoire. Autrement dit, I'néritage participe a la sélection d'éléments porteurs d'une mémoire.

159 1bid., p. 393.
180 1bid., p. 385.
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De ce point de vue, nous pouvons dire que, le patrimoine participe a la reconstruction de la

mémoire. A cet effet, il est essentiellement mis en perspective par la mémoire.

Un des facteurs qui détermine la valorisation du patrimoine, c'est le recours a la mémoire.
Dans ce sens, il n'y aura pas de patrimoine sans passé, c'est-a-dire, sans mémoire. Dans le
méme ordre d'idées, I'héritage constitue une source de production. L'historienne Myriam
Bacha explique que l'utilisation du patrimoine « releve de I'affichage référentiels symboliques
censés transmettre un discours, une idéologie ou signifier I'appartenance a un groupe ou a
une communauté »***. Comme I'indique Myriam Bacha, le patrimoine est défini en tant que
construction cognitive. Il crée un équilibre entre histoire et tradition. Cependant, I'héritage
couvre tout élément porteur de mémoire. Ajoutons, dans un autre ouvrage « Patrimoine et
tourisme : histoire, lieux, acteurs, enjeux », Olivier Lazzarotti (2011) nous invite & chercher
« comment en dégager la mémoire ? Quelle mémoire et comment I'a transmettre ? »*°2. Nous
nous appuyons sur ces interrogations. Pour mieux éclairer ses perspectives, la mémoire est
non seulement un modéle de lieu (Lazzarotti, 2012) mais également « le fondement méme du
nouveau lieu, la matiere premiere d'une production elle-méme entiérement
contemporaine »'®. Par-13, la mémoire est ce qui détermine la présence de I'étre. Mais aussi,
elle se distingue par la création d'un nouveau lieu. Dans son analyse, il explique que la visite
des lieux est marquée par la mémoire patrimoniale (Lazzarotti, 2011) celle qui est valorisée
par les termes relatifs au passé, au récit et au touriste. Dans son analyse, Olivier Lazzarotti
explique que la visite des lieux est marquée par la mémoire patrimoniale (Lazzarotti, 2011).
Le géographe a propose une autre idée ; cette notion met en exergue un héritage reconnu par
la mémoire. Nous sommes enclins a penser que, la mémoire fait partie du patrimoine.
Cependant, la valorisation du territoire sera traduite par la mémoire patrimoniale, c'est-a-dire

par la production mémorielle (Lazzarotti, 2012).

Créer une relation entre patrimoine et mémoire nous mene a mettre en perspective la notion
de mémoire patrimoniale. Tout en créant un rapport entre mémoire et patrimoine, nous nous
poserons la question si le patrimoine ne rompt pas avec le passé, comment la richesse

culturelle peut étre mise en valeur par la mémoire ?

161 M.BACHA (sous la direction de), Architecture au Maghreb (XIX®-XX® siécle) : réinvention du patrimoine, éd. Presses
Universitaires Frangois Rabelais, coll. « Perspectives, villes et territoires », Tours, 2011, p. 27.

62 0, LAZZAROTT], Patrimoine et tourisme : histoire, lieux, acteurs, enjeux, éd. Belin, Paris, 2011, 1.vol, p. 275.

1830, LAZZAROTTI, id. p. 136.
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Joél Candau (2005), a beaucoup publié sur ces concepts. Citons : « Mémoire et identité »
(1998), « Mémoire et expériences olfactives, Anthropologie d'un savoir-faire sensoriel »
(2000), etc. Ici, nous nous référons a son ouvrage « Anthropologie de la mémoire » (2005%%),
et a ses études élaborées autour de ces notions : l'authenticité des objets, I'ancienneté,
I'anthropologie de la mémoire et de la patrimonialisation. Joél Candau explique que « le rituel
de la visite patrimoniale (par exemple, lors des voyages touristiques) est lui-méme producteur
d'une mémoire »*®. La visite patrimoniale englobe tout ce qui est liée aux notions de : trace,
passé, ancien, héritage culturel et histoire. Pour plus de clarté, la visite patrimoniale est
productrice d'une mémoire. D'une part, elle est guidée par la mémoire. D'autre part, elle
s'oriente vers la création d'un nouvel objet patrimonial. Dans notre cas, la visite patrimoniale
renvoic a la visite des hotels qu'est la découverte des ceuvres architecturales. A cet effet,
I’hotel peut étre conservé a la fois par la mémoire et par le patrimoine. Dans une perspective
dialoguée, I'idée de Joél Candau est que « la mémoire se vit au présent »'°. Dans ce sens, la
mémoire nous oriente vers la création d'un nouvel héritage et vers la découverte de nouvelles
représentions symboliques. Joél Candau. conclut que « le patrimoine est le produit d'un
travail de mémoire qui, au fil du temps et selon des criteres trés variables sélectionne certains

éléments hérités du passé pour les ranger dans la catégorie des objets patrimoniaux »**".

Le patrimoine fonctionne de maniére productrice. Il est fondé sur la sélection d'éléments
anciens. L'acte de sélection s'inscrit dans un travail de production. Il convient alors d'en
déduire que le patrimoine est définit en tant qu'un produit de mémoire. D'une part, il ne doit
pas perdre sa valeur d'ancienneté. D'autre part, il ne doit pas nous conduire a une perte

d'héritage.

Le principe du patrimoine est de savoir le garder et savoir le préserver. Dans cette perspective
nous pensons que le patrimoine reconnu par sa valeur de conservation et de valorisation,

I’élément différenciateur de ces deux notions étant l'oubli.

64 3. CANDAY, Anmpononocuss na namemma, Collection Que sais-je ?, éd. Odri, Bulgare, 2001 ; J. CANDAY,
Anthropologie de la mémoire, Collection Que sais-je ?, éd. Hangilsa et PUF, Paris, 1996 ; CANDAY, Joél, GRASSE, Marie-
Christine et HOLLEY, André, Fragrances : du désir au plaisir olfactif, Marseille, éditions Jeanne Laffitte, 2002 ; J.
CANDAU, « Temps en partage : ressources, représentations, processus » , in « Le temps partagé de la sensation olfactive ? »
, 2009, p. 47-56.

165 3. CANDAU, Anthropologie de la mémoire, éd. Armand Colin, coll. « Cursus : Sociologie », Paris, 2005, p.119.

166 3. CANDAU, id. p. 114.

%Ibid., p. 113.
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Il convient de dire que le patrimoine sert a sauvegarder la mémoire. Il ne peut pas créer une
rupture avec le passé ni avec la mémoire. Cette derniére présente une dimension essentielle

pour notre avenir.

La mémoire consiste a créer une continuité avec le passé et a rendre le présent omniprésent
pour notre avenir. Elle présente alors I'instrument retenu par le passé et non par le présent. De
ce fait, la mémoire fait partie de notre présent. Et d'un autre cote, le passé en est un facteur
important pour la préservation du patrimoine. Il est certain que le patrimoine est codé par la
mémoire. Cette derniére se présente sous cette formule : il n'y aura pas de mémoire sans
patrimoine et un patrimoine sans mémoire. Ce fait anthropologique, mémoire, se distingue

d'une part, par la présence de 1'étre et d’autre part par la découverte d'un nouveau lieu.

De la mémoire au territoire, nous nous intéressons aux actions des architectes guidés par un
travail de reconstruction et de production. D'un cote, il y aura la présence de l'architecte, la
maniére dont il a construit I'ndtel. D'un autre c6té, la mémoire correspond a l'identification
d'un nouveau territoire. La mémoire peut se présenter dont la maniere ou les architectes
construisent les hotels. Dans une phase d'élaboration et de production, nous nous intéressons
aux ceuvres architecturales, et plus particulierement a la maniere dont les architectes
conservent le patrimoine dans les hétels. Nous remarquons que les architectes participent au
processus de conception, d'élaboration et de création d'une ceuvre architecturale. Ce
processus, pour notre part, se base sur la préservation du patrimoine dans un territoire. Dans
notre recherche nous allons introduire de nouvelles perspectives. L'idée centrale est d'accorder
un grand intérét a la maniére dont les architectes congoivent et construisent une identité par

rapport a leur lieu d'action : le territoire.

L'objectif de cette communication est de connaitre les valeurs du territoire. Un territoire est
une meémoire commune, un patrimoine. Il englobe toute forme de représentation culturelle. Le
territoire peut étre décrit par la réalité architecturale, c'est-a-dire tout ce qui peut étre percu
dans l'environnement bati. Il en conclut que le territoire renvoie a une construction
patrimoniale. La mise en récit du territoire est fondamentalement basée sur l'architecture.
Dans une vision globale du terme, le territoire enferme entre autres un ensemble de lieux
symboliques. En ce qui nous concerne, nous essayons de voir comment ces facteurs ont été

développés dans la présentation des hétels ?
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Soulignons simplement que, le patrimoine se réfere a l'affichage des éléments symboliques.
Ce partage de culture, de signe et de symbole se réfere aussi a I'action des maitres d'ceuvre.
Cette transmission de culture met en exergue un dialogue avec des architectes. Leur role est
de construire un héritage qui répond a I'époque du XX°siécle. Il est vrai que chaque
construction differe d'une époque a l'autre. L'idée qu'il faut développer est, que le processus
du patrimoine opére une reconfiguration de valeurs attachées au territoire. Il est donc clair que
le patrimoine ne peut étre qu'une identité historique et mémorable. Dans la méme perspective,

il est porteur d'une source de développement touristique.
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Deuxiéme partie :

REGARD D'HIER ET D'AUJOURD'HUI : TOURISME, COMMUNICATION ET
ARCHITECTURE
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Chapitre I :
HISTOIRE DU TOURISME ET DEVELOPPEMENT PATRIMONIAL

L'objectif est de situer ’hotel comme lieu d’attraction touristique et patrimonial avec le
questionnement suivant : « En quoi les hotels constituent-ils un élément essentiel dans

I'histoire du tourisme et le développement patrimonial de la ville ? ».

I. L'histoire du tourisme en Tunisie

Que cherchons-nous a développer dans ce chapitre ? Nous consacrons cette premiere partie a
la dimension historique du tourisme. Nous avons voulu décrire, mais aussi tracer les grandes
périodes qui évoquent I'histoire du tourisme. S’il est vrai que chaque lieu évoque une histoire,
il n’en demeure pas moins vrai que cette histoire est a la fois une empreinte et une mémoire a

préserver. Celle du tourisme, objet de notre étude en est une partie intégrante.
L'evolution historique du tourisme

L’histoire du tourisme est évoquée aussi bien par des architectes, géographes, historiens, que
par des archéologues, conservateurs et des sociologues. D'un point de vue historique,
commengcons d'abord par la réflexion de Cédric Lagrandé (2009) qui porte essentiellement sur
les termes d'histoire, de présent et de présent historique. Son objet de recherche est de cadrer

I'histoire en tant que récit. « L'histoire est un récit»®

, écrit-il, ajoutant qu’elle peut étre
valorisée par le présent historique. Pour l'auteur, le passé marque le présent historique. Cédric
Lagrandé poursuit : « L'histoire, entendue comme récit, sert a faire valoir le caractere
historique du présent, c'est-a-dire son appartenance a [I'histoire entendue comme
processus »'®°. De son c6té, Driss Abassi (2009) rappelle tout d'abord que la Tunisie se

différencie non seulement par son histoire, mais aussi par sa géographie, sa religion et son

188 C. LAGRANDE, La société intégrale, éd. Flammarion, coll. « Climats », Paris, 2009, p.11.
169 -
1bid.
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climat. Il ajoute que la Tunisie est non seulement maghrébine, mais également arabe et
islamique. Rejoignant I'idée de Driss Abassi (2009), nous constatons que l'auteur ne s'est pas
uniquement focalisé sur la définition du mot histoire, mais aussi sur I'étude d'autres concepts,
tels que : « imaginaire méditerranéen », « nationalisme arabe », « image méditerranéenne »,
« l'identité méditerranéenne » et le « tourisme identitaire ». Il rappelle que I'histoire du
tourisme tient compte de I'usage de différents concepts. Le tourisme, selon lui, prend la forme
de plusieurs expressions. Nous trouvons, la « Tunisie-carrefour », la « Tunisie plurielle » et la
« Tunisie-tourisme ». Nous pensons que le concept de « Tunisie-tourisme » est un marqueur
d’identité pour le territoire. Par le biais de ce concept, nous nous intéressons a I'histoire
nationale (Abassi, 2010) du tourisme tunisien. Il est intéressant de noter que le tourisme
occupe un élément central en termes de récit historique (Abassi, 2010). Quels sont les enjeux
qui peuvent étre adaptés a I'histoire du tourisme identitaire et quels sont les enjeux qui

déterminent I'évolution du tourisme tunisien ?

Dans son discours, I'émergence du tourisme a commenceé sous la tutelle du premier président
de la république tunisienne Habib Bourguiba (1956-1987). Dans l'ordre de ses idées, Driss
Abassi poursuit que I'histoire du tourisme s‘attache a plusieurs enjeux. Le premier est propre a
un discours international. Le deuxiéme vise a creer une relation entre le tourisme identitaire et
la mémoire nationale (Abassi, 2010). Le tourisme identitaire est synonyme d'identité ancienne
et plurielle de la Tunisie. 1l convient de souligner que le tourisme identitaire met en avant
deux concepts. Le premier répond a I'histoire-mémoire. Le second est au cceur des enjeux liés
a I'histoire-patrimoine. En termes de tourisme identitaire, 1’association de ces deux concepts

s’est traduite par le passage d'une histoire-mémoire a une histoire-patrimoine.

L'avénement d'une nouvelle identité tunisienne tient compte de ces questions liées a I'histoire,
au patrimoine et a la mémoire. Dans cette perspective, il convient de rappeler que la mémoire
nationale se décrit par « le passage d'une histoire mémoire immédiate a une histoire
patrimoine »'°. Le dernier enjeu est li¢ a I'identité culturelle du pays. Dans ses propos,
I'histoire du tourisme peut étre décrite autrement, selon l'auteur Driss Abassi « Le tourisme en
Tunisie est au cceur des enjeux auxquels sont confrontés les sociétés du Sud comme du Nord

de la Méditerranée autour des questions de la mémoire, de I'identité et de I'altérité »'"*.

10 ABASSI, Driss. Patrimonialisation de I'histoire et tourisme identitaire dans la Tunisie postcoloniale [...] pp.49-57.
171 H
Ibid.
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De I'histoire aux histoires

Une autre définition peut étre introduite dans cette partie. Intéressons-nous donc a la question
de patrimonialisation, définie comme étant un processus de mise en sauvegarde de I'identité
nationale. A ceci s'ajoute une autre expression : l'identité tunisienne. La patrimonialisation
contribue alors a Il'association de ces mots-clés : histoire, symbole et identité. 1l serait donc
intéressant de mettre en perspective I’intérét des différentes illustrations consacrées d'une part,
a la référence touristique, et d'autre part a la trajectoire méditerranéenne du pays. Dans son
discours, Driss Abassi n'a pas cherché a mettre en évidence la beauté du pays, mais il semble
articuler une relation entre les différents enjeux liés a I'histoire nationale, et aux illustrations
touristiques consacrées a l'identité territoriale. Ses recherches s'ouvrent sur de nouvelles
perspectives. L'auteur s'est référé a I'évolution des représentations touristiques a la demande
politique du président Habib Bourguiba (1956-1987).

Nous nous référons a trois ouvrages de Mohamed Bergaoui qui relatent la naissance du

tourisme tunisien :

-« Tourisme et voyage en Tunisie : les années régences » (1996).
-« Tourisme et voyage en Tunisie : le temps des pionniers 1956-1973 » (2003).
-« Figures de proue : tourisme tunisien 1956-2006 » (2006).

Mohamed Bergaoui (1996), auteur de mémoires historiques, cite dans son premier ouvrage
I’histoire de I’évolution du tourisme tunisien de 1’époque coloniale (1881-1956) jusqu’aprées
I’indépendance (1956), des exemples d'hotels de la Régence (Tunisia Palace, Majestic, hétel
de France, Transatlantique, Carlton, le Grand hotel, hotel du Capitole, Claridge) qui ont été

créés au début du XX° siécle, a Tunis.
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L'auteur explique que I'évolution du tourisme s'est développée en trois phases :

Tableau I-1 : L'évolution du tourisme en Tunisie durant la période coloniale (1881-1956)

Premiére période Deuxiéme période Troisiéme période
(1881-1908) (1910-1939) (1947-1956)
1896
- Parution des Guides Joanne 1954
1903 Abondance de la construction | - Implantation du club
des hotels Méditerranée

- Création du comité

d'hivernage

- Mangque de capacité

hételiere

Durant les années Régence, le démarrage de l'activite touristique (Bergaoui,1996) a entrainé
la création du Comité d'Hivernage de Tunis et de la Tunisie (1903). Sur le plan historique,
l'auteur affirme que « l'activité touristique tunisienne remonte au début du XX° siécle et plus
précisément a 1903, date de création du Comité d'Hivernage de Tunis et de la Tunisie »2. 1|
semble donc évident que I'histoire du tourisme postindépendance a démarré avec la création
de ce Comité, dénomme par la suite Fédération Tunisienne des syndicats d’initiative qui a
émergé dans différentes villes. A cette époque, la Tunisie est un pays destiné aux hiverneurs.
Il convient de rappeler que le tourisme d'hivernage (Bergaoui,1996) s'est propagé avec
I'apparition des premiers guides touristiques (Tunisie, 1903-1904 ; Tunisie, 1904-1905 ; La

Tunisie, 1908; Guides Thiolier Algérie-Tunisie, 1934 ; Le tourisme en Tunisie, 1954).

172 M. BERGAOUI, Tourisme et voyage en Tunisie : les années régences, éd. Simpact, Tunis, 1996, p. 247.
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Pour promouvoir le tourisme d’hivernage (1903), apparurent d'autres guides, tels que : les
Guides Joanne (1896), le Livret Guide (1903), Hanbook for travellers in Algeria and Tunisia.
Ainsi que des magazines bimensuels comme la Tunisie lllustrée (1910-1922), The Little
Guide Book of Tunisia (1910), qui donnaient toutes les informations nécessaires pour attirer
les touristes vers les meilleures destinations touristiques. Par la suite, vinrent les premiers
guides de voyage, ainsi que les Guides du Routard. A plus d'un titre, ces guides permettent de
faire connaitre les hotels destinés aux excursions. Le tourisme connait ainsi son apogée avec
I'apparition de ces guides qui offraient aux touristes une identité nationale, mémorielle et
patrimoniale. De surcroit, ces guides touristiques avaient pour mission, d'une part, de donner
un apercu sur les traditions et les meeurs de la ville visitée, et d'autre part, de mettre en ceuvre
des représentations d'hétels pour attirer D’attention des touristes. Les guides touristiques
avaient pour objectif d'attirer plus de touristes a visiter la ville et a connaitre les noms d'hotels
les plus en vogue dans chaque ville. 11 existe également des journaux tels que « La Dépéche
Tunisienne » et « La Presse de Tunisie ». L'auteur ajoute que sous le protectorat (1881-1956)
une catégorie de touristes voyage pour connaitre I’histoire du pays et découvrir ses
spécificités (traditions, coutumes, gastronomie, etc.). Ajoutons qu'au début des années 1910 il
n'existait pas beaucoup d’hoétels en Tunisie. Ce n’est qu’apreés I’avénement des expositions
internationales dans les années 1920 (Bordeaux, Paris et Marseille) qu’émergérent trente-sept

hotels en Tunisie (Ain Draham, Bizerte, Hammamet, Kairouan, Sousse, Tozeur et Tunis).

Parmi ceux qui ont marqué 1’histoire du tourisme en Tunisie, citons:

- Le Tunisia Palace (construit en 1901 et rasé en 1982), a Tunis.
- Le Majestic (construit en 1911 et qui est actuellement ouvert), a Tunis.

- Le Transatlantique (construit en 1938 et fermé définitivement), a Tozeur.

Il faut savoir qu'avant I'apparition des agences de voyage et des premiers hotels en 1925, fut
créée la Compagnie Générale Transatlantique. Cette société n'avait construit que des hotels de
catégorie 1 étoile dans différentes villes tunisiennes. A Tunis, l'apparition de ces premiers
hotels (Hotel de France, rue Mustafa Mbarek ; le Commodore, rue d'Allemagne; la Maison
dorée, rue de Hollande) correspond a un mélange de style et de facade. Toutes ces
constructions se situaient dans la rue principale et se caractérisaient, d'une part par le décor, et

d'autre part par le style arabo-musulman, voire néo-arabisant.
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Ahmed Zaouche, l'architecte-urbaniste explique que le style arabisant a permis aux architectes
du XIX®siecle de privilégier une « identité tunisienne et arabo-musulmane »'"%. Il faut
souligner le fait que les architectes avaient pour objectif de reconstruire une architecture
arabisante tout en s'inspirant de la culture de la Tunisie. Pour ce type de style arabisant, les
architectes avaient tendance a adopter des productions architecturales favorisant une
dimension historique. Par la suite, durant la période des années 1881-1956, les constructions
touristiques se présentaient sous forme d'immeubles et de batiments en forme de blocs. Aprés
l'indépendance (1956), émergérent de nouveaux hotels. Ces derniers présentaient des

constructions d'immeubles rompant avec la tradition locale.

Dans cette perspective, il ne s'agit pas que de I'apparition des premiers hotels de catégorie 2
étoiles. Précisons aussi que sous la tutelle de I'Office National du Tourisme Tunisien
(O.N.T.T) et plus particuliérement, dans les années 1950, il y a eu la naissance d'une nouvelle
perception, avec l'apparition des premiéres agences de voyage. Citons " Thomas Cook ", " La
maison du Voyage ", "T.V.T. Rapid-voyages"”, " Vitte", " Kam Voyages", " Afrique
Voyages ", " Lloyd Voyages ", et " Tourafric ". Simultanément, apres l'indépendance (1956),
nous assistons au développement de differents projets hoteliers. Dans un premier temps, avec
I'apparition des premieres sociétés hotelieres, comme la Société Hoteliere et Touristique de la
Tunisie (SHTT) qui a été créée au mois du juin 1959, sous la tutelle de I'Etat tunisien. Cette
societe a contribué a l'apparition des premiers hotels situés a Tunis, a Sousse, a Hammamet, a
Djerba, a Tozeur ainsi que dans d'autres villes. Dans un second temps, en 1959, le tourisme
s'est peu bien développé au point de devenir un secteur pesant sur 1’économie du pays. Enfin,
a partir des années soixante, les promoteurs, les architectes tunisiens et étrangers avaient pour
objectif de construire des hotels majestueux et luxueux, répondant a une véritable exigence du
touriste portant sur son confort et son bien-étre. 1l faut souligner qu'avant 1963, il y a eu
I'absence de I'hdtellerie tunisienne. Durant la période de 1962 a 1963, la Société Hoteliére et
Touristiqgue de Tunisie (SHTT) a participé a I'établissement d’un réseau d'hotels. Cette
entreprise avait pour objectif de gérer la capacité hoteliere dont elle disposait, de drainer la
clientele touristique et surtout d’encourager les promoteurs privés a investir dans ce secteur en

donnant I’exemple et, au besoin, en les aidant a former le personnel hotelier.

1 HUEBER, Juliette et PIATON, Claudine, Tunis architectures 1860-1960, Tunis, éditions Honoré Clair, 2011, p.43.

95



Dans cette perspective, les pionniers du tourisme ont adopté une politique basée sur le concept
du tourisme de séjour (Rouillé, 1970). Ce concept a cessé de se développer en favorisant un
tourisme balnéaire. Ce nouveau mode de tourisme est décrit comme étant le nouveau produit
de développement économique. Ce produit n'a eu son apogée qu'a partir de la seconde moitié
du XX° siécle.

D'un point de vue politique, l'auteur note que la conviction touristique du premier président de
la République Tunisienne Habib Bourguiba (1956-1987) n'était « qu'un signe prémonitoire de
I'importance qu'allait prendre ce secteur, les amenant a s'intéresser d'avantage a ce secteur,
a s'y investir. Ils n'étaient pas les seuls puisqu'a la méme période d'autres auteurs fortunes de
Tunisie allaient étre confondues »'™. Cette conviction a été établie en adoptant une qualité
touristique qui répond aux appels d'ordre culturels (Bergaoui, 2003). Mohamed Bergaoui
souligne que le président Habib Bourguiba a encouragé les promoteurs a investir dans le

secteur du tourisme. De ce fait, de nouveaux objectifs ont été mis en place :

- La réalisation des plans d'aménagement.

- La construction des stations balnéaires.

Dans son dernier ouvrage, « Figures de proue : tourisme tunisien 1956-2006 », une autre
thématique a été développée par Mohamed Bergaoui (2006), a savoir que I'Office National du
Tourisme en Tunisie (O.N.T.T) et la Société Hoteliere du Tourisme Tunisien (SHTT) ont joué
un role prépondérant pour le développement du secteur touristique. L'industrie du tourisme en
Tunisie a abouti a un nouveau mode de vie : offrir aux touristes le dépaysement qu'ils
cherchaient. Par ces propos, le tourisme de masse « peut étre vu comme un loisir et une
culture, une généralisation d'un nouveau mode de connaissance qui reconstruit sans cesse le
monde »'">. En fait, le tourisme de masse a pour but dattirer plus de visiteurs vers les lieux de
loisirs. 1l s'agit d'un produit susceptible d'évoluer au fil du temps et dont I'évolution participe a

I'invention d'un nouveau produit.

174 M. BERGAOQUI, Tourisme et voyage en Tunisie : le temps des pionniers 1956 -1973, éd. Simpact, Tunis, 2003, p.55-56.
15 p VIALLON et M. BOYER, La communication touristique, Collection Que sais-je ?, éd. Presses Universitaires de
France, Paris,1994, p. 57.
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Le nouveau mode du tourisme

Certains auteurs ont dirigé des études sur le tourisme de masse, comme, Jean Didier-Urbain
(2011'7®) et Marc Boyer (1999, 2007). Avec l'apparition de plusieurs notions de tourisme
(tourisme populaire, tourisme social, tourisme cycliste, tourisme automobile, tourisme
élitiste), notre choix porte sur le tourisme de masse. Ce dernier repére plusieurs signes. Nous
parlons, de loisirs, de bien-étre et de detente. Commencons d'abord par rappeler que le
tourisme de masse (Didier-Urbain, 2002; Boyer,2007) s'appuie essentiellement sur la visite
des lieux touristiques. Il est défini en tant qu'invention socioculturelle (Boyer, 2007). Marc
Boyer explique que le tourisme fait partie de notre corps. Il présente un corps social (Boyer,
2007). Autrement dit, ce signe a pris une autre piste qui n'est pas de la découverte des lieux
touristiques mais celle de l'aventure, de la tentation et de I'expérience touristique. Dans le
méme propos, Marc Boyer précise que le tourisme se distingue par différentes formes
(cycliste, automobile élitiste, populaire, social, etc.). C'est une activité a multiples disciplines
(géopolitiques, mondiales, économiques, sociales, etc.). « Le tourisme est une consommation
différente des autres puisque déplacée et ne visant pas la satisfaction d'un besoin fondamental
de I'nomme, il n'est pas une donnee de la Nature ou du patrimoine - car aucun lieu n'est
" touristique en soi ', aucun site ne " mérite d'étre visé " »*"". Pour que le lieu soit touristique,
il faut qu'il produise des lieux patrimoniaux, des lieux qui seront valorisés par I'héritage
culturel. Dans le tourisme, ce qui doit &tre mis en exposition, c'est I'acte culturel, c'est-a-dire,

I'approche authentique.

178 3-.D. URBAIN, L'envie du monde, éd. Bréal, Paris, 2011, 1.vol.
Y7 M. BOYER, Le Tourisme de masse, éd. L'Harmattan, coll. « Hors-série », Paris, 2007, p. 8-9.
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I1. Histoire du tourisme et développement patrimonial : cas d'étude « la ville de Sousse »

D'une maniere trés générale, une ville peut étre déterminée d'une part, par sa géographie et
d'autre part, par son climat. Ces deux éléments peuvent influencer le regard des touristes. Pour
I'essentiel, la ville, siege de civilisations et de colonisations étrangeéres, est reconnue par le

passage de différentes cultures (punique, romaine, arabe, turque, etc.).

Histoire et perspective : quelle évolution

Avant toute chose, nous nous intéressons a la dimension historique de Sousse. Capitale du
Sahel, la ville a connu un passé glorieux. Beaucoup d’écrivains'’® la qualifiaient et la
qualifient encore de " Perle du Sahel " (Bergaoui, 2003). Décrire une ville, c'est connaitre son
histoire. En prenant en compte l'histoire de la ville, comment le tourisme a-t-il évolué dans

cette cité ?

Rappelons d'abord ce qui a été dit par Alfonso De La Serea. Dans son livre « La Tunisie »,
Alfonso De La Serea (2010) évoque différents récits au cours de la période 1968-1973 qui
correspond & son mandat en Tunisie, en tant qu'ambassadeur d'Espagne. A ce titre, il a visité
plusieurs villes tunisiennes. Pour lui la ville de Sousse se résume au seul et unique mot : « les
touristes » tellement la ville grouillait de touristes. Ce phénoméne relevé par ’ambassadeur
d’Espagne est I’'une des caractéristiques qui doit étre incluse dans la description du Sahel et
tout particulierement de la ville de Sousse. L'auteur définit Sousse comme une vieille cité
d'antan. La Perle du Sahel est une ville méditerranéenne qui a connu un passé historique et

différentes appellations : « la Sousse Antique, la " Colonia Ulpia Trajana ", " Augusta
frugifera ", " Hadrumetina " ou plus simplement " Hadrumetum " ou Hadrumeéte, I'une des
principales cités de I'Africa romaine »'"°. Hadruméte avait connu deux appellations. La
premiére flt Hunéricopolis et la seconde Hunéric. De son c6té, dans l'ouvrage « Le temps des
pionniers 1956-1973 », Mohamed Bergaoui (2003) a décrit Sousse comme étant une « vieille
cité fondée par les Phéniciens et au passé fort chargé d’histoire »'. Les appellations

données a cette ville restent jusqu'a présent des interrogations.

78 Nous pouvons citer également les auteurs suivants : Seddiki Djélloul (2006) etAnouar El Fani (2007).

1% A DE LA SERNA, Images de Tunisie, éd. Institut hispano-arabe de culture, Direction générale de relations culturelles,
Madrid, 1979, p. 310.

180 M. BERGAOUI, Tourisme et voyage en Tunisie : le temps des pionniers 1956 -1973, éd. Simpact, Tunis, 2003, p.156.
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Par ce passage de dénominations, I'idée est de présenter deux schémas qui décrivent

géographiquement la ville de Sousse et de se positionner sur la question de savoir s’il existait

d’autres unités hoteliéres a cette époque ?
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Figure 11-1 : La Tunisie touristique sites et

monuments

Source : Le tourisme en Tunisie, 1954, p.16

Figure 11-2 : Cartographie de la ville de
Sousse

Source : Confidence de Tunisie : Vingt
promenades  culturelles et touristiques

incontournables, 2007, p.211

Il est a noter que la ville avait connu la disparition et lI'apparition des hétels. Dans les années

1942-1943, il y a eu beaucoup de bombardements. Certains batiments ont été démolis. La

ville de Sousse, I'ancienne Hadrumeéte, fortement touchée, allait perdre quelques hotels. Apres

cette guerre, le nombre d'hétels devient insuffisant eu égard au nombre de plus en plus

croissant de touristes. Le gouvernement de 1I’époque décida d'encourager les promoteurs a

établir de nouveaux projets hoteliers. De nouvelles constructions hételiéres allaient ainsi voir

le jour a un rythme fort soutenu. Bien plus tard, I’existence de petites unités est confirmée par

les historiens. Mais la, comment s’est passé le développement touristique dans 1'ancienne

Hadruméte ?
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Du fondouk*®*

a ’hotel : quelle histoire ?

Sousse, carrefour de civilisations, est une ville riche de culture. Elle avait connu le passage de
différentes civilisations (Phénicienne, Carthaginoise, Romaine, Byzantine, Arabe, Espagnole,
Hafsides, Turque, Frangaise et Husseinites). Durant I'époque coloniale (1881-1956), il y a eu
un grand intérét pour l'ancienne cité'®, c'est-a-dire & la médina. Durant cette période, il y avait
quelques habitations de type populaire et peu de « foundouks ». A Sousse, I' « ukala » se
trouvait dans la rue principale de la ville ancienne. Sa construction constituait une habitation
de type populaire. Rappelons que «ukala » est destinée a une population pauvre. Cette
habitation se décrit comme étant un édifice « moderne » qui accueille les commercants
étrangers et les agriculteurs. L’ « ukala » était peu fréquenté par les hiverneurs. En termes
d'architecture, I'espace qui définit ce lieu d'habitation est associé a des batiments anciens et a
de vieux immeubles. Ils ont éte détruits en 1930. Par ailleurs, il faut souligner que durant les
premieres années de la Régence il y a eu la construction du premier fondouk connu sous le
nom : « le Caravansérail des Francais »*%. A cette époque, le fondouk, habitation typique se

trouvait dans le vieux Sousse.

Figure 11-3 : Le Caravansérail
Source : A la recherche du Sousse

d'antan, 1984, p.53.
Photographe : Ridha Sakji

Année : 1984

181 Habitation traditionnelle destinée aux hiverneurs.

182 E| FANI, Anouar, BEN SAID, Hassen, CHAOUACHE, Hédhili et ZORMATI, Ali, A la recherche du Sousse d'antan,
Sousse, éditions Société archéologique de Sousse, 1984.

18 A, EL FANI, Sousse, Mémoire de médina, éd. Sagittaire, Sousse, 2008, p. 52.
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Dans la mise en valeur du récit du territoire, la disparition de quelques fondouks a abouti a
I'émergence des premiers hotels. Citons : la Régence Hbtel, I'HO6tel des touristes, le Grand
Hotel, I'HOtel de Paris, I'H6tel moderne, I'Hotel de France. Ces édifices ont été entierement
détruits lors des bombardements (1943) et il n'y a pas eu de projets de reconstruction d'autres
hotels. Durant cette période, les constructions touristiques se présentaient sous forme
d'immeubles et de batiments en forme de blocs. La disparition de ces hotels a abouti a une
nouvelle thématique. Aprés l'indépendance (1956), I'extension de la ville de Sousse a permis
l'ouverture de nouveaux hotels de style « construction d'immeubles environnants » rompant
avec la tradition locale. Cette extension a constitué l'un des facteurs de I'évolution du
tourisme. 1l convient de mentionner que durant les années soixante I'essor du tourisme s’est
surtout développé dans la place de Sidi Boujafar, avec la construction des premiers hétels
(Justinia, Nour Justinia, Nejma, Boujafer, Hadrumete, ElI Hana Beach, EI Hana Résidence,
Chems EI Hana). Bref, les grandes périodes historiques qui ont marqué I'essor du tourisme
datent des années 1962-1963 et 1970.

Sousse devint ainsi une des plus importantes destinations touristiques de la Tunisie. Ajoutons
qu'a partir du « boom » touristique (1960), les promoteurs du tourisme (Ali Mheni ; Chaine El
Hana, Mohamed Driss; Chaine Marhaba, Mohamed Bannour et Abdelhamid Mehdaoui; Hotel
Justinia, Nour Justinia et Marabout) de la ville de Sousse ne cherchaient pas a rénover leur
bati. Aujourd'hui, le tourisme de masse a changé le regard des touristes vers le choix de ses
destinations. A cet effet, comment le tourisme participe & la mise en évidence des anciens
hotels ?

Tourisme, patrimoine et culture

D'une maniére tres générale, le tourisme est orienté vers la visite de lieux touristiques et vers
la découverte d'un nouveau paysage. Ce facteur de développement économique est un espace
fondé sur I'expérience touristique. Pour ce faire, les touristes désirent aller dans des lieux
riches de culture et d'histoire. Pour attirer les touristes, la ville doit privilégier un statut
identitaire et culturel. Aussi, doit-elle valoriser I'espace créé pour les touristes, notamment, les
hotels. L'activité économique vise a faire des rencontres avec les touristes. Dans ces cas
précis, le tourisme crée un point de repére entre rencontre et échange. 1l présente d'une part
une rencontre d'un nouveau patrimoine, et dautre part un échange de culture avec les

touristes.
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Le tourisme représente un fil conducteur entre patrimoine et culture. Ce qui est a chercher ici,
est de savoir comment le tourisme devient une source de production ? Et quels sont les
facteurs qui favorisent le développement touristique dans la dimension du patrimoine et de la
culture ? Le développement touristique, c'est d'abord la conservation du patrimoine et ensuite,
I'approche qu'il accorde a la dimension culturelle. Cette derniére accorde un grand intérét aux
indices patrimoniaux. Cela dit, le tourisme doit accorder un grand intérét au développement

patrimonial.

Donner une valeur au patrimoine, c'est mettre au point ’intérét devant servir au secteur
touristique. Le patrimoine met au point un grand intérét a la valorisation touristique. De ce
point de vue, le patrimoine ne doit pas perdre son efficacité en termes de valorisation et de
développement touristique. 1l se trouve qu'il est intégré comme étant un modeéle subjectif.
Valoriser I'héritage culturel, c'est s'intéresser a créer un échange avec le tourisme. Ce dernier
est concu comme etant un élément de sauvegarde d'une connaissance culturelle. Nous
attribuons a ce processus un code adapté ala transmission de la culture aux générations

futures. Ce code reléve de I'importance de la culture dans le secteur touristique.

Sousse était et restera une ville ancienne. C'est une ville touristique qui s’ouvre aux portes de
la mediterranée. Elle reste une ville déterminée par I'évolution historique des hotels. Son
histoire peut donc étre conservee, par son architecture et par son patrimoine. Poursuivant le
propos, entre histoire et héritage, la Perle du Sahel s'est développée par I'émergence de son
patrimoine. Nous aurions tendance a penser qu'elle est riche par son héritage historique. Elle
participe a une mise en perspective de la valeur symbolique. Ce qui nourrit I'architecture de la
ville, c'est également son patrimoine. Il existe alors une corrélation entre patrimoine et
architecture. Le patrimoine materiel peut étre protége par la valorisation de l'architecture.
Cette production reléve des objets constitutifs d'éléments anciens. En développant ses idées,
Daniel Pinson (1998) a donné I'exemple de nombreux architectes, a ce titre, Le Corbusier,
Viollet-le-Duc, Oscar Niemeyer et Fathy Hassan. Ce dernier s'est inspiré de l'architecture de
sa ville natale en Egypte et il en déduit que les architectes imposent une architecture propre a
I'histoire, a la culture et aux modeles culturels. Daniel Pinson se réfere aux projets de
I’architecte égyptien Fathy Hassan (1900-1989) célébre et connu par la construction de deux
villages qui se trouvent en Egypte. Le premier, c’est le village de Gourna (1946-1952). Le
second, c’est le village de Bariz (1960-1970) qui a été construit en 1965.
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En effet, les ceuvres de Fathy Hassan constituent des chefs d’ceuvre. En centrant Ses
conceptions sur les traditions locales, 'homme de I’art a travaillé sur le rapport entre

architecture et patrimoine.

La diversité des constructions anciennes nous mene a savoir comment Fathy Hassan a pu
valoriser cette richesse culturelle ancienne ? Fathy Hassan s'est inspiré de l'architecture de sa
ville natale en Egypte et il en déduit que les architectes imposent une architecture propre a
I'histoire, a la culture et aux modeles culturels. Daniel Pinson pense que les architectes du
XX® siécle doivent se rapprocher des concepts de Fathy Hassan. C’est-a-dire, construire une
architecture qui se distingue d’une part, par la profondeur historique et d’autre part, par la
dimension esthétique. Toutes ses productions s’éveillent aux questions des techniques

traditionnelles, conclut I’architecte Daniel Pinson.

La ville de Sousse sera donc identifiée par la sauvegarde de son héritage arabo-musulman. A
présent, il s'agit d'une vieille Hadrumete méconnue des touristes. Dés lors, nous assistons a
une absence de cité-musée™®*. L'idée proposée est de mettre en perspective trois mots-clés :
architecture, identité et symbole. En nous appuyant sur ces mots, nous pensons que les hétels
doivent se rapporter non seulement au patrimoine local mais également au patrimoine
national. Mais est-ce que nos architectes modernes ont répondu a cette thématique ? Ont-ils
produit des lieux authentiques ? Comment ont-ils décrit la ville de Sousse ? En analysant ce
point, vont-ils réussir a établir une continuité avec ce qui a été construit par le passé ? Vont-t-
ils choisir de mettre en évidence une identité autre que celle de I'histoire du pays ? Ou vont-t-
ils étre confrontés aux enjeux d'ordre identitaires, symboliques et historiques ? Le patrimoine
peut-il étre protége par les hétels ? Ou comment I'héritage a-t-il été mis en valeur dans les
hotels ? Et comment les hotels peuvent-ils étre valorisés dans un territoire, tel le cas de

Sousse ? C'est ce que nous essayons de développer ultérieurement.

18 M. DENGUEZLLI, Sousse, la Perle du Sahel : entre I'olivier et la mer, éd. Dar El Maaref, Sousse, 2007.
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I11. L'histoire des hotels de la ville de Sousse

Raconter I'histoire de Sousse, c'est s'intéresser a I'histoire de ses hotels batis a partir des
années du « boom » touristique (1960). Nous nous intéressons & l'apparition des premiers
hotels.

Dans l'ouvrage « Quand la Tunisie s'invente : entre Orient et Occident, des imaginaires
politiques », Driss Abassi (2009) s'intéresse aux représentations touristiques comme marqueur
identitaire. Il est clair cependant que le tourisme offre un imaginaire identitaire de la Tunisie
(Abassi, 2009). Et que, I'évolution de I'image touristique est d'abord d'ordre politique et dans
un deuxieme temps, d'ordre symbolique. Ceci posé, la représentation touristique porte sur les
valeurs d'ancienneté et d'héritage.

La Tunisie représente une destination a valeur historique et touristique. Driss Abassi propose
de mettre en avant « des représentations d‘un territoire vus a la fois comme lieu/destination
touristique comme marqueur identitaire »'®°. Bien plus, la « mise en tourisme » (Abassi,
2009) contribue a mettre en avant les représentations historiques d'un territoire. En centrant le
travail sur les hotels, nous pensons que méme si ces batiments sont soumis a des
changements, ils ne doivent pas perdre leur identité. Les hétels construits par les architectes
modernes a I'époque de Bourguiba, seront-ils reconnus a la fois par I'identité territoriale et
nationale ? Les architectes, vont-ils réussir a protéger l'identité des hotels ? Comment

peuvent-ils la préserver ?

Intéressons-nous a I'histoire des hétels. Il convient de dire que ce qui fait le charme de I'hétel,
c'est non seulement la dimension esthétique, mais aussi, tout ce qui fait revivre un passé, une
histoire, un vécu. De ce fait, méme si les hotels datent des années 1960, ils ne doivent pas

perdre leurs traces liées a I'histoire du tourisme.

% D, ABASSI, Quand la Tunisie s'invente : entre Orient et Occident, des imaginaires politiques, éd. Autrement, coll.
« Mémoire/Histoire », Paris, 2009, 1.vol, p. 99.
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Michel Ragon précise que l'architecture suscite la recherche et qu'elle constitue le moteur de
I'histoire architecturale®®®. Elle met au point une relation associée a I'histoire. Dominique

Poulot®’

ajoute que l'architecte a besoin de I'histoire pour revaloriser ses projets et mettre en
ceuvre ses réalisations. En d'autres termes, les architectes doivent donner une plus grande
importance a I'histoire des hétels. A notre avis, pour revaloriser les hotels, les architectes
doivent réfléchir et travailler sur la dimension historique. Les hétels deviennent des lors des
batiments riches d'histoire. Dans ce sens, Alain Bourdin (1984) affirme que I'architecte doit
produire une architecture inspirée de I'histoire de la ville. Dans son ouvrage « Le patrimoine
réinventé », ce sociologue s'intéresse a l'architecture ancienne de la ville. 1l ajoute que, les
architectes vont introduire une architecture ancienne qui témoigne d’une histoire du passé.
Une histoire qui met en avant les éléments liés au décor. En reprenant la terminologie du
sociologue, l'architecture ancienne (Bourdin, 1984) doit donc garder une valeur historique en
relation avec la ville. Sa réflexion porte sur la protection d'une architecture ancienne « celle
qui témoigne de I'action des maitres connus ou inconnus »*%. En effet, l'architecture ancienne
nécessite un travail de mise en ccuvre des éléments de décoration (Bourdin, 1984). Il ajoute
que les eléments de décoration doivent réapparaitre dans l'architecture ancienne. Il faut donc
les proteger. L'idée de protéger ces éléments nous mene a déduire que l'architecture ancienne
crée une continuité entre le passé et le présent. C'est-a-dire, entre ce qui a éte bati au passé et
ce qui se construit au présent. Alain Bourdin précise que l'architecture ancienne se base
essentiellement sur un travail de conservation. Dans la préservation des batiments anciens, les
maisons et les immeubles, Alain Bourdin rappelle que, ce passé a un double caractére : le
premier est d'ordre historique, le second est d'ordre universel. Il est intéressant de décrire
certains hétels et de connaitre leur histoire, plus particulierement I'évolution de l'architecture
des hotels construits dans les années 1970. Dans le méme ordre d'idées, l'architecture « vibre,
comme jamais, dans cette nouvelle logique, a travers des problématiques elles aussi
fondamentalement renouvelées, dans la mesure ou la question n'est pas seulement de
construire du neuf, mais de poser celle du rapport a ce qui est déja construit : raser ou

conserver ? Restaurer ou laisser aller ? »'®. Comme en témoigne le fait que I'architecture

1% M. RAGON, Histoirede I'architecture et de I'urbanisme modernes : de Brasilia au post-modernisme 1940-1991, éd.
Points Essai, Paris, 1991, 3.vol.

%7 D, POULOT, Patrimoine et musées : I'institution de la culture, éd. Odile Jacob, Paris, 2001, 1.vol.

18 A BOURDIN, Le patrimoine réinventé, éd. Presses Universitaires de France, Paris, 1984, p.49.

1% 0, LAZZAROTTI, Des lieux pour mémoires : monument, patrimoine et mémoires-monde, éd. Armand Colin, Paris, 2012,
p. 38.
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appartient a notre vécu. C'est un batiment construit dans le passé mais qui doit étre mis en

sauvegarde dans le présent.

L'hotel comme espace de valorisation

L'architecture joue un role central dans I'histoire des lieux en créant un rapport entre ville,
mémoire et identité. Ce fait construit se base sur l'identification des lieux historiques. Nous
rejoignons l'idée de Hafidha Boulekbache-Mazouz (2014) qui a expliqué que l'architecture est
soumise a des changements et a des transformations. Considérons par exemple le cas des
hétels, ces lieux peuvent étre soumis a des modifications. N'est-il pas vrai que la construction
des hétels n’est peut-étre pas achevée, mais ce qui doit apparaitre, c'est essentiellement la
structure, le style que les architectes ont choisi de definir. Une premiere remarque concernant,
« la véritable rencontre avec le lieu se produit quand on y entre »*®. Une deuxiéme remarque
rappelle que, « le lieu présente une identité  particuliére »'°*. Et une derniére remarque
affirme que, le lieu peut étre soumis a des constructions inacheveées, mais qu'il « conserve son
identité & travers tout changement »'*2. Christian Norberg-Schulz montre que le lieu est donc
déterminé par son identité ; a plus forte raison il doit étre protégé, preservé. Une autre idée est
a noter a propos du lieu, l'auteur veut que les lieux soient fondés sur la tradition et la
modernité, autrement dit, la création est devenue « trouvaille » et la tradition a perdu toute
forme de valeur. Selon l'auteur Christian Norberg-Schulz (1997), les architectes sont plus
préoccupés par I’innovation (la trouvaille) et leurs idées personnelles que par la nécessité de
les adapter au lieu. Christian Norberg-Schulz a ajouté qu'a I'ere du XXI°® siécle nous assistons
a une perte du lieu, ainsi qu'a une perte de toute forme de significations et de signe.
Reprenons notre cas, a savoir l'architecture des hdtels qui se distingue par leur identité.

Certains hotels restent inachevés, mais pour l'essentiel, le lieu garde son identité.

L'idée majeure serait de voir et danalyser différentes images d'hétel qui renvoient a
I'évolution de l'architecture des anciens batiments. Pour cela, nous avons choisi de nous

référer a trois hotels : Boujafer, Sousse Palace et Nejma.

1% C. NORBERG-SHCULZ, L'art du lieu : architecture et paysage, permanence et mutations, préface de J-P Le Dantec, éd.
le Moniteur, coll. « Architextes », Paris, 1997, p. 43.

181 C. NORBERG-SHCULYZ, id. p. 56.

192 1bid., p. 20.

106



Lors de nos entretiens, une idée a été notée, pour l'architecte Moez Ben Hassine (03
septembre 2014) : « L'hotel a-t-il une valeur historique et patrimoniale ? Comment les ceuvres
étrangeres ont laissé une histoire de I'h6tel ? Est-ce que les hotels qui ont un vécu historique
marquent I'histoire d'un hotel ? ». Nous essayerons de trouver une réponse a toutes ces

questions.

Commencons d'abord par I'hdtel Boujafer. Il constitue I'un des plus anciens hotels construits
dans la ville de Sousse et qui malheureusement aujourd'hui a perdu toute trace du passé.

Figure 111-1 : Vue d'ensemble de I'n6tel Boujafer (coté piscine)

Année : 1970, 1996
Source : Delcampe
Date de création : 01-06-1971

Dimension : 150x100cm

Lors de nos entretiens effectués aupres des enquétés, le directeur de la Fédération
Régionale de I'Hotellerie (FRH), Mr Fraouk Ghanouchi (06 janvier 2014), nous affirme
qu' « au départ c’était un mess des officiers de I’armée. Par la suite, les propriétaires du
batiment sont devenus la municipalité de Sousse. Ensuite, la municipalité a transformé le
mess en hotel. Dans un premier temps, la municipalité a donné la gestion a " Abou Nawas

Boujafer ™. Apres trois ans, la municipalité ’a vendu a un certain Habib Bouslema,
propriétaire de [’hotel Nahrawas a Hammamet. Plus tard, [’hétel va devenir Nahrawas
Boujafer. L hotel est fermé pour la rénovation ». En évoquant cette histoire, ajoutons
qu’actuellement I'n6tel Nahraws Boujafer (ancien Boujafer) est fermé pour de nouvelles
rénovations et que jusqu'a présent cet édifice demeure abandonné. 1l n'y a pas encore eu de

chantiers pour cet hétel.
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En termes de description, il y a eu l'utilisation des demi-arcs, symboles de mouvement. Et
d'un autre c6té, nous pouvons parler de jeu d’harmonie entre pierre et décor. Les architectes
modernes ont travaillé sur I'ajout d'éléments décoratifs, ainsi que sur le jeu de répétition de la
méme forme géométrique qu'est le losange. Cette forme ne correspond pas a une architecture
traditionnelle. Avant, dans les premiéres années 1960, les architectes avaient travaillé sur la
construction des bungalows. Aprés la rénovation de I'hétel, ils ont choisi de mettre en avant la
construction des masses. Nous pouvons dire que cet hotel correspond a une perte de lieu, mais
aussi une perte de I'histoire de I'n6tel. Revenons a un autre exemple d'hotel réalisé par
I'architecte Mohamed Ali Hamzaoui : Sousse Palace. Nous présentons quelques images prises
lors de notre enquéte de terrain de I'hétel, ci-apres :

Source : Delcampe
Date de création : 01-06-1967

Figure 111-3 : Vue plus rapprochée de la facade principale de I'h6tel Sousse Palace (c6té rue)

Date de prise de vue : Aodt 2015
Prise de vue personnelle : Asma BELHASSINE
Dimension : 150x100cm
Architecte : Mohamed Ali Hamzaoui

Architecte décorateur : Hatem Saada
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Dans notre enquéte, le pilote de chantier Samir Hamrit (09 janvier 2014) a dit : « L hdtel était
une prison militaire. En 1963, la municipalité a commencé les travaux en donnant un titre a
ce projet " Boujéfer Hotellerie". En janvier 2011, [’hétel a été racheté par la SOCiété
Tunisienne de Banque (STB) qui [’a ensuite cédé a Kamel Drouch ». Poursuivant le propos, le
pilote de chantier ajoute que « [’hdtel Sousse Palace va devenir un hétel de congres et un
hotel balnéaire. Mais aussi un hétel de luxe ». Dire que cette prison devenue hoétel ne peut
étre qu'une histoire cachée pour les touristes. L'histoire de ce batiment demeure inconnue car
aujourd'hui la prison est devenue un hotel de luxe. Ce qui importe, ce sont les différents
styles : prison/hotel, comment s’est déroulée la transformation, la transition d’un style a
lautre ? En 2011, cet édifice a été rénové par nos jeunes architectes contemporains en
favorisant une nouvelle construction. En matiére de description, I'ndtel Sousse Palace est
domine par les piliers revétus de marbre. Il se trouve que ce batiment est situé sur I'Avenue
Habib Bourguiba. Il y a eu l'usage des grandes fenétres et des grandes portes vitrées de la
facade principale de I'hdtel ainsi que la présence des palmiers qui reflétent une image exotique
de Sousse. Mais, suite a divers problémes économiques, politiques et financiers avec la

municipalité de Sousse, I’hotel n'ouvrira pas ses portes.

La mise en récit du territoire nous incite a revenir a I'histoire des hotels, en choisissant de
travailler sur cette approche, un autre exemple peut étre évoqué. Il s'agit de I'n6tel Nejma, I'un
des plus anciens hotels qui a été construit dans les années 1970. Ce batiment dicte une réalité
cachée. Il semblerait que cet hotel soit devenu un espace méconnu de langage et de trace, un
bati qui rompt avec le passé.

Figure 111-4 : Vue plus rapprochée de I'hdtel Nejma (cté mer)

Date de prise de vue : Octobre 2014
Prise de vue personnelle : Asma BELHASSINE
Date de création : 01-06-1970 Dimension : 150x100cm
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L'hotel ressemble a l'architecture des villas qui se trouvent dans la ville de Sidi Bou Said, a
Tunis. 11y a eu non seulement I'emploi des deux couleurs : le blanc et le bleu, mais toutes les
facades de cet hotel, tant du coté rue que mer, se ressemblent. L'architecte a travaillé sur le jeu
de miroir. En termes d'architecture, il a eu recours a l'emploi de quelques éléments
architectoniques comme la ganaria, cette derniere étant une fenétre balcon composée de bois
sculpté. Aujourd'hui, le restaurant-bar de I'hdtel s'est transformé en un salon de thé pour
accueillir non seulement les touristes, mais aussi tous ceux qui désirent admirer la vue sur mer
qui se trouve a Sousse-Boujafer. Dans nos enquétes, une nouvelle a été affirmée par le
directeur de la Fédération Régionale de I'Hotellerie (FRH), de Sousse, Farouk Ghanouchi (06

janvier 2014) « L hétel Nejma va étre complétement rasé ».

En présentant notre corpus (images d'hétels), nous attribuons une nouvelle interprétation au
mot hotel. Un hotel est par définition, un édifice architectural qui fait partie de I'histoire de la
ville. L'hétel, produit culturel et social, n'est plus un musée en soi, un musée riche de culture.
Les architectes ont choisi de batir un nouvel édifice architectural et de présenter un nouveau
batiment hotelier pour les touristes. Or, actuellement, « lhistoire » est méconnue. Les
architectes ont choisi de réinventer I'histoire des hdtels. 1ls ont opté pour cette approche :

I'histoire se fait a partir d'aujourd’hui. Dans ce sens, I'histoire sera donc créee au fil du temps.

Hotels et architecture : quelle histoire et quel avenir ?

Dans ses reflexions développées, I'architecte Daniel Pinson (1998) a introduit dans la revue
Mujtamaa wa Umran un article intitulé « Ville, architecture, modernité ». Dans la démarche
de larchitecte, il faut d'abord rappeler gu'en créant un rapport entre ville, architecture et
modernité, I'architecte s'intéresse a I'architecture de la ville historique (Pinson,1998) de Paris.
Dans la description de [I’architecte, l'architecture présente une des racines de la ville
historique. Dans le méme ordre d'idées, l'architecte a aussi souligné que l'architecture a perdu
sa valeur dans les villes historiques. Nous voyons, comme I'a remarqué Daniel Pinson, pour
faire revivre une ville historique, il faut avoir conservé et préservé son architecture, mais en
méme temps, créé une continuité historique avec le présent. Nos idées rejoignent celle de
Daniel Pinson (1998), il semble que l'architecture doit donner une valeur essentielle a
I'histoire de la ville. Et que, méme si Il'histoire s'inscrit dans une phase d'évol