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RÉSUMÉ : 

Au début du XXI e siècle émerge en Espagne un mouvement littér�D�L�U�H�� �T�X�¶�R�Q�� �D�S�S�H�O�O�H��
« mutant » et qui annonce la fin du paradigme postmoderne. Cette étude se centre sur 
�O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H�� �Q�D�U�U�D�W�L�Y�H�� �G�H�� �-�R�U�J�H�� �&�D�U�U�L�y�Q���� �$�J�X�V�W�t�Q�� �)�H�U�Q�indez Mallo et Vicente Luis Mora : 
figures représentatives de ce phénomène, ils jettent �O�H�V�� �E�D�V�H�V�� �G�¶�X�Q�H�� �S�R�p�W�L�T�X�H�� �P�X�W�D�Q�W�H���� �j��
�W�U�D�Y�H�U�V�� �G�H�V�� �°�X�Y�U�H�V�� �V�L�Q�J�X�O�L�q�U�H�V���� �U�H�Q�G�D�Q�W�� �F�R�P�S�W�H�� �G�H�V�� �W�U�D�Q�V�I�R�U�P�D�W�L�R�Q�V�� �F�X�O�W�X�U�H�O�O�H�V�� �j�� �O�¶�p�S�R�T�X�H��
contemporaine. Les nouvelles technologies et les médias récents sont des outils narratifs 
�U�p�F�X�U�U�H�Q�W�V���G�D�Q�V���O�H�X�U�V���W�H�[�W�H�V�����P�D�L�V���L�O�V���I�R�X�U�Q�L�V�V�H�Q�W���p�J�D�O�H�P�H�Q�W���X�Q���P�R�G�q�O�H���G�¶�R�U�J�D�Q�L�V�D�W�L�R�Q���D�X�V�V�L��
bien générationnelle que textuelle, ou encore médiatique, qui pourrait être désigné comme 
le réseau mutant. La thèse se donne pour objet de montrer que la poétique de ces auteurs se 
construit à travers des relations réticulaires qui se tissent entre les personnes, entre les 
�°�X�Y�U�H�V�� �H�W�� �H�Q�W�U�H�� �O�H�V�� �S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H�V�� �W�K�p�R�U�L�T�X�H�V�� �T�X�H�� �F�H�V�� �p�F�U�L�Y�D�L�Q�V��explorent���� �¬�� �O�¶�p�S�R�T�X�H�� �G�H��
�O�¶�H�[�S�D�Q�V�L�R�Q���Q�D�U�U�D�W�L�Y�H�����L�O���I�D�X�W���F�K�H�U�F�K�H�U���O�¶�X�Q�L�W�p���G�D�Q�V���O�H�V���Q�°�X�G�V���H�W���O�H�V���O�L�H�Q�V���T�X�L���D�V�V�H�P�E�O�H�Q�W���O�H�V��
pièces, les lieux, les genres, les moyens de communication et de diffusion, etc. Les 
�W�U�D�Q�V�I�R�U�P�D�W�L�R�Q�V�� �D�X�[�T�X�H�O�O�H�V�� �H�V�W�� �V�R�X�P�L�V�H�� �O�¶�H�V�W�K�p�W�L�T�X�H�� �G�H�� �O�D�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�L�W�p�� �G�D�Q�V�� �O�H�V�� �W�H�[�W�H�V��
�P�X�W�D�Q�W�V�� �S�R�L�Q�W�H�Q�W�� �O�¶�D�Y�q�Q�H�P�H�Q�W���G�¶�X�Q�H�� �q�U�H�� �Q�R�X�Y�H�O�O�H���� �F�H�O�O�H�� �G�X�� �S�R�V�W�Q�X�P�p�U�L�T�X�H���� �p�S�R�T�X�H�� �G�D�Q�V��
�O�D�T�X�H�O�O�H�� �O�D�� �W�H�Q�V�L�R�Q�� �H�Q�W�U�H�� �O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H�� �H�W�� �O�D�� �W�H�F�K�Q�R�O�R�J�L�H�� �H�V�W�� �P�L�V�H�� �D�X�� �V�H�U�Y�L�F�H�� �G�¶�X�Q�H�� �F�U�p�D�W�L�R�Q��
littéraire hybride. 

MOTS-CLÉS : 

Jorge Carrión, Agustín Fernández Mallo, Vicente Luis Mora, réseau poétique mutant, 
écriture narrative espagnole contemporaine. 

 

TITLE  IN ENGLISH : 

The Mutant Network: proposals for a new (post)poetics in the narrative of Jorge Carrión, 
Agustín Fernández Mallo and Vicente Luis Mora. 

ABSTRACT: 

At the beginning of the 21st century, a n�H�Z���O�L�W�H�U�D�U�\���P�R�Y�H�P�H�Q�W�����F�D�O�O�H�G���³�P�X�W�D�Q�W�´�����D�S�S�H�D�U�V���L�Q��
Spain, thus announcing the end of the postmodern paradigm. The present research study 
focuses on the narrative of Jorge Carrión, Agustín Fernández Mallo and Vicente Luis Mora. 
These three significant figures attempt to lay the ground for a mutant poetics, by creating 
literary works which point out the cultural changes that are taking place in our 
contemporary world. They use the new technologies and media as narrative tools, as well as 
a model for their organisation as a generation and for the organisation of their texts, in 
interaction with other platforms. One may therefore speak of a mutant network. The 
purpose of this dissertation is to indicate that t�K�H�V�H���D�X�W�K�R�U�V�¶���S�R�H�W�L�F�V���L�V���E�X�L�O�W���W�K�U�R�X�J�K���U�H�W�L�F�X�O�D�U��
relations between people, between works and theories. In this time of narrative expansion, 
one must search for unity in the nodes and the links which bind the pieces, the places, the 
literary genres, the means of communication and transmission, etc. In the mutant texts, the 
postmodern aesthetic is transformed, thus indicating a new cultural turn, the post-digital era, 
where the tension between writing and technology is used to create hybrid literary works. 

KEY WORDS: 

Jorge Carrión, Agustín Fernández Mallo, Vicente Luis Mora, mutant poetic network, 
Spanish contemporary narrative. 
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TÍTULO EN CASTELLANO : 

La red mutante: propuestas para una nueva (post)poética narrativa en las obras de Jorge 
Carrión, Agustín Fernández Mallo y Vicente Luis Mora. 

RESUMEN: 

A principios del siglo XXI  surge en España un movimiento literario �O�O�D�P�D�G�R���³�P�X�W�D�Q�W�H�´�����T�X�H��
anuncia el fin del paradigma posmoderno. El presente trabajo se centra en la narrativa de 
Jorge Carrión, Agustín Fernández Mallo y Vicente Luis Mora, figuras representativas de 
este fenómeno que sientan las bases de una poética mutante, a través de obras singulares 
que ilustran los cambios culturales en la época contemporánea. En sus textos, se recurre a 
las nuevas tecnologías y los medios recientes como herramientas narrativas que 
proporcionan, además, un modelo de organización tanto generacional como textual y 
mediático, llamado �³la �U�H�G�� �P�X�W�D�Q�W�H�´. Este trabajo muestra que la poética mutante se 
construye a partir de relaciones reticulares que se tejen entre personas, obras y teorías 
desarrolladas por los escritores. En esta época de expansión narrativa, hay que buscar la 
unidad en los nudos y los enlaces que juntan las piezas, los espacios, los géneros, los 
medios de comunicación y difusión, etc. Las transformaciones de la estética posmoderna en 
los textos mutantes señalan el auge de une nueva era, la época postdigital, en la que la 
tensión entre la escritura y la tecnología alimenta la creación literaria híbrida. 

PALABRAS CLAVE : 

Jorge Carrión, Agustín Fernández Mallo, Vicente Luis Mora, red poética mutante, narrativa 
española contemporánea. 
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Introduc tion  générale  

Au début du XXI e siècle émerge, dans le paysage culturel espagnol, un 

�P�R�X�Y�H�P�H�Q�W���O�L�W�W�p�U�D�L�U�H���T�X�¶�R�Q���D�S�S�H�O�O�H��Nocilla, « postpoésie », « pangée », « afterpop » ou 

encore « mutant ». On identifie les écrivains associés à ce phénomène �± entre autres, 

Jorge Carrión, Agustín Fernández Mallo, Eloy Fernández Porta, Juan Francisco Ferré, 

Robert Juan-Cantavella, Vicente Luis Mora, Germán Sierra �±, comme les figures 

�U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�Y�H�V�� �G�¶�X�Q�H���Q�R�X�Y�H�O�O�H�� �p�F�U�L�W�X�U�H�� �Q�D�U�U�D�W�L�Y�H�� �T�X�L�� �F�K�H�U�F�K�H�� �j�� �M�H�W�H�U�� �O�H�V�� �E�D�V�H�V�� �G�¶�X�Q�H��

poétique �P�X�W�D�Q�W�H�����j���W�U�D�Y�H�U�V���G�H�V���°�X�Y�U�H�V���V�L�Q�J�X�O�L�q�U�H�V�����U�H�Q�G�D�Q�W���F�R�P�S�W�H���G�H�V���W�U�D�Q�V�I�R�U�P�D�W�L�R�Q�V��

culturell�H�V���j���O�¶�p�S�R�T�X�H���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�L�Q�H�����/�H�V���Q�R�X�Y�H�O�O�H�V���W�H�F�K�Q�R�O�R�J�L�H�V���H�W���O�H�V���P�p�G�L�D�V���U�p�F�H�Q�W�V����

notamment Internet, entraînent des bouleversements non seulement dans le processus de 

�F�U�p�D�W�L�R�Q���� �P�D�L�V�� �H�Q�F�R�U�H�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �U�D�S�S�R�U�W�� �T�X�H�� �O�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q�� �D�� �D�X�� �P�R�Q�G�H�� �H�W�� �D�X�� �P�L�O�L�H�X�� �O�L�W�W�p�U�D�L�U�H��

auq�X�H�O�� �L�O�� �D�S�S�D�U�W�L�H�Q�W���� �/�¶�D�X�W�H�X�U�� �H�V�W�� �X�Q�H�� �I�L�J�X�U�H�� �T�X�L�� �V�¶�H�[�S�U�L�P�H�� �p�J�D�O�H�P�H�Q�W�� �V�X�U�� �O�H�V�� �U�p�V�H�D�X�[��

�V�R�F�L�D�X�[���H�W���T�X�L���p�W�D�E�O�L�W���G�H�V���O�L�H�Q�V���I�U�D�Q�F�K�L�V�V�D�Q�W���O�H�V���F�R�Q�I�L�Q�V���J�p�R�J�U�D�S�K�L�T�X�H�V���H�W���F�X�O�W�X�U�H�O�V���G�¶�X�Q�H��

�Y�L�O�O�H���� �G�¶�X�Q�H�� �U�p�J�L�R�Q���� �Y�R�L�U�H�� �G�¶�X�Q�� �S�D�\�V�� �G�R�Q�Q�p���� �/�¶�p�F�U�L�W�X�U�H�� �H�V�W�� �X�Q�H�� �S�U�D�W�L�T�X�H�� �T�X�L�� �V�H�� �G�p�Sloie 

désormais sur plusieurs plateformes, adopte divers langages et interagit avec différents 

�G�R�P�D�L�Q�H�V�����E�U�R�X�L�O�O�D�Q�W���O�H�V���I�U�R�Q�W�L�q�U�H�V���P�p�G�L�D�W�L�T�X�H�V���H�W���G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�L�U�H�V�����/�H���W�H�[�W�H���V�¶�D�U�W�L�F�X�O�H���V�H�O�R�Q��

un mode réticulaire, réunissant la littérature et la science, la cult�X�U�H���G�¶�p�O�L�W�H���H�W���O�D���F�X�O�W�X�U�H��

�S�R�S�X�O�D�L�U�H���� �O�D�� �S�D�U�R�O�H�� �H�W�� �O�¶�L�P�D�J�H���� �O�H�� �I�U�D�J�P�H�Q�W�� �H�W�� �O�D�� �S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H�� �G�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H�� �V�X�U�� �O�H�� �S�U�R�M�H�W��

artistique, le livre imprimé et le média numérique. 

La poétique mutante 

�'�H���F�H�W�W�H���p�P�H�U�J�H�Q�F�H���G�D�Q�V���O�D���O�L�W�W�p�U�D�W�X�U�H���H�V�S�D�J�Q�R�O�H�� �F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�L�Q�H���G�¶�X�Q�H���Soétique 

mutante, ce sont �O�H�V�� �°�X�Y�U�H�V�� �G�H�V�� �W�U�R�L�V�� �D�X�W�H�X�U�V�� �T�X�L�� �I�R�Q�W�� �O�¶�R�E�M�H�W�� �G�H�� �F�H�W�W�H�� �p�W�X�G�H �± à savoir 

Jorge Carrión, Agustín Fernández Mallo et Vicente Luis Mora �± qui rendent sans doute 

le mieux compte. 
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I�O�� �V�¶�D�J�L�U�D��dans ce travail �G�¶�R�E�V�H�U�Y�H�U�� �O�D�� �P�D�Q�L�q�U�H��selon laquelle se construit la 

poétique mutante à travers des relations réticulaires qui se tissent entre les écrivains, 

�H�Q�W�U�H���O�H�X�U�V���°�X�Y�U�H�V���H�W���H�Q�W�U�H���O�H�X�U�V���S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H�V���W�K�p�R�U�L�T�X�H�V���V�Xr le processus de création et 

sur la conception du monde au XXI e �V�L�q�F�O�H���� �¬�� �O�¶�p�Y�L�G�H�Q�F�H���� �j�� �O�¶�p�S�R�T�X�H�� �G�H�� �O�¶�H�[�S�D�Q�V�L�R�Q��

�Q�D�U�U�D�W�L�Y�H���� �L�O�� �I�D�X�W�� �F�K�H�U�F�K�H�U�� �O�¶�X�Q�L�W�p�� �G�D�Q�V�� �O�H�V�� �Q�°�X�G�V�� �H�W�� �O�H�V�� �O�L�H�Q�V�� �T�X�L�� �V�H�� �I�R�U�P�H�Q�W�� �H�Q�W�U�H�� �O�H�V��

pièces. Le phénomène mutant se manifeste, dès lors, comme un réseau tant du point de 

�Y�X�H���G�H���O�¶�R�U�J�D�Q�L�V�D�W�L�R�Q���J�p�Q�p�U�D�W�L�R�Q�Q�H�O�O�H���T�X�H���G�D�Q�V���O�¶�R�S�W�L�T�X�H���G�H�V���°�X�Y�U�H�V���D�Q�D�O�\�V�p�H�V�����%�L�H�Q���T�X�H��

la structure réticulaire ne soit pas un trait exclusif des dispositifs et plateformes 

numériques développés à partir de la fin du XXe siècle, il est indéniable que les 

nouvelles technologies ont un rôle significatif dans sa dissémination comme mode 

�G�¶�D�J�H�Q�F�H�P�H�Q�W���G�p�W�H�U�P�L�Q�D�Q�W���G�H���O�D��poétique mutante1. 

 

Parmi les désignations associées aux écrivains étudiés dans ce travail, �F�¶�H�V�W celle 

de « mutants » qui a été retenue���� �/�H�� �W�H�U�P�H�� �S�U�p�V�H�Q�W�H�� �O�¶�D�Y�D�Q�W�D�J�H�� �G�H�� �P�H�W�W�U�H�� �H�Q�� �D�Y�D�Q�W�� �O�D��

possibilité de considérer le mouvement comme une étape de transformation, 

�G�¶�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q���� �Y�R�L�U�H�� �G�H�� �G�p�S�D�V�V�H�P�H�Q�W�� �G�X�� �S�D�U�D�G�L�J�P�H�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�H���� �6�D�Q�V�� �Q�X�O�� �G�R�X�W�H���� �F�H�W�W�H 

�J�p�Q�p�U�D�W�L�R�Q���G�¶�D�X�W�H�X�U�V���Q�¶�D �S�D�V���O�D���S�U�p�W�H�Q�W�L�R�Q���G�¶�L�Q�L�W�L�H�U�����j���H�O�O�H���V�H�X�O�H�����X�Q���S�D�U�D�G�L�J�P�H���Q�R�X�Y�H�D�X����

Pourtant, peut-être faut-il regarder les propositions théoriques avancées par ses 

�P�H�P�E�U�H�V�����D�L�Q�V�L���T�X�H���O�H�X�U�V���S�U�D�W�L�T�X�H�V���G�¶�p�F�U�L�W�X�U�H�����F�R�P�P�H���V�\�P�S�W�R�P�D�W�L�T�X�H�V���G�¶�X�Q���F�K�D�Q�J�H�P�H�Q�W��

en cours. À cet égard, la poétique mutante elle-�P�r�P�H�� �V�¶�L�Q�V�F�U�L�W�� �G�D�Q�V�� �X�Q�H�� �G�\�Q�D�P�L�T�X�H��

progressive �����F�¶�H�V�W���F�H���T�X�H���P�R�Q�W�U�H�Q�W���D�X�V�V�L���E�L�H�Q���O�H�V���°�X�Y�U�H�V���T�X�L���I�R�Q�W���O�¶�R�E�M�H�W���G�H���F�H�W�W�H���p�W�X�G�H����

que le parcours des écrivains �± Vicente Luis Mora, par exemple, penche 

progressi�Y�H�P�H�Q�W���S�R�X�U���O�D���F�U�p�D�W�L�R�Q���O�\�U�L�T�X�H���H�W���O�¶�H�V�V�D�L�� 

�2�X�W�U�H�� �O�¶�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �W�H�P�S�V�� �G�¶�X�Qe �°�X�Y�U�H�� �R�X�� �G�¶�X�Q�H�� �S�R�p�W�L�T�X�H���� �O�H�� �W�H�U�P�H��

« mutant �ª���p�Y�R�T�X�H���p�J�D�O�H�P�H�Q�W���O�H�V���W�U�D�Q�V�I�R�U�P�D�W�L�R�Q�V���P�D�W�p�U�L�H�O�O�H�V���G�¶�X�Q���R�E�M�H�W���O�L�W�W�p�U�D�L�U�H���G�R�Q�Q�p����

Forçant sciemment les mots, il serait possible de p�D�U�O�H�U���G�H���P�R�G�L�I�L�F�D�W�L�R�Q�V���G�H���O�¶�H�V�S�D�F�H���G�H��

�O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H ���� �L�O�� �V�¶�D�J�L�W�� �S�U�L�Q�F�L�S�D�O�H�P�H�Q�W�� �G�H�� �Y�D�U�L�D�W�L�R�Q�V�� �G�H�� �O�D�� �P�L�V�H�� �H�Q�� �S�D�J�H�V���� �G�H�V�� �O�D�Q�J�D�J�H�V��

artistiques �± �O�H���U�H�F�R�X�U�V���j���O�¶�L�P�D�J�H �±�����R�X���H�Q�F�R�U�H���L�O���H�V�W���T�X�H�V�W�L�R�Q���G�H���O�¶�H�[�S�D�Q�V�L�R�Q���G�H���O�¶�°�X�Y�U�H��

au-delà des limites du livre imprimé, à tr�D�Y�H�U�V�� �O�¶�H�P�S�O�R�L�� �G�H�V�� �P�p�G�L�D�V�� �Q�X�P�p�U�L�T�X�H�V �± la 

création de sites web, de blogs, de vidéos en ligne, de profils sur Facebook et sur 

Twitter, etc. En interrogeant les frontières physiques du texte littéraire, ou encore les 

                                                 
1 Jara Calles �����������������T�X�L���F�R�Q�V�D�F�U�H���V�D���W�K�q�V�H���j���O�¶�D�Q�D�O�\�V�H���G�¶�°�X�Y�U�H�V���Q�D�U�U�D�W�L�Y�H�V���S�X�E�O�L�p�H�V���H�Q���(�V�S�D�J�Q�H���H�Q�W�U�H 2001 

et �������������G�p�V�L�J�Q�H���O�¶�R�E�M�H�W���G�H���V�D���S�U�R�S�U�H���p�W�X�G�H���H�Q���W�D�Q�W���T�X�H���© literatura de las nuevas tecnologías ». 
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�P�R�G�H�V�� �G�¶�H�[�S�U�H�V�V�L�R�Q���� �O�H�V�� �D�X�W�H�X�U�V�� �U�H�Q�G�H�Q�W���F�R�P�S�W�H�� �G�H�V�� �P�X�W�D�W�L�R�Q�V�� �G�X�� �S�U�R�F�H�V�V�X�V�� �G�¶�p�F�U�L�W�X�U�H��

dans le but de mettre en place des pratiques hybrides. 

Présenter la poétique en tant qu�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H�� �G�H�� �S�U�R�S�R�V�L�W�L�R�Q�V��nouvelles peut aussi 

faire débat, dans la mesure où toute « nouveauté » risque, en premier lieu, de devenir 

rapidement caduque. Le fait que le nouveau a une « date de péremption » est facilement 

observable dans le domaine de la technologie ou encore dans celui des médias. Ce 

�T�X�¶�R�Q�� �G�p�Q�R�P�P�H�� �F�R�P�P�X�Q�p�P�H�Q�W�� �© les nouvelles technologies » ou « les nouveaux 

médias »2 �± expressions mobilisées également dans nombre de travaux cités dans cette 

recherche �± �G�p�F�U�L�W���X�Q�H���U�p�D�O�L�W�p���G�H�Y�H�Q�X�H���W�H�O�O�H�P�H�Q�W���U�p�S�D�Q�G�X�H���H�W���R�U�G�L�Q�D�L�U�H���T�X�¶�H�O�O�H��en a perdu 

son caractère neuf et innovant3���� �'�D�Q�V�� �F�H�� �F�R�Q�W�H�[�W�H���� �O�H�V�� �S�U�D�W�L�T�X�H�V�� �G�¶�p�F�U�L�W�X�U�H�� �G�H�V�� �D�X�W�Hurs 

mutants semblent motivées, outre par �O�D�� �Q�p�F�H�V�V�L�W�p�� �G�¶�X�Q�� �U�H�Q�R�X�Y�H�D�X�� �H�V�W�K�p�W�L�T�X�H���� �S�D�U�� �O�H��

désir de différenciation aussi bien des précurseurs que des contemporains. Cela suppose 

�T�X�H���O�H�X�U���S�R�p�W�L�T�X�H���Q�¶�H�V�W���S�D�V���V�L�P�S�O�H�P�H�Q�W���H�[�S�p�U�L�P�H�Q�W�D�O�H�����P�D�L�V���T�X�¶elle est signe de la quête 

�G�¶�X�Q�H�� �Y�R�L�[�� �V�L�Q�J�X�O�L�q�U�H���� �G�L�V�W�L�Q�F�W�H���� �D�Q�F�U�p�H�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �S�U�p�V�H�Q�W���� �/�H�V�� �D�X�W�H�X�U�V�� �D�V�V�R�F�L�p�V�� �D�X��

mouvement mutant adoptent une attitude et vision commune �V�X�U�� �O�¶�p�S�R�T�X�H��

contemporaine, en considérant notamment les nouvelles technologies comme outils de 

création littéraire. 

Au regard de la notion même de poétique, peut-être convient-il de rappeler la 

définition proposée par Tzvetan Todorov : 

�3�D�U���R�S�S�R�V�L�W�L�R�Q���j���O�¶�L�Q�W�H�U�S�U�p�W�D�W�L�R�Q���G�¶�°�X�Y�U�H�V���S�D�U�W�L�F�X�O�L�q�U�H�V�����>�O�D���S�R�p�W�L�T�X�H�@���Q�H���F�K�H�U�F�K�H��

pas à nommer le sens mais vise la connaissance des lois générales qui président 

�j���O�D���Q�D�L�V�V�D�Q�F�H���G�H���F�K�D�T�X�H���°�X�Y�U�H�����0�D�L�V���S�D�U���R�S�S�R�V�L�W�L�R�Q���j���F�H�V���V�F�L�H�Q�F�H�V���T�X�H���V�R�Q�W���O�D��

psychologie, la sociologie, �H�W�F�������H�O�O�H���F�K�H�U�F�K�H���F�H�V���O�R�L�V���j���O�¶�L�Q�W�p�U�L�H�X�U���G�H���O�D���O�L�W�W�p�U�D�W�X�U�H��

même (Todorov, 1973 : 19). 

                                                 
2 Pour Lev Manovich, les nouveaux médias se distinguent par la capacité à faire converger les 

technologies de calcul �± de données �± et les technologies médiatiques �± le stockage et la diffusion de 

�P�D�W�p�U�L�D�X���W�U�q�V���Y�D�U�L�p�����G�X���W�H�[�W�H���j���O�¶�L�P�D�J�H���H�W���D�X�� �V�R�Q�����(�Q���G�¶�D�X�W�U�H�V���Wermes, les nouveaux médias convertissent 

tout matériau ou contenu en données informatiques (Manovich, 2010 [2001] : 87-88). 

3 �/�¶�R�X�W�L�O���Q�X�P�p�U�L�T�X�H���H�W���,�Q�W�H�U�Q�H�W���V�¶�p�W�D�L�H�Q�W���J�p�Q�p�U�D�O�L�V�p�V���G�D�Q�V���O�H�V���D�Q�Q�p�H�V 1990 déjà (Flichy, 2001), tandis que 

des instruments comme Google Maps et Google Earth ont été mis à disposition des utilisateurs il y a un 

peu plus de dix ans (en 2004 et 2005) ; la pratique du blog, en plein essor au début du nouveau siècle, a 

été rapidement concurrencée par des plateformes sociales comme Facebook ou Twitter. Les premières 

�°�X�Y�U�H�V���O�L�W�W�p�U�D�L�U�H�V���Q�X�P�p�U�L�T�X�H�V���G�D�W�H�Q�W���G�H�V���D�Q�Q�p�H�V 1980 �± par exemple, afternoon, a story de Michael Joyce, 

�F�U�p�D�W�L�R�Q���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�Y�H���G�H���O�¶�°�X�Y�U�H���K�\�S�H�U�W�H�[�W�X�H�O�O�H�� 
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Dans cette perspective, il faut, bien évidemment, mentionner le fait que la 

poétique mutante se soumet à ces lois générales qui régissent la littérature, comme 

�O�¶�D�W�W�H�V�W�H�Q�W���O�H�V���S�U�R�F�p�G�p�V���L�Q�W�H�U�Q�H�V���G�X���W�H�[�W�H�����j���V�D�Y�R�L�U���O�H�V���W�H�F�K�Q�L�T�X�H�V���H�W���O�H�V���p�O�p�P�H�Q�W�V���p�W�X�G�L�p�V��

dans ce travail. Selon la seconde acception du terme, évoquée par Vincent Jouve, il 

�V�¶�D�J�L�W�� �G�¶�R�E�V�H�U�Y�H�U�� �© les choix opérés par un texte, un écrivain ou une école dans cet 

ensemble de possibles » (Jouve, ���������������'�D�Q�V���F�H���F�D�V�����O�H���W�K�p�R�U�L�F�L�H�Q���V�X�J�J�q�U�H���G�¶�H�P�S�O�R�\�H�U���O�H��

pluriel afin de désigner ces poétiques particulières qui « prennent pour objet des formes 

historiques, voire individuelles » (Jouve, 2012). Comme le fait remarquer le théoricien, 

les deux approches sont complémentaires, ce qui justifie, dans ce travail, le recours à la 

notion de « poétique » au singulier. Afin de pouvoir mettre en avant la vision 

réticulaire �± �O�H�V���Q�°�X�G�V���H�W���O�H�V���O�L�H�Q�V �± �V�X�U���O�H�V���S�R�p�W�L�T�X�H�V���H�W���O�H�V���°�X�Y�U�H�V���G�H�V���W�U�R�L�V���D�X�W�H�X�U�V���T�X�L��

�I�R�Q�W���O�¶�R�E�M�H�W���G�H���F�H�W�W�H���U�H�F�K�H�U�F�K�H�����L�O���I�D�X�W���V�H���S�H�Q�F�K�H�U���V�X�U���O�H�V���W�H�F�K�Q�L�T�X�H�V���H�W���O�H�V���p�O�p�P�H�Q�W�V���T�X�L��

constituent tout texte littéraire. 

�,�O�� �H�V�W�� �W�R�X�W�H�I�R�L�V�� �L�Q�G�p�Q�L�D�E�O�H�� �T�X�¶�L�O�� �H�[�L�V�W�H�� �X�Q�H�� �P�X�O�W�L�S�O�L�F�L�W�p�� �G�H�� �S�U�D�W�L�T�X�H�V�� �O�L�W�W�p�U�D�L�U�H�V����

�$�L�Q�V�L���V�¶�H�[�S�O�L�T�X�H���O�H���U�H�F�R�X�U�V���D�X���S�O�X�U�L�H�O���S�R�X�U���S�D�U�O�H�U���G�H��propositions de cette poétique. Les 

auteurs réunis par la désignation « génération mutante » développent sans doute des 

�p�F�U�L�W�X�U�H�V�� �V�R�X�Y�H�Q�W�� �G�L�V�V�H�P�E�O�D�E�O�H�V���� �,�O�� �Q�H�� �V�¶�D�J�L�W�� �G�R�Q�F�� �S�D�V�� �G�¶�X�Q�� �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�� �O�L�W�W�p�U�D�L�U�H�� �T�X�L��

avance des propos programmatiques. La théorie de la postpoésie, formulée par Agustín 

Fernández Mallo, est un essai de défendre une vision plurielle �± pluridisciplinaire, 

multilangagière, appropriationniste �± sur �O�D�� �F�U�p�D�W�L�R�Q�� �O�L�W�W�p�U�D�L�U�H���� �T�X�¶elle soit lyrique ou 

�Q�D�U�U�D�W�L�Y�H�����'�¶�D�L�O�O�H�X�U�V�����O�H���S�U�p�I�L�[�H���D�W�W�D�F�K�p �± entre parenthèses �± au terme « poétique » dans 

le titre du pr�p�V�H�Q�W�� �W�U�D�Y�D�L�O�� �p�Y�R�T�X�H���� �G�¶�X�Q�H�� �S�D�U�W���� �O�D�� �W�K�p�R�U�L�H�� �D�Y�D�Q�F�p�H�� �S�D�U�� �O�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q�� �H�W���� �G�H��

�O�¶�D�X�W�U�H�����L�O���V�L�J�Q�D�O�H���O�D���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�p���G�X���G�p�S�D�V�V�H�P�H�Q�W���G�H���O�D���S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�L�W�p �± �G�R�Q�F���G�¶�H�Q�Y�L�V�D�J�H�U��

une post-postmodernité �± �j�� �O�¶�p�S�R�T�X�H�� �G�X�� �S�R�V�W�Q�X�P�p�U�L�T�X�H���� �O�R�U�V�T�X�H�� �O�D�� �W�H�Q�V�L�R�Q�� �H�Q�W�U�H�� �G�H�X�[��

supports�����Y�R�L�U�H���H�Q�W�U�H���G�H�X�[���P�R�G�H�V���G�¶�H�[�S�U�H�V�V�L�R�Q���H�V�W���P�L�V�H���D�X���V�H�U�Y�L�F�H���G�H���O�D���F�U�p�D�W�L�R�Q�� 

�/�H���S�R�V�W�X�O�D�W���G�¶�X�Q�H���F�X�O�W�X�U�H���D�I�W�H�U�S�R�S�����p�Q�R�Q�F�p���S�D�U���(�O�R�\��Fernández Porta, repose sur 

�O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H���Q�D�U�U�D�W�L�Y�H���p�W�D�W�V-�X�Q�L�H�Q�Q�H���S�O�X�W�{�W���T�X�H���Q�D�W�L�R�Q�D�O�H�����/�¶�R�S�W�L�T�X�H���S�D�Q�J�pique adoptée par 

Vicente Luis Mora présente, dans une certaine mesure, une dimension unitaire ou, du 

moins, historique du paysage littéraire espagnol, mais elle cherche davantage à 

classifier �± donc à différencier �± �T�X�¶�j���W�U�R�X�Y�H�U���O�H�V���S�R�L�Q�W�V���G�¶�L�Q�W�H�U�V�H�F�W�L�R�Q���H�Q�W�U�H���O�H�V���G�L�Y�H�U�V�H�V��

�H�V�W�K�p�W�L�T�X�H�V�����/�H�V���S�U�R�S�R�V�L�W�L�R�Q�V���T�X�H���W�K�p�R�U�L�V�H���F�K�D�F�X�Q���G�H�V���p�F�U�L�Y�D�L�Q�V���T�X�L���I�R�Q�W���O�¶�R�E�M�H�W���G�H���F�H�W�W�H��

�p�W�X�G�H�� �V�¶�D�U�W�L�F�X�O�H�Q�W�� �G�D�Q�V�� �X�Q�H�� �S�R�p�W�L�T�X�H�� �X�Q�L�W�D�L�U�H�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �P�H�V�X�U�H�� �R�•�� �O�¶�R�Q�� �U�p�Y�q�O�H�� �G�H�V�� �W�U�D�L�W�V��

�F�R�P�P�X�Q�V�����V�D�Q�V���T�X�¶�L�O���\���D�L�W�����S�R�X�U���D�X�W�D�Q�W�����X�Q�H���Y�R�O�R�Q�W�p���G�¶�D�J�U�p�J�D�W�L�R�Q���G�H���F�H�V���S�U�R�S�R�V���G�H���O�H�X�U��
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�S�D�U�W���� �$�L�Q�V�L�� �T�X�¶�L�O�� �V�H�U�D�� �P�R�Q�W�U�p�� �W�R�X�W�� �D�X�� �O�R�Q�J�� �G�H�� �O�¶�p�W�X�G�H���� �F�H�W�W�H�� �J�p�Q�p�U�D�W�L�R�Q�� �R�U�J�D�Q�L�V�p�H�� �H�Q��

réseau établit une poétique composite à son tour réticulaire. 

Les auteurs mutants 

�,�O�� �Q�H�� �V�¶�D�J�L�W�� �S�D�V�� �Q�R�Q�� �S�O�X�V���� �G�D�Q�V�� �F�H�� �Wravail de recherche, de dresser un tableau 

�S�D�Q�R�U�D�P�L�T�X�H���G�H���F�H���P�R�X�Y�H�P�H�Q�W���O�L�W�W�p�U�D�L�U�H�����P�D�L�V���G�¶�R�U�L�H�Q�W�H�U���O�H���U�H�J�D�U�G���V�X�U���X�Q�H���S�D�U�W�L�H���G�H���F�H��

�U�p�V�H�D�X���S�R�p�W�L�T�X�H�����,�O���D���V�H�P�E�O�p���R�S�S�R�U�W�X�Q���G�H���F�L�U�F�R�Q�V�F�U�L�U�H���O�¶�R�E�M�H�W���G�H���F�H�W�W�H���p�W�X�G�H���D�X�[���°�X�Y�U�H�V��

narratives de trois auteurs. À ce titr�H���� �L�O�� �F�R�Q�Y�L�H�Q�W�� �G�H�� �V�R�X�O�L�J�Q�H�U�� �T�X�¶�j�� �S�D�U�W�L�U�� �G�H�� �F�H�U�W�D�L�Q�V��

�G�p�W�D�L�O�V�� �E�L�R�J�U�D�S�K�L�T�X�H�V���� �O�H�� �F�K�R�L�[�� �G�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q�V�� �V�H�P�E�O�H�� �X�Q�H�� �P�D�Q�L�q�U�H�� �G�H�� �S�U�p�O�q�Y�H�P�H�Q�W�� �G�¶�X�Q��

échantillon. 

Jorge Carrión, né en 1976 à Tarragone���� �I�D�L�W�� �S�D�U�W�L�H�� �G�H�� �O�¶�X�Q�H�� �G�H�V�� �S�U�H�P�L�q�U�H�V��

promotions en études des humanités (Humanidades���� �j�� �O�¶�8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�p�� �3�R�P�S�H�X�� �)�D�E�U�D�� �G�H��

�%�D�U�F�H�O�R�Q�H���� �R�•�� �L�O�� �U�p�V�L�G�H�� �D�F�W�X�H�O�O�H�P�H�Q�W���� �6�D�� �I�R�U�P�D�W�L�R�Q�� �V�¶�D�Y�q�U�H�� �p�O�R�T�X�H�Q�W�H�� �G�D�Q�V�� �O�D��

construction de sa voix littéraire, témoignant �G�¶�X�Q�H�� �E�D�V�H�� �F�X�O�W�X�U�H�O�O�H�� �I�R�U�W�H�P�H�Q�W��

hétérogène, de la littérature classique �± voir �O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H�� �T�X�¶�D�F�T�X�L�H�U�W���� �S�D�U�� �H�[�H�P�S�O�H���� �O�D��

Divine comédie dans le projet Las huellas �± à la création contemporaine �± il obtient le 

�W�L�W�U�H�� �G�H�� �G�R�F�W�H�X�U�� �D�Y�H�F�� �X�Q�H�� �W�K�q�V�H�� �F�R�P�S�D�U�D�W�L�V�W�H�� �V�X�U�� �O�D�� �Q�R�W�L�R�Q�� �G�H�� �Y�R�\�D�J�H�� �G�D�Q�V�� �O�¶�°�X�Y�U�H�� �G�H��

Juan Goytisolo et de W. G. Sebald4. À cela il faut ajouter son intérêt pour les 

productions culturelles récentes telles que les séries de télévision nord-américaines des 

vingt dernières années, qui marquent un tournant narratif dans le paysage afterpop 

au XXI e siècle. 

�¬�� �O�D�� �G�L�I�I�p�U�H�Q�F�H�� �G�¶�$�J�X�V�W�t�Q�� �)�H�U�Qández Mallo et de Vicente Luis Mora, qui 

débutent en tant que poètes, Jorge Carrión �S�X�E�O�L�H�� �X�Q�H�� �S�U�H�P�L�q�U�H�� �°�X�Y�U�H�� �Q�D�U�U�D�W�L�Y�H����

Eñe (2001), qualifiée de novela corta, avant de se fait remarquer par ses récits de 

voyage. En 2006 paraît La brújula, un recueil de textes difficiles à cataloguer, comme le 

précise aussi Eloy Fernández Porta sur la quatrième de couverture, �O�R�U�V�T�X�¶�L�O���S�D�U�O�H���G�¶�X�Q��

ensayo-en-movimiento afin de décrire ces « crónicas que son relatos que son ensayos ». 

�,�O���V�¶�D�J�L�W�����H�Q���H�I�I�H�W�����G�¶�X�Q�H���V�p�U�L�H���G�¶�H�V�V�D�L�V���E�U�H�I�V���T�X�L�����H�Q�V�H�P�E�O�H�����F�R�Q�V�W�U�X�L�V�H�Q�W���X�Q�H���F�D�U�W�R�J�U�D�S�K�L�H��

spatiolittéraire, reliant le Mexique à Max Aub et à Juan Ramón Jiménez, Amsterdam à 

Don Quichotte���� �R�X�� �H�Q�F�R�U�H�� �O�H�� �F�R�Q�F�H�S�W�� �G�¶�H�[�L�O�� �F�K�H�]��Roberto Bolaño �j�� �O�¶�$�P�p�U�L�T�X�H��

                                                 
4 Cette thèse a donné suite à une publication, Viaje contra Espacio. Juan Goytisolo y 

W. G. Sebald (2009b). 
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postmoderne dans la vision de Jean Baudrillard5���� �'�¶�D�X�W�U�H�V�� �W�H�[�W�H�V���� �F�R�P�P�H��

Australia (2008a) ou Crónica de viaje �± �S�X�E�O�L�p�� �G�¶�D�E�R�Ud, en 2009, en 125 exemplaires 

�Q�X�P�p�U�R�W�p�V�� �S�D�U�� �O�¶�D�X�W�H�X�U�� �H�W�� �U�p�p�G�L�W�p�� �S�D�U�� �$�U�L�V�W�D�V�� �0�D�U�Wínez en 2014 �±, rendent compte de 

�O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H�� �G�¶�p�P�L�J�U�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �I�D�P�L�O�O�H�� �G�H�� �O�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q���� �6�L�� �O�¶�X�Q�� �D�G�R�S�W�H�� �O�D�� �I�R�U�P�H�� �G�X�� �M�R�X�U�Q�D�O��

�U�p�G�L�J�p���j���O�D���G�H�X�[�L�q�P�H���S�H�U�V�R�Q�Q�H���G�X���V�L�Q�J�X�O�L�H�U�����O�¶�D�X�W�U�H���U�H�F�U�p�H���O�H�V���U�p�V�X�O�W�D�W�V���G�¶�X�Q�H���U�H�F�K�H�U�F�K�H��

�V�X�U�� �*�R�R�J�O�H���� �'�¶�D�L�O�O�H�X�U�V���� �O�H�V�� �U�p�F�L�W�V�� �G�H�� �Y�R�\�D�J�H�� �G�H�� �-�R�U�J�H�� �&�D�U�U�L�y�Q sont souvent conçus 

comme des objets littéraires qui, à leur tour, interrogent le livre en tant que support : 

Crónica de viaje se présente �F�R�P�P�H���X�Q�H���V�X�L�W�H���G�¶�L�P�S�U�H�V�V�L�R�Q�V���G�H���O�¶�p�F�U�D�Q���G�¶�R�U�G�L�Q�D�W�H�X�U sur 

papier, tandis que GR-83 (2007a) est un texte rangé dans une boîte noire6. 

Bien que son premier roman soit publié assez tardivement par rapport aux 

�°�X�Y�U�H�V�� �Q�D�U�U�D�W�L�Y�H�V�� �G�H�V�� �D�X�W�U�H�V�� �p�F�U�L�Y�D�L�Q�V�� �G�H�� �O�D�� �Pême génération �± Los muertos paraît 

en 2010 �±���� �V�D�� �S�R�p�W�L�T�X�H�� �V�¶�H�Q�W�U�H�O�D�F�H���� �V�X�U�� �S�O�X�V�L�H�X�U�V�� �S�R�L�Q�W�V���� �D�Y�H�F�� �F�H�O�O�H�V�� �G�H�� �9�L�F�H�Q�W�H�� �/�X�L�V��

Mora et Agustín Fernández Mallo, comme il sera montré tout au long de cette étude. Ce 

premier roman7 sera suivi par deux autres volets, Los huérfanos (2014b) et Los 

turistas �����������D������ �F�R�Q�V�W�L�W�X�D�Q�W�� �D�L�Q�V�L�� �X�Q�� �S�U�R�M�H�W�� �Q�D�U�U�D�W�L�I�� �T�X�L�� �V�¶�D�F�K�q�Y�H�U�D�� �S�D�U�� �O�H�� �U�p�F�L�W��Los 

difuntos �����������F�������D�F�F�R�P�S�D�J�Q�p���G�¶�L�O�O�X�V�W�U�D�W�L�R�Q�V���G�H���&�H�O�V�L�X�V���3�L�F�W�R�U�� 

�3�D�U�P�L�� �O�H�V�� �H�V�V�D�L�V�� �G�H�� �O�¶�D�X�W�H�X�U���� �L�O�� �F�R�Q�Y�L�H�Q�W�� �G�H�� �P�H�Q�W�L�R�Q�Q�H�U���� �R�X�W�U�H�� �O�H�� �W�U�D�Y�D�L�O�� �V�X�U�� �O�D��

notion de contre-�V�S�D�W�L�D�O�L�W�p�� �F�K�H�]�� �-�X�D�Q�� �*�R�\�W�L�V�R�O�R�� �H�W�� �6�H�E�D�O�G���� �O�¶�p�W�X�G�H��

Teleshakespeare (2011) �± intégrée dans le corpus de cette thèse, ainsi que 

Librerías (2013a)8���� �X�Q�� �Y�R�\�D�J�H�� �G�D�Q�V�� �O�¶�H�V�S�D�F�H�� �H�W�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �W�H�P�S�V�� �D�I�L�Q�� �G�H�� �U�H�F�R�Q�V�W�L�W�X�H�U��

�O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H�� �G�H�V�� �O�L�E�U�D�L�U�L�H�V����Enfin, le projet Barcelona. Los vagabundos de la 

chatarra (2015b)9, en collaboration avec le dessinateur Sagar Fornies, est un travail qui 

présente le reportage journalistique �H�I�I�H�F�W�X�p���S�D�U���O�¶�D�X�W�H�X�U��sous forme de bande dessinée. 

 

Physicien de formation, Agustín Fernández Mallo est né en 1967 à La Corogne 

et h�D�E�L�W�H���G�p�V�R�U�P�D�L�V���j���3�D�O�P�D���G�H���0�D�M�R�U�T�X�H�����,�O���H�V�W���L�Q�F�R�Q�W�H�V�W�D�E�O�H�P�H�Q�W���O�¶�X�Q�H���G�H�V���I�L�J�X�U�H�V���O�H�V��

                                                 
5 Son ouvrage Amérique, publié en 1986, est désigné par Jorge Carrión �F�R�P�P�H�� �O�¶�X�Q�� �G�H�V�� �W�H�[�W�H�V��

représentatifs de la conception postmoderne du voyage. 

6 �&�H�� �O�L�Y�U�H���� �p�G�L�W�p�� �S�D�U���O�¶�D�X�W�H�X�U���� �H�V�W���F�R�P�S�R�V�p�� �G�¶�X�Q�H�� �V�p�U�L�H�� �G�¶�L�P�D�J�H�V���D�F�F�R�P�S�D�J�Q�pes de notes de bas de page, 

qui constituent le texte proprement dit. 

7 En 2011, Jorge Carrión est lauréat du Festival de premier roman de Chambéry. 

8 Finalista del Premio Anagrama de Ensayo, 2013. 

9 �/�¶�°�X�Y�U�H���D���p�W�p���V�p�O�H�F�W�L�R�Q�Q�p�H���S�R�X�U���O�D������e édition du Salón Internacional del cómic de Barcelona, 2016. 
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plus représentatives de la génération mutante. La trilogie Nocilla (2006, 2008, 2009) �± 

éditée en 2013 dans un seul volume avec une postface de Julio Ortega �± atteste 

�O�¶�D�F�W�X�D�O�L�W�p�� �G�H�V�� �W�U�D�Q�V�I�R�U�P�D�W�L�R�Q�V�� �H�V�W�K�p�W�L�T�X�H�V�� �T�X�L�� �V�H�� �P�D�Q�L�I�H�V�W�H�Q�W�� �D�X�� �G�p�E�X�W�� �G�X XXI e siècle 

dans le paysage littéraire espagnol. Pourtant, avant la parution de Nocilla Dream, 

l�¶auteur publie plusieurs volumes de poésie. Yo siempre regreso a los pezones y al 

punto 7 del Tractatus paraît, en 2001, dans une édition à compte d�¶auteur10. En 2004, il 

publie le poème Creta, lateral travelling11 et, un an plus tard, Joan Fontaine Odisea (mi 

deconstrucción), un poème supposément co�Q�o�X�� �H�Q�� �W�D�Q�W�� �T�X�H�� �S�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H���� �G�¶�D�S�U�q�V��

�O�¶�D�Y�D�Q�W-�S�U�R�S�R�V�� �V�R�X�V�� �I�R�U�P�H�� �G�¶�D�F�W�H���Q�R�W�D�U�Lé���� �T�X�L�� �F�R�Q�V�L�V�W�H���H�Q�� �O�¶�L�V�R�O�H�P�H�Q�W���G�X�� �S�R�q�W�H���S�H�Q�G�D�Q�W��

une période indéterminée, durant laquelle il est censé regarder sans cesse le film 

Rebecca �G�¶�$�O�I�U�H�G�� �+�L�W�F�K�F�R�F�N (1940)12. Suivent Antibiótico (2006) et Carne de píxel, 

volume qui sera publié en 2008, après le succès de Nocilla Dream. En �������������O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H��

de ces poèmes est recueilli dans un seul volume, qui inclut également une création 

lyrique inédite, Ya nadie se llamará como yo + Poesía reunida (1998-2012). 

�3�D�U�P�L�� �O�H�V�� �°�X�Y�U�H�V�� �Q�D�U�U�D�W�L�Y�H�V�� �G�¶�$�J�X�V�Wín Fernández Mallo, il faut encore 

mentionner El hacedor (de Borges). Remake, livre retiré du marché peu de temps après 

sa parution, en ������������ �S�R�X�U�� �G�H�V�� �U�D�L�V�R�Q�V�� �G�H�� �G�U�R�L�W�� �G�¶�D�X�W�H�X�U�� �L�Q�Y�R�T�X�p�H�V�� �S�D�U�� �O�H�V�� �K�p�U�L�W�L�H�U�V�� �G�H��

�-�R�U�J�H�� �/�X�L�V�� �%�R�U�J�H�V���� �/�¶�R�X�Y�U�D�J�H�� �H�V�W�� �D�F�F�R�P�S�D�J�Q�p�� �G�¶�X�Q�H�� �V�p�U�L�H�� �G�H�� �Y�L�G�p�R�V�� �U�p�D�O�L�V�p�H�V�� �S�D�U��

�O�¶�D�X�W�H�X�U�� �O�X�L-�P�r�P�H���� �F�R�Q�V�X�O�W�D�E�O�H�V�� �H�Q�� �O�L�J�Q�H���� �T�X�L�� �F�R�P�S�O�q�W�H�Q�W�� �O�¶�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H�� �G�H�� �O�H�F�W�X�U�H�� �j��

travers le média audiovisuel. Le dernier roman en date, Limbo (2014), relie les récits de 

plusieurs personnages : une jeune femme séquestrée au Mexique, un couple parcourant 

les États-Unis à la recherche du son de la fin (el Sonido del Fin), deux musiciens isolés 

dans �X�Q���F�K�k�W�H�D�X���G�D�Q�V���O�H���Q�R�U�G���G�H���O�D���)�U�D�Q�F�H���D�I�L�Q���G�H���F�R�P�S�R�V�H�U���O�¶�°�X�Y�U�H���S�D�U�I�D�L�W�H�����X�Q���p�F�U�L�Y�D�L�Q��

espagnol qui consigne le début de sa relation avec une jeune femme, rencontrée dans 

une librairie de Mexico. 

                                                 
10 Le volume sera réédité en ���������� �S�D�U�� �$�O�I�D�J�X�D�U�D���� �3�D�U�� �D�L�O�O�H�X�U�V���� �L�O�� �F�R�Q�Y�L�H�Q�W�� �G�¶�D�W�W�L�U�H�U�� �O�¶�D�W�W�H�Q�W�L�R�Q�� �V�X�U�� �O�H�� �O�L�H�Q��

qui se tisse entre la couverture choisie pour cette édition et le roman Limbo (2014), qui intègre une image 

similaire (Fernández Mallo, 2014 : 122). 

11 �/�H���O�L�Y�U�H���E�p�Q�p�I�L�F�L�H�U�D���G�¶�X�Q�H���U�p�p�G�L�W�L�R�Q���H�Q 2009. 

12 « El objetivo perseguido por esta performance es alcanzar un estado de disipación físico y mental de 

resonancias místicas por causa de la constante e ininterrumpida visión del film Rebecca de A. Hitchcock. 

El 27 de enero de 2001 el autor-ejecutante, D. Agustín Fdez. Mallo decide que da comienzo al evento, 

con la única premisa de no salir de la casa hasta la fecha de su conclusión, que se deja abierta » 

(Fernández Mallo, 2005 : 9-10). 



 

18 
 

En 2009, après la publication de Nocilla Lab et la mise en ligne du documentaire 

Proyecto Nocilla, la película, Fern�i�Q�G�H�]�� �0�D�O�O�R�� �D�F�K�q�Y�H�� �V�R�Q�� �S�U�R�M�H�W�� �D�Y�H�F�� �O�¶�H�V�V�D�L��

Postpoesía: hacia un nuevo paradigma13���� �T�X�L�� �U�H�O�L�H�� �V�R�Q�� �°�X�Y�U�H�� �Q�D�U�U�D�W�L�Y�H�� �H�W�� �V�D�� �F�U�p�D�W�L�R�Q 

�O�\�U�L�T�X�H���j���W�U�D�Y�H�U�V���O�D���S�R�V�W�S�R�p�V�L�H�����X�Q�H���H�V�W�K�p�W�L�T�X�H���I�R�Q�G�p�H���V�X�U���O�¶�D�S�S�U�R�S�U�L�D�W�L�R�Q�����O�D���F�L�W�D�W�L�R�Q�����O�H��

�U�H�F�\�F�O�D�J�H���� �O�¶�L�Q�W�H�U�D�F�W�L�R�Q�� �H�Q�W�U�H�� �O�D�� �V�F�L�H�Q�F�H���� �O�H�V�� �D�U�W�V���� �O�D�� �O�L�W�W�p�U�D�W�X�U�H���� �O�H�V�� �Q�R�X�Y�H�O�O�H�V��

�W�H�F�K�Q�R�O�R�J�L�H�V���� �'�¶�D�X�W�U�H�V�� �D�U�W�L�F�O�H�V�� �W�K�p�R�U�L�T�X�H�V�� �H�W�� �E�L�O�O�H�W�V�� �S�R�V�W�S�R�p�W�L�T�X�H�V�� �G�H�� �O�¶�p�F�U�L�Y�D�Ln sont 

réunis dans Blog-up. Ensayos sobre cultura y sociedad (2012c), à l�¶initiative de Teresa 

Gómez Trueba, professeure à l�¶Université de Valladolid. Cette publication atteste 

�O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H���G�X���E�O�R�J���G�¶�D�X�W�H�X�U����El hombre que salió de la tarta, qui, au-delà de son rôle 

�G�H�� �S�O�D�W�H�I�R�U�P�H�� �G�H�� �S�U�R�P�R�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q���� �H�V�W�� �© un véritable laboratoire poétique » 

(Pantel, 2012b : 31). 

�,�O�� �F�R�Q�Y�L�H�Q�W���H�Q�F�R�U�H�� �G�¶�p�Y�R�T�X�H�U���G�¶�D�X�W�U�H�V�� �L�Q�L�W�L�D�W�L�Y�H�V�� �D�U�W�L�V�W�L�T�X�H�V���� �F�R�P�P�H�� �O�H�V�� �V�p�D�Q�F�H�V��

de spoken word avec Eloy Fernández Porta, le projet musical Frida Laponia avec Juan 

Feliu Sastre, ou encore Niño larva �D�Y�H�F�� �O�¶�D�U�W�L�V�W�H�� �P�X�O�W�L�P�p�G�L�D�� �*�D�E�U�L�H�O�� �/�D�F�R�P�E�D���� �X�Q�H��

expérience hybride, qui consiste en une performance consignée à travers des 

pho�W�R�J�U�D�S�K�L�H�V���S�U�L�V�H�V���S�D�U���O�¶�D�U�W�L�V�W�H���H�W���X�Q���W�H�[�W�H���p�F�U�L�W���S�D�U��Fernández Mallo en tant que sujet 

de la prestation artistique. 

 

Né en 1970 à Cordoue, Vicente Luis Mora �D�� �S�R�X�U�V�X�L�Y�L�� �G�¶�D�E�R�U�G�� �G�H�V�� �p�W�X�G�H�V��

juridiques avant de pencher pour les lettres. Longtemps considéré comme le chef de file 

du mouvement �± �P�D�O�J�U�p���O�D���G�L�V�W�D�Q�F�H���T�X�¶�L�O���G�p�F�L�G�H���G�H���S�U�H�Q�G�U�H���G�X���J�U�R�X�S�H���j���S�D�U�W�L�U���G�H 2010 �±

, il crée, à son tour, des projets narratifs singuliers. Circular est constitué du roman 

publié en 2003 �± divisé en trois parties : « Las afueras », « Paseo » et « Centro » �±, ainsi 

�T�X�H�� �G�¶�X�Q�H�� �Y�H�U�V�L�R�Q�� �H�Q�U�L�F�K�L�H�� �R�X�� �D�F�W�X�D�O�L�V�p�H�� �G�H�� �O�D�� �S�U�H�P�L�q�U�H�� �V�p�T�X�H�Q�F�H����Circular 07. Las 

afueras (2007). Le projet Alba Cromm franchit les frontières génériques et médiatiques 

de l�¶�°�X�Y�U�H, grâce à la création de deux blogs de personnages, Alba Cromm y la Vida sin 

Hombres (2005-2009) et Crónicas de Ramírez (2008-2009). 

�¬���O�¶�L�Q�V�W�D�U���G�¶�$�J�X�V�Wín Fernández Mallo, Mora débute en tant que poète. Ainsi, la 

première version de Circular est précédée de deux recueils de poèmes, Texto refundido 

de la ley del sueño (1999) et Mester de Cibervía (2000) et deux autres volumes de 

�S�R�p�V�L�H���V�R�Q�W���S�X�E�O�L�p�V���O�¶année de la parution de Circular : Nova (2003b) et Autobiografía 

(novela de terror) (2003c). Suivent Construcción (2005), projet lyrique complété par 

                                                 
13 Finalista del Premio Anagrama de Ensayo, 2009. 
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une page web, Tiempo (2009) et Serie ���������������� �/�¶�D�X�W�H�X�U�� �V�H�� �G�L�V�Wingue également par la 

publication de plusieurs essais qui témoignent �G�¶�X�Q�H�� �G�R�X�E�O�H�� �S�U�p�R�F�F�X�S�D�W�L�R�Q�� �G�H��

�O�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q ���� �G�¶�X�Q�H�� �S�D�U�W���� �O�D�� �Q�p�F�H�V�V�L�W�p�� �G�¶�R�E�V�H�U�Y�H�U�� �O�D�� �F�R�Q�G�L�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �F�U�p�D�W�L�R�Q�� �H�V�S�D�J�Q�R�O�H��

contemporaine �± �T�X�¶�H�O�O�H���V�R�L�W���O�L�W�W�p�U�D�L�U�H���R�X���D�U�W�L�V�W�L�T�X�H �± �H�W�����G�H���O�¶�D�X�W�Ue, le besoin de jeter un 

�U�H�J�D�U�G���F�U�L�W�L�T�X�H���V�X�U���O�H���U�{�O�H���G�H���O�D���W�H�F�K�Q�R�O�R�J�L�H���G�D�Q�V���O�H�V���P�R�G�H�V���G�¶�H�[�S�U�H�V�V�L�R�Q �± littéraire ou 

médiatique. À ce titre, il faut mentionner Pangea. Internet, blogs y comunicación en un 

mundo nuevo (2006b), une étude sur les nouveaux moyens de diffusion et 

�G�¶�L�Q�I�R�U�P�D�W�L�R�Q, qui trouvera son pendant littéraire dans �O�¶�D�Q�D�O�\�V�H���D�X�V�V�L���E�L�H�Q���G�H���O�D���S�R�p�V�L�H��

espagnole contemporaine dans Singularidades. Ética y poética de la literatura española 

actual (2006c), que du paysage narratif espagnol dans La luz nueva. Singularidades en 

la narrativa española actual (2007b). Si Pasadizos. Espacios simbólicos entre arte y 

literatura (2008) rend compte du lien qui se tisse entre différentes pratiques artistiques, 

telle l�¶architecture, et �O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H�� �Q�D�U�U�D�W�L�Y�H�� �F�R�P�P�H�� �F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q����Lectoespectador: 

deslizamientos entre literatura e imagen (2012) étudie le rapport de la création littéraire 

aux médias, prolongeant ou actualisant, ainsi, les observations formulées six ans plus 

�W�{�W���� �O�R�U�V�T�X�¶�L�O�� �S�U�R�S�R�V�H�� �O�H�� �F�R�Q�F�H�S�W�� �G�H�� �S�D�Q�J�p�H�� �F�R�P�P�H�� �Q�R�X�Y�H�D�X�� �S�D�U�D�G�L�J�P�H�� �F�X�O�W�X�U�H�O�� �H�W��

esthétique. À ces ouvrages il faut ajouter le blog Diario de lecturas, ouvert en 2005, qui 

se présente comme �X�Q���O�L�H�X���G�¶�H�[�S�U�H�V�V�L�R�Q���L�Q�F�R�Q�W�R�X�U�Q�D�E�O�H���O�R�U�V�T�X�¶�L�O���H�V�W���T�X�H�V�W�L�R�Q���G�¶�H�[�S�R�V�H�U��

�O�D�� �S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H�� �P�X�W�D�Q�W�H�� �V�X�U�� �O�D�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�L�W�p���� �R�X�� �H�Q�F�R�U�H�� �O�R�U�V�T�X�¶�R�Q�� �R�E�V�H�U�Y�H�� �O�D�� �I�L�J�X�U�H�� �G�H��

�O�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q���G�D�Q�V���O�H���F�R�Q�W�H�[�W�H���P�p�G�L�D�W�L�T�X�H���D�F�W�X�H�O�� 

 

Trois auteurs ayant suivi des formations diverses, provenant de lieux variés et 

p�U�p�V�H�Q�W�D�Q�W���X�Q�H�� �G�L�I�I�p�U�H�Q�F�H�� �G�¶�k�J�H�� �D�V�V�H�]�� �L�P�S�R�U�W�D�Q�W�H �± de presque dix ans entre Carrión et 

Fernández Mallo �± �V�¶�D�Y�q�U�H�Q�W���j���P�r�P�H���G�¶�R�I�I�U�L�U���X�Q�H���L�P�D�J�H���D�G�p�T�X�D�W�H���G�H���O�¶�K�p�W�p�U�R�J�p�Q�p�L�W�p���G�X��

groupe mutant. Pourtant, malg�U�p���O�H�V���G�L�V�V�H�P�E�O�D�Q�F�H�V�����L�O���I�D�X�W���U�H�O�H�Y�H�U���O�H���I�D�L�W���T�X�¶�L�O�V���p�G�L�I�L�H�Q�W��

des projets littéraires étendus sur plusieurs livres, voire sur plusieurs supports. À cela, il 

faut ajouter des aspects comparables, inhérents aux textes, comme la structuration selon 

des techniques comme le sampling���� �O�D�� �P�R�V�D�w�T�X�H�� �H�W�� �O�H�� �P�R�Q�W�D�J�H���� �O�¶�L�Q�W�H�U�J�p�Q�p�U�L�F�L�W�p����

�O�¶�L�Q�W�H�U�W�H�[�W�X�D�O�L�W�p�� �T�X�L�� �G�L�Y�H�U�V�L�I�L�H�� �O�H�V�� �V�R�X�U�F�H�V����ou encore �O�¶�H�P�S�O�R�L�� �G�H�� �O�¶�L�P�D�J�H��

photographique. 
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Les �à�—�˜�”�‡�•��mutantes 

�/�¶�°�X�Y�U�H���G�H�V���W�U�R�L�V���D�X�W�H�X�U�V���I�D�L�V�D�Q�W���O�¶�R�E�M�H�W���G�H���F�H�W�W�H���p�W�X�G�H���H�V�W�����F�H�S�H�Q�G�D�Q�W�����Wellement 

�D�P�S�O�H�� �T�X�¶�L�O�� �G�H�Y�L�H�Q�W�� �Q�p�F�H�V�V�D�L�U�H�� �G�¶�H�I�I�H�F�W�X�H�U�� �X�Q�H�� �V�p�O�H�F�W�L�R�Q�� �S�D�U�P�L�� �O�H�X�U�V�� �U�R�P�D�Q�V�� �H�W�� �H�V�V�D�L�V��

théoriques, tout en écartant la création lyrique, étant donné que la poétique mutante qui 

émerge de la présente �U�H�F�K�H�U�F�K�H���Y�L�V�H���S�U�L�Q�F�L�S�D�O�H�P�H�Q�W���O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H���Q�D�U�U�D�W�L�Ye. 

�3�R�X�U���F�H���T�X�L���H�V�W���G�H�V���W�H�[�W�H�V���U�R�P�D�Q�H�V�T�X�H�V�����L�O���F�R�Q�Y�L�H�Q�W���G�¶�L�Q�W�p�J�U�H�U���G�D�Q�V���O�H���F�R�U�S�X�V���G�H��

�O�D�� �W�K�q�V�H�� �O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H�� �G�X�� �S�U�R�M�H�W��Las huellas de Jorge Carrión. Publié en 2010, le roman 

Los muertos se présente comme une série de télévision nord-américaine �± « Los 

muertos », créée par George Carrington et Mario Alvares �±, composée de deux saisons 

qui seraient diffusées sur la chaîne Fox entre 2010 et 2012. Ces deux parties alternent 

avec deux essais théoriques qui construisent un discours herméneutique autour de cette 

production cathodique et qui, en même temps, rendent compte de son impact 

�V�R�F�L�R�F�X�O�W�X�U�H�O�����/�D���G�L�p�J�q�V�H���G�H���O�D���V�p�U�L�H���S�R�V�W�X�O�H���O�¶�H�[�L�V�W�H�Q�F�H���G�¶�X�Q���P�R�Q�G�H���R�•���V�H���P�D�W�p�U�L�D�O�L�V�H�Q�W��

les morts de la fiction (los Nuevos)���� �T�X�¶�L�O�V�� �V�R�L�H�Q�W�� �G�¶�R�U�L�J�L�Q�H�� �O�L�W�W�p�U�D�L�U�H�� �R�X��

cinématographique. Ayant comme seuls souvenirs de leur passé fictionnel des images 

�I�U�D�J�P�H�Q�W�D�L�U�H�V���T�X�¶�L�O�V���D�S�S�H�O�O�H�Q�W���© interférences », les « Nouveaux » doivent avoir recours 

à des devins capables de reconstruire leur identité à partir de ces réminiscences. Le 

roman abonde en intertextes littéraires et filmiques, de Macbeth à Blade Runner, ou 

encore aux Soprano. Au-�G�H�O�j�� �G�H�V�� �U�p�I�p�U�H�Q�F�H�V�� �L�Q�W�H�U�W�H�[�W�X�H�O�O�H�V���� �O�¶�H�V�V�D�L�� �T�X�L�� �F�O�{�W�� �O�H�� �U�R�P�D�Q����

rédigé par deux spécialistes des médias, propose une relecture de cette création 

�D�U�W�L�V�W�L�T�X�H�� �V�R�X�V�� �O�¶�D�Q�J�O�H�� �G�X�� �U�p�F�L�W�� �G�H�� �O�D�� �P�p�P�R�L�U�H�� �H�W�� �G�H�� �O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H�� �G�H�V�� �J�p�Q�R�F�L�G�H�V�� �H�W�� �G�H�V��

exterminations. 

Cette question sera développée dans Los huérfanos (2014b), où le protagoniste 

Marcelo mène une enquête journalistique dans le but de retracer les principales étapes 

�G�¶�X�Q���S�K�p�Q�R�P�q�Q�H���G�p�V�L�J�Q�p���F�R�P�P�H���© réanimation historique » : des communautés entières 

adoptent le mode de vie de leurs prédécesseurs afin de mettre en scène des événements 

significatifs de �O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H���� �F�R�P�P�H�� �O�H�� �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W de Résistance en France ou la Guerre 

�F�L�Y�L�O�H�� �H�Q�� �(�V�S�D�J�Q�H���� �(�Q�� �W�D�Q�W���T�X�H�� �U�p�F�L�W���G�¶�D�Q�W�L�F�L�S�D�W�L�R�Q�� �T�X�L�� �p�Y�R�T�X�H�� �X�Q�� �P�R�Q�G�H�� �G�X�� �P�L�O�L�H�X�� �G�X��

XXI e siècle, détruit par une Troisième Guerre mondiale qui a rendu la surface de la terre 

inhabitable, ce deuxième roman de Jorge Carrión est conçu comme le journal personnel 

�G�H���O�¶�X�Q���G�H�V���V�X�U�Y�L�Y�D�Q�W�V���G�H���F�H�W�W�H���F�R�Q�I�O�D�J�U�D�W�L�R�Q�����H�Q�I�H�U�P�p���G�D�Q�V���X�Q���E�X�Q�N�H�U���F�K�L�Q�R�L�V���D�Y�H�F���X�Q�H��

�G�R�X�]�D�L�Q�H�� �G�¶�D�X�W�U�H�V�� �U�H�V�F�D�S�p�V�� �G�H�� �Q�D�W�L�R�Q�D�O�L�W�p�V�� �G�L�I�I�p�U�H�Q�W�H�V���� �/�H�� �U�p�F�L�W�� �G�H�� �O�H�X�U�V��années 

�G�¶�L�V�R�O�H�P�H�Q�W���D�O�W�H�U�Q�H���D�Y�H�F���O�H�V���F�R�P�S�W�H�V���U�H�Q�G�X�V���V�X�U���O�D���U�p�D�Q�L�P�D�W�L�R�Q���K�L�V�W�R�U�L�T�X�H�����D�L�Q�V�L���T�X�¶�D�Y�H�F��
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les conversations en ligne que Marcelo entretient avec Mario Alvares, enfermé, à son 

tour, dans un bunker sur une île du Pacifique. Ainsi, le co-créateur de la série « Los 

muertos » établit le lien avec la première partie de la tétralogie, tout comme George 

Carrington assurera la continuité du projet narratif dans Los turistas (2015a). 

Dans ce troisième roman de Jorge Carrión, le protagoniste Vincent van der Roy, 

qui passe ses journées à observer les personnes transitant par �O�¶�D�p�U�R�S�R�U�W���+�H�D�W�K�U�R�Z���� �H�V�W��

amené à entreprendre, au tournant du siècle (les années 2000-2001), un voyage à la 

�S�R�X�U�V�X�L�W�H���G�¶�X�Q�H���I�H�P�P�H���T�X�L���V�H�P�E�O�H���F�D�F�K�H�U���X�Q���P�\�V�W�q�U�H���T�X�¶�L�O���Q�¶�D�U�U�L�Y�H���S�D�V���j���S�H�U�F�H�U. Sur les 

pas de cette Juive errante, il se déplace de Londres au Caire, en passant par Amsterdam, 

�/�D���+�D�Y�D�Q�H�����R�X���H�Q�F�R�U�H���S�D�U���-�R�K�D�Q�Q�H�V�E�X�U�J�����U�H�F�X�H�L�O�O�D�Q�W���O�H�V���U�p�F�L�W�V���G�H�V���S�H�U�V�R�Q�Q�H�V���T�X�¶�L�O���F�U�R�L�V�H����

parmi lesquelles il faut mentionner George Carrington. Accompagné par celui-ci, 

Vincent se dirige au bord de la mer Rouge, où a lieu la rencontre avec Mario Alvarez et 

�R�•���O�¶�R�Q���S�R�V�H���O�H�V���E�D�V�H�V���G�H���O�D���F�U�p�D�W�L�R�Q���© Los muertos ». 

�(�Q�� �W�D�Q�W�� �T�X�¶�p�S�L�O�R�J�X�H�� �G�X�� �S�U�R�M�H�W��Las huellas, la nouvelle Los difuntos (2015c) se 

�Y�H�X�W���O�¶�D�G�D�S�W�D�W�L�R�Q���O�L�W�W�p�U�D�L�U�H���G�H���O�D���V�p�U�L�H���Q�R�U�G-américaine Ciudad de máquinas y sombras, 

supposément produite par Fox en 2015 comme spin-off ou création dérivée de Los 

muertos. Situé dans le New York de la fin du XIX e �V�L�q�F�O�H�����O�H���U�p�F�L�W���S�U�p�V�H�Q�W�H���O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H���G�H��

los Nuevos �F�R�P�P�H�� �X�Q�H�� �O�X�W�W�H�� �S�R�X�U�� �O�¶�Dffranchissement des « Derniers arrivés » (los 

Recién Llegados������ �T�X�L�� �S�D�V�V�H�Q�W�� �G�X�� �V�W�D�W�X�W�� �G�¶�H�V�F�O�D�Y�H�V�� �j�� �F�H�O�X�L�� �G�H�� �Q�R�X�Y�H�D�X�[�� �F�L�W�R�\�H�Q�V�� 

�/�¶�°�X�Y�U�H���H�V�W���G�p�F�U�L�W�H���F�R�P�P�H���X�Q�H���p�F�U�L�W�X�U�H���K�\�E�U�L�G�H���G�X���S�R�L�Q�W���G�H���Y�X�H���D�X�V�V�L���E�L�H�Q���J�p�Q�p�U�L�T�X�H �± 

�L�Q�F�O�X�V�L�R�Q�� �G�¶�p�O�p�P�H�Q�W�V�� �G�H��steam punk, de western, ou encore de réflexions 

philosophiques �± que médiatique �± �L�Q�V�H�U�W�L�R�Q���G�¶�L�O�O�X�V�W�U�D�W�L�R�Q�V���G�H���&�H�O�V�L�X�V���3�L�F�W�R�U�� 

Parmi les récits de voyage de Jorge Carrión, seulement Crónica de viaje sera 

étudié14, en tant que texte de non-�I�L�F�W�L�R�Q�� �T�X�L�� �V�¶�D�Y�q�U�H�� �H�V�V�H�Q�W�L�H�O�� �O�R�U�V�� �G�H�� �O�¶�D�Q�D�O�\�V�H�� �G�H��

�O�¶�L�Q�W�H�U�D�F�W�L�R�Q�� �H�Q�W�U�H�� �O�D�� �O�L�W�W�p�U�D�W�X�U�H�� �H�W�� �O�H�V�� �P�p�G�L�D�V���� �'�D�Q�V�� �F�H�W�� �R�X�Y�U�D�J�H���� �O�¶�D�X�W�H�X�U emploie le 

moteur de recherche Google dans le but de reconstituer le parcours migratoire de sa 

famille et, plus précisément, l�¶histoire de son aïeul paternel : le passé républicain du 

grand-père, la migration économique de l�¶Andalousie vers la Catalogne, l�¶installation 

définitive dans ce nouveau territoire. Le texte prend la forme des résultats que fournirait 

�O�¶outil informatique Google par rapport à l�¶histoire de sa famille : sites web, vidéos, 

photographies ou blogs. 

 

                                                 
14 �3�O�X�V���S�U�p�F�L�V�p�P�H�Q�W�����L�O���V�¶�D�J�L�W���G�H���O�¶�p�G�L�W�L�R�Q���S�X�E�O�L�pe en 2014 par Aristas Martínez. 
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�3�D�U�P�L���O�H�V���R�X�Y�U�D�J�H�V���G�¶Agustín Fernández Mallo font partie du corpus narratif de 

cette recherche la trilogie Nocilla, ainsi que le remake de El hacedor de Borges15. 

Structuré en 113 (micro)séquences, le roman Nocilla Dream (2008a [2006]) prend la 

�I�R�U�P�H�� �G�¶�X�Q�� �U�p�V�H�D�X�� �Q�D�U�U�D�W�L�I�� �F�R�Q�V�W�L�W�X�p�� �G�H�V�� �U�p�F�L�W�V�� �G�H�� �Q�R�P�E�U�H�X�[�� �S�H�U�V�R�Q�Q�D�J�H�V �± des 

apparitions épisodiques, voire uniques �±, de différents lieux �± les États-Unis, les Pays-

Bas, l�¶�$�U�J�H�Q�W�L�Q�H�� �O�¶�(�V�S�D�J�Q�H���� �O�D�� �&�K�L�Q�H�� etc. �±���� �G�¶�H�[�W�U�D�L�W�V�� �G�¶�R�X�Y�U�D�J�H�V�� �W�U�q�V�� �Y�D�U�L�p�V16, ou 

encore de concepts dissemblables �± la micronation, la réalité augmentée, la théorie des 

catastrophes, le montage cinématographique. 

Nocilla Experience (2008b) adopte la même architecture, alternant récits de 

personnages, citations et théories scientifiques. Il convient de signaler notamment la 

�W�U�D�Q�V�F�U�L�S�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶incipit �G�¶Apocalypse Now (Coppola, 1979), qui fonctionne comme 

une citation en expansion, complétée, à chaque reprise, par une nouvelle phrase, pour 

finir, dans l�¶épilogue, par être entièrement intégrée dans la diégèse, cette fois non plus 

comme citation, mais en tant que fragment de la vie d�¶un des personnages, donc comme 

�I�R�U�P�H�� �G�¶�D�S�S�U�R�S�U�L�D�W�L�R�Q��narrative. Parmi les notions et les théories exposées dans le 

roman, il faut évoquer la théorie des fermions énoncée par le personnage Marc, la 

cuisine conceptuelle élaborée par Steve, ou encore la narrativa transpoética de Josecho, 

concept qui fait référe�Q�F�H���j���O�D���S�R�V�W�S�R�p�V�L�H���G�H���O�¶�D�X�W�H�X�U�� 

Le dernier volet de la trilogie, Nocilla Lab (2009a), introduit certaines mutations 

par rapport aux deux premières créations narratives, adoptant une structure tripartite et 

la focalisation interne. Profondément autoréflexif, le roman s�¶organise autour de la 

notion de « Projet » en proposant, �G�¶�X�Q�H�� �S�D�U�W, une analyse métanarrative des deux 

ouvrages précédents et, �G�H�� �O�¶�D�X�W�U�H���� �X�Q�H�� �U�p�I�O�H�[�L�R�Q�� �V�X�U�� �O�H�� �W�H�[�W�H��en train de �V�¶�p�F�U�L�U�H�� �H�W�� �V�X�U��

son narrateur, Agustín Fernández Mallo���� �G�R�X�E�O�H�� �G�H�� �O�¶�D�X�W�H�X�U���� �(�Q�� �D�G�R�S�W�D�Q�W�� �F�H�W�W�H��

perspective, Nocilla Lab �V�¶�R�X�Y�U�H�� �D�I�L�Q�� �G�H�� �S�R�X�Y�R�L�U�� �L�Q�W�p�J�U�H�U�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �S�U�R�M�H�W�� �O�H�� �P�R�\�H�Q��

métrage Proyecto Nocilla, la película, réalisé par l�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q���O�X�L-�P�r�P�H�����D�L�Q�V�L���T�X�H���O�¶�H�V�V�D�L��

Postpoesía (2009b), qui fournit une base théorique pour sa pratique littéraire. À partir 

�G�H�V�� �R�E�V�H�U�Y�D�W�L�R�Q�V�� �F�R�Q�V�L�J�Q�p�H�V�� �Q�R�W�D�P�P�H�Q�W�� �G�D�Q�V�� �F�H�W�� �H�V�V�D�L���� �O�D�� ���S�R�V�W���S�R�p�W�L�T�X�H�� �G�H�� �O�¶�D�X�W�H�X�U��

implique le brouillage des �I�U�R�Q�W�L�q�U�H�V�� �H�Q�W�U�H�� �O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H�� �O�L�W�W�p�U�D�L�U�H�� �H�W�� �O�H�V�� �F�R�Q�W�H�Q�X�V��
                                                 
15 Le roman Limbo, publié en �������������Q�¶�D���S�D�V���p�W�p���L�Q�F�O�X�V���G�D�Q�V���F�H���W�U�D�Y�D�L�O���G�H���U�H�F�K�H�U�F�K�H�����F�D�U��son analyse aurait 

impliqué une extension au-�G�H�O�j���G�H�V���O�L�P�L�W�H�V���L�P�S�R�V�p�H�V���S�D�U���Q�R�W�U�H���R�E�M�H�W���G�¶�p�W�X�G�H. 

16 À cet égard, la bibliographie intégrée à la fin du roman est particulièrement représentative de cette 

diversité citationnelle ; on y retrouve des textes sur les nouvelles techno�O�R�J�L�H�V�����G�H�V���°�X�Y�U�H�V���O�L�W�W�p�U�D�L�U�H�V�����R�X��

encore des travaux théoriques sur le cinéma. 
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�V�F�L�H�Q�W�L�I�L�T�X�H�V���� �D�L�Q�V�L�� �T�X�H�� �O�¶�D�S�S�U�R�S�U�L�D�W�L�R�Q�� �F�R�P�P�H�� �V�R�X�U�F�H�� �G�H�� �F�U�p�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �W�R�X�W�� �P�D�W�p�U�L�D�X��

périphérique, voire résiduel, ou encore étranger à la littérature. La postpoésie se 

construit comme un réseau qui met les pièces en relation, assurant ainsi la cohérence de 

�O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H�� 

Travail d�¶appropriation �G�H�� �O�¶�°�X�Y�U�H�� �G�H�� �-�R�U�J�H�� �/�X�L�V�� �%�R�U�J�H�V�� �S�X�E�O�L�p�H�� �H�Q 1960, le 

remake �G�¶�$�J�X�V�Wín Fernández Mallo (2011a) propose une mise à jour aussi bien du 

contenu que de la forme de El hacedor. Sont respectés la structure, les titres des 

chapitres, le contenu du prologue et de l�¶épilogue, ou encore les idées ou thèmes 

borgésiens�����V�R�X�U�F�H���G�¶�L�Q�V�S�L�U�D�W�L�R�Q���S�R�X�U���O�D���S�O�X�S�D�U�W���G�H�V���U�p�F�L�W�V���G�H l�¶auteur espagnol. Dans le 

�S�U�R�F�H�V�V�X�V�� �G�¶�D�F�W�X�D�O�L�V�D�W�L�R�Q����Fernández Mallo se sert de différents moyens visant la 

recontextualisation de El hacedor borgésien aux conditions de la création artistique et 

littéraire au XXI e siècle�����$�L�Q�V�L�����O�¶�D�S�S�U�R�S�U�L�D�W�L�R�Q��de certains récits dépasse le cadre textuel 

et s�¶empare d�¶autres �O�D�Q�J�D�J�H�V�� �P�p�G�L�D�W�L�T�X�H�V�� �S�U�R�O�R�Q�J�H�D�Q�W�� �O�¶�R�X�Y�U�D�J�H�� �D�X-delà de la page 

imprimée, afin de mettre en exergue les modalités de création les plus récentes. 

 

�/�¶�°�X�Y�U�H�� �Q�D�U�U�D�W�L�Y�H�� �G�H�� �9�L�F�H�Q�W�H�� �/�X�L�V�� �0�R�U�D sera représentée, dans le corpus de ce 

�W�U�D�Y�D�L�O�����G�¶�X�Q�H���S�D�U�W�����S�D�U���F�H���T�X�L���S�R�X�U�U�D�L�W���r�W�U�H���G�p�V�L�J�Q�p���F�R�P�P�H���O�H���S�U�R�M�H�W Circular, constitué 

�G�H�� �O�¶�p�G�L�W�L�R�Q�� �R�U�L�J�L�Q�D�O�H (2003a) et la version augmentée de la première partie de cet 

ouvrage, Circular 07. Las afueras (2007a)17 �H�W�����G�¶�D�X�W�U�H���S�D�U�W�����G�X���S�U�R�M�H�W��Alba Cromm, qui 

comprend le roman en soi (2010a), ainsi que les deux blogs de personnages créés par 

�O�¶�D�X�W�H�X�U (2005-2009, 2008-�������������� �¬�� �F�H�O�D���� �L�O�� �V�H�P�E�O�H�� �D�S�S�U�R�S�U�L�p�� �G�¶�D�M�R�X�W�H�U�� �O�D�� �U�H�Y�X�H��

Quimera 322 (2010), conçue comme un hoax �R�X�� �F�D�Q�X�O�D�U���� �S�X�L�V�T�X�¶�H�O�O�H�� �H�V�W�� �H�Q�W�L�q�U�H�P�H�Q�W��

rédigée par Vicente Luis Mora, qui signe les différentes rubriques avec des 

pseudonymes. 

�¬�� �O�¶�L�Q�V�W�D�U�� �G�H�V�� �G�H�X�[�� �S�U�H�P�L�H�U�V�� �Y�R�O�H�W�V�� �G�H�� �O�D�� �W�U�L�O�R�J�L�H��Nocilla �G�¶Agustín Fernández 

Mallo, Circular adopte une structure qui, malgré la forte fragmentation �± �O�¶�p�G�L�W�L�R�Q��

de 2007 comporte 164 microchapitres, tandis que celle de 2003 compte plus de deux 

cent cinquante pièces �±���� �V�¶�D�U�W�L�F�X�O�H�� �F�R�P�P�H��un réseau qui se superpose sur le plan de 

Madrid. Les séquences, témoignant �G�¶�X�Q�H�� �J�U�D�Q�G�H�� �Y�D�U�L�p�W�p�� �J�p�Q�p�U�L�T�X�H �± récit narratif, 

poème, SMS, e-mail, blog, citation, etc. �±, sont accompagnées de titres qui correspondent 

                                                 
17 Il faut préciser que ce projet demeure, à ce jour, inachevé, puisque, selon le prologue de la 

version 2007, il aurait dû être complété par deux publications, Circular 08. Paseo/Centro et Circular 09. 

Satélite (Mora, 2007a : 12). 
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notamment au répertoire des rues de la ville-capitale. La première édition du roman est 

divisée en trois parties : Las afueras, circonscrite géographiquement aux quartiers 

périphériques et à la banlieue de Madrid ; Paseo, la seule séquence constituée de 

�F�K�D�S�L�W�U�H�V�� �T�X�L�� �Q�¶�R�Q�W���S�D�V�� �G�H�V�� �L�Q�W�L�W�X�O�p�V�� �V�S�D�W�Laux, mais temporels18 ; et Centro, qui évoque 

différentes rues et divers lieux comme Gran Vía, Recoletos, le Musée Reina Sofía, le 

Rastro, ou encore la cathédrale Almudena. 

�$�L�Q�V�L���T�X�H���O�¶�L�Q�G�L�T�X�H���O�H���V�R�X�V-titre, le Circular de 2007 consiste en la réédition de 

�O�D���S�U�H�P�L�q�U�H���S�D�U�W�L�H���G�H���F�H�W���R�X�Y�U�D�J�H���� �,�O���V�¶�D�J�L�W���� �S�O�X�V���S�U�p�F�L�V�p�P�H�Q�W���� �G�¶�X�Q�H���Y�H�U�V�L�R�Q���D�X�J�P�H�Q�W�p�H��

ou actualisée, qui rend compte des mutations socioculturelles au début du XXI e siècle19 : 

la mondialisation �± �P�H�Q�D�Q�W�� �j�� �O�¶�H�[�S�D�Q�V�L�R�Q�� �V�S�D�W�L�D�O�H�� �D�X-delà des limites de la ville, voire 

des frontières nationales �±, �O�¶�H�V�V�R�U���G�H�V���Q�R�X�Y�H�O�O�H�V���W�H�F�K�Q�R�O�R�J�L�H�V �± notamment le blog �±, le 

�V�X�U�J�L�V�V�H�P�H�Q�W���G�H���Q�R�X�Y�H�O�O�H�V���I�R�U�P�H�V���O�L�W�W�p�U�D�L�U�H�V�����F�R�P�P�H���O�¶�K�\�S�H�U�W�H�[�W�H�� 

Cette mise à jour du texte annonce déjà le travail de création qui mènera au 

roman Alba Cromm (2010a), qui explore notamment les divers moyens de 

�F�R�P�P�X�Q�L�F�D�W�L�R�Q�� �H�W�� �O�D�� �Q�R�X�Y�H�O�O�H�� �F�R�Q�F�H�S�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�H�V�S�D�F�H�� �j�� �O�¶�k�J�H�� �G�X�� �Q�X�P�p�U�L�T�X�H�� �H�W�� �G�H�V��

�V�W�U�X�F�W�X�U�H�V�� �W�p�O�p�P�D�W�L�T�X�H�V���� �2�U�J�D�Q�L�V�p�H�� �F�R�P�P�H�� �X�Q�H�� �U�H�Y�X�H���� �O�¶�°�X�Y�U�H�� �L�P�D�J�L�Q�H�� �O�H�� �P�R�Q�G�H�� �G�D�Q�V��

un futur proche, vers la fin de la deuxième décennie du XXI e siècle, lorsque la 

généralisation du support numérique mène à la disparition du livre imprimé. Dans ce 

contexte dystopique, le magazine masculin Upman publie un numéro consacré à la 

figure de la com�P�L�V�V�D�L�U�H�� �G�H�� �S�R�O�L�F�H�� �$�O�E�D�� �&�U�R�P�P���� �L�P�S�O�L�T�X�p�H�� �G�D�Q�V�� �O�¶�H�Qquête sur une 

affaire de pédophilie sur les réseaux sociaux, le « cas Nemo ». Les rubriques et 

chroniques habituelles de la revue alternent avec les différentes pièces du dossier « Alba 

Cromm », à son tour constitué de nombreuses pièces : des fragments du journal de la 

protagoniste, des comptes rendus de police, des conversations en ligne, des 

enregistrements de dialogues entre les personnages, etc. Cette structure morcelée et 

polyphonique sera complétée par �O�H���P�D�W�p�U�L�D�X���G�L�V�S�R�Q�L�E�O�H���V�X�U���G�¶�D�X�W�U�H�V���V�X�S�S�R�U�W�V���� �j�� �V�D�Y�R�L�U��

�O�H�V���G�H�X�[���E�O�R�J�V���F�U�p�p�V���S�D�U���O�¶�D�X�W�H�X�U���S�R�X�U���G�R�Q�Q�H�U���X�Q�H���H�[�L�V�W�H�Q�F�H���Y�L�U�W�X�H�O�O�H���j���V�H�V���S�H�U�V�R�Q�Q�D�J�H�V����

Alba Cromm y la Vida sin Hombres contient plusieurs billets publiés entre 2005 

et 2009, dont certains seront cités dans le roman. Las Crónicas de Ramírez, blog 
                                                 
18 �3�O�X�V�� �S�U�p�F�L�V�p�P�H�Q�W���� �F�H�W�W�H�� �S�D�U�W�L�H�� �D�G�R�S�W�H�� �O�D�� �I�R�U�P�H�� �G�¶�X�Q�� �M�R�X�U�Q�D�O�� �S�H�U�V�R�Q�Q�H�O���� �G�D�Q�V�� �O�H�T�X�H�O�� �O�H�� �S�U�R�W�D�J�R�Q�L�V�W�H��

�p�F�U�L�Y�D�L�Q�� �U�H�Q�G�� �F�R�P�S�W�H�� �G�H�� �V�R�Q�� �Y�R�\�D�J�H�� �j�� �0�D�G�U�L�G�� �H�W�� �G�H�V�� �U�H�Q�F�R�Q�W�U�H�V�� �H�W�� �F�R�Q�Y�H�U�V�D�W�L�R�Q�V�� �T�X�¶�L�O�� �D�� �D�Y�H�F�� �G�L�Y�H�U�V�H�V 

personnes, dans des lieux différents, pendant son séjour. 

19 Il convient de souligner que certaines séquences du premier Circular ont été rédigées à la fin des 

années 1990. 
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supposément administré par Luis Ramírez, le journaliste chargé du dossier « Alba 

Cromm », fournit des informations plutôt paratextuelles �W�H�O�O�H�V�� �T�X�¶�X�Q�H�� �S�K�R�W�R�� �G�H�V��

documents réunis pour la publication, ou encore un article critique, signé par Vicente 

Luis Mora lui-�P�r�P�H���� �V�X�U�� �O�H�� �O�L�Y�U�H�� �G�H�� �O�¶�X�Q�� �G�H�V�� �S�H�U�V�R�Q�Q�D�J�H�V���� �O�H�� �M�R�X�U�Q�D�O�L�V�W�H��Ezequiel 

�0�D�U�W�t�Q�H�]���� �¬�� �O�¶�L�Q�V�W�D�U�� �G�H��El hacedor (de Borges). Remake���� �O�¶�H�[�S�D�Q�V�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�X�Q�L�Y�H�U�V��

narratif de Alba Cromm au-�G�H�O�j�� �G�H�V�� �S�D�J�H�V�� �G�X�� �U�R�P�D�Q�� �V�R�X�O�L�J�Q�H�� �O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H��

�T�X�¶�D�F�T�X�L�q�U�H�Q�W���O�H�V���P�p�G�L�D�V���Q�X�P�p�U�L�T�X�H�V���G�D�Q�V���O�H���S�U�R�F�H�V�V�X�V���G�H���F�U�p�D�W�L�R�Q�� 

Cette interaction entre la littérature et la technologie est théorisée dans une série 

�G�¶�p�W�X�G�H�V���� �F�R�P�P�H��Pangea et Lectoespectador (Mora, 2006b, 2012), ou encore La luz 

nueva (Mora, 2007b), qui présente la pangée comme nouvelle esthétique au XXI e siècle. 

Le point de départ de Lectoespectador est le constat que les changements 

sociotechnologiques dans les sociétés contemporaines ont incontestablement une 

incidence sur les pratiques culturelles et littéraires. La généralisation du support 

�Q�X�P�p�U�L�T�X�H�� �H�W�� �O�¶�H�[�W�H�Qsion du réseau informatique font émerger de nouveaux modes de 

�F�U�p�D�W�L�R�Q�� �H�W�� �G�H�� �U�p�F�H�S�W�L�R�Q���� �F�R�P�P�H�� �O�¶�L�Q�W�H�U�Q�H�[�W�H�� ��internexto) �± le texte comme réseau de 

mots, de photographies, de vidéos, etc., à travers lequel le lecteur doit naviguer �±, la 

page-écran (pantpágina) �± �O�D�� �S�D�J�H�� �G�X�� �O�L�Y�U�H�� �F�R�Q�o�X�H�� �H�W�� �S�H�U�o�X�H�� �F�R�P�P�H�� �O�¶�p�F�U�D�Q�� �G�¶�X�Q��

ordinateur �±, ou encore la figure même du lectospectateur (lectoespectador), le 

�U�p�F�H�S�W�H�X�U���G�H���I�R�U�P�H�V���D�U�W�L�V�W�L�T�X�H�V���F�R�Q�V�W�L�W�X�p�H�V���G�H���W�H�[�W�H���H�W���G�¶�L�P�D�J�H�� 

 

Outre les ouvrages publiés en format imprimé, afin �G�H�� �V�R�X�O�L�J�Q�H�U�� �O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H��

�T�X�¶�D�F�T�X�L�q�U�H�Q�W�� �O�H�V�� �S�O�D�W�H�I�R�U�P�H�V�� �Q�X�P�p�U�L�T�X�H�V�� �F�R�P�P�H�� �P�R�G�H�V�� �G�¶�H�[�S�U�H�V�V�L�R�Q�� �G�H�V�� �p�F�U�L�Y�D�L�Q�V��

�P�X�W�D�Q�W�V�� �H�W�� �D�I�L�Q�� �G�¶�L�O�O�X�V�W�U�H�U�� �O�¶�H�[�W�H�Q�V�L�R�Q�� �G�X�� �F�D�U�D�F�W�q�U�H�� �L�Q�G�L�V�V�R�F�L�D�E�O�H�� �G�H�� �O�¶�D�Q�D�O�R�J�L�T�X�H�� �H�W�� �G�X��

�Q�X�P�p�U�L�T�X�H���j���O�H�X�U���°�X�Y�U�H���F�R�Q�V�L�G�p�U�pe dans son ensemble, il convi�H�Q�W���G�¶�L�Q�W�U�R�G�X�L�U�H���G�D�Q�V���O�H��

corpus les blogs Diario de lecturas de Vicente Luis Mora et El hombre que salió de la 

tarta d�¶Agustín Fernández Mallo. Ces productions, diffusées sur papier ou en ligne, 

concourront à établir un tableau fortement hétéroclite, pourtant cohérent, de la poétique 

mutante. Car, au-delà de leur aspect bigarré, les propositions esthétiques de ce 

mouvement littéraire présentent une cohésion désignée, dans ce travail, comme 

réticulaire. 

La démarche de l�¶�p�W�X�G�H 

�(�Q���H�I�I�H�W�����D�L�Q�V�L���T�X�¶�L�O���Y�L�H�Q�W���G�¶�r�W�U�H���S�U�p�F�L�V�p�����O�H���U�p�V�H�D�X���D�S�S�D�U�D�v�W���F�R�P�P�H���O�¶�L�P�D�J�H���L�G�R�L�Q�H��

�T�X�L�� �G�p�F�U�L�W�� �O�H�� �P�R�G�H�� �G�¶�D�U�W�L�F�X�O�D�W�L�R�Q�� �G�X�� �S�K�p�Q�R�P�q�Q�H�� �P�X�W�D�Q�W���� �D�X�V�V�L�� �E�L�H�Q�� �G�X�� �S�R�L�Q�W�� �G�H�� �Y�X�H��
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générationnel et théorique �± il sera question de génération-réseau ou encore de théories 

réticulaires, dans le premier temps de cette étude �± que du point de vue textuel, ainsi 

�T�X�¶�L�O�� �V�H�U�D�� �P�R�Q�W�U�p�� �O�R�U�V�� �G�H�� �O�¶�D�Q�D�O�\�V�H�� �G�H�V�� �°�X�Y�U�H�V�� �P�X�W�D�Q�W�H�V�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �G�H�X�[�L�q�P�H�� �S�D�U�W�L�H���� �H�W��

médiatique, dans la troisième partie de la thèse. �6�L�� �O�¶�R�Q�� �S�H�X�W�� �G�p�I�H�Q�G�U�H�� �O�¶�L�G�p�H�� �G�¶�X�Q�H��

�S�R�p�W�L�T�X�H���X�Q�L�W�D�L�U�H���G�H���F�H���P�R�X�Y�H�P�H�Q�W���H�Q���O�L�W�W�p�U�D�W�X�U�H�����F�¶�H�V�W���J�U�k�F�H���j���O�D���Y�L�V�L�R�Q���U�p�W�L�F�X�O�D�L�U�H : tant 

�O�H�V�� �W�K�p�R�U�L�H�V�� �p�Q�R�Q�F�p�H�V�� �S�D�U�� �O�H�V�� �D�X�W�H�X�U�V�� �P�X�W�D�Q�W�V�� �T�X�H�� �O�H�X�U�V�� �°�X�Y�U�H�V�� �H�W�� �S�U�D�W�L�T�X�H�V�� �G�¶�p�F�U�L�W�X�U�H��

�G�p�Y�H�O�R�S�S�H�Q�W�� �G�H�V�� �Q�°�X�G�V�� �H�W�� �G�H�V�� �O�L�H�Q�V�� �O�H�V�� �X�Qes avec les autres, garantissant ainsi une 

certaine cohérence et cohésion de ce mouvement hétérogène. 

Le concept de réseau est donc au centre de chacune des trois parties dont se 

compose le présent travail. Dans la première partie, intitulée « Le réseau théorique : Les 

�S�U�R�S�R�V�L�W�L�R�Q�V�� �P�X�W�D�Q�W�H�V�� �F�R�P�P�H�� �S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�p�� �G�H�� �G�p�S�D�V�V�H�P�H�Q�W���G�H�� �O�D�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�L�W�p�� �j�� �O�¶�D�X�E�H��

du XXI e siècle »���� �L�O�� �V�¶�D�J�L�U�D�� �G�H�� �U�H�Q�G�U�H�� �F�R�P�S�W�H�� �G�H�� �O�D�� �P�D�Q�L�q�U�H�� �G�R�Q�W�� �V�¶�H�Q�W�U�H�F�U�R�L�V�H�Q�W�� �O�H�V��

diverses théories �P�X�W�D�Q�W�H�V�� �D�I�L�Q�� �G�¶�R�I�I�U�L�U�� �X�Q�H�� �L�V�V�X�H��au paradigme postmoderne qui a 

�G�R�P�L�Q�p�� �O�D�� �S�H�Q�V�p�H�� �R�F�F�L�G�H�Q�W�D�O�H�� �S�H�Q�G�D�Q�W�� �S�O�X�V�� �G�¶�X�Q�� �G�H�P�L-siècle. Le but de cette première 

séquence de la thèse est de décrire aussi bien le mouvement mutant en soi que le cadre 

dans lequel celui-ci émerge au XXI e siècle, tout en précisant les positions des auteurs sur 

la question de la postmodernité. 

Il conviendra donc de commencer cette étude en exposant les « Variations 

terminologiques. Génération ? Nocilla ? », afin de pouvoir remettre en cause aussi bien 

le concept de génération que la désignation Nocilla généralement associée à ce 

mouvement littéraire. Ainsi, il faudra observer, dans le premier chapitre, la conjoncture 

dans laquelle les différents écrivains sont associés à ce phénomène de renouvellement 

esthétique de la littérature espagnole dans les années 2000. Bien que la publication de 

Nocilla Dream, en ������������ �V�R�L�W���F�R�Q�V�L�G�p�U�p�H�� �F�R�P�P�H�� �O�¶�X�Q�� �G�H�V�� �p�Y�p�Q�H�P�H�Q�W�V�� �P�D�U�T�X�D�Q�W�V�� �D�\�D�Q�W��

�D�W�W�L�U�p���O�¶�D�W�W�H�Q�W�L�R�Q���V�X�U���O�H���J�U�R�X�S�H�����L�O���I�D�X�W���S�U�p�F�L�V�H�U���T�X�H���F�H���P�R�P�H�Q�W���V�\�P�E�R�O�L�T�X�H���D���p�W�p���S�U�p�F�p�G�p��

�H�W���V�X�L�Y�L���G�H���O�¶�R�U�J�D�Q�L�V�D�W�L�R�Q���G�¶�X�Q�H���V�p�U�L�H���G�H���U�H�Q�F�R�Q�W�U�H�V���H�W���G�H���P�D�Q�L�I�H�V�W�D�W�L�R�Q�V���T�X�L���R�Q�W���O�p�J�L�W�L�P�p��

�O�D�� �F�R�Q�F�H�S�W�L�R�Q�� �G�¶�X�Q�� �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�� �J�p�Q�p�U�D�W�L�R�Q�Q�H�O���� �¬�� �F�H�O�D�� �L�O�� �V�H�P�E�O�H�� �S�H�U�W�L�Q�H�Q�W�� �G�¶�D�M�R�X�W�H�U��

�O�¶�p�O�D�E�R�U�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �F�H�U�W�D�L�Q�H�V�� �S�O�D�W�H�I�R�U�P�H�V�� �G�¶�H�[�S�U�H�V�V�L�R�Q�� �D�U�W�L�V�W�L�T�X�H���� �T�X�L�� �R�Q�W�� �S�H�U�P�L�V�� �O�D��

convergence des voix l�L�W�W�p�U�D�L�U�H�V���� �Q�R�W�D�P�P�H�Q�W�� �O�H�V�� �E�O�R�J�V�� �G�¶�D�X�W�H�X�U�� �F�R�P�P�H��Diario de 

lecturas �G�H���9�L�F�H�Q�W�H���/�X�L�V���0�R�U�D�����6�¶�D�Y�q�U�H�Q�W���G�p�W�H�U�P�L�Q�D�Q�W�H�V�����j���F�H���W�L�W�U�H�����S�O�X�V�L�H�X�U�V���L�Q�L�W�L�D�W�L�Y�H�V��

menées par certains écrivains qui seront assimilés par la suite au mouvement mutant. 

On compte, parmi les événements les plus importants, la rencontre organisée par 

Germán Sierra, en 2004 à Saint-Jacques-de-Compostelle, les différentes éditions du 

festival « Mapa Poético » de Cordoue, coordonné, à partir de 2003, par Vicente Luis 
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Mora et Javier Fernández20, le congrès NEO3 du groupe « Círculo Lateral » à 

Barcelone, qui compte, parmi ses membres, les écrivains Jorge Carrión, Eloy Fernández 

Porta et Robert Juan-Cantavella, et, bien évidemment, le fameux « Atlas Literario 

Español », tenu en 2007 �j���6�p�Y�L�O�O�H�����T�X�L���D���D�W�W�L�U�p���O�¶�D�W�W�H�Q�W�L�R�Q���G�H���O�D���S�U�H�V�V�H�����G�R�Q�Q�D�Q�W���Q�D�L�V�V�D�Q�F�H��

�j�� �O�¶�D�S�S�H�O�O�D�W�L�R�Q��generación Nocilla���� �&�H�� �S�D�V�V�D�J�H�� �H�Q�� �U�H�Y�X�H�� �S�H�U�P�H�W�W�U�D�� �G�¶�p�W�D�E�O�L�U�� �O�H�V��

�S�U�L�Q�F�L�S�D�O�H�V���p�W�D�S�H�V���G�D�Q�V���O�D���F�R�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q���G�¶�X�Q���P�R�X�Y�H�P�H�Q�W���O�L�W�W�p�U�D�L�U�H���T�X�L���D�J�U�q�J�H�����G�X���P�R�L�Q�V���j��

ses débuts, des poétiques souvent divergentes et une liste de noms fluctuante, mais qui 

converge, au fil des années, vers une perspective unitaire sur son profil générationnel. 

Cela mènera à une analyse aussi bien de la notion de génération au XXI e siècle 

que des dénominations variées employées pour désigner les auteurs qui rendent compte 

des transformations non seulement des sociétés contemporaines, mais encore du 

proc�H�V�V�X�V�� �G�H�� �F�U�p�D�W�L�R�Q�� �D�U�W�L�V�W�L�T�X�H�� �j�� �O�¶�D�X�E�H�� �G�¶�X�Q�H�� �q�U�H�� �Q�R�X�Y�H�O�O�H���� �/�H�� �G�p�E�D�W�� �D�X�W�R�X�U�� �G�H��

�O�¶�p�S�L�Q�H�X�V�H�� �T�X�H�V�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D��generación Nocilla, qui mobilisera plusieurs écrivains 

incorporés à tort ou à raison à ce phénomène littéraire, présente la particularité de 

privilégier �F�R�P�P�H���S�O�D�W�H�I�R�U�P�H���G�¶�H�[�S�U�H�V�V�L�R�Q���O�D���E�O�R�J�R�V�S�K�q�U�H�����%�L�H�Q���T�X�H���O�H���S�R�L�Q�W���G�H���G�p�S�D�U�W��

de ce débat coïncide avec la publication dans la presse �G�H�V���D�U�W�L�F�O�H�V���G�¶Elena Hevia (2007) 

et de Nuria Azancot (2007) et bien que les écrivains eux-�P�r�P�H�V�� �V�¶�H�[�S�U�L�P�H�Q�W���� �j��

plusieurs reprises, sur cette question, à travers les médias traditionnels���� �O�¶�D�F�F�H�Q�W�� �V�H�U�D��

mis, dans cette étude, sur cette plateforme numérique, car elle permet la construction 

�G�¶�X�Q���G�L�V�F�R�X�U�V���S�R�O�\�S�K�R�Q�L�T�X�H�����U�p�X�Q�L�V�V�D�Q�W���O�H�V���R�S�L�Q�L�R�Q�V���G�H�V���D�X�W�H�X�U�V���V�X�U���X�Q���P�r�P�H���V�X�S�S�R�U�W�����¬��

la différence de la presse écrite, le blog assure, dans une certaine mesure, la cohérence 

�H�W���O�¶�D�J�H�Q�F�H�P�H�Q�W���G�H�V���L�G�p�H�V�� 

�$�L�Q�V�L�� �T�X�¶�L�O�� �U�H�V�V�R�U�W�� �G�X�� �G�p�E�D�W�� �V�X�U�� �O�H�� �E�O�R�J�� �G�H�� �9�L�F�H�Q�W�H�� �/�X�L�V�� �0�R�U�D���� �O�D�� �Q�R�W�L�R�Q�� �G�H��

génération �± remise en cause par les auteurs �± �Q�p�F�H�V�V�L�W�H�� �G�¶�r�W�U�H�� �D�F�W�X�Dlisée, dans ce 

contexte de mutations au début du XXI e siècle. Caractérisée par une grande mobilité 

géographique �± �T�X�L���V�H���P�D�Q�L�I�H�V�W�H���D�X�V�V�L���E�L�H�Q���j���O�¶�L�Q�W�p�U�L�H�X�U���G�H���O�¶�(�V�S�D�J�Q�H���T�X�¶�D�X-delà de ses 

frontières �± et par une variété de formations �± des sciences exactes aux sciences 

humaines �±���� �D�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L�� �O�D�� �J�p�Q�p�U�D�W�L�R�Q�� �H�V�W�� �X�Q�H�� �F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q�� �T�X�L�� �P�L�V�H�� �S�O�X�W�{�W�� �V�X�U��

�O�¶�K�p�W�p�U�R�J�p�Q�p�L�W�p�� �H�W�� �V�X�U�� �O�D�� �G�L�V�S�H�U�V�L�R�Q�� �V�S�D�W�L�D�O�H���� �&�H�S�H�Q�G�D�Q�W���� �O�H�� �I�D�L�W��que des parcours 

tellement divers convergent et que des figures littéraires de différents lieux ont une 
                                                 
20 �(�Q���W�D�Q�W���T�X�H���G�L�U�H�F�W�H�X�U���G�H���O�D���P�D�L�V�R�Q���G�¶�p�G�L�W�L�R�Q���%�H�U�H�Q�L�F�H�����-�D�Y�L�H�U���)�H�U�Q�i�Q�G�H�]���D���S�X�E�O�L�p��plusieurs ouvrages des 

écrivains mutants, comme les deux versions de Circular (Mora, 2003a, 2007a), La brújula et Autralia 

(Carrión, 2006, 2008a������ �O�¶�H�V�V�D�L��La luz nueva (Mora, ���������E������ �D�L�Q�V�L�� �T�X�H�� �O�¶�D�Q�W�K�R�O�R�J�L�H��Mutantes (Ferré et 

Ortega, 2007). 
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vision commune est rendu possible notamment grâce aux nouvelles technologies qui les 

mettent en relation. Les rencontres sont souvent virtuelles avant de se concrétiser dans 

�G�H�V�� �p�Y�p�Q�H�P�H�Q�W�V�� �H�Q�� �S�U�p�V�H�Q�W�L�H�O���� �$�L�Q�V�L�� �T�X�H�� �O�¶�D�Y�R�X�H�Q�W���� �H�Q�W�U�H�� �D�X�W�U�H�V���� �$�Justín Fernández 

Mallo et Jorge Carrión���� �O�H�X�U�V�� �S�U�H�P�L�H�U�V�� �F�R�Q�W�D�F�W�V�� �D�Y�H�F�� �G�¶�D�X�W�U�H�V�� �p�F�U�L�Y�Dins ayant la même 

perspective sur le besoin de renouvellement littéraire se font sur le blog de Vicente Luis 

Mora���� �/�D�� �P�D�Q�L�q�U�H�� �G�R�Q�W�� �V�¶�D�U�W�L�F�X�O�H�Q�W�� �O�H�V�� �U�H�O�D�W�L�R�Q�V�� �S�H�U�V�R�Q�Q�H�O�O�H�V���� �R�X�� �H�Q�F�R�U�H�� �O�H�V�� �S�R�p�W�L�T�X�H�V��

elles-mêmes rendent compte des changements dans cette dynamique générationnelle. Il 

semblera donc plus pertinent de désigner le groupe mutant comme jetant les �E�D�V�H�V���G�¶�X�Q�H��

génération-réseau. 

À cet égard, la parution, en ������������ �G�H�� �O�¶�D�Q�W�K�R�O�R�J�L�H��Mutantes est une étape 

incontournable dans la constitution de cette nouvelle génération, ainsi que de sa 

poétique. Il conviendra donc de se pencher sur les textes publiés dans ce volume afin de 

dégager les entrelacements et les liens établis entre les créations littéraires. À 

�O�¶�p�Y�L�G�H�Q�F�H���� �W�R�X�V�� �O�H�V�� �p�F�U�L�Y�D�L�Q�V�� �L�Q�F�R�U�S�R�U�p�V�� �G�D�Q�V�� �O�¶�D�Q�W�K�R�O�R�J�L�H�� �Q�H�� �I�R�Q�W�� �S�D�V�� �S�D�U�W�L�H�� �G�H�� �O�D��

génération-réseau mutante. Pourtant, il est incontestable que les pièces narratives qui y 

sont incluses présentent, aussi bien par rapport à la forme que par rapport au contenu, 

�G�H�V�� �S�R�L�Q�W�V�� �F�R�P�P�X�Q�V�� �T�X�L�� �I�R�Q�W�� �U�H�V�V�R�U�W�L�U�� �O�H�V�� �S�U�L�Q�F�L�S�D�X�[�� �W�U�D�L�W�V�� �G�¶�X�Q�H�� �H�V�W�K�p�W�L�T�X�H�� �H�Q��

construction. Bien que le volume édité par Juan Francisco Ferré et Julio Ortega paraisse 

dans une étape naissante de ce mouvement littéraire, les préoccupations fondamentales 

des mutants y transparaissent déjà ���� �O�H�� �I�R�U�W�� �D�Q�F�U�D�J�H�� �G�D�Q�V�� �O�¶�D�F�W�X�D�O�L�W�p���� �O�H�� �V�R�X�F�L��du 

renouveau formel, le franchissement des frontières génériques, ou encore la 

transdisciplinarité. 

Ces aspects conduisent à la remise en cause de la postmodernité, puisque ce sont 

des éléments inhérents à son esthétique. Dans cette perspective, le chapitre deux, qui 

porte sur les « Mutations du paradigme postmoderne au XXI e siècle », est conçu comme 

�X�Q�� �S�D�V�V�D�J�H�� �H�Q�� �U�H�Y�X�H�� �G�H�V�� �W�U�D�L�W�V�� �I�R�Q�G�D�P�H�Q�W�D�X�[�� �G�H�� �O�¶�H�V�W�K�p�W�L�T�X�H�� �G�H�� �O�D�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�L�W�p���� �j�� �O�D��

lumière des pratiques littéraires développées au XXI e siècle. La question qui se posera 

sera de savoir dans quelle mesure le paradigme postmoderne peut expliquer le 

phénomène mutant. Ainsi que le feront remarquer les auteurs eux-mêmes, cette vision 

du monde et sur la création artistique est soumise à des modifications significatives qui 

la rendent désormais inadaptée pour la compréhension de la nouvelle esthétique qui 

émerge au début du XXI e �V�L�q�F�O�H���� �,�O�� �Q�H�� �V�¶�D�J�L�U�D���� �F�H�S�H�Q�G�D�Q�W���� �S�D�V�� �G�¶�H�[�S�R�V�H�U�� �O�H�� �S�K�p�Q�R�P�q�Q�H��

postmoderne dans toute son ampleur durant la seconde moitié du siècle passé, mais 

�G�¶�R�E�V�H�U�Y�H�U�� �V�R�Q��évolution, voire les transformations auxquelles il est soumis dans les 
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�°�X�Y�U�H�V���P�X�W�D�Q�W�H�V���� �¬���F�H���W�L�W�U�H���V�H�U�R�Q�W���P�R�E�L�O�L�V�p�V���G�L�I�I�p�U�H�Q�W�V���W�U�D�Y�D�X�[���W�K�p�R�U�L�T�X�H�V���V�X�U���O�D���I�L�Q���G�H��

la postmodernité dans le contexte hispanique, notamment les travaux de Gonzalo 

Navajas (1996, 2002)���� �T�X�L�� �S�R�V�W�X�O�H�� �O�¶�p�P�H�U�J�H�Q�F�H�� �G�¶�X�Q�H�� �H�V�W�K�p�W�L�T�X�H�� �T�X�¶�L�O�� �G�p�V�L�J�Q�H�� �H�Q�� �W�D�Q�W��

que « néomoderniste », ou encore « globale �ª���� �G�D�Q�V�� �O�H�� �V�H�Q�V�� �G�¶�X�Q�H�� �Y�L�V�L�R�Q�� �W�U�D�Q�V�Q�D�W�L�R�Q�D�O�H��

sur le phénomène littéraire (Navajas, 2002 : 14). Ces études seront également citées par 

les auteurs �P�X�W�D�Q�W�V���� �O�R�U�V�T�X�¶�L�O�V�� �P�R�W�L�Y�H�U�R�Q�W�� �O�H�X�U�� �S�U�L�V�H�� �G�H�� �S�R�V�L�W�L�R�Q��sur la nécessité du 

dépassement de la postmodernité. 

Afin de mieux appréhender ces transformations, il conviendra de se pencher sur 

�F�H�U�W�D�L�Q�V���W�U�D�L�W�V���I�R�Q�G�D�P�H�Q�W�D�X�[���G�H���O�¶�H�V�W�K�p�W�L�T�X�H���S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�H���H�W���G�¶�R�E�V�H�U�Y�H�U le détournement 

auquel ils sont soumis par les auteurs mutants. Ainsi, le franchissement des frontières 

�H�Q�W�U�H���F�X�O�W�X�U�H���G�¶�p�O�L�W�H���H�W���F�X�O�W�X�U�H���S�R�S�X�O�D�L�U�H���S�U�H�Q�G���X�Q�H���Q�R�X�Y�H�O�O�H���W�R�X�U�Q�X�U�H�����D�Y�H�F���O�¶�D�Y�q�Q�H�P�H�Q�W��

�G�¶�,�Q�W�H�U�Q�H�W�� �F�R�P�P�H�� �P�R�\�H�Q�� �G�H�� �G�L�I�I�X�V�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�L�Q�I�R�U�P�D�W�L�R�Q���� �H�W�� �V�H�� �P�Dnifeste, notamment 

chez Agustín Fernández Mallo, par la poétique du recyclage et du spam. 

Les catégories génériques sont, à leur tour, remises en cause par les mutants. 

Nocilla Dream (Fernández Mallo, 2008a [2006]) et Circular (Mora, 2003a, 2007a) ne 

sauraient être que difficilement qualifiés de romans. Alba Cromm (Mora, 2010a) 

�F�R�Q�M�X�J�X�H���O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H���G�H���S�U�H�V�V�H���H�W���O�H�V���Q�R�X�Y�H�D�X�[�� �P�p�G�L�D�V���� �W�H�O�V���T�X�H���O�H���P�H�V�V�D�J�H���p�O�H�F�W�U�R�Q�L�T�X�H��

ou le chat. Parmi les ouvres narratives de Jorge Carrión, Los muertos (2010) alterne le 

scénario cinématographique et l�¶essai, Los huérfanos (2014b) a recours au dialogue en 

ligne ou la chronique, tandis que Los turistas (2015a) incorpore une séquence en vers. 

Les frontières médiatiques sont également brouillées ���� �G�¶�X�Q�H�� �S�D�U�W���� �O�¶�H�P�S�O�R�L�� �G�X�� �O�D�Q�J�D�J�H��

�L�F�R�Q�L�T�X�H�� �j�� �O�¶�L�Q�W�p�U�L�H�X�U�� �G�X�� �W�H�[�W�H�� �V�H�� �J�p�Q�p�U�D�O�L�V�H�� �H�W���� �G�H�� �O�¶�D�X�W�U�H���� �O�H�V�� �O�L�P�L�W�H�V�� �G�H�� �O�¶�°�X�Y�U�H��

�G�p�E�R�U�G�H�Q�W���D�I�L�Q���G�¶�L�Q�Flure le support numérique. Désormais, on interroge la matérialité de 

�O�¶�R�E�M�H�W-�O�L�Y�U�H���H�W���O�¶�R�Q���D���W�H�Q�G�D�Q�F�H���j���S�U�L�Y�L�O�p�J�L�H�U���O�H�V���I�R�U�P�H�V���G�¶�H�[�S�U�H�V�V�L�R�Q���K�\�E�U�L�G�H�V�� 

�/�¶�H�[�S�D�Q�V�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�°�X�Y�U�H�� �j�� �W�U�D�Y�H�U�V�� �G�L�Y�H�U�V�� �V�X�S�S�R�U�W�V�� �V�H�� �I�D�L�W�� �p�F�K�R�� �G�¶�X�Q�H�� �H�[�S�D�Q�V�L�R�Q��

�V�S�D�W�L�D�O�H���� �6�R�X�V�� �O�¶�L�Q�I�O�X�H�Q�F�H�� �G�H�V�� �V�W�U�X�F�W�X�U�H�V�� �W�p�O�p�P�D�W�L�T�X�H�V�� �T�X�L�� �S�U�H�Q�Q�H�Q�W�� �G�H�� �O�¶�D�P�S�O�H�X�U�� �D�X��

�W�R�X�U�Q�D�Q�W���G�X���Q�R�X�Y�H�D�X���V�L�q�F�O�H�����O�D���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q���V�S�D�W�L�D�O�H���V�¶�D�U�W�L�F�X�O�H�����G�D�Q�V���O�H�V���R�X�Y�U�D�J�H�V���P�X�W�D�Q�W�V����

selon le modèle réticulaire. Les lieux se multiplient, le voyage se généralise, le local et 

le global se conjuguent afin de faire émerger une nouvelle condition, que Vicente Luis 

Mora (2014a : 320) qualifie de « glocale ». 

Le dernier trait postmoderne détourné par la poétique mutante est la 

fragmentation. Au XXI e siècle, le modèle télématique des nouvelles technologies produit 

un changement de perspective ���� �O�H���I�U�D�J�P�H�Q�W���Q�¶�H�V�W���S�O�X�V���O�¶�H�[�S�U�H�V�V�L�R�Q���G�¶�X�Q�H�� �S�H�U�W�H���G�¶�X�Q�L�W�p��
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du monde, mais il est une pièce intégrée à une structure réticulaire qui assure la 

�F�R�K�p�U�H�Q�F�H���H�W���O�D���F�R�K�p�V�L�R�Q���G�H���O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H�� 

Ces pr�D�W�L�T�X�H�V���G�H���G�p�W�R�X�U�Q�H�P�H�Q�W���G�H���O�¶�H�V�W�K�p�W�L�T�X�H���S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�H���F�R�Q�V�W�L�W�X�H�U�R�Q�W���O�D���E�D�V�H��

�G�H���O�¶�D�Q�D�O�\�V�H���P�H�Q�p�H���G�D�Q�V���O�D���G�H�X�[�L�q�P�H���H�W���O�D���W�U�R�L�V�L�q�P�H���S�D�U�W�L�H���G�H���O�D���W�K�q�V�H�����O�R�U�V�T�X�¶�L�O���V�¶�D�J�L�U�D��

�G�H���V�H���S�H�Q�F�K�H�U���V�X�U���O�H���U�p�V�H�D�X���W�H�[�W�X�H�O���H�W���P�p�G�L�D�W�L�T�X�H���G�H�V���°�X�Y�U�H�V���P�X�W�D�Q�W�H�V�����3�R�X�U�W�D�Q�W�����D�I�L�Q���G�H��

clo�U�H�� �O�D�� �T�X�H�V�W�L�R�Q�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�H���� �L�O�� �I�D�X�G�U�D�� �V�¶�D�W�W�D�U�G�H�U�� �V�X�U�� �F�H�U�W�D�L�Q�H�V�� �p�W�X�G�H�V�� �W�K�p�R�U�L�T�X�H�V�� �T�X�L��

émergent au sein de la génération-réseau mutante. 

Ainsi, le chapitre trois, « Être ou ne pas être postmoderne ? Les écrivains mutant 

�j�� �O�¶�D�X�E�H�� �G�¶�X�Q�H�� �q�U�H�� �Q�R�X�Y�H�O�O�H », se concentrera sur les théories �G�¶�$�Justín Fernández 

Mallo, Eloy Fernández Porta et Vicente Luis Mora en tant que propositions esthétiques 

de dépassement de la condition postmoderne, dans le but de rendre compte des bases 

théoriques sur lesquelles se fonde le réseau poétique mutant. 

�/�¶�L�Q�F�R�U�S�R�U�D�W�L�R�Q�� �G�H�V�� �W�U�D�Y�D�X�[�� �G�H�� �)�H�U�Q�i�Q�G�H�]�� �3�R�U�W�D �G�D�Q�V�� �O�¶�p�W�X�G�H�� �V�H�� �M�X�V�W�L�I�L�H�� �S�D�U��

�O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H�� �G�H�� �O�D�� �Q�R�W�L�R�Q�� �G�¶�D�I�W�H�U�S�R�S�� �G�D�Q�V�� �O�H�V�� �W�K�p�R�U�L�H�V�� �S�R�V�W-postmodernes. Son analyse 

�G�H���O�¶�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q���H�V�W�K�p�W�L�T�X�H���G�X���F�\�E�H�U�S�X�Q�N���j���O�¶�Dvant-pop rend compte de ce changement de 

�S�D�U�D�G�L�J�P�H���T�X�L���V�R�Q�Q�H���O�H���J�O�D�V���G�H���O�D���S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�L�W�p���H�W���D�Q�Q�R�Q�F�H���O�¶�D�Y�q�Q�H�P�H�Q�W���G�¶�X�Q�H���Q�R�X�Y�H�O�O�H��

�S�K�D�V�H���R�X���G�¶�X�Q�� �© tournant culturel �ª���� �F�R�P�P�H���O�H���G�p�V�L�J�Q�H���O�¶�D�X�W�H�X�U21. À la différence de la 

postpoésie de Fernández Mallo et de la pangée de Mora, qui sont appliquées notamment 

à la création hispanique �± narrative et lyrique �±, la perspective afterpop de Fernández 

Porta se distingue par son ambition �G�¶�p�O�D�U�J�L�U�� �O�H�� �F�D�G�U�H�� �G�¶�D�Q�D�O�\�V�H���� �H�Q�� �p�W�D�E�O�L�V�V�D�Q�W�� �X�Q�� �O�L�H�Q��

avec la littérature états-�X�Q�L�H�Q�Q�H���� �H�Q�� �W�D�Q�W�� �T�X�H�� �P�R�G�q�O�H�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�I�� �G�H�� �O�¶�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D��

postmodernité du milieu du XXe �V�L�q�F�O�H�� �j�� �O�¶�D�I�W�H�U�S�R�S�� �G�H�V�� �D�Q�Q�p�H�V 2000. Ainsi, son essai 

avance la thèse que la fin de la postmodernité ne se donne pas seulement dans contexte 

�O�L�W�W�p�U�D�L�U�H���H�V�S�D�J�Q�R�O���� �P�D�L�V�� �T�X�¶�H�O�O�H���V�H���P�D�Q�L�I�H�V�W�H���� �j�� �O�D���I�L�Q���G�X��XXe �V�L�q�F�O�H���G�p�M�j���� �G�D�Q�V���G�¶�D�X�W�U�H�V��

paysages culturels. 

Il semble �S�H�U�W�L�Q�H�Q�W�� �G�¶�H�[�S�R�V�H�U�� �G�¶�D�E�R�U�G�� �O�D�� �W�K�p�R�U�L�H�� �S�R�V�W�S�R�p�W�L�T�X�H�� �G�¶�$�J�X�V�Wín 

Fernández Mallo, qui adopte une vision interdisciplinaire, donc plus ample, sur la 

�S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�L�W�p���� �e�W�D�Q�W�� �G�R�Q�Q�p�� �V�D�� �I�R�U�P�D�W�L�R�Q�� �V�F�L�H�Q�W�L�I�L�T�X�H���� �O�¶�D�X�W�H�X�U�� �p�W�D�E�O�L�W�� �X�Q�� �S�D�U�D�O�O�p�O�L�V�P�H��

�H�Q�W�U�H�� �O�H�� �F�K�D�Q�J�H�P�H�Q�W�� �G�H�� �S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H�� �V�X�U�� �O�D�� �F�R�P�S�U�p�K�H�Q�V�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�X�Q�L�Y�H�Us et les 

�W�U�D�Q�V�I�R�U�P�D�W�L�R�Q�V�� �G�H�V�� �I�R�U�P�H�V�� �G�¶�H�[�S�U�H�V�V�L�R�Q�� �D�U�W�L�V�W�L�T�X�H���� �'�q�V�� �O�R�U�V���� �O�H�� �F�R�Q�F�H�S�W�� �G�H�� �S�R�V�W�S�R�p�V�L�H��

même montre le besoin de renouvellement de la création littéraire à travers le 

franchissement des frontières de la poésie en direction �D�X�V�V�L�� �E�L�H�Q�� �G�¶�D�X�W�U�H�V�� �G�L�V�F�Lplines 

                                                 
21 Entretien avec Eloy Fernández Porta, le 14 juin 2014. Voir Annexes. 
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�W�H�O�O�H�V�� �T�X�H�� �O�H�V�� �V�F�L�H�Q�F�H�V�� �H�[�D�F�W�H�V�� �R�X�� �H�Q�F�R�U�H�� �O�H�V�� �D�U�W�V�� �T�X�H�� �G�¶�D�X�W�U�H�V�� �P�p�G�L�D�V�� �R�X�� �W�H�F�K�Q�R�O�R�J�L�H�V��

auxquels �O�D���S�R�V�W�S�R�p�V�L�H���H�P�S�U�X�Q�W�H���O�H���P�R�G�q�O�H���G�H���O�¶�R�U�J�D�Q�L�V�D�W�L�R�Q���U�p�W�L�F�X�O�D�L�U�H�����&�H�V���p�O�p�P�H�Q�W�V �±

 �O�H�V�� �V�F�L�H�Q�F�H�V�� �H�W�� �O�H�V�� �D�U�W�V�� �F�R�P�P�H�� �G�R�P�D�L�Q�H�V�� �G�¶�H�[�S�p�U�L�P�H�Q�W�D�W�L�R�Q���� �G�¶�X�Q�H�� �S�D�U�W���� �H�W��les 

�W�H�F�K�Q�R�O�R�J�L�H�V�� �U�p�W�L�F�X�O�D�L�U�H�V���� �G�H�� �O�¶�D�X�W�U�H �± �V�W�U�X�F�W�X�U�H�U�R�Q�W���� �G�¶�D�L�O�O�H�X�U�V���� �O�H�V�� �R�E�V�H�U�Y�D�W�L�R�Q�V�� �V�X�U�� �V�D��

théorie poétique : la postpoésie fait converger, dans un réseau complexe, le matériau 

�S�U�R�S�U�H���H�W���G�¶�D�X�W�U�X�L�����D�I�L�Q���G�H���U�H�Q�G�U�H���F�R�P�S�W�H���G�X���Q�R�X�Y�H�D�X���S�D�U�D�G�L�J�P�H���D�X��XXI e siècle �± le sous-

�W�L�W�U�H���G�H���O�¶�H�V�V�D�L����Hacia un nuevo paradigma, est, de ce point de vue, fort explicite. 

En présentant, ensuite, le paradigme proposé par Eloy Fernández Porta, le 

�F�K�D�P�S���G�¶�p�W�X�G�H���V�H���U�H�V�W�U�H�L�Q�W�����F�D�U���O�¶�Duteur de Afterpop (2010a [2007]�����V�H���E�R�U�Q�H���j���O�¶�D�Q�D�O�\�V�H��

de la culture pop, en donnant des exemples aussi bien de la littérature que du cinéma, 

tant de la musique que de la bande dessinée. En établissant une chronologie du 

paradigme culturel contemporain �± de la postmodernité dite classique, qui émerge aux 

États-Unis dès les années 1960�����j���O�¶�D�I�W�H�U�S�R�S���G�X��XXI e siècle, passant par le cyberpunk des 

années 1980 et par l�¶avant-pop des années 1990 �±, Fernández Porta montre que sa 

proposition théoriqu�H�� �V�¶�L�Q�V�F�U�L�W�� �G�D�Q�V�� �X�Q�H�� �G�\�Q�D�P�L�T�X�H�� �G�D�Q�V�� �O�D�T�X�H�O�O�H�� �O�H�� �U�D�S�S�R�U�W�� �G�H�� �O�D��

littérature à la culture pop évolue con�V�W�D�P�P�H�Q�W���� �/�¶�D�I�W�H�U�S�R�S�� �V�X�S�S�R�V�H donc une prise de 

position critique et un emploi subversif des éléments pop, ainsi que de leurs moyens de 

diffusion. Comme chez Agustín Fernández Mallo, le sous-�W�L�W�U�H���G�H���O�¶�p�W�X�G�H����La literatura 

de la implosión mediática, est significatif dans la mesure où �L�O���S�R�L�Q�W�H���O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H���G�H�V��

�P�p�G�L�D�V���j���O�¶�p�S�R�T�X�H���G�H���O�¶�D�I�W�H�U�S�R�S�����H�Q���W�D�Q�W���T�X�¶�R�X�W�L�O�V���G�H���G�L�V�W�R�U�V�L�R�Q���G�H���O�D���U�p�D�O�L�W�p�����/�R�U�V�T�X�¶�H�O�O�H��

a recour�V���� �G�H�� �P�D�Q�L�q�U�H�� �F�U�L�W�L�T�X�H���� �j�� �F�H�V�� �P�r�P�H�V�� �G�L�V�S�R�V�L�W�L�I�V���� �O�D�� �O�L�W�W�p�U�D�W�X�U�H�� �G�H�� �O�¶�L�P�S�O�R�V�L�R�Q��

médiatique cherche à dénoncer le nouveau modèle sociétal, celui de la mondialisation, 

�T�X�L�� �D�� �U�H�P�S�O�D�F�p���� �G�¶�D�S�U�q�V��Fernández Porta, le modèle de la société de consommation. 

Ainsi que montré dans sa deuxième étude théorique, Homo sampler (Fernández 

Porta, ���������������X�Q�H���G�H�V���P�R�G�D�O�L�W�p�V���G�H���G�p�W�R�X�U�Q�H�P�H�Q�W���D�I�W�H�U�S�R�S���G�H�V���P�R�\�H�Q�V���G�¶�L�Q�I�R�U�P�D�W�L�R�Q���H�V�W��

�O�¶�p�F�K�D�Q�W�L�O�O�R�Q�Q�D�J�H���� �/�D�� �W�H�F�K�Q�L�T�X�H�� �F�R�Q�V�L�V�W�H�� �j�� �W�U�D�Q�V�I�R�U�P�H�U�� �O�D�� �W�H�P�S�R�U�D�O�L�W�p�� �P�p�G�L�D�W�L�T�X�H �± ce 

�T�X�H���O�¶�D�X�W�H�X�U���T�X�D�O�L�I�L�H���G�H���© TempsTM », à savoir une série d�¶événements qui cadencent le 

rythme de la vie, comme les olympiades ou les championnats mondiaux �± en 

« TempsRéel �ª���� �X�Q�H�� �D�W�W�L�W�X�G�H�� �D�Q�W�L�F�K�U�R�Q�R�O�R�J�L�T�X�H�� �R�X�� �D�Q�K�L�V�W�R�U�L�T�X�H���� �T�X�L�� �D�U�U�D�F�K�H�� �O�¶�p�O�p�P�H�Q�W��

pop à so�Q�� �F�R�Q�W�H�[�W�H�� �L�P�P�p�G�L�D�W�� �H�W�� �O�¶�p�U�L�J�H�� �H�Q�� �R�E�M�H�W�� �G�¶�D�U�W�� �H�Q�� �O�¶�L�Q�W�p�J�U�D�Q�W�� �D�X�� �S�U�R�F�H�V�V�X�V�� �G�H��

création. 

�/�H���F�K�D�S�L�W�U�H���V�¶�D�F�K�q�Y�H�U�D���S�D�U���O�¶�H�[�D�P�H�Q du concept de pangée proposé par Vicente 

�/�X�L�V���0�R�U�D���H�W���L�Q�W�p�J�U�p�����j���V�R�Q���W�R�X�U�����G�D�Q�V���X�Q�H���F�K�U�R�Q�R�O�R�J�L�H���T�X�L���U�H�F�R�Q�V�W�L�W�X�H���O�¶�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q���G�H���O�D��

lit �W�p�U�D�W�X�U�H�� �G�X�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�H�� �D�X�� �S�D�Q�J�p�L�T�X�H���� �¬�� �O�D�� �G�L�I�I�p�U�H�Q�F�H�� �G�¶�(�O�R�\��Fernández Porta, 
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�O�¶�D�X�W�H�X�U�� �G�H��La luz nueva �����������E���� �V�H�� �S�H�Q�F�K�H�� �G�D�Y�D�Q�W�D�J�H�� �V�X�U�� �O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H�� �Q�D�U�U�D�W�L�Y�H��

�K�L�V�S�D�Q�L�T�X�H���� �H�Q�� �I�R�X�U�Q�L�V�V�D�Q�W�� �G�H�V�� �H�[�H�P�S�O�H�V�� �G�¶�D�X�W�H�X�U�V�� �F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�L�Q�V�� �D�V�V�R�F�L�p�V�� �D�X�[��

mouvements identifiés par Mora comme les plus significatifs dans ce paysage littéraire : 

tardomodernidad, posmodernidad et pangea. De la même façon que dans la postpoésie 

�G�¶�$�J�X�V�Wín Fernández Mallo, les nouvelles technologies et le modèle télématique qui les 

�U�p�J�L�W�� �V�R�Q�W�� �F�H�Q�W�U�D�X�[�� �G�D�Q�V�� �O�¶�D�U�W�L�F�X�O�D�Wion de la théorie de la pangée. Contrairement à la 

fragmentation postmoderne, la vision pangéique observe plutôt une tendance actuelle à 

la convergence des pièces, dans le but �G�¶�D�W�W�H�L�Q�G�U�H�� �X�Q�H��unité du monde���� �j�� �O�¶�L�Q�V�W�D�U�� �Gu 

supercontinent éponyme. 

�e�W�D�Q�W�� �G�R�Q�Q�p�� �T�X�H�� �O�¶�p�W�X�G�H�� �W�K�p�R�U�L�T�X�H�� �G�H�� �9�L�F�H�Q�W�H�� �/�X�L�V�� �0�R�U�D�� �V�X�U�J�L�W�� �G�¶�X�Q�� �G�p�E�D�W�� �V�X�U��

son blog Diario de lecturas, il apparaît pertinent de suivre les discussions auxquelles 

participent les écrivains mutants, dan�V�� �O�H�X�U�� �F�R�Q�W�H�[�W�H�� �G�¶�R�U�L�J�L�Q�H���� �'�q�V�� �O�R�U�V���� �O�H�V��

�F�R�Q�Y�H�U�V�D�W�L�R�Q�V�� �T�X�L�� �V�H�� �G�p�U�R�X�O�H�Q�W�� �G�D�Q�V�� �O�¶�H�V�S�D�F�H�� �Y�L�U�W�X�H�O �± �H�W�� �T�X�L�� �S�U�p�F�q�G�H�Q�W���� �G�¶�D�L�O�O�H�X�U�V���� �O�D��

publication des essais présentés dans le chapitre �± témoignent �G�¶�X�Q�H�� �S�U�p�R�F�F�X�S�D�W�L�R�Q��

constante des auteurs de mener une réflexion autour de la question de la postmodernité 

et, plus encore, de proposer une esthétique qui la dépasse. 

La deuxième partie de ce travail se concentrera sur « Le réseau textuel : Les 

�°�X�Y�U�H�V�� �Q�D�U�U�D�W�L�Y�H�V�� �G�H�� �-�R�U�J�H�� �&�D�U�U�Lón, Agustín Fernández Mallo et Vicente Luis Mora ». 

Suivant les observations sur les mutations de la postmodernité, mobilisées dans la 

�S�U�H�P�L�q�U�H���S�D�U�W�L�H�����L�O���V�¶�D�J�L�U�D���G�H���V�H���S�H�Q�F�K�H�U���V�X�U���F�H�U�W�D�L�Q�V���D�V�S�H�F�W�V���G�H�V���W�H�[�W�H�V���O�L�W�W�p�U�Dires, comme 

�O�D�� �F�R�R�U�G�R�Q�Q�p�H�� �V�S�D�W�L�D�O�H���� �O�D�� �V�W�U�X�F�W�X�U�H�� �I�U�D�J�P�H�Q�W�D�L�U�H���� �O�¶�L�Q�W�H�U�J�p�Q�p�U�L�F�L�W�p���� �R�X�� �H�Q�F�R�U�H��

�O�¶�L�Q�W�H�U�W�H�[�W�X�D�O�L�W�p���� �D�I�L�Q�� �G�H�� �U�H�Q�G�U�H�� �F�R�P�S�W�H�� �G�H�� �O�D�� �P�D�Q�L�q�U�H��dont les mutants détournent le 

�S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�H���H�W���S�U�R�S�R�V�H�Q�W���X�Q�H���H�V�W�K�p�W�L�T�X�H���S�O�X�V���D�S�S�U�R�S�U�L�p�H���j���O�¶�p�S�R�T�X�H���D�F�W�X�H�O�O�H�����0algré les 

�G�L�V�V�H�P�E�O�D�Q�F�H�V���D�S�S�D�U�H�Q�W�H�V���H�Q�W�U�H���O�H�V���S�U�D�W�L�T�X�H�V���O�L�W�W�p�U�D�L�U�H�V���G�H�V���W�U�R�L�V���D�X�W�H�X�U�V���T�X�L���I�R�Q�W���O�¶�R�E�M�H�W��

�G�H�� �F�H�W�W�H�� �p�W�X�G�H���� �O�¶�D�Q�D�O�\�V�H�� �P�H�Q�p�H�� �G�D�Q�V�� �F�H�� �G�H�X�[�L�q�P�H�� �W�H�P�S�V�� �G�X�� �W�U�D�Y�D�L�O�� �G�H�� �U�H�F�K�H�U�F�K�H��

�P�R�Q�W�U�H�U�D���T�X�¶�L�O���H�V�W���S�R�V�V�L�E�O�H���G�¶�L�G�H�Q�W�L�I�L�H�U���G�H�V���Q�°�X�G�V���H�W���G�H�V���O�L�H�Q�V���T�X�L���V�H���W�L�V�Vent entre leurs 

�°�X�Y�U�H�V�� �H�W�� �T�X�L�� �U�H�O�q�Y�H�Q�W���G�X�� �F�D�U�D�F�W�q�U�H�� �U�p�W�L�F�X�O�D�L�U�H�� �G�H�� �O�D�� �S�R�p�W�L�T�X�H�� �P�X�W�D�Q�W�H�� �/�H�V�� �°�X�Y�U�H�V�� �T�X�L��

�V�H�U�R�Q�W�� �D�Q�D�O�\�V�p�H�V�� �L�F�L�� �W�p�P�R�L�J�Q�H�Q�W�� �G�H�� �O�¶�H�I�I�R�U�W�� �G�H�V�� �W�U�R�L�V�� �D�X�W�H�X�U�V�� �P�X�W�D�Q�W�V�� �j�� �U�H�Q�R�X�Y�H�O�H�U��

�O�¶�H�V�W�K�p�W�L�T�X�H�� �O�L�W�W�p�U�D�L�U�H�� �F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�L�Q�H�� �H�Q�� �G�p�Y�H�O�R�S�S�D�Q�W�� �X�Q�H�� �S�R�p�W�L�T�X�H���� �Y�R�Lre des poétiques 

�Q�R�X�Y�H�O�O�H�V�����j���W�U�D�Y�H�U�V���O�H�X�U���p�F�U�L�W�X�U�H���p�W�H�Q�G�X�H���V�X�U���O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H���G�X���S�U�R�F�H�V�V�X�V���G�H���F�U�p�D�W�L�R�Q�� 

Dans le chapitre quatre, intitulé « Le réseau spatial »�����L�O���F�R�Q�Y�L�H�Q�G�U�D���G�H���V�¶�D�W�W�D�F�K�H�U��

à cette coordonnée �W�H�O�O�H�� �T�X�¶�H�O�O�H�� �V�¶�D�U�W�L�F�X�O�H�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �U�p�V�H�D�X�� �W�H�[�W�X�H�O�� �P�X�Want. Dans un 

�S�U�H�P�L�H�U���W�H�P�S�V�����L�O���I�D�X�G�U�D���P�H�W�W�U�H���H�Q���D�Y�D�Q�W���O�¶�L�Q�W�H�U�D�F�W�L�R�Q���G�H���O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H���P�r�P�H���D�Y�H�F���O�¶�H�V�S�D�F�H����

�8�Q�� �P�R�G�H�� �G�¶�H�[�S�U�H�V�V�L�R�Q�� �G�H�� �F�H�W�W�H�� �U�H�O�D�W�L�R�Q�� �H�V�W�� �O�H�� �U�p�F�L�W�� �F�L�U�F�X�O�D�L�U�H���� �U�p�W�L�F�X�O�D�L�U�H�� �R�X�� �H�Q�F�R�U�H��
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labyrinthique. Un autre mode est le maquettage de la page �± exploration des possibilités 

�W�\�S�R�J�U�D�S�K�L�T�X�H�V���G�H���O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H �±���� �H�Q�� �U�D�S�S�R�U�W���D�Y�H�F���O�¶�D�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�H du texte. Dans un second 

temps seront évoqués certains lieux et non-�O�L�H�X�[���T�X�L���I�R�U�P�H�Q�W���G�H�V���Q�°�X�G�V���H�Q�W�U�H���O�H�V���°�X�Y�U�H�V��

et mettent, ainsi, en place le réseau spatial mutant. À ce titre, il faudra mobiliser, entre 

�D�X�W�U�H�V�����O�¶�p�W�X�G�H���V�X�U���O�D���S�R�p�W�L�T�X�H���G�H���O�D���Y�L�O�O�H���G�H���3�L�H�U�U�H���6�D�Q�V�R�W (1971), ainsi que celle sur les 

non-lieux de Marc Augé ���������������� �D�I�L�Q�� �G�H�� �S�R�X�Y�R�L�U�� �D�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�U�� �O�¶�D�Q�D�O�\�V�H�� �G�H�� �G�L�Y�H�U�V�H�V��

�V�F�q�Q�H�V�� �R�X�� �H�P�S�O�D�F�H�P�H�Q�W�V���� �F�R�P�P�H�� �O�D�� �J�D�U�H���� �O�¶�D�p�U�R�S�R�Ut, la micronation, le bunker ou 

�O�¶�D�S�S�D�U�W�H�P�H�Q�W���j���O�R�X�H�U�� 

Dans le chapitre cinq, qui porte sur « Les fragments dans une infrastructure 

nouvelle », à savoir sur la structure effective des textes mutants, la recherche suivra une 

logique, dans une certaine mesure, gradu�H�O�O�H���� �V�¶�R�X�Y�U�D�Q�W�� �V�X�U�� �X�Q�H�� �p�W�X�G�H�� �G�X fragment et 

�V�¶�D�F�K�H�Y�D�Q�W���V�X�U���X�Q�H���Y�L�V�L�R�Q���X�Q�L�W�D�L�U�H���V�X�U���O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H���G�H�V���°�X�Y�U�H�V���P�X�W�D�Q�W�H�V�����F�R�Q�o�X�H�V���H�Q���W�D�Q�W��

�T�X�H���S�U�R�M�H�W�V���Q�D�U�U�D�W�L�I�V���F�R�P�S�O�H�[�H�V�����$�S�U�q�V���D�Y�R�L�U���R�E�V�H�U�Y�p���O�H�V���G�L�Y�H�U�V�H�V���I�R�U�P�H�V���G�H���O�¶�H�V�S�D�F�H���H�W��

des (non-)lieux dans le chapitre quatre, il faudra relever les éléments ou les techniques 

qui les relient ���� �G�X�� �S�X�]�]�O�H�� �H�W�� �G�H�� �O�D�� �P�R�V�D�w�T�X�H�� �j�� �O�¶�p�F�K�D�Q�W�L�O�O�R�Q�Q�D�J�H�� �H�W�� �D�X�� �P�R�Q�W�D�J�H��

cinématographique, des infrastructures inter et intra-urbaines aux moyens de transport, 

ou encore aux moyens de communication et aux techniques de médiation et de 

médiatisation. À cet égard, le concept de « récit réticulaire » proposé par Geneviève 

Champeau (2011) permettra de théoriser la manière dont les pièces et les fragments sont 

reliés dans le réseau textuel. 

Le chapitre six examinera « La transtextualité réticulaire ���� �j�� �O�D�� �U�H�F�K�H�U�F�K�H�� �G�¶�X�Q�H��

�L�G�H�Q�W�L�W�p���G�H���O�¶�°�X�Y�U�H », à savoir les relations transtextuelles �± au sens où elle est théorisée 

par Gérard Genette (1979, 1982) �± qui émergent dans les ouvrages des trois auteurs 

mutants. Adoptant la perspective de la quête ou de la recherche �± notamment 

identitaire �±, �L�O���I�D�X�G�U�D���G�p�F�H�O�H�U���� �G�¶�D�E�R�U�G���� �O�H�V���S�U�D�W�L�T�X�H�V���L�Q�W�H�U�J�p�Q�p�U�L�T�X�H�V��dans les créations 

mutantes, ensuite la relation qui se tisse entre l�¶enquête policière et la quête identitaire �±

 �F�¶�H�V�W�� �O�H�� �F�D�V���� �S�D�U�� �H�[�H�P�S�O�H���� �G�X�� �U�R�P�D�Q��Alba Cromm �±, et enfin l�¶intertextualité comme 

recherche qui vise à identifier l�¶autorité des textes littéraires. 

La troisième partie de la thèse portera sur « Le réseau médiatique : �/�¶�p�F�U�L�W�X�U�H��

�K�\�E�U�L�G�H�� �j�� �O�¶�p�S�R�T�X�H�� �G�H�V�� �P�X�W�D�W�L�R�Q�V�� �W�H�F�K�Q�R�O�R�J�L�T�X�H�V »���� �,�O�� �V�¶�D�J�L�U�D�� �G�R�Q�F�� �G�¶�R�E�V�H�U�Y�H�U�� �Oes 

interactions de la littérature aux �P�p�G�L�D�V���� �G�D�Q�V�� �O�H�� �E�X�W�� �G�¶�H�[�D�P�L�Q�H�U�� �S�O�X�V�L�H�X�U�V�� �S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�p�V��

�G�¶�K�\�E�U�L�G�D�W�L�R�Q�� �G�X�� �W�H�[�W�H�� �L�P�S�U�L�P�p�� �D�Y�H�F�� �G�¶�D�X�W�U�H�V�� �O�D�Q�J�D�J�H�V�� �H�W supports médiatiques. Il 

conviendra de présenter donc �O�D�� �F�U�p�D�W�L�R�Q�� �P�X�W�D�Q�W�H�� �H�Q�� �W�D�Q�W�� �T�X�¶�°�X�Y�U�H�� �T�X�L�� �F�K�H�U�F�K�H�� �j��

�E�U�R�X�L�O�O�H�U�� �O�H�V�� �O�L�P�L�W�H�V�� �G�H�� �O�¶�R�E�M�H�W-livre et qui �D�G�R�S�W�H���� �j�� �F�H�V�� �I�L�Q�V���� �G�H�V�� �W�H�F�K�Q�L�T�X�H�V�� �G�¶�p�F�U�L�W�X�U�H��
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numérique. Les ouvrages qui seront étudiés dans cette partie �± notamment El hacedor 

(de Borges). Remake (Fernández Mallo, 2011a), Alba Cromm (Mora, 2010a), Crónica 

de viaje (Carrión, 2014a [2009]), Los muertos (Carrión, 2010), Los 

difuntos (Carrión, 2015c) �± ne sont évidemment pas représentatifs de la littérature 

numérique telle que celle-ci est définie par des spécialistes comme Katherine Hayles, 

Marie-Laure Ryan ou Serge Bouchardon. Elles explorent, toutefois, la tension entre 

�O�¶�D�Q�D�O�R�J�L�T�X�H���H�W���O�H���Q�X�P�p�U�L�T�X�H�����F�H���T�X�L���H�[�S�O�L�T�X�H���O�D���Q�p�F�H�V�V�L�W�p���G�¶�L�G�H�Q�W�L�I�L�H�U�����G�D�Q�V���O�H���S�U�R�F�H�V�V�X�V��

�G�¶�p�F�U�L�W�X�U�H���P�X�W�D�Q�W�H�����G�H�V���W�H�F�K�Q�L�T�X�H�V���F�U�p�D�W�L�Y�H�V���L�V�V�X�H�V���G�X���Q�X�P�p�U�L�T�X�H���H�W�����G�R�Q�F�����G�¶�H�[�S�R�V�H�U���F�H�V��

�S�U�D�W�L�T�X�H�V���G�D�Q�V���O�H�X�U���F�R�Q�W�H�[�W�H���G�¶�R�U�L�J�L�Q�H�� 

�&�H�O�D�� �V�X�S�S�R�V�H���� �L�Q�p�Y�L�W�D�E�O�H�P�H�Q�W���� �O�¶�D�G�R�S�W�L�R�Q�� �G�¶�X�Q�H�� �S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H�� �W�U�D�Q�V�G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�L�U�H����

consistant �j�� �P�R�E�L�O�L�V�H�U���G�H�V�� �F�R�Q�F�H�S�W�V�� �T�X�L�� �p�P�H�U�J�H�Q�W���G�D�Q�V�� �O�H�V�� �V�F�L�H�Q�F�H�V�� �G�H�� �O�¶�L�Q�I�R�U�P�D�W�L�R�Q�� �H�W��

de la comm�X�Q�L�F�D�W�L�R�Q�����R�X���H�Q�F�R�U�H���G�D�Q�V���O�H���G�R�P�D�L�Q�H���G�H���O�¶�L�Q�I�R�U�P�D�W�L�T�X�H �± puisque la plupart 

des théoriciens de la littérature numérique, �S�D�U�� �H�[�H�P�S�O�H���� �R�Q�W�� �E�p�Q�p�I�L�F�L�p�� �G�¶�X�Q�H�� �G�R�X�E�O�H��

formation, aussi bien littéraire que scientifique. 

�,�O���D���V�H�P�E�O�p���D�S�S�U�R�S�U�L�p���G�¶�L�Q�W�U�R�G�X�L�U�H���F�H�V���W�H�U�P�Hs dans le troisième temps du travail �± 

�H�W���Q�R�Q���S�D�V���G�D�Q�V���O�D���S�U�H�P�L�q�U�H���S�D�U�W�L�H�����T�X�L���V�¶�R�F�F�X�S�H���S�O�X�V���H�Q���G�p�W�D�L�O���G�H�V���T�X�H�V�W�L�R�Q�V���W�K�p�R�U�L�T�X�H�V��

développées par la suite dans la thèse �±�����G�X���I�D�L�W���T�X�¶�L�O���V�¶�D�J�L�W���G�H���Q�R�W�L�R�Q�V���T�X�L���V�¶�D�S�S�O�L�T�X�H�Q�W��

principalement à cette dernière étape �G�H���O�¶�p�W�X�G�H�����'�q�V���O�R�U�V�����F�H���V�X�F�F�L�Q�F�W���S�D�V�V�D�J�H���H�Q���U�H�Y�X�H��

�G�H�� �F�H�U�W�D�L�Q�H�V�� �S�U�D�W�L�T�X�H�V�� �G�¶�K�\�E�U�L�G�L�W�p�� �P�p�G�L�D�W�L�T�X�H�� �R�I�I�U�H�� �X�Q�� �F�D�G�U�H�� �S�R�X�U�� �O�¶�D�Q�D�O�\�V�H��

textovisuelle22 �G�H�V�� �°�X�Y�U�H�V�� �P�X�W�D�Q�W�H�V���� �¬�� �W�U�D�Y�H�U�V�� �O�¶�H�Q�F�K�D�v�Q�H�P�H�Q�W�� �G�H�� �O�D�� �W�K�p�R�U�L�H�� �H�W�� �G�H�� �O�D��

pratique, il sera possible de dégager les pa�U�W�L�F�X�O�D�U�L�W�p�V���G�H���O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H���K�\�E�U�L�G�H���W�H�O�O�H�V���T�X�¶�H�O�O�H�V��

�p�P�H�U�J�H�Q�W�� �G�H�V�� �p�W�X�G�H�V�� �W�K�p�R�U�L�T�X�H�V���� �H�W�� �G�¶�R�E�V�H�U�Y�H�U���� �H�Q�V�X�L�W�H���� �O�D�� �P�D�Q�L�q�U�H��dont elles se 

�P�D�Q�L�I�H�V�W�H�Q�W���G�D�Q�V���O�H�V���R�X�Y�U�D�J�H�V���T�X�L���I�R�Q�W���O�¶�R�E�M�H�W���G�H���F�H�W�W�H���U�H�F�K�H�U�F�K�H�� 

Dans le chapitre sept, qui se focalisera sur « Les pratiq�X�H�V���Q�D�U�U�D�W�L�Y�H�V���G�¶�K�\�E�U�L�G�L�W�p��

médiatique au XXI e siècle », il sera donc question de mobiliser certains concepts �± 

�Y�p�K�L�F�X�O�p�H�V�� �Q�R�W�D�P�P�H�Q�W�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �G�R�P�D�L�Q�H�� �G�H�V�� �V�F�L�H�Q�F�H�V�� �G�H�� �O�¶�L�Q�I�R�U�P�D�W�L�R�Q�� �H�W�� �G�H�� �O�D��

communication, ainsi que dans les diverses études théoriques sur la littérature 

numérique �± qui désignent différents rapports entre les médias et qui comportent 

certains traits qui leur sont propres23. Le transmédia conjugue complexité architecturale 

                                                 
22 Le terme, proposé par Vicente Luis Mora ���������������� �G�p�V�L�J�Q�H�� �O�¶�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H�� �G�H�� �O�H�F�W�X�U�H�� ���K�\�E�U�L�G�H���� �T�X�L��

�L�P�S�O�L�T�X�H���G�H���S�D�U�F�R�X�U�L�U���D�X�V�V�L���E�L�H�Q���O�H���W�H�[�W�H���p�F�U�L�W���T�X�H���O�H�V���L�P�D�J�H�V���T�X�L���O�¶�D�F�F�R�P�S�D�J�Q�H�Q�W�����'�D�Q�V���O�H���F�R�Q�W�H�[�W�H���G�H���O�D��

littérature numérique, même les mots qui constituent le texte deviennent image. 

23 �3�R�X�U���O�D���F�R�P�P�R�G�L�W�p���G�X���O�H�F�W�H�X�U�����O�H�V���F�R�Q�F�H�S�W�V���I�R�Q�W���O�¶�R�E�M�H�W���G�¶�X�Q���O�H�[�L�T�X�H���H�Q���I�L�Q���G�H���Y�R�O�X�P�H�� 
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et unité, voire convergence narrative. Ces caractéristiques sont observables notamment 

dans le projet « Alba Cromm », constitué du roman-revue publié en 2010 et de deux 

blogs fictionnels créés par Vicente Luis Mora : Alba Cromm y la Vida sin 

Hombres (2005-2009) et Las Crónicas de Ramírez (2008-2009). La notion sera 

également mise en relation avec celle de fiction quantique de Jorge Carrión, que 

�O�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q�� �G�p�Y�H�O�R�S�S�H�� �F�R�P�P�H�� �O�H�� �S�H�Q�G�D�Q�W�� �H�V�W�K�p�W�L�T�X�H�� �G�H�� �O�D�� �S�U�D�W�L�T�X�H�� �F�R�P�P�H�U�F�L�D�O�H��

transmédia. Le crossm�p�G�L�D�� �R�S�W�H�� �S�R�X�U�� �O�¶�L�Q�W�p�J�U�D�W�L�R�Q�� �G�H�V�� �S�L�q�F�H�V�� �G�D�Q�V�� �X�Q�H�� �V�W�U�X�F�W�X�U�H�� �S�O�X�V��

cohérente, malgré le risque de la redondance. Est représentatif, de ce point de vue, le 

diptyque Los muertos �± Teleshakespeare (Carrión, 2010, 2011), projet dans lequel 

�O�¶�H�V�V�D�L��sur les séries de télévision des années 2000 crée un cadre pour la série imaginée 

par Carrión dans son premier roman. La pratique multimédia met ensemble plusieurs 

langages médiatiques sur un support unique, tel le blog, tandis �T�X�H���O�¶�L�Q�W�H�U�P�p�G�L�D���P�H�W���H�Q��

�D�Y�D�Q�W���O�¶�L�Q�W�H�U�D�F�W�L�R�Q���H�Q�W�U�H���O�D���O�L�W�W�p�U�D�W�X�U�H���H�W���G�¶�D�X�W�U�H�V���G�L�V�F�L�S�O�L�Q�H�V�����Q�R�W�D�P�P�H�Q�W���O�H�V���D�U�W�V�����D�V�S�H�F�W��

�H�[�S�O�R�U�p���p�J�D�O�H�P�H�Q�W���S�D�U���O�¶�D�X�W�H�X�U���G�H��Postpoesía �O�R�U�V���G�H���O�¶�p�O�D�E�R�U�D�W�L�R�Q���G�H���O�D���W�U�L�O�R�J�L�H��Nocilla. 

Enf�L�Q���� �O�D���U�H�P�p�G�L�D�W�L�V�D�W�L�R�Q���V�X�S�S�R�V�H���O�D�� �U�H�F�R�Q�I�L�J�X�U�D�W�L�R�Q���G�¶�X�Q���P�p�G�L�D���G�D�Q�V���X�Q���D�X�W�U�H���� �F�R�P�P�H��

�F�¶�H�V�W�� �O�H�� �F�D�V�� �G�H�� �O�D�� �S�U�H�V�V�H�� �G�D�Q�V��Alba Cromm ou encore du moteur de recherche Google 

dans Crónica de viaje (Carrión, 2014a [2009]). 

La difficulté de trancher le problème terminologique �± quel concept faudrait-il 

�D�S�S�O�L�T�X�H�U���D�X�[�� �S�U�D�W�L�T�X�H�V�� �P�X�W�D�Q�W�H�V�� �G�¶�K�\�E�U�L�G�L�W�p�� �P�p�G�L�D�W�L�T�X�H�V �± nous a incités à opter pour 

�X�Q�H���Q�R�W�L�R�Q���P�R�L�Q�V���F�R�Q�Q�R�W�p�H�����W�H�O�O�H���T�X�H���F�H�O�O�H���G�¶�H�[�S�D�Q�V�L�R�Q���Q�D�U�U�D�W�L�Y�H�����(�O�O�H���G�p�V�L�J�Q�H���O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H��

�T�X�L�����j���O�¶�L�Q�V�W�D�U���G�H���O�¶�H�[�S�D�Q�V�L�R�Q���G�H���O�¶�X�Q�L�Y�H�U�V�����p�F�O�D�W�H���H�W���U�p�S�D�Q�G���V�R�Q���F�R�Q�W�H�Q�X���Q�D�U�U�D�W�L�I���j���W�U�D�Y�H�U�V��

plusieurs langages, supports et médias. Elle permet également de réunir, sous une seule 

�D�S�S�H�O�O�D�W�L�R�Q���� �O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H�� �G�H�� �F�H�V�� �W�U�D�L�W�V�� �T�X�L�� �V�R�Q�W�� �U�H�W�H�Q�X�V�� �G�H�V�� �D�X�W�U�H�V�� �S�U�D�W�L�T�X�H�V�� �G�¶�L�Q�W�H�U�D�F�W�L�R�Q��

médiatique ���� �O�D�� �F�R�P�S�O�H�[�L�W�p���� �O�D�� �F�R�Q�Y�H�U�J�H�Q�F�H���� �O�¶�K�p�W�p�U�R�J�p�Q�p�L�W�p�� �R�X�� �H�Q�F�R�U�H�� �O�D��

���U�H���P�p�G�L�D�W�L�V�D�W�L�R�Q���G�¶�X�Q���G�L�V�S�R�V�L�W�L�I���G�D�Q�V���O�H���W�H�[�W�H���O�L�W�W�p�U�D�L�U�H�� 

�e�W�D�Q�W�� �G�R�Q�Q�p�� �O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H�� �T�X�¶�D�F�T�X�L�H�U�W�� �O�H�� �E�O�R�J�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q�� �G�¶�°�X�Y�U�H�V��en 

expansion chez les trois auteurs, il conviendra d�H���V�¶�D�W�W�D�U�G�H�U�����G�D�Q�V���O�H���F�K�D�S�L�W�U�H huit, sur les 

« �)�R�Q�F�W�L�R�Q�V���G�X���E�O�R�J���G�D�Q�V���O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H���K�\�E�U�L�G�H���P�X�W�D�Q�W�H »�����'�¶�X�Q�H���S�D�U�W�����L�O���I�D�X�G�U�D���V�H���S�H�Q�F�K�H�U��

sur le blog Diario de lecturas de Vicente Luis Mora, créé en 2005, qui fonctionne 

comme moyen de diffusion des propositions poétiques mutantes, intégrées ainsi, dans le 

réseau plus étendu de la blogosphère. Dès lors, le blog bouleverse les rapports dans le 

�S�D�\�V�D�J�H�� �O�L�W�W�p�U�D�L�U�H�� �F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�L�Q���� �G�¶�X�Q�H�� �S�D�U�W�� �H�Q�W�U�H�� �O�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q�� �H�W�� �O�D�� �V�R�F�L�p�W�p�� �H�W���� �G�H�� �O�¶�D�X�W�U�H����

entr�H�� �O�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q�� �H�W�� �O�D�� �F�U�L�W�L�T�X�H���� �(�Q�� �W�D�Q�W�� �T�X�H�� �P�p�G�L�D���� �O�H�� �E�O�R�J�� �U�H�P�H�W�� �H�Q�� �F�D�X�V�H�� �O�H�V�� �P�R�\�H�Q�V��

�G�¶�L�Q�I�R�U�P�D�W�L�R�Q�� �H�W�� �G�H�� �G�L�I�I�X�V�L�R�Q�� �W�U�D�G�L�W�L�R�Q�Q�H�O�V���� �¬�� �O�D�� �G�L�I�I�p�U�H�Q�F�H�� �G�H�� �O�D�� �S�U�H�V�V�H�� �p�F�U�L�W�H���� �G�D�Q�V��
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�O�D�T�X�H�O�O�H�� �V�¶�H�[�S�U�L�P�H�� �X�Q�H�� �J�U�D�Q�G�H�� �S�D�U�W�L�H�� �G�H�� �O�D�� �F�U�L�W�L�T�X�H���� �O�D�� �E�O�R�J�R�V�S�K�q�U�H�� �S�U�L�Y�L�O�p�J�L�H��

�O�¶�H�[�S�U�H�Vsion polyphonique �± divers intervenants peuvent exposer leurs positions sur un 

sujet donné �±���� �D�L�Q�V�L�� �T�X�¶�X�Q�H�� �F�H�U�W�D�L�Q�H�� �I�R�U�P�H�� �G�H�� �G�L�D�O�H�F�W�L�T�X�H �± notamment lorsque les 

opinions divergent. Aux éventuels reproches de fragmentation ou de rupture discursive, 

le blogueur mutant oppose la logique du sampling et du multimédia. Qui plus est, vu 

son propre statut hybride, le blog est la plateforme idoine pour développer une réflexion 

sur la relation �T�X�¶�H�Q�W�U�H�W�L�H�Q�W la littérature avec les autres disciplines et langages, ou 

encore avec les nouvelles technologies. 

�&�H�O�D�� �P�q�Q�H�U�D�� �j�� �O�¶�D�Q�D�O�\�V�H���� �G�D�Q�V�� �O�D�� �G�H�X�[�L�q�P�H�� �V�H�F�W�L�R�Q�� �G�X�� �F�K�D�S�L�W�U�H huit, de certains 

�F�D�V�� �V�S�p�F�L�I�L�T�X�H�V�� �G�¶�L�Q�W�H�U�D�F�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �F�U�p�D�W�L�R�Q�� �O�L�W�W�p�U�D�L�U�H avec la plateforme numérique. 

�6�¶�D�Y�q�U�H�Q�W�� �V�L�J�Q�L�I�L�F�D�W�L�I�V���� �G�D�Q�V�� �F�H�W�W�H�� �R�S�W�L�T�X�H����plusieurs billets publiés par Agustín 

Fernández Mallo sur son blog El hombre que salió de la tarta, ouvert en 2008, qui 

�U�H�Q�G�H�Q�W�� �F�R�P�S�W�H�� �G�H�� �O�D�� �S�U�D�W�L�T�X�H�� �S�R�V�W�S�R�p�W�L�T�X�H�� �G�H�� �O�¶�D�X�W�H�X�U�� �W�U�D�Q�V�S�R�V�p�H�� �D�X�� �F�R�Q�W�H�[�W�H�� �G�H�� �O�D��

blogosphère. Aussi conviendra-t-�L�O�� �G�H�� �V�¶�D�W�W�D�F�K�H�U�� �j�� �R�E�V�H�U�Y�H�U���� �G�D�Q�V��Crónica de viaje 

(Carrión, 2014a [2009]), la modalité selon laquelle le blog même est transféré à la page 

imprimée. Pourtant, le projet qui met en place des liens plus complexes entre le roman 

et le blog est Alba Cromm ; il a semblé donc pertinent de lui consacrer une section à 

part�����D�I�L�Q���G�¶�R�E�V�H�U�Y�H�U���S�O�X�V���H�Q���G�p�W�D�L�O���O�D���G�\�Q�D�P�L�T�X�H���K�\�E�U�L�G�H���T�X�¶�L�O���G�p�Y�H�O�R�S�S�H. 

Le dernier chapitre de la thèse, « �0�X�W�D�W�L�R�Q�V�� �G�H�� �O�¶�q�U�H�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�H���j�� �O�¶�q�U�H��

postnumérique », �E�R�X�F�O�H�U�D���O�¶�p�W�X�G�H���H�Q���U�H�O�L�D�Q�W���O�H�V���R�E�V�H�U�Y�D�W�L�R�Q�V��formulées dans la première 

partie sur la fin de la postmodernité avec la notion de postnumérique. Cette nouvelle 

�S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H�� �V�X�U�� �O�¶�p�S�R�T�X�H�� �F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�L�Q�H�� �V�X�S�S�R�V�H�� �O�D�� �U�p�V�R�O�X�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �W�H�Q�V�L�Rn entre 

�O�¶�D�Q�D�O�R�J�L�T�X�H�� �H�W�� �O�H�� �Q�X�P�p�U�L�T�X�H���� �j�� �W�U�D�Y�H�U�V�� �O�¶�H�V�W�K�p�W�L�T�X�H �± désormais généralisée �± de 

�O�¶�K�\�E�U�L�G�L�W�p�����/�D���Y�L�V�L�R�Q���F�U�L�W�L�T�X�H���V�X�U���O�H�V���W�H�F�K�Q�R�O�R�J�L�H�V���Q�¶�H�V�W���S�D�V���D�E�D�Q�G�R�Q�Q�p�H���S�R�X�U���D�X�W�D�Q�W : la 

�O�L�W�W�p�U�D�W�X�U�H�� �G�p�W�R�X�U�Q�H�� �O�¶�H�P�S�O�R�L�� �G�H�V�� �G�L�V�S�R�V�L�W�L�I�V�� �Q�X�P�p�U�L�T�X�H�V�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �S�U�R�F�H�V�V�X�V��de création, 

�H�Q���P�R�Q�W�U�D�Q�W���O�H�V���I�D�L�O�O�H�V���T�X�¶�L�O�V���V�R�Q�W���V�X�V�F�H�S�W�L�E�O�H�V���G�H��dissimuler �O�R�U�V���G�H���O�¶�X�V�D�J�H���T�X�R�W�L�G�L�H�Q�� 

Seront étudiées, à ce titre, les stratégies du texte analogique à intégrer le 

numérique, tout en jetant un regard critique aussi bien sur le dispositif technologique, 

�T�X�H���V�X�U���O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H���R�X���V�X�U�� �O�H���V�X�S�S�R�U�W���S�D�S�L�H�U���� �,�O���F�R�Q�Y�L�H�Q�G�U�D���G�H���V�H���S�H�Q�F�K�H�U���V�X�U���O�¶�L�P�D�J�H���� �H�Q��

�W�D�Q�W�� �T�X�¶�R�X�W�L�O�� �Q�D�U�U�D�W�L�I�� �G�D�Q�V�� �G�H�V�� �°�X�Y�U�H�V�� �P�X�W�D�Q�W�H�V�� �W�H�O�O�H�V�� �T�X�H��Nocilla Lab �G�¶�$�J�X�V�Wín 

Fernández Mallo, ou encore dans le roman graphique Nocilla Experience de Pere 

Joan (2011), qui est une récriture visuelle et herméneutique du texte de Fernández 

Mallo (2008b), stratégie également observable dans Los difuntos (Carrión, 2015c). 

�/�¶�D�Q�D�O�\�V�H�� �G�X�� �U�D�S�S�R�U�W�� �H�Q�W�U�H�� �O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H�� �H�W�� �O�¶�L�P�D�J�H�� �F�R�Q�G�X�L�U�D�� �j�� �G�H�V�� �F�R�Q�V�L�G�p�U�D�W�L�R�Q�V�� �V�X�U��
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�O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H�� �T�X�¶�D�F�T�X�L�H�U�W���� �G�D�Q�V�� �O�D�� �F�U�p�D�W�L�R�Q�� �O�L�W�W�p�U�D�L�U�H���� �O�¶�R�X�W�L�O�� �W�H�F�K�Q�R�O�R�J�L�T�X�H���� �$�X-delà de 

son emploi comme dispositif narratif �± notamment dans le récit « Mutaciones » 

�G�¶Agustín Fernández Mallo �±, celui-ci participe au processus de transfiguration �± dans 

�O�H���V�H�Q�V���G�¶�$�U�W�K�X�U���'�D�Q�W�R (1989 [1981]) �± �G�X���W�H�[�W�H���H�Q���R�E�M�H�W���G�¶�D�U�W�����F�R�P�P�H���F�¶�H�V�W���O�H���F�D�V���G�D�Q�V��

Crónica de viaje (2014a). Ce détournement de la technique da�Q�V���O�¶�°�X�Y�U�H���P�X�W�D�Q�W�H���U�H�Q�G��

�F�R�P�S�W�H�� �Q�R�Q�� �S�D�V�� �G�¶�X�Q�� �D�U�W�� �H�Q�� �F�U�L�V�H���� �P�D�L�V�� �G�H�� �O�¶�D�U�W�� �G�H�� �O�D�� �F�U�L�V�H���� �/�¶�°�X�Y�U�H�� �P�X�W�D�Q�W�H�� �P�D�U�T�X�H����

�D�L�Q�V�L�����O�H���S�D�V�V�D�J�H���G�H���O�¶�p�S�R�T�X�H���S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�H���j���O�¶�q�U�H���S�R�V�W�Q�X�P�p�U�L�T�X�H�� 
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Introduction  

�2�I�I�U�L�U�� �X�Q�H�� �S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H�� �G�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H�� �V�X�U�� �O�H�� �F�R�Q�W�H�[�W�H�� �G�D�Q�V�� �O�H�T�X�H�O�� �V�H�� �S�O�D�F�H�Q�W��Jorge 

Carrión, Agustín Fernández Mallo et Vicente Luis Mora �V�¶�L�P�S�R�V�H�� �F�R�P�P�H�� �X�Q�H�� �p�W�D�S�H��

�L�Q�F�R�Q�W�R�X�U�Q�D�E�O�H�� �G�H�� �F�H�W�W�H�� �p�W�X�G�H���� �,�O�� �Q�H�� �V�¶�D�J�L�W�� �S�D�V�� �X�Q�L�T�X�H�P�H�Q�W�� �G�¶�H�V�T�X�L�V�V�H�U�� �O�H�� �S�D�Q�R�U�D�P�D��

littéraire espagnol contemporain duquel émergent les auteurs mutants, mais aussi 

�G�¶�H�[�S�R�V�H�U�� �O�H�� �F�D�G�U�H�� �S�O�X�V�� �O�D�U�J�H���� �G�H�� �O�¶�p�S�R�T�X�H�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�H���� �T�X�L�� �P�D�U�T�X�H�� �O�D�� �S�U�R�G�X�F�W�L�R�Q��

�F�X�O�W�X�U�H�O�O�H���R�F�F�L�G�H�Q�W�D�O�H���G�H�S�X�L�V���S�O�X�V���G�¶�X�Q���G�H�P�L-siècle. 

�,�O���V�H�P�E�O�H���G�R�Q�F���S�H�U�W�L�Q�H�Q�W���G�¶�H�Q�W�D�P�H�U���O�¶�D�Q�D�O�\�V�H���S�D�U���X�Q�H���S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q���J�p�Q�p�U�D�O�H���G�H���F�H��

nouveau phénomène littéraire en Espagne, durant la première décennie du XXI e siècle. 

�$�S�U�q�V�� �X�Q�H�� �V�X�F�F�L�Q�F�W�H�� �p�Y�R�F�D�W�L�R�Q�� �G�H�V�� �p�W�D�S�H�V�� �O�H�V�� �S�O�X�V�� �V�L�J�Q�L�I�L�F�D�W�L�Y�H�V�� �D�Q�Q�R�Q�o�D�Q�W�� �O�¶�H�V�V�R�U�� �G�X��

�P�R�X�Y�H�P�H�Q�W���P�X�W�D�Q�W�����L�O���F�R�Q�Y�L�H�Q�G�U�D���G�¶�L�Q�W�H�U�U�R�J�H�U���O�H���F�R�Q�F�H�S�W���G�H���J�p�Q�p�U�D�W�L�R�Q���H�W���G�H���U�H�S�U�H�Q�G�U�H��

�O�H���G�p�E�D�W���D�X�W�R�X�U���G�H���O�D���T�X�H�V�W�L�R�Q���G�H���O�D���G�p�Q�R�P�L�Q�D�W�L�R�Q���G�H���F�H���J�U�R�X�S�H���G�¶écrivains. Étant donné 

la diversité des profils littéraires associés au mouvement mutant, ainsi que les 

modifications sociotechnologiques qui se répercutent sur les dynamiques de groupe, il 

�G�H�Y�L�H�Q�G�U�D�� �p�Y�L�G�H�Q�W�� �T�X�H�� �O�D�� �Q�R�W�L�R�Q�� �G�H�� �J�p�Q�p�U�D�W�L�R�Q�� �D�� �E�H�V�R�L�Q�� �G�¶�r�W�U�H�� �P�L�V�H à jour, afin de 

pouvoir rendre compte du nouveau contexte. Une proposition terminologique possible 

sera le concept actualisé de génération-réseau. Celui-ci sera à même de mettre en avant 

le fait que la nouvelle dynamique des relations qui se tissent entre les écrivains est 

réticulaire, aussi bien du point de vue des technologies employées pour maintenir ces 

liens que du point de vue des poétiques proposées. Ce dernier aspect sera étudié dans la 

�V�H�F�R�Q�G�H�� �V�H�F�W�L�R�Q�� �G�X�� �F�K�D�S�L�W�U�H���� �O�R�U�V�T�X�¶�L�O�� �I�D�X�G�U�D�� �G�p�J�D�J�H�U�� �F�H�U�W�D�L�Q�V traits de ce réseau 

�S�R�p�W�L�T�X�H���� �j�� �S�D�U�W�L�U�� �G�H�� �O�¶�D�Q�W�K�R�O�R�J�L�H��Mutantes éditée par Juan Francisco Ferré et Julio 

Ortega en 2007. 

Après la présentation de cette génération, la tâche des observations développées 

dans le chapitre �G�H�X�[�� �V�H�U�D�� �G�¶�p�O�D�U�J�L�U�� �H�W���G�¶�D�F�W�X�D�O�L�V�H�U�� �O�H�� �F�D�G�U�H�� �G�¶�D�Q�D�O�\�V�H�� �S�R�X�U�� �O�H�V�� �°�X�Y�U�H�V��

des écrivains qui constituent le corpus de cette thèse, dans la perspective de la pensée 
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postmoderne. Plus que de susciter un débat autour de la question de la postmodernité, 

�O�¶�D�F�F�H�Qt sera mis sur les changements subis par ce paradigme ces dernières années. Dès 

�O�R�U�V���� �L�O�� �F�R�Q�Y�L�H�Q�G�U�D�� �G�¶�R�E�V�H�U�Y�H�U�� �O�D�� �P�D�Q�L�q�U�H��dont certains traits postmodernes sont 

�G�p�W�R�X�U�Q�p�V���G�D�Q�V���O�H�V���°�X�Y�U�H�V���P�X�W�D�Q�W�H�V�� 

�/�H���E�U�R�X�L�O�O�D�J�H���G�H�V���I�U�R�Q�W�L�q�U�H�V���H�Q�W�U�H���O�D���F�X�O�W�X�U�H���G�¶�p�O�Lte et la culture populaire mène, 

�V�R�X�V�� �O�¶�L�P�S�D�F�W�� �G�H�V�� �Q�R�X�Y�H�O�O�H�V�� �W�H�F�K�Q�R�O�R�J�L�H�V �± notamment Internet et ses moteurs de 

recherche �± à une non-�K�L�p�U�D�U�F�K�L�V�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�L�Q�I�R�U�P�D�W�L�R�Q�� �H�W�� �j�� �O�D�� �V�X�U�D�E�R�Q�G�D�Q�F�H�� �G�H�V��

données. Les nouveaux matériaux avec lesquels travaillent les écrivains mutants sont le 

�V�S�D�P�� �H�W�� �O�¶�L�Q�I�R�U�P�D�W�L�R�Q�� �V�X�S�H�U�I�O�X�H �± �F�¶�H�V�W�� �S�D�U�W�L�F�X�O�L�q�U�H�P�H�Q�W�� �O�H�� �F�D�V�� �G�¶�$�J�X�V�W�t�Q�� �)�H�U�Q�i�Q�G�H�]��

Mallo �±, ou encore les productions culturelles internationales, comme les séries de 

télévision chez Jorge Carrión, auxquelles les auteurs ont un accès immédiat grâce à la 

diffusion en ligne. 

Les frontières horizontales sont, à leur tour, remises en cause par les mutants. 

Au-�G�H�O�j�� �G�H�� �O�¶�L�Q�W�H�U�J�p�Q�p�U�L�F�L�W�p �± le roman-revue de Vicente Luis Mora, le roman-série de 

Jorge Carrión �±, il est notamment question du �U�H�F�R�X�U�V���j���G�¶�D�X�W�U�H�V���O�D�Q�J�D�J�H�V���P�p�G�L�D�W�L�T�X�H�V����

�F�R�P�P�H���O�¶�L�P�D�J�H�����S�K�R�W�R����BD, dessin, carte, etc.), la vidéo, ou encore le blog. 

�&�R�R�U�G�R�Q�Q�p�H���I�R�Q�G�D�P�H�Q�W�D�O�H���G�X���W�H�[�W�H���Q�D�U�U�D�W�L�I�����O�¶�H�V�S�D�F�H���D�F�T�X�L�H�U�W�����D�Y�H�F���O�¶�p�P�H�U�J�H�Q�F�H��

des réseaux télématiques, une dimension que Vicente Luis M�R�U�D���D�S�S�H�O�O�H���J�O�R�F�D�O�H�����F�¶�H�V�W-

à-�G�L�U�H�� �j�� �O�D�� �I�R�L�V�� �J�O�R�E�D�O�H�� �H�W�� �O�R�F�D�O�H���� �$�L�Q�V�L���� �O�¶�H�[�S�D�Q�V�L�R�Q�� �V�S�D�W�L�D�O�H�� �H�V�W�� �X�Q�� �W�U�D�L�W�� �H�V�V�H�Q�W�L�H�O�� �G�H�V��

�°�X�Y�U�H�V�� �T�X�L�� �I�R�Q�W�� �O�¶�R�E�M�H�W�� �G�H�� �F�H�W�W�H�� �p�W�X�G�H���� �(�O�O�H�� �V�H�� �P�D�Q�L�I�H�V�W�H�� �j�� �W�U�D�Y�H�U�V�� �O�D�� �F�D�U�W�R�J�U�D�S�K�L�H��

conceptuelle chez Agustín Fernández Mallo, à travers la circularité urbaine chez 

Vicente Luis Mora, ou encore moyennant le voyage chez Jorge Carrión. 

Enfin, la conception fragmentaire du texte littéraire est transposée par les auteurs 

�P�X�W�D�Q�W�V�� �H�Q�� �U�p�V�H�D�X�� �Q�D�U�U�D�W�L�I���� �/�H�V�� �S�L�q�F�H�V�� �H�W�� �O�H�V�� �V�p�T�X�H�Q�F�H�V�� �T�X�L�� �F�R�P�S�R�V�H�Q�W���O�H�V�� �°uvres sont 

�D�V�V�H�P�E�O�p�H�V�� �S�D�U�� �G�H�V�� �Q�°�X�G�V�� �H�W�� �G�H�V�� �O�L�H�Q�V�� �T�X�L�� �D�V�V�X�U�H�Q�W�� �O�D�� �F�R�K�p�U�H�Q�F�H�� �G�H�� �O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H���� �/�H��

fragment perd donc son rôle subversif et rend compte des relations réticulaires qui se 

manifestent au XXI e siècle. 

À partir des observations sur le contexte plus large de la postmodernité, le 

chapitre trois abordera le rapport que les poétiques mutantes entretiennent avec la 

�S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�L�W�p���� �,�O�� �V�¶�D�J�L�U�D�� �Q�R�W�D�P�P�H�Q�W�� �G�H�V�� �G�L�V�F�R�X�U�V�� �W�K�p�R�U�L�T�X�H�V�� �T�X�H�� �G�H�V�� �p�F�U�L�Y�D�L�Q�V�� �F�R�P�P�H��

Agustín Fernández Mallo, Eloy Fernández Porta ou Vicente Luis Mora ont construits 

�D�I�L�Q���G�H���U�H�P�H�W�W�U�H���H�Q���F�D�X�V�H�����Y�R�L�U�H���G�H���G�p�S�D�V�V�H�U���O�¶�H�V�W�K�p�W�L�T�X�H��de la postmodernité. 

�/�H�� �E�X�W�� �G�H�� �O�¶�D�Q�D�O�\�V�H�� �P�H�Q�p�H�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �S�U�H�P�L�q�U�H�� �S�D�U�W�L�H�� �G�H�� �O�D�� �W�K�q�V�H�� �V�H�U�D�� �G�H�� �P�R�Q�W�U�H�U��

que les propositions poétiques que laissent entrevoir les travaux théoriques �H�W���O�H�V���°�X�Y�U�H�V��
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littéraires des auteurs mutants se situent dans une phase charnière, entre la 

postmodernité, qui a dominé la pensée occidentale durant la seconde moitié du siècle 

précédent, et un nouveau paradigme, qui marquera le XXI e siècle. Dans ce contexte de 

�W�U�D�Q�V�I�R�U�P�D�W�L�R�Q���� �O�H�V�� �°�X�Y�U�H�V�� �G�H�V�� �W�U�R�L�V�� �D�X�W�H�X�U�V�� �T�X�L�� �I�R�Q�W�� �O�¶�R�E�M�H�W�� �G�H�� �F�H�� �W�U�D�Y�D�L�O�� �V�R�Q�W�� �S�D�U�W�L�H�V��

�F�R�Q�V�W�L�W�X�W�L�Y�H�V�� �G�¶�X�Q�� �U�p�V�H�D�X�� �O�L�W�W�p�U�D�L�U�H�� �T�X�L�� �F�Kerche à développer une poétique à son tour 

�P�X�W�D�Q�W�H���� �D�I�L�Q�� �G�H�� �U�H�Q�G�U�H�� �F�R�P�S�W�H�� �G�H�V�� �P�R�G�L�I�L�F�D�W�L�R�Q�V�� �G�H�� �O�¶�p�S�R�T�X�H�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�H����Ainsi, 

durant la première décennie de ce �V�L�q�F�O�H�����R�Q���M�H�W�W�H���O�H�V���E�D�V�H�V���G�¶�X�Q���U�p�V�H�D�X���S�R�p�W�L�T�X�H���P�X�W�D�Q�W��

�j���S�D�U�W�L�U���G�H�V���R�E�V�H�U�Y�D�W�L�R�Q�V���V�X�U���O�D���U�p�D�O�L�W�p���S�D�Q�J�p�L�T�X�H���T�X�L���O�¶�H�Q�W�R�X�U�H�����H�Q���S�U�H�Q�D�Q�W���H�Q���F�R�P�S�W�H���O�H��

�Q�R�X�Y�H�D�X���F�R�Q�W�H�[�W�H���F�X�O�W�X�U�H�O�����F�H�O�X�L���G�H���O�¶�p�S�R�T�X�H���D�I�W�H�U�S�R�S1. 

 

                                                 
1 Proposé par Vicente Luis Mora, le concept de « pangée » désigne un monde qui, grâce à �O�¶�D�P�S�O�H�X�U���T�X�H��

�S�U�H�Q�Q�H�Q�W�� �O�H�V�� �V�W�U�X�F�W�X�U�H�V�� �W�p�O�p�P�D�W�L�T�X�H�V�� �G�D�Q�V�� �O�¶�R�U�J�D�Q�L�V�D�W�L�R�Q�� �G�H�V�� �U�H�O�D�W�L�R�Q�V�� �H�Q�W�U�H�� �O�H�V�� �S�H�U�V�R�Q�Q�H�V���� �D�� �W�H�Q�G�D�Q�F�H�� �j��

�U�H�F�R�Q�V�W�L�W�X�H�U�� �O�¶�X�Q�L�W�p�� �V�R�F�L�R�F�X�O�W�X�U�H�O�O�H�� �E�U�R�X�L�O�O�p�H�� �S�D�U�� �O�H�V�� �G�L�V�W�D�Q�F�H�V�� �J�p�R�J�U�D�S�K�L�T�X�H�V���� �/�D�� �Q�R�W�L�R�Q�� �G�¶�© afterpop » 

rend plutôt compte de la perspe�F�W�L�Y�H���G�L�D�F�K�U�R�Q�L�T�X�H���V�X�U���O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H���F�X�O�W�X�U�H�O�O�H���T�X�H���G�p�Y�H�O�R�S�S�H���(�O�R�\���)�H�U�Qández 

�3�R�U�W�D�����(�O�O�H���G�p�V�L�J�Q�H���O�¶�p�W�D�S�H���D�F�W�X�H�O�O�H�����T�X�L���V�H���G�p�I�L�Q�L�W�����H�Q�W�U�H���D�X�W�U�H�V�����S�D�U���O�H���G�p�S�D�V�V�H�P�H�Q�W���G�H���O�D���G�L�F�K�R�W�R�P�L�H���H�Q�W�U�H��

�F�X�O�W�X�U�H�� �G�¶�p�O�L�W�H�� �H�W�� �F�X�O�W�X�U�H�� �S�R�S�X�O�D�L�U�H���� �F�R�Q�V�p�T�X�H�Q�F�H���� �H�Q�W�U�H�� �D�X�W�U�H�V���� �G�H�� �O�¶�p�Pergence de nouveaux médias. Les 

deux termes seront expliqués plus en détail dans le chapitre trois. 
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Chapitre 1.   

Variations  terminologiques. Génération  ? 

Nocilla  ? 

�>�&�@�D�G�D���J�H�Q�H�U�D�F�L�y�Q���G�H�F�O�D�U�D���V�X���S�U�R�S�L�D���J�X�H�U�U�D���\���>�«�@���O�D���J�X�H�U�U�D���G�H���K�R�\���V�H��
�O�L�E�U�D�� �F�R�Q�W�U�D�� �H�O�� �Y�D�F�t�R�� �F�R�Q�� �O�D�V�� �D�U�P�D�V�� �G�H�� �O�D�� �Y�H�O�R�F�L�G�D�G�� �>�«�@����Hay 
demasiadas generaciones en los últimos tiempos: los baby boomers, 
la X (¿MTV?), la Y (¿why?), la XL, la reset generation�«���e�O���V�H���V�L�H�Q�W�H���X�Q��
poco de todas y mucho de ninguna. 

Germán Sierra, Intente usar otras palabras 

 

Durant la première décennie du nouveau siècle, dans le paysage littéraire 

espagnol, un groupe d�¶auteurs attire l�¶attention des médias culturels, qui choisissent de 

les désigner en tant que generación Nocilla ou mutante. Leur écriture se distingue par la 

fragmentation, l�¶�L�Q�W�Hrgénéricité, �O�¶�L�Q�W�H�U�G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U�L�W�p�� ���O�H�V�� �V�F�L�H�Q�F�H�V���� �O�H�V�� �D�U�W�V�� etc.), ou 

encore par �O�¶�H�P�S�O�R�L��des nouvelles technologies comme techniques créatives. Leurs 

�°�X�Y�U�H�V��témoignent d�¶une recherche constante de renouvellement esthétique, puisque 

« la manière de narrer au XXI e siècle ne peut plus être la �P�r�P�H���T�X�¶�D�X���V�L�q�F�O�H���S�U�p�F�p�G�H�Q�W » 

(Carrión, 2007b). 

�$�I�L�Q�� �G�H�� �S�R�X�Y�R�L�U�� �G�U�H�V�V�H�U�� �O�H�� �F�D�G�U�H�� �G�D�Q�V�� �O�H�T�X�H�O�� �V�¶�L�Q�V�F�U�L�W�� �F�H�W�W�H�� �p�W�X�G�H���� �L�O�� �V�H�P�E�O�H��

�D�S�S�U�R�S�U�L�p�� �G�H�� �F�R�P�P�H�Q�F�H�U�� �S�D�U�� �O�¶�H�[�S�R�V�L�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �S�R�V�L�W�L�R�Q�� �T�X�¶�R�F�F�X�S�H�Q�W�� �Oes écrivains 

mutants dans le �S�D�Q�R�U�D�P�D���O�L�W�W�p�U�D�L�U�H���G�H���O�¶�(�V�S�D�J�Q�H���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�L�Q�H. Sera exposée �G�¶�D�E�R�U�G��

une brève g�p�Q�p�D�O�R�J�L�H�� �G�H�� �O�¶�p�P�H�U�J�H�Q�F�H��de ce mouvement, dont il convient de se 

demander s�¶il faut en parler en termes de génération, pour �V�¶�D�W�W�D�T�X�H�U ensuite à la 

question des désignations possibles. Ce passage en revue aussi bien chronologique que 

dénominatif offrira un�H���Y�L�V�L�R�Q���G�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H���V�X�U���O�H���F�R�Q�W�H�[�W�H���G�D�Q�V���O�H�T�X�H�O���F�R�P�P�H�Q�F�H�Q�W���j���V�H��
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profiler les poétiques mutantes de Jorge Carrión, Agustín Fernández Mallo et Vicente 

Luis Mora. 

Le but de ce �F�K�D�S�L�W�U�H�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �G�¶�H�I�I�H�F�W�X�H�U��une analyse historique autour du 

phénomène mutant, mais plutôt de fournir quelques repères au sujet de son éclosion et 

de sa perception en tant que génération littéraire. La raison pour laquelle il semble 

opportun de faire ces précisions est �O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H���G�H���O�D publication de Mutantes (Ferré et 

Ortega, 2007), une anthologie consacrée à une nouvelle forme d�¶écriture narrative dans 

le paysage littéraire espagnol. Toute anthologie est un essai de construire une 

cartographie historique, « un facteur de compréhension de l�¶�D�Y�q�Q�H�P�H�Q�W�� �G�H�V�� �°�X�Y�U�H�V�� �H�W��

des auteurs dans l�¶histoire de la littérature » (Polet, 2002 : 736). En d�¶autres termes, ce 

projet ne sert pas uniquement à dégager les traits distinctifs d�¶un réseau poétique, 

comme il sera question de le montrer dans la deuxième section de ce chapitre, mais 

aussi à contextualiser tout un phénomène li�W�W�p�U�D�L�U�H�����j���O�¶�L�Q�V�F�U�L�U�H���G�D�Q�V���X�Q���F�D�G�U�H��plus large. 

Ainsi, dans ce qui suit, il faudra établir une brève chronologie de ce que les éditeurs de 

�O�¶�D�Q�W�K�R�O�R�J�L�H��Mutantes appellent la nueva narrativa española qui se profile durant la 

première décennie du XXI e siècle. 

1.1. Chronologie d �ïun nouveau mouvement  littéraire  

En 2006, Agustín Fernández Mallo débute en tant que romancier, avec Nocilla 

Dream, un livre qui annonce un projet en trois volets. À la suite du succès littéraire et 

commercial (souvent les deux critères ne vont pas ensembl�H�����G�H���F�H�W�W�H���S�U�H�P�L�q�U�H���°�X�Y�U�H, 

la création de Fernández Mallo inspire le nom de la generación Nocilla. La parution de 

Nocilla Experience (2008b) et Nocilla Lab (2009a) consolidera le choix de cette notion 

pour classer un certain nombre d�¶auteurs, nés dans les années 1960 et 1970, qui créent 

�G�H�V���°�X�Y�U�H�V���D�\�D�Q�W���G�H�V���F�D�U�D�F�W�p�U�L�V�W�L�T�X�H�V���V�W�\�O�L�V�W�L�T�X�H�V���H�W���W�K�p�P�D�W�L�T�X�H�V��comparables. 

Employée comme événem�H�Q�W�� �V�\�P�E�R�O�L�T�X�H�� �S�R�X�U�� �D�Q�Q�R�Q�F�H�U�� �O�¶�D�S�S�D�U�L�W�L�R�Q��d�¶une 

nouvelle tendance dans les lettres espagnoles, la parution du roman de Fernández Mallo 

a été en réalité précédée de toute une série de rencontres, de publications et de 

manifestations culturelles qui ont frayé le passage pour ce succès littéraire, ainsi que 

pour le débat qu�¶il a suscité. Plusieurs ouvrages de ces auteurs avaient déjà vu le jour, à 

commencer par la plupart des volumes de poésie d�¶Agustín Fernández Mallo 
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(2012a [2001], 2008d [2004], 2005) et de Vicente Luis Mora (1999, 2000, 2003b), la 

première version de Circular (Mora, 2003a), ou les recueils de récits d�¶Eloy Fernández 

Porta (1996, 2001) et de Jorge Carrión (2001), ainsi que des textes appartenant à 

�G�¶�D�X�W�U�H�V écrivains associés à cette génération. À ces dates de publication s�¶ajoutent 

certaines rencontres telles que NEO3 et « Atlas Literario », ou encore la coagulation 

autour d�¶espaces d�¶expression indépendants par rapport à l�¶establishment littéraire, 

comme les revues Lateral1 et Quimera, ou le blog Diario de lecturas de Mora. 

1.1.1. Les étapes préalables : revues, rencontres, blogs 

La nécessité de reconstituer une certaine chronologie des événements les plus 

marquants qui ont contribué à la percept�L�R�Q�� �G�H�� �F�H�� �J�U�R�X�S�H�� �G�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q�V�� �F�R�P�P�H�� �X�Q�H��

génération �± depuis ses premières manifestations, plutôt underground, jusqu�¶à son 

succès médiatique en 2006-2007 �± �V�¶�L�P�S�R�V�H dans la mesure où cela servira à éclairer, 

d�¶une part, la question générationnelle et, de l�¶autre, l�¶intégration d�¶une grande variété 

de noms d�¶�D�X�W�H�X�U�V dans la catégorie mutante. 

En ce qui concerne une possible généalogie des faits qui ont conduit à la 

constitution d�¶un mouvement littéraire d�¶ampleur, Eloy Fernández Porta lui-même fait 

remarquer que le phénomène « [s]urge por coordinación de actos e instituciones 

underground. Congresos de literatura como el de la Fundación Torrente Ballester, el 

Mapa Poético o NEO32 y revistas como Quimera, TBR [The Barcelona Review] o el 

antiguo Lateral »3. Ce qu�¶on qualifie de « nouvelle écriture narrative » (nueva 

                                                 
1 La revue barcelonaise Lateral, �I�R�Q�G�p�H���H�W���G�L�U�L�J�p�H���S�D�U���O�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q���K�R�Q�J�U�R�L�V���0�L�K�i�O�\���'�p�V�����S�X�E�O�L�H�������� numéros 

entre 1994 et �������������(�O�O�H���U�p�X�Q�L�W���D�X�W�R�X�U���G�¶�H�O�O�H���G�H�V��figures comme Robert Juan-Cantavella en tant que chef 

de rédaction, ainsi que les collaborateurs Jorge Carrión, Eloy Fernández Porta ou Juan Francisco Ferré, 

pour ne nommer que quelques-uns des auteurs mutants. La page web de la revue est actuellement 

consultable uniquement à travers le moteur de recherche du projet Internet Archive, 

http://web.archive.org/web/20120317171941/http://www.circulolateral.com/revista/creditos.html. 

2 Ces rencontres seront présentées plus en détail par la suite. 

3 �&�R�P�P�H�Q�W�D�L�U�H�� �G�¶�(loy Fernández Porta au billet de Vicente Luis Mora, « ¿Generación? ¿Nocilla? », 

Diario de lecturas, 19/07/2007, disponible à http://vicenteluismora.blogspot.com.es/2007/07/generacin-

nocilla.html#links, consulté le 27 juillet 2016. Par ailleurs, le titre de ce chapitre est une référence directe 

au débat qui se déroule sur le blog de Mora autour de la question développée dans cette section. 
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narrativa) se manifeste, dès le début, �V�R�X�V�� �O�¶�D�V�S�H�F�W�� �G�¶�X�Q�H tendance littéraire indie, 

éloignée des circuits traditionnels de diffusion médiatique4. 

À son tour, Jorge Carrión évoque les étapes et plateformes les plus importantes 

qui ont rendu possible la prise de conscience d�¶une nouvelle écriture dans l�¶Espagne du 

XXI e siècle, commençant par le blog de Vicente Luis Mora, comme forme de 

cibertertulia, à laquelle 

[s]e podrían añadir, no obstante, la revista virtual The Barcelona Review, este 

mismo suplemento cultural [de La Vanguardia], editoriales como DVD, Caballo 

de Troya/Mondadori o Berenice, el Encuentro de Nuevos Narradores de la 

Fundación Torrente Ballester (20-23/IV/2004), la edición de 

Kosmópolis 2005 �>�«�@���R���O�D���S�U�H�V�H�Q�W�D�F�L�y�Q���T�X�H���G�H���O�R�V���Q�X�H�Y�R�V���Q�D�U�U�D�G�R�U�H�V���H�V�S�D�x�R�O�H�V��

hicieron Juan Goytisolo y Julián Ríos en el Instituto Cervantes de París 

(22/II/2006) (Carrión, 2007b). 

Synthétisant cette énumération de moments-clés, �L�O�� �F�R�Q�Y�L�H�Q�W���G�H�� �V�¶�D�W�W�D�U�G�H�U���� �G�D�Q�V��

ce qui suit, sur les rencontres et colloques qui semblent les plus significatifs. 

 

La première conférenc�H���D�X�W�R�X�U���G�H���O�D���T�X�H�V�W�L�R�Q���P�r�P�H���G�H���O�¶�p�F�O�R�V�L�R�Q��d�¶une nouvelle 

écriture dans le paysage littéraire espagnol, « I Encuentro de Nuevos Narradores », est 

organisée par la Fondation Torrente Ballester, sous l�¶impulsion de Germán Sierra5, à 

Saint-Jacques-de-Compostelle en avril 2004. Cette rencontre réunit des figures comme 

Javier Calvo, Juan Francisco Ferré et Eloy Fernández Porta, aux côtés d�¶écrivains 

comme Antonio Orejudo, Mercedes Cebrián, Lucía Etxebarría et Julián Ríos. Parmi les 

sujets débattus lors de ce colloque, certaines questions sont devenues récurrentes et se 

                                                 
4 �&�¶�H�V�W�� �D�X�V�V�L�� �O�¶�X�Q�H�� �G�H�V�� �U�D�L�V�R�Q�V�� �S�R�X�U�� �O�H�V�T�X�H�O�O�H�V�� �R�Q�� �U�H�S�U�R�F�K�H�� �D�Xx mutants, après leur boom médiatique, 

�G�¶�D�Y�R�L�U�� �D�E�D�Q�G�R�Q�Q�p�� �Oeur attitude indie �H�W�� �G�¶�D�Y�R�L�U�� �L�Q�W�p�J�U�p�� �O�H��mainstream �O�L�W�W�p�U�D�L�U�H���� �$�O�O�D�Q�W�� �j�� �O�¶�H�Q�F�R�Q�W�U�H�� �G�H��

cette accusation, Eloy Ferná�Q�G�H�]���3�R�U�W�D���F�R�P�P�H�Q�W�H���V�X�U���O�H���E�O�R�J���G�H���0�R�U�D���O�D���U�H�O�D�W�L�R�Q���F�R�P�S�O�H�[�H���T�X�L���V�¶�p�W�D�E�O�L�W��

�H�Q�W�U�H�� �O�¶�D�U�W�L�V�W�H���H�W���O�D�� �V�R�F�L�p�W�p�� �G�H���F�R�Q�V�R�P�P�D�W�L�R�Q���� �Y�R�L�U�H�� �O�H�� �P�D�U�F�K�p�� �G�X���O�L�Y�U�H�� �D�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L���� �H�[�S�O�L�T�X�D�Q�W���T�X�H�� �O�¶�X�Q�H��

�G�H�V�� �S�R�V�V�L�E�O�H�V�� �D�W�W�L�W�X�G�H�V�� �S�D�U�� �U�D�S�S�R�U�W�� �j�� �F�H�W�W�H�� �V�L�W�X�D�W�L�R�Q�� �H�V�W�� �G�H�� �O�D�� �U�H�P�H�W�W�U�H�� �H�Q�� �F�D�X�V�H�� �G�H�S�X�L�V�� �O�¶�L�Q�W�p�U�L�H�X�U�� �G�X��

système même. Pour un suivi du débat, voir Mora, Diario de lecturas, 19/07/2007. 

5 La page web �G�H���O�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q�����F�R�Q�V�X�O�W�D�E�O�H���j���W�U�D�Y�H�U�V���O�H���P�R�W�H�X�U���G�H���U�H�F�K�H�U�F�K�H���G�¶Internet Archive, sert comme 

archive exemplaire aussi bien des principaux événements auxquels participent les mutants que des articles 

et ouvrages publiés tout au long des années 2000 en relation avec la génération mutante. Disponible à 

https://web.archive.org/web/20120301022315/http://homepage.mac.com/germansierra/jaen.html, consulté 

le 27 juillet 2016. 
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sont posées aux mutants tout au long de ce processus de recherche d�¶une nouvelle 

esthétique : le panorama du récit, voire de la narration contemporaine, la possibilité 

�G�¶�H�Q�Y�L�V�D�J�H�U��un « au-delà » de la postmodernité, ou encore la relation entre la littérature 

et le marché. De plus, la devise même sous laquelle se fait cette rencontre, Pop is not 

always popular6, annonce, dans le cadre de ce que Fernández Porta désignera comme le 

phénomène afterpop, un changement de regard sur la culture pop, ainsi qu�¶une 

reconnaissance de l�¶héritage littéraire �G�H���O�¶�H�V�W�K�p�W�L�T�X�H���S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�H américaine de la part 

de ces écrivains. 

Parmi les éditions de la manifestation « Mapa Poético », ayant eu lieu à Cordoue 

grâc�H���j���O�¶�,�Q�V�W�L�W�X�W���D�Q�G�D�O�R�X���G�H���O�D���-eunesse, on note, en 2003 déjà, la présence de Vicente 

Luis Mora et de Javier Fernández7. Un an plus tard, la sixième édition, consacrée à la 

relation entre la création littéraire et les nouvelles technologies, compte sur la 

participa�W�L�R�Q�� �G�¶�(�O�R�\�� �)�H�U�Q�i�Q�G�H�]�� �3�R�U�W�D. En 200������ �O�¶�p�Y�p�Q�H�P�H�Q�W���� �L�Q�W�L�W�X�O�p�� �© Mapa 7.0: 

Prosa+Poesía » s�¶élargit afin de pouvoir englober aussi l�H�V���I�R�U�P�H�V���G�¶écriture narrative, 

représentées par des invités tels que Juan Bonilla ou Rodrigo Fresán. Le rapport de la 

littérature à la technologie continue d�¶être une préoccupation des auteurs à la recherche 

d�¶une nouvelle poétique et se concrétise, lors de cette édition, sous une forme assez 

précise : les organisateurs mettent à disposition des participants un blog, « El Mapa 

�V�H�J�~�Q�« », qui peut être actualisé en temps réel à travers des billets et des commentaires 

directement liés aux débats qui ont lieu tout au long de cette rencontre littéraire. 

En mars 2007, le groupe « Círculo Lateral » organise à Barcelone une nouvelle 

édition du Congrès « Narrativa Última » NEO3, un événement annuel coordonné par 

Eloy Fernández Porta. Le but de cette rencontre est d�¶attirer l�¶attention sur un 

changement d�¶attitude dans la création littéraire espagnole contemporaine : 
                                                 
6 À cet égard, Eloy Fernández Porta fait remarquer, dans son étude Afterpop, que cette devise attire 

�O�¶�D�W�W�H�Q�W�L�R�Q���V�X�U���O�¶�H�V�V�R�U�����G�D�Q�V���O�H���S�D�\�V�D�J�H���O�L�W�W�p�U�D�L�U�H���D�F�W�X�H�O�����G�¶�X�Q�H���U�p�D�O�L�W�p���V�R�F�L�R�O�R�J�L�T�X�H���H�W���F�U�p�D�W�L�Y�H���T�X�L���L�P�S�O�L�T�X�H��

�X�Q���Q�R�X�Y�H�D�X���U�D�S�S�R�U�W���j���O�D���F�X�O�W�X�U�H���S�R�S�����V�¶�p�O�R�L�J�Q�D�Q�W���D�X�V�V�L���E�L�H�Q���G�X���S�R�S���G�X��XXe �V�L�q�F�O�H���T�X�H���G�H���O�D���F�X�O�W�X�U�H���G�¶�p�O�L�W�H��

traditionnelle : « hay recursos, temas, menciones y referentes que, aun procediendo de la cultura pop, 

�D�E�U�H�Q���X�Q���W�H�U�U�H�Q�R���G�R�Q�G�H���>�«�@���O�R�V��poppies no se aventuran, pero tampoco los lectores serios tradicionales » 

(Fernández Porta, 2010a [2007] : 33-���������F�¶�H�V�W���O�¶�D�X�W�H�X�U���T�X�L���V�R�X�O�L�J�Q�H���� 

7 Javier Fernández est l�¶�D�X�W�H�X�U�� �G�H��Cero absoluto (Berenice, 2005), roman de science-fiction qui se 

distingue, entre autres, par sa mise en pages �± comme il sera illustré dans la seconde section �±, ou encore 

par son traitement de sujets liés aux nouvelles technologies, comme la réalité virtuelle. En tant que 

�G�L�U�H�F�W�H�X�U���G�H���O�D���P�D�L�V�R�Q���G�¶�p�G�L�W�L�R�Q���3�O�X�U�D�E�H�O�O�H���%�H�U�H�Q�L�F�H�����L�O���D���S�X�E�O�L�p���S�O�X�V�L�H�X�U�V���W�H�[�W�H�V���P�X�W�D�Q�W�V�����D�L�Q�V�L���T�X�¶�L�O���D���p�W�p��

�S�U�p�F�L�V�p���G�D�Q�V���O�¶�L�Q�W�U�R�G�X�F�W�L�R�Q���G�X���S�U�p�V�H�Q�W���W�U�D�Y�D�L�O�� 
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A lo largo de los últimos quince años el mundo de la narrativa española ha 

asistido a una metamorfosis vertiginosa y fascinante, tanto en la práctica 

literaria como en sus procesos de difusión y lectura. Desde la aparición, a 

principios de los años noventa, de una miríada de autores, editoriales y medios 

alternativos, hemos visto cómo el ámbito literario, hasta entonces dominado por 

figuras sagradas y editoriales de impulso corporativo, era cuestionado por un 

conjunto de propuestas que respondían a una lógica muy distinta. Así, términos 

�W�D�O�H�V�� �F�R�P�R�� �³�H�V�F�U�L�W�R�U�� �M�R�Y�H�Q�´���� �³�Q�X�H�Y�D�� �Q�D�U�U�D�W�L�Y�D�´�� �R�� �³�W�H�Q�G�H�Q�F�L�D�V�� �O�L�W�H�U�D�U�L�D�V�´�� �K�D�Q��

cambiado de sentido: si ayer designaban a un autor de menos de cincuenta años, 

a un montaje comercial o a una literatura de moda, hoy en día certifican la 

presencia de escritores que practican una literatura crítica con las modas pero no 

insensible a la actualidad, y que constituyen �±y este es el punto más relevante�± 

una escena artística independiente y propia.8 

Le but de ce congrès est donc de remettre en cause toute une série d�¶expressions 

véhiculées par les médias, �T�X�L���Q�p�F�H�V�V�L�W�H�Q�W���G�¶�r�W�U�H���U�H�G�p�I�L�Q�L�H�V���R�X���D�F�W�X�D�O�L�V�p�H�V�� afin de mieux 

cerner le débat et ses enjeux. Ainsi, une désignation comme nueva narrativa9, qui 

s�¶impose dès l�¶organisation du colloque de Saint-Jacques-de-Compostelle, peut poser 

problème si on la considère uniquement comme étiquette choisie par le marché du livre 

afin de promouvoir des écrivains situés à la périphérie de l�¶establishment littéraire. Dans 

cette perspective, il est essentiel de préciser que l�¶adjectif qui qualifie ce phénomène de 

« nouveau » n�¶exprime pas simplement son caractère récent �± du point de vue 

temporel �± ou expérimental �± du point de vue esthétique10. Il indique plutôt le 

                                                 
8 Document disponible sur la page de la Generalitat de Catalunya, 

www20.gencat.cat/docs/.../bibliografias%20NEO3.doc, consulté le 25 février 2015. 

9 Il faut rappeler �O�¶�H�[�L�V�W�H�Q�F�H�� �D�Q�W�p�U�L�H�X�U�H�� �G�H�� �F�H�W�W�H��dénomination, avec Belver Yin de Jesús Ferrero (1981), 

�G�p�V�L�J�Q�D�W�L�R�Q���T�X�L���D���p�W�p���p�W�H�Q�G�X�H���S�D�U���O�D���V�X�L�W�H���j���G�¶�D�X�W�U�H�V���D�X�W�H�X�U�V���D�\�D�Q�W���p�P�H�Ugé dans les années 1980. À ce titre, 

�L�O�� �I�D�X�G�U�D�� �V�¶�L�Q�W�H�U�U�R�J�H�U�� �V�X�U�� �O�D�� �U�H�O�D�W�L�R�Q�� �T�X�¶�H�Q�W�U�H�W�L�H�Q�Q�H�Q�W�� �O�H�V�� �P�X�W�D�Q�W�V�� �D�Y�H�F�� �O�D��Nueva Narrativa �± représentée 

par des écrivains comme Antonio Muñoz Molina, Javier Marías, Juan José Millás ou encore Enrique 

Vila-Matas �± lors�T�X�¶�L�O�V�� �G�p�F�L�G�H�Q�W�� �G�¶�H�P�S�O�R�\�H�U�� �F�H�W�W�H�� �H�[�S�U�H�V�V�L�R�Q���� �,�O�� �D�S�S�D�U�D�v�W�� �T�X�H���� �P�D�O�J�U�p�� �O�D�� �F�R�w�Q�F�L�G�H�Q�F�H��

�W�H�U�P�L�Q�R�O�R�J�L�T�X�H�� �H�W�� �O�¶�D�G�P�L�U�D�W�L�R�Q�� �S�R�X�U�� �G�H�V�� �D�X�W�H�X�U�V�� �F�R�P�P�H�� �9�L�O�D-Matas ou Juan Goytisolo, les mutants 

adoptent des poétiques visant à établir une distance transgressive par rapport à leurs prédécesseurs. 

10 Cet adjectif a été également privilégié dans le titre de ce travail avec la même acception. À cela, il faut 

ajouter���� �F�R�P�P�H�� �L�O�� �V�H�U�D�� �T�X�H�V�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�H�� �V�R�X�O�L�J�Q�H�U�� �G�D�Q�V�� �O�¶�D�Q�D�O�\�V�H�� �G�X�� �F�R�Q�F�H�S�W�� �G�H�� �J�p�Q�p�U�D�W�L�R�Q���� �T�X�H�� �O�H�� �W�H�U�P�H��

suppose également �O�¶�D�W�W�L�W�X�G�H�� �G�H��distanciation par rapport aux prédécesseurs, ainsi que par rapport aux 

contemporains. 



 

51 
 

changement plus profond d�¶une littérature ancrée dans la réalité actuelle. Par rapport au 

�P�R�Q�G�H�� �T�X�L���� �j�� �V�R�Q�� �W�R�X�U���� �V�H�� �W�U�D�Q�V�I�R�U�P�H�� �D�Y�H�F�� �F�p�O�p�U�L�W�p���� �O�H�V�� �Q�R�X�Y�H�O�O�H�V�� �S�U�D�W�L�T�X�H�V�� �G�¶�p�F�U�L�W�X�U�H��

adoptent un discours critique, �T�X�¶�H�O�O�H�V�� �F�R�Q�V�W�U�X�L�V�H�Q�W avec les outils contemporains en 

détournant leur emploi. Ainsi, les objets technologiques, par exemple, deviennent des 

�L�Q�V�W�U�X�P�H�Q�W�V���Q�D�U�U�D�W�L�I�V���G�D�Q�V���O�H�V���°�X�Y�U�H�V���P�X�W�D�Q�W�H�V���� �F�R�P�P�H���L�O���V�H�U�D���P�R�Q�W�U�p���G�D�Q�V���O�D���G�H�U�Q�L�q�U�H��

�S�D�U�W�L�H���G�H���F�H�W�W�H���W�K�q�V�H�����/�¶�L�Q�W�p�U�r�W��pour le détournement est attesté aussi bien dans la théorie 

de la postpoésie de Fernández Mallo que dans l�¶afterpop de Fernández Porta et la 

pangée de Mora, concepts qui seront exposés dans le chapitre trois. 

La liste nominative de NEO311 pourrait être considérée comme un argument 

contre �O�¶�H�[�L�V�W�H�Q�F�H���G�¶�X�Q�H���J�p�Q�p�U�D�W�L�R�Q�����Y�R�L�U�H���G�¶�X�Q phénomène homogène. Il est cependant 

�S�R�V�V�L�E�O�H�� �G�¶�L�Q�I�p�U�H�U que l�¶hétérogénéité des promoteurs de cette nouvelle esthétique est 

�S�U�p�F�L�V�p�P�H�Q�W���O�¶une des caractéristiques les plus marquantes de ce mouvement littéraire. 

De toute évidence, cela ne signifie pas que tous les noms consignés ici constituent la 

génération mutante. Pourtant, l�¶essentiel y est. 

�&�¶est après la rencontre « Atlas Literario Español », �T�X�L�� �V�¶�H�V�W�� �W�H�Q�X�H à peine 

quelques mois après le Congrès NEO3, en juin 2007 à Séville, sous les auspices de la 

Fondation José Manuel Lara et avec le concours des éditions Seix Barral, que les 

médias commencent à se focaliser sur ce qu�¶eux-mêmes nomment la generación 

Nocilla12. L�¶ampleur que prend cet événement est due notamment à deux articles 

publiés par la suite par les journalistes Elena Hevia (2007) et Nuria Azancot (2007). Les 

discussions qui en découlent ne se bornent pas pour autant aux médias traditionnels, 

mais elles se développent principalement sur la blogosphère, entraînant la participation 

de la plupart des auteurs qualifiés de nocilleros. 

                                                 
11 Sur la liste des écrivains invités figurent, entre autres, Mercedes Cebrián (Madrid, 1971), Isaac Rosa 

(Madrid, 1974), Robert Juan-Cantavella (Castellón, 1976), Gabi Martínez (Barcelone, 1971), Javier 

Fernández (Cordoue, 1971), Germán Sierra (La Corogne, 1960), Juan Francisco Ferré (Malaga, 1962), 

Vicente Luis Mora (Cordoue, 1970), Agustín Fernández Mallo (La Corogne, 1967), Javier Calvo 

(Barcelone, 1973), Eloy Fernández Porta (Barcelone, 1974), Jorge Carrión (Tarragone, 1976). 

12 �3�D�U�P�L���O�H�V���D�X�W�H�X�U�V���S�U�p�V�H�Q�W�V���j���F�H�W���p�Y�p�Q�H�P�H�Q�W�����D�X�W�R�X�U���G�¶�X�Q�H���F�L�Q�T�X�D�Q�W�D�L�Q�H�������L�O���F�R�Q�Y�L�H�Q�W���G�¶�p�Y�R�T�X�H�U���O�H�V���Q�R�P�V��

de Lolita Bosch, Jorge Carrión, Agustín Fernández Mallo, Mario Cuenca, José Ángel Mañas, Gabi 

�0�D�U�W�t�Q�H�]���� �5�L�F�D�U�G�R�� �0�H�Q�p�Q�G�H�]�� �6�D�O�P�y�Q���� �9�L�F�H�Q�W�H�� �/�X�L�V�� �0�R�U�D���� �,�O�� �I�D�X�W�� �U�H�P�D�U�T�X�H�U�� �O�¶�D�E�V�H�Q�F�H���� �O�R�U�V�� �G�H�� �F�H�W�W�H��

�U�H�Q�F�R�Q�W�U�H���� �G�¶�(�O�R�\�� �)�H�U�Q�i�Q�G�H�]�� �3�R�U�W�D���� �-�X�D�Q�� �)�U�D�Q�F�L�V�F�R�� �)�H�U�U�p���� �5�R�E�H�U�W�� �-�X�D�Q-Cantavella, Javier Fernández, 

Mercedes Cebrián, Juan Trejo. 
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Après la publication de l�¶anthologie Mutantes (2007) �± ouvrage présenté dans la 

seconde section de ce chapitre �±, Juan Francisco Ferré organise, en mai 2008, à Malaga, 

le Congrès « Mutaciones: tendencias y efectivos de la narrativa contemporánea », où il 

réunit plusieurs écrivains13, avec le but de répondre à toute une série de questions : 

¿Qué está pasando en la narrativa española contemporánea? ¿Está pasando 

algo? ¿Es todo un invento de los medios de comunicación, o estamos asistiendo 

a una verdadera renovación de los contenidos, las formas y los nombres de esa 

narrativa? �>�«�@�� �¢�(�[�L�V�W�H�� �R�� �Q�R�� �X�Q�D�� �S�R�V�L�E�L�O�L�G�D�G�� �G�H�� �H�V�W�D�E�O�H�F�H�U�� �X�Q�D�� �F�R�Q�H�[�L�y�Q��

satisfactoria con el mundo contemporáneo, en toda su paradójica complejidad, 

desde la ficción? ¿Es posible acoger y procesar la ingente cantidad de 

información que circula por las redes a través de las técnicas narrativas usuales, 

o deberían inventarse nuevos formatos más acordes con las exigencias de 

nuestra época? ¿Tiene la literatura todavía algo que decir en este mundo que se 

está reconfigurando a una velocidad superior a nuestra capacidad de 

asimilación? ¿Son posibles todavía la innovación y la subversión en la narrativa 

literaria? ¿Es posible aún abrir una novela o un libro de relatos y encontrarse 

con unos códigos de representación que desmantelen rigurosamente las 

categorías convencionales con que la narrativa dominante pretende dar cuenta 

de la realidad?14 

Encore une fois, les propos de ce colloque tournent autour des axes principaux 

�G�H�� �O�¶�H�V�W�K�p�W�L�T�X�H��mutante���� �,�O�� �V�¶�D�J�L�W���� �S�U�H�P�L�q�U�H�P�H�Q�W���� �G�X rôle de la littérature à l�¶époque 

contemporaine et de sa relation avec les réalités technologiques, deuxièmement, de la 

préoccupation constante pour le renouvellement formel et, enfin, du besoin de 

développer un discours critique par rapport à la situation socioculturelle actuelle. Lors 

de cette rencontre, la question la plus épineuse s�¶avère être le rôle de la tradition 

littéraire dans la « nouvelle écriture narrative mutante �ª���� �F�R�P�P�H�� �O�¶�D�S�S�H�O�O�H��Juan 

Francisco Ferré. Le point de départ du débat est l�¶introduction de Ferré lui-même, qui 

                                                 
13 Il est important de souligner, entre autres, la présence de Lolita Bosch, Gabi Martínez, Ricardo 

Menéndez Salmón, Jorge Carrión, Manuel Vilas, Javier Calvo, Jordi Costa, Eloy Fernández Porta, Robert 

Juan-Cantavella, Javier Fernández, Agustín Fernández Mallo, Vicente Luis Mora, Germán Sierra, ainsi 

que celle de José Luis Brea, théoricien de la culture numérique. 

14 Le programme �G�H�� �O�¶�p�Y�p�Q�H�P�H�Q�W�� �H�V�W�� �W�p�O�p�F�K�D�U�J�H�D�E�O�H �V�X�U�� �O�H�� �E�O�R�J�� �G�¶�$�J�X�V�Wín Fernández Mallo, El hombre 

que salió de la tarta, disponible à http://fernandezmallo.megustaleer.com/2008/05/19/congreso-de-nueva-

narrativa-en-malaga-mutaciones/, consulté le 27 juillet 2016. 
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affirme que la tradition littéraire n�¶est qu�¶une des sources d�¶inspiration, mais non pas la 

seule, de la cr�p�D�W�L�R�Q�� �F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�L�Q�H���� �¬�� �F�H�� �W�L�W�U�H���� �O�¶�D�X�W�H�X�U�� �I�D�L�W�� �U�H�P�D�U�T�X�H�U�� �T�X�H��d�¶autres 

disciplines ou domaines culturels p�H�X�Y�H�Q�W���D�Y�R�L�U���X�Q�H���L�Q�F�L�G�H�Q�F�H���V�X�U���O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H. L�¶évolution 

des discussions sur ce sujet prouve l�¶existence de positions divergentes, divisant les 

participants en deux camps, en fonction de leur perspective sur �O�¶�K�p�U�L�W�D�J�H littéraire. 

Ainsi, à la différence du groupe dont le porte-parole est Ricardo Menéndez Salmón, 

Ferré et les autres mutants défendent une littérature qui cherche aussi ses références en 

dehors du canon, afin de renouveler l�¶écriture et créer des formes hybrides15. 

Un dernier événement significatif �T�X�¶�L�O�� �I�D�X�W évoquer est l�¶atelier de littérature 

« CTRL+ALT+DEL: Reiniciando al monstruo », coordonné par l�¶écrivain Javier 

Moreno, en 2009, à « La Casa Encendida » de Madrid. Participent à cette rencontre 

Germán Sierra, Vicente Luis Mora, Manuel Vilas, Jorge Carrión, Javier Fernández, 

Agustín Fernández Mallo, Óscar Gual, Robert Juan-Cantavella, Mercedes Cebrián, 

Doménico Chiappe, Eloy Fernández Porta, Jordi Costa et Juan Francisco Ferré. 

L�¶événement est organisé d�¶une manière assez originale :  

El formato de debate utilizado será el uno contra uno, que puede entenderse 

como una conversación dialéctica, ya sea mediante la confrontación de dos 

discursos dialógicos planteados por los autores como por un debate o 

conversación (Martínez, 2009). 

Les sujets des débats sont liés à divers aspects de la littérature contemporaine : 

l�¶interaction littérature-science, le besoin d�¶un renouvellement critique ou la conception 

d�¶une écriture narrative mutante. 

 

Après cette succincte présentation chronologique des événements les plus 

marquants de la première décennie du XXI e siècle, autour du phénomène mutant, il  faut 

observer une certaine évolution. Ainsi, les premières rencontres sont souvent organisées 

sous l�¶égide d�¶une figure littéraire représentative, telle que Julián Ríos, Juan Bonilla ou 

Juan Goytisolo, et connaissent la participation d�¶écrivains qui mette�Q�W�� �H�Q�� �°�X�Y�U�H��des 

                                                 
15 Une présentation détaillée des discussions, ainsi que plusieurs podcasts des interventions sont 

disponibles à https://afterpost.wordpress.com/2008/06/05/mutaciones-una-nube-de-tags/ ; la 

�F�R�P�P�X�Q�L�F�D�W�L�R�Q�� �G�¶�$gustín Fernández Mallo est disponible à 

http://fernandezmallo.megustaleer.com/2008/06/07/texto-del-congreso-de-malaga-mutantes/ ; pages 

consultées le 27 juillet 2016. 
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poétiques apparemment dissemblables, comme Isaac Rosa ou Javier Calvo, qui 

d�¶ailleurs refusent d�¶être associés à ladite generación Nocilla. Pourtant, au fur et à 

mesure que le m�R�X�Y�H�P�H�Q�W�� �S�U�H�Q�G�� �G�H�� �O�¶�D�P�S�O�H�X�U�� �H�W bénéficie, de plus, d�¶une 

reconnaissance médiatique et critique, il faut noter une certaine consolidation du 

répertoire nominatif associé à ce groupe, culminant avec l�¶atelier de Madrid, en 2009, 

auquel participent les écrivains désormais résolument identifiables en tant que mutants. 

La même tendance à la « stabilisation » peut être constatée en ce qui concerne les 

thématiques de ces rencontres, qui pourraient être classifiées comme les lignes 

directrices d�¶une préoccupation commune de définir un réseau poétique nouveau dans le 

panorama littéraire espagnol au début du XXI e siècle. 

1.1.2. Débat autour de la dénomination generación Nocilla  

Après la rencontre NEO3, tenue en mars 2007 à Barcelone, Jorge Carrión aborde 

la question générationnelle dans un article publié dans le supplément culturel de La 

Vanguardia (Carrión, 2007b). D�¶après l�¶auteur, une nouvelle génération se fait 

remarquer pour la première fois en 2004, au moment où la parution �± et le succès �± de 

El vano ayer ���6�H�L�[���%�D�U�U�D�O�����G�¶�,�V�D�D�F���5�R�V�D 

puso sobre la mesa un impulso generacional �±el de los nacidos en los setenta 

que no ven la lengua literaria como una herramienta, sino como un problema�± 

que ponía de manifiesto que el modo de narrar en el siglo XXI  no podía ser ya el 

mismo que el del siglo recién caducado (Carrión, 2007b). 

La publication de Rosa est suivie d�¶autres parutions majeures d�¶ouvrages signés 

par les écrivains qui seront associés par la suite au mouvement mutant : Magia 

(DVD, 2004) de Manuel Vilas, Alto voltaje (Mondadori, 2004) de Germán Sierra, La 

fiesta del asno (DVD, 2005) de Juan Francisco Ferré ou Proust Fiction (Poliedro, 2005) 

de Robert Juan-Cantavella, « obras que permiten hablar de una generación intermedia, 

que ahora tiene más de cuarenta años, que se siente más cerca de los treintañeros que de 

Vila-Matas, Ríos o Goytisolo », ajoute Jorge Carrión (2007b). Malgré la différence 

�G�¶âge entre ces écrivains (Carrión, Rosa et Juan-Cantavella sont nés au milieu des 

années 1970, Vilas, Sierra et Ferré, au début des années 1960), les étapes qui mènent à 
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la constitution d�¶un mouvement plutôt cohérent, et qui ont été énumérées dans la sous-

section précédente, montrent que cet �p�F�D�U�W���S�D�U���U�D�S�S�R�U�W���j�� �O�¶�k�J�H�� �H�V�W�� �P�R�L�Q�V�� �L�P�S�R�U�W�D�Q�W que 

les critères d�¶ordre esthétiques qui les unissent �± et c�¶est ce que Jorge Carrión lui-même 

met en avant dans son article. Confrontés à une réalité en mutation, ou en transition, 

ainsi que l�¶appelle Carrión, les écrivains réunis au colloque NEO3 développent, sans nul 

doute, des poétiques dissemblables, mais ils partagent le même intérêt pour le 

renouvellement littéraire : 

Los sentidos de las investigaciones que hoy se simultanean en nuestra literatura 

son inabarcables, porque cada autor es una poética distinta. Sin embargo hay 

nudos o aquelarres, laboratorios como los espacios que antes se han comentado, 

confluencias temáticas o de intereses (Carrión, 2007b). 

Comme il sera possible de le constater plus loin dans cette sous-�V�H�F�W�L�R�Q�����G�¶�D�X�W�U�H�V��

écrivains associés aux mutants privilégient à leur tour la notion de réseau poétique, 

plutôt que la perception traditionnelle en termes de génération. Seront présentés 

quelques-�X�Q�V���G�H�V���S�R�L�Q�W�V���G�¶�L�Q�W�H�U�V�H�F�W�L�R�Q���H�Q�W�U�H���O�H�V���G�L�I�I�p�U�H�Q�W�H�V���S�R�p�W�L�T�X�H�V���W�H�O�V���T�X�¶�L�O�V���R�Q�W���p�W�p��

�P�L�V�� �H�Q�� �D�Y�D�Q�W�� �G�¶�D�E�R�Ud par les médias et ensuite par les écrivains qui constituent ce 

réseau. 

 

Dans la sous-section précédente, il a déjà été précisé que la dénomination 

generación Nocilla a été employée pour la première fois par les journalistes Elena 

Hevia (2007) et Nuria Azancot (2007) pour désigner un �J�U�R�X�S�H�� �G�¶�D�X�W�H�X�U�V�� �U�p�X�Q�L�V��

du 26 au 28 juin 2007 �j�� �O�¶�© Atlas Literario Español » à Séville. Azancot intègre dans 

cette génération des écrivains comme Vicente Luis Mora, Jorge Carrión, Eloy 

Fernández Porta, Javier Fernández, Lolita Bosch, Javier Calvo, Doménico Chiappe, 

Gabi Martínez, sous la tutelle des frères aînés Juan Francisco Ferre, Germán Sierra et 

Fernández Mallo. Vicente Luis Mora ajoute à la liste des auteurs tels que Diego Doncel, 

Mercedes Cebrián, Robert Juan-Cantavella et Manuel Vilas16. 

Dans son article publié dans le supplément culturel du journal espagnol El 

Mundo, Nuria Azancot (2007) évoque les principales caractéristiques de ce qu�¶elle 

cho�L�V�L�W���G�¶�D�S�S�H�O�H�U��la generación Nocilla. Sa taxonomie est construite à partir d�¶une série 

                                                 
16 Vicente Luis Mora, « ¿Generación? ¿Nocilla? », Diario de lecturas, 19/07/2007, disponible à 

http://vicenteluismora.blogspot.com.es/2007/07/generacin-nocilla.html#links, consulté le 27 juillet 2016. 
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de questions qu�¶elle pose à Vicente Luis Mora, Jorge Carrión, Eloy Fernández Porta, 

Javier Fernández et Doménico Chiappe. 

Nuria Azancot commence par définir ce mouvement littéraire comme étant 

constitué, en règle générale, d�¶auteurs nés autour des années 1970, publiés, dans un 

premier temps, par des �P�D�L�V�R�Q�V�� �G�¶édition mineures, pour passer ensuite aux grandes 

maisons d�¶édition, comme c�¶est �O�H�� �F�D�V�� �G�¶�$�J�X�V�W�t�Q�� �)�H�U�Q�i�Q�G�H�]�� �0�D�O�O�R �R�X�� �F�H�O�X�L�� �G�¶�(�O�R�\��

Fernández Porta qui évoluent de Candaya et Berenice à Alfaguara. La littérature et la 

culture américaines exercent une forte influence sur leur écriture, ainsi que les médias 

ou les nouvelles technologie�V���� �/�¶�L�P�D�J�H�� �G�X�� �U�p�V�H�D�X�� �O�L�W�W�p�U�D�L�U�H �± qui sera proposée par la 

suite pour mettre à jour la notion de génération �± s�¶actualise sous une forme très 

concrète, à travers les moyens virtuels de communication. La majorité des auteurs du 

groupe sont très actifs sur les réseaux sociaux, ils se suivent, ils manifestent leurs 

réactions et leurs opinions notamment sur les blogs17, que Jorge Carrión appelle « las 

tertulias y espacios de encuentro más importantes de nuestro presente » 

(Azancot, 2007). D�¶ailleurs, après les rencontres littéraires de type NEO3 ou « Atlas 

Literario », la blogosphère joue un rôle essentiel dans la consolidation des relations 

entre eux18, ainsi que dans ce qui semble être la constitution �G�¶�X�Q���U�p�V�H�D�X���S�R�p�W�L�T�X�H. 

�/�¶�p�F�U�L�W�X�U�H�� �G�H�� �F�H�V�� �D�X�W�H�X�U�V���� �F�R�Q�W�L�Q�X�H��Nuria Azacot, est marquée par la tension 

entre leurs propres pratiques et la tradition littéraire, qu�¶elle ne rejette pas 

complètement, mais qu�¶elle accepte comme l�¶une des influences possibles dans le 

processus de création. Cela mène à une remise en cause de différentes frontières, 

comme il sera montré dans le chapitre suivant par rapport aux mutations postmodernes. 

�'�¶�X�Q�H���S�D�U�W�����H�Q���L�Q�W�H�U�U�R�J�H�D�Q�W���O�D���V�p�S�D�U�D�W�L�R�Q���H�Q�W�U�H la culture d�¶élite de la culture populaire, 

la nueva narrativa cherche à éliminer les notions de « centre » et de « périphérie » à 

�O�¶�p�S�R�T�X�H�� �F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�L�Q�H �± �L�G�p�H�� �T�X�¶Agustín Fernández Mallo développera par rapport à 

sa théorie postpoétique, présentée dans le chapitre trois. D�¶autre part, les frontières 

génériques deviennent, à leur tour, fortement poreuses : d�¶après Javier Fernández, les 

jeunes écrivains tâchent de renouveler sans cesse leurs créations littéraires, cherchant 

d�¶autres langages et outils, afin de ne pas tomber dans le conformisme. 
                                                 
17 Si le blog était le média le plus employé dans les années ������������ �D�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L�� �L�O�� �D�� �p�W�p�� �U�H�P�S�Oacé par 

�G�¶�D�X�W�U�H�V���S�O�D�W�H�I�R�U�P�H�V�����W�H�O�O�H�V���T�X�H���7�Z�L�W�W�H�U���R�X���)�D�F�H�E�R�R�N�����V�X�U���O�H�V�T�X�H�O�O�H�V���O�H�V���P�X�W�D�Q�W�V���S�R�X�U�V�X�L�Y�H�Q�W���O�H�X�U���D�F�W�L�Y�L�W�p�� 

18 Fernández Mallo avoue au début de ses interventions sur le blog de Mora�����H�Q���������������T�X�¶�L�O���Q�H���F�R�Q�Q�D�vt pas 

personnellement les autres écrivain�V�����V�H�V���S�U�H�P�L�H�U�V���p�F�K�D�Q�J�H�V���D�Y�H�F���H�X�[���V�¶�p�W�D�Q�W���H�I�I�H�F�W�X�p�V���S�U�p�F�L�V�p�P�H�Q�W���V�X�U���O�D��

blogosphère. 
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Cet amalgame de caractéristiques, souvent schématiques ou ambiguës en dehors 

du contexte où elles ont été formulées, semble insuffisant pour résoudre la polémique. 

Sur son blog19, Vicente Luis Mora décide d�¶ouvrir un dialogue dans lequel il entraîne 

plusieurs écrivains visés par l�¶étiquette Nocilla. Interviendront dans le débat Eloy 

Fernández Porta, Jorge Carrión et Agustín Fernández Mallo, ainsi que Germán Sierra, 

Juan Francisco Ferré ou Doménico Chiappe, qui fourniront leurs propres opinions à 

travers leurs commentaires du billet de Mora. 

 

Parmi les questions qui organisent la discussion sur Diario de lecturas, il faut 

mentionner la remise en cause tant de la perspective générationnelle que de la 

désignation d�¶un mouvement littéraire par l�¶association à un ouvrage particulier, le but 

�p�W�D�Q�W�� �G�¶�H�V�V�D�\�H�U�� �G�¶�p�W�D�E�O�L�U�� �G�D�Q�V�� �T�X�H�O�O�H�� �P�H�V�X�U�H�� �L�O�� �H�V�W�� �S�R�V�V�L�E�O�H�� �G�H�� �S�D�U�O�H�U�� �G�¶�X�Q�� �Q�R�X�Y�H�D�X 

phénomène littéraire dans le contexte espagnol contemporain. 

En ce qui concerne la question d�¶o�U�G�U�H�� �G�p�Q�R�P�L�Q�D�W�L�I���� �O�¶�p�W�L�T�X�H�W�W�H��generación 

Nocilla, proposée et promue par les médias, sera aussitôt rejetée par les auteurs. 

L�¶objection la plus importante qui se pose par rapport au terme Nocilla est qu�¶il associe 

tout un mouvement de renouvellement littéraire aux techniques narratives identifiées 

dans un ouvrage donné et non pas à un ensemble de créations littéraires. Ainsi, Vicente 

Luis Mora et Fernández Mallo considèrent que Nocilla Dream n�¶est pas représentative 

�G�¶une esthétique homogène, bien que certains traits spécifiques de �F�H�W�W�H�� �°�X�Y�U�H��soient 

aussi identifiables chez d�¶autres auteurs. 

Parmi les éléments distinctifs de Nocilla Dream, Mora énumère la discontinuité, 

la dissolution des personnages en masques �± ou en avatars �±�����O�¶�L�Q�W�H�U�D�F�W�L�R�Q���D�Y�H�F���G�L�Y�H�U�V�H�V��

�G�L�V�F�L�S�O�L�Q�H�V�� ���O�H�V�� �V�F�L�H�Q�F�H�V���� �O�D�� �P�X�V�L�T�X�H���� �O�D�� �S�K�L�O�R�V�R�S�K�L�H������ �O�¶�L�Q�V�H�U�W�L�R�Q�� �G�H�� �P�D�W�p�U�L�D�X�[��

publicitaires, télévisuels, etc., la rupture du schéma temporel classique et la 

préoccupation accrue pour la dimension spatiale, la préférence pour des pratiques 

                                                 
19 Toutes les réflexions formulées par les écrivains cités par la suite sont extraites du billet 

« ¿Generación? ¿Nocilla? �ª�����Q�R�W�D�P�P�H�Q�W���G�H�V���F�R�P�P�H�Q�W�D�L�U�H�V���T�X�¶�L�O���V�X�V�F�L�W�H�����3�R�X�U���Slus de détails, voir Vicente 

Luis Mora, « ¿Generación? ¿Nocilla? », Diario de lecturas, 19/07/2007, disponible à 

http://vicenteluismora.blogspot.com.es/2007/07/generacin-nocilla.html#links, consulté le 27 juillet 2016. 

Voir aussi http://generacionnocilla.blogspot.com, un blog créé afin de résumer les conclusions de ce 

débat. 
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�F�R�P�P�H�� �O�¶�K�\�E�U�L�G�D�W�L�R�Q���� �O�¶�L�Q�W�H�U�J�p�Q�p�U�L�F�L�W�p���� �O�D�� �I�U�D�J�P�H�Q�W�D�W�L�R�Q�� �R�X�� �O�H�� �U�H�F�R�X�U�V�� �j�� �O�D�� �F�L�W�D�W�L�R�Q��

(Mora, Diario de lecturas, 19/07/2007)20. 

Mario Cuenca, par contre, considère que la dénomination Nocilla ne fait 

référence ni aux possibles similitudes entre les diverses poétiques ni à l�¶influence du 

livre sur la création littéraire espagnole actuelle, mais à Nocilla Dream comme 

événement symbolique témoignant d�¶un changement significatif dans la littérature 

contemporaine. En d�¶autres termes, �O�H���P�p�U�L�W�H���G�X���U�R�P�D�Q���G�¶Agustín Fernández Mallo est 

�G�¶�D�Y�R�L�U��attiré l�¶attention de la critique et des médias traditionnels sur un phénomène �± 

engagé auparavant �± de mutation dans les pratiques d�¶écriture au XXI e siècle. 

Pour ce qui est de la vision générationnelle, Vicente Luis Mora considère que 

parler en termes de « génération » n�¶est plus d�¶actualité, car le concept ne peut plus 

s�¶appliquer à la réalité contemporaine. Jorge Carrión voit dans cette notion les défauts 

d�¶un cercle fermé, d�¶un groupe paradoxalement non relationnel, qui exclut le lien avec 

d�¶autres écrivains �Q�¶�D�\�D�Q�W pas subi les influences d�¶une même étape historique. 

Néanmoins, il admet que des auteurs appartenant à une époque donnée sont à même 

�G�¶�D�Y�R�L�U des références culturelles similaires et donc �G�¶expérimenter c�H�� �T�X�¶�L�O�� �D�S�S�H�O�O�H��

« una sintonía �³generacional�  ́» (Carrión in Mora, Diario de lecturas, 19/07/2007)21. 

Juan Francisco Ferré avoue, à son tour, que certains écrivains visés par le débat 

partagent les mêmes « sintonías estéticas, filiaciones culturales y genealogías literarias 

desde hace mucho tiempo » (Ferré in Mora, Diario de lecturas, 19/07/2007). Ce sera la 

recherche de ces éléments communs qui le déterminera à éditer �O�¶anthologie mutante 

présentée dans la deuxième section de ce chapitre. 

Eloy Fernández Porta invite à changer de perspective lorsqu�¶il aborde la 

question non pas en termes de génération, mais plutôt de nouveau paradigme : « el 

fenómeno que se intenta describir aquí es un cambio cultural, y no estrictamente 

literario, que se puede formular en términos históricos, pero no propiamente 

generacionales » (Fernández Porta in Mora, Diario de lecturas, 19/07/2007). �/�¶auteur 

                                                 
20 Dans le même billet, Mora avoue que, malgré les disparités �H�Q�W�U�H�� �F�H�V�� �p�F�U�L�Y�D�L�Q�V���� �L�O�� �H�V�W�� �S�R�V�V�L�E�O�H�� �G�¶y 

identifier un ressort créatif partagé par eux tous : « Me cuesta mucho explicar por qué hay afinidad entre 

gente tan diferente, por ejemplo, como Mallo, Jordi Carrión o yo, pero el hecho es que la hay, y hay un 

�V�H�Q�W�L�P�L�H�Q�W�R���G�H���³cordialidad creador�D�´�����Q�R���V�p���E�L�H�Q���F�y�P�R���G�H�Q�R�P�L�Q�D�U�O�R ». 

21 Fernández Mallo affirmera par ailleurs : « cada generación reinventa la literatura en el sentido de cómo 

dar forma a unos contenidos, aunque la palabra experimentación sea la misma » (Casals, 2007 : 10�����F�¶�H�V�W��

�O�¶�D�X�W�H�X�U���T�X�L���V�R�X�O�L�J�Q�H��. 
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propose la notion d�¶afterpop, détaillée dans le chapitre trois de ce travail, pour désigner 

ce paradigme esthétique, la réponse créative à une condition sociale qu�¶il appelle 

« implosion médiatique ». Ayant l�¶avantage de ne pas se circonscrire à une phase 

générationnelle ou à un espace géographique donné, l�¶introduction de ce concept dans 

les discussions permet de déplacer le débat du cas particulier d�¶une generación Nocilla 

à une perspective plus vaste, correspondant aux mutations subies par nos sociétés au 

XXI e siècle. 

Tout comme dans son article publié dans La Vanguardia après le congrès NEO3, 

Jorge Carrión défend sur le blog de Vicente Luis Mora �O�¶�L�G�p�H���G�¶�X�Q�H��organisation de type 

réseau des écrivains, qui décrit la dynamique de ce groupe en tant que réseau d�¶amitiés 

et �G�¶�L�Q�W�H�U�O�R�F�X�W�H�X�U�V����Pour Carrión, la structure réticulaire suppose le dépassement de la 

conception générationnelle : « �>�«�@ estamos ante una Red y por tanto ante el asesinato o 

�O�D�� �V�X�S�H�U�D�F�L�y�Q�� �G�H�O�� �W�U�D�V�Q�R�F�K�D�G�R�� �F�R�Q�F�H�S�W�R�� �G�H�� �³�J�H�Q�H�U�D�F�L�y�Q�´ ». La perception des relations 

développées entre les écrivains mutants comme un réseau présente, entre autres, 

�O�¶�D�Y�D�Q�W�D�J�H���G�¶�p�O�L�P�L�Q�H�U���O�H�V���K�L�p�U�D�U�F�K�L�H�V���V�D�Q�V���S�R�X�U���D�X�W�D�Q�W���Q�L�H�U���O�H�V���K�p�U�L�W�D�J�H�V�� 

Lorsque les auteurs qui interviennent dans le débat générationnel sur le blog de 

Vicente Luis Mora évoquent les influences littéraires les plus significatives, ils prennent 

rapidement conscience qu�¶il est impossible de les restreindre à une liste commune. Ils 

arrivent cependant à reconnaître un impact au sens plus large, du point de vue culturel, 

que tous subissent : 

ya no existen, creo yo, las genealogías estrictamente literarias sino una 

consciente transversalidad de los discursos, aunque desgraciadamente sí existen 

las genealogías estrictamente cinematográficas, videográficas, pictóricas, etc. 

Quizá porque la mayor parte de los escritores creativos (al contrario que 

muchos directores o artistas) ya no reconocen la influencia de la literatura como 

una monogamia estética o formal (Ferré in Mora, Diario de lecturas, 

19/07/2007). 

Ainsi, les écrivains associés au mouvement mutant ne rejettent pas la tradition 

littéraire, mais ils lui contestent le statut de seule autorité. Pour actualiser le concept de 

génération, il faut commencer par élargir le champ des héritages auxquels ils se sentent 
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redevables, semble suggérer Ferré���� �H�W�� �L�Q�W�p�J�U�H�U�� �O�D�� �W�U�D�Q�V�Y�H�U�V�D�O�L�W�p�� �R�X�� �O�¶�L�Q�W�H�U�G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U�L�W�p��

comme caractéristique mutante22. 

À cet égard, Juan Francisco Ferré �P�H�W�� �O�¶�D�F�F�H�Q�W�� �V�X�U la capacité de l�¶écriture à 

entretenir un lien avec la réalit�p�� �F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�L�Q�H���� �F�¶�H�V�W-à-dire à interroger constamment 

ses représentations. La littérature doit �V�¶�H�I�I�R�U�F�H�U�� �G�¶�D�G�R�S�W�H�U�� �X�Q�H�� �Y�L�V�L�R�Q��critique sur tous 

les langages et discours, tels que le langage technologique, en détournant l�¶usage des 

outils mis à disposition d�H���O�¶�D�X�W�H�X�U : 

Lo que me interesa de la narrativa, y de la novela en particular, es su poder de 

intervención en las tecnologías de la realidad y el modo en que aborda los 

problemas de los mundos de vida y hace suyos, al mismo tiempo, los problemas 

de representación del mundo; en que se atreve a ser el metalenguaje de todos los 

lenguajes vigentes o desfasados, el metadiscurso de todos los discursos, 

incluidos los discursos formales de la tecnología, disputando en esto la primacía 

a todas las demás disciplinas, incluida la filosofía y la poesía, a las que desborda 

�S�R�U���W�R�G�D�V���S�D�U�W�H�V�����L�Q�F�O�X�L�G�R���H�O���O�H�Q�J�X�D�M�H�����H�V�H���J�U�D�Q���I�H�W�L�F�K�H���G�H���O�R�V���S�R�H�W�D�V�«����23 

E�Q�� �G�¶�D�X�W�U�H�V�� �W�H�U�P�H�V���� �O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H�� �Q�D�U�U�D�W�L�Y�H�� �P�X�W�D�Q�W�H�� �S�U�p�V�H�Q�W�H�� �O�D�� �S�D�U�W�L�F�X�O�D�U�L�W�p�� �G�H��

�S�R�X�Y�R�L�U���V�H���P�R�G�L�I�L�H�U���F�R�Q�V�W�D�P�P�H�Q�W�����D�I�L�Q���G�¶�L�Q�W�p�J�U�H�U���O�H�V���G�L�I�I�p�U�H�Q�W�H�V���G�L�V�F�L�S�O�L�Q�H�V���H�W���Gomaines 

du monde réel et les remettre ainsi en cause. Lorsque des auteurs comme Vicente Luis 

Mora ou Jorge Carrión ont recours à la technologie, ils le font toujours dans une 

perspective critique sur cet outil assimilé à la vie quotidienne. Et quand Agustín 

Fernández Mallo transpose du contenu scientifique ou artistique dans ses textes 

narratifs, c�¶est pour �P�R�Q�W�U�H�U�� �O�D�� �F�D�S�D�F�L�W�p�� �G�H�� �O�D�� �O�L�W�W�p�U�D�W�X�U�H�� �j�� �L�Q�W�H�U�D�J�L�U�� �D�Y�H�F�� �G�¶�D�X�W�U�H�V��

langages. 

 

Pour synthétiser quelques-�X�Q�V���G�H�V���D�[�H�V���G�R�P�L�Q�D�Q�W�V���G�H���O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H���P�X�W�D�Q�W�H�����G�p�J�D�J�p�V��

�G�H�� �F�H�� �G�p�E�D�W�� �G�p�Q�R�P�L�Q�D�W�L�I���� �L�O�� �F�R�Q�Y�L�H�Q�W�� �G�¶�D�Y�R�L�U�� �U�H�F�R�X�U�V�� �j�� �O�D�� �G�H�V�F�U�L�S�W�L�R�Q�� �I�R�X�U�Q�L�H�� �S�D�U�� �-�R�U�J�H��
                                                 
22 �/�¶�D�X�W�H�X�U fournit �G�¶�D�L�O�O�H�X�U�V���V�D�� �S�U�R�S�U�H�� �O�L�V�W�H�� �G�¶�L�Q�I�O�X�H�Q�F�H�V : « En mi caso, en particular �>�«�@, podría 

sentirme tan marcado por la narrativa renovadora, europea, norteamericana e hispana de los años, sobre 

todo, sesenta, setenta y ochenta (entre otros: Borges, Cortázar, Cabrera Infante, Goytisolo, Ríos; Robbe-

Grillet, Perec; Bernhard, Kis; Ballard, Coover, Pynchon, Barthelme, Abish) que por el cine, el arte, la 

música o la televisión de los últimos 25 años » (Ferré in Mora, Diario de lecturas, 19/07/2007). 

23 �/�¶�L�G�p�H�� �H�V�W�� �p�J�D�O�H�P�H�Q�W�� �G�p�Y�H�O�R�S�S�p�H�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �S�U�R�O�R�J�X�H « La literatura del post. Instrucciones para leer 

narrativa española de última generación », que Juan Francisco Ferré �U�p�G�L�J�H�� �S�R�X�U�� �O�¶�D�Q�W�K�R�O�R�J�L�H Mutantes 

(Ferré, 2007 : 14). 
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Carrión�����/�¶�D�X�W�H�X�U���P�H�W���O�¶�D�F�F�H�Q�W���V�X�U���O�H���G�p�Y�H�O�R�S�S�H�P�H�Q�W���G�¶�X�Q�H conscience technologique, la 

critique du po�X�Y�R�L�U���G�H���O�¶�L�P�D�J�H���H�W���G�H�V���P�p�G�L�D�V, l�¶influence des productions télévisuelles et 

musicales récentes, la facilité de voyager et d�¶être exposé à d�¶autres cultures et à 

d�¶autres langues, ainsi que la formation académique interdisciplinaire. Ce portrait 

générationnel sera approfondi dans la section suivante. À présent, il apparaît nécessaire 

de reprendre la notion de génération dans la perspective réticulaire suggérée par les 

écrivains mutants. 

1.1.3. ���‹�•�‡���•���Œ�‘�—�”���†�ï�—�•���…�‘�•�…�‡�’�– : la génération -réseau 

Jusqu�¶à présent, �L�O�� �D�� �p�W�p�� �T�X�H�V�W�L�R�Q�� �G�¶�p�Y�R�T�X�H�U les prises de position de certains 

écr�L�Y�D�L�Q�V���F�R�Q�F�H�U�Q�D�Q�W���O�¶�p�W�L�T�X�H�W�W�H��generación Nocilla qui leur est imposée par les médias. 

Du moins en ce qui concerne le second terme les choses sont-elles plus ou moins 

claires : la dénomination « Nocilla », associant une série d�¶auteurs cultivant des 

pratiques littéraires assez hétérogènes à un ouvrage représentatif, n�¶est pas 

recommandable, bien qu�¶il s�¶agisse d�¶une signification �S�O�X�W�{�W���V�\�P�E�R�O�L�T�X�H���T�X�¶�H�V�W�K�p�W�Lque. 

Reste à établir dans quelle mesure il est possible de défendre la notion de 

« génération » par rapport à ces auteurs, s�¶�L�O�� �I�D�X�W lui donner le même sens qu�¶elle a 

acquis dans l�¶histoire littéraire espagnole, grâce aux générations 98 et 27, ou �V�¶�L�O�� �H�V�W��

�S�O�X�W�{�W���Q�p�F�H�V�V�D�L�U�H���G�¶�D�F�W�X�D�O�L�V�H�U���F�H�W�W�H notion aux conditions de la littérature un siècle plus 

tard. Il est incontestable que, si �O�¶�R�Q�� �D�G�P�H�W, avec les écrivains qui �V�¶�H�[�S�U�L�P�H�Q�W�� �V�X�U�� �O�D��

question, que l�¶�R�Q�� �D�V�V�L�V�W�H à des changements de paradigme et à des transformations 

esthétiques significatives, alors il faut soumettre la catégorie « génération » à la même 

dynamique mutante. 

Comme le notent René Wellek et Austin Warren, un changement littéraire est un 

processus complexe qui ne saurait être expliqué simplement à travers le mouvement 

générationnel : « il est en partie interne, dû à l�¶épuisement et au désir de changement, 

mais en partie aussi externe, dû à des modifications sociales intellectuelles et 

culturelles » (Wellek et Warren, (1971 [1948] : 373). À partir de la fusion de ces deux 

forces en tension qui meuvent les artistes émergent de nouvelles poétiques. Le but des 

observations qui suivent n�¶est pas de procéder à une étude exhaustive de la notion de 
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génération, mais de mettre en avant les modifications sur sa compréhension �O�R�U�V�T�X�¶�H�O�O�H��

est appliquée aux écrivains contemporains, notamment aux mutants. 

 

Dans une perspective historique de la culture espagnole, le premier à théoriser le 

concept est le philosophe Ortega y Gasset, dans son étude El tema de nuestro tiempo 

de 1923, pour qui la notion de génération permet de comprendre les changements de 

pensée ou de vision du monde dans une société donnée24. En littérature, le terme 

s�¶impose d�¶abord par rapport à la Génération de 189825. Il vient souligner un décalage 

entre un groupe de jeunes auteurs et leur poétique novatrice et leurs prédécesseurs 

bloqués dans des formes et des contenus considérés comme révolus. 

�3�R�X�U�W�D�Q�W���� �O�¶�H�V�V�R�U�� �G�¶�X�Q�H�� �J�p�Q�p�U�D�W�L�R�Q�� �Q�¶�L�P�S�O�L�T�X�H�� �S�D�V�� �Q�p�F�H�V�V�D�L�U�H�P�H�Q�W�� �O�H�� �U�H�M�H�W�� �G�H�� �O�D��

tradition, mais plutôt son interaction avec « le nouveau » dans le processus de création. 

Comme le note Vicente Luis Mora, 

�1�R�� �K�D�\�� �R�U�L�J�L�Q�D�O�L�G�D�G�� �V�L�Q�� �V�X�S�H�U�D�F�L�y�Q�� �G�H�O�� �O�H�J�D�G�R�� �G�H�� �O�D�� �W�U�D�G�L�F�L�y�Q���� �S�H�U�R�� �>�«�@�� �H�V�D��

superación es ineficaz sin la total asunción de ese legado; esto es, 

conocimiento + destilación. Una obra maestra nueva debe en cierta forma 

contener y superar a la vez todo lo anterior creado (Mora, 2008: ���������� �F�¶�H�V�W��

�O�¶�D�X�W�H�X�U���T�X�L���V�R�X�O�L�J�Q�H���� 

Cette relation entre la littérature contemporaine et la tradition, que Mora qualifie 

de « tension pangéique » (2008 : 169), est une vision actualisée sur le concept de 

génération, qui explore précisément l�¶opposition entre le nouveau et le vieux, entre 

�O�¶avancé et le traditionnel26, à des fins esthétiques. 

Une autre condition qui doit être remplie afin de pouvoir parler d�¶une génération 

est qu�¶il existe un groupe d�¶artistes ou �G�¶écrivains dont les visions poétiques trouvent 

                                                 
24 Pour une vision synthétique �± et critique �± sur �O�D���W�K�p�R�U�L�H���G�¶�2�U�W�H�J�D�����Y�R�L�U��Gambarte (1996). 

25 �'�¶�D�S�U�q�V�� �F�H�U�W�D�L�Q�V�� �F�Uitiques, le premier à employer le concept semble être Azorín, en 1910, dans un 

article sur Valle-Inclán, intitulé « Dos generaciones �ª�����R�•���L�O���S�D�U�O�H���G�¶�X�Q�H���© génération de 1896 �ª�����'�¶�D�X�W�U�H�V��

théoriciens considèrent que ce fut Ortega y Gasset le premier à formu�O�H�U�� �O�¶�H�[�S�U�H�V�V�L�R�Q�� �© génération de 

1898 », en 1913, afin de désigner sa propre génération. En outre, Gambarte (1996 : 122-123) fait 

remarquer que la création de la dénomination « la génération 98 » est rétrospective, donc imposée de 

�O�¶�H�[�W�p�U�L�H�X�U���H�W���Q�R�Q���S�D�V���Q�p�H���G�¶�X�Q�H���F�R�Q�V�F�L�H�Q�F�H���G�H���J�U�R�X�S�H. 

26 Juan Francisco Ferré (2007) �T�X�D�O�L�I�L�H���O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H��mutante de « nouvelle, novatrice et avancée �ª�����D�L�Q�V�L���T�X�¶�L�O��

sera montré dans la section suivante. 
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�G�H�V���S�R�L�Q�W�V���G�¶�L�Q�W�H�U�V�H�F�W�L�R�Q. C�¶est aussi la tâche assumée dans ce travail, comme il a déjà 

été indiqué. Malgré de nombreuses disparités entre �O�H�V�� �°�X�Y�U�Hs de ces auteurs, il est 

possible de dégager une série de principes directeurs, identifiables dans leurs créations 

littéraires, qui invitent à considérer leurs poétiques comme convergentes, et donc 

capables de constituer un réseau cohérent, tout comme le suggérait Jorge Carrión dans 

�V�R�Q�� �L�Q�W�H�U�Y�H�Q�W�L�R�Q�� �V�X�U�� �O�H�� �E�O�R�J�� �G�H�� �9�L�F�H�Q�W�H�� �/�X�L�V�� �0�R�U�D���� �3�D�U�P�L�� �O�H�V�� �Q�°�X�G�V�� �H�W�� �O�L�H�Q�V�� �T�X�L��

composent cette structure réticulaire, il faut remarquer l�¶ancrage dans la réalité 

contemporaine, la remise en cause des frontières génériques et culturelles ou 

l�¶interaction avec différentes disciplines et médias. 

�'�¶�D�X�W�U�H�V�� �F�U�L�W�q�U�H�V�� �J�p�Q�p�U�D�W�L�R�Q�Q�H�O�V�� �F�O�D�V�V�L�T�X�H�V��seraient : �O�¶�k�J�H27, l�¶éducation28, le 

développement de relations interpersonnelles, �O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H�� �F�R�P�P�X�Q�H29, l�¶existence d�¶un 

« chef » du groupe, la conception d�¶un langage propre et la critique de la génération 

antérieure, considérée comme ankylosée (Laín Entralgo, 1997 [1945] : 68-70)30. 

Si ces critères sont évoqués ici, ce n�¶est pas pour reprendre le débat présenté 

succinctement dans la sous-section précédente, mais pour affirmer le besoin de mettre à 

jour un concept que les auteurs contemporains considèrent comme révolu. Bien qu�¶à la 

limite la majeure partie de ces traits soit également identifiable chez les mutants, il est 

�L�Q�G�p�Q�L�D�E�O�H�� �T�X�¶�L�O�� �V�¶�D�J�L�W�� �G�H�� �F�U�L�W�q�U�H�V�� �T�X�L ont subi d�¶importantes modifications. De toute 

évidence, du point de vue chronologique, on couvre la période du début des 

années 1960 �± Germán Sierra est né en 1960 �± jusqu�¶au milieu des années 1970 �± 

�O�¶�D�Q�Q�p�H�� �G�H�� �Q�D�L�V�V�D�Q�F�H�� �G�H��Jorge Carrión est 1976 �±, écart temporel conforme à la vision 

générationnelle. Pourtant, au-delà des repères temporels, il faut reconnaître, tout comme 

                                                 
27 �8�Q�H���G�L�I�I�p�U�H�Q�F�H���G�¶�k�J�H���G�¶�X�Q�H �T�X�L�Q�]�D�L�Q�H���G�¶�D�Q�Q�p�H�V peut exister entre les membres �G�¶�X�Q�H���P�r�P�H���J�p�Q�p�U�D�W�L�R�Q��

(Marías, 1949 : 104). 

28 Les auteurs associés au groupe générationnel sont censés avoir bénéficié de formations plutôt 

similaires. 

29 Appartenant à une société donnée, à une époque donnée, les écrivains éprouvent les mêmes expériences 

ou sont marqués par les mêmes événements sociaux, politiques, culturels, etc. 

30 �/�¶�D�X�W�H�X�U���U�H�S�U�H�Q�G���O�H�V���F�U�L�W�q�U�H�V���W�H�O�V���T�X�¶�L�O�V���R�Q�W���p�W�p���p�Q�R�Q�F�p�V���S�D�U���3�H�G�U�R���6�D�O�L�Q�D�V�����G�D�Q�V���V�R�Q���D�U�W�L�F�O�H���© El concepto 

de generación literaria aplicado a la del 98 », publié dans Revista de Occidente en décembre 1935. À son 

�W�R�X�U�����6�D�O�L�Q�D�V���V�¶�p�W�D�L�W���L�Q�V�S�L�U�p���G�H�V���W�U�D�Y�D�X�[���G�X���W�K�p�R�U�L�F�L�H�Q���D�O�O�H�P�D�Q�G�����-�X�O�L�X�V���3�H�W�H�U�V�H�Q�����'�D�Q�V���V�D���S�U�R�S�U�H���p�W�X�G�H���V�X�U��

le concept de génération, Marías (1949 : 124) reproche à Petersen que ses critères soient formulés très 

vaguement. Pourtant, son mérite est �G�¶�D�Y�R�L�U�� �D�S�S�O�L�T�X�p�� �F�H�W�W�H�� �Q�R�W�L�R�Q�� �j�� �O�D�� �O�L�W�W�p�U�D�W�X�U�H�� �H�W�� �G�¶�D�Y�R�L�U�� �S�D�U�O�p�� �G�H��

« générations littéraires ». 
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il sera montré dans ce qui suit, une série d�¶influences et de vécus qui modèlent la 

poétique d�¶un groupe d�¶écrivains d�¶une manière suffisamment unitaire. 

En ce qui concerne le critère éducationnel, il faut souligner une inversion de 

�S�D�U�D�G�L�J�P�H���� �S�X�L�V�T�X�H�� �F�¶�H�V�W�� �E�L�H�Q�� �O�¶hétérogénéité qui est privilégiée par les mutants. 

Certains auteurs ont une formation en sciences exactes (Sierra, Fernández Mallo), 

d�¶autres ont étudié les sciences humaines (Carrión, Fernández Porta, Juan-Cantavella) 

ou le droit (Mora), ce qui nous amène, bien qu�¶on puisse établir des catégories 

communes pour certains d�¶entre eux, à avouer que le seul critère homogène est 

justement �O�¶hétérogénéité éducationnelle elle-même. Cela se traduit en une variété 

d�¶influences observables dans leurs �°�X�Y�U�H�V, allant des sciences au pop, en passant par la 

littérature31. 

Les relations que ces écrivains développent entre eux se diversifient fortement. 

Outre les espaces de rencontre traditionnels, autour des revues comme Lateral ou 

Quimera, ou dans le cadre des colloques et conférences �± dont la présentation a été faite 

dans la première sous-section �±, de nouveaux réseaux relationnels surgissent à l�¶âge du 

numérique, de la blogosphère des années 2000 à des plateformes plus récentes, comme 

Twitter �R�X�� �)�D�F�H�E�R�R�N�� �D�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L. Cela permet d�¶élargir l�¶étendue géographique et de 

mettre en contact des écrivains de Madrid, Cordoue, Barcelone ou Majorque. Ce 

changement produit par la technologie traduit le besoin d�¶actualiser le concept de 

génération, pour qu�¶il incorpore, d�¶une part, l�¶aspect réticulaire et, de l�¶autre, le rôle des 

nouveaux moyens de communication dans les relations interpersonnelles32. 

 

                                                 
31 Eloy Fernández Porta �P�H�W�� �S�D�U�W�L�F�X�O�L�q�U�H�P�H�Q�W�� �O�¶�D�F�F�H�Q�W�� �V�X�U�� �O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H�� �G�H�� �O�D�� �I�R�U�P�D�W�L�R�Q�� �H�Q�� �V�F�L�H�Q�F�H�V��

humaines (la « carrera de Humanidades » en Espagne, forgée selon le modèle américain des Humanities), 

�T�X�L�� �F�R�P�P�H�Q�F�H�� �j�� �V�¶�L�P�S�R�V�H�U�� �G�D�Q�V�� �O�H�V�� �P�L�O�L�H�X�[�� �X�Q�L�Y�H�U�V�L�W�D�L�U�H�V�� �H�V�S�D�J�Q�R�O�V�� �D�X�� �G�p�E�X�W�� �G�H�V�� �D�Q�Q�p�H�V 1990 et dont 

bénéficient plusieurs auteurs nés à partir de 1974, comme Jorge Carrión et Robert Juan-Cantavella, ainsi 

que Fernández Porta lui-�P�r�P�H���� �&�H�W�W�H�� �I�R�U�P�D�W�L�R�Q�� �D�F�D�G�p�P�L�T�X�H�� �O�H�X�U�� �S�H�U�P�H�W�� �G�¶�D�F�T�X�p�U�L�U�� �G�H�V�� �U�p�I�p�U�H�Q�F�H�V��

culturelles allant de la littérature ancienne gréco-�O�D�W�L�Q�H�� �j�� �O�¶�D�U�W�� �F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�L�Q�� ��Entretien avec Eloy 

Fernández Porta, le 14 juin 2014. Voir Annexes). 

32 Dans ce cas aussi, les opinions divergent : Carrión, par exemple, privilégie les relations selon le critère 

�J�p�R�J�U�D�S�K�L�T�X�H�� �H�W�� �p�Y�R�T�X�H�� �O�¶�H�[�L�V�W�H�Q�F�H�� �G�¶�X�Q�� �© groupe Barcelone », dans lequel il inclut plusieurs artistes et 

écrivains ; entre autres, le Français Mathias Énard (Entretien avec Jorge Carrión, le 28 juin 2014. Voir 

Annexes). Fernández Mallo (in Mora, Diario de lecturas���� �������������������������� �S�D�U�� �F�R�Q�W�U�H���� �V�R�X�W�L�H�Q�W�� �O�¶�L�G�p�H�� �G�¶�X�Q��

réseau relationnel facilité par les nouvelles technologies. 
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Deux événements semblent avoir eu une influence significative sur la 

génération-réseau mutante. �'�¶�D�E�R�U�G���� �L�O�� �I�D�X�W�� �V�R�X�O�L�J�Q�H�U�� �O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H�� �G�X��

11 septembre 20�������� �D�L�Q�V�L�� �T�X�¶�L�O�� �V�H�U�D�� �p�J�D�O�H�P�H�Q�W�� �P�R�Q�W�U�p�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �F�K�D�S�L�W�U�H deux, lors de 

�O�¶�D�Q�D�O�\�V�H���G�H�V���F�K�D�Q�J�H�P�H�Q�W�V���V�X�E�L�V���S�D�U��le paradigme postmoderne. L�¶impact de cette date 

sur la culture occidentale est reconnu, d�¶une manière ou �G�¶�X�Q�H��autre, par la majeure 

partie des auteurs. Outre cet événement traumatisant, un autre phénomène prend de 

l�¶ampleur à partir du début du XXI e siècle : il s�¶agit de ce q�X�¶�R�Q���D�S�S�H�O�O�H���F�R�P�P�X�Q�p�P�H�Q�W��

le Web 2.033, une structure qui facilite le flux informationnel entre les utilisateurs 

d�¶Internet. Ce nouveau mode de fonctionnement, accompagné d�¶autres développements 

dans le domaine du numérique, bouleverse le rapport de l�¶écrivain à l�¶information, ce 

qui se répercute sur le processus de création. 

L�¶organisation relationnelle à partir du modèle réticulaire élimine les hiérarchies 

à l�¶intérieur du groupe même et rend ainsi superflue la nécessité d�¶un éventuel leader de 

la génération. Et lorsqu�¶on a essayé d�¶assigner ce rôle à Eloy Fernández Porta34 ou à 

Vicente Luis Mora35, ces auteurs ont décliné toute responsabilité dirigeante, malgré leur 

apport théorique à une nouvelle compréhension de la littérature et de la culture 

contemporaine. �'�¶�D�L�O�O�H�X�U�V�����F�H�U�W�D�L�Q�V écrivains mutants sont également les théoriciens de 

leur propre esthétique, question qui sera développée dans le chapitre trois. C�¶est 

uniquement en prenant en compte l�¶ensemble de leurs propositions �T�X�¶�L�O���H�V�W���S�R�V�V�L�E�O�H���G�H��

�G�p�J�D�J�H�U���O�H�V���W�U�D�L�W�V���G�¶�X�Q���U�p�V�H�D�X poétique mutant. C�¶est aussi en ce sens que Jean-François 

Carcelen fournit une définition actualisée du concept de génération, lorsqu�¶il mobilise la 

                                                 
33 Selon Jill Walker (2008 : 9), le terme, popularisé �S�D�U���7�L�P�� �2�¶�5�H�L�O�O�\ à partir de 2004, décrit la seconde 

génération de sites Internet. Après une première phase, qui se concentrait sur la publication du contenu 

informatif, le modèle 2.0 développe des services qui permettent aux utilisateurs de partager leurs propres 

contenus numériques, employant différentes plateformes disponibles en ligne. Ainsi, Wikipedia, 

�<�R�X�7�X�E�H�����)�O�L�F�N�U�����)�D�F�H�E�R�R�N���R�X���O�D���E�O�R�J�R�V�S�K�q�U�H���V�R�Q�W���D�X�W�D�Q�W���G�¶exemples du Web 2.0. 

34 Dans son article �± �G�¶�D�L�O�O�H�X�U�V�� �I�R�U�W�H�P�H�Q�W�� �F�U�L�W�L�T�X�H�� �j�� �O�¶�p�J�D�U�G�� �G�H�� �O�D��generación Nocilla �±, Javier 

Calvo (2007) identifie Fernández Porta comme chef du groupe. 

35 �9�L�F�H�Q�W�H���/�X�L�V���0�R�U�D���Y�D���M�X�V�T�X�¶�j���G�p�F�O�D�U�H�U���V�D���V�p�S�D�U�D�W�L�R�Q���I�R�U�P�H�O�O�H���G�X���J�U�R�X�S�H�����(�Q 2009, il annonce, à travers 

un billet publié sur son blog, sa décision de prendre de la distance par rapport au mouvement mutant. Sa 

résolution est motivée par le rejet des relations de groupe entre les écrivains en général, ainsi que par les 

contraintes que cette association implique pour de la création littéraire. Pour plus de détails, voir Mora, 

Diario de lecturas, 1/12/2009, disponible à http://vicenteluismora.blogspot.fr/2009/12/distancia.html, 

consulté le 27 juillet 2016. 
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notion de convergence36 : « �O�R���T�X�H���H�Q���U�H�D�O�L�G�D�G���V�H���Y�L�H�Q�H���O�O�D�P�D�Q�G�R���³�*�H�Q�H�U�D�F�L�y�Q�´���H�V���D�Q�W�H��

todo un nuevo paradigma estético conformado por una serie de textos con 

convergencias temáticas y lingüísticas » (Carcelen cité par Pantel, 2012b : 22). 

Comme le souligne Jean-François Carcelen, le critère langagier, bien que sujet à 

des transformations, demeure essentiel dans la révision de la notion de génération. 

Comme l�¶a déjà fait remarquer Juan Francisco Ferré, la littérature mutante se dresse en 

métalangage de tous les langages, constamment remis en cause. �/�¶�p�F�U�L�W�X�U�H���Q�H���G�R�L�W rester 

figée dans aucune forme en particulier, mais elle doit chercher à déconstruire et à 

reconstruire �j�� �F�K�D�T�X�H�� �I�R�L�V�� �G�H�V�� �P�R�G�D�O�L�W�p�V�� �G�¶�H�[�S�U�H�V�V�L�R�Q différentes. Témoignent de ces 

efforts tant les textes des auteurs qui seront analysés dans de ce travail que ceux d�¶�D�X�W�U�H�V��

écrivains mutants, qui ne pourront pas être étudiés ici37. 

Selon la dernière condition énumérée par Salinas, une nouvelle génération ne se 

reconnaît plus dans la poétique de ses prédécesseurs, qu�¶on considère comme sclérosée 

et donc incapable de rendre compte des changements produits dans une société. À cet 

égard, les postulats esthétiques de la jeune génération sont perçus par ses membres 

comme un essai de renouvellement littéraire�����3�R�X�U���O�H�V���P�X�W�D�Q�W�V�����O�D���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�p���G�¶�D�F�W�X�D�O�L�V�H�U��

�O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H���H�V�W���G�¶�D�X�W�D�Q�W���S�O�X�V���U�D�G�L�F�D�O�H�����p�W�D�Q�W���G�R�Q�Q�p���T�X�H���O�H�V���Q�R�X�Y�H�O�O�H�V���W�H�F�K�Q�R�O�R�J�L�H�V���I�D�F�L�O�L�W�H�Q�W��

la mise en place de pratiques hybrides �± question traitée dans la dernière partie de la 

thèse �±, qui peuvent aboutir à des créations numériques38. Cette perspective est adoptée 

par Ferré lui-même, dans sa préface à l�¶anthologie Mutantes (2007), qui sera présentée 

dans la section suivante. 

 

Parmi les études théoriques sur le phénomène mutant, il faut évoquer celle de 

Christine Henseler (2011b), qui considère �F�H�� �J�U�R�X�S�H�� �G�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q�V�� �F�R�P�P�H��partie 

constitutive d�¶un mouvement plus large communément connu en tant que 

                                                 
36 La notion de convergence telle que théorisée par Henry Jenkins (2013 [2006]) sera également évoquée 

dans la troisième partie de cette étude. 

37 �(�V�W�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�Y�H���� �G�H�� �F�H�� �S�R�L�Q�W�� �G�H�� �Y�X�H���� �O�¶�°�X�Y�U�H�� �G�H�� �5�R�E�H�U�W�� �-�X�D�Q-Cantavella, avec ses trois romans, El 

Dorado (2008), Asesino cósmico (2011) et Y el cielo era una bestia (2014), dans lesquels il a recours, à 

chaque fois, à un langage différent : journalistique �± voire punk �± dans le premier, pulp dans le deuxième 

et purement romanesque, voire decimonónico, dans le troisième. 

38 �3�D�U�P�L���O�H�V���P�X�W�D�Q�W�V�����'�R�P�p�Q�L�F�R���&�K�L�D�S�S�H���H�V�W���O�¶�D�X�W�H�X�U���G�H���G�H�X�[���R�X�Y�U�D�J�H�V���P�X�O�W�L�P�p�G�L�D�V�����U�H�S�Uésentatifs de ce 

�T�X�¶�R�Q���D�S�S�H�O�O�H���O�D���O�L�W�W�p�U�D�W�X�U�H���Q�X�P�p�U�L�T�X�H : Tierra de extracción (2007) et Hotel Minotauro (2013). 
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« Génération X »39. L�¶auteur argue qu�¶il ne s�¶agit pas d�¶une continuité dans les thèmes 

ou sujets traités, mais plutôt par rapport à une Weltanschauung partagée : l�¶intérêt pour 

la technologie, la culture pop ou la relation entre littérature et réalité. D�¶ailleurs, le sens 

qu�¶elle donne au terme « mutant » est directement lié à cette division du mouvement en 

deux étapes : « a bifurcation point at which the interplay between patterns and 

randomness causes the system to evolve in a new direction »40. Autrement dit, la 

mutation dans la poétique espagnole contemporaine se produit, selon Henseler, à partir 

de cette disjonction de la « Génération X » en deux directions divergentes : une 

première vague d�¶écrivains (José Ángel Mañas, Ray Loriga, Benjamín Prado, Lucía 

Etxebarria, Gabriela Bustero), des années 1990, suivie d�¶une seconde étape, dans les 

années 2000, représentée par la plupart des auteurs déjà évoqués dans ce chapitre41. 

Christine Henseler propose trois critères qui permettent de considérer les 

mutants d�¶un point de vue générationnel : la formation �± particulièrement hétérogène �±, 

la relation aux médias �± appropriation de nouveaux outils dans les pratiques littéraires �± 

et l�¶expansion de la notion d�¶écrivain à celle de créateur �± au sens plus large, grâce aux 

technologies numériques. De plus, comme toute génération, les mutants cultivent un 

rapport critique aux techniques narratives employées par leurs prédécesseurs 

(Henseler, 2011b : 150-152). 

Bien que la vision chronologique proposée par Henseler ne soit pas 

suffisamment probante, il faut souligner son mérite d�¶avoir traité le groupe mutant en 

termes générationnels. D�¶ailleurs, son étude est, à notre connaissance, le premier travail 

                                                 
39 Employé pour la première fois par le photographe Robert Capa dans un travail sur les jeunes nés après 

la Seconde Guerre mondiale, dans les années 1950, le terme « génération X » sera popularisé bien plus 

tard, grâce au roman Generation X (1991) �G�H�� �'�R�X�J�O�D�V�� �&�R�X�S�O�D�Q�G���� �,�O�� �G�p�V�L�J�Q�H�� �X�Q�� �J�U�R�X�S�H�� �G�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q�V �± 

représenté par José Ángel Mañas, Ray Loriga, Benjamín Prado ou Lucía Etxebarria, en Espagne ; Bret 

Easton Ellis ou David Foster Wallace, aux États-Unis �±, souvent dénommés la génération du sexe, de la 

drogue et du rock and roll. 

40 �/�¶�D�X�W�H�X�U���U�H�S�U�H�Q�G���L�F�L���O�¶�L�G�p�H���I�R�U�P�X�O�p�H���S�D�U la théoricienne de la littérature numérique Katherine N. Hayles, 

dans son ouvrage How We Became Posthuman: Virtual Bodies in Cybernetics, Literature and 

Informatics, Chicago, University of Chicago Press, 1999 (Henseler, 2011b : ���������� �F�¶�H�V�W�� �O�¶�D�X�W�H�X�U�� �T�X�L��

souligne). 

41 La liste que fournit Henseler (2011b : 7) est la suivante : Agustín Fernández Mallo, Germán Sierra, 

Jorge Carrión, Juan Francisco Ferré, Mercedes Cebrián, Manuel Vilas, Eloy Fernández Porta, Isaac Rosa, 

Javier Fernández, Vicente Luis Mora, Robert Juan-Cantavella, Carmen Velasco, Jordi Costa, Javier 

Calvo, Imma Turbau, Alberto Olmos, Doménico Chiappe. 
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critique qui tâche d�¶analyser la poétique de ces écrivains dans un contexte littéraire plus 

large. 

 

Aujourd�¶hui, la pertinence du concept de génération, même actualisé, est remise 

en cause afin de déterminer dans quelle mesure il contribue à mieux cerner et 

comprendre les pratiques narratives des écrivains mutants. Il est incontestable que 

l�¶essence du groupe même est de rejeter de vieux termes ou des formes souvent 

inadéquates pour rendre compte des réalités nouvelles. Dans ce sens, il a été souligné, 

tout au long de cette section, que les auteurs préfèrent �G�p�I�H�Q�G�U�H�� �O�¶�L�G�p�H d�¶un réseau 

d�¶amitiés et de poétiques qui peuvent avoir des éléments ou des �Q�°�X�G�V���F�R�P�P�X�Q�V�����S�O�X�W�{�W��

que celle d�¶une structure générationnelle au sens classique du terme. 

Le but de ce rapide aperçu sur la question générationnelle n�¶était pas de trouver 

une réponse à ce problème, car cela dépasserait les propos de ce travail, voire pourrait 

constituer l�¶objet d�¶une thèse à part42. Néanmoins, force est de constater que, bien que 

les critères aient muté, ces écrivains construisent un réseau ayant des traits 

générationnels ; ils forment donc une génération-réseau, structure qui correspond mieux 

au modèle actuel d�¶interconnexion et interrelation. Ce sont précisément les points 

d�¶intersection�����O�H�V���Q�°�X�G�V���H�W��les liens établis entre eux qui seront mis en avant dans cette 

ét�X�G�H�����,�O���H�V�W���L�Q�G�p�Q�L�D�E�O�H���T�X�H���O�H�X�U�V���°�X�Y�U�H�V���V�R�Q�W��très diverses, et leurs intérêts, très variés. 

Cependant, ce qui compte, ce sont les �L�Q�W�H�U�D�F�W�L�R�Q�V�����F�R�P�P�H���O�H���P�R�Q�W�U�H�U�D���O�¶�D�Q�D�Oyse menée 

dans la section suivante. �¬�� �O�¶�p�S�R�T�X�H�� �D�F�W�X�H�O�O�H���� �O�D�� �V�W�U�X�F�W�X�U�H�� �U�p�W�L�F�X�O�D�L�U�H�� �D�� �U�H�P�S�O�D�F�p�� �O�H�V��

généalogies arborescentes, pour reprendre la terminologie développée par Deleuze et 

Guattari (1980). Les mutations affectent aussi le concept de génération : si selon la 

vision traditionnelle, la génération est vue comme une forme arborescente, �j���O�¶�L�Q�W�p�U�L�H�X�U��

de laquelle un groupe d�¶écrivains constitue un tronc commun, �G�¶�R�•�� �V�H�� �G�p�W�D�F�K�H�Q�W��

�G�L�I�I�p�U�H�Q�W�H�V�� �°�X�Y�U�H�V, aujourd�¶hui le réseau générationnel ne va plus du semblable au 

varié, mais se fonde �V�X�U���O�D���G�L�Y�H�U�V�L�W�p���P�r�P�H���H�W���V�H���U�H�O�L�H���j���W�U�D�Y�H�U�V���G�H�V���Q�°�X�G�V�� 

Dans ce qui suit, il sera question de mettre en avant quelques-unes de ces 

�F�R�Q�Q�H�[�L�R�Q�V�� �U�p�W�L�F�X�O�D�L�U�H�V�� �W�H�O�O�H�V�� �T�X�¶�H�O�O�H�V�� �V�H�� �W�L�V�V�H�Q�W�� �Q�R�W�D�P�P�H�Q�W�� �j�� �W�U�D�Y�H�U�V�� �O�¶�D�Q�W�K�R�O�R�J�L�H��

Mutantes (Ferré et Ortega, 2007), dont la publication pointe la constitution de cette 

génération-réseau. 

                                                 
42 À cet égard, il convient de rappeler le travail de Jara Calles ���������������� �p�Y�R�T�X�p�� �G�D�Q�V�� �O�¶�L�Q�W�U�R�G�X�F�W�L�R�Q���� �T�X�L��

propose une vision panoramique sur ce mouvement littéraire. 



 

69 
 

1.2. ���—�ï�›���ƒ-t-il dans un nom  �ë�����‡���“�—�‡���Ž�ï�‘�•���ƒ�’�’�‡�Ž�Ž�‡ « mutant  » 

�$�L�Q�V�L�� �T�X�¶�L�O�� �D déjà été suggéré, �O�D�� �S�D�U�X�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�D�Q�W�K�R�O�R�J�L�H��Mutantes (Ferré et 

Ortega, 2007) est un repère révélateur dans la constitution du réseau générationnel 

�P�X�W�D�Q�W�����3�R�X�U�W�D�Q�W�����O�H���F�R�Q�F�H�S�W���j���W�U�D�Y�H�U�V���O�H�T�X�H�O���O�H�V���p�G�L�W�H�X�U�V���G�p�F�L�G�H�Q�W���G�¶�L�G�H�Q�W�L�I�L�H�U���F�H���J�U�R�X�S�H��

�G�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q�V�� �Q�¶�H�V�W�� �Q�R�X�Y�H�D�X�� �Q�L�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �S�D�\�V�D�J�H�� �H�V�S�D�J�Q�R�O�� �Q�L�� �G�D�Q�V�� �G�¶�D�X�W�U�H�V�� �F�R�Q�W�H�[�W�H�V��

�O�L�W�W�p�U�D�L�U�H�V�����,�O���F�R�Q�Y�L�H�Q�W���G�¶�H�Q�W�D�P�H�U���F�H�W�W�H���V�R�X�V-section par une clarification du terme, selon 

�O�¶�D�F�F�H�S�W�L�R�Q���T�X�H���O�X�L���R�F�W�U�R�L�H���-�X�D�Q���)�U�D�Q�F�L�V�F�R���)�H�U�U�p, avant de se pencher sur les principaux 

traits de l�D���S�R�p�W�L�T�X�H���P�X�W�D�Q�W�H�����W�H�O�V���T�X�H���G�p�J�D�J�p�V���G�H�V���W�H�[�W�H�V���U�H�F�X�H�L�O�O�L�V���G�D�Q�V���O�¶�D�Q�W�K�R�O�R�J�L�H�� 

Juan Francisco Ferré publie un article �V�X�U���O�H���F�R�Q�F�H�S�W���G�¶�p�F�U�L�W�X�U�H��narrative mutante 

en décembre 2003, dans le dossier « Literatura norteamericana: más allá del 

posmodernismo » du numéro 237 de la revue Quimera43. Dans cette phase liminaire, la 

notion « mutant » est employée pour souligner un changement dans la manière de 

comprendre le paradigme littéraire postmoderne44. Lorsque Ferré propose ce concept, 

c�¶est pour adapter le phénomène avant-pop états-unien45 au contexte espagnol. En 

d�¶autres termes, c�¶est 

                                                 
43 Ce �Q�¶�H�V�W���S�D�V���O�D�� �S�U�H�P�L�q�U�H�� �I�R�L�V�� �T�X�H�� �)�H�U�U�p évoque cette notion : l�¶�D�X�W�H�X�U���S�U�p�F�L�V�H�� �T�X�H���O�¶article fut précédé 

�G�¶�X�Q�H�� �F�R�Q�I�p�U�H�Q�F�H donnée au « Ámbito Cultural » de Malaga en janvier 2003, où �O�H�� �W�H�U�P�H�� �Q�¶�p�W�D�L�W�� �S�D�V��

nécessairement associé à la littérature états-unienne (Ferré in Mora, Diario de lecturas, 19/07/2007). 

44 Comme il sera précisé dans le chapitre trois, le terme mutant sera également employé par Mora �± avec 

le même sens que celui que lui donne Ferré dans cette première phase �± dans son étude sur les différentes 

�p�W�D�S�H�V���G�H���O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H���Q�D�U�U�D�W�L�Y�H���S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�H�� La luz nueva (2007b). 

45 �/�D�� �Q�R�W�L�R�Q�� �G�¶�© avant-pop », qui sera définie plus en détail dans le chapitre trois, décrit le mouvement 

�O�L�W�W�p�U�D�L�U�H�� �T�X�L�� �V�X�S�S�R�V�H�� �O�H�� �G�p�S�D�V�V�H�P�H�Q�W���G�H�� �O�D�� �W�H�Q�V�L�R�Q���H�Q�W�U�H�� �F�X�O�W�X�U�H�� �G�¶�p�O�L�W�H���H�W���F�X�O�W�X�U�H�� �S�R�S�X�O�D�L�U�H���� �/�H�V���D�X�W�H�X�U�V��

associés à ce mouvement ne conçoivent �S�O�X�V�� �X�Q�� �P�R�Q�G�H�� �V�D�Q�V�� �U�p�I�p�U�H�Q�W�V�� �S�R�S���� �S�X�L�V�T�X�¶�j�� �O�D�� �G�L�I�I�p�U�H�Q�F�H�� �G�H�V��

�p�F�U�L�Y�D�L�Q�V�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�H�V�� �L�O�V�� �Q�¶�R�Q�W�� �S�D�V�� �F�R�Q�Q�X�� �G�¶�p�W�D�S�H�� �F�X�O�W�X�U�H�O�O�H�� �V�D�Q�V�� �O�D�� �W�p�O�p�Y�L�V�L�R�Q�� �Q�L�� �O�H�V�� �D�X�W�U�H�V�� �P�R�\�H�Q�V�� �G�H��

diffusion de la culture de masse. 
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una tentativa de aclimatación del avant-pop al ecosistema español, un intento de 

definir una línea narrativa autóctona que pudiera emparentarse con ese 

fenómeno transnacional. Mi estrategia performativa consistía en utilizar textos 

paradigmáticos de la narrativa americana postmodernista y avant-pop con la 

finalidad de fundamentar teóricamente la existencia de una narrativa española 

que, por emplear la biol�R�J�t�D�� �Q�H�R�G�D�U�Z�L�Q�L�D�Q�D���� �\�R�� �F�R�Q�V�L�G�H�U�D�E�D�� �³�P�X�W�D�Q�W�H�´�� �S�R�U��

razones evolutivas respecto de ese ecosistema de especímenes algo agotados 

(Ferré in Mora, Diario de lecturas, 19/07/2007). 

La mise en perspective du mouvement mutant par rapport au contexte 

hispanique contemporain �± pour qu�¶on puisse parler de « mutation », il faut qu�¶on mute 

par rapport à une forme précédant son enchaînement évolutif �± est aussi la raison pour 

laquelle cette dénomination a été privilégiée dans ce travail, afin de désigner 

l�¶esthétique des auteurs qui font l�¶objet de cette étude. C�¶est ce qui la fait prévaloir, à 

nos yeux, contre les autres propositions théoriques, telles que l�¶afterpop, la postpoétique 

ou la pangée, qui seront présentées dans le chapitre trois. Il est certain que la pangée 

aspire à décrire le contexte littéraire, mais le concept évoque une dynamique 

d�¶unification �± et non pas d�¶uniformisation �± plutôt que de transformation. La vision 

postpoétique, quant à elle, reste, du point de vue théorique et malgré les efforts 

�G�¶�$�J�X�V�Wín Fernández Mallo de l�¶�p�W�H�Q�G�U�H à toute forme d�¶expression littéraire, assez 

schématique en de�K�R�U�V���G�H���O�D���S�R�p�V�L�H���� �/�¶�D�I�W�H�U�S�R�S���G�¶�(�O�R�\ Fernández Porta est un concept 

suffisamment large pour décrire un nouveau paradigme culturel, cependant sa portée 

demeure toujours restreinte. Pourtant, s�¶il fallait synthétiser �O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H�� �G�H ces 

perspectives, �L�O���V�H�U�D�L�W���S�R�V�V�L�E�O�H���G�¶�D�Y�D�Q�F�H�U que le terme mutant désigne, dans le contexte 

�G�¶�X�Q�H���Q�R�X�Y�H�O�O�H���U�p�D�O�L�W�p��pangéique, le réseau (post)poétique d�¶un groupe d�¶auteurs ayant 

pris conscience des changements subis par le paradigme postmoderne �H�Q���G�L�U�H�F�W�L�R�Q���G�¶�X�Q�H��

vision afterpop au XXI e siècle. 

Quatre ans après �O�D�� �S�U�H�P�L�q�U�H�� �p�Y�R�F�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �F�H�� �F�R�Q�F�H�S�W���� �O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H�� �Q�D�U�U�D�W�L�Y�H��

mutante représente, pour Juan Francisco Ferré, « la oportunidad más provechosa de 

renovación narrativa para un sistema literario como el español que se caracteriza por su 

discontinuidad y conservadurismo » (Ferré in Mora, Diario de lecturas, 19/07/2007). La 

notion a l�¶avantage de mettre en perspective la poétique d�¶un groupe, voire �G�¶une 

génération �R�X�� �G�¶�X�Q�� �U�p�V�H�D�X d�¶écrivains, par rapport au contexte actuel de la production 

littéraire espagnole, dans lequel ces auteurs cherchent à trouver leur propre voix, ainsi 
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que leur propre voie. La mutation dont parle Ferré surgit comme une évolution 

incontournable, étant donné les changements socioculturels les plus récents. 

1.2.1. Des poétiques mutantes 

Aussi bien l�¶article de Quimera (2003) que le prologue à l�¶anthologie 

Mutantes (2007) publiée quatre ans plus tard par les éditions Berenice aideront à 

éclairer �G�D�Y�D�Q�W�D�J�H�� �O�D�� �Q�R�W�L�R�Q�� �G�¶�p�F�U�L�W�X�U�H��narrative mutante, proposée par Juan Francisco 

Ferré afin de désigner un mouvement de renouvellement esthétique dans la littérature 

espagnole contemporaine. 

La dénomination « mutant », dans le cadre de la littérature, �V�¶�L�Q�V�F�U�L�W�� �G�D�Q�V une 

généalogie plus complexe, comme il ressort du débat que Vicente Luis Mora entame sur 

son blog46. Pourtant, il ne semble pas nécessaire de reprendre tous les détails de cette 

évolution, �F�D�U���O�¶�X�V�D�J�H���G�X���W�H�U�P�H���G�D�Q�V���O�H���F�R�Q�W�H�[�W�H���H�V�S�D�J�Q�R�O�����D�X���G�p�E�X�W���G�X��XXI e �V�L�q�F�O�H�����Q�¶�H�V�W��

pas le même que celui du paysage hispano-américain des années 1990, où il est employé 

pour la première fois pour désigner un mouvement littéraire47. 

Dans le cadre de ce débat, Vicente Luis Mora lui-�P�r�P�H���V�¶�H�P�S�U�H�V�V�H���G�¶�R�E�V�H�U�Y�H�U��

que la proposition terminologique de Juan Francisco Ferré a le mérite d�¶actualiser, lors 

de la révision du concept en vue de la parution de l�¶anthologie Mutantes, la 

�F�R�P�S�U�p�K�H�Q�V�L�R�Q���G�H���O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H���Q�D�U�U�D�W�L�Y�H mutante en fonction d�¶une réalité géographique et 
                                                 
46 Le débat autour de cette notion peut être suivi dans la section de commentaires au billet « ¿Generación? 

¿Nocilla? », Diario de lecturas, 19/07/2007. 

47 �/�H�V�� �p�F�O�D�L�U�F�L�V�V�H�P�H�Q�W�V�� �F�R�Q�F�H�U�Q�D�Q�W�� �O�¶�H�[�S�U�H�V�V�L�R�Q��narrativa mutante, dans le contexte hispano-américain, 

�Y�L�H�Q�Q�H�Q�W�� �G�H�� �O�¶�X�Q�H�� �G�H�V�� �O�H�F�W�U�L�F�H�V�� �G�X�� �E�O�R�J����Catalina García García-Herreros, doctorante en littérature 

�K�L�V�S�D�Q�L�T�X�H�� �j�� �O�¶Université de Salamanque. Une première référence à une génération de mutants est 

consignée dans un article publié par le critique uruguayen Hugo Achugar en 1994, afin de désigner un 

�J�U�R�X�S�H�� �G�¶�p�F�U�L�Y�D�Lns �± parmi lesquels la figure la plus représentative est Rafael Courtoisie �±, qui 

appartiennent à une époque de mutation, non seulement sociopolitique, mais encore culturelle et 

esthétique. Quelques années plus tard, en 2002, toujours dans le contexte hispano-�D�P�p�U�L�F�D�L�Q���� �O�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q��

colombien Orlando Mejía Rivera publie un livre intitulé La generación mutante: nuevos narradores 

colombianos (Manizales, Universidad de Caldas, 2002), où il note un renouvellement créatif du panorama 

national, marquant une rupture par rapport à la tradition littéraire (García-Herreros in Mora, Diario de 

lecturas�������������������������������¬���F�H�O�D���L�O���I�D�X�W���D�M�R�X�W�H�U���O�¶�X�V�D�J�H���T�X�H���I�D�L�W���5�R�G�U�L�J�R���)�U�H�Ván (2006 [1998]) de cette notion, 

comme il sera précisé par la suite. 
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d�¶une étape temporelle distinctes, soit la littérature espagnole à l�¶âge du numérique48. 

Le fort développement technologique est d�¶ailleurs, toujours selon Mora, ce qui 

différencie la génération des écrivains latino-américains comme Courtoisie, qu�¶il 

associe à la modernité tardive (la tardomodernidad), des mutants des années 2000. 

�$�X�� �S�U�p�D�O�D�E�O�H���� �O�H�� �F�R�Q�F�H�S�W�� �G�¶�p�F�U�L�W�X�U�H�� �P�X�W�D�Q�W�H��de Juan Francisco Ferré coïncide 

avec le sens que lui donne aussi Vicente Luis Mora �± dans son étude La luz 

nueva (2007b) �± d�¶adaptation de l�¶avant-pop au contexte espagnol. Ainsi sont mutants 

des auteurs nord-américains tels que Thomas Pynchon, Robert Coover, Don DeLillo, 

David Foster Wallace, Harold Jaffe ou William T. Vollmann, qui expriment le besoin 

d�¶un renouvellement formel afin de faire face à la réalité du capitalisme 

hyperconsumériste promu par les médias à la fin du XXe siècle. �/�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q�� �Q�¶�p�F�K�D�S�S�H��

pas à cette réalité qui affecte même le domaine culturel, désormais incorporé à la 

logique capitaliste. Devenu producteur culturel, fabricant de biens artistiques, l�¶auteur 

mutant « ha de enfrentarse sin inocencia a esos nuevos valores y criterios �>�«�@����

sabiéndose plenamente implicado en la situación corporativa a la que, sin embargo, 

desafía y combate con el modesto arsenal de una narrativa disidente » 

(Ferré, 2003 : 34). 

�3�R�X�U�W�D�Q�W���� �F�H���Q�¶�H�V�W��qu�¶avec l�¶anthologie éditée quatre ans plus tard que les traits 

�G�¶�X�Q�� �U�p�V�H�D�X�� �S�R�p�W�L�T�X�H se précisent plus distinctement afin de décrire tout un groupe 

d�¶écrivains espagnols. Dans la préface à cet ouvrage emblématique pour la constitution 

�G�¶�X�Q�H���© écriture narrative de dernière génération », ainsi que l�¶indique le sous-titre, Juan 

Francisco Ferré développe sa propre vision sur ce phénomène littéraire. 

L�¶auteur mentionne, �G�q�V�� �O�H�� �G�p�E�X�W���� �O�H�� �I�D�L�W�� �T�X�H�� �O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H�� �H�V�S�D�J�Q�R�O�H��à laquelle se 

réfère l�¶anthologie inclut des modèles narratifs créés dans cet espace géographique avec 

des matériaux de toutes provenances. En d�¶autres termes, ces auteurs ont souvent 

recours à l�¶emprunt et à l�¶importation de composants appartenant à différentes cultures 

et traditions. Il s�¶agit de « [n]arrativas, por tanto, surgidas de un estado de cosas 

plurinacional, multinacional o plenamente internacionalizado » (Ferré, 2007 : 10), qui 

reflètent ces tendances des sociétés occidentales au XXI e siècle, ainsi que la dynamique 

                                                 
48 �,�O���I�D�X�W���S�D�U�O�H�U���G�¶�D�F�W�X�D�O�L�V�D�W�L�R�Q���H�W���G�H���U�p�Y�L�V�L�R�Q�����S�X�L�V�T�X�¶�L�O���F�R�Q�Y�L�H�Q�W���G�H���V�R�X�O�L�J�Q�H�U�����F�K�H�]���)�H�U�U�p�����O�¶�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q���G�X��

concept même, depuis les années ������������ �O�R�U�V�T�X�¶�L�O�� �I�D�L�V�D�L�W�� �U�p�I�p�U�H�Q�F�H�� �D�X�� �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�� �D�Y�D�Q�W-pop américain, 

�M�X�V�T�X�¶�j�� �V�D���F�R�Q�V�p�F�U�D�W�L�R�Q���W�H�U�P�L�Q�R�O�R�J�L�T�X�H�����G�D�Q�V���O�H�V���D�Q�Q�p�H�V 2000, quand il vient décrire les auteurs mutants 

espagnols. Comme il a déjà été indiqué, ces concepts �± avant-pop, afterpop, modernité tardive �± seront 

clarifiés dans le chapitre trois. 
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de circulation de l�¶information. Plus que l�¶espace réel auquel ces auteurs sont associés, 

ce qui transparaît dans leur écriture, c�¶est l�¶influence d�¶une culture globale qui se 

transmet à travers les livres, mais aussi à travers la bande dessinée, le cinéma, la 

télévision, la musique, les jeux vidéo ou Internet. 

Désignant ce modèle narratif comme étant « de dernière génération », Ferré a 

recours à l�¶ironie et au jeu de mots pour faire allusion à tout un débat autour de la 

question générationnelle exposée dans la section précédente. Les textes recueillis dans 

cette anthologie peuvent certainement constituer la preuve �G�H�� �O�¶�H�[�L�V�W�H�Q�F�H�� �G�¶�X�Q�H��

génération qui se forme sous l�¶influence de l�¶image et des médias, de la mondialisation 

et de la surproduction d�¶information. En même temps, ces créations littéraires sont de 

« dernière génération », puisque 

[c]omo las nuevas tecnologías, estos modelos narrativos son los más punteros 

que usted podría encontrar en el mercado, los que han experimentado más a 

fondo con las posibilidades de la narración, por así decir, sin renunciar a los 

legítimos placeres de esta (Ferré, 2007: 11). 

Les �I�U�D�J�P�H�Q�W�V�� �G�¶�D�Q�W�K�R�O�R�J�L�H évoqués par la suite témoignent du renouvellement 

narratif �T�X�¶�L�O�V���P�H�W�W�H�Q�W���H�Q���°�X�Y�U�H���j���W�U�D�Y�H�U�V divers moyens de remise en cause des limites 

du texte. 

Étant donné que l�¶écriture mutante fait appel à des techniques littéraires « de 

pointe », Juan Francisco Ferré fait ressortir trois aspects significatifs, qui permettent de 

la qualifier de « nouvelle », « innovante » et « avancée ». Il s�¶agit d�¶une littérature 

nouvelle du point de vue de sa relation avec la réalité contemporaine et avec le contexte 

socioculturel actuel. Dans ce sens, les a�X�W�H�X�U�V�� �L�Q�W�p�J�U�p�V�� �G�D�Q�V�� �O�¶�D�Q�W�K�R�O�R�J�L�H�� �V�R�Q�W��

contemporains : en effet, « sienten que viven y participan del mismo tiempo, en cierta 

sincronía estética y cultural » (Ferré, 2007 : 15). Dès lors, leur écriture est ancrée dans 

le présent �± voire dans le futur immédiat, comme le montrent les romans d�¶anticipation 

de certains des auteurs associés à ce mouvement49 �±, ou, lorsqu�¶elle évoque le passé, 

elle le fait toujours depuis la perspective de l�¶époque actuelle50. 

                                                 
49 À ce titre, il faut évoquer notamment Alba Cromm de Vicente Luis Mora (2010a) et les deux premières 

parties de la tétralogie Las huellas de Jorge Carrión (2010, 2014b), mais aussi Asesino cósmico de Robert 

Juan-Cantavella (2011) ou encore Cero absoluto de Javier Fernández (2005). 

50 Voir, par exemple, le traitement de la mémoire �± personnelle et historique �± à travers le navigateur 

Google, dans Crónica de viaje de Jorge Carrión (2014a [2009]). 
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�$�L�Q�V�L�� �T�X�¶�L�O�� �D�� �G�p�M�j�� �p�W�p�� �P�H�Q�W�L�R�Q�Q�p���� �F�¶est aussi en ce sens que les propositions 

poétiques des écrivains mutants sont qualifiées de « nouvelles » dans ce travail. Tout 

�F�R�P�P�H�� �O�¶�H�[�S�O�L�T�X�H�� �)�H�U�U�p, le terme « nouveau » ne signifie ici ni « le plus récent » ni 

« être originel » ���� �L�O�� �V�¶�D�J�L�W�� �S�O�X�W�{�W�� �G�¶�X�Q�H��expression artistique adaptée à la situation 

présente. Ces auteurs ne cherchent pas à défendre une littérature qui considérerait 

qu�¶elle ne peut survivre ou résister que si elle se déconnecte de la société de 

consommation, mais ils agissent depuis l�¶intérieur de celle-ci, en pratiquant le 

détournement et l�¶ironie (Ferré, 2007 : 13). 

En ce qui concerne son caractère novateur, l�¶écriture mutante est « cargada con 

toda la historia del medio narrativo, en sus avatares nacionales e internacionales, 

entendida como tradición de la disidencia y la mutación, la renovación de las formas y 

también la inclusión de nuevos contenidos » (Ferré, 2007 : 13). �(�Q���G�¶�D�X�W�U�H�V���W�H�U�P�H�V, si le 

premier élément établissait une relation entre la création littéraire et son contexte 

immédiat, celui de l�¶époque contemporaine, le second considère la littérature par 

rapport à sa propre tradition, qu�¶on cherche à renouveler du point de vue aussi bien de la 

forme que du contenu, afin de pouvoir rendre compte des idées et des expériences 

produites par le nouveau cadre culturel. 

Act�X�D�O�L�V�D�Q�W�� �V�H�V�� �U�H�O�D�W�L�R�Q�V�� �G�¶�D�E�R�U�G�� �D�Y�H�F�� �O�H monde, ensuite avec la littérature, 

l�¶écriture narrative mutante avance, enfin, au même rythme que les autres disciplines ou 

aspects d�H�� �O�D�� �Y�L�H�� �F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�L�Q�H���� �W�H�O�V�� �T�X�H�� �O�D�� �V�F�L�H�Q�F�H���� �O�¶�D�U�W, la technologie, les 

communications, l�¶information ou la sexualité (Ferré, 2007 : 14). Si elle veut remettre 

en cause les modalités de représentation du monde, elle doit pouvoir connaître les autres 

langages ou discours, qu�¶il faut aussi interroger et même dépasser. 

À présent seront étudiés les textes publiés dans cette anthologie, afin de pouvoir 

observer leur caractère novateur. 

1.2.2. Une anthologie mutante  

Toute anthologie a un poids incontestable sur la constitution d�¶un mouvement 

littéraire, surtout si elle ne réunit pas des figures déjà consacrées dans un paysage 

culturel donné, mais �V�¶�H�I�I�R�U�F�H��de dresser le profil d�¶une littérature future, intégrant des 
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�Q�R�P�V�� �G�¶écrivains qui ne font pas partie du canon51. À partir des textes publiés dans 

Mutantes (Ferré et Ortega, 2007), il conviendra de dégager une vision plus ou moins 

élargie sur ce groupe d�¶auteurs, auquel ont été associés Jorge Carrión, Agustín 

Fernández Mallo et Vicente Luis Mora. �/�¶�R�X�Y�U�D�J�H���F�R�P�S�U�H�Q�G�����H�Q���S�O�X�V�����G�H�V���W�H�[�W�H�V���V�L�J�Q�p�V��

par Germán Sierra, Flavia Company, Manuel Vilas, Carmen Velasco, Javier Pastor, 

Juan Francisco Ferré, Jordi Costa, David Roas, Javier Fernández, Mercedes Cebrián, 

Braulio Ortiz Poole, Javier Calvo, Imma Turbau, Isaac Rosa, Mario Cuenca, Robert 

Juan-Cantavella et Eloy Fernández Porta52. La présence de ces noms dans �O�¶anthologie 

ne signifie pas pour autant que la liste des mutants soit exhaustive ni exacte. �$�L�Q�V�L���T�X�¶�L�O��

a déjà été mentionné, certains auteurs, comme Javier Calvo, �U�H�I�X�V�H�Q�W���G�¶�r�W�U�H���D�V�V�R�F�L�p�V���D�X 

mouvement �P�X�W�D�Q�W���� �T�X�¶�L�O�V critiquent souvent avec véhémence. N�¶empêche que, du 

moins du point de vue des traits génériques énumérés par Ferré dans son prologue, leur 

collaboration à ce projet est justifiée. Ainsi, il faut souligner que la parution de cette 

anthologie témoigne �G�H�� �O�¶�H�[�L�V�W�H�Q�F�H�� �G�¶�X�Q�� �J�U�R�X�S�H�� �G�¶�D�X�W�H�X�Us conscients des changements 

nécessaires dans le contexte littéraire espagnol au tournant du siècle. 

Sans avoir la prétention d�¶établir une synthèse complète des textes, il semble 

pertinent d�¶attirer l�¶attention sur quelques axes à même de justifier la cohérence des 

poétiques développées par chacun des auteurs qui, selon les éditeurs, sont représentatifs 

d�¶une littérature « de dernière génération ». À partir de la forme qu�¶adoptent certains 

récits et jusqu�¶aux sujets traités, il est possible de noter plusie�X�U�V�� �Q�°�X�G�V�� �j�� �W�U�D�Y�H�U�V��

lesquels se tissent des relations réticulaires entre ces écrivains espagnols durant la 

première décennie du XXI e siècle. 

 

Un nombre considérable des créations comprises dans l�¶anthologie a une 

incidence sur la forme, soit à travers l�¶insertion de certains éléments graphiques, soit en 

changeant complètement la présentation de la page imprimée. Mercedes Cebrián (in 

                                                 
51 �(�Q���(�V�S�D�J�Q�H�����O�D���S�U�H�P�L�q�U�H���D�Q�W�K�R�O�R�J�L�H���j�� �D�G�R�S�W�H�U���O�D���P�r�P�H���S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H�����G�¶�X�Q���U�H�J�D�U�G���G�L�U�L�J�p�� �Y�H�U�V���O�H���I�X�W�X�U����a 

été celle publiée par José María Castellet, Nueve novísimos poetas españoles (Barcelona, Barral, 1970), 

qui « ya no es una antología a la antigua usanza, teorizar sobre materiales pasados, sino que se adelantan 

las hipótesis de lo que va a suceder a partir de un conocimiento precario de los materiales de la época » 

(Gambarte, 1996 : 228). 

52 Pour plus de détails sur les auteurs, voir les notices biobibliographiques incorporées à la fin de 

�O�¶�D�Q�W�K�R�O�R�J�L�H�����)�H�U�U�p���H�W���2�U�W�H�J�D������������ : 299-307). 
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Ferré et Ortega, 2007 : 209-215) introduit dans son texte « Ventriloquía »53 �± 

initialement publié dans le livre de récits et poèmes, El malestar al alcance de 

todos (2004)54 �± des images de cartes de visite ou de petites annonces parues dans la 

presse. 

 

 
Image 1. Mercedes Cebrián, « Ventriloquía  » (in Ferré et Ortega, 2007 : 210) 

 

À son tour, Javier Pastor (in Ferré et Ortega, 2007 : 99-111) sélectionne un 

fragment55 de son roman Esa ciudad (2006), dans lequel il joue avec les espaces entre 

les lettres afin d�¶illustrer les noms de gares, tels qu�¶aperçus par un voyageur dans le 

train : 

                                                 
53 �/�H�� �W�H�[�W�H�� �S�D�U�W�� �G�H�� �O�¶�L�G�p�H�� �G�H�� �O�D�� �F�R�Q�F�H�S�W�L�R�Q�� �G�¶�X�Q�H�� �F�K�D�v�Q�H�� �G�H�� �U�H�V�W�D�X�U�D�Q�W�V���� �/�H�� �)�D�Xx-Filet, qui promeut une 

gastronomie de pacotille, où les clients se soumettent sciemment à la supercherie de consommer des 

produits de mauvaise qualité présentés comme des produits de luxe. 

54 �(�Q���F�H���T�X�L���F�R�Q�F�H�U�Q�H���O�H�V���I�U�D�J�P�H�Q�W�V���D�S�S�D�U�W�H�Q�D�Q�W���j���G�H�V���°�X�Y�U�H�V���U�R�P�D�Qesques, il faut mentionner le fait que 

les observations formulées dans cette sous-�V�H�F�W�L�R�Q���V�H���U�p�I�p�U�H�Q�W���S�U�L�Q�F�L�S�D�O�H�P�H�Q�W���D�X���F�R�Q�W�H�[�W�H���G�H���O�¶�D�Q�W�K�R�O�R�J�L�H��

�H�W���Q�R�Q���S�D�V���j���F�H�O�X�L���G�¶�R�U�L�J�L�Q�H�� 

55 Le texte sélectionné par Pastor décrit le voyage en train, entrepris par le narrateur, de sa ville natale à la 

capitale. 
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La velocidad deshilvana los nombres de los apeaderos 

Val n o     c       h         e           s 

Al m e     c       a 

Que j    i      d        o  

                                                                   (Pastor in Ferré et Ortega, 2007: 100) 

Pourtant, d�¶autres textes opèrent des mutations plus complexes par rapport à la 

disposition et la forme de l�¶écriture sur la page. C�¶est notamment le cas d�¶Eloy 

Fernández Porta et de Javier Fernández, qui adoptent le format de la presse 

traditionnelle. Si dans son récit « El eco del pantano »56, Fernández Porta (in Ferré et 

Ortega, 2007 : 283-297) organise simplement sa chronique sur deux colonnes, les 

fragments57 du roman Cero absoluto (2005) de Javier Fernández (in Ferré et 

Ortega, 2007 : 165-194) sont soumis à une mise en pages plus élaborée. 

 

 
Image 2. Javier Fernández, « Cero absoluto » (in Ferré et Ortega, 2007 : 182-183) 

                                                 
56 �,�O���V�¶�D�J�L�W���G�¶�X�Q�H�� �F�K�U�R�Q�L�T�X�H�� �T�X�L�� �U�H�Q�G���F�R�P�S�W�H���G�H�� �O�¶�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q���G�H�V���U�H�O�D�W�L�R�Q�V���D�P�R�X�U�H�X�V�H�V�� �G�D�Q�V�� �X�Q�� �J�U�R�X�S�H�� �G�H��

jeunes adolescents. 

57 Les textes de ce roman de science-�I�L�F�W�L�R�Q�� �T�X�L�� �I�L�J�X�U�H�Q�W�� �G�D�Q�V�� �O�¶�D�Q�W�K�R�O�R�J�L�H�� �V�H�� �U�p�I�q�U�H�Q�W�� �j�� �O�D��création et 

�L�P�S�O�p�P�H�Q�W�D�W�L�R�Q���G�¶�X�Q���G�L�V�S�R�V�L�W�L�I���G�p�Q�R�P�P�p��ZÉRO D-19, facilitant la connexion directe du cerveau humain à 

la réalité virtuelle. 
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Il faut également mentionner le texte de Jorge Carrión, « Búsquedas (para un 

viaje futuro a Andalucía) » (in Ferré et Ortega, 2007 : 267-274), qui présente dans un 

format simplifié les premières pages de ce qui sera publié plus tard sous le titre Crónica 

de viaje (2014a [2009]). Bien que dépourvue de tout travail graphique, la partie 

sélectionnée par Carrión conserve la structure fragmentaire, divisée en paragraphes 

courts, avec des phrases non achevées, afin d�¶�p�Y�R�T�X�H�U�� �O�¶�D�I�I�L�F�K�D�J�H�� �G�H�V��résultats �G�¶�X�Q�H 

recherche sur Google. 

 

Les mutations de mise en pages correspondent souvent au brouillage des 

frontières génériques, de plus en plus poreuses dans les textes recueillis dans 

�O�¶�D�Q�W�K�R�O�R�J�L�H : articles de presse, interviews, essais ou conférences. Ainsi, la maquette 

graphique des récits signés par Javier Fernández ou par Eloy Fernández Porta permet 

d�¶insérer des fragments journalistiques, tels que la chronique ou le communiqué de 

presse. D�¶autres auteurs adoptent, à leur tour, une écriture communément associée aux 

médias traditionnels, sans pour autant changer le format. C�¶est le cas de Germán Sierra, 

qui, dans son récit « Artemio Devlin » (in Ferré et Ortega, 2007 : 37-48)58, introduit 

l�¶interview pour réussir à alterner la voix du narrateur avec celles des autres 

personnages et réunir ainsi plusieurs témoignages sur un seul événement. À son tour, 

Braulio Ortiz Poole, dans le récit « ¿Fue Lucy Melville víctima de una maldición 

egipcia? » (in Ferré et Ortega, 2007 : 217-224), opte pour la chronique dans le but de 

reconstituer la carrière cinématographique d�¶une actrice américaine des années 1930, 

Lucy Melville, qui disparaît sans laisser de trace pendant le tournage d�¶un film, 

événement qui donne lieu à plusieurs spéculations sur sa vie. Mario Cuenca conçoit tout 

un chapitre de son roman Boxeo sobre hielo (2007) sous forme de résumé d�¶une 

conférence sur l�¶évolution de la figure du vampire dans les films d�¶horreur (in Ferré et 

Ortega, 2007 : 247-266). Le style oral de la conférence est également représenté chez 

Jordi Costa, qui insère, dans son texte « 500% Costa » (in Ferré et Ortega, 2007 : 127-

                                                 
58 �/�H���U�p�F�L�W���G�H���6�L�H�U�U�D���V�H���I�R�F�D�O�L�V�H���V�X�U���O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H���G�H���%�L�O�O���&�D�V�V�L�Q�L�����X�Q���P�X�V�L�F�L�H�Q���G�H���7�L�M�X�D�Q�D�����T�X�L���G�p�F�O�H�Q�F�K�H���X�Q�H��

bagarre dans �O�H���F�O�X�E���G�H���E�O�X�H�V���G�¶�$�U�W�H�P�L�R���'�H�Y�O�L�Q�����3�O�X�V�L�H�X�U�V���S�H�U�V�R�Q�Q�D�J�H�V���D�\�D�Q�W���D�V�V�L�V�W�p���j���F�H�W���p�S�L�V�R�G�H���G�R�Q�Q�H�Q�W��

leur version des faits. 
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141)59 un narrateur qui est censé relier les fragments appartenant à divers récits, en 

s�¶adressant directement aux lecteurs à travers des expressions comme « sigamos », « No 

se vayan todavía. Aún hay más », « esto ya se va acabando ». 

Étant donné que la plupart des textes de l�¶anthologie Mutantes situent l�¶histoire à 

�O�¶�p�S�R�T�X�H�� �D�F�W�X�H�O�O�H, ou parlent du passé60 �± et du futur plus ou moins proche �± depuis la 

perspective du temps présent, la technologie est, bien évidemment, souvent évoquée par 

ces écrivains « de dernière génération ». Carmen Velasco et Javier Fernández optent 

pour la science-fiction, à travers laquelle sont remis en cause des concepts tels que le 

mutant (génétique) ou la réalité virtuelle. Les changements produits par l�¶adoption de 

l�¶ordinateur comme instrument d�¶écriture dans le processus de création sont visibles 

dans le récit « Palabras » de David Roas61 (in Ferré et Ortega, 2007 : 143-151), dans 

lequel l�¶�D�X�W�H�X�U perd le contrôle sur les mots. L�¶incipit de Nocilla Dream est une citation 

sur la tension entre l�¶ordinateur et le cerveau humain62. Un chapitre ultérieur explique le 

langage de la machine en tant que système binaire (Fernández Mallo in Ferré et 

Ortega, 2007 : 153-163). Vicente Luis Mora lui-même, dans « Solteth » (in Ferré et 

Ortega, 2007 : 195-������������ �p�Y�R�T�X�H�� �O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H�� �Gu progrès technique, lorsqu�¶il imagine 

une civilisation ancienne capable de construire une cité verticale63. 

 

                                                 
59 �6�H�O�R�Q���O�D���Q�R�W�H���T�X�H���O�¶auteur ajoute à la fin, ce texte est constitué de plusieurs fragments recyclés de divers 

récits, tout cela alternant avec des paragraphes où intervient la voix du narrateur « camino hacia esta 

antología » (p. 127). 

60 �&�¶�H�V�W��le cas du récit de Imma Turbau, « Cuando despertó, la República todavía estaba allí » (in Ferré et 

Ortega, 2007 : 233-�������������T�X�L���V�¶�L�Q�W�p�U�H�V�V�H���D�X���G�H�V�W�L�Q���G�H�V���5�p�S�X�E�O�L�F�D�L�Q�V���H�V�S�D�J�Q�R�O�V���j���O�¶�p�S�R�T�X�H���G�H���O�¶�H�[�L�O���S�H�Q�G�D�Q�W��

�O�D���G�L�F�W�D�W�X�U�H���G�H���3�U�L�P�R���G�H���5�L�Y�H�U�D���H�W���M�X�V�T�X�¶�j���O�D���I�L�Q���G�H���O�D���*�X�H�U�U�H���F�L�Y�L�O�H�� 

61 Cherchant une explication pour le �V�X�L�F�L�G�H���G�¶�X�Q���D�P�L��écrivain, le narrateur découvre que celui-ci souffrait 

�G�¶�X�Q�H���P�D�O�D�G�L�H���p�W�U�D�Q�J�H�����T�X�L���V�H���P�D�Q�L�I�H�V�W�D�L�W���S�D�U���O�H���I�D�L�W���T�X�¶�L�O���Q�¶�D�U�U�L�Y�D�L�W���S�O�X�V���j���P�D�v�W�U�L�V�H�U���O�H�V���P�R�W�V���T�X�¶�L�O���p�F�U�L�Y�D�L�W��

�R�X���T�X�¶�L�O���S�U�R�Q�R�Q�o�D�L�W�� 

62 Geneviève Champeau (2011 : ���������Y�R�L�W���G�D�Q�V���F�H�W�W�H���G�p�F�L�V�L�R�Q���G�H���O�¶�D�X�W�H�X�U���G�¶�R�X�Y�U�L�U���O�H���W�H�[�W�H���D�Y�H�F���X�Q�H���F�L�W�D�W�L�R�Q��

�O�H���V�L�J�Q�H���G�H���O�¶�p�F�O�D�W�H�P�H�Q�W���G�H���O�¶�X�Q�L�W�p���V�Satiotemporelle du récit traditionnel. 

63 Un voyageur, doctorant en anthropologie étudiant les coutumes des peuples subsahariens, découvre un 

parchemin écrit mille cinq cents ans avant Jésus-�&�K�U�L�V�W�� �S�D�U�� �O�¶�K�D�E�L�W�D�Q�W�� �G�¶�X�Q�H�� �Y�L�O�O�H�� �D�S�S�H�O�p�H�� �6�R�O�W�H�W�K����

Construite par u�Q�H�� �F�L�Y�L�O�L�V�D�W�L�R�Q�� �S�O�X�V�� �D�Y�D�Q�F�p�H�� �G�X�� �S�R�L�Q�W�� �G�H�� �Y�X�H�� �W�H�F�K�Q�R�O�R�J�L�T�X�H�� �T�X�H�� �O�¶�p�J�\�S�W�L�H�Q�Q�H���� �O�D�� �F�L�W�p�� �H�V�W��

conçue verticalement, présentant tant des étages souterrains que plusieurs niveaux à la surface de la terre. 

Pour ne pas se laisser conquérir par les Phéniciens, elle sera enterrée sous le sable saharien, provoquant 

�D�L�Q�V�L���O�¶�H�[�W�L�Q�F�W�L�R�Q���G�H���V�R�Q���S�H�X�S�O�H�� 
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En ce qui concerne les références qui traversent les créations littéraires 

comprises dans l�¶anthologie, il convient de souligner, d�¶une part, leur grande variété et, 

de l�¶autre, l�¶évocation indiscriminée d�¶éléments aussi bien de la culture �G�¶�p�O�L�W�H���T�X�H���G�H���O�D��

culture populaire. Les musiques de jazz et pop coexistent dans le récit de Germán 

Sierra ; le cinéma d�¶auteur, les productions de série B et les séries de télévision se 

côtoient chez Jordi Costa, Javier Fernández ou Mario Cuenca. D�¶ailleurs, les références 

filmiques abondent dans la majeure partie des récits. Aussi faut-il mentionner la 

technique du name-dropping, à travers laquelle les textes sont parsemés de noms de 

marques, allant des constructions automobiles aux services ou logiciels Internet comme 

Amazon (chez Mercedes Cebrián) ou Google (chez Jorge Carrión). 

�'�X���S�R�L�Q�W���G�H���Y�X�H���G�H���O�¶�L�Q�W�H�U�W�H�[�W�X�D�O�L�W�p����il importe de mettre en avant la diversité des 

références : de la science-fiction �± Cero absoluto contient des références directes au 

Neuromancien de William Gibson (1984) �± à Cervantès64, ou encore au canon littéraire 

incarné dans la figure de Harold Bloom, telle qu�¶évoquée dans le récit de Mario 

Cuenca, où tous les employés d�¶un hôpital psychiatrique ressemblent, aux yeux du 

narrateur interné, au critique américain controversé. 

La littérature est également significative en tant que sujet dans plusieurs textes 

mutants amenés à interroger le rapport de la fiction à la réalité. Dans cette optique, la 

quasi-totalité des récits aborde, d�¶une manière ou de l�¶autre, cet aspect. Une tension 

s�¶installe entre le mensonge et la vérité dans le texte de Germán Sierra, dont le narrateur 

s�¶efforce de reconstituer les événements du printemps 1967 dans le bar d�¶Artemio 

Devlin. La question de l�¶impact des mots, et implicitement de la littérature, sur le 

monde est présentée de façon autoréférentielle dans « Madame Bel »65 de Flavia 

Company (in Ferré et Ortega, 2007 : 49-55). Dans « Spiroot » (in Ferré et 

Ortega, 2007 : 71-97), Carmen Velasco revisite la mythologie et actualise la figure de 

                                                 
64 Le récit de Robert Juan-Cantavella, « El deslumbrado » (in Ferré et Ortega, 2007 : 275-281), est une 

réécriture de la séquence des moulins de vent de Don Quichotte du point de vue des géants attendant 

�O�¶�D�U�Uivée du chevalier. 

65 Deux jeunes femmes parties en voyage �V�¶�D�U�U�r�W�H�Q�W�� �G�D�Q�V�� �X�Q�� �Y�L�O�O�D�J�H�� �H�W�� �V�H�� �O�R�J�H�Q�W�� �j�� �O�¶�K�{�W�H�O�� �0�D�G�D�P�H�� �%�H�O����

�G�R�Q�W�� �O�¶�D�V�S�H�F�W�� �H�W�� �O�¶�D�P�E�L�D�Q�F�H�� �I�R�Q�W�� �S�H�Q�V�H�U�� �D�X�� �F�K�k�W�H�D�X�� �G�X�� �F�R�P�W�H�� �'�U�D�F�X�O�D���� �$�\�D�Q�W�� �S�H�X�U�� �G�¶�\�� �U�H�W�R�X�U�Q�H�U���� �H�O�O�H�V��

�S�D�V�V�H�Q�W�� �W�R�X�W�H�� �O�D�� �Q�X�L�W�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �Y�L�O�O�D�J�H���� �T�X�¶�H�O�O�H�V�� �T�X�L�W�W�H�Q�W�� �D�X�V�V�L�W�{�W�� �T�X�¶�L�O�� �I�D�L�W�� �M�R�X�U���� �3�H�X�� �G�H�� �W�H�P�S�V�� �D�S�U�q�V���� �O�D��

�S�U�R�S�U�L�p�W�D�L�U�H���G�H���O�¶�K�{�W�H�O���O�L�W���G�D�Q�V���X�Q���O�L�Y�U�H�� �X�Q���U�p�F�L�W���L�Q�W�L�W�X�O�p�� �© Madame Bel », où elle apprend la vérité sur le 

départ de ses clientes. Elle succombe par �O�D���V�X�L�W�H�����Q�¶�D�\�D�Q�W���S�D�V���S�X���V�X�S�S�R�U�W�H�U���O�D���G�R�X�O�H�X�U���S�U�R�Y�R�T�X�p�H���S�D�U���O�H�V��

mots présentant une autre réalité que celle perçue par la propriétaire. 
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l�¶hermaphrodite dans une perspective de science-fiction. Juan Francisco Ferré, dans 

« Moda de Londres » (in Ferré et Ortega, 2007 : 113-126) soumet une citation à un 

�W�U�D�Y�D�L�O�� �G�¶�H�[�S�D�Q�V�L�R�Q�� �H�W amorce une réflexion autour de la technique de l�¶ellipse en 

littérature66. Le récit de David Roas remet en cause la relation entre l�¶écriture et la 

figure de l�¶auteur, en établissant une tension linguistique entre le vieux et le nouveau, 

voire entre deux langages, l�¶un actuel, l�¶autre classique, « una imitación de esos autores 

amanerados que escriben como lo harían sus tatarabuelos y que son tan populares hoy 

en día » (in Ferré et Ortega, 2007 : 146). À son tour, Javier Fernández oppose au monde 

physique la réalité virtuelle de Cero absoluto, à travers laquelle les noms de pays (la 

Malaisie, les États-Unis, la France) sont progressivement remplacés par des canaux de 

transmission et de connexion à un monde désormais dépourvu de repères 

géographiques. « Solteth » développe la thématique cervantine du manuscrit trouvé, 

�W�D�Q�G�L�V�� �T�X�¶« El deslumbrado » établit une relation avec Don Quichotte par 

l�¶intermédiaire de la notion de la folie. 

L�¶opposition entre le rationnel et l�¶irrationnel domine également les récits 

�G�¶�,�V�D�D�F��Rosa et de Mario Cuenca. Dans « Respuesta de lucha / Respuesta de huida » 

(Rosa in Ferré et Ortega, 2007 : 237-245), le personnage paranoïaque de Rosa fournit 

une interprétation menaçante des questions posées par deux hommes qui mènent une 

enquête et qui, à ses yeux, sont des délinquants67. Le protagoniste de Cuenca, un érudit 

qui évoque des noms comme Spinoza, Sartre, Schopenhauer ou Foucault, est interné 

dans une clinique psychiatrique, qu�¶il �D�S�S�H�O�O�H�� �O�¶Église de la fragmentation. Le rôle de 

cette institution est de provoquer le désordre, de mettre fin au sens, de décomposer la 

signification jusqu�¶à son annihilation. Le rôle du narrateur est de reconstruire un sens, 

de créer un récit à partir des pièces qu�¶on lui présente : soumis au test de Rorschach, le 

personnage de Cuenca est non seulement capable de déchiffrer chaque tache, mais 

encore de relier toutes les images entre elles et de constituer avec ces pièces une 

                                                 
66 Un jeune mannequin voyage à Londres afin de tourner une publicité pour une marque de parfum. Le 

�W�H�[�W�H���V�¶�R�X�Y�U�H�� �D�Y�H�F�� �X�Q�H�� �F�L�W�D�W�L�R�Q���V�R�X�V�� �I�R�U�P�H�� �G�¶�p�S�L�J�U�D�S�K�H���� �T�X�L�� �S�U�p�V�H�Q�W�H���O�H�V���p�Y�p�Q�H�P�H�Q�W�V���D�X�W�R�X�U���G�X�� �W�R�X�U�Q�D�J�H��

�G�H�� �P�D�Q�L�q�U�H�� �D�V�V�H�]�� �H�O�O�L�S�W�L�T�X�H���� �/�H�� �U�p�F�L�W�� �U�H�S�U�H�Q�G�� �F�K�D�T�X�H�� �S�K�U�D�V�H�� �G�H�� �F�H�W�� �L�Q�F�L�S�L�W�� �H�W�� �G�p�Y�H�O�R�S�S�H�� �O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H�� �H�Q��

fournissant plus de détails, révélant ainsi la réalité en ce qui concern�H���O�D���Y�L�H���G�H���O�¶�D�F�W�U�L�F�H�� 

67 M., qui habite dans un quartier �U�p�F�H�P�P�H�Q�W���F�R�Q�V�W�U�X�L�W���G�D�Q�V���O�D���E�D�Q�O�L�H�X�H���G�¶�X�Q�H���J�U�D�Q�G�H���Y�L�O�O�H, doit traverser 

un parc �P�D�O�� �p�F�O�D�L�U�p�� �S�D�U�� �W�H�P�S�V�� �G�H�� �Q�X�L�W�� �D�I�L�Q�� �G�H�� �U�H�Q�W�U�H�U�� �F�K�H�]�� �O�X�L���� �3�U�R�L�H�� �G�¶�X�Q�H�� �S�H�X�U�� �S�D�U�D�Q�R�w�D�T�X�H���� �O�H��

protagoniste interprète les qu�H�V�W�L�R�Q�V���T�X�¶�R�Q���O�X�L���S�R�V�H���F�R�P�P�H���G�H�V���P�H�Q�D�F�H�V���Y�R�L�O�p�H�V���H�W���Q�¶�D�U�U�L�Y�H���S�D�V���j���V�H���U�H�Q�G�U�H��

�F�R�P�S�W�H���G�X���I�D�L�W���T�X�¶�L�O���H�V�W���W�R�X�W���V�L�P�S�O�H�P�H�Q�W���O�¶�R�E�M�H�W���G�¶�X�Q���V�R�Q�G�D�J�H���P�H�Q�p���S�D�U���X�Q�H���D�V�V�R�F�L�D�W�L�R�Q���G�H���V�R�Q���T�X�D�U�W�L�H�U�� 
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histoire : « si uno se detiene un momento descubre no sólo objetos concretos, sino 

incluso una secuencia temporal con sentido, un relato » (Cuenca in Ferré et 

Ortega, 2007 : 261). 

À partir de ces observations sur le faufilage des pièces dans une histoire unique, 

�L�O�� �H�V�W�� �S�R�V�V�L�E�O�H�� �G�¶�L�G�H�Q�W�L�I�L�H�U�� �X�Q�H�� �V�W�U�X�F�W�X�U�H qui, malgré son aspect fragmentaire, met en 

�U�H�O�D�W�L�R�Q�����j���W�U�D�Y�H�U�V���G�H�V���Q�°�X�G�V���H�W���G�H�V���S�R�L�Q�W�V���G�¶�L�Q�W�H�U�V�H�F�W�L�R�Q�� plusieurs de ces textes dans ce 

qui pourra être désigné comme un réseau poétique mutant. La fragmentation est donc 

seulement apparente puisque, tout comme l�¶ensemble plus large de l�¶anthologie, les 

créations littéraires qui la constituent s�¶organisent, à leur tour, selon un modèle 

réticulaire. Cette idée est présente, encore une fois, dès le début de Nocilla Dream, qui 

décrit le fonctionnement neuronal, mais aussi dans l�¶image des recherches effectuées 

par Carrión sur Internet à travers le moteur Google. Sont également fragmentaires les 

récits qui adoptent ou intègrent, d�¶une façon ou de l�¶autre, la forme ou le genre 

journalistique, comme ceux de Germán Sierra, Javier Fernández, Braulio Ortiz Poole et 

Eloy Fernández Porta, mais aussi les textes de Manuel Vilas, Carmen Velasco, Juan 

Francisco Ferré, Jordi Costa et Mario Cuenca. 

 

*  

 

Il semble approprié de clore cette section, ainsi que ce premier chapitre, sur cette 

représentation réticulaire du texte mutant, de l�¶anthologie mutante, voire des poétiques 

mutantes. Malgré la disparité des visions des auteurs associés à la génération mutante, il 

est tout aussi pertinent de se pencher sur les aspects que la plupart d�¶entre eux partagent. 

Les propositions poétiques que chacun apporte trouvent des points d�¶intersection qui 

�M�H�W�W�H�Q�W���O�H�V���E�D�V�H�V���G�¶�X�Q�H��hyperpoétique �R�X���G�¶�X�Q�H���S�R�p�W�L�T�X�H���U�p�W�L�F�X�O�D�L�U�H���F�R�Q�V�W�L�W�X�p�H���G�H���Q�°�X�G�V��

et de liens. Ces connexions rendent possibles les échanges d�¶ordre poétique entre les 

uns et les autres, les unissant dans un réseau plus large, à son tour en mutation 

permanente. 

Ainsi, grâce à la possibilité d�¶entrevoir, dans cette diversité poétique, des 

propositions �H�V�W�K�p�W�L�T�X�H�V�� �R�•�� �O�H�V�� �Q�°�X�G�V���H�W�� �O�H�V�� �L�Q�W�H�U�V�H�F�W�L�R�Q�V�� �O�¶�Hmportent sur les 

dissemblances, il convient de justifier le choix d�¶auteurs que nous avons fait pour 

pouvoir mener à bien ce travail de recherche. Il s�¶agit de trois écrivains qui semblent 

présenter des différences significatives : un écart générationnel de presque dix ans entre 

Agustín Fernández Mallo (La Corogne, 1967) et Jorge Carrión (Tarragone, 1976), 
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tandis que Vicente Luis Mora (Cordoue, 1970) se situe à califourchon entre les 

années 1960 et 1970 ; diverses formations �± la physique pour Fernández Mallo, le droit 

pour Mora, les sciences humaines pour Carrión �± et surtout des préoccupations 

littéraires très variées �± la relation entre la science et l�¶art chez Fernández Mallo, la 

mémoire chez Carrión, l�¶outil technologique �D�X�� �V�H�U�Y�L�F�H�� �G�H�� �O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H�� �F�K�H�] Mora. 

Pourtant, malgré les dissemblances (la liste aurait pu être plus élaborée), il est possible 

de noter certains �S�R�L�Q�W�V�� �G�¶�L�Q�W�H�U�V�H�F�W�L�R�Q���� �G�H�V���Q�°�X�G�V���H�W��des liens entre ces auteurs, ce qui 

nous incite à considérer leurs poétiques comme �S�D�U�W�L�H�V�� �F�R�Q�V�W�L�W�X�W�L�Y�H�V�� �G�¶un réseau68 

complexe. Cette image réticulaire à laquelle nous faisons appel pour évoquer la 

poétique mutante �Y�D�� �G�H�� �S�D�L�U���� �G�¶�D�L�O�O�H�X�U�V���� �D�Y�H�F leur propre intérêt pour développer une 

écriture imprégnée des signes de son temps ���� �O�D�� �W�H�F�K�Q�R�O�R�J�L�H�� �G�H�� �O�¶�k�J�H�� �Q�X�P�p�U�L�T�X�H���� �O�H��

changement de paradigme culturel, la nouvelle esthétique. 

Dans ce qui suit, il faudra regarder ce réseau poétique dans une perspective plus 

large, celle du paradigme postmoderne, afin de pouvoir distinguer les mutations 

�D�X�[�T�X�H�O�O�H�V�� �L�O�� �H�V�W�� �V�R�X�P�L�V�� �j�� �O�¶�D�X�E�H�� �G�X�� �Q�R�X�Y�H�D�X�� �V�L�q�F�O�H���� �&�D�U�� �O�H�V�� �F�K�D�Q�J�H�P�H�Q�W�V�� �T�X�¶�D�S�S�R�U�W�H��

�O�¶�q�U�H���G�X���Q�X�P�p�U�L�T�X�H���Q�H���V�D�X�U�D�L�H�Q�W���G�H�P�H�X�U�H�U���V�D�Q�V���H�I�I�H�W���V�X�U���O�X�L�� 

 

                                                 
68 Le réseau mutant ne peut pas être réduit, bien évidemment, à ces trois au�W�H�X�U�V�����$�L�Q�V�L���T�X�¶�L�O���D���p�W�p���V�X�J�J�p�U�p��

�G�D�Q�V���F�H���F�K�D�S�L�W�U�H�����Q�R�W�D�P�P�H�Q�W���O�R�U�V���G�X���G�p�E�D�W���V�X�U���O�D���T�X�H�V�W�L�R�Q���J�p�Q�p�U�D�W�L�R�Q�Q�H�O�O�H�����Q�R�P�E�U�H���G�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q�V���F�R�Q�W�U�L�E�X�H�Q�W��

�j���F�H�W�W�H���V�W�U�X�F�W�X�U�H���S�R�p�W�L�T�X�H���U�p�W�L�F�X�O�D�L�U�H�����&�H�S�H�Q�G�D�Q�W�����L�O���I�D�X�W���D�Y�R�X�H�U���O�¶�L�P�S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�p���G�¶�D�V�V�X�P�H�U�����G�D�Q�V���F�H���W�U�D�Y�D�L�O����

une tâc�K�H���W�H�O�O�H�P�H�Q�W���F�R�P�S�O�H�[�H�����R�•���O�D���S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H���S�D�Q�R�U�D�P�L�T�X�H���O�¶�H�P�S�R�U�W�H�U�D�L�W���V�X�U���O�H�V���S�R�p�W�L�T�X�H�V���V�S�p�F�L�I�L�T�X�H�V�� 
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Chapitre 2.   

Mutations du paradigme  postmoderne au XXIe 

siècle 

Así, el ser humano lamenta lo que está perdiendo, denigra lo que está 

llegando para ocupar su lugar, incorpora lentamente las novedades, se 

olvida pronto de lo viejo si no es para invocarlo como prueba del 

escaso valor de lo nuevo. 

Jorge Carrión, Los turistas 

 

Considérés depuis la perspective temporelle actuelle, celle du milieu de la 

deuxième décennie du XXI e siècle, les changements produits dans nos sociétés ces 

quinze dernières années sont indéniables. La technologie y joue un rôle que nous ne 

souhaitons ni exagérer ni nier. �'�H���V�R�U�W�H���T�X�¶�Xne société en voie de mutation requiert une 

production culturelle à son tour mutante. La littérature qui �I�D�L�W�� �O�¶�R�E�M�H�W�� �G�H�� �F�H�W�W�H�� �p�W�X�G�H �±

 représentée par �O�H�V�� �°�X�Y�U�H�V�� �G�H�V�� �p�F�U�L�Y�D�L�Q�V�� �H�V�S�D�J�Q�R�O�V�� �F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�L�Q�V�� �-�R�U�J�H�� �&�D�U�U�L�y�Q, 

Agustín Fernández Mallo et Vicente Luis Mora �± problématise précisément ce 

processus de mutation qui semble indiquer, comme il sera question de le montrer dans 

ce chapitre, que la postmodernité même est en cours de modification. Ce constat 

�V�¶�L�P�S�R�V�H�� �O�R�U�V�T�X�¶�R�Q�� �R�E�V�H�U�Y�H�� �T�X�H�� �O�H�V�� �W�K�p�R�U�L�H�V�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�H�V�� �H�W��les manifestations 

esthétiques qui les accompagnent �± la fragmentation, la dissolution des frontières 

génériques et culturelles, la reconfiguration de �O�¶�H�V�S�D�F�H�� etc. �± durant les années 1970 

et 1980 �Q�H���S�H�X�Y�H�Q�W���S�O�X�V���V�¶�D�S�S�O�L�T�X�H�U���W�H�Oles quelles aux réalités du XXI e siècle, étant donné 

les transformations socioculturelles qui commencent à se manifester au tournant du 

�V�L�q�F�O�H�����Q�R�W�D�P�P�H�Q�W���O�R�U�V���G�H���O�¶�H�V�V�R�U���G�H�V���Q�R�Xvelles technologies. 
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Envisager la postmodernité comme un concept en évolution, et donc en voie de 

mutation, suppose également de faire le choix de ne pas reprendre, dans cette étude, le 

débat sur �O�D�� �T�X�H�V�W�L�R�Q�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�H�� �H�Q�� �V�R�L���� �(�Q�� �G�¶�D�X�W�U�H�V��termes, notre intérêt pour 

�O�¶�p�S�R�T�X�H�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�H�� �V�H�� �P�D�Q�L�I�H�V�W�H�� �H�Q�� �W�D�Q�W�� �T�X�H�� �S�p�U�L�R�G�H�� �T�X�L, dans sa phase actuelle, 

�W�p�P�R�L�J�Q�H���G�¶�X�Q�H���P�X�W�D�W�L�R�Q���H�V�W�K�p�W�L�T�X�H����Faisant appel à la notion centrale du dernier roman 

d�¶Agustín Fernández Mallo, Limbo (2014), il est possible de regarder �O�¶époque 

contemporaine comme située �G�D�Q�V���O�H�V���O�L�P�E�H�V���� �¬���S�D�U�W�L�U���G�X���V�H�Q�V���T�X�H���O�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q���H�V�S�D�J�Q�R�O��

donne au terme1�����L�O���V�¶�D�J�L�W���G�¶�R�F�F�X�S�H�U���X�Q�H���S�O�D�F�H���H�Q�W�U�H���X�Q���p�W�D�W���L�Q�L�W�L�D�O�����R�X���D�Q�W�p�U�L�H�X�U�����F�H�O�X�L���G�H��

la postmodernité de la seconde moitié du XXe siècle, et un état final, ou à venir, que 

�F�H�U�W�D�L�Q�V�� �G�p�V�L�J�Q�H�Q�W�� �H�Q�� �W�D�Q�W�� �T�X�¶�q�U�H�� �G�X�� �S�R�V�W�Q�X�P�p�U�L�T�X�H���� �D�L�Q�V�L�� �T�X�¶�L�O�� �V�H�U�D�� �p�Y�R�T�X�p�� �G�D�Q�V�� �O�D��

dernière partie de ce travail. Ce qui importe �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �O�H�� �S�R�L�Q�W�� �G�H�� �G�p�S�D�U�W�� �Q�L�� �F�H�O�X�L��

�G�¶�D�U�U�L�Y�p�H���� �P�D�L�V�� �O�H�� �S�U�R�F�H�V�V�X�V�� �P�r�P�H���� �O�D�� �U�H�F�K�H�U�F�K�H�� �G�¶�X�Q�H�� �H�V�W�K�p�W�L�T�X�H��mutante au début du 

nouveau millénaire. « Processus » et « recherche » semblent les mots adéquats pour 

décrire les poétiques de ces auteurs dans leurs ouvrages conçus comme des projets à 

long terme, « en construction »2 et qui mènent �E�L�H�Q�� �V�R�X�Y�H�Q�W�� �j�� �X�Q�� �W�U�D�Y�D�L�O�� �T�X�L�� �V�¶�p�O�D�E�R�U�H��

dans plusieurs de leurs textes. « Obra en marcha » est le sous-titre de Circular 

(Mora, 2003a), dont la première partie, « Las afueras », a été rééditée, quatre ans plus 

tard, dans une version actualisée, Circular 07 (2007a)3. Le projet Nocilla �G�¶�$�J�X�V�Wín 

Fernández Mallo, élaboré, à son tour, sur une période de plusieurs années (2006-2009), 

comprend trois romans, une vidéo et un travail théorique4. Los muertos (2010) de Jorge 

Carrión �I�D�L�W�� �p�J�D�O�H�P�H�Q�W�� �S�D�U�W�L�H�� �G�¶�X�Q�H��tétralogie intitulée Las huellas, avec Los 

                                                 
1 Bien que ce roman ne soit pas compris dans le corpus de ce travail, il convient de souligner le fait que, 

�O�R�U�V�T�X�¶�L�O���p�Y�R�T�X�H���O�H���F�R�Q�F�H�S�W���G�H���O�L�P�E�H�����D�X���G�p�E�X�W���G�X��texte, le narrateur choisit comme point initial et final de 

son récit la science et la musique respectivement. Entre les deux se trouvent les limbes de la création 

littéraire (Fernández Mallo, 2014 : �����������7�U�D�Q�V�S�R�V�p�H���j���O�D���S�R�p�W�L�T�X�H���G�H���O�¶�D�X�W�H�X�U�����F�H�W�W�H���R�E�V�H�U�Y�Dtion pourrait se 

traduire de la façon suivante ���� �H�Q�W�U�H�� �O�D�� �V�F�L�H�Q�F�H�� �H�W�� �O�¶�D�U�W���� �O�¶�°�X�Y�U�H�� �O�L�W�W�p�U�D�L�U�H�� �p�P�H�U�J�H�� �G�D�Q�V�� �O�H�V�� �O�L�P�E�H�V�� �G�¶�X�Q�H��

nouvelle esthétique. 

2 �/�¶�H�[�S�U�H�V�V�L�R�Q���U�H�Q�Y�R�L�H�� �D�X�V�V�L�� �D�X�� �P�R�G�q�O�H�� �G�H�� �O�D�� �P�R�V�D�w�T�X�H���� �D�L�Q�V�L�� �T�X�¶�D�Q�D�O�\�V�p�� �S�D�U���/�X�F�L�H�Q���'�l�O�O�H�Q�E�D�F�K (2001), 

qui sera �p�Y�R�T�X�p���G�D�Q�V���O�D���G�H�X�[�L�q�P�H���S�D�U�W�L�H���G�H���F�H���W�U�D�Y�D�L�O�����,�O���I�D�X�W���V�H���F�R�Q�W�H�Q�W�H�U�����S�R�X�U���O�¶�L�Q�V�W�D�Q�W�����G�H���P�H�Q�W�L�R�Q�Q�H�U���O�H��

�I�D�L�W���T�X�¶�L�O���F�R�U�U�H�V�S�R�Q�G���j���O�D���F�R�Q�F�H�S�W�L�R�Q���G�H���O�¶�°�X�Y�U�H���H�Q���W�D�Q�W���T�X�H��work in progress (Dällenbach, 2001 : 55-56). 

3 �$�L�Q�V�L���T�X�¶�L�O���D���p�W�p���P�H�Q�W�L�R�Q�Q�p���G�D�Q�V���O�¶�L�Q�W�U�R�G�X�F�W�L�R�Q de cette étude, à la base, le projet prévoyait deux autres 

volets, Circular 08. Paseo/Centro et Circular 09. Satélite. 

4 �/�¶�H�V�V�D�L��Postpoesía (2009b) pourrait être considéré, à cet égard, comme partie constitutive de ce projet, 

étant donné que les trois rom�D�Q�V�� �W�U�D�Q�V�S�R�V�H�Q�W�� �O�H�V�� �S�U�L�Q�F�L�S�H�V�� �G�H�� �F�H�W�W�H�� �W�K�p�R�U�L�H�� �G�D�Q�V�� �O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H�� �Q�D�U�U�D�W�L�Y�H����

�F�R�P�P�H���O�¶�L�Q�G�L�T�X�H���O�¶�D�X�W�H�X�U���j���O�D���I�L�Q���G�H��Nocilla Dream (Fernández Mallo, 2008a [2006]). 
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huérfanos (2014b), Los turistas (2015a) et Los difuntos �����������F������ �W�D�Q�G�L�V�� �T�X�H�� �V�R�Q�� �°�X�Y�U�H��

de non-fiction, Crónica de viaje (2014a �>���������@���� �V�¶�L�Q�V�F�U�L�W�� �G�D�Q�V�� �X�Q�H�� �V�p�U�L�H�� �G�H�� �U�p�F�L�W�V�� �G�H��

voyage, avec La brújula (2006), GR-83 (2007a), Australia. Un viaje (2008a) ou encore 

La piel de La Boca (2008b). 

�'�D�Q�V�� �F�H�� �F�K�D�S�L�W�U�H���� �F�H�U�W�D�L�Q�H�V�� �S�U�p�F�L�V�L�R�Q�V�� �V�H�U�R�Q�W�� �G�¶�D�E�R�U�G�� �I�D�L�W�H�V��sur la remise en 

cause du paradigme postmoderne �H�W�� �G�H�� �V�R�Q�� �H�V�W�K�p�W�L�T�X�H���� �D�Y�D�Q�W�� �G�¶�H�[�S�R�V�H�U�� �O�H�V�� �S�U�L�V�H�V�� �G�H��

position de certains auteurs, qui considèrent que les changements que subit la 

postmodernité annoncent sa fin et le passage à une étape nouvelle. Ensuite, ces 

mutations seront observées plus en détail, en regardant quelques-unes des 

�F�D�U�D�F�W�p�U�L�V�W�L�T�X�H�V�� �O�H�V�� �S�O�X�V�� �L�P�S�R�U�W�D�Q�W�H�V�� �G�H�� �O�¶�p�S�L�V�W�p�P�q�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�H�� �j�� �O�¶�D�X�E�H�� �G�X�� �Q�R�X�Y�H�D�X��

millénaire. 

2.1. ���”�±�ƒ�•�„�—�Ž�‡���†�ï�—�•�‡���•�‹�•�‡���•���Œ�‘�—�”���†�‡���Ž�ƒ���’�‘�•�–�•�‘�†�‡�”�•�‹�–�± 

�$�\�D�Q�W���I�D�L�W���O�¶�R�E�M�H�W���G�H���Q�R�P�E�U�H�X�V�H�V���p�W�X�G�H�V�� au tournant du XXI e siècle �± siglo21 est 

�O�¶�R�U�W�K�R�J�U�D�S�K�H�� �T�X�H�� �S�U�p�I�q�U�H�� �$�J�X�V�Wín Fernández Mallo5 �± la postmodernité semble être 

soumise à des changements qui suscitent le débat au sujet de sa pertinence, et même de 

la nécessité de son actualisation par rapport à une nouvelle réalité technologique, 

sociale, ou encore culturelle. Dans quelle mesure sommes-nous toujours postmodernes ? 

Faut-il voir les mutations que nous subissons comme une prolongation ou une 

progression naturelle, voire prévisible de la postmodernité, ou plutôt en tant que 

possibilité de sortir du paradigme culturel qui a dominé la pensée occidentale pendant 

environ un demi-siècle ? Ce chapitre ne prétend pas pouvoir apporter des réponses à 

toutes ces questions �± �T�X�L�����G�¶�D�L�O�O�H�X�U�V�����G�p�S�D�V�V�H�Q�W���O�H���F�D�G�U�H���G�H���F�H���W�U�D�Y�D�L�O �±, mais il essaie de 

proposer une réflexion sur la pertinence du paradigme postmoderne pour la 

compréhension du mouvement mutant. 

Avant de �V�¶�D�W�W�D�T�X�H�U�� �j ce sujet, peut-être faut-il  apporter quelques 

éclaircissements sur les notions de postmodernité et postmodernisme, afin de pouvoir 
                                                 
5 Dans le billet « Teoriafobia », publié le 23 mai 2010 sur son blog, Jorge Carrión cite Fernández Mallo : 

« �$���O�D���S�U�H�J�X�Q�W�D���³�¢�&�y�P�R���H�V���H�O���Q�D�U�U�D�G�R�U���G�H�O���V�L�J�O�R��XXI �"�´�����)�H�U�Q�i�Q�G�H�]���0�D�O�O�R���F�R�Q�W�H�V�W�y�����³�%�X�H�Q�R�����V�X�S�R�Q�J�R���T�X�H��

ese hipotético narrador, de existir, escribiría Siglo21 en vez de siglo XXI �´�� ��Atlas literario español, 

Sevilla, 2007) ». Billet accessible à trave�U�V���O�H���P�R�W�H�X�U���G�H���U�H�F�K�H�U�F�K�H���G�¶Internet Archive. 
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observer, par la suite, �O�¶�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�� �G�H ce paradigme au XXI e siècle. Lorsque cela est 

possible, il conviendra de rendre compte des lectures qui en sont proposées dans le 

�F�R�Q�W�H�[�W�H���K�L�V�S�D�Q�L�T�X�H���U�p�F�H�Q�W�����/�¶�D�F�F�H�Q�W���P�L�V���V�X�U���O�H�V���W�U�D�Y�D�X�[���S�X�E�O�L�p�V���Q�R�W�D�P�P�H�Q�W���H�Q���H�V�S�D�J�Q�R�O 

est justifié par le fait que les mutants eux-mêmes se sont souvent positionnés par rapport 

à �F�H�V���W�K�p�R�U�L�H�V�����O�R�U�V�T�X�¶�L�O�V���V�H���V�R�Q�W���S�H�Q�F�K�p�V���V�X�U���O�D���T�X�H�V�W�L�R�Q����En outre, si leur point de vue 

�V�X�U���O�H�V���F�K�D�Q�J�H�P�H�Q�W�V���G�D�Q�V���O�D���S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�L�W�p���H�V�W���p�Y�R�T�X�p���D�Y�H�F���S�U�p�G�L�O�H�F�W�L�R�Q�����F�¶�H�V�W��aussi dans 

la perspective du chapitre trois, dans lequel seront développées leurs propres études 

théoriques en relation avec la postmodernité. En ce qui concerne le caractère assez 

récent de ces points de vue, �D�L�Q�V�L���T�X�¶�L�O���D���p�W�p��déjà précisé, �O�¶�L�Q�W�p�U�r�W���S�U�L�Q�F�L�S�D�O���Q�¶�H�V�W���S�D�V���G�H��

fournir une vision chronologique compréhensive sur �O�¶�p�S�L�V�W�p�P�q postmoderne, mais 

�G�¶�H�[�S�R�V�H�U���O�H�V���W�U�D�Q�V�I�R�U�P�D�W�L�R�Q�V���R�E�V�H�U�Y�p�H�V���F�H�V deux dernières décennies. 

2.1.1. La postmodernité et ses suffixes 

Puisque le concept de postmodernité sera à la base de �F�H���F�K�D�S�L�W�U�H���H�W���D�I�L�Q���G�¶�p�Y�L�W�H�U��

le leurre des suffixes, les différents termes dérivés de la racine postmodern- requièrent 

�G�¶�D�E�R�U�G���F�H�U�W�D�L�Q�H�V���S�U�p�F�L�V�L�R�Q�V�����,�O���I�D�X�W���G�L�V�W�L�Q�J�X�H�U��le �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�L�V�P�H���F�X�O�W�X�U�H�O�����T�X�L���V�¶�R�S�S�R�V�H��

au modernisme du début du XXe siècle et la postmodernité, qui implique une position 

éthique allant contre le discours du progrès dérivé des Lumières (Tyras, 1996 : 8). 

Dans son travail sur la postmodernité, Terry Eagleton (2004 [1996]) se soucie de 

mettre en exergue la même distinction entre les termes anglais de postmodernism, en 

tant que forme de la culture contemporaine, et postmodernity, comme période historique 

et, à la fois, paradigme de pensée et esthétique. Le théoricien élabore une définition de 

la postmodernité par opposition aux valeurs des Lumières : 

Postmodernity is a style of thought which is suspicious of classical notions of 

truth, reason, identity and objectivity, of the idea of universal progress or 

emancipation, of single frameworks, grand narratives or ultimate grounds of 

explanation. Against these Enlightenment norms, it sees the world as 

contingent, ungrounded, diverse, unstable, indeterminate, a set of disunified 

cultures or interpretations which breed a degree of skepticism about the 

objectivity of truth, history and norms, the givenness of natures and the 

coherence of identities (Eagleton, 2004: vii). 
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Par la suite dans ce chapitre, �L�O�� �V�H�U�D�� �T�X�H�V�W�L�R�Q�� �G�¶�p�Y�R�T�X�H�U les traits les plus 

pertinents de la postmodernité, dont la plupart se trouvent parmi ceux mentionnés par 

Eagleton, afin de pouvoir noter les mutations qui se sont produites dans la perspective 

qui a été adoptée en la matière au le XXI e siècle. 

Dans le contexte hispanique, María del Pilar Lozano Mijares (2007) insiste sur la 

�P�r�P�H�� �G�L�V�W�L�Q�F�W�L�R�Q�� �H�Q�W�U�H�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�L�V�P�H�� �H�W�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�L�W�p���� �G�H�X�[�� �F�R�Q�F�H�S�W�V�� �T�X�¶�H�O�O�H��

emploie pour attirer �O�¶�D�W�W�H�Q�W�L�R�Q�� �V�X�U�� �X�Q�� �F�K�D�Q�J�H�P�H�Q�W�� �G�¶épistémè6. La postmodernité est 

une vision du monde, une Weltanschauung qui se différencie de celle de la modernité, 

tandis que le postmodernisme est un courant artistique ; il constitue une épistémè 

�Q�R�X�Y�H�O�O�H���G�D�Q�V���O�¶�D�U�W���D�X���V�H�Q�V large du terme. Dans sa propre étude sur le roman espagnol 

�S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�H���� �O�¶�D�X�W�H�X�U�� �W�L�H�Q�W�� �j�� �G�L�V�W�L�Q�J�X�H�U�� �p�J�D�O�H�P�Hnt entre le roman postmoderne �± texte 

�Q�D�U�U�D�W�L�I���G�R�Q�W���O�H�V���F�D�U�D�F�W�p�U�L�V�W�L�T�X�H�V���V�R�Q�W���O�D���F�R�Q�V�p�T�X�H�Q�F�H���G�H���O�¶épistémè postmoderne �± et le 

roman postmoderniste, �T�X�L���H�V�W���X�Q���W�H�[�W�H���Q�D�U�U�D�W�L�I���P�D�U�T�X�p���S�D�U���O�H���S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�L�V�P�H�����F�¶�H�V�W-à-

dire par �O�¶�p�S�L�V�W�p�P�q���S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�H���G�D�Q�V���O�¶art. 

Assumant la même distinction que celle de Lozano Mijares, Vicente Luis 

Mora (2006d : 276) précise, �j�� �V�R�Q���W�R�X�U���� �O�¶�L�P�S�R�U�W�Dnce de distinguer la postmodernité du 

�S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�L�V�P�H���� �6�L�� �O�H�� �S�U�H�P�L�H�U�� �W�H�U�P�H�� �G�p�V�L�J�Q�H�� �O�¶�p�S�R�T�X�H��qui a commencé dans les 

années 1960, voire le modèle culturel de cette période, le deuxième fait référence à 

�O�¶�H�V�W�K�p�W�L�T�X�H�� �F�R�U�U�H�V�S�R�Q�G�D�Q�W�� �j�� �F�H�W�W�H�� �p�S�R�T�X�H�����6�H�O�R�Q�� �O�¶�D�X�W�H�Xr, le postmodernisme littéraire 

consiste en « la aplicación textual de procedimientos narrativos y técnicos 

recipiendarios de la lógica cultural posmoderna »7. Dans le troisième chapitre, sa 

proposition de classification des différentes étapes de la postmodernité sera présentée 

plus en détail, grâce aux observations développées dans son ouvrage théorique, La luz 

nueva (2007b)8. 

                                                 
6 Le terme est employé dans le sens que lui donne Michel Foucault dans ses travaux, notamment Les Mots 

et les choses �����������������H�Q���W�D�Q�W���T�X�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H���G�H���U�D�S�S�R�U�W�V���T�X�¶�p�W�D�E�O�L�V�V�H�Q�W���H�Q�W�U�H���H�X�[���O�H�V���G�L�V�F�R�X�U�V���F�R�Q�V�W�U�X�L�W�V���G�D�Q�V 

�O�H�V���G�L�I�I�p�U�H�Q�W�H�V���G�L�V�F�L�S�O�L�Q�H�V���V�F�L�H�Q�W�L�I�L�T�X�H�V�����U�H�I�O�p�W�D�Q�W���O�D���S�H�Q�V�p�H���G�¶�X�Q�H���p�S�R�T�X�H�� 

7 Vicente Luis Mora, « ¿Generación? ¿Nocilla? », Diario de lecturas, 19/07/2007, disponible à 

http://vicenteluismora.blogspot.com.es/2007/07/generacin-nocilla.html#links, consulté le 27 juillet 2016. 

8 Peut-être serait-il utile de reprendre ici la généalogie que Mora établit de la notion de postmodernité, 

�W�H�O�O�H�� �T�X�¶�H�O�O�H�� �H�V�W�� �S�U�p�V�H�Q�W�p�H�� �V�X�U�� �V�R�Q�� �E�O�R�J����Diario de lecturas : « está bien establecido que el origen del 

término posmodernidad �±y de la cosmovisión cultural que entraña�± �H�V���D�U�T�X�L�W�H�F�W�y�Q�L�F�R���>�«�@����De hecho, no 

es baladí en la construcción de mi idea de tardomodernidad el libro de Charles Jencks, Arquitectura 

tardomoderna y otros ensayos (�%�D�U�F�H�O�R�Q�D�����*�X�V�W�D�Y�R���*�L�O�L�����������������>�«�@. Amalia Quevedo, en De Foucault a 
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�/�R�U�V�� �G�¶�X�Q��débat sur la question de la postmodernité, hébergé et animé par 

Vicente Luis Mora sur son blog, Diario de lecturas, les auteurs mutants soulignent, 

chacun à leur tour, �O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H���G�H���F�H�W�W�H���G�L�V�W�L�Q�F�W�L�R�Q�����$�L�Q�V�L�����O�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q���H�W���F�U�L�W�L�T�X�H���F�X�O�W�X�U�H�O��

Eloy Fernández Porta �P�H�W�� �O�¶�D�F�Fent sur la nécessité de différencier entre être 

postmoderne et être postmoderniste : 

                                                                                                                                               
Derrida ���(�X�Q�V�D���� �3�D�P�S�O�R�Q�D���� �������������� �H�V�W�D�E�O�H�F�H�� �O�D�� �V�L�J�X�L�H�Q�W�H�� �F�U�R�Q�R�O�R�J�t�D���� �³�‡�� ������������ �© postmodern » es 

�H�P�S�O�H�D�G�R���S�R�U���S�U�L�P�H�U�D���Y�H�]���S�R�U���H�O���D�U�W�L�V�W�D���E�U�L�W�i�Q�L�F�R���-�R�K�Q���:�D�W�N�L�Q�V���&�K�D�S�P�D�Q���������‡���������������H�O���W�p�U�P�L�Q�R���D�S�D�U�H�F�H���H�Q��

el libro de Rudolf Pannwitz: Die Krisis der europáischen Kultur (La crisis de la cultura europea), sobre 

nihilismo y colapso de valores en la Europa de la I Guerra Mundial. Siguiendo a Nietzsche, Pannwitz 

habla del nuevo « hombre postmoderno �ª���� �Q�D�F�L�R�Q�D�O�L�V�W�D���� �P�L�O�L�W�D�U�L�V�W�D���� �H�O�L�W�L�V�W�D���� ���� �‡�� �'�H�V�S�Xés de la II Guerra 

Mundial: D. C. Somervell, en un sumario de A Study of History de Arnold Toynbee, habla de un 

rompimiento « postmoderno » con la modernidad. Toynbee adopta el término en posteriores volúmenes 

de esa misma obra, cuando se refiere a cuatro eras distintas en la historia de Occidente: La Edad Oscura 

(675-1075), la Edad Media (1075-1475), la Edad Moderna (1475-1875), la Edad Post-Moderna (1875-). 

Caracterizan la Edad Moderna la estabilidad social, el racionalismo, el progreso y la clase media 

burguesa. Características de la Edad Post-Moderna son en cambio la ruptura con la moderna, las guerras, 

la turbulencia social, la revolución, la anarquía, el relativismo y, en general, el colapso del racionalismo y 

del ethos de la Ilustración. (Para Toynbee, post-moderno es un concepto negativo: regresión deplorable, 

�S�p�U�G�L�G�D�� �G�H�� �Y�D�O�R�U�H�V�� �W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�H�V���� �G�H�� �F�H�U�W�H�]�D�V�� �\�� �H�V�W�D�E�L�O�L�G�D�G�H�V������ ���� �‡�� ������������ �3�H�W�H�U�� �'�U�X�F�N�H�U���� �H�Q�� �V�X�� �R�E�U�D��

Landmarks of Tomorrow. A report on the New Post-Modern World, llama « sociedad postmoderna » a lo 

que hoy se llama « sociedad postindustrial ». Con el optimismo propio de los teóricos de la sociedad 

postindustrial, Drucker creía entonces que el « mundo post-moderno » vería la eliminación de la pobreza 

y la ignorancia, el final de la ideología y de la nación-�H�V�W�D�G�R���� �\�� �X�Q�D�� �P�R�G�H�U�Q�L�]�D�F�L�y�Q�� �X�Q�L�Y�H�U�V�D�O���� ���� �‡�� �$�x�R�V��

sesenta y setenta: Reciben el calificativo « postmoderno » nuevas formas de arte anti- o post-modernas 

como el arte pop, la cultura del cine, los happenings, los conciertos de rock. Se borra la distinción entre 

arte de élite y arte popular, entre crítico y aficionado, entre artista y público, y aparecen las formas 

culturales de masas. Se declara la muerte de la vanguardia y de la novela, de los valores tradicionales, del 

victorianismo, del racionalismo, del humanismo. Es la época de la « nueva sensibilidad » (Irving Howe), 

�O�D�P�H�Q�W�D�G�D���S�R�U���H�O���P�L�V�P�R���+�R�Z�H�����F�H�O�H�E�U�D�G�D���H�Q���F�D�P�E�L�R���S�R�U���6�X�V�D�Q���6�R�Q�W�D�J�´�����S��������-22) ». Pour plus de détails, 

voir Vicente Luis Mora, « ¿Generación? ¿Nocilla? », Diario de lecturas, 19/07/2007, disponible à 

http://vicenteluismora.blogspot.com.es/2007/07/generacin-nocilla.html#links, consulté le 27 juillet 2016. 
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�>�8�@�Q�R�� �H�V�� �S�R�V�P�R�G�H�U�Q�R�� �>�«�@�� �S�R�U�T�X�H�� �Y�L�Y�H�� �H�Q�� �X�Q�� �P�H�G�L�R�� �H�Q�� �T�X�H�� �V�X�V�� �G�H�V�H�R�V�� �\��

aspiraciones han sido acelerados a la velocidad del consumo, en que los 

criterios de legitimación y val�R�U�� �T�X�H�� �V�R�O�t�D�P�R�V�� �O�O�D�P�D�U�� �³�P�R�G�H�U�Q�R�V�´�� �K�D�Q�� �V�L�G�R��

sustituidos por otros creados por los mass media, en que la geografía está más 

determinada por las corporaciones que por los Estados-Nación, en que se está 

sometido a políticas de control y legislaciones que difícilmente pueden seguir 

�O�O�D�P�i�Q�G�R�V�H�� �P�R�G�H�U�Q�D�V�� �>�«�@���� �7�R�G�R�� �H�V�W�R�� �H�V���� �K�D�V�W�D�� �G�R�Q�G�H�� �\�R�� �S�X�H�G�R�� �Y�H�U���� �X�Q�D��

�U�H�D�O�L�G�D�G�� �H�Q�Y�R�O�Y�H�Q�W�H�� �>�«�@���� �5�H�V�S�H�F�W�R�� �G�H�� �H�V�W�D�� �U�H�D�O�L�G�D�G�� �O�D�� �O�L�W�H�U�D�W�X�U�D�� �S�X�H�G�H�� �D�V�X�P�L�U��

�F�U�t�W�L�F�D�P�H�Q�W�H���O�D���F�R�Q�G�L�F�L�y�Q���G�H���O�D���p�S�R�F�D���>�«�@���R���S�X�H�G�H���V�R�V�O�D�\�D�U�O�D���S�R�U���P�H�G�L�R���G�H���X�Q��

simulacro �G�H���F�U�t�W�L�F�D���>�«�@��9 

Sans reprendre ce qui a déjà été commenté à propos de la terminologie, il serait 

peut-être pertinent de souligner la dernière idée formulée par Eloy Fernández Porta, 

selon laquelle il y a deux prises de position possibles sur cette réalité enveloppante 

�T�X�¶est la postmodernité �����O�¶�X�Q�H���Hst critique par rapport à la réalité, tandis que �O�¶�D�X�W�U�H se 

contente de simuler sa remise en cause. 

Il convient �G�H���U�H�W�H�Q�L�U���O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H���T�X�H��les mutants donnent à la posture critique 

envers le phénomène postmoderne en soi. �(�Q���G�¶�D�X�W�U�H�V���W�H�U�P�H�V�����L�O�V���D�G�R�S�W�H�Q�W���X�Q�H���S�R�V�L�W�L�R�Q��

distanciée, voire historique, sur ce paradigme qui a marqué la seconde moitié du XXe 

�V�L�q�F�O�H�� �H�W�� �T�X�¶�L�O�V�� �D�Q�D�O�\�V�H�Q�W�� �G�H�S�X�L�V�� �O�¶�H�[�W�p�U�L�H�X�U���� �R�E�V�H�U�Y�D�Q�W�� �V�R�Q�� �p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�� �H�W�� �V�H�V�� �S�R�p�W�L�T�X�H�V��

distinctes. Ce discours critique apparaît fondamental dans la démarche mutante �± le 

concept même de mutant suppose une prise de conscience de la société dans laquelle 

nous vivons, cette « realidad envolvente » évoquée par Fernández Porta �±, afin de faire 

�p�Y�R�O�X�H�U���O�D���O�L�W�W�p�U�D�W�X�U�H���j���O�¶�p�S�R�T�X�H���D�F�W�X�H�O�O�H�� 

2.1.2. Vers une fin de la postmodernité  

À partir des années 1990, plusieurs théoriciens, dans le paysage culturel 

hispanique, notent que le paradigme postmoderne subit des modifications qui ne 

peuvent plus être ignorées et qui devraient, à leur sens, établir une ligne de démarcation 

�S�D�U�� �U�D�S�S�R�U�W�� �j�� �O�D�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�L�W�p�� �W�H�O�O�H�� �T�X�¶�H�O�O�H�� �V�¶�p�W�D�L�W�� �P�D�Q�L�I�H�V�W�p�H��au cours des décennies 

                                                 
9 Fernández Porta in Mora, Diario de lecturas, 24/08/2005. Cette première version du blog de Mora 

(http://vicenteluismora.bitacoras.com) est accessible �j���W�U�D�Y�H�U�V���O�H���P�R�W�H�X�U���G�H���U�H�F�K�H�U�F�K�H���G�¶Internet Archive. 
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antérieures. �$�L�Q�V�L�����G�¶�D�S�U�q�V���*�R�Q�]�D�O�R���1�D�Y�D�M�D�V (1996), la postmodernité décrit précisément 

une situation culturelle en mutation permanente, ce qui mène paradoxalement à un 

éloignement chaque fois plus marqué de la situation initiale de �O�¶esthétique qui a dominé 

la seconde moitié du XXe siècle. Le critique note �± dès les années 1990 �± �T�X�¶�X�Q�H��

nouvelle esthét�L�T�X�H���� �T�X�¶�L�O��qualifie de « néomoderniste », émerge dans le but de mettre 

�I�L�Q�� �j�� �O�¶�K�p�W�p�U�R�J�p�Q�p�L�W�p�� �I�R�U�P�H�O�O�H�� �H�W�� �j�� �O�D�� �Q�p�J�D�W�L�Y�L�W�p�� �D�[�L�R�O�R�J�L�T�X�H�� �G�X�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�L�V�P�H. La 

�V�L�Q�J�X�O�D�U�L�W�p�� �G�H�� �F�H�W�W�H�� �H�V�W�K�p�W�L�T�X�H�� �H�V�W�� �T�X�¶�H�O�O�H�� �Q�H�� �V�X�S�S�R�V�H�� �S�D�V�� �X�Q�H�� �U�X�S�W�X�U�H�� �H�[�S�O�L�F�L�W�H�� �Q�L��

programmatique : 

La nueva estética se caracteriza no por tener un programa específico y bien 

delimitado en contra del posmodernismo al modo en que, por ejemplo, las 

vanguardias de los años veinte en Europa, desde el futurismo y el cubismo a la 

literatura deshumanizada, lo hicieron contra el status quo artístico prevaleciente. 

No existen ahora manifiestos ni declaraciones explícitas de unos fines precisos. 

La nueva época se ha hecho demasiado plural e inconcreta y ya no emergen de 

ella proyectos globales (Navajas, 1996: 18-19). 

Cette incapacité de la nouvelle esthétique à formuler un projet culturel explicite 

et cohérent est due, dans une certaine mesure, précisément à la postmodernité, avec son 

�P�D�Q�T�X�H���G�H���Y�L�V�L�R�Q���X�Q�L�W�D�L�U�H�����V�D���S�U�R�P�R�W�L�R�Q���G�H���O�¶�K�p�W�p�U�R�J�p�Q�p�L�W�p���H�W���V�R�Q���L�U�U�p�V�R�O�X�W�L�R�Q����Pourtant, 

�V�H�O�R�Q���1�D�Y�D�M�D�V�����O�¶�H�V�W�K�p�W�L�T�X�H���Q�p�R�P�R�G�H�U�Q�H���F�K�H�U�F�K�H���G�H�V���D�O�W�H�U�Q�D�W�L�Y�H�V���j���F�H�W�W�H���D�S�R�U�L�H : 

la diferencia entre posmodernidad y la nueva estética neomoderna es que ésta 

no se resigna a la indiferencia cognitiva y trata de investigar alternativas al 

impasse de la irresolución; todavía no se ha encontrado una (re)solución, pero la 

investigación continúa y es incontestable (Navajas, 1996: 20-21). 

Cette tendance à remettre en cause les principes esthétiques de la postmodernité, 

à affirmer le besoin de donner cohérence et cohésion à cette poétique en voie de 

mutation ne cesse de se manifester après les années 2000 en Espagne. Les mutants, nés 

en plein essor de la postmodernité, �V�¶�H�Q�J�D�J�H�Q�W�� �G�D�Q�V�� �F�H�� �S�U�R�F�H�V�V�X�V�� �G�H�� �U�H�Q�R�X�Y�H�O�O�H�P�H�Q�W��

esthétique, �O�R�U�V�T�X�¶�L�O�V��remettent en cause les postulats postmodernes dans leurs études 

théoriques, qui seront présentées dans le chapitre suivant. 

Dans un travail critique plus récent, Gonzalo Najavas (2002) ajoute un autre 

concept à même de décrire cette nouvelle étape du paradigme contemporain, celui de 
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« mondialisation », employé non pas dans un sens strictement économique, mais en 

relation avec 

el proyecto inacabado de la modernidad para el que la dimensión ética e 

igualitaria de la historia adquiere prioridad sobre consideraciones más 

concretas. Ese concepto de lo global tiene ramificaciones para la literatura ya 

que implica una visión transnacional del hecho literario que supera el modelo 

histórico nacional propio de las grandes figuras de la historiografía de 

raigambre positivista del siglo XIX  (Navajas, 2002: 14). 

L�¶�D�X�W�H�X�U�� �F�R�P�S�U�H�Q�G�� �O�D��mondialisation �F�R�P�P�H�� �X�Q�� �U�p�V�H�D�X�� �G�p�Y�H�O�R�S�S�p�� �j�� �O�¶�D�L�G�H�� �G�H��

nouveaux médias10 gagnant du terrain au tournant du siècle, un réseau qui établit des 

�F�R�Q�Q�H�[�L�R�Q�V�� �H�Q�W�U�H�� �O�H�� �O�R�F�D�O�� �H�W�� �O�H�� �J�O�R�E�D�O���� �O�H�� �S�D�U�W�L�F�X�O�L�H�U�� �H�W�� �O�¶�X�Q�L�Y�H�U�V�H�O����le texte écrit et le 

matériau visuel, la culture populaire et les manifestations littéraires et artistiques 

contemporaines. Pour illustrer ce propos, il convient de mentionner le fait que Navajas 

voie un lien entre le projet échoué, voire les excès de la modernité, �H�W�� �O�¶�D�X�J�P�H�Q�W�D�W�L�R�Q��

des manifestations de la culture populaire dans la littérature, du fait de la subversion de 

la hiérarchie canonique : « La literatura se orienta progresivamente hacia una 

integración de medios y discursos diversos que guardan escasa o ninguna relación con 

el acervo cultural occidental fundado en la exaltación de hitos fundamentales » 

(Navajas, 2002 : 30). �&�R�P�P�H�� �L�O�� �V�H�U�D�� �P�R�Q�W�U�p�� �O�R�U�V�� �G�H�� �O�¶�D�Q�D�O�\�V�H�� �G�H�V�� �P�R�G�L�I�L�F�D�W�L�R�Q�V�� �G�H�V��

�S�U�L�Q�F�L�S�D�X�[�� �W�U�D�L�W�V�� �G�H�� �O�D�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�L�W�p���� �O�¶�p�O�L�P�L�Q�D�W�L�R�Q�� �G�H�V�� �I�U�R�Q�W�L�q�Ues aussi bien verticales 

�T�X�¶�K�R�U�L�]�R�Q�W�D�O�H�V�� �H�V�W�� �X�Q�H���T�X�H�V�W�L�R�Q�� �F�H�Q�W�U�D�O�H���G�D�Q�V�� �O�D�� �S�R�p�W�L�T�X�H�� �G�H�V�� �p�F�U�L�Y�D�L�Q�V�� �P�X�W�D�Q�Ws. Il est 

�Q�p�D�Q�P�R�L�Q�V�� �S�R�V�V�L�E�O�H�� �G�¶�D�Y�D�Q�F�H�U�� �T�X�H�� �F�H�W�W�H�� �S�H�U�F�H�S�W�L�R�Q�� �G�¶�X�Q�� �P�R�Q�G�H�� �J�O�R�E�D�O �± ou glocal, 

comme il sera montré plus tard dans ce chapitre �±, qui repose, au tournant du siècle, sur 

�G�H�V�� �P�R�G�D�O�L�W�p�V�� �G�H�� �F�R�P�P�X�Q�L�F�D�W�L�R�Q�� �H�W�� �G�¶�L�Q�I�R�U�P�D�W�L�R�Q�� �Q�R�X�Y�H�O�O�H�V���� �I�R�Q�G�D�P�H�Q�W�D�O�H�P�H�Q�W��

�U�p�W�L�F�X�O�D�L�U�H�V�����G�R�Q�Q�H���O�L�H�X���j���O�¶�D�S�S�D�U�L�W�L�R�Q���G�H���I�R�U�P�H�V���O�L�W�W�p�U�D�L�U�H�V���K�\�E�U�L�G�H�V���W�H�O�O�H�V���T�X�H���F�H�O�O�H�V���T�X�L��

seront présentées dans la troisième partie de cette étude. 

                                                 
10 Dans son article sur le concept de « glocal », qui sera présenté plus tard dans ce chapitre, Vicente Luis 

Mora précise que le développement des technologies de télécommunications a eu un rôle fondamental 

�G�D�Q�V���O�¶�H�[�W�H�Q�V�L�R�Q���G�X���S�U�R�F�H�V�V�X�V���G�H���P�R�Q�G�L�D�O�L�V�D�W�L�R�Q�����3�D�U���F�R�Q�W�U�H�����j���O�D���G�L�I�I�p�U�H�Q�F�H���G�H���*�R�Q�]�D�O�R���1�D�Y�D�M�D�V�����L�O���p�W�D�E�O�L�W��

�X�Q�H���G�L�V�W�L�Q�F�W�L�R�Q���H�Q�W�U�H�� �X�Q�H���F�X�O�W�X�U�H���J�O�R�E�D�O�L�V�p�H���H�W���X�Q�H���F�X�O�W�X�U�H�� �J�O�R�E�D�O�H�����T�X�L���H�V�W���j�� �O�D���U�H�F�K�H�U�F�K�H���G�¶�X�Q�H�� �P�R�G�D�O�L�W�p��

�G�¶�H�P�S�O�R�\�H�U���O�H�V���D�Yantages de la mondialisation, sans pâtir de ses inconvénients �± par exemple, utiliser les 

moyens de communication comme Internet afin de critiquer le phénomène même 

(Mora, 2014a : 320 sqq.). 
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Pourtant, �W�R�X�W���F�R�P�P�H���V�¶�H�P�S�U�H�V�V�H���G�H���S�U�p�F�L�V�H�U���*�R�Q�]�D�O�R���1�D�Y�D�M�D�V�����F�H���S�U�R�M�H�W���F�X�O�W�X�U�H�O��

�G�H���P�L�V�H���H�Q���U�H�O�D�W�L�R�Q���R�X���G�¶�H�[�S�D�Q�V�L�R�Q���U�p�W�L�F�X�O�D�L�U�H���j���O�¶�p�F�K�H�O�O�H���J�O�R�E�D�O�H���H�V�W���V�R�X�V���O�¶�H�P�S�U�L�V�H���G�H�V��

�S�K�p�Q�R�P�q�Q�H�V�� �V�R�F�L�R�S�R�O�L�W�L�T�X�H�V�� �T�X�L�� �R�Q�W�� �V�H�F�R�X�p�� �O�¶�p�S�R�T�X�H�� �U�p�F�H�Q�W�H���� �6�L les événements 

marquan�W�V���H�[�D�O�W�p�V���S�D�U���O�D���P�R�G�H�U�Q�L�W�p���F�H�V�V�H�Q�W���G�¶�r�W�U�H���P�H�Q�W�L�R�Q�Q�p�V��par la littérature, cela ne 

�V�¶�H�[�S�O�L�T�X�H�� �S�D�V��seulement par une attitude postmoderne au sujet des grands récits de 

�O�¶�K�X�P�D�Q�L�W�p, mais aussi par le fait que le nouveau millénaire connaît une histoire 

différente. Si la postmodernité fut bouleversée par des événements comme Mai 68, la 

G�X�H�U�U�H���I�U�R�L�G�H�����O�D���F�K�X�W�H���G�X���P�X�U���G�H���%�H�U�O�L�Q���H�W���O�D���G�L�V�V�R�O�X�W�L�R�Q���G�H���O�¶URSS�����O�H���G�U�D�P�H���G�H���O�¶�p�W�D�S�H��

actuelle est représenté, ainsi que mentionné dans le chapitre précédent, par les attentats 

du 11 septembre �������������1�R�P�E�U�H���G�¶�D�X�W�H�X�U�V���G�H���O�D��génération-réseau mutante ont affirmé à 

plusieurs reprises que cette date charnière signale un changement en train de se produire 

dans nos sociétés11���� �/�H�� �W�K�p�R�U�L�F�L�H�Q�� �G�H�� �O�¶�H�V�W�K�p�W�L�T�X�H�� �j�� �O�¶�k�J�H�� �G�X�� �Q�X�P�p�U�L�T�X�H�� �-�R�V�p�� �/�X�L�V 

�0�R�O�L�Q�X�H�Y�R���I�D�L�W���U�H�P�D�U�T�X�H�U�����G�¶�D�L�O�O�H�X�U�V�����T�X�H���O�H������ �V�H�S�W�H�P�E�U�H�����H�Q���W�D�Q�W���T�X�¶�p�Y�p�Q�H�P�H�Q�W���T�X�L���V�H��

situe au chevauchement de deux siècles, remet en cause le paradigme postmoderne : 

« �Q�X�H�V�W�U�D���V�L�W�X�D�F�L�y�Q���Q�R���S�X�H�G�H���H�Q�W�H�Q�G�H�U�V�H�����V�L�Q���P�i�V�����F�R�P�R���X�Q���³�S�R�V�W�´�����G�H�V�S�X�p�V�������Q�L���W�D�P�S�R�F�R 

�F�R�P�R�� �X�Q�� �³�S�R�V�´�� ���L�U�� �G�H�W�U�i�V�� �G�H���� �G�H��la modernidad, del siglo pasado » 

(Molinuevo, 2006 : 25). 

Dans une perspective de critique culturelle, Eloy Fernández Porta �H�[�S�O�L�T�X�H���T�X�¶�L�O��

�Y�R�L�W���V�¶�D�Q�Q�R�Q�F�H�U���O�D���I�L�Q���G�H���O�D���S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�L�W�p���O�R�U�V�T�X�¶�R�Q���Fommence à reconsidérer la notion 

de simulacre : « �H�O���S�H�Q�V�D�P�L�H�Q�W�R���G�H�O���V�L�P�X�O�D�F�U�R���>�«�@���H�Q�W�U�D���H�Q���F�U�L�V�L�V���H�Q���H�O���P�R�P�H�Q�W�R���H�Q���T�X�H��

es deconstruido el objeto mismo que Jean Baudrillard había presentado como ejemplo 

de la lógica de la copia sin referente: las Torres Gemelas » (Fernández Porta, 2003 : 10, 

�F�¶�H�V�W�� �O�¶�D�X�W�H�X�U�� �T�X�L�� �V�R�X�O�L�J�Q�H������José Luis Molinuevo évoque, à son tour, la perception du 

11 septembre en termes virtuels : 

                                                 
11 Dans son étude sur la poésie espagnole contemporaine, le critique Martín Rodríguez-Gaona attire 

�O�¶�D�W�W�H�Q�W�L�R�Q���� �j�� �V�R�Q�� �W�R�X�U���� �V�X�U�� �O�H�V�� �P�X�W�D�W�L�R�Q�V�� �V�R�F�L�R�F�X�O�W�X�U�H�O�O�H�V�� �S�U�R�Y�R�T�X�p�H�V���� �G�¶�X�Q�H�� �S�D�U�W���� �S�D�U�� �O�H�V�� �Q�R�X�Y�H�O�O�H�V��

�W�H�F�K�Q�R�O�R�J�L�H�V���H�W�����G�H���O�¶�D�X�W�U�H�����S�D�U���O�H�V���p�Y�p�Q�H�P�H�Q�W�V���V�R�F�L�R�S�R�O�L�W�L�T�X�H�V��ayant marqué le début du XXI e siècle : « las 

obras de los poetas estudiados en Mejorando lo presente están marcadas, de una u otra manera, por la 

revolución tecnológica representada por los ordenadores e Internet y por el mundo globalizado que hizo 

patente sus conflictos con los atentados de las Torres Gemelas (11 de septiembre de 2001) y de la 

Estación de Atocha (11 de marzo de 2004) » (Rodríguez-Gaona, 2010 : 13). 
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Se convirtió en un símbolo: como ya se habían simulado catástrofes semejantes 

en el cine, televisión y juegos de ordenador, todo el mundo lo dio por ya 

sucedido, se perdió el elemento de sorpresa. El 11S ya había tenido lugar 

virtualmente, por lo que se pensó que lo real era una dimensión más de lo 

virtual (Molinuevo, 2006: 25). 

À �O�¶�L�Q�V�W�D�U�� �G�¶�(�O�R�\��Fernández Porta et de José Luis Molinuevo, Juan Francisco 

Ferré note que 

[e]n el 11 de septiembre de 2001 ocurrieron dos acontecimientos culturalmente 

relevantes: el apocalipsis se transformó en programa estrella de televisión, y la 

tragedia histórica se democratizó al poner los votantes y los consumidores de a 

pie la carne y la sangre del sacrificio. Tras los atentados, el arte y la literatura se 

volvieron instrumentos aún más preciosos para explorar el sentido global de 

nuestra existencia en este nuevo siglo, de origen tan traumático como 

espectacular, y para ejercer la libertad a medida que el control real sobre nuestra 

vida crece (Ferré, 2006: 23). 

Selon les auteurs, les bouleversements que les attentats du 11 septembre 

�S�U�R�Y�R�T�X�H�Q�W���G�D�Q�V���O�¶�p�S�R�T�X�H���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�L�Q�H�� �D�Q�Q�R�Q�F�H�Q�W���O�D���I�L�Q���G�H���F�H�U�W�D�L�Q�V���F�R�Q�F�H�S�W�V-clés de 

�O�D�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�L�W�p���� �W�H�O�V�� �T�X�H�� �O�H�� �V�L�P�X�O�D�F�U�H���� �D�L�Q�V�L�� �T�X�H�� �O�D�� �Q�p�F�H�V�V�L�W�p�� �G�H�� �G�p�S�O�D�F�H�U�� �O�¶�D�F�F�H�Q�W�� �G�H��

�O�¶�L�Q�G�L�Y�L�G�X�� �j�� �O�D�� �F�R�P�P�X�Q�D�X�W�p�� �J�O�R�E�D�O�H���� �D�I�I�H�F�W�p�H�� �S�D�U�� �X�Q�� �Q�R�X�Y�H�D�X�� �W�\pe de guerre, le 

terrorisme. 

Le changement de perspective culturelle, au XXI e siècle, marque le passage à une 

autre étape, annoncée par la révolution technologique, qui suppose une 

« normalisation » �G�H�� �O�¶�H�P�S�O�R�L�� �G�H�V�� �W�H�F�K�Q�R�O�R�J�L�H�V dans la vie de tous les jours �± soit une 

« technologisation » du quotidien �±, ainsi que par les nouveaux médias, qui modifient le 

�S�U�R�F�H�V�V�X�V�� �G�¶�L�Q�I�R�U�P�D�W�L�R�Q�� �H�W�� �G�H�� �F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �F�R�Q�Q�D�L�V�V�D�Q�F�H. Tous ces aspects des 

temps actuels entraînent des mutations indéniables par rapport à la postmodernité telle 

�T�X�¶�H�O�O�H���I�X�W���F�R�P�S�U�L�V�H���H�W���W�K�p�R�U�L�V�p�H���G�D�Q�V���O�D��seconde moitié du XXe siècle. 

Dans ce qui suit seront évoqués quelques-uns des traits pertinents de �O�¶�p�S�L�V�W�p�P�q��

postmoderne, afin de pouvoir discerner les modifications que ces événements 

entraînent. Car, si le paradigme culturel est en train de se transformer, il faut prendre en 

compte la possibilité que son esthétique suive le même cheminement. 
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2.2. Le postmoderne  en voie de mutation  

�'�D�Q�V���X�Q���D�U�W�L�F�O�H���V�X�U���O�¶�p�S�R�T�X�H���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�L�Q�H �± �p�S�R�T�X�H���T�X�¶�L�O��appelle la Pangée �±, 

Vicente Luis Mora (2006d) effectue une synthèse des traits les plus significatifs de 

�O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H���S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�H, à partir des travaux de plusieurs théoriciens. L�¶�D�X�W�H�X�U���p�Q�X�P�q�U�H 

parmi les caractéristiques typiquement postmodernes la vision critique sur le concept de 

réalité, �O�H�� �U�H�M�H�W�� �G�H�V�� �K�L�p�U�D�U�F�K�L�H�V�� �H�W�� �O�¶�p�F�O�H�F�W�L�V�P�H�� �G�H�V�� �J�R�€�W�V���� �O�D�� �Srédilection pour la 

diversité �± �D�X�� �O�L�H�X�� �G�H�� �O�¶�X�Q�L�W�p�� �H�W �O�¶�K�R�P�R�J�p�Q�p�L�W�p�� �P�R�G�H�U�Q�L�V�W�H �±, la remise en cause de la 

�Q�R�W�L�R�Q���G�H���Y�p�U�L�W�p�����O�¶�L�Q�F�U�p�G�X�O�L�W�p��par rapport aux �J�U�D�Q�G�V���U�p�F�L�W�V�����O�¶�H�P�S�O�R�L���G�H���O�D���W�H�F�K�Q�L�T�X�H���G�X��

�F�R�O�O�D�J�H���� �O�¶�X�V�D�J�H��généralisé �G�X�� �I�U�D�J�P�H�Q�W���� �O�¶�D�E�D�Q�G�R�Q�� �G�H�V�� �W�K�p�R�U�L�H�V�� �W�U�D�G�L�W�L�R�Q�Q�H�O�O�H�V��sur 

�O�¶�D�X�W�H�X�U�� �H�W�� �V�X�U�� �O�¶�R�U�L�J�L�Q�D�O�L�W�p �± ce qui entra�v�Q�H�� �O�D�� �Q�p�F�H�V�V�L�W�p�� �G�¶�D�Y�R�L�U��recours à 

�O�¶�L�Q�W�H�U�W�H�[�W�X�D�O�L�W�p �±, le télescopage générique���� �O�D�� �P�p�W�D�I�L�F�W�L�R�Q���� �O�¶�D�X�W�R�U�p�I�O�H�[�L�Y�L�W�p���� �O�D��

transgression ironique ou parodique, la �P�R�Q�G�L�D�O�L�V�D�W�L�R�Q���� �O�H�� �F�R�Q�V�X�P�p�U�L�V�P�H���� �O�¶�D�E�V�H�Q�F�H�� �G�H��

paramètres éthiques, le caractère anhistorique, la décontextualisation, ou encore le 

développement de la dimension spatiale au détriment de la coordonnée temporelle. 

Cet inventaire �± �T�X�L�� �Q�¶�D�� �S�D�V�� �O�D�� �S�U�p�W�H�Q�W�L�R�Q�� �G�¶�r�W�U�H�� �H�[�K�D�X�V�W�L�I���� �P�r�P�H�� �V�¶�L�O�� �H�V�W�� �G�p�M�j��

vaste �± exige de faire certains choix liés à cette étude, où �O�¶�p�S�L�V�W�p�P�q�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�H est 

évoquée seulement afin de fournir un contexte pour �O�¶�D�Q�D�O�\�V�H���H�W���Q�R�Q���S�D�V��afin de le traiter 

comme sujet. Mora lui-même �V�H���Y�R�L�W���F�R�Q�W�U�D�L�Q�W�����O�R�U�V�T�X�¶�L�O���G�R�L�W��approfondir la question de 

la postmodernité par rapport à la Pangée, de soumettre sa longue liste à un processus de 

sélection. Il prend comme point de départ �F�H�� �T�X�¶�L�O��identifie comme cause du 

surgissement du paradigme postmoderne ���� �O�D�� �S�H�U�W�H�� �G�¶�X�Q�H�� �Y�L�V�L�R�Q�� �J�O�R�E�D�O�H���� �G�¶�X�Q�H��

Weltanschauung, voire la fin des grands récits explicatifs du monde 

(Mora, 2006d : 282). Cela entraîne, toujours �G�¶�D�S�U�q�V �O�¶�D�X�W�H�X�U���� �G�H�V�� �S�U�p�I�p�Uences 

concernant les techniques narratives à employer, telles que la fragmentation, le discours 

pluriel, interdisciplinaire, le brouillage des frontières génériques, la remise en cause de 

�O�D���U�p�D�O�L�W�p�����V�R�X�V���O�¶�L�Q�I�O�X�H�Q�F�H���G�H�V���P�p�G�L�D�V�����O�¶�L�Q�V�H�U�W�L�R�Q���G�H���O�¶�L�P�D�J�H���V�R�X�V diverses formes ou la 

dissolution du sujet. 

�/�¶�p�W�X�G�H�� �P�H�Q�p�H�� �G�D�Q�V�� �F�H�W�W�H�� �V�R�X�V-�V�H�F�W�L�R�Q�� �V�¶�D�W�W�D�U�G�H�U�D sur certains éléments 

spécifiques non seulement �G�X�� �S�R�L�Q�W�� �G�H�� �Y�X�H�� �G�H�� �O�¶esthétique de la postmodernité, mais 

�H�Q�F�R�U�H�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H�� �G�H�� �O�¶�D�Q�D�O�\�V�H�� �S�R�X�U�V�X�L�Y�L�H�� �G�H�� �Oa poétique mutante des trois 

auteurs étudiés ici. Ainsi, les observations sur les modifications dans le traitement de la 

culture pop �± avec sa dimension interdisciplinaire �±���� �G�H�� �O�¶�L�Q�W�H�U�J�p�Q�p�U�L�F�L�W�p���� �G�X��
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�P�R�U�F�H�O�O�H�P�H�Q�W�� �V�W�U�X�F�W�X�U�H�O�� �R�X�� �G�H�� �O�D�� �F�R�R�U�G�R�Q�Q�p�H�� �V�S�D�W�L�D�O�H�� �V�¶�Dvèreront indispensables 

�O�R�U�V�T�X�¶�L�O���I�D�X�G�U�D���D�S�S�U�R�F�K�H�U���O�H�V���°�X�Y�U�H�V���O�L�W�W�p�U�D�L�U�H�V��mutantes dans la deuxième partie de ce 

travail. 

�&�H�S�H�Q�G�D�Q�W���� �D�Y�D�Q�W�� �G�¶�H�[�D�P�L�Q�H�U�� �F�H�V�� �p�O�p�P�H�Q�W�V���� �Seut-être faut-il rappeler les 

observations de Jean-François Lyotard (1979) sur la disparition des grands récits ayant 

servi à la légitimation du savoir dans le passé. Le philosophe distingue deux catégories : 

�O�H�V�� �P�\�W�K�H�V�� �I�R�Q�G�D�W�H�X�U�V�� �H�W�� �O�H�V�� �P�p�W�D�Q�D�U�U�D�W�L�R�Q�V�� �G�H�� �O�D�� �P�R�G�H�U�Q�L�W�p���� �'�¶�X�Q�H�� �S�D�U�W���� �O�H�V�� �U�p�F�L�W�V��

mythiques sont développés dans les cultures traditionnelles, afin de légitimer le savoir 

�S�D�U���U�D�S�S�R�U�W���D�X�[���R�U�L�J�L�Q�H�V�����D�X�[���W�H�P�S�V���S�U�L�P�R�U�G�L�D�X�[�����'�¶�D�X�W�U�H���S�D�U�W�����O�H�V���P�p�W�D�U�p�F�L�W�V���P�R�G�H�U�Q�H�V��

sont projectifs et non rétrospectifs, car ils légitiment la connaissance non pas en 

fonction du passé, mais du futur. Ces métanarrations partagent une vision téléologique 

�G�H�� �O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H�� �H�W�� �G�H�� �O�¶�K�X�P�D�Q�L�W�p�� �6�¶�L�Q�V�F�U�L�Y�D�Q�W�� �G�D�Q�V�� �X�Q�H�� �S�U�R�J�U�H�V�V�L�R�Q�� �V�R�F�L�R�K�L�V�W�R�U�L�T�X�H���� �O�H��

postmoderne se définit en relation avec la période moderne qui le précède, dont le projet 

téléologique �p�W�D�L�W�� �O�D�� �U�p�D�O�L�V�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�X�Q�L�Yersalité (Lyotard, 1988 : 32). Ce projet sera, 

selon Lyotard, non pas abandonné, mais détruit, liquidé12, après les horreurs de la guerre 

et des régimes totalitaires qui marquent le XXe siècle. La postmodernité surgit dans ce 

contexte de délégitimation des métarécits développés par la modernité. Comme le note 

aussi Gilles Lipovetsky, dans son étude sur la postmodernité, « plus aucune idéologie 

�S�R�O�L�W�L�T�X�H���Q�¶�H�V�W���F�D�S�D�E�O�H���G�¶�H�Q�I�O�D�P�P�H�U���O�H�V���I�R�X�O�H�V, la société post-�P�R�G�H�U�Q�H���Q�¶�D���S�O�X�V���G�¶�L�G�R�O�H��

ni de tabou, plus de projet �K�L�V�W�R�U�L�T�X�H���P�R�E�L�O�L�V�D�W�H�X�U���>�«�@�� �F�¶�H�V�W���G�p�V�R�U�P�D�L�V���O�H���Y�L�G�H���T�X�L���Q�R�X�V��

régit » (Lipovetsky, 2008 [1983] : 16). 

 

La postmodernité �W�H�O�O�H���T�X�¶�H�O�O�H���V�¶�H�V�W���P�D�Q�L�I�H�V�W�p�H���G�D�Q�V���O�D��seconde moitié du siècle 

passé���� �O�R�U�V�T�X�¶�H�O�O�H�� �D��conduit à la disparition des grands récits et à une attitude non 

téléologique �H�Q�Y�H�U�V�� �O�¶�+�L�V�W�R�L�U�H, commence à muter à partir de la fin du millénaire. Par 

                                                 
12 �,�O�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �S�R�V�V�L�E�O�H�� �G�¶�H�Q�W�U�H�U�� �L�F�L�� �G�D�Q�V�� �O�H�V�� �G�p�W�D�L�O�V�� �G�X�� �G�p�E�D�W�� �H�Q�W�U�H�� �-�•�Q�J�H�U�� �+�D�E�H�U�P�D�V�� �H�W�� �-�H�D�Q-François 

Lyotard sur la compréhension de la postmodernit�p�����P�D�L�V���L�O���F�R�Q�Y�L�H�Q�W���Q�p�D�Q�P�R�L�Q�V���G�H���P�H�Q�W�L�R�Q�Q�H�U���O�H���I�D�L�W���T�X�¶�L�O��

�V�¶�D�J�L�W���G�H���G�H�X�[���S�R�V�L�W�L�R�Q�V���G�L�Y�H�U�J�H�Q�W�H�V�����&�R�Q�W�U�D�L�U�H�P�H�Q�W���j���+�D�E�H�U�P�D�V�����T�X�L���F�R�Q�V�L�G�p�U�D�L�W���O�D���P�R�G�H�U�Q�L�W�p���F�R�P�P�H���X�Q��

�S�U�R�M�H�W���L�Q�D�F�K�H�Y�p���� �/�\�R�W�D�U�G���O�H�� �U�H�J�D�U�G�D�L�W���H�Q���W�D�Q�W���T�X�H�� �S�U�R�M�H�W���p�F�K�R�X�p���� �'�¶�D�L�O�O�H�X�U�V���� �D�X�V�V�L�� �E�L�H�Q��dans sa Condition 

postmoderne (1979) que dans Le Postmoderne expliqué aux enfants (1986), Lyotard part de la critique 

des concepts défendus par Habermas, tels que la connaissance en tant que légitimation, le consens 

rationnel (Diskurs), etc., proposant le désaccord comme principe essentiel de la postmodernité ; ainsi, 

�/�\�R�W�D�U�G�� �V�¶�R�S�S�R�V�H�� �j�� �O�D�� �F�U�p�G�L�E�L�O�L�W�p�� �G�H�V�� �F�R�Q�F�H�S�W�L�R�Q�V�� �X�Q�L�Y�H�U�V�D�O�L�V�W�H�V�� �R�X�� �G�H�V�� �U�p�F�L�W�V�� �L�G�p�R�O�R�J�L�T�X�H�V���� �D�\�D�Q�W��pour 

origine le projet moderne (C��linescu, 2005 [1987] : 264 sqq.). 
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rapport au projet moderniste, voire avant-gardiste, du progrès par la technologie, 

�O�¶�D�F�F�H�Q�W�� �H�V�W�� �G�p�V�R�U�P�D�L�V�� �P�L�V�� �V�X�U�� �O�H�� �E�H�V�R�L�Q�� �G�H�� �P�R�Q�W�U�H�U�� �O�H�V�� �V�H�Q�V�� �Q�R�X�Y�H�D�X�[�� �T�X�¶�D�F�T�X�L�H�U�W�� �O�H��

développement technique au XXI e �V�L�q�F�O�H���� �&�H�W�W�H�� �S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H�� �H�[�L�J�H�� �G�¶�r�W�U�H�� �D�F�W�X�D�O�L�V�p�H���� �F�D�U 

�D�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L���O�¶�X�V�D�J�H���H�W���O�¶�L�Q�F�L�G�H�Q�F�H des technologies se sont fortement modifiés13. 

�$�L�Q�V�L�����O�D���Y�L�V�L�R�Q���G�¶�X�Q���P�R�Q�G�H���p�F�O�D�W�p���H�W���G�p�S�R�X�U�Y�X���G�H���W�R�X�W�H���I�L�Q�D�O�L�W�p���T�X�L���F�D�U�D�Ftérisait 

�O�D�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�L�W�p�� �D�X�� �V�L�q�F�O�H�� �S�D�V�V�p�� �H�V�W�� �U�H�P�L�V�H�� �H�Q�� �F�D�X�V�H�� �j�� �O�¶�p�S�R�T�X�H�� �D�F�W�X�H�O�O�H���� �D�Y�H�F��

�O�¶�D�S�S�D�U�L�W�L�R�Q�� �G�H�� �Q�R�X�Y�H�D�X�[�� �P�p�G�L�D�V���� �'�H�V�� �P�R�W�V�� �F�R�P�P�H�� �© connectivité » et « réseau » 

�V�H�P�E�O�H�Q�W���G�p�F�U�L�U�H�� �O�H�V�� �I�L�Q�V�� �G�X�� �G�p�Y�H�O�R�S�S�H�P�H�Q�W���W�H�F�K�Q�R�O�R�J�L�T�X�H�� �D�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L���� �/�H�� �S�K�p�Q�R�P�q�Q�H��

de la « gadgétisation �ª�� �p�O�H�F�W�U�R�Q�L�T�X�H�� �Q�H�� �V�D�X�U�D�L�W�� �V�H�U�Y�L�U�� �G�¶�D�X�W�U�H�� �E�X�W�� �T�X�H�� �O�¶�L�Q�W�H�U�F�R�Q�Q�H�[�L�R�Q��

non seulement des personnes, mais encore des outils, comme le suggèrent des concepts 

�Q�p�E�X�O�H�X�[���W�H�O�V���T�X�H���O�¶�L�Q�I�R�U�P�D�W�L�T�X�H���H�Q���Q�X�D�J�H����cloud computing). 

Le roman de Vicente Luis Mora, Alba Cromm (2010a), offre une illustration 

patente de ce type de mutations. �/�H�V���V�W�U�X�F�W�X�U�H�V���F�R�P�S�O�H�[�H�V���G�¶�,�Q�W�H�U�Q�H�W���V�R�Q�W���D�X���F�°�X�U���G�H���F�H��

texte qui met en scène un monde du futur proche (les années 2017-2020) où le sujet 

�Y�L�U�W�X�H�O�����W�H�O���T�X�¶�L�O���Wransparaît à travers les profils et les contacts établis sur les différentes 

�S�O�D�W�H�I�R�U�P�H�V�� �G�¶�L�Q�W�H�U�D�F�W�L�R�Q�� �V�R�F�L�D�O�H, �V�H�� �V�H�U�W�� �G�X�� �U�p�V�H�D�X�� �W�p�O�p�P�D�W�L�T�X�H�� �D�I�L�Q�� �G�¶�D�Y�R�L�U�� �D�F�F�q�V�� �j��

�O�¶�L�Q�W�L�P�L�W�p �± mais aussi aux (coor)données numériques �± �G�¶�D�X�W�U�X�L. 

Pour Agustín Fernández Mallo, �O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H�� �G�H�� �O�D�� �V�W�U�X�F�W�X�U�H�� �U�p�W�L�F�X�O�D�L�U�H��

�W�U�D�Q�V�S�D�U�D�v�W���G�D�Q�V���O�¶�R�U�J�D�Q�L�V�D�W�L�R�Q���P�r�P�H���G�X���W�H�[�W�H���O�L�W�W�p�U�D�L�U�H. Cette vision est particulièrement 

�H�[�S�O�L�F�L�W�H���� �S�D�U�� �H�[�H�P�S�O�H���� �G�D�Q�V�� �O�D�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�� �F�D�U�W�R�J�U�D�S�K�L�T�X�H�� �G�H�� �O�¶�X�Q�L�Y�H�U�V��Nocilla que 

l�¶�D�X�W�H�X�U�� �D�M�R�X�W�H�� �j�� �O�D�� �I�L�Q�� �G�H�� �V�R�Q�� �S�U�H�P�L�H�U�� �U�R�P�D�Q���� �6�X�U�� �F�H�� �S�O�D�Q���� �O�H�V�� �R�E�M�H�W�V���� �O�H�V�� �L�G�p�H�V�� �H�W�� �O�H�V��

�S�H�U�V�R�Q�Q�D�J�H�V���G�H���V�R�Q���°�X�Y�U�H���F�R�Q�V�W�L�W�X�H�Q�W���X�Q���F�R�P�S�O�H�[�H���U�p�V�H�D�X���Q�D�U�U�D�W�L�I�� 

Chez Jorge Carrión, �O�¶�R�X�W�L�O�� �W�H�F�K�Q�R�O�R�J�L�T�X�H�� �P�r�P�H�� �S�H�X�W�� �V�H�� �W�U�D�Q�V�I�R�U�P�H�U�� �H�Q��

technique �G�¶�p�F�U�L�W�X�U�H�����F�R�P�P�H���F�¶�H�V�W���O�H���F�D�V���G�X���P�R�W�H�X�U���G�H���U�H�F�K�H�U�F�K�H���*�R�R�J�O�H���G�D�Q�V��Crónica 

de viaje (2014a [2009]). À travers un important travail graphique, le récit de voyage de 

�O�¶�D�X�W�H�X�U�� �V�H�� �F�R�Q�V�W�U�X�L�W�� �j�� �O�¶�D�L�G�H�� �G�H�� �S�D�J�H�V�� �Z�H�E���� �E�O�R�J�V���� �S�K�R�W�R�J�U�D�S�K�L�H�V�����F�D�U�W�H�V���� �D�I�L�Q�� �G�¶�D�W�W�L�U�H�U��

�O�¶�D�W�W�H�Q�W�L�R�Q���V�X�U���O�¶�L�P�S�D�F�W���G�X���Q�X�P�p�U�L�T�X�H���V�X�U���O�H���S�U�R�F�H�V�V�X�V���G�H���F�U�p�D�W�L�R�Q�� 

                                                 
13 Gilles Lipovetsky fait remarquer que le passage de la modernité à la postmodernité est déterminé par 

�O�¶�H�V�V�R�U�� �G�H�� �O�D�� �V�R�F�L�p�W�p�� �G�H�� �F�R�Q�V�R�P�P�D�W�L�R�Q �± notamment à partir des années 1960 �± et par son impact sur 

�O�¶�L�Q�I�R�U�P�D�W�L�R�Q : « la société de consommation détermine �>�«�@ la profusion des informations, de la culture 

mass-médiatique, de la sollicitude communicationnelle » (Lipovetsky, 2008 [1983] : 158). Un 

bouleversement comparable a lieu, au début du XXIe siècle, à travers la société-réseau (voir le chapitre 3) 

et les nouveaux médias qui en découlent. 
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�/�H�V�� �°�X�Y�U�H�V�� �G�H�V�� �W�U�R�L�V�� �p�F�U�L�Y�D�L�Q�V�� �P�X�W�D�Q�W�V�� �T�X�L�� �I�R�Q�W���O�¶�R�E�M�H�W���G�H�� �F�H�W�W�H�� �p�W�X�G�H�� �Q�¶�R�Q�W���p�W�p��

�p�Y�R�T�X�p�H�V���T�X�¶�H�Q�� �J�X�L�V�H���G�¶�H�[�H�P�S�O�H���� �W�R�X�W���F�R�P�P�H���F�H���V�H�U�D���O�H�� �F�D�V�� �j�� �S�U�p�V�H�Q�W���� �O�R�U�V���G�X���S�D�V�V�D�J�H 

�H�Q�� �U�H�Y�X�H�� �G�H�V�� �S�U�L�Q�F�L�S�D�X�[�� �W�U�D�L�W�V�� �G�H�� �O�¶�H�V�W�K�p�W�L�T�X�H�� �G�H�� �O�D�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�L�W�p���� �%�L�H�Q�� �T�X�H�� �W�R�X�V�� �F�H�V��

aspects soient approfondis dans les deux parties à venir de ce travail, il convient peut-

�r�W�U�H���G�¶�p�W�D�E�O�L�U���G�q�V���j���S�U�p�V�H�Q�W���X�Q���O�L�H�Q���H�Q�W�U�H���O�H�V���T�X�H�V�W�L�R�Q�V���W�K�p�R�U�L�T�X�H�V���T�X�L���V�H�U�R�Q�W���Dbordées ici 

et les textes littéraires analysés par la suite. 

2.2.1. La remise en cause des frontières verticales  : du spam 

informationnel au tournant maniériste  

�/�¶�X�Q���G�H�V���W�U�D�L�W�V distinctifs �G�H���O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H���S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�H���V�X�U���O�H�T�X�H�O���L�O���H�V�W���L�P�S�R�U�W�D�Q�W���G�H��

se pencher est le brouillage des frontières �H�Q�W�U�H�� �F�X�O�W�X�U�H�� �S�R�S�X�O�D�L�U�H�� �H�W�� �F�X�O�W�X�U�H�� �G�¶�p�O�L�We. 

�/�¶�p�Y�R�F�D�W�L�R�Q���G�H���F�H�W���p�O�p�P�H�Q�W���V�H�P�E�O�H���L�Q�F�R�Q�W�R�X�U�Q�D�E�O�H���G�¶�D�X�W�D�Q�W���S�O�X�V���T�X�¶�L�O���H�V�W���F�R�Q�V�W�D�P�P�H�Q�W��

�H�P�S�O�R�\�p���G�D�Q�V���O�H�V���°�X�Y�U�H�V��mutantes, vu le changement des rapports à la connaissance à 

�O�¶�p�S�R�T�X�H���D�F�W�X�H�O�Oe. Au début du XXI e siècle, on assiste à une exacerbation de cet aspect, 

puisque �O�¶�k�J�H��du numérique �S�H�U�P�H�W�� �O�¶�D�F�F�q�V�� �j�� �W�R�X�W���W�\�S�H���G�¶�L�Q�I�R�U�P�D�W�L�R�Q���� �V�D�Q�V�� �G�L�V�F�U�L�P�L�Q�H�U��

ni imposer une �F�O�D�V�V�L�I�L�F�D�W�L�R�Q�� �G�H�V�� �S�U�R�G�X�L�W�V�� �F�X�O�W�X�U�H�O�V�� �H�Q�� �I�R�Q�F�W�L�R�Q�� �G�¶�X�Q�� �© haut �ª�� �H�W�� �G�¶�X�Q��

« bas ». Les moteurs de recherche en ligne �Q�¶�D�\�D�Q�W�� �S�D�V�� �O�D�� �F�D�S�D�F�L�W�p�� �j��opérer une 

distinction entre culture �G�¶�p�O�L�W�H�� �H�W�� �F�X�O�W�X�U�H�� �S�R�S�X�O�D�L�U�H���� �Oes écrivains mutants travaillent 

avec le surplus, avec la �V�X�U�D�E�R�Q�G�D�Q�F�H�� �G�¶�L�Q�I�R�U�P�D�W�L�R�Q et avec le spam14. À cet égard, le 

dépassement des frontières entre culture élitiste et populaire ne suppose pas un 

« rachat », pour ainsi dire, de la culture de masse, �F�R�P�P�H�� �F�¶�p�W�D�L�W�� �O�H�� �F�D�V�� �G�D�Q�V�� �O�D��

postmodernité, mais fournit une illustration du modèle hypertextuel et un nouveau 

�U�D�S�S�R�U�W���j���O�¶�L�Q�I�R�U�P�D�W�Lon. 

Parmi les mutants�����F�¶�H�V�W���S�H�X�W-être �O�¶�D�X�W�H�X�U���G�H���O�D���W�U�L�O�R�J�L�H��Nocilla qui se préoccupe 

le plus pour les « failles » de la division traditionnelle���� �O�R�U�V�T�X�¶�L�O�� �P�R�Q�W�U�H�� �V�R�Q�� �S�H�Q�F�K�D�Q�W��

pour le travail �V�X�U�� �O�¶�L�Q�I�R�U�P�D�W�L�R�Q�� �U�p�V�L�G�X�H�O�O�H. �'�¶�D�S�U�q�V Agustín Fernández 

Mallo (2009b : 105 sqq.), �O�¶�L�G�p�H��selon laquelle �O�D�� �F�X�O�W�X�U�H�� �G�¶�p�O�L�W�H��serait supérieure à la 

culture populaire est due à une question de perception de la première comme étant plus 

                                                 
14 �$�Q�D�O�\�V�D�Q�W�� �O�¶�°�X�Y�U�H�� �G�H�� �)�H�U�Q�i�Q�G�H�]�� �0�D�O�O�R����Christine Henseler (2011a) �S�D�U�O�H�� �G�¶�X�Q�H�� �S�R�p�W�L�T�X�H�� �G�X�� �V�S�D�P, 

�R�E�V�H�U�Y�D�Q�W�� �T�X�H�� �O�¶�D�X�W�H�X�U�� �G�X�� �S�U�R�M�H�W��Nocilla recycle, à des fins artistiques, tout ce qui est résiduel, soit les 

objets, les idées, voire les individus (re)jetés, oubliés ou marginalisés. 
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complexe, plus difficile à comprendre que la seconde15. Toutefois, cette vision présente 

�G�H�X�[�� �F�R�Q�W�U�D�G�L�F�W�L�R�Q�V���� �O�¶�X�Q�H�� �I�R�Q�Gée sur des critères quantitatif�V���� �O�¶�D�X�W�U�H�� �V�X�U�� �G�H�V�� �F�U�L�W�q�U�H�V��

qualitatifs, �T�X�H���O�¶�D�X�W�H�X�U��souhaite �P�H�W�W�U�H���H�Q���p�Y�L�G�H�Q�F�H�����'�¶�X�Q�H���S�D�U�W�����F�H�O�D���V�L�J�Q�L�I�L�Hrait que la 

différence entre les deux phénomènes culturels serait une question de degré : un produit 

culturel populaire peut être considéré comme devenant de la culture �G�¶�p�O�L�W�H après son 

passage par un processus de raffinement ou de purification, depuis un état inférieur. 

Dans ce cas, tout produit de culture de masse pourrait être soumis à un tel processus afin 

�G�¶�r�W�U�H�� �p�O�H�Y�p�� �D�X�� �G�H�J�U�p�� �G�H�� �U�D�I�I�L�Q�H�P�H�Q�W�� �V�R�X�K�D�L�W�p���� �&�H�S�H�Q�G�D�Q�W���� �F�H�W�W�H�� �Y�L�V�L�R�Q�� �V�¶�D�Y�q�U�H�� �I�D�X�W�L�Y�H, 

�S�X�L�V�T�X�H���O�D���G�L�I�I�p�U�H�Q�F�H���Q�¶�H�V�W���S�D�V���T�X�D�Q�W�L�W�D�W�L�Y�H, mais qualitative, donc constitutive. 

�'�¶�D�X�W�U�H�� �S�D�U�W���� �V�L�� �O�¶�R�Q�� �D�G�P�H�W���� �W�R�X�M�R�X�U�V�� �G�¶�D�S�U�q�V�� �)�H�U�Q�i�Q�G�H�]�� �0�D�O�O�R�� que les deux 

�F�X�O�W�X�U�H�V���R�Q�W���O�H�X�U���S�U�R�S�U�H���G�H�J�U�p���G�H���U�D�I�I�L�Q�H�P�H�Q�W�����P�D�L�V���T�X�¶�H�O�O�H�V���V�R�Q�W���G�L�V�W�L�Q�F�W�H�P�H�Q�W���V�p�S�D�U�p�H�V����

�Y�R�L�U�H���L�V�R�O�p�H�V���O�¶�X�Q�H���G�H���O�¶�D�X�W�U�H���� �D�O�R�U�V���O�H���S�D�V�V�D�J�H���G�H�� �O�¶�X�Q�H���j�� �O�¶�D�X�W�U�H���Q�H���S�R�X�U�U�D���V�H���I�D�L�U�H���T�X�H��

p�D�U�� �X�Q�� �V�D�X�W�� �P�L�U�D�F�X�O�H�X�[�� �G�¶�R�U�G�U�H�� �T�X�D�O�L�W�D�W�L�I���� �6�L�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �S�U�H�P�L�H�U�� �F�D�V�� �F�¶�H�V�W�� �O�D�� �F�X�O�W�X�U�H��de 

masse qui par ses propres efforts peut acquérir le statut de culture élevée, dans le 

second, elle doit être sauvée de son humble condition, voire légitimée par la culture 

�G�¶�p�O�L�W�H�� �D�I�L�Q�� �G�¶�D�Y�R�L�U�� �X�Q�H�� �F�H�U�W�D�L�Q�H�� �U�H�F�R�Q�Q�D�L�V�V�D�Q�F�H���� �/�D�� �V�R�O�X�W�L�R�Q�� �T�X�H�� �S�U�R�S�R�V�H�� �)�H�U�Q�i�Q�G�H�]��

Mallo pour dépasser cette aporie est la technique postpoétique de la décontextualisation 

�G�X���S�U�R�G�X�L�W���F�X�O�W�X�U�H�O�����8�Q�H���I�R�L�V���T�X�¶�X�Q���p�O�p�P�H�Q�W���H�V�W���G�p�S�O�D�F�p���G�H���V�R�Q���P�L�O�L�H�X���K�D�E�L�W�X�H�O���j���X�Q autre 

cadre, celui de la périphérie, par exemple, voire du réseau, faudrait-il ajouter, où le 

binôme haut-bas est abandonné, le nouvel objet poétique qui dérive de cette 

déterritorialisation est à redéfinir selon des critères qui ne peuvent être ni ceux de la 

�F�X�O�W�X�U�H���G�¶�p�O�L�W�H��ni ceux de la culture populaire ; il est tout simplement quelque chose de 

différent, une chose qui fait partie du territoire ���S�R�V�W���S�R�p�W�L�T�X�H�� �G�H�� �O�¶�D�U�W�L�V�W�H��(Fernández 

Mallo, 2009b : 114-115). 

�/�H�� �P�r�P�H�� �F�U�L�W�q�U�H�� �G�H�� �G�p�F�R�Q�W�H�[�W�X�D�O�L�V�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�R�Ejet culturel est adopté par Jorge 

Carrión, dans son premier roman, Los muertos (2010). Construite comme une 

�S�U�R�G�X�F�W�L�R�Q�� �W�p�O�p�Y�L�V�X�H�O�O�H���� �O�¶�°�X�Y�U�H�� �F�R�Q�W�L�H�Q�W�� �G�H�� �Q�R�P�E�U�H�X�V�H�V�� �U�p�I�p�U�H�Q�F�H�V�� �j�� �G�L�Y�H�U�V�H�V�� �V�p�U�L�H�V��

récentes. Elle sera �F�R�P�S�O�p�W�p�H�� �S�D�U�� �O�¶�H�V�V�D�L��Teleshakespeare (2011), conçu comme un 

appui théorique pour son projet littéraire. Cette étude sur les créations télévisuelles 

�F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�L�Q�H�V�� �S�H�U�P�H�W���� �G�¶�X�Q�H�� �S�D�U�W���� �G�¶�L�Q�V�F�U�L�U�H�� �O�D�� �V�p�U�L�H�� �L�P�D�J�L�Q�p�H�� �S�D�U�� �&�D�U�U�Lón dans un 

contexte plus ample, celui des productions états-uniennes diffusées dans les 

                                                 
15 �$�L�Q�V�L���T�X�¶�L�O���V�H�U�D���P�R�Q�W�U�p���G�D�Q�V���O�H���F�K�D�S�L�W�U�H trois, Eloy Ferná�Q�G�H�]���3�R�U�W�D���D�M�R�X�W�H���G�¶�D�X�W�U�H�V���F�U�L�W�q�U�H�V���T�X�L���P�H�W�W�H�Q�W��

en place cette division. 
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années 1990-������������ �H�W���� �G�¶�D�X�W�U�H�� �S�D�U�W���� �G�H�� �S�U�R�F�p�G�H�U�� �j�� �X�Q�H�� �D�Q�D�O�\�V�H�� �D�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�H�� �G�H�� �F�H�V��

�S�U�R�G�X�L�W�V���F�X�O�W�X�U�H�O�V���G�H���P�D�V�V�H�����¬���F�H���W�L�W�U�H���� �O�¶�H�V�V�D�L���D�Y�D�Q�F�H���G�H�X�[�� �S�U�R�S�R�V�L�W�L�R�Q�V���W�K�p�R�U�L�T�X�H�V : le 

concept �G�H���I�L�F�W�L�R�Q���T�X�D�Q�W�L�T�X�H���F�R�P�P�H���P�R�G�D�O�L�W�p���G�¶�H�[�S�D�Q�V�L�R�Q���Q�D�U�U�D�W�L�Y�H���D�X-delà des limites 

�G�¶�X�Q���P�p�G�L�D���X�Q�L�T�X�H �± question qui sera traitée dans la troisième partie �± et la perspective 

sur le tournant maniériste (el giro manierista������ �,�O�� �V�¶�D�J�L�W���� �G�D�Q�V�� �F�H�� �G�H�U�Q�L�H�U�� �F�D�V���� �G�¶�X�Q��

changement ayant lieu dans la production sérielle au XXI e siècle, qui marque le passage 

�G�H�V�� �F�U�p�D�W�L�R�Q�V�� �W�p�O�p�Y�L�V�X�H�O�O�H�V�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�H�V�� �j�� �X�Q�H�� �Q�R�X�Y�H�O�O�H�� �p�W�D�S�H�� �G�H�� �O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H�� �G�X�� �P�p�G�L�D��

cathodique, se distinguant désormais par une prise de conscience de sa propre tradition 

culturelle (Carrión, 2011 : 39-���������� �&�H���W�R�X�U�Q�D�Q�W���G�H���O�¶�H�V�W�K�p�W�L�T�X�H���W�p�O�p�Y�L�V�X�H�O�O�H�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�H��

à une phase nouvelle se fait écho des transformations qui se produisent dans le 

paradigme même au début du nouveau millénaire. 

2.2.2. La remise en cause des frontières horizontales  : de 

�Ž�ï�‹�•�–�‡�”�‰�±�•�±�”�‹�…�‹�–�±���•���Ž�ï�Š�›�„�”�‹�†�‹�–�±���•�±�†�‹�ƒ�–�‹�“�—�‡ 

Le processus de mutations de la postmodernité au XXI e siècle se reflète 

�p�J�D�O�H�P�H�Q�W���G�D�Q�V�� �O�H�� �F�D�G�U�H�� �G�X�� �W�p�O�H�V�F�R�S�D�J�H�� �J�p�Q�p�U�L�T�X�H�� �j�� �O�¶�L�Q�W�p�U�L�H�X�U���G�H�V�� �W�H�[�W�H�V�� �O�L�W�W�p�U�D�L�U�H�V. À 

cet égard, �O�¶�R�X�Y�U�D�J�H Alba Cromm de Vicente Luis Mora (2010a) incorpore, par 

exemple, différentes écritures spécifiques de la presse �± �G�H���O�D���S�X�E�O�L�F�L�W�p���j���O�¶�L�Q�W�H�U�Y�L�H�Z���R�X��

à la critique �±, mais aussi de nouvelles formes de communication et de diffusion de 

�O�¶�L�Q�I�R�U�P�D�W�L�R�Q���W�H�O�O�H�V���T�X�H��le dialogue en ligne (le chat�����O�¶instant messaging) et le blog. Le 

projet Las huellas de Jorge Carrión partage le même intérêt pour le brouillage 

générique : si dans Los muertos (2010) on retrouve le scénario cinématographique et 

�O�¶�H�V�V�D�L����Los huérfanos (2014b) intègre le dialogue en ligne ou la chronique, tandis que 

Los turistas (2015a) expérimente avec la poésie. 

Le progrès technologique permet donc �j�� �F�H�V�� �D�X�W�H�X�U�V�� �G�¶�p�O�L�P�L�Q�H�U�� �H�Q�F�R�U�H�� �X�Q�H��

�I�U�R�Q�W�L�q�U�H�����F�H�O�O�H���T�X�L���V�p�S�D�U�H���O�H�V���G�L�I�I�p�U�H�Q�W�V���P�p�G�L�D�V���� �&�H�O�D���O�H�V���L�Q�F�L�W�H���j���F�R�Q�F�H�Y�R�L�U���G�H�V���°�X�Y�U�H�V��

hybrides qui peuvent incorporer plusieurs langages artistiques, voire dépasser les limites 

de la page imprimée���� �H�Q�� �I�D�Y�H�X�U���G�¶�X�Q�H�� �S�U�D�W�L�T�X�H���G�¶�p�F�U�L�W�X�U�H�� �T�X�L�� �F�R�Q�V�L�V�W�H�� �j�� �G�p�Y�H�O�R�S�S�H�U�� �X�Q��

récit qui traverse plusieurs supports et formats16. 

                                                 
16 �/�¶�p�F�U�L�W�X�U�H���K�\�E�U�L�G�H���I�D�L�W���O�¶�R�E�M�H�W���G�¶�X�Q�H���D�Q�D�O�\�V�H���S�O�X�V���G�p�W�D�L�O�O�p�H���G�D�Q�V���O�D���W�U�R�L�V�L�q�P�H���S�D�U�W�L�H���G�H���F�H���W�U�D�Y�D�L�O. 
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�/�¶�K�\�E�U�L�G�D�W�L�R�Q�� �P�p�G�L�D�W�L�T�X�H�� �V�H�� �P�D�Q�L�I�H�V�W�H�� �p�J�D�O�H�P�H�Q�W�� �S�D�U�� �O�¶�H�P�S�O�R�L�� �G�¶�D�X�W�U�H�V��

langages �± ce que Hamon (1982) classifie comme « complémentarité sémiologique » �±, 

tels que le langage iconique. La quasi-totalité des auteurs mutants fait constamment 

�D�S�S�H�O�� �j�� �O�¶�L�P�D�J�H�� �V�R�X�V�� �G�L�I�I�p�U�H�Q�W�H�V�� �I�R�U�P�H�V�� ���S�K�R�W�R�J�U�D�S�K�L�H���� �G�H�V�V�L�Q���� �G�L�D�J�U�D�P�P�H����carte, 

BD, etc.)17. Il est incontestable que cette t�H�F�K�Q�L�T�X�H���Q�¶�H�V�W���J�X�q�U�H���Lnnovante ; néanmoins, ce 

qui importe �Q�¶�H�V�W���S�D�V���O�H���G�H�J�U�p���G�¶�R�U�L�J�L�Q�D�O�L�W�p, �P�D�L�V���O�¶�X�V�D�J�H���T�X�H���O�H�V���D�X�W�H�X�U�V���I�R�Q�W���G�H�V���R�X�W�L�O�V��

non textuels. Dans cette optique, ce qui change est�����G�¶�X�Q���F�{�W�p�����O�H���F�R�Q�W�H�[�W�H���Q�R�X�Y�H�D�X���G�D�Q�V��

lequel ils sont intégrés, celui de la société au XXIe �V�L�q�F�O�H���H�W�����G�H���O�¶�D�X�W�U�H�����O�D���I�U�p�T�X�H�Q�F�H���D�Y�H�F��

laquelle ces éléments iconiques apparaissent dans le texte mutant. 

�$�S�S�X�\�D�Q�W�� �O�¶�L�G�p�H�� �G�H la recontextualisation sémiologique, Vicente Luis 

Mora (2012 : 16-17) fait remarquer que la culture au XXI e siècle est de plus en plus 

visuelle et que la réalité est un élément �T�X�H�� �O�¶�R�Q�� �S�H�U�o�R�Lt et vérifie avec les yeux. Cela 

entraîne un changement de paradigme littéraire : les mutants ne conçoivent plus le texte 

sans image. Cette tendance à �O�¶�L�F�R�Q�R�J�U�D�S�Kie peut prendre diverses formes : de 

�O�¶�L�Q�V�H�U�W�L�R�Q���Ge représentations graphiques au sein du texte (la pratique la plus courante), 

�j�� �O�D�� �U�H�F�R�Q�I�L�J�X�U�D�W�L�R�Q�� �W�R�W�D�O�H�� �G�X�� �F�R�U�S�X�V�� �W�H�[�W�X�H�O�� �S�R�X�U�� �T�X�¶�L�O��illustre littéralement ce dont il 

parle�����S�R�X�U���T�X�¶�L�O���G�H�Y�L�H�Q�Q�H���L�P�D�J�H���G�H���T�X�H�O�T�X�H���F�K�R�V�H�����R�X���E�L�H�Q���j���O�D���F�R�Q�F�H�S�W�L�R�Q���G�¶�X�Q�H���°�X�Y�U�H��

hybride, qui privilégie les échanges �H�Q�W�U�H���O�¶�R�E�M�H�W���L�Pprimé et les matériaux en ligne, soit 

�O�¶�L�Q�W�H�U�D�F�W�L�R�Q���H�Q�W�U�H���O�H�V���I�R�U�P�H�V��traditionnelles et les nouvelles technologies. 

Chez Agustín Fernández Mallo�����O�¶�D�P�E�L�J�X�w�W�p���G�H�V���F�O�D�V�V�L�I�L�F�D�W�L�R�Q�V���J�p�Q�p�U�L�T�X�H�V���V�X�U�J�L�W��

�G�q�V���O�D���S�U�H�P�L�q�U�H���°�X�Y�U�H���Q�D�U�U�D�W�L�Y�H���G�H���O�¶�D�X�W�H�X�U����Nocilla Dream, dont le statut romanesque 

pourrait être facilement remis en cause�����0�D�L�V���O�¶�H�[�S�p�U�L�P�H�Q�W�D�W�L�R�Q���O�D���S�O�X�V��radicale est celle 

que constitue El hacedor (de Borges). Remake (2011a), ouvrage dans lequel Fernández 

Mallo arrive à ce que la lecture du texte imprimé �V�R�L�W���L�Q�W�H�U�U�R�P�S�X�H���S�D�U���O�¶�D�G�G�L�W�L�R�Q���G�H���W�H�O�O�H��

ou telle insertion audiovisuelle accessible uniquement en ligne. 

�/�¶�°�X�Y�U�H��Alba Cromm de Vicente Luis Mora, bien que sous un format livre, est 

�X�Q�� �U�R�P�D�Q�� �F�R�Q�o�X�� �F�R�P�P�H�� �X�Q�H�� �U�H�Y�X�H���� �'�H�� �S�O�X�V���� �O�¶�H�P�S�O�R�L�� �G�X�� �E�O�R�J�� �F�R�P�P�H�� �P�D�W�p�U�L�D�X��

complémentaire repousse les frontières du texte et de la lecture au-�G�H�O�j���G�H���O�¶�R�X�Y�U�D�J�H���V�X�U��

support papier. À s�R�Q���W�R�X�U�����O�¶�R�X�W�L�O���*�R�R�J�O�H�����W�H�O���T�X�¶�L�O���H�V�W manipulé dans Crónica de viaje 

(Carrión, 2014a [2009]), est soumis à un processus de transfiguration, pour employer la 
                                                 
17 �,�O�� �F�R�Q�Y�L�H�Q�W�� �G�¶�p�Y�R�T�X�H�U���� �j�� �W�L�W�U�H�� �G�¶�H�[�H�P�S�O�H���� �O�H�� �U�p�F�L�W��Los difuntos (Carrión, 2015c), créé en collaboration 

�D�Y�H�F�� �O�¶�L�O�O�X�V�W�U�D�W�H�X�U�� �&�H�O�V�L�X�V�� �3�L�F�W�R�U���� �/�¶�R�X�Y�U�D�J�H���� �H�Q�� �W�D�Q�W�� �T�X�H�� �S�X�E�O�L�F�D�W�L�R�Q�� �O�D�� �Slus récente du corpus de cette 

�p�W�X�G�H�����W�p�P�R�L�J�Q�H���G�H���O�¶�D�P�S�O�H�X�U���T�X�¶�D�F�T�X�L�H�U�W���O�¶�L�P�D�J�H���G�D�Q�V���O�H���S�U�R�F�H�V�V�X�V���G�¶�p�F�U�L�W�X�U�H�����&�H�W�W�H���T�X�H�V�W�L�R�Q���I�H�U�D���O�¶�R�E�M�H�W��

�G�¶�X�Q�H���D�Q�D�O�\�V�H���S�O�X�V���D�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�H���G�D�Q�V���O�H���G�H�U�Q�L�H�U���F�K�D�S�L�W�U�H���G�H���O�D���W�K�q�V�H�� 
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�W�H�U�P�L�Q�R�O�R�J�L�H�� �G�¶�$�U�W�K�X�U�� �'�D�Q�W�R (1989 [1981])18 �H�W�� �D�F�T�X�L�H�U�W�� �O�H�� �V�W�D�W�X�W�� �G�¶�R�E�M�H�W�� �O�L�W�W�p�U�D�L�U�H����

�F�D�S�D�E�O�H���G�¶�D�F�F�R�P�S�O�L�U���X�Q�H���I�R�Q�F�W�L�R�Q���Q�D�U�U�D�W�L�Y�H�� 

�/�¶�°�X�Y�U�H��mutante interroge donc la matérialité même du livre et opte pour une 

tendance non pas tant à la dématérialisation complète �± la numérisation des ouvrages 

�L�P�S�U�L�P�p�V�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �H�Q�� �G�p�E�D�W�� �G�D�Q�V�� �F�H�� �W�U�D�Y�D�L�O �±, �T�X�¶�j �O�¶�K�\�E�U�L�G�L�W�p�� �I�R�U�P�Hlle, source 

�G�¶�H�[�S�p�U�L�P�H�Q�W�D�W�L�R�Q artistique renouvelée. 

2.2.3. Mutations spatiales  : du local versus global au glocal  

�/�¶�K�\�E�U�L�G�L�W�p�� �I�R�U�P�H�O�O�H�� �U�H�G�p�I�L�Q�L�W�� �p�J�D�O�H�P�H�Q�W�� �O�D�� �F�R�Q�F�H�S�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�H�V�S�D�F�H�� �j�� �O�¶�°�X�Y�U�H��

dans les créations mutantes. Si au XXe siècle on observait une tendance à la 

spatialisation et un accent mis sur la dimension locale, le nouveau millénaire est 

profondément marqué par �O�H�� �G�p�Y�H�O�R�S�S�H�P�H�Q�W�� �G�¶�,�Q�W�H�U�Q�H�W�� �H�W�� �G�H�V�� �U�p�V�H�D�X�[��télématiques. 

�/�¶�H�V�S�D�F�H�� �Y�L�U�W�X�H�O�� �V�H�� �F�R�D�J�X�O�H�� �V�R�X�V�� �X�Q�H�� �I�R�U�P�H�� �Tue Vicente Luis Mora (2014a : 320) 

qualifie de glocale19. 

Pour Mora (2006d : 290 �V�T�T�������� �O�¶�D�E�D�Q�G�R�Q�� �G�H�� �F�H���T�X�¶�L�O désigne en tant 

qu�¶« immobilisme postmoderne » est possible grâce à une étape de « délocalisation », 

qui semble se présenter comme une transition nécessaire afin de pouvoir atteindre la 

phase glocale. Ce phénomène de délocalisation, qui est apparu dans la littérature des 

années 199020, implique���� �V�L�� �O�¶�R�Q�� �V�X�L�W�� �O�¶�D�F�F�H�S�W�L�R�Q�� �T�X�¶�H�Q�� �G�R�Q�Q�H�� �0�R�U�D�� la décision de la 

�S�D�U�W�� �G�H�� �O�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q�� �G�H�� �V�L�W�X�H�U�� �V�R�Q�� �K�L�V�W�R�L�U�H�� �G�D�Q�V�� �X�Q�� �S�D�\�V�� ���R�X��dans une région) autre que 

�F�H�O�X�L�� ���F�H�O�O�H���� �G�¶�R�U�L�J�L�Q�H���� �&�H�W�W�H�� �p�W�D�S�H�� �L�Q�W�H�U�P�p�G�L�D�L�U�H�� �I�D�F�L�O�L�W�H�� �O�H�� �S�D�V�V�D�J�H�� �Y�H�U�V��un 

« glocalisme » pangéique �± pour employer une autre notion de Mora, présentée dans le 

                                                 
18 �/�H�� �S�K�p�Q�R�P�q�Q�H�� �W�K�p�R�U�L�V�p�� �S�D�U�� �O�¶�H�V�W�K�p�W�L�F�L�H�Q�� �D�P�p�U�L�F�Din, qui sera également évoqué plus tard dans cette 

�p�W�X�G�H���� �F�R�Q�V�L�V�W�H�� �j�� �W�U�D�Q�V�S�R�V�H�U�� �X�Q�� �R�E�M�H�W�� �R�U�G�L�Q�D�L�U�H�� �H�Q�� �R�E�M�H�W�� �G�¶�D�U�W���� �W�H�F�K�Q�L�T�X�H�� �G�R�Q�F�� �G�X�� �U�H�D�G�\-made, employée 

par Marcel Duchamp, qui annonce, toujours selon Danto, le pop art. 

19 Selon les sources citées par Vicente Luis Mora, le concept fut proposé par le sociologue britannique 

Roland Robertson en 1995. 

20 �%�L�H�Q�� �T�X�H�� �O�H�V�� �R�E�V�H�U�Y�D�W�L�R�Q�V�� �G�H�� �O�¶�D�X�W�H�X�U���� �G�D�Q�V�� �O�¶�D�U�W�L�F�O�H�� �F�L�W�p���� �F�R�Q�F�H�U�Q�H�Q�W�� �O�D�� �O�L�W�W�p�U�D�W�X�U�H�� �p�W�D�W�V-unienne 

représentée par les écrivains avant-pop (David Foster Wallace, Dave Eggers, etc.), elles demeurent 

toutefois pertinentes par rapport aux mutations postmodernes en général. 
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chapitre trois �±, où le localisme postmoderne des années 1960 et 1970 fusionne avec le 

globalisme des années 1980 et 1990. 

Appliqué à la littérature, le terme glocal désigne, pour Vicente Luis Mora, 

�O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H�� �© tendente a buscar y a buscarse en espejos diferentes, plurinacionales, que 

incluyen también lecturas e influencias de otras lenguas y países » (Mora, 2014a : 320). 

Ces influences dépassent le cadr�H�� �S�X�U�H�P�H�Q�W�� �O�L�W�W�p�U�D�L�U�H�� �D�I�L�Q�� �G�¶�H�Q�J�O�R�E�H�U�� �O�H��déplacement 

physique, mais aussi �O�H���I�O�X�[���G�¶�L�Q�I�R�U�P�D�W�L�R�Q. En ce qui concerne le premier aspect, Mora 

fait remarquer que la mobilité physique caractérise non seulement la vie des 

�S�H�U�V�R�Q�Q�D�J�H�V�� �G�H�� �I�L�F�W�L�R�Q���� �P�D�L�V�� �O�¶�H�[�L�V�W�H�Q�F�H�� �G�H�� �O�¶�D�X�W�H�X�U�� �O�X�L-�P�r�P�H���� �,�O�� �V�¶�D�J�L�W�� �G�H�� �F�H�� �T�X�¶�L�O��

appelle « le défigurement �G�H���O�D���I�L�J�X�U�H���G�H���O�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q », dû à ses voyages et séjours, plus 

ou moins longs, en dehors des frontières nationales21 (Mora, 2014a : 325 sqq.). 

Le déplacement physique de �O�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q���V�H�Ua complété par la dynamique des flux 

�G�¶�L�Q�I�R�U�P�D�W�L�R�Q �± le terme de flux servant à désigner, à la fois, �O�¶�D�E�R�Q�G�D�Q�F�H�� �G�H�V��

informations ainsi obtenues et leur capacité de circulation �± : « los desplazamientos 

informacionales han contribuido a diluir las barreras entre los escritores hispánicos » 

(Mora, 2014a : 328). À cet égard, Vicente Luis Mora �I�R�X�U�Q�L�W���O�¶�H�[�H�P�S�O�H���G�H���O�D���Y�L�V�L�Rn de 

l�¶�X�Q des personnage�V���G�¶�$�J�X�V�Wín Fernández Mallo dans Nocilla Lab : 

no entiendo cómo alguien necesita desplazarse, usar los sentidos, viajar, para 

sentir algo, lo encuentro básico, primitivo, como un estadio primario de la 

evolución, hay otras formas más civilizadas de viajar sin salir de casa, por eso a 

mí con la tele, los libros, el computador y las pelis, ya me llega (Fernández 

Mallo, 2009a: 63). 

Cette perspective correspond à la technique �± qui pourrait être qualifiée de 

« performative », dans le sens artistique du terme �± employée souvent par Fernández 

Mallo lui-même dans son écriture. Le narrateur du récit « Mutaciones » (Fernández 

Mallo, 2011a : 58-99) est capable de reconstituer le trajet des personnages du film 

�/�¶�Dvventura (1960) réalisé par Michelang�H�O�R�� �$�Q�W�R�Q�L�R�Q�L�� �V�X�U�� �O�¶�v�Oe Lisca Bianca, 

uniquement à partir du matériau audiovisuel et de la technologie numérique dont il 

dispose sur son ordinateur et sur son téléphone portable. 

                                                 
21 Parmi les auteurs associés au mouvement mutant, aussi bien Vicente Luis Mora que Juan Francisco 

Ferré ou Eloy Fernández Porta ont réalisé des séjours dans plusieurs pays, dont les États-Unis. 

Similairement, le déplacement spatial est un aspect essentiel des ouvrages de Jorge Carrión, basés sur des 

�Y�R�\�D�J�H�V���H�I�I�H�F�W�X�p�V���S�D�U���O�¶�D�X�W�H�X�U���O�X�L-même. 
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Mora constate que tous ces déplacements informatifs et physiques convergent 

afin de constituer un complexe �U�p�V�H�D�X�� �G�¶�L�Q�I�O�X�H�Q�F�H�V�� �V�X�U �O�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q�� �J�O�R�F�D�O���� �T�X�L�� �R�Q�W�� �X�Q�H��

incidence aussi bien sur �V�D���U�H�O�D�W�L�R�Q���D�Y�H�F���O�D���F�X�O�W�X�U�H���G�¶�D�F�F�X�H�L�O���T�X�H��sur sa perception de la 

�F�X�O�W�X�U�H���G�¶�R�U�L�J�L�Q�H. �¬���F�H�O�D���L�O���I�D�X�W���D�M�R�X�W�H�U���O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H���G�H���O�D���W�H�F�K�Q�R�O�R�J�L�H�����Tui contribue à la 

dissolution des frontières entre le local et le global à travers la révolution numérique et 

le développement du réseau internet, qui permet �O�D�� �F�U�p�D�W�L�R�Q�� �G�¶�X�Q�H�� �Q�R�X�Y�H�O�O�H�� �G�L�P�H�Q�V�L�R�Q��

spatiale : le monde virtuel (Mora, 2014a : 330). 

Il convient �G�¶�p�Y�R�T�X�H�U���� �H�Q�� �J�X�L�V�H�� �G�¶�H�[�H�P�S�O�H de cette configuration de la 

�F�R�R�U�G�R�Q�Q�p�H���V�S�D�W�L�D�O�H���j���O�¶�p�S�R�T�X�H���J�O�R�F�D�O�H�����O�¶�°�X�Y�U�H de Jorge Carrión, qui traite du sujet et 

�G�X�� �J�H�Q�U�H�� �O�L�W�W�p�U�D�L�U�H�� �G�X�� �U�p�F�L�W�� �G�H�� �Y�R�\�D�J�H���� �/�¶�D�X�W�H�X�U�� �D�Y�R�X�H�� �V�R�Q���D�G�P�L�U�D�W�L�R�Q�� �S�R�X�U�� �O�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q 

allemand W. G. Sebald, lui-même un grand voyageur, qui témoigne dans ses tex�W�H�V���G�¶un 

plurilinguisme bien maîtrisé. La langue comme expression de la déterritorialisation est, 

�G�¶�D�L�O�O�H�X�U�V�����S�D�U�W�L�F�X�O�L�q�U�H�P�H�Q�W���L�P�S�R�U�W�D�Q�W�H���G�D�Q�V��Crónica de viaje (2014a [2009]), où elle se 

manifeste aussi bien à travers la question du bilinguisme (catalan et castillan) que par la 

distinction entre les différent�V���D�F�F�H�Q�W�V���O�R�F�D�X�[���R�X���U�p�J�L�R�Q�D�X�[�����O�¶�D�Q�G�D�O�R�X��versus �O�¶�H�V�S�D�J�Q�R�O��

standard22). Son roman Los turistas (2015a) �± auquel il faut ajouter les trois autres 

parties constitutives du projet Las huellas �± peut sans doute être qualifié de glocal. Le 

protagoniste Vincent van der Roy est, à cet égard, exemplaire �����L�O���V�¶�D�J�L�W���G�¶�X�Q���S�Hrsonnage 

de nationalité anglaise, mais dont le nom révèle des origines néerlandaises, qui voyage 

partout dans le monde : Amsterdam, La Havane, Cancún, San Francisco, Paris, 

Barcelone, Moscou, Oakland, Melbourne, Johannesburg, Le Caire, Alexandrie23. 

2.2.4. Le morcellement du récit  : du fragment  au réseau 

�¬���O�¶�p�S�R�T�X�H���S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�H�� �W�H�O�O�H���T�X�¶�H�O�O�H���V�H���P�D�Q�L�I�H�V�W�H���G�X�U�D�Q�W���O�D���V�H�F�R�Q�G�H���P�R�L�W�L�p���G�X��

XXe siècle, le morcellement de la structure narrative est considéré comme fondamental 

pour la conception ou pour la perception du monde contemporain comme ayant perdu 

                                                 
22 Jorge Carrión (2014a [2009]) remarque le fait que ses parents sont les seuls membres de la famille (des 

immigrés économiques installés en Catalogne) qui parlent sans accent andalou. 

23 �¬�� �O�¶�H�[�F�H�S�W�L�R�Q�� �G�H�� �0�R�V�F�R�X���� �L�O�� �V�¶�D�J�L�W�� �G�H�� �G�H�V�W�L�Q�D�W�L�R�Q�V�� �D�X�[�T�X�H�O�O�H�V�� �O�¶�D�X�W�H�X�U�� �G�H��Los turistas a, à son tour, 

voyagé (Gordo, 04/02/2015)�����&�H�O�D���U�H�Q�I�R�U�F�H���O�¶�L�G�p�H���T�X�H���O�¶�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H���G�L�U�H�F�W�H���S�H�X�W���r�W�U�H���F�R�P�S�O�p�W�p�H�����J�U�k�F�H���j���O�D��

�W�H�F�K�Q�R�O�R�J�L�H�����S�D�U���O�¶�L�Q�I�R�U�P�D�W�L�R�Q���U�H�F�X�H�L�O�O�L�H���S�D�U���O�H���E�L�D�L�V���G�¶�,�Q�W�H�U�Q�H�W�� 
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�V�R�Q�� �X�Q�L�W�p���� �Q�R�W�D�P�P�H�Q�W�� �V�R�X�V�� �O�¶�Lnfluence des médias. Surgissent ainsi, au XXe siècle, des 

techniques telles que le zapping, emprunté à la télévision, ou le collage, procédant du 

�G�R�P�D�L�Q�H���G�H���O�¶�D�U�W�����/�¶�D�Y�q�Q�H�P�H�Q�W���G�¶�,�Q�W�H�U�Q�H�W���H�W��de son organisation de type réseau modifie 

cette vision ���� �F�H�� �Q�¶�H�V�W�� �S�O�Xs le fragment en soi, mais sa mise en relation avec �G�¶�D�X�W�U�H�V��

pièces qui compte. 

Cette perspective nouvelle est illustrée���� �H�Q�W�U�H�� �D�X�W�U�H�V���� �G�D�Q�V�� �O�¶�°�X�Y�U�H�� �G�¶�$�J�X�V�Wín 

Fernández Mallo. Le découpage de ses textes littéraires fonctionne selon le même 

�S�U�L�Q�F�L�S�H���G�H���O�D���F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q���G�¶�X�Q���H�Q�V�H�P�E�O�H���j���S�D�U�W�L�U���G�H��séquences narratives reliées entre 

elles : les microchapitres24 qui constituent �O�¶�R�X�Y�U�D�J�H Nocilla Dream ne composent pas 

�X�Q�H���°�X�Y�U�H���X�Q�L�W�D�L�U�H���V�L�P�S�O�H�P�H�Q�W���S�D�U�F�H���T�X�¶�L�O�V���V�R�Q�W���U�p�X�Q�L�V���G�D�Q�V���X�Q���U�R�P�D�Q�����,�O�V���V�R�Q�W���W�R�X�V���O�L�p�V��

aussi bien �H�Q�W�U�H���H�X�[���T�X�¶�D�Y�H�F���Ges fragments extraromanesques : les deux autres volets du 

�S�U�R�M�H�W���� �O�H�V�� �U�H�F�X�H�L�O�V�� �G�H�� �S�R�q�P�H�V�� �G�H�� �O�¶�D�X�W�H�X�U, ses essais théoriques, les billets publiés sur 

�V�R�Q���E�O�R�J�����G�¶�X�Q�H���S�D�U�W�����H�W�����Ge l�¶�D�X�Wre, le matériau non littéraire qui sera ajouté au texte (par 

exemple, les vidéos qui composent les différents projets artistiques, tels que « Narrar 

América »), ou encore les performances « Afterpop : Fernández & Fernández », en 

collaboration avec Eloy Fernández Porta25. 

En outre, il importe de rappeler que les deux autres auteurs mutants qui font 

�O�¶�R�E�M�H�W�� �G�H�� �F�H�W�W�H�� �p�W�X�G�H mènent également des proj�H�W�V�� �O�L�W�W�p�U�D�L�U�H�V�� �S�O�X�V�� �Y�D�V�W�H�V���� �E�L�H�Q�� �T�X�¶�R�Q��

puisse caractériser certains de leurs textes comme étant fortement brisés. Ils conçoivent 

�O�H�X�U���°�X�Y�U�H���H�Q���W�D�Q�W���T�X�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H���F�U�p�D�W�L�I���D�\�D�Q�W���X�Q�H���V�W�U�X�F�W�X�U�H���F�R�P�S�O�H�[�H�����U�p�W�L�F�X�O�D�L�U�H. Ainsi 

�T�X�¶�L�O�� �D�� �G�p�M�j�� �p�W�p�� �L�Q�G�L�T�X�p����Nocilla Dream (2008a [2006]) et Nocilla Experience (2008b), 

deux ouvrages qui prennent le parti explicite �G�H�� �O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H��du fragment, forment, avec 

Nocilla Lab (2009a), une trilogie q�X�H�� �O�¶�D�X�W�H�X�U�� �O�X�L-même intitule El Proyecto Nocilla. 

Circular (2003a) et Circular 07 (2007a), qui reposent également sur la technique du 
                                                 
24 Le terme est employé afin de désigner génériquement les très courts chapitres de Nocilla Dream et de 

Nocilla Experience. 

25 Peut-être convient-�L�O���G�H���U�D�S�S�H�O�H�U���O�¶�H�[�L�V�W�H�Q�F�H���G�X���S�U�R�M�H�W���P�X�V�L�F�D�O���G�H��Fernández Mallo, Frida Laponia, en 

collaboration avec le musicien �-�R�D�Q���)�H�O�L�X�� �6�D�V�W�U�H�����G�X���J�U�R�X�S�H���9�D�F�D�E�R�X�������T�X�L���F�R�Q�V�L�V�W�H���H�Q���O�¶�H�Q�U�H�J�L�V�W�U�H�P�H�Q�W����

en 2011, du disque « Pacas go downtown », disponible à http://www.fridalaponia.com/, consulté le 

20 �M�X�L�O�O�H�W�� ������������ �$�L�Q�V�L�� �T�X�¶�L�O�� �D�� �p�W�p�� �S�U�p�F�L�V�p�� �G�D�Q�V�� �O�¶�L�Q�W�U�R�G�X�F�W�L�R�Q���� �O�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q�� �D�� �p�J�D�O�H�P�H�Q�W�� �F�R�P�P�H�Q�F�p���� �D�Y�H�F�� �O�H��

photographe Gabriel Lacomba, un projet de type performance, intitulé « Niño larva », décrit, sur la page 

web conçue pour celui-ci, comme suit : « Consiste en dormir, por la noche, durante 8 horas en una urna 

ya sea en espacios privados o públicos. Se documenta la acción con un texto y una secuencia de 

fotografías disparadas cada varios segundos que acabaran concentradas en una sola y en un vídeo del 

proceso ». Disponible à http://www.proyectolarva.com/, consulté le 21 juin 2016. 
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morcellement littéraire, ont été pareillement conçus par Mora �G�D�Q�V���O�H���F�D�G�U�H���G�¶�X�Q���F�\�F�O�H��

narrati�I�� �T�X�L�� �G�H�Y�D�L�W�� �V�¶�D�F�K�H�Y�H�U�� �D�Y�H�F�� �G�H�X�[�� �D�X�W�U�H�V publications. Los muertos (2010), qui 

intègre le style fragmentaire des scénarios de séries de télévision, est, à son tour, partie 

intégrante du projet Las huellas, avec Los huérfanos (2014b), Los turistas (2015a) et 

Los difuntos (2015c)26. 

À partir de ces exemples, il est possible de constater que le découpage�����W�H�O���T�X�¶�L�O��

est employé par les auteurs espagnols mutants, a perdu ses capacités subversives �± qui 

�O�X�L���D�Y�D�L�H�Q�W���p�W�p���D�V�V�L�J�Q�p�H�V���S�D�U���O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H���S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�H���D�X��XXe siècle �± à partir du moment 

�R�•���L�O���D���F�H�V�V�p���G�¶�L�O�O�X�V�W�U�H�U���X�Q�H���U�X�S�W�X�U�H�����R�X���O�¶�p�F�O�D�W�H�P�H�Q�W���G�¶�X�Q���P�R�Q�G�H���M�D�G�L�V���X�Q�L�W�D�L�U�H�����%�L�H�Q���D�X��

�F�R�Q�W�U�D�L�U�H���� �L�O�� �Y�L�H�Q�W�� �D�S�S�X�\�H�U�� �O�¶�L�G�p�H�� �T�X�¶�L�O�� �R�F�F�X�S�H�� �X�Q�H�� �S�O�D�F�H�� �G�D�Q�V�� �X�Q�� �H�Q�V�H�P�E�O�H�� �S�O�X�V�� �Y�D�V�W�H, 

réticulaire, comme il sera montré dans le chapitre cinq de ce travail. 

�/�R�U�V�T�X�¶�L�O�� �H�V�V�D�L�H�� �G�¶�H�[�S�O�L�T�X�H�U��sa conception de la structure brisée du texte, 

Agustín Fernández Mallo précise que : 

Hay quienes piensan que vivimos en un mundo fragmentado. Eso no puede ser 

real porque algo fragmentado no puede ser comprendido por la mente del 

�K�R�P�E�U�H�����3�R�U���O�R���W�D�Q�W�R�����G�H�E�H���K�D�E�H�U���D�O�J�X�Q�D�V���U�H�O�D�F�L�R�Q�H�V���>�«�@�����<�R���Q�R���F�U�H�R���G�H�V�G�H���X�Q��

mundo roto, que luego voy componiendo y transformándolo en algo. No es así 

porque no tengo conciencia de un mundo roto, sino todo lo contrario: he creado 

algo en un mundo que se ha presentado ante mí perfectamente cerrado y 

�D�F�D�E�D�G�R�� �>�«�@���� �<�R�� �Q�R�� �Y�H�Q�J�R�� �G�H�� �X�Q�� �P�X�Q�G�R�� �U�R�W�R���� �(�O�� �P�X�Q�G�R�� �Ve me presenta de 

�P�X�F�K�R�V�� �H�O�H�P�H�Q�W�R�V�� �F�R�Q�� �X�Q�D�� �F�R�K�H�U�H�Q�F�L�D�� �E�U�X�W�D�O�� �>�«�@���� �>�<�@�R�� �E�X�V�F�R�� �O�D�� �F�R�K�H�U�H�Q�F�L�D��

entre todos esos elementos (Guillot, 2012). 

Le morcellement de la structure narrative �Q�H���P�q�Q�H���S�O�X�V���j���O�¶�L�Q�F�R�P�S�U�p�K�H�Q�V�L�R�Q���Q�L���j��

�O�¶�L�Q�F�D�S�D�F�L�W�p�� �G�¶�X�Q�H�� �Y�L�V�L�R�Q�� �X�Q�L�W�D�L�U�H ; il  fait désormais référence à une unité préexistante 

�T�X�L���G�R�L�W���r�W�U�H���U�H�G�p�F�R�X�Y�H�U�W�H�����3�D�U���V�R�Q���p�F�U�L�W�X�U�H�����O�¶�D�X�W�H�X�U���F�K�H�U�F�K�H���j���G�p�Y�R�L�O�H�U���O�D���F�R�K�prence au-

�G�H�O�j���G�¶�X�Q�H���D�S�S�D�U�H�Q�F�H���G�H���G�L�V�S�H�U�V�L�R�Q���� �6�L���O�D���U�p�D�O�L�W�p���H�V�W��appréhendée comme fragmentaire, 

alors le but de la littérature mutante �F�R�Q�V�L�V�W�H���j���P�R�Q�W�U�H�U���T�X�¶�L�O���Q�H���V�¶�D�J�L�W���T�X�H���G�¶�X�Q��point de 

vue�����G�¶�X�Q�H���S�H�U�F�H�S�W�L�R�Q���D�O�L�P�H�Q�W�p�H���S�D�U���O�H�V���P�p�G�L�D�V���R�X���S�D�U���O�H�V���W�H�F�K�Q�R�O�R�J�L�H�V. La manière dont 

la littérature peut « corriger » �F�H�W�W�H�� �Y�L�V�L�R�Q�� �H�V�W�� �G�¶�R�S�S�R�V�H�U�� �D�X�� �G�p�F�R�X�S�D�J�H du texte 

                                                 
26 Dans un article sur la �M�H�X�Q�H�� �J�p�Q�p�U�D�W�L�R�Q�� �G�¶�D�X�W�H�X�U�V�� �D�P�p�U�L�F�D�L�Q�V�� �D�Y�D�Q�W-pop, héritiers de la postmodernité 

américaine, Vicente Luis Mora lui-�P�r�P�H���F�R�Q�V�W�D�W�H���T�X�H���F�H���T�X�L���G�L�V�W�L�Q�J�X�H�����H�Q�W�U�H���D�X�W�U�H�V�����O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H���G�H���'�D�Y�L�G��

�)�R�V�W�H�U���:�D�O�O�D�F�H�����S�D�U���H�[�H�P�S�O�H�����G�H���O�¶�H�V�W�K�p�W�L�T�X�H���G�H���O�D���S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�L�W�p���T�X�L���O�D���S�U�p�F�q�G�H�����S�D�U���H�[�H�P�S�O�H�����O�¶�°�X�Y�U�H���G�H��

�-�R�K�Q���%�D�U�W�K�����H�V�W���S�U�p�F�L�V�p�P�H�Q�W���O�¶�L�Q�W�p�J�U�D�W�L�R�Q���G�H���V�H�V���W�H�[�W�H�V���G�D�Qs un « cycle » (Mora, 2006d : 289). 
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�O�¶�D�V�S�L�U�D�W�L�R�Q��à �X�Q�H���°�X�Y�U�H��réticulaire et, ce faisant, à une esthétique régie par les mêmes 

principes. Mora lui-�P�r�P�H�� �P�H�W�� �O�¶�D�F�F�H�Q�W�� �V�X�U�� �O�D�� �U�H�F�K�H�U�F�K�H�� �G�¶�X�Q�H�� �X�Q�L�W�p���� �G�¶�X�Q�H�� �F�R�Q�W�L�Q�X�L�W�p��

parmi les écrivains �P�X�W�D�Q�W�V�� �O�R�U�V�T�X�¶�L�O�� �S�U�R�S�R�V�H�� �O�D�� �Q�R�W�L�R�Q�� �G�H�� �S�D�Q�J�p�H 

(Mora, 2007b : 74 sqq.), comme il sera montré dans le chapitre trois. 

 

*  

 

Dans ce chapitre, il a été question de fournir des repères pour mieux discerner le 

�F�R�Q�W�H�[�W�H���G�D�Q�V�� �O�H�T�X�H�O�� �Q�R�X�V�� �H�Q�W�H�Q�G�R�Q�V�� �P�H�Q�H�U�� �Q�R�W�U�H�� �D�Q�D�O�\�V�H���� �%�L�H�Q�� �T�X�H�� �O�¶�L�Q�W�H�Q�W�L�R�Q�� �Q�H�� �V�R�L�W��

�S�D�V���G�¶�D�G�R�S�W�H�U���X�Q�H���S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H���G�¶�K�L�V�W�R�L�U�H���O�L�W�W�p�U�D�L�U�H�����L�O���V�H�P�E�O�H���Q�p�D�Q�P�R�L�Q�V���X�W�L�O�H���G�¶�H�V�T�X�L�V�V�H�U��

le cadre dans lequel surgissent les poétiques des auteurs mutants. Étant donné que la 

�U�H�P�L�V�H���H�Q���F�D�X�V�H���G�H�V���S�U�L�Q�F�L�S�D�X�[���S�U�L�Q�F�L�S�H�V���G�H���O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H���G�H���O�D���S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�L�W�p���V�H���W�U�R�X�Y�H���j���O�D��

base des propositions théoriques de cette génération-�U�p�V�H�D�X���G�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q�V�����D�L�Q�V�L���T�X�¶�L�O���V�H�U�D��

�P�R�Q�W�U�p�� �G�D�Q�V�� �F�H�� �T�X�L�� �V�X�L�W���� �O�H�� �E�X�W�� �G�H�� �F�H�� �F�K�D�S�L�W�U�H�� �D�� �p�W�p�� �G�¶�D�Q�D�O�\�V�H�U�� �F�H�U�W�D�L�Q�H�V�� �G�H�V�� �P�X�W�D�W�L�R�Q�V��

subies par cette épistémè au début du présent siècle. Plusieurs événements, dont le 

développement technologique, expliquent les changements dans le traitement de 

�O�¶�L�Q�I�R�U�P�D�W�L�R�Q���U�p�V�L�G�X�H�O�O�H���H�W���G�H���O�D���F�X�O�W�X�U�H���S�R�S�X�O�D�L�U�H�����O�D���F�R�Q�F�H�S�W�L�R�Q���G�H�V���J�H�Q�U�H�V���O�L�W�W�p�U�D�L�U�H�V���H�W��

leur rapport aux nouveaux supports, ainsi que la perception de la coordonnée spatiale. 

Tous ces aspects seront abordés plus en détail dans les deuxième et troisième parties de 

�F�H���W�U�D�Y�D�L�O�����,�O���V�H�P�E�O�H���W�R�X�W�H�I�R�L�V���G�¶�R�U�H�V���H�W���G�p�M�j���L�Q�F�R�Q�W�H�V�W�D�E�O�H���T�X�H���O�H���S�D�U�D�G�L�J�P�H���S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�H��

est en train de muter au début du XXI e siècle. 

 



 

109 
 

 

Chapitre 3.   

Être ou ne pas être postmoderne  ? Les 

�±�…�”�‹�˜�ƒ�‹�•�•���•�—�–�ƒ�•�–�•���•���Ž�ï�ƒ�—�„�‡���†�ï�—�•�‡���°�”�‡���•�‘�—�˜�‡�Ž�Ž�‡ 

El arte contemporáneo es contemporáneo del mundo digital y es ahí 
donde hay que ir a buscarlo. El problema es que la información está 
dispersa y, en ocasiones, es contradictoria. Es uno mismo el que tiene 
que construir el texto, como si fuera un DJ, montando las diversas 
páginas en un orden, cortando, pegando y reestructurándolo todo. 
Conocer, más que nunca, se ha convertido en un acto de montaje. 

Miguel Ángel Hernández, Intento de escapada 

 

La question de la condition postmoderne a préoccupé longuement les écrivains 

mutants. Il convient même de considérer leurs textes théoriques comme issus des 

�U�p�I�O�H�[�L�R�Q�V���D�X�W�R�X�U���G�H���F�H���V�X�M�H�W�����&�R�Q�V�F�L�H�Q�W�V���G�H���O�¶�L�P�S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�p���G�¶�p�F�K�D�S�S�H�U���j�� �O�¶�L�Q�I�O�X�H�Q�F�H de 

ce paradigme en tant que génération née en plein essor de la postmodernité, ils 

�V�¶�D�W�W�D�F�K�H�Q�W�� �Q�p�D�Q�P�R�L�Q�V�� �j��adopter une perspective en quelque sorte distanciée sur ce 

�S�K�p�Q�R�P�q�Q�H���F�X�O�W�X�U�H�O���H�W���G�¶à en chercher une issue. Eloy Fernández Porta note bien que 

la posmodernidad se define mejor retrospectivamente, planteada como un 

conjunto de condiciones que, si bien configuran parte de nuestra idea 

contemporánea de las prácticas artísticas, están necesitadas de una profunda 

renovación (Fernández Porta, 2003: 10). 

Les propositions poétiques des auteurs mutants �V�¶�L�Q�V�F�U�L�Y�H�Q�W�� �G�D�Q�V�� �F�H�W�W�H�� �Y�R�L�H��du 

renouvellement et de la transformation. �/�H���W�K�p�R�U�L�F�L�H�Q���G�H���O�¶�D�I�W�H�U�S�R�S note, en effet, que la 

génération actuelle voit sa vision se soumettre à une double dynamique : 
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por una parte hacia atrás, hacia el choque y la destrucción que acaba de 

suceder �±y en cierto modo sigue sucediendo�±, y por otra parte hacia adelante, 

aún dentro de una misma lógica social de la velocidad y la 

competencia (Fernández Porta, 2003: 10). 

Le but de ce chapitre est de présenter cette double vision des mutants, à la fois 

sur la postmodernité �± �W�H�O�O�H���T�X�¶�H�O�O�H���Ve profile dans certains travaux théoriques sur cette 

question, mais aussi dans les débats développés sur les blogs, notamment sur Diario de 

lecturas de Vicente Luis Mora �± et sur la vision future, voire sur les solutions poétiques 

�T�X�¶�L�O�V�� �S�U�R�S�R�V�H�Q�W�� �S�R�X�U��dépasser le paradigme postmoderne. Ce double regard 

accompagne chacune des études qui seront évoquées par la suite1. Ainsi, dans 

Postpoesía (Anagrama, 2009), Agustín Fernández Mallo dresse �G�¶�D�E�R�U�G�� �O�¶�p�W�D�W�� �G�H��la 

question de la poésie espagnole contemporaine, avant de présenter la théorie 

postpoétique comme solu�W�L�R�Q���j���F�H���T�X�¶�L�O���D�S�S�H�O�O�H���O�D���V�L�W�X�D�W�L�R�Q��de type « cholestérol » de la 

création lyrique actuelle2. Le Afterpop �G�¶�(�O�R�\�� �)�H�U�Q�i�Q�G�H�]�� �3�R�U�W�D (Berenice, 2007 ; 

Anagrama, 2010) montre, à partir du modèle de la postmodernité nord-américaine, la 

�S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�p���G�H���U�p�Q�R�Y�D�W�L�R�Q���T�X�H���S�U�p�V�H�Q�W�H���O�¶�H�V�W�K�p�W�L�T�X�H��afterpop. �&�H�W�W�H���p�W�X�G�H���G�H���O�¶�D�X�W�H�X�U���V�H�U�D��

poursuivie dans Homo sampler (2008), où il se penche notamment sur la dimension 

�W�H�P�S�R�U�H�O�O�H�� �j�� �O�¶�p�S�R�T�X�H�� �D�I�W�H�U�S�R�S���� �/�¶�H�V�V�D�L�� �V�¶�D�Y�q�U�H�U�D�� �L�P�S�R�U�W�D�Q�W�� �S�R�X�U�� �O�¶�D�Q�D�O�\�V�H�� �G�H�V�� �°�X�Y�U�H�V��

�P�X�W�D�Q�W�H�V�����J�U�k�F�H���j���O�D���S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q���T�X�¶�L�O���I�D�L�W���G�H�V���W�H�F�K�Q�L�T�X�H�V���F�R�P�P�H���O�¶�p�F�K�D�Q�W�L�O�O�R�Q�Q�D�J�H���H�W���O�H��

mouvement en boucle. La luz nueva de Vicente Luis Mora (Berenice, 2007b) établit un 

�S�D�Q�R�U�D�P�D�� �G�H�� �O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H narrative, selon trois directions : la modernité tardive 

(tardomodernidad), la postmodernité (posmodernidad) et la poétique prometteuse de la 

pangée (pangea). En outre, il faut également prendre en compte le blog de Mora, Diario 
                                                 
1 Il faut souligner que deux des ouvrages présentés dans ce chapitre, La luz nueva et Afterpop, sont 

�S�X�E�O�L�p�V�� �O�D�� �P�r�P�H�� �D�Q�Q�p�H���� �j�� �T�X�H�O�T�X�H�V�� �P�R�L�V�� �G�¶�p�F�D�U�W���� �S�D�U�� �O�D�� �P�r�P�H�� �P�D�L�V�R�Q�� �G�¶�p�G�L�W�L�R�Q���� �¬�� �F�H�O�D���� �L�O�� �I�D�X�W�� �D�M�R�X�W�H�U����

parmi les publications essentielles dans la constitution de cette génération-�U�p�V�H�D�X�����O�¶�D�Q�W�K�R�O�R�J�L�H��Mutantes, 

éditée par Juan Francisco Ferré, étudiée dans le premier chapitre. À ce titre, Jara Calles (2011 : 104) 

�V�R�X�O�L�J�Q�H�� �O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H�� �G�H�� �O�D�� �O�L�J�Q�H�� �p�G�L�W�R�U�L�D�O�H�� �S�U�R�P�X�H�� �S�D�U�� �O�H�� �Girecteur de Berenice, Javier Fernández, lui-

même considéré comme un écrivain mutant, qui facilite, à travers la publication de ces trois textes, la 

possibilité de construire une image unitaire de ce nouveau phénomène littéraire au début du XXI e siècle. 

2 Parmi les relations possibles que la poésie espagnole contemporaine peut développer avec la tradition 

littéraire�����O�¶�D�X�W�H�X�U���P�H�Q�W�L�R�Q�Q�H���O�H���P�R�G�q�O�H�� �© cholestérol », qui suppose que la tradition fonctionne �j�� �O�¶�L�Q�V�W�D�U��

de la graisse animale, pouvant provoquer la sclérose si elle opère uniquement à �O�¶�L�Q�W�p�U�L�H�X�U���G�H�� �O�D�� �Soésie, 

sans interagir avec le monde extérieur (Fernández Mallo, 2009b : 44-45). Plus plus de détails, voir 

Annexes. 
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de lecturas, en tant que plateforme qui permet que toutes ces idées que les auteurs 

développeront dans leurs textes théoriques entrent en dialogue, étant donné que le débat 

en ligne précède la publication des livres et témoigne���� �G�R�Q�F���� �G�¶�X�Q�H�� �U�p�I�O�H�[�L�R�Q en 

évolution ou en mutation, à la suite des interactions sur la blogosphère. 

Si dans le chapitre �G�H�X�[�� �L�O�� �D�� �p�W�p�� �T�X�H�V�W�L�R�Q�� �G�¶�D�Y�R�L�U recours à certains termes 

morphologiques afin de rendre compte de différents aspects du paradigme postmoderne, 

il semble pertinent de poursuivre �j���S�U�p�V�H�Q�W���O�¶analyse sans abandonner complètement ce 

parallélisme. Les écrivains mutants proposent toutefois �G�H�V���Q�R�W�L�R�Q�V���T�X�L���V�¶�p�O�R�L�J�Q�H�Q�W de la 

base commune « postmodern » et opèrent des modifications qui affectent tant le préfixe 

que la racine. Pour creuser un peu plus la métaphore morphologique, il faut souligner 

�T�X�¶�D�Y�H�F�� �F�H�V�� �Q�R�X�Y�H�D�X�[�� �F�R�Q�F�H�S�W�V�� �L�O�� �Q�¶�H�V�W�� �S�O�X�V�� �S�R�V�V�L�E�O�H�� �G�H parler de dérivations, mais de 

profondes mutations, la préfixation révélant �O�D�� �Y�L�V�L�R�Q�� �G�H�� �F�K�D�T�X�H�� �p�F�U�L�Y�D�L�Q�� �V�X�U�� �O�¶�p�S�R�T�X�H��

actuelle. Ainsi, la notion de pangée proposée par Vicente Luis Mora �P�H�W�� �O�¶�D�F�F�H�Q�W, à 

travers le préfixe « pan- » sur une tendance unificatrice du monde, renvoyant aux temps 

primordiaux de la terre. En revanche, pour son propre concept de postpoésie, Agustín 

Fernández Mallo �S�U�H�Q�G�� �F�R�P�P�H�� �U�p�I�p�U�H�Q�F�H�� �W�H�P�S�R�U�H�O�O�H�� �O�¶�p�S�R�T�X�H�� �W�R�X�W�H�� �U�p�F�H�Q�W�H���� �O�D��

�S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�L�W�p�� �P�r�P�H���� �T�X�¶�L�O�� �I�D�X�W�� �G�p�S�D�V�V�H�U��à travers une poétique qui va au-delà du 

mouvement dont on peut se reconnaître héritier ou non. Eloy Fernández Porta préfère 

élargir le cadre géographique et inscrire le phénomène littéraire �G�H���O�¶�D�I�W�H�U�S�R�S dans une 

dynamique qui a comme point de départ la culture pop états-unienne. 

Dans ce qui suit, chacune de ces trois théories sera présentée de manière 

�G�p�W�D�L�O�O�p�H���� �,�O�� �F�R�Q�Y�L�H�Q�W�� �G�¶�H�Q�W�D�P�H�U�� �O�H�� �F�K�D�S�L�W�U�H�� �S�D�U�� �O�D�� �S�R�V�W�S�R�p�V�L�H�� �G�¶�$�J�X�V�Wín Fernández 

Mallo�����F�D�U���O�H�V���U�p�I�O�H�[�L�R�Q�V���G�H���F�H�W���D�X�W�H�X�U���V�X�U���O�D���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�p���G�¶�X�Q���D�X-delà de la postmodernité 

proposent une perspective plus large du point de vue disciplinaire, prenant comme point 

de départ les arts et la science �± auxquels �L�O�� �H�P�S�U�X�Q�W�H�� �O�D�� �Q�R�W�L�R�Q�� �G�¶�H�[�S�p�U�L�P�H�Q�W�D�W�L�R�Q �±, 

�D�Y�D�Q�W�� �G�¶�R�E�V�H�U�Y�H�U�� �O�H�� �F�D�V�� �G�H�� �O�D�� �S�R�p�V�L�H�� �H�V�S�D�J�Q�R�O�H�� �U�p�F�H�Q�W�H���� �3�H�W�L�W�� �j�� �S�H�W�L�W���� �O�H�� �F�K�D�P�S��

disciplinaire sera restreint, en évoquant, par la suite, le paradigme culturel afterpop 

proposé par Eloy Fernández Porta�����T�X�L���S�U�H�Q�G���F�R�P�P�H���S�R�L�Q�W���G�¶�D�S�S�X�L���S�R�X�U���V�H�V���U�H�P�D�U�T�X�H�V��

le phénomène pop �± notamment en littérature, mais aussi dans le cinéma ou dans la 

bande dessinée �±���� �T�X�¶�L�O�� �H�[�D�P�L�Q�H�� �G�D�Q�V�� �V�R�Q�� �p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�� �G�H�S�X�L�V�� �O�D�� �V�H�F�R�Q�G�H�� �P�R�L�W�L�p�� �G�X��XXe 

�V�L�q�F�O�H���M�X�V�T�X�¶�j���O�¶�D�F�W�X�D�O�L�W�p�����/�H���F�K�D�S�L�W�U�H���V�¶�D�F�K�q�Y�H�U�D���D�Y�H�F���O�H���F�R�Q�F�H�S�W���G�H���S�D�Q�J�p�H���S�U�R�S�R�V�p���S�D�U��

Vicente Luis Mora, auteur qui arrive à se délivrer des liens référentiels typiquement 

postmodernes et à développer une étude sur les modèles technologiques actuels, dans le 

contexte de la création littéraire. Le but de cette présentation sera de rendre compte des 
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bases théoriques sur lesquelle�V���V�H���I�R�Q�G�H���O�¶�H�V�W�K�p�W�L�T�X�H���P�X�W�D�Q�W�H en tant que proposition qui 

se définit essentiellement par la rupture avec les principes postmodernes. 

3.1. Préfixe post- : Agustín Fernández Mallo et la postpoésie  

�/�D�� �S�X�E�O�L�F�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�p�W�X�G�H�� �V�X�U�� �O�D�� �S�R�V�W�S�R�p�V�L�H��élaborée par Agustín Fernández 

Mallo (2009b) est précédée de deux articles significatifs (Fernández Mallo, 2004, 2006), 

ainsi que, �j�� �O�¶�L�Q�V�W�D�U�� �G�¶Eloy Fernández Porta et de Vicente Luis Mora, de nombreuses 

interventions dans le débat sur la postmodernité dans le cadre du blog Diario de 

lecturas. Cette présentation de la théorie de la postpoésie ne se veut pas une synthèse 

�G�H�V���R�E�V�H�U�Y�D�W�L�R�Q�V���T�X�H���O�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q��mutant �G�p�Y�H�O�R�S�S�H���j���W�U�D�Y�H�U�V���O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H���G�H���F�H�V���I�R�U�P�D�W�V���H�W��

supports�����P�D�L�V���S�O�X�W�{�W���X�Q�H���V�p�O�H�F�W�L�R�Q���G�H�V���D�V�S�H�F�W�V���T�X�¶�L�O���H�V�W���S�R�V�V�L�E�O�H���G�H���F�R�Q�V�L�G�p�U�H�U���O�H�V���S�O�X�V��

�S�H�U�W�L�Q�H�Q�W�V���� �G�¶�X�Q�H�� �S�D�U�W���� �S�R�X�U�� �X�Q�H�� �P�H�L�O�O�H�X�U�H�� �F�R�P�S�U�p�K�H�Q�V�L�R�Q�� �G�H�� �V�R�Q�� �U�D�S�S�R�U�W�� �j�� �O�D��

postmodernité3 �H�W�����G�H���O�¶�D�X�W�U�H�����S�R�X�U���S�R�V�H�U���O�H�V���E�D�V�H�V���G�H���O�¶�D�Q�D�O�\�V�H���W�H�[�W�X�H�O�O�H���T�X�L���V�H�U�D���P�H�Q�p�H��

dans la deuxième partie et la troisième partie de cette étude. 

Agustín Fernández Mallo expose pour la première fois le concept de « poésie 

postpoétique » dans un article qui date de 20034. À ce moment-là, il proposait 

également un second terme, celui de poesía expandida. Empruntée à la 

�F�L�Q�p�P�D�W�R�J�U�D�S�K�L�H���� �O�D�� �Q�R�W�L�R�Q�� �G�¶« expansion » fait référence aux productions filmiques 

influencées par les nouvelles technologies. Dans ce cont�H�[�W�H���� �O�¶�L�G�p�H�� �G�¶�X�Q�� �F�L�Q�p�P�D�� �H�Q��

�H�[�S�D�Q�V�L�R�Q���U�H�Q�Y�R�L�H�����G�¶�X�Q�H���S�D�U�W�����D�X�[���I�L�O�P�V���D�\�D�Q�W���U�H�F�R�X�U�V���D�X�[��eff�H�W�V���V�S�p�F�L�D�X�[���H�W�����G�H���O�¶�D�X�W�U�H����

au statut de création artistique attribué à différents produits médiatiques �± notamment 

les clips et les jeux vidéo. 

                                                 
3 Comme le fait remarquer Agustín Fernández Mallo, « la postmodernidad ya es antigua, y hace algún 

tiempo que hemos entrado en un territorio que, sin negarla, la supera » (Fernández Mallo, 2009b : 49). 

�3�D�U�� �D�L�O�O�H�X�U�V���� �L�O�� �V�H�P�E�O�H�� �S�H�U�W�L�Q�H�Q�W�� �G�¶�D�W�W�L�U�H�U�� �O�¶�D�W�W�H�Qtion sur le sous-titre « Hacia un nuevo paradigma », qui 

suggère de considérer la théorie �S�R�V�W�S�R�p�W�L�T�X�H�� �G�H�� �O�¶�D�X�W�H�X�U�� �F�R�P�P�H�� �X�Q�H�� �S�R�V�V�L�E�O�H�� �L�V�V�X�H�� �D�X�� �S�D�U�D�G�L�J�P�H��

postmoderne. 

4 Agustín Fernández Mallo, « Hacia un nuevo paradigma: poesía postpoética », Contrastes, abril 2003. 

�/�¶�D�U�W�L�F�O�H�� �V�H�U�D�� �U�H�S�X�E�O�L�p�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �Q�X�P�p�U�R�� �G�H��décembre 2004 de Lateral, publication qui sera citée tout au 

long de cette présentation. 
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Il faut souligner le fait que, dès le début, la notion de postpoésie est associée à 

�X�Q�� �P�R�G�q�O�H�� �D�U�W�L�V�W�L�T�X�H�� �T�X�L�� �S�U�R�P�H�X�W�� �O�D�� �S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�p�� �G�¶�L�Q�W�H�U�D�F�W�L�R�Q�� �D�Y�H�F�� �O�D�� �W�H�F�K�Q�R�O�R�J�L�H����Le 

préfixe « post », que Fernández Mallo choisit pour construire le terme, rend compte 

�G�¶�X�Q���P�R�X�Y�H�P�H�Q�W���T�X�L���G�p�S�D�V�V�H���O�H�V���O�L�P�L�W�H�V���F�R�Q�Y�H�Q�W�L�R�Q�Q�H�O�O�H�V���G�H���O�D���F�U�p�D�W�L�R�Q���O�\�U�L�T�X�H�����F�¶�H�V�W-à-

dire qui va au-delà de la « poésie poétiquement correcte » (Fernández Mallo, 2004). Et 

cet « au-delà �ª�� �V�L�J�Q�D�O�H�� �O�¶�R�X�Y�H�U�W�X�U�H��de la poésie à �G�¶autres disciplines, notamment les 

sciences, les arts ou les technologies les plus récentes. À cet égard, dans un article 

publié quelques années plus tard, Fernández Mallo définit la poésie postmoderne 

comme 

una actitud que pasa por la pretensión de ensamblar en soporte 2D todos los 

ámbitos creativos de la�V���V�R�F�L�H�G�D�G�H�V�� �G�H�V�D�U�U�R�O�O�D�G�D�V���>�«�@���� �H�V�F�U�L�E�L�U�� �S�R�H�P�D�V�� �T�X�H���Q�R��

dejen necesariamente fuera de juego aquello que nos rodea: cocina, economía, 

ciencias, publicidad, música, etc. Es una red en el sentido contemporáneo del 

término: nodos y enlaces (Fernández Mallo, 2006: 90-�������� �F�¶�H�V�W�� �O�¶�D�X�W�H�X�U�� �T�X�L��

souligne). 

L�D�� �W�K�p�R�U�L�H�� �G�¶�$�J�X�V�W�t�Q Fernández Mallo �P�H�W�� �O�¶�D�F�F�H�Q�W�� �V�X�U�� �O�D�� �F�D�S�D�F�L�W�p���T�X�¶�D�� �O�D��

création littéraire à �p�O�D�U�J�L�U���V�H�V���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�p�V���G�¶�L�Q�W�H�U�D�F�W�L�R�Q���j���G�¶�D�X�W�U�H�V���G�R�P�D�L�Q�H�V���G�H���Oa culture 

contemporaine. En cela, la poésie postpoétique5 consiste non pas en une norme, ou en 

une série de règles que l�¶�R�Q�� �G�R�L�W�� �U�H�V�S�H�F�W�H�U�� �O�R�U�V�� �G�X�� �S�U�R�F�H�V�V�X�V��de création, mais en une 

attitude, voire en une vision du monde selon laquelle tout est relié dans un même réseau. 

À la différence des deux autres travaux théoriques présentés dans ce chapitre, le 

but de Fernández Mallo dans son étude Postpoesía �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �G�¶examiner le paysage 

littéraire espagnol dans son ensemble ni de proposer des taxonomies ou des descriptions 

exhaustives6. �&�R�P�P�H���O�¶�L�Q�G�L�T�X�H���O�¶�D�X�W�H�X�U���O�X�L-�P�r�P�H���G�D�Q�V���O�¶�L�Q�W�U�R�G�X�F�W�L�R�Q���G�H���O�¶�R�X�Y�U�D�J�H�� 

                                                 
5 �%�L�H�Q���T�X�H���O�¶�p�W�X�G�H���G�H���)�H�U�Qá�Q�G�H�]���0�D�O�O�R���V�R�L�W���D�[�p�H���Q�R�W�D�P�P�H�Q�W���V�X�U���O�D���F�U�p�D�W�L�R�Q���O�\�U�L�T�X�H�����O�¶�D�X�W�H�X�U���Q�H���V�H���E�R�U�Q�H��

�S�D�V�� �j�� �O�D�� �S�R�p�V�L�H���� �P�D�L�V�� �L�O�� �p�W�H�Q�G�� �V�H�V�� �S�U�R�S�R�V�L�W�L�R�Q�V�� �j�� �O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H�� �Q�D�U�U�D�W�L�Y�H���� �Y�R�L�U�H�� �j�� �O�D�� �F�U�p�D�W�L�R�Q�� �D�U�W�L�V�W�L�Tue en 

général (Fernández Mallo, 2009b : �����������'�q�V���O�R�U�V�����Q�R�X�V���Q�R�X�V���G�H�Y�R�Q�V�����j���Q�R�W�U�H���W�R�X�U�����G�¶�p�O�D�U�J�L�U���O�¶�D�F�F�H�S�W�L�R�Q���G�X��

terme « poésie �ª�� �D�I�L�Q�� �G�¶�\�� �L�Q�F�O�X�U�H�� �W�R�X�W�� �S�U�R�G�X�L�W�� �O�L�W�W�p�U�D�L�U�H�� �L�V�V�X�� �G�X�� �S�U�R�F�H�V�V�X�V�� �G�¶�p�F�U�L�W�X�U�H���� �O�H�� �P�R�W�� �p�W�D�Q�W�� �S�U�L�V�� �D�X��

fond dans son sens premier, celui d�H���I�D�E�U�L�F�D�W�L�R�Q�����G�H���F�U�p�D�W�L�R�Q���G�¶�X�Q���R�E�M�H�W���D�U�W�L�V�W�L�T�X�H�� 

6 Il ne faut pas perdre de vue que Fernández Mallo ne parle pas depuis une position de spécialiste en 

littérature, mais purement en tant que lecteur et écrivain (donc comme « praticien » et non pas comme 

« théoricien » de la littérature). Ainsi, toutes ses observations au sujet de la postmodernité doivent être 

�S�U�L�V�H�V�� �D�Y�H�F�� �X�Q�H�� �F�H�U�W�D�L�Q�H�� �S�U�p�F�D�X�W�L�R�Q���� �Q�R�W�D�P�P�H�Q�W�� �G�X�� �I�D�L�W�� �T�X�H�� �O�¶�D�X�W�H�X�U�� �O�X�L-même avoue avoir une vision 
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�>�H�@�V�W�H�� �O�L�E�U�R�� �>�«�@�� �G�H�E�H�� �H�Q�W�H�Q�G�H�U�V�H�� �F�R�P�R�� �R�W�U�R�� �D�U�W�H�I�D�F�W�R�� �V�D�O�L�G�R�� �G�H�O�� �O�D�E�R�U�D�W�R�U�L�R��

�S�R�V�W�S�R�p�W�L�F�R�����R�W�U�R���R�E�M�H�W�R���I�U�X�W�R���G�H���O�D���H�[�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�F�L�y�Q���>�«�@���\���F�R�P�R���W�D�O�����F�R�P�R���S�X�U�R��

experimento, siempre incompleto y más lleno de fragmentos que de 

sistematología, una especie de cuaderno de bitácoras, un software hilvanado, sin 

�T�X�H�� �Q�R�V�� �L�P�S�R�U�W�H�� �G�H�P�D�V�L�D�G�R�� �O�D�� �I�U�D�J�L�O�L�G�D�G�� �G�H�� �H�V�R�V�� �K�L�O�Y�D�Q�H�V�� �>�«�@���� �8�Q�D��

investigación por inducción analógica, en absoluto científica al uso (Fernández 

Mallo, 2009b: 13-14). 

À �S�D�U�W�L�U�� �G�H�� �F�H�V�� �G�H�X�[�� �Q�R�W�L�R�Q�V�� �p�Y�R�T�X�p�H�V�� �S�D�U�� �O�¶�D�X�W�H�X�U �± �O�¶�H�[�S�p�U�L�P�H�Q�W�D�W�L�R�Q�� �H�W��le 

travail de laboratoire7 �±, il convient �G�¶�R�U�J�D�Q�L�V�H�U���F�H�W�W�H���V�H�F�W�L�R�Q�����G�D�Q�V���X�Q���S�U�H�P�L�H�U���W�H�P�S�V�����H�Q��

fonction de deux axes, les sciences et les arts, et, dans un deuxième temps, à travers le 

concept de réseau, vers lequel les réflexions de Fernández Mallo semblent converger. Sa 

(post)poétique peut être considérée comme un réseau complexe, ouvert au monde, ayant 

éliminé les frontières entre les disciplines et entre les pratiques artistiques. 

�5�H�Y�H�Q�D�Q�W�� �j�� �O�D�� �T�X�H�V�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�H�[�S�p�U�L�P�H�Q�W�D�W�L�R�Q���� �G�q�V�� �O�H�� �G�p�E�X�W�� �G�H�� �V�R�Q�� �R�X�Y�U�D�J�H��

Postpoesía, �O�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q��fait remarquer que le cadre de travail �R�X�� �G�¶�R�S�p�U�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D��

postpoési�H���H�V�W���O�H���O�D�E�R�U�D�W�R�L�U�H�����F�¶�H�V�W-à-�G�L�U�H���O�¶�H�V�S�D�F�H���R�•���O�¶�R�Q��mène des recherches poétiques 

en faisant interagir la création littéraire avec les arts et les sciences (Fernández 

Mallo, 2009b : 12)8. La notion de « laboratoire » permet donc de voir la postpoésie avec 

un double éclairage, �T�X�L�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V��nécessairement contrastant, mais plutôt 

complémentaire ���� �G�¶�X�Q�H�� �S�D�U�W���� �H�O�O�H�� �H�V�W��un �O�L�H�X�� �G�¶�H�[�S�p�U�L�P�H�Q�W�D�W�L�R�Q�� �H�W���� �G�H�� �O�¶�D�X�W�U�H���� �F�H�W�W�H��

expérimentation même est déterminée par le besoin de mener une recherche constante 

�G�¶�X�Q�H poétique nouvelle. 

Entraînée dans cette dynamique, la postpoésie se soumet à des modifications 

afin de ne pas apparaître en décalage avec son propre temps, tout comme le font déjà les 

sciences et les arts, qui se montrent « comprometidas con el pulso de su época y atentas 

                                                                                                                                               
incomplète sur la question : « sólo soy un lector, no un estudioso » (Fernández Mallo in Mora, Diario de 

lecturas, 24/08/2005). 

7 Les deux termes, expérimentation et laboratoire, renvoient bien entendu aux deux volets de la trilogie de 

�O�¶�D�X�W�H�X�U����Nocilla Experience (2008b) et Nocilla Lab (2009a), étudiés dans la deuxième et la troisième 

partie de ce travail. 

8 Fernández Mallo établit même une opposition entre le laboratoire �± espace de travail du postpoète �± et le 

musée �± lieu occupé par la poésie dite orthodoxe, qui « hace mucho tiempo que dejó de ser un laboratorio, 

un lugar de continua investigación, para mutar en un museo de naturalezas muertas » (Fernández 

Mallo, 2009b : 12). 
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a todo lo que está pasando » (Fernández Mallo, 2009b : 13). Être à jour par rapport aux 

mutations de son époque ne suppose pas, �V�¶�H�P�S�U�H�V�V�H �G�¶�D�M�R�X�W�H�U���O�¶�D�X�W�H�X�U�� �G�H��Postpoesía, 

�G�¶�D�Y�R�L�U�� �U�H�F�R�X�U�V�� �j�� �O�¶�H�[�S�p�U�L�P�H�Q�W�D�W�L�R�Q�� �X�Q�L�T�X�H�P�H�Q�W �S�R�X�U�� �F�K�D�Q�J�H�U�� �O�H�V�� �S�U�D�W�L�T�X�H�V�� �G�¶�p�F�U�L�W�X�U�H����

�Y�R�L�U�H�� �S�R�X�U�� �F�K�H�U�F�K�H�U�� �O�¶�R�U�L�J�L�Q�D�O�L�W�p�� �j�� �W�R�X�W�� �S�U�L�[ ; c�¶�H�V�W plutôt une preuve de vitalité, 

�G�¶�Dncrage dans le présent, �G�¶�H�Q�J�D�J�H�P�H�Q�W���G�H���O�D���O�L�W�W�p�U�D�W�X�U�H���G�D�Q�V���X�Q���S�U�R�F�H�V�V�X�V���G�L�D�O�R�J�L�T�X�H��

avec les autres disciplines : « más que una nueva forma de escribir, se trata de poner en 

diálogo todos los elementos en juego, no sólo de la tradición poética sino de todo 

aquello a lo que alcanzan las sociedades desarrolladas » (Fernández Mallo, 2009b : 37). 

La postpoésie se saisit des outils de la postmodernité, tout comme elle peut avoir 

recours aux techniques de la modernité ou à �G�¶�D�X�W�U�H�V���F�R�X�U�D�Q�W�V���G�H���O�D���W�U�D�G�L�W�L�R�Q���O�L�W�W�p�U�D�L�U�H����

depuis une position périphérique par rapport à tous ces systèmes poétiques, afin de 

pouvoir interagir avec le monde contemporain (Fernández Mallo, 2009b : 67). Pour plus 

de précision terminologique, peut-être faudrait-il  �S�D�U�O�H�U�� �S�O�X�W�{�W�� �G�¶�X�Q�H��hyperpoétique, 

puisque ce préfixe semble plus approprié �S�R�X�U�� �G�¶évoquer �± �D�X�� �O�L�H�X�� �G�¶�X�Q�H�� �F�H�U�W�D�L�Q�H��

�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�� �R�X�� �F�K�U�R�Q�R�O�R�J�L�H�� �G�¶�R�U�G�U�H�� �H�V�W�K�p�W�L�Tue ou culturel �± une dynamique des entrelacs 

ou des intersections. �&�¶�H�V�W�� �D�Yec cette image de la postpoésie comme réseau que 

�V�¶�D�F�K�q�Y�H�U�D�� �O�D�� �V�H�F�W�L�R�Q���� �L�P�D�J�H�� �T�X�L�� �V�H�P�E�O�H�� �L�O�O�X�V�W�U�D�W�L�Y�H�� �G�H�� �O�D�� �G�\�Q�D�P�L�T�X�H�� �S�R�V�W�S�R�p�W�L�T�X�H���� �T�X�L��

dépasse les frontières et va « au-delà » ou « à travers » les divers territoires de la culture 

contemporaine. En outre, la structure réticulaire �V�¶�K�D�U�P�R�Q�L�V�H�� �D�Y�H�F�� �O�D�� �W�H�Q�G�D�Q�F�H��à 

l�¶�K�\�E�U�L�G�L�W�p��médiatique déjà observable d�D�Q�V�� �O�H�� �G�R�P�D�L�Q�H�� �G�H�V�� �°�X�Y�U�H�V��en expansion, qui 

�I�H�U�R�Q�W���O�¶�R�E�M�H�W���G�H la dernière partie du présent travail. 

3.1.1. Le laboratoire des expériences postpoétiques : des sciences aux 

arts  

Le point de départ de la théorie postpoétique développée par Agustín Fernández 

Mallo (2004, 2006, ���������E�����H�V�W���O�H���F�R�Q�V�W�D�W���G�¶�X�Q�H���V�L�W�X�D�W�L�R�Q���G�H crise de la poésie espagnole 

contemporaine, qui fait, selon lui, pour la première fois dans son histoire récente, un pas 

en arrière par rapport aux renouvellements artistiques opérés dans la culture 

postmoderne. Contrairement à la poésie moderne et à celle des avant-gardes, la poésie 

actuelle �± que �O�¶�D�X�W�H�X�U��désigne en tant que « poésie orthodoxe » �± semble opposer une 

certaine résistance aux changements technologiques et culturels des sociétés 
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�F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�L�Q�H�V�����/�D���V�R�O�X�W�L�R�Q���T�X�H���O�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q���S�U�R�S�R�V�H���H�V�W���G�¶�L�Q�W�p�J�Uer la création littéraire à 

un réseau plus vaste, �T�X�L�� �O�D�� �P�H�W�W�H�� �H�Q�� �U�H�O�D�W�L�R�Q�� �D�Y�H�F�� �G�¶�D�X�W�U�H�V�� �G�L�V�F�L�S�O�L�Q�H�V, telles que les 

sciences et les arts. 

�'�¶�D�S�U�q�V���)�H�U�Q�i�Q�G�H�]���0�D�O�O�R����si traditionnellement on considérait que la distinction 

entre la science et la poésie reposa�L�W���S�U�L�Q�F�L�S�D�O�H�P�H�Q�W���V�X�U���O�¶�R�S�S�R�V�L�W�L�R�Q���H�Q�W�U�H�����G�¶�X�Q�H���S�D�U�W�����O�H��

processus de découverte �H�W���� �G�H�� �O�¶�D�X�W�U�H���� �F�H�O�X�L�� �G�H�� �F�U�p�D�W�L�R�Q���� �Dctuellement cette vision est 

réfutée : 

las dos crean, son representaciones, y las dos descubren, son investigadoras. 

En la conjunción, mejor dicho, colisión, de estas dos características afines y 

simultáneamente contradictorias de la poesía y la ciencia, es donde se da un 

terreno suficientemente rico como para que ahí fructifique la postpoética. Sólo 

del estado impuro puede surgir la mutación del ADN. La zona mutante 

(Fernández Mallo, 2009b: 119�����F�¶�H�V�W���O�¶�D�X�W�H�X�U���T�X�L���V�R�X�O�L�J�Q�H). 

C�H���F�R�X�U�W���H�[�W�U�D�L�W���I�D�L�W���U�D�\�R�Q�Q�H�U���O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H���G�H���O�¶�L�Q�W�H�U�D�F�W�L�R�Q���G�H���O�D���O�L�W�W�p�U�D�W�X�U�H���D�Y�H�F��

�O�D���V�F�L�H�Q�F�H���F�R�P�P�H���O�H���W�H�U�U�L�W�R�L�U�H���S�U�R�S�L�F�H���R�•���O�¶�R�Q���R�V�H���I�D�L�U�H���G�H�V���H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H�V���D�I�L�Q���G�H���G�R�Q�Q�Hr 

naissance à des créations mutantes. 

Dans un dossier examinant la relation entre la littérature et la science, publié 

dans la revue Quimera, Germán Sierra (2011), un autre écrivain mutant qui a également 

�E�p�Q�p�I�L�F�L�p�� �G�¶�X�Q�H�� �I�R�U�P�D�W�L�R�Q��scientifique �± il est enseignant-chercheur en biochimie �±, 

expose sa position sur les interactions possibles �G�H���O�¶�D�U�W���D�Y�H�F la science contemporaine. 

Pour �O�¶�D�X�W�H�X�U���� �O�D�� �U�H�F�K�H�U�F�K�H�� �V�F�L�H�Q�W�L�I�L�T�X�H�� �H�V�W�� �L�Q�G�L�V�V�R�F�L�D�E�O�H�P�H�Q�W�� �O�L�p�H�� �j�� �O�¶�H�[�S�p�U�L�P�H�Q�W�D�W�L�R�Q��

�G�¶�R�U�G�U�H���H�V�W�K�p�W�L�T�X�H�����Far les deux répondent à la nécessité de pouvoir exprimer une réalité 

�T�X�L�� �p�F�K�D�S�S�H�� �D�X�� �S�U�p�Y�L�V�L�E�O�H���� �X�Q�H�� �U�p�D�O�L�W�p�� �R�•�� �L�Q�W�H�U�Y�L�H�Q�W�� �O�¶�L�P�S�U�p�G�L�F�W�L�E�O�H���� �O�¶�D�F�F�L�G�H�Q�W�H�O���� �O�H�� �F�D�V��

�V�L�Q�J�X�O�L�H�U�����O�H���F�K�D�R�W�L�T�X�H�����/�¶�D�U�W���H�V�W���O�H���P�R�\�H�Q���S�D�U���O�H�T�X�H�O���R�Q���S�H�X�W��représenter le monde avec 

ses singularités, avec ses « cas spéciaux »9. 

Désormais incapable de rendre compte de la réalité à elle seule, la science 

établit, dans une certaine mesure, une relation non seulement �G�¶�L�Q�W�H�U�D�F�W�L�R�Q�����P�D�L�V��encore 

�G�¶�L�Q�W�H�U�G�p�S�H�Q�G�D�Q�F�H�� �D�Y�H�F�� �O�D�� �O�L�W�W�p�U�D�W�X�U�H���� �6�L�� �O�D�� �F�U�p�D�W�L�Rn fait appel à la science comme 

                                                 
9 Dans Nocilla Lab, Agustín Fernández Mallo développe ce concept, qui est �G�¶�D�L�O�O�H�X�U�V�� �j�� �O�D�� �E�D�V�H�� �G�H�� �V�D��

trilogie : chercher, parmi les modèles conventionnels et récurrents, les exceptions, les cas « cliniques » : 

« hay casos especiales, casos que salen de la norma, singularidades, diríamos, cosas, objetos, que no se 

parecen a nada ni a nadie salvo a ellos mismos » (Fernández Mallo, 2009a : 22). 
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matériau poétique, la discipline scientifique a, à son tour, besoin des arts afin de 

compléter son propre discours sur le monde. 

Les changements opérés dans la conception (scientifique) du monde déterminent 

�O�¶�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q���G�H���O�D science moderne �± �D�\�D�Q�W���V�X�U�J�L���j���O�¶�p�S�R�T�X�H���G�H�V���/�X�P�L�q�U�H�V���H�W���D�\�D�Q�W���S�U�R�P�X��

une vision téléologique du progrès et de la vérité �± vers une science que Fernández 

Mallo (2009b : 20-21) qualifie de postmoderne. Celle-�F�L���� �V�R�X�V�� �O�¶�L�Q�I�O�X�H�Q�F�H�� �G�H�� �F�H�� �T�X�H��

Jean-François Lyotard (1979) appelle la fin des grands récits, annonce que la science 

�Q�¶�H�V�W���T�X�¶�X�Q���P�p�W�D�U�p�F�L�W���S�D�U�P�L���G�¶�D�X�W�U�H�V�� 

Agustín Fernández Mallo précise que la science, comme les arts, est seulement 

�X�Q�H���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q���G�X���P�R�Q�G�H���H�W���T�X�¶�H�Q���W�D�Q�W���T�X�H���W�H�O�O�H�����L�O���V�¶�D�J�L�W���G�¶�X�Q�H���I�L�F�W�L�R�Q : « Creer que 

la ciencia describe la realidad resulta tan cándido como pretender que el mapa (una 

abstracción) de una región es la región » (Fernández Mallo, 2009b : 19). La science est 

soumise à des critères esthétiques, de la même façon que la création artistique : « Tanto 

son hitos de la poética universal las obras completas de José Ángel Valente como la 

Teoría de la Relatividad de Einstein, el Tractatus Logico Philosophicus de Wittgenstein, 

o el Cántico Espiritual de San Juan de la Cruz » (Fernández Mallo, 2009a : 20). 

Dans ce contexte, dans lequel il est possible de noter une transformation 

profonde de la perspective aussi bien sur la science que sur les arts, une création 

littéraire autarcique (telle la poésie orth�R�G�R�[�H�����H�V�W���F�R�Q�G�D�P�Q�p�H���j���O�¶�L�V�R�O�H�P�H�Q�W���H�W���S�H�X�W-être 

�P�r�P�H���E�L�H�Q�W�{�W���j���O�¶�H�[�W�L�Q�F�W�L�R�Q�����6�L���H�O�O�H���Q�H���Y�H�X�W���S�D�V���V�X�F�F�R�P�E�H�U�����H�O�O�H���G�R�L�W���V�¶�L�Q�V�F�U�L�U�H���G�D�Q�V���X�Q�H��

« continua búsqueda de nuevos caminos de expresión » (Fernández Mallo, 2009b : 64), 

intégrer le laboratoire des expériences postpoétiques et éprouver des formes nouvelles 

�G�H���F�U�p�D�W�L�R�Q���H�W���G�¶�H�[�S�U�H�V�V�L�R�Q���D�U�W�L�V�W�L�T�X�H�� 

�/�¶�L�Q�W�H�U�D�F�W�L�R�Q�� �D�Y�H�F�� �G�¶�D�X�W�U�H�V�� �G�L�V�F�L�S�O�L�Q�H�V�� �p�W�D�Q�W�� �X�Q�H�� �p�W�D�S�H�� �L�Q�F�R�Q�W�R�X�U�Q�D�E�O�H�� �G�D�Q�V�� �O�H��

�S�U�R�F�H�V�V�X�V���G�¶�H�[�S�p�U�L�P�H�Q�W�D�W�L�R�Q���S�R�V�W�S�R�p�W�L�T�X�H�����O�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q���G�R�L�W���F�K�H�U�F�K�H�U���O�H�V���P�R�G�D�O�L�W�p�V���R�X��les 

�P�p�W�K�R�G�H�V�� �D�U�W�L�V�W�L�T�X�H�V�� �T�X�L�� �O�X�L�� �S�H�U�P�H�W�W�H�Q�W�� �G�¶�D�W�W�H�L�Q�G�U�H�� �F�H�� �E�X�W���� �2�F�F�X�S�D�Q�W�� �O�¶�H�V�S�D�F�H�� �G�H�� �O�D��

périphérie et adoptant une vision pragmatiste10, il se saisit de techniques telles que 

�O�¶�D�S�S�U�R�S�U�L�D�W�L�R�Q���R�X���O�H���U�H�F�\�F�O�D�J�H���D�I�L�Q���G�H���F�R�Q�V�W�U�X�L�U�H���V�R�Q���U�p�V�H�D�X�����S�R�V�W���S�R�p�W�L�T�X�H�� 

Ainsi, Fernández Mallo �G�p�F�L�G�H�� �G�¶�D�E�R�U�G�H�U���O�D�� �T�X�H�V�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�L�Q�W�H�U�G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U�L�W�p�� �S�D�U��

le biais de la théorie pragmatiste du philosophe américain Richard 

                                                 
10 �/�H���W�H�U�P�H���H�V�W���H�P�S�O�R�\�p���Q�R�Q���S�D�V���D�X���V�H�Q�V���F�R�X�U�D�Q�W�����P�D�L�V���j���F�H�O�X�L���G�H���O�¶�p�F�R�O�H���S�K�L�O�R�V�R�S�K�L�T�X�H�� 
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Rorty (1992 [1989])11. Du point de vue pragmatiste, les choix esthétiques que l�¶on fait 

doivent surgir sous forme de �U�p�S�R�Q�V�H�V���j���F�H�U�W�D�L�Q�V���S�U�R�E�O�q�P�H�V���G�¶�R�U�G�U�H���S�R�p�W�L�T�X�H���U�H�Q�F�R�Q�W�U�p�V��

durant le processus de création. �/�¶�D�U�W�L�V�W�H�� �R�X���O�¶écrivain pragmatiste « puede tomar 

�H�O�H�P�H�Q�W�R�V�� �G�H�� �R�W�U�R�V�� �H�V�W�L�O�R�V�� �>�«�@���� �S�H�U�R�� �Q�X�Q�F�D�� �F�R�P�R�� �³�H�M�H�U�F�L�F�L�R�V�� �G�H�� �H�V�W�L�O�R�´���� �V�L�Q�R�� �Fomo 

soluciones a problemas determinados y concretos » (Fernández Mallo, 2009b : 34). À 

partir d�H�V���L�G�p�H�V���W�K�p�R�U�L�V�p�H�V���S�D�U���5�R�U�W�\�����O�¶�D�X�W�H�X�U���G�H��Nocilla Dream explique que la poésie 

postpoétique est 

la yuxtaposición amplificada, o sinergia, de cuanta teoría, modo de pensamiento 

o imagen solucione un desafío poético determinado, dando lugar a nuevos 

artefactos y a una nueva forma de pensar la artesanía poética. Vale lo que 

poéticamente funciona. Y no cabe preguntarse (es retórico) por la dimensión, la 

magnitud, o el lugar donde se ubica esa validez (Fernández Mallo, 2006: 91, 

�F�¶�H�V�W���O�¶�D�X�W�H�X�U���T�X�L���V�R�X�O�L�J�Q�H). 

À partir du paradigme pragmatiste, la postpoétique de Fernández Mallo �V�¶�L�Q�V�W�D�O�O�H��

dans une zone de frontière, �O�j���R�•���O�¶�K�\�E�U�L�G�L�W�p���H�W��la mutation sont possibles. La frontière, 

la périphérie (el extrarradio���� �R�X�� �O�¶�H�V�S�D�F�H�� �G�H�� �O�¶�H�Q�W�U�H-deux sont également les 

emplacements les plus favorables à la création de structures hybrides, qui intègrent 

plusieurs disciplines, ou enc�R�U�H�� �G�L�Y�H�U�V�� �V�X�S�S�R�U�W�V���� �,�O�� �V�¶�D�J�L�W�� �G�R�Q�F�� �G�H��notions essentielles 

pour la compréhension aussi bien �G�H���O�¶�°�X�Y�U�H���G�H���)�H�U�Q�i�Q�G�H�]���0�D�O�O�R que de la poétique des 

autres écrivains mutants. �3�R�X�U�� �O�¶�D�X�W�H�X�U�� �G�X�� �Srojet Nocilla���� �O�¶�L�Q�W�H�U�D�F�W�L�R�Q��de la littérature 

avec la �V�F�L�H�Q�F�H�� �H�V�W�� �O�¶�X�Q�H�� �G�H�V�� �S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�p�V�� �T�X�H�� �O�D�� �Q�R�X�Y�H�O�O�H�� �H�V�W�K�p�W�L�T�X�H�� �S�U�R�S�R�V�H�� �D�I�L�Q�� �G�H��

déplacer la création contemporaine au territoire de la périphérie, à savoir vers la 

postpoésie. Cette zone de voisinage, ou zone mutante, comme Fernández Mallo préfère 

la désigner���� �H�V�W�� �j�� �P�r�P�H�� �G�H�� �S�U�R�S�R�V�H�U�� �X�Q�� �W�H�U�U�D�L�Q�� �R�•�� �O�¶�°�X�Y�U�H�� �O�L�W�W�p�U�D�L�U�H�� �S�H�X�W�� �p�W�D�E�O�L�U�� �X�Q�H��

relation avec le hors-�°�X�Y�U�H�� 

�2�F�F�X�S�H�U�� �O�¶�H�V�S�D�F�H�� �G�H�� �O�D�� �S�p�U�L�S�K�p�U�L�H�� �V�X�S�S�R�V�H���� �S�R�X�U�� �O�H�� �S�U�R�F�H�V�V�X�V�� �G�H�� �F�U�p�D�W�L�R�Q��

�G�¶Agustín Fernández Mallo, �G�¶�D�Y�R�Lr recours à la technique de la déterritorialisation. Les 

objets, les idées ou les théories, émergeant de nombre de domaines ou disciplines, 

�P�L�J�U�H�Q�W�� �G�H�S�X�L�V�� �O�H�X�U�� �O�L�H�X�� �G�¶�R�U�L�J�L�Q�H�� �H�W�� �L�Q�W�qgrent �O�¶�H�V�S�D�F�H �S�R�p�W�L�T�X�H�� �G�H�� �O�¶�°�X�Y�U�H�� �O�L�W�W�p�U�D�L�U�H����

Les textes ou microchapitres constituant les trois volets de la trilogie Nocilla en 

fournissent de nombreux exemples. Dans la séquence 53 de Nocilla Dream���� �O�¶�D�X�W�H�X�U��
                                                 
11 Le poids �T�X�¶�D�F�T�X�L�H�U�W la pensée de Rorty dans le développement de la théorie de la postpoésie est patent 

chez Fernández Mallo (2006 : 91-92 ; 2009b : 33-40). 
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insère une liste de « constantes físicas de interés », une série de formules physiques, 

�G�R�Q�W���O�D���G�H�U�Q�L�q�U�H���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�H���O�D���Y�D�O�H�X�U���G�¶�X�Q�H���D�Q�Q�p�H-lumière. Fernández Mallo associe, par 

la suite, cette valeur à « la distancia que recorre el cerebro de un ser humano en el 

momento en que un clic, apenas audible, le indica que ha pisado una mina antipersona. 

La distancia que recorre un feto entre 2 bombeos consecutivos del corazón de la 

madre » (Fernández Mallo, 2008a [2006] : 102). Des chiffres qui ont un sens précis 

dans le cadre de la science acquièrent une nouvelle signification par leur 

recontextualisation dans le texte littéraire. 

�¬�� �S�D�U�W�L�U�� �G�X�� �F�R�Q�F�H�S�W�� �G�H�� �S�p�U�L�S�K�p�U�L�H���� �O�¶�D�X�W�H�X�U�� �G�X�� �Srojet Nocilla établit également, 

par le biais de la dérive de Guy Debord, une relation entre la postpoésie et le 

situationnisme12, lorsqu�¶�L�O compare le cheminement périphérique de la postpoésie avec 

la théorie de la dérive de Debord. Le théoricien du situationnisme avait à son tour 

substitué, à la notion traditionnelle de « promenade », un nouveau type de flânerie et de 

perception non linéaire de la réalité urbaine, conforme aux réalités de sa propre époque : 

Entre les divers procédés situationnistes, la dérive se définit comme une 

technique du passage hâtif à travers des ambiances variées. Le concept de 

dérive est indissolublement lié à la �U�H�F�R�Q�Q�D�L�V�V�D�Q�F�H�� �G�¶�H�I�I�H�W�V�� �G�H�� �Q�D�W�X�U�H��

�S�V�\�F�K�R�J�p�R�J�U�D�S�K�L�T�X�H�����H�W���j���O�¶�D�I�I�L�U�P�D�W�L�R�Q���G�¶�X�Q���F�R�P�S�R�U�W�H�P�H�Q�W���O�X�G�L�T�X�H-constructif, 

�F�H�� �T�X�L�� �O�¶�R�S�S�R�V�H�� �H�Q�� �W�R�X�V�� �S�R�L�Q�W�V�� �D�X�[�� �Q�R�W�L�R�Q�V�� �F�O�D�V�V�L�T�X�H�V�� �G�H�� �Y�R�\�D�J�H�� �H�W�� �G�H��

promenade (Debord, 1958). 

S�¶�D�S�S�U�R�S�U�L�D�Q�W�� �O�H�V�� �P�R�W�V�� �G�H�� �*�X�\�� �'�H�E�R�U�G���� �$�J�X�V�Wín Fernández Mallo actualise la 

conception de la dérive à sa propre vision poétique et aussi à �O�¶�p�S�R�T�X�H���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�L�Q�H. 

Le résultat de cette mise à jour est la « dérive postpoétique �ª���� �T�X�H�� �O�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q��mutant 

décrit dans les termes suivants : 

                                                 
12 Fidèle au principe postmoderne de rejet de toute idéologie, Fernández Mallo (2009b : �������� �V�¶�H�P�S�U�H�V�V�H��

de mentionner le fait que son emploi du situationnisme de Debord est dénué de toute dimension politique. 
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Entre los procedimientos postpoéticos, La deriva postpoética se presenta como 

una técnica de paso ininterrumpido a través de ambientes diversos: poesía, 

ciencia, arquitectura, economía, publicidad, etc. El concepto de deriva 

postpoética está ligado indisolublemente a los efectos de la naturaleza 

psicopoética y a la afirmación de un comportamiento lúdico-constructivo que la 

opone en todos los aspectos a las nociones clásicas de poesía, ciencia, 

arquitectura, economía, publicidad, etc. (Fernández Mallo, 2009b: �������� �F�¶�H�V�W��

�O�¶�D�X�W�H�X�U���T�X�L���V�R�X�O�L�J�Q�H����13 

Située dans une zone de voisinage, étant à la dérive, entre la tradition et 

�O�¶�L�Q�Q�R�Y�D�W�L�R�Q�����H�Q�W�U�H���O�D���O�L�W�W�p�U�D�W�X�U�H���H�W���O�H�V���D�X�W�U�H�V��disciplines, la postpoésie doit chercher ses 

propres outils afin de faire face à un nouveau paysage médiatique, qui se distingue par 

�X�Q�H�� �D�F�F�X�P�X�O�D�W�L�R�Q�� �D�F�F�U�X�H�� �G�¶�L�Q�I�R�U�P�D�W�L�R�Q�V���� �G�¶�p�Y�p�Q�H�P�H�Q�W�V�� �H�W�� �G�¶�R�E�M�H�W�V����Confrontée à cet 

�D�P�D�O�J�D�P�H�� �G�H�� �G�L�V�F�R�X�U�V�� �H�W�� �G�H�� �S�U�L�Q�F�L�S�H�V�� �H�V�W�K�p�W�L�T�X�H�V���� �V�R�F�L�D�X�[�� �R�X�� �S�R�O�L�W�L�T�X�H�V�� �G�H�� �O�¶�+�L�V�W�R�L�U�H��

récente des sociétés occidentales, la postpoésie se propose de créer, moyennant la 

�G�p�U�L�Y�H�����X�Q�H���F�D�U�W�H���S�V�\�F�K�R�J�p�R�J�U�D�S�K�L�T�X�H���T�X�L���U�H�Q�G�H���F�R�P�S�W�H���G�X���S�D�U�F�R�X�U�V���G�H���O�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q���G�D�Q�V��

cet espace (Fernández Mallo, 2006 : 93). 

�/�¶�D�X�W�H�X�U�� �G�H��Nocilla Dream décrit la relation de la postpoésie avec le monde 

actuel dans les termes suivants : 

La creación contemporánea, en términos generales, ni emana ni emula, como sí 

ocurría en tiempos no muy lejanos, ámbitos privados alejados de la referencia 

del lector y el creador. Por el contrario, se parte de ese mundo de mercado, 

cotidiano y familiar para el lector, a fin de reciclarlo en algo extraño, ajeno, 

creativo (Fernández Mallo, 2009b: 76-77). 

Il faut noter que, pour Fernández Mallo���� �O�¶�D�F�W�H�� �F�U�p�D�W�L�I�� �O�¶�H�P�S�R�U�W�H�� �V�X�U�� �O�¶�D�F�W�H��

critique ���� �V�L�� �O�¶�p�F�U�Lvain �V�¶�D�S�S�U�R�S�U�L�H les éléments du monde �T�X�R�W�L�G�L�H�Q���� �F�H�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �S�R�X�U��

mener une réflexion sur la �U�p�D�O�L�W�p���� �P�D�L�V�� �V�X�U�� �O�¶�°�X�Y�U�H�� �G�¶�D�U�W�� �H�Q�� �U�D�S�S�R�U�W�� �D�Y�H�F�� �O�D�� �U�p�D�O�L�W�p����À 

travers �X�Q�H���R�S�p�U�D�W�L�R�Q���G�H���U�H�F�\�F�O�D�J�H�����L�O���U�p�F�X�S�q�U�H���G�X���P�R�Q�G�H���O�H�V���R�E�M�H�W�V���R�X���O�¶�L�Q�I�R�U�P�D�W�L�R�Q���T�X�L��

�O�¶assaillent et il les soumet à une mutation, voire à un processus artistique. Le postpoète 

assume la nouvelle situation en détournant �O�¶�H�P�S�O�R�L���G�H���O�¶�R�E�M�H�W���T�X�R�W�L�G�L�H�Q���Q�R�Q���S�D�V���F�R�P�P�H��

arme politique ou idéologique, mais comme instrument de création. 

                                                 
13 �/�H�V���S�K�U�D�V�H�V���V�R�X�O�L�J�Q�p�H�V���S�D�U���O�¶�D�X�W�H�X�U���G�D�Q�V���F�H�W�W�H���F�L�W�D�W�L�R�Q���F�R�U�U�H�V�S�R�Q�G�H�Q�W���D�X�[���P�R�G�L�I�L�F�D�W�L�R�Q�V���T�X�¶�L�O���D�S�S�R�U�W�H���D�X��

texte de Guy Debord. 
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Le recyclage suppose aussi le travail avec le spam14, défini �S�D�U���O�¶�D�X�W�H�X�U�����D�X���V�H�Q�V��

large, comme tout ce qui est perçu en tant que déchet informatif, ou plus précisément : 

aquella información que puntualmente, en un momento determinado, no nos 

vale para nada, no nos aporta nada. Un trozo de conversación que oigo por la 

calle al pasar, cinco segundos de teleserie que veo mientras hago zapping, o 

todas las marcas de alimentos en conserva, coloridas, en diferentes tipografías y 

con sus correspondientes eslóganes, que veo al vuelo cuando tengo que 

atravesar la sección conservas en el supermercado si lo único que quiero es 

comprar yogures. La postpoesía utiliza esas zonas de la realidad, esas 

informaciones, que habitualmente estaban al margen (Fernández 

Mallo, 2009b: ���������F�¶�H�V�W���O�¶�D�X�W�H�X�U qui souligne). 

A�L�Q�V�L�� �T�X�¶�R�E�V�H�U�Y�p�� �M�X�V�T�X�¶�j�� �S�U�p�V�H�Q�W���� �O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H�� �G�¶�$�J�X�V�Wín Fernández Mallo est 

�P�D�U�T�X�p�H���S�D�U���O�¶�D�E�R�Q�G�D�Q�F�H���G�¶�L�Q�I�R�U�P�D�W�L�R�Q�V���U�H�F�X�H�L�O�O�L�H�V���G�X���F�K�D�P�S���G�H���O�D���U�p�D�O�L�W�p�����T�X�L���V�¶�D�Y�q�U�H��

une source de littérarité brute, sans le besoin de retravailler le texte original afin de le 

�F�R�Q�Y�H�U�W�L�U�� �H�Q�� �P�D�W�p�U�L�D�X�� �I�L�F�W�L�R�Q�Q�H�O���� �(�Q�� �W�D�Q�W�� �T�X�H�� �P�R�G�D�O�L�W�p�� �G�¶�L�Q�W�U�X�V�L�R�Q�� �L�P�P�p�G�L�D�W�H�� �G�X�� �U�p�H�O��

dans le texte, le recyclage représente une étape significative de �O�¶�L�Q�W�H�U�D�F�W�L�R�Q���G�H���O�D���I�L�F�W�L�R�Q��

avec la réalité contemporaine���� �S�U�p�S�D�U�D�Q�W�� �O�H�� �W�H�U�U�D�L�Q�� �S�R�X�U�� �O�¶�L�Q�W�p�J�U�D�W�L�R�Q�� �G�H�V�� �R�X�W�L�O�V��

technologiques dans le processus de création �± comme il sera indiqué dans la troisième 

partie de la présente étude. 

�(�P�S�U�X�Q�W�p�H�� �j�� �O�¶�D�U�W�� �F�R�Q�F�H�S�W�X�H�O15���� �O�D�� �W�H�F�K�Q�L�T�X�H�� �G�H�� �O�¶�D�S�S�U�R�S�U�L�D�W�L�R�Q�� �H�V�W�� �X�Q��procédé 

essentiel du processus de création postpoétique, étant directement liée aussi bien au 

�W�U�D�Y�D�L�O���G�H���U�H�F�\�F�O�D�J�H���T�X�¶�D�X���U�D�S�S�R�U�W���G�H���O�D���S�R�V�W�S�R�p�V�L�H���j���O�D���W�U�D�G�L�W�L�R�Q���O�L�W�W�p�U�D�L�U�H�����3�R�X�U���O�¶�D�X�W�H�X�U��

du projet Nocilla���� �O�¶�H�P�S�O�R�L�� �G�H�� �O�¶�D�S�S�U�R�S�U�L�D�W�L�R�Q�� �U�H�O�q�Y�H�� �S�U�L�Q�F�L�S�D�O�H�P�H�Q�W�� �G�¶�X�Q�H�� �P�X�W�D�W�L�R�Q��

dans la conception de la dimension temporelle, à travers le passage de la vision linéaire, 

évolutive, à une perspective relative. Afin de mieux saisir cette transformation, 

                                                 
14 �$�L�Q�V�L�� �T�X�¶�L�O���D�� �p�W�p�� �p�Y�R�T�X�p�� �S�U�p�F�p�G�H�P�P�H�Q�W���� �&�K�U�L�V�W�L�Q�H�� �+�H�Q�V�H�O�H�U �����������D���� �S�D�U�O�H���G�¶�X�Q�H�� �© poétique du spam » 

�F�K�H�]���)�H�U�Q�i�Q�G�H�]���0�D�O�O�R�����T�X�L���V�H���P�D�Q�L�I�H�V�W�H���S�U�p�F�L�V�p�P�H�Q�W���S�D�U���O�¶�D�G�R�S�W�L�R�Q���G�¶�X�Q�H���S�R�V�Ltion à la périphérie, en tant 

�T�X�¶�H�V�S�D�F�H���p�F�D�U�W�p�����]�R�Q�H���G�X���M�H�W�D�E�O�H���H�W���G�H�V���R�U�G�X�U�H�V�����+�H�Q�V�H�O�H�U�� 2011a : 90). 

15 �/�D�� �Q�D�L�V�V�D�Q�F�H�� �G�H�� �O�¶art conceptuel, dans les années 1960 aux États-�8�Q�L�V���� �P�D�U�T�X�H�� �O�H�� �S�D�V�V�D�J�H�� �G�¶�X�Q�H��

�U�p�F�H�S�W�L�R�Q�� �S�H�U�F�H�S�W�X�H�O�O�H�� �G�H�� �O�¶�°�X�Y�U�H�� �G�¶�D�U�W�� �j�� �O�D�� �U�p�F�H�S�W�L�R�Q�� �F�R�Q�F�H�S�W�X�H�O�O�H���� �S�X�L�V�T�X�¶�L�O�� �H�P�S�O�R�Le �O�¶�R�E�M�H�W�� �F�R�P�P�H��

véhicule pour une idée. �(�V�W���F�R�Q�V�L�G�p�U�p�H���F�R�P�P�H���°�X�Y�U�H���H�P�E�O�p�P�D�W�L�T�X�H���G�H���O�¶�D�U�W���F�R�Q�F�H�S�W�X�H�O���O�¶�L�Q�V�W�D�O�O�D�W�L�R�Q��One 

and Three Chairs ���������������G�H���-�R�V�H�S�K���.�R�V�X�W�K�����F�R�Q�V�W�L�W�X�p�H���G�¶�X�Q���R�E�M�H�W�����X�Q�H���F�K�D�L�V�H�������X�Q�H���L�P�D�J�H�����X�Q�H���S�K�R�W�R���G�H��

la chaise) et un mot (la définition de « chaise �ª���� �W�H�O�O�H�� �T�X�¶�H�O�O�H�� �I�L�J�X�U�H�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �G�L�F�W�L�R�Q�Q�D�L�U�H������ �3�R�X�U�� �S�O�X�V�� �G�H��

détails, voir par exemple Michel Gauthier (2013). 
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Fernández Mallo fait appel à la physique �����V�L���O�¶�R�Q���V�R�X�K�D�L�W�H���R�E�V�H�U�Y�H�U���O�H���F�K�R�F���H�Q�W�U�H���G�H�X�[��

�S�D�U�W�L�F�X�O�H�V���� �H�Q�� �W�D�Q�W�� �T�X�¶�R�E�V�H�U�Y�D�W�H�X�U�� �H�[�W�H�U�Q�H���� �F�H�� �T�X�¶�R�Q�� �Q�R�W�H�� �F�¶�H�V�W�� �X�Q�H�� �S�D�U�W�L�F�X�O�H�� �H�Q��

mouvement se dirigeant à toute vitesse vers une particule en repos. En revanche, si �O�¶�R�Q��

abandonne cette position extérieure et �O�¶�R�Q�� �V�¶�L�Q�V�W�D�O�O�H�� �D�X�� �F�H�Q�W�U�H�� �G�H�� �P�D�V�V�H�� �G�H�V�� �G�H�X�[��

�S�D�U�W�L�F�X�O�H�V���� �F�¶�H�V�W-à-dire à une distance égale des deux particules �± distance qui change 

forcément à chaque instant avec le déplacement de la particule en mouvement �±, alors 

ce nouveau point de vue don�Q�H�� �O�¶�L�P�S�U�H�V�V�L�R�Q�� �T�X�H�� �O�H�V�� �G�H�X�[�� �S�D�U�W�L�F�X�O�H�V�� �V�H�� �G�p�S�O�D�F�H�Q�W��en 

direction de �O�¶�R�E�V�H�U�Y�D�W�H�X�U�����$�L�Q�V�L�����R�Q���H�V�W���S�D�V�V�p���G�H���O�D���S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H���F�O�D�V�V�L�T�X�H���G�H���O�D���S�D�U�W�L�F�X�O�H��

�H�Q�� �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�� �T�X�L�� �V�¶�D�Y�D�Q�F�H�� �Y�H�U�V�� �O�D�� �S�D�U�W�L�F�X�O�H�� �L�P�P�R�E�L�O�H�� �j�� �O�D�� �S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H�� �V�H�O�R�Q�� �O�D�T�X�H�O�O�H��

les deux particules se �S�U�p�F�L�S�L�W�H�Q�W�� �O�¶�X�Q�H�� �Y�H�U�V�� �O�¶�D�X�W�U�H���� �$�X�W�U�H�P�H�Q�W�� �G�L�W���� �R�Q�� �D�G�R�S�W�H�� �X�Q��

nouveau système de référence, celui du centre de masse, qui est un système relatif, 

�S�X�L�V�T�X�¶�L�O�� �V�X�S�S�R�V�H�� �O�H�� �F�K�D�Q�J�H�P�H�Q�W�� �F�R�Q�V�W�D�Q�W�� �G�H�� �S�R�V�L�W�L�R�Q��par rapport aux objets observés 

(Fernández Mallo, 2009b : 89-90). 

�'�D�Q�V���O�D���S�R�V�W�S�R�p�W�L�T�X�H�����O�¶�D�S�S�U�R�S�U�L�D�W�L�R�Q���L�P�S�O�L�T�X�H���X�Q�H���W�H�O�O�H���P�R�G�L�I�L�F�D�W�L�R�Q��du système 

de référence, appliquée cette fois à la dimension temporelle au lieu de la position dans 

�O�¶�H�V�S�D�F�H���� �F�R�P�P�H�� �F�¶�p�W�D�L�W�� �O�H�� �F�D�V�� �G�D�Q�V�� �O�¶�H�[�H�P�S�O�H�� �V�F�L�H�Q�W�L�I�L�T�X�H�� ���R�Q��défend désormais 

�O�¶�H�[�L�V�W�H�Q�F�H �G�¶�X�Q�� �F�H�Q�W�U�H�� �G�H�� �W�H�P�S�V����qui remplace le �F�H�Q�W�U�H�� �G�H�� �P�D�V�V�H������ �/�¶�D�U�W�L�V�W�H��

appropriationniste adopte une vision temporelle relative, qui consiste à voir deux 

�°�X�Y�U�H�V�� �G�¶�D�U�W��non pas comme successives ou diachroniques, mais comme se déplaçant 

�O�¶�X�Q�H���Y�H�U�V���O�¶autre dans une perspective synchronique, qui est celle du centre de temps : 

En ese Centro de Tiempos, ya no hay una dirección temporal privilegiada, no 

hay delante ni atrás, ni anterior ni posterior, sino un sistema de dos o más obras 

poéticas que intercambian flujos literarios mientras giran las unas en torno a las 

otras. Por definición, ese Centro de Tiempos es relativo ya que carece de 

movimiento absoluto, y es el que me parece adecuado para describir la literatura 

del apropiacionismo desde Homero a Internet (Fernández        

Mallo, 2009b: 90-91). 

I�O���Q�H���V�¶�D�J�L�W���S�D�V���L�F�L���G�¶une négation de toute histoire ou hiérarchie littéraire, mais 

tout simplement �G�¶un changement de point de vue, ou de système de référence. Il est 

désormais possible, avec les mutations dans �O�H�V�� �V�R�F�L�p�W�p�V�� �R�F�F�L�G�H�Q�W�D�O�H�V���� �G�¶�D�E�D�Q�G�R�Q�Q�H�U�� �O�D��

�S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H�� �G�¶�X�Q�� �W�H�P�S�V�� �O�L�Q�p�D�L�U�H�� �H�W�� �G�H�� �I�D�Y�R�U�L�V�H�U�� �X�Q�H�� �Y�L�V�L�R�Q�� �W�H�P�S�R�U�H�O�O�H�� �U�H�O�D�W�L�Y�H���� �&�H�V��

�W�U�D�Q�V�I�R�U�P�D�W�L�R�Q�V�� �V�H�� �P�D�Q�L�I�H�V�W�H�Q�W�� �j�� �S�D�U�W�L�U�� �G�H�� �O�¶�p�S�R�T�X�H�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�H���� �O�D�� �S�U�H�P�L�q�U�H�� �S�p�U�L�R�G�H��

�F�X�O�W�X�U�H�O�O�H�� �T�X�¶�R�Q�� �Q�H�� �G�R�L�W�� �S�O�X�V�� �F�R�Q�V�L�G�p�U�H�U�� �Fomme étape historique, comme �O�¶�p�W�D�L�W���� �S�D�U��
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exemple la modernité, mais comme « otra manera de mirar, en la que la flecha del 

tiempo existe pero se curva sobre sí misma y es compleja » (Fernández 

Mallo, 2009b : 92). La postpoésie adopte cette nouvelle façon de regarder le temps et 

essaie de superposer le présent �± toujours important, pour ne pas pe�U�G�U�H���O�¶�D�Q�F�U�D�J�H���G�D�Q�V��

�O�¶�D�F�W�X�D�O�L�W�p �±, le passé et le futur16. 

Sans insister davantage sur ce point, il convient peut-être de fournir �O�¶exemple 

du traitement de la dimension temporelle dans le récit « El simulacro » (Fernández 

Mallo, 2011a : 35-36) du Remake �R�•�� �O�¶�D�X�W�H�X�U�� �V�¶�D�S�S�U�R�S�U�L�H�� �O�¶�R�X�Y�U�D�J�H�� �G�H�� �-�R�U�J�H�� �/�X�L�V��

Borges, El hacedor (1987 [1960]). À partir du texte borgésien, focalisé sur le contexte 

histo�U�L�T�X�H�� �G�H�� �O�¶�$�U�J�H�Q�W�L�Q�H�� �G�H�V�� �Dnnées 1950, Fernández Mallo opère une première 

�P�X�W�D�W�L�R�Q�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �S�U�R�F�H�V�V�X�V�� �G�¶�D�S�S�U�R�S�U�L�D�W�L�R�Q���� �R�S�W�D�Q�W�� �S�R�X�U�� �X�Q�� �U�p�F�L�W�� �V�L�W�X�p�� �W�H�P�S�R�U�H�O�O�H�P�H�Q�W��

dans le monde artistique du début du XXe siècle. Si le simulacre borgésien visait les 

funé�U�D�L�O�O�H�V�� �G�¶�(�Y�D�� �3�H�U�y�Q���� �F�K�H�]�� �O�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q�� �H�V�S�D�J�Q�R�O���O�¶on assiste �j�� �O�¶�H�Q�W�H�U�U�H�P�H�Q�W�� �G�H�� �O�D��

peinture dite « classique », après �O�¶�H�[�S�R�V�L�W�L�R�Q�� �G�X�� �W�D�E�O�H�D�X��Carré noir par Kasimir 

Malevitch17. 

Pour Agustín Fernández Mallo, le récit borgésien �V�X�U���O�H���V�L�P�X�O�D�F�U�H���V�¶�L�Q�V�F�U�L�W���G�D�Q�V��

une histoire plus large, constituée tant de ce qui précède �O�¶�H�V�V�R�U���G�H���F�H���F�R�Q�F�H�S�W�����T�X�H���G�H���F�H��

qui �V�X�L�W�����H�W���O�¶�D�Xteur souhaite intégrer le texte �± celui de Borges, mais aussi le sien �± dans 

cette dynamique fondée sur le changement du système de référence temporelle. Pour 

cela, il fait également intervenir un élément extratextuel �± une vidéo créée �S�D�U���O�¶auteur 

et disponible en ligne �±, qui ajoute la théorisation a posteriori menée par 

Baudrillard (1981) à la notion de simulacre. Fernández Mallo récrit, ainsi, le récit 

borgésien en actualisant le concept même. Le simulacre de Malevitch, récriture textuelle 

du « spectacle » �G�H�V�� �I�X�Q�p�U�D�L�O�O�H�V�� �G�¶�(�Y�D�� �3�H�U�y�Q�� �G�p�F�U�L�W�� �S�D�U�� �%�R�U�J�H�V���� �H�W�� �O�H�� �V�L�P�X�O�D�F�U�H�� �G�H��

                                                 
16 À cet égard, la vision que propose Fernández Mallo sur le temps correspond à celle de la mosaïque, qui 

décrit une nouvelle conception du temps, que Lucien Dällenbach appelle le temps moderne : « un régime 

temporel affinitairement lié au présent, à la contemporanéité des souvenirs qui se bousculent dans une 

mémoire, à la coexistence des événements et des ph�D�V�H�V���G�¶�X�Q�H���Y�L�H, à la prise en compte instantanée de la 

�S�O�D�Q�q�W�H�����j�� �O�¶�L�P�P�p�G�L�D�W�H�W�p���G�H���O�¶�L�P�D�J�H���H�W���>�«�@ à la temporalité spatialisée qui, par définition, est celle de la 

mosaïque » (Dällenbach, 2001 : 133). 

17 Fernández Mallo fait appel au même tableau, dans son travail théorique sur la postpoésie, afin 

�G�¶�L�O�O�X�V�W�U�H�U���O�D���U�H�O�D�W�L�R�Q���H�Q�W�U�H���O�L�W�W�p�U�D�W�X�U�H���H�W���D�U�W�V���S�O�D�V�W�L�T�X�H�V�����$�L�Q�V�L�����L�O���D�V�V�R�F�L�H���O�¶�°�X�Y�U�H���G�H���0�D�O�H�Y�L�W�F�K���j���X�Q�H���L�P�D�J�H��

�T�X�H�� �O�¶�D�X�W�H�X�U�� �O�X�L-�P�r�P�H�� �U�p�D�O�L�V�H�� �G�H�� �V�R�Q�� �S�U�R�S�U�H�� �p�F�U�D�Q�� �G�¶�R�U�G�L�Q�D�W�H�X�U�� �H�W�� �T�X�¶�L�O�� �L�Q�W�L�W�X�O�H�� �© Cursor blanco sobre 

fondo negro » (Fernández Mallo, 2009b : 27-28). 
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Baudrillard, récriture médiatique à travers la vidéo référentielle, invitent à reconsidérer 

�O�H�� �W�H�U�P�H�� �G�D�Q�V�� �X�Q�H�� �S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H�� �W�H�P�S�R�U�H�O�O�H���� �)�H�U�Q�i�Q�G�H�]�� �0�D�O�O�R�� �V�¶�H�I�I�R�U�F�H�� �G�H�� �U�H�Q�G�U�H�� �F�H��

�Q�R�X�Y�H�D�X�� �V�\�V�W�q�P�H�� �G�H�� �U�p�I�p�U�H�Q�F�H�� �O�H�� �S�O�X�V�� �p�Y�L�G�H�Q�W�� �S�R�V�V�L�E�O�H���� �O�R�U�V�T�X�¶�L�O�� �G�p�F�U�L�W�� �O�¶�D�U�W�L�V�W�H��

�0�D�O�H�Y�L�W�F�K�� �Y�r�W�X�� �G�¶�X�Q�� �W�H�H-shirt sur lequel est imprimée une image du film de David 

Lynch, Eraserhead (1977). 

�/�D���V�X�V�S�H�Q�V�L�R�Q���G�X���W�H�P�S�V���F�K�U�R�Q�R�O�R�J�L�T�X�H���V�H���I�D�L�W���p�F�K�R���G�H���O�D���Y�L�V�L�R�Q���G�H���O�¶�D�X�W�H�X�U���O�X�L-

�P�r�P�H�� �V�X�U�� �F�H�� �T�X�¶�L�O�� �G�p�V�L�J�Q�H���� �G�D�Q�V�� �X�Q�� �D�X�W�U�H�� �W�H�[�W�H�� �W�K�p�R�U�L�T�X�H����comme « temps 

topologique » ���� �O�¶�D�V�V�R�F�L�D�W�L�R�Q�� �H�Q�W�U�H�� �R�E�M�H�W�V�� idées et entités qui ont une existence 

simultanée dans le temps présent, indépendamment du moment de leur origine dans 

�O�¶�+�L�V�W�R�L�U�H (Fernández Mallo, 2012c : 167). Fernández Mallo intègre le simulacre 

borgésien dans une histoire plus large, qui se déploie, devant le narrateur occupant sa 

�S�O�D�F�H���G�D�Q�V���O�D���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�p�L�W�p�����G�D�Q�V���O�H���W�H�P�S�V���S�U�p�V�H�Q�W�����G�¶�X�Q�H���I�D�o�R�Q���V�\�Q�F�K�U�R�Q�L�T�X�H���H�W���Q�R�Q��

pas diachronique. Il fait une lecture « topologique �ª�� �G�H�� �O�¶�+�L�V�W�R�L�U�H���� �T�X�L�� �O�X�L�� �S�H�U�P�H�W�� �G�H��

�S�D�V�V�H�U�� �G�¶�X�Q�� �p�Y�p�Q�H�P�H�Q�W�� �j�� �O�¶�D�X�W�U�H�� �V�D�Q�V�� �V�H�� �V�R�X�F�L�H�U�� �G�H��leur succession strictement 

chronologique, mais en cherchant, en échange, leur continuité ou complémentarité et 

ainsi en dégager un sens nouveau. 

�&�H�W�W�H���U�H�F�R�Q�I�L�J�X�U�D�W�L�R�Q���G�H���O�D���Y�L�V�L�R�Q���O�L�Q�p�D�L�U�H���V�X�U���O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H���G�H���O�D���O�L�W�W�p�U�D�W�X�U�H���S�H�X�W���r�W�U�H��

mise en relation avec deux concepts analysés par Eloy Fernández Porta (2008), 

�O�¶�p�F�K�D�Q�W�L�O�O�R�Q�Q�D�J�H18 (sampling) et la boucle (loop), qui seront expliqués dans la 

deuxième section de ce chapitre19. 

                                                 
18 Fernández Mallo lui-même compare �O�¶�D�S�S�U�R�S�U�L�Dtion à la technique musicale du sampling dans 

Postpoesía (2009b : 88). 

19 �%�L�H�Q�� �T�X�H�� �O�D�� �F�R�R�U�G�R�Q�Q�p�H�� �W�H�P�S�R�U�H�O�O�H�� �Q�H�� �I�D�V�V�H�� �S�D�V�� �O�¶�R�E�M�H�W�� �G�H�� �F�H�W�W�H�� �p�W�X�G�H���� �L�O�� �F�R�Q�Y�L�H�Q�W�� �G�H�� �Fonstater, au 

�W�R�X�U�Q�D�Q�W�� �G�X�� �V�L�q�F�O�H���� �X�Q�H�� �U�H�Y�D�O�R�U�L�V�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �F�H�W�W�H�� �G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�� �T�X�L�� �D�Y�D�L�W�� �p�W�p�� �Q�p�J�O�L�J�p�H�� �G�D�Q�V�� �O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H��

postmoderne, en faveur de la coordonnée spatiale �± encore une mutation, donc, par rapport au paradigme 

qui a dominé la seconde moitié du siècle pa�V�V�p���� �'�q�V�� �O�R�U�V���� �L�O�� �H�V�W�� �S�R�V�V�L�E�O�H�� �G�¶�R�E�V�H�U�Y�H�U�� �O�¶�L�Q�W�p�U�r�W�� �D�F�F�U�X�� �G�H�V��

�p�F�U�L�Y�D�L�Q�V�� �P�X�W�D�Q�W�V�� �S�R�X�U�� �O�H�� �U�R�P�D�Q�� �G�¶�D�Q�W�L�F�L�S�D�W�L�R�Q���� �Y�R�L�U�H�� �G�H�� �V�F�L�H�Q�F�H-fiction �± technologie-fiction est la 

désignation privilégiée par Jorge Carrión (Entretien Canal-L, disponible à 

https://www.youtube.com/watch?v=z9L4ix8elZI, consulté le 30 juillet �������������� �/�¶�D�X�W�H�X�U�� �G�H��Alba Cromm 

explore aussi bien les limites de la forme (�S�X�L�V�T�X�¶�L�O���V�¶�D�J�L�W���G�¶une revue publiée sous forme de livre) que la 

�S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�p���G�¶�L�P�D�J�L�Q�H�U���X�Q���P�R�Q�G�H���G�X���I�X�W�X�U���S�U�R�F�K�H���T�X�L���S�U�p�V�H�Q�W�H��certains traits dystopiques. Aussi bien Los 

muertos que Los huérfanos de Jorge Carrión narrent des événements qui se déroulent dans un univers 

�D�S�R�F�D�O�\�S�W�L�T�X�H�����T�X�¶�L�O���V�¶�D�J�L�V�V�H���G�¶�X�Q��univers explicitement fictionnel, tel que celui des séries télévisées, dans 

le premier volet�����R�X���G�¶�X�Q���P�R�Q�G�H���G�¶après la guerre ultime, comme dans le deuxième roman. 
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�/�H���S�U�R�F�H�V�V�X�V���G�¶�D�S�S�U�R�S�U�L�D�W�L�R�Q���S�H�X�W���V�H���P�D�Q�L�I�H�V�W�H�U�� �S�D�U���X�Q���W�Uavail de remake, mais 

aussi par la �G�p�F�R�Q�W�H�[�W�X�D�O�L�V�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�R�E�M�H�W�� �D�U�W�L�V�W�L�T�X�H�����D�L�Q�V�L�� �T�X�¶expliqué au chapitre 

précédent, �S�D�U���U�D�S�S�R�U�W���j���O�¶�H�I�I�D�F�H�P�H�Q�W���G�H�V���I�U�R�Q�W�L�q�U�H�V���H�Q�W�U�H��les niveaux culturels. Il �V�¶�D�J�L�W��

�H�Q���H�I�I�H�W���G�¶�X�Q���W�U�Dvail artistique fondamental dans la postpoétique, qui est « una teoría de 

�³�I�R�U�P�D�V�� �T�X�H�� �H�V�W�i�Q�� �F�R�Q�W�L�Q�X�D�P�H�Q�W�H�� �E�X�V�F�D�Q�G�R�� �V�X�� �P�R�U�I�R�O�R�J�t�D�´ » (Fernández 

Mallo, 2009b : 117-118). Pour �O�¶�D�X�W�H�X�U�� �G�X�� �S�U�R�M�H�W��Nocilla���� �O�¶�R�E�M�H�W�� �S�R�p�W�L�T�X�H���� �T�X�¶�L�O�� �V�R�L�W��

phy�V�L�T�X�H���R�X���F�R�Q�F�H�S�W�X�H�O���� �Q�¶�H�V�W���M�D�P�D�L�V���I�L�J�p���� �L�O���P�X�W�H����il cherche constamment une forme. 

�$�X�W�U�H�P�H�Q�W�� �G�L�W���� �D�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L�� �O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H�� �G�R�L�W�� �W�U�R�X�Y�H�U�� �V�D�� �I�R�Ume, voire son format ou son 

support�����'�H���F�H���S�R�L�Q�W���G�H���Y�X�H�����D�M�R�X�W�H���O�¶�D�X�W�H�X�U�����O�¶�R�E�M�H�W���S�R�V�W�S�R�p�W�L�T�X�H���V�H���G�p�S�O�D�F�H���V�D�Q�V���F�H�V�V�H 

�H�W���H�V�W���W�U�D�Q�V�I�R�U�P�p���H�Q���I�R�Q�F�W�L�R�Q���G�H���O�D���S�R�V�L�W�L�R�Q���T�X�¶�L�O���R�F�F�X�S�H���G�D�Q�V���O�H���Q�R�X�Y�H�D�X���F�R�Q�W�H�[�W�H���R�•���L�O��

se trouve à un moment donné. Ce contexte serait le territoire indéterminé de la 

�S�p�U�L�S�K�p�U�L�H�����T�X�H���O�¶�D�X�W�H�X�U��appelle, comme il a déjà été mentionné, la « zone mutante » : là 

où a lieu la « collision » entre la littérature et les autres disciplines (Fernández 

Mallo, 2009b : 119). La mutation, �W�H�O�O�H�� �T�X�H�� �O�¶�H�Q�W�H�Q�G�� �O�¶�D�X�W�H�X�U�� �G�X�� �Srojet Nocilla, se 

produit par le biais de �O�¶�H�P�S�U�X�Q�W���G�H���P�D�W�p�U�L�D�Xx génétiques, ou, dans ce cas, poétiques, à 

tous les domaines qui constituent le quotidien. 

3.1.2. Le réseau postpoétique  : du rhizome au radicant  

�/�H�� �P�R�G�q�O�H�� �V�H�O�R�Q�� �O�H�T�X�H�O�� �O�¶�°�X�Y�U�H�� �S�R�V�W�S�R�p�W�L�T�X�H���� �V�L�W�X�p�H�� �j�� �O�D�� �S�p�U�L�S�K�p�U�L�H�� �G�H�� �O�D��

�O�L�W�W�p�U�D�W�X�U�H���� �p�W�D�E�O�L�W�� �O�H�� �O�L�H�Q�� �D�Y�H�F�� �O�H�� �P�R�Q�G�H�� �T�X�L�� �O�¶�H�Q�W�R�X�U�H�� �H�V�W���� �W�R�X�M�R�X�U�V�� �G�¶�D�S�U�q�V�� �)ernández 

Mallo (2009b : 141 sqq.), le réseau. Définie �H�Q���W�D�Q�W���T�X�H���V�\�V�W�q�P�H���F�R�Q�V�W�L�W�X�p���G�H���Q�°�X�G�V���T�X�L��

échangent information, énergie et matière à travers des liens, la structure télématique est 

à la base de nos sociétés : les relations personnelles, les flux biologiques, les 

technologies et même le langage sont tous des exemples de réseaux superposés �± plus 

ou moins interconnectés �± �G�H�� �Q�R�W�U�H�� �P�R�Q�G�H���� �$�L�Q�V�L���� �O�¶�D�X�W�H�X�U�� �P�H�W�� �H�Q�� �H�[�H�U�J�X�H deux types 

�G�¶�R�U�J�D�Q�L�V�D�W�L�R�Q�� �G�H�V�� �U�p�V�H�D�X�[���� �O�¶�X�Q�� �F�R�P�S�O�q�W�H�P�H�Q�W�� �I�H�U�P�p�� �R�X�� �L�V�R�O�p���� �O�¶�D�X�W�U�H�� �R�X�Yert. À la 

différence du réseau isolé, qui cherche à arriver à un équilibre interne, afin de fermer 

�O�¶�D�F�F�q�V���j���G�H�V��facteurs perturbateurs externes, �O�D���S�R�V�W�S�R�p�V�L�H���V�¶�R�U�J�D�Q�L�V�H���H�Q���W�D�Q�W���T�X�H���U�p�V�H�D�X��

ouvert, éloigné de tout équilibre, soumis aux bouleversements, ain�V�L�� �T�X�¶�D�X�[�� �V�W�L�P�X�O�L 

externes, ce qui lui permet de croî�W�U�H���H�W���V�H���P�D�L�Q�W�H�Q�L�U���G�D�Q�V���X�Q�H���G�\�Q�D�P�L�T�X�H���G�¶�R�U�J�D�Q�L�V�P�H��

vivant : 
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[La poesía postpoética] es un sistema alejado continuamente del equilibrio; está 

vivo: desde todos los ámbitos conocidos toda información puede ir y venir; se 

absorbe de las artes y las ciencias, del cosmos televisivo y del internauta, y éstas 

posteriormente, retroalimentándose, absorben cuanto les interesa de la poesía 

postpoética (Fernández Mallo, 2009b: �����������F�¶�H�V�W���O�¶�D�X�W�H�X�U���T�X�L���V�R�X�O�L�J�Q�H���� 

Un sy�V�W�q�P�H�� �R�X�Y�H�U�W�� �Q�H�� �F�K�H�U�F�K�H�� �S�D�V�� �O�¶�p�T�X�L�O�L�E�U�H�� �S�X�L�V�T�X�H�� �V�D�� �S�U�L�R�U�L�W�p�� �H�V�W�� �S�O�X�W�{�W��

�G�¶�L�Q�W�H�U�D�J�L�U�� �V�D�Q�V�� �F�H�V�V�H�� �D�Y�H�F��divers domaines. Ces interactions �O�¶�H�Q�W�U�D�v�Q�H�Q�W�� �G�D�Q�V��une 

dynamique vivante, en expansion. Plus encore, le fait que la création postpoétique 

établit des connexions avec les autres disciplines lui permet de manifester, à son tour, sa 

présence dans le système dont elle fait partie et �G�¶avoir même une certaine influence sur 

celui-ci. 

�6�L�� �O�¶�H�V�W�K�p�W�L�T�X�H�� �S�R�V�W�S�R�p�W�L�T�X�H���� �R�U�J�D�Q�L�V�p�H�� �F�R�P�P�H�� �X�Q�� �V�\�V�W�q�P�H�� �R�X�Y�H�U�W���� �V�¶�L�Q�V�S�L�U�H�� �G�X��

modèle du réseau20�����R�Q���S�H�X�W���L�G�H�Q�W�L�I�L�H�U���V�H�V���V�L�J�Q�H�V���S�U�p�F�X�U�V�H�X�U�V�����j���O�¶�p�S�R�T�X�H���G�X���S�O�H�L�Q���H�V�V�R�U��

de la postmodernité, dans le paradigme du rhizome proposé par Gilles Deleuze et Félix 

Guattari (1980)���� �¬�� �O�¶�L�Q�V�W�D�U�� �G�H�� �O�D�� �V�W�U�X�F�W�X�U�H�� �G�H�� �W�\�S�H�� �S�O�D�W�H�D�X�[���� �O�D�� �S�R�V�W�S�R�p�V�L�H�� �O�D�L�V�V�H��

�O�¶�Lnformation, transformée en matériau poétique, circuler, dans les deux sens, depuis et 

envers des disciplines dissemblables. Cette dynamique contribue à dessiner une 

nouvelle carte, qui adopte la forme, voire la topologie21 du rhizome, structure qui 

�V�¶�p�W�H�Q�G��sans cesse �± en tant que système ouvert �± et qui met en relation tous les 

fragments constitutifs���� �9�X�� �S�D�U�� �O�¶�D�X�W�H�X�U�� �G�H��Nocilla Dream comme un nouveau 

paradigme, le rhizome, sans racines �Q�L�� �W�U�R�Q�F�� �F�R�P�P�X�Q���� �V�¶�R�S�S�R�V�H�� �j�� �O�D�� �V�W�U�X�F�W�X�U�H�� �G�H��type 

arbre qui domine la pensée occidentale, �S�X�L�V�T�X�¶�L�O���U�H�M�H�W�W�H��les hiérarchies, les généalogies 

�H�W���O�H�V���R�U�J�D�Q�L�V�D�W�L�R�Q�V���G�p�Y�H�O�R�S�S�p�H�V���j���S�D�U�W�L�U���G�¶�X�Q���Q�R�\�D�X : 

                                                 
20 Il faut préciser que le point de départ pour l�H�V���R�E�V�H�U�Y�D�W�L�R�Q�V���T�X�H���O�¶�D�X�W�H�X�U���I�D�L�W��sur la question du réseau 

�H�V�W���W�R�X�M�R�X�U�V���G�¶�R�U�G�U�H���V�F�L�H�Q�W�L�I�L�T�X�H : �L�O���V�¶�D�J�L�W���G�H��la théorie des réseaux, développée à la fin des années 1990 

par le physicien Steven Strogatz et par le mathématicien Duncan Watts. Lorsque Fernández Mallo 

commence à écrire Nocilla Dream�����H�Q���������������V�D���F�R�Q�F�H�S�W�L�R�Q���G�¶�X�Q�H���V�W�U�X�F�W�X�U�H���W�p�O�p�P�D�W�L�T�X�H���V�H���I�R�Q�G�H���V�X�U���F�H�W�W�H��

théorie scientif�L�T�X�H���� �S�O�X�W�{�W�� �T�X�H�� �V�X�U�� �O�H�� �P�R�G�q�O�H�� �G�X�� �U�p�V�H�D�X�� �,�Q�W�H�U�Q�H�W���� �E�L�H�Q�� �T�X�¶�L�O�� �D�G�P�H�W�W�H�� �T�X�H�� �O�H�V�� �G�H�X�[��

�S�K�p�Q�R�P�q�Q�H�V�� �Q�H�� �V�R�Q�W�� �S�D�V�� �Q�p�F�H�V�V�D�L�U�H�P�H�Q�W�� �W�R�W�D�O�H�P�H�Q�W�� �L�Q�G�p�S�H�Q�G�D�Q�W�V�� �O�¶�X�Q�� �G�H�� �O�¶�D�X�W�U�H���� �S�X�L�V�T�X�H�� �O�¶�D�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�H��

�U�p�W�L�F�X�O�D�L�U�H���G�¶�,�Q�W�H�U�Q�H�W���F�R�P�P�H�Q�F�H���G�p�M�j���j���D�Y�R�L�U���X�Q�H���L�Q�F�L�G�H�Q�F�H���V�X�U���O�D���S�H�Q�V�pe occidentale au début du nouveau 

siècle (Humanes Bespín, 2008). 

21 �/�¶�D�X�W�H�X�U�� �G�p�I�L�Q�L�W�� �O�D�� �W�R�S�R�O�R�J�L�H�� �F�R�P�P�H�� �O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H�� �G�H�V�� �O�R�L�V�� �T�X�L�� �G�p�W�H�U�P�L�Q�H�Q�W�� �O�D�� �I�R�U�P�H�� �G�¶�X�Q�� �U�p�V�H�D�X, son 

�D�U�J�X�P�H�Q�W�� �p�W�D�Q�W�� �T�X�¶�R�Q�� �Q�H�� �S�H�X�W�� �S�D�V�� �L�J�Q�R�U�H�U�� �O�D�� �U�H�O�D�W�L�R�Q�� �H�Q�W�U�H�� �O�D�� �V�W�U�X�F�W�X�U�H�� �H�W�� �O�D�� �I�R�Q�F�W�L�R�Q�� �G�¶�X�Q système 

(Fernández Mallo, 2009b : 153-154). 
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El rizoma, por el contrario, carente de raíces, flota en el espacio, es un mapa 

abierto sin principio ni fin, en el que las jerarquías no existen porque todas las 

partes, por alejadas que estén, se hallan inmediatamente conectadas, facilitando 

así la múltiple significación de las partes en juego... (Fernández 

Mallo, 2009b: 174). 

Grâce à la structure de type rhizome, aucun élément constitutif �G�¶�X�Q�� �V�\�V�W�q�P�H��

�G�R�Q�Q�p���Q�H���U�H�V�W�H���L�V�R�O�p�����P�r�P�H���V�¶�L�O���R�F�F�X�S�H���X�Q�H���S�O�D�F�H���S�p�U�L�S�K�p�U�L�T�X�H�����S�X�L�V�T�X�¶�L�O���p�W�D�E�O�L�W���W�R�X�M�R�X�U�V��

�G�H�V�� �F�R�Q�Q�H�[�L�R�Q�V�� �O�H�� �U�H�O�L�D�Q�W�� �j�� �O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H�� �H�Q�� �W�D�Q�W�� �T�X�¶�R�U�J�D�Q�L�V�P�H�� �Y�L�Y�D�Q�W�� �H�W�� �F�R�P�S�O�H�[�H���� �3�O�X�V��

encore, il ne faut pas ignorer que cette connectivité a un effet multiplicateur sur la 

signification de chacun des plans ou « plateaux », pour employer la terminologie de 

Deleuze et Guattari, puisque le plateau peut être considéré dans une perspective 

�Q�R�X�Y�H�O�O�H���H�Q���I�R�Q�F�W�L�R�Q���G�H���O�¶�p�O�p�P�H�Q�W���D�Y�H�F��lequel il est mis en relation. 

�(�Q���J�X�L�V�H���G�¶�H�[�H�P�S�O�H�����L�O���V�X�I�I�L�W���G�¶�p�Y�R�T�X�H�U���O�D���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q���F�D�U�W�R�J�U�D�S�K�L�T�X�H���j���O�D���I�L�Q��

de Nocilla Dream, qui suggère, en plus de la connectivité inhérente au livre, dictée par 

la succession des séquences, la possibilité de reconfigurer �O�¶�R�U�J�D�Q�L�V�D�W�L�R�Q�� �G�X�� �F�R�V�P�R�V��

Nocilla, selon une structure plus complexe, déterminée par la disposition des idées sur 

un�H���F�D�U�W�H�����H�W���Q�R�Q���S�D�V���S�D�U���O�¶�H�Q�F�K�D�v�Q�H�P�H�Q�W���G�H�V���S�D�J�H�V���G�D�Q�V���O�¶�R�E�M�H�W-livre. Conformément à 

�F�H�� �Q�R�X�Y�H�D�X�� �P�R�G�q�O�H���� �O�H�� �O�L�Y�U�H�� �P�r�P�H�� �H�V�W�� �G�p�S�R�X�U�Y�X�� �G�¶�X�Q�� �G�p�E�X�W �H�W�� �G�¶�X�Q�H�� �I�L�Q���� �Y�R�L�U�H���G�¶un 

dénouement, et les microchapitres qui le constituent renouvellent leur signification en 

fonction de ces alternatives relationnelles. 

Pourtant, ce modèle postmoderne du rhizome est soumis à plusieurs mutations à 

�O�¶�p�S�R�T�X�H�� �D�F�W�X�H�O�O�H����Agustín Fernández Mallo actualise le concept philosophique de 

Deleuze et Guattari par le biais de la notion de « radicant » proposée par �O�¶�K�L�V�W�R�U�L�H�Q���G�H��

�O�¶�D�U�W Nicolas Bourriaud22. Si le rhizome se définit principalement par le manque de 

�U�D�F�L�Q�H�����O�D���S�O�D�Q�W�H���U�D�G�L�F�D�Q�W�H�����W�H�O�O�H���T�X�H���O�H���O�L�H�U�U�H�����V�¶�D�G�D�S�W�H���D�X�[���W�H�U�U�D�L�Q�V���R�•���H�O�O�H���S�R�X�V�V�H���W�R�X�W���H�Q��

créant de nouvelles racines et en renonçant aux anciennes (Fernández 

                                                 
22 �/�¶�D�X�W�H�X�U���F�L�W�H���O�¶�°�X�Y�U�H���G�H���1�L�F�R�O�D�V���%�R�X�U�U�L�D�X�G����Radicant : pour une esthétique de la globalisation, publiée 

�H�Q�������������� �&�H�W�W�H�� �P�p�W�D�S�K�R�U�H�� �G�H�� �O�D�� �S�O�D�Q�W�H���U�D�G�L�F�D�Q�W�H���H�V�W���� �V�H�O�R�Q�� �%�R�X�U�U�L�D�X�G���� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�Y�H�� �G�H�� �F�H�� �T�X�¶�L�O���T�X�D�O�L�I�L�H 

�G�¶�D�O�W�H�U�P�R�G�H�U�Q�L�W�p�����F�R�P�P�H���L�O���S�U�p�I�q�U�H���G�p�V�L�J�Q�H�U���O�¶�p�S�R�T�X�H���D�F�W�X�H�O�O�H���G�H���O�D���P�R�Q�G�L�D�O�L�V�D�W�L�R�Q�����¬���O�D���G�L�I�I�p�U�H�Q�F�H���G�H���O�D��

�S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�L�W�p�� �I�O�R�W�W�D�Q�W�H���� �O�¶�D�O�W�H�U�P�R�G�H�U�Q�L�W�p�� �G�p�Y�H�O�R�S�S�H�� �j�� �Q�R�X�Y�H�D�X�� �G�H�V�� �U�D�F�L�Q�H�V���� �F�H�W�W�H�� �I�R�L�V�� �S�O�X�U�L�H�O�O�H�V���� �,�O�� �Q�H��

�F�R�Q�Y�L�H�Q�W�� �S�D�V�� �G�¶�H�Q�W�U�H�U�� �L�F�L�� �G�D�Q�V�� �O�H�V�� �G�p�W�D�L�O�V�� �G�H �V�H�V�� �S�U�R�S�R�V���� �p�W�D�Q�W�� �G�R�Q�Q�p�� �T�X�H�� �F�¶�H�V�W�� �O�D�� �Y�L�V�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q��

�P�X�W�D�Q�W�� �H�V�S�D�J�Q�R�O�� �T�X�L�� �L�Q�W�p�U�H�V�V�H���� �,�O�� �I�D�X�W�� �F�H�S�H�Q�G�D�Q�W�� �O�¶�p�Y�R�T�X�H�U�� �S�R�X�U�� �O�H�� �U�D�S�S�U�R�F�K�H�P�H�Q�W�� �T�X�H�� �)�H�U�Q�i�Q�G�H�]�� �0�D�O�O�R��

lui-�P�r�P�H�� �I�D�L�W�� �H�Q�W�U�H�� �O�¶�D�O�W�H�U�P�R�G�H�U�Q�L�W�p�� �G�H�� �%�R�X�U�U�L�D�X�G�� �H�W�� �F�H�� �T�X�¶�L�O�� �F�R�Q�V�L�G�q�U�H�� �F�R�P�P�H�� �X�Q�� �F�K�D�Q�J�H�P�H�Q�W�� �G�H��

paradigme produit par le 11 septembre 2001. 
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Mallo, 2009b : 191). �/�¶�L�Q�W�p�U�r�W���G�X concept de radicant réside en son caractère nomade, ce 

qui permet de désigner la postpoésie en tant que forme de nomadisme esthétique 

(Fernández Mallo, 2009b : 189). 

L�H�V���°�X�Y�U�H�V��mutantes migrent constamment, elles voyagent entre les disciplines, 

�O�H�V���J�H�Q�U�H�V�����O�H�V���V�X�S�S�R�U�W�V�����(�O�O�H�V���V�¶�H�Q�U�D�F�L�Q�H�Q�W���G�Dns un terr�L�W�R�L�U�H���G�R�Q�Q�p�����D�I�L�Q���G�¶�p�O�D�E�R�U�H�U���X�Q�H��

création littéraire et, une fois que celle-�F�L�� �H�V�W�� �D�F�K�H�Y�p�H���� �O�H�V�� �°�X�Y�U�H�V�� �S�R�V�W�S�R�p�W�L�T�X�H�V��

abandonnent ces racines et en �I�R�Q�W���S�R�X�V�V�H�U���G�¶�D�X�W�U�H�V��sur un terrain différent pour donner 

naissance à des textes nouveaux. Témoignent de la mise en place de ce processus les 

ouvrages des trois auteurs �T�X�L���I�R�Q�W���O�¶�R�E�M�H�W���G�H��la présente étude, qui peuvent être analysés 

�T�X�¶�H�Q�� �W�D�Q�W�� �T�X�H�� �V�W�U�X�F�W�X�U�H�V�� �G�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H���� �(�Q�� �H�I�I�H�W���� �F�R�P�P�H�� �G�p�M�j�� �P�H�Q�W�L�R�Q�Q�p���� �L�O�� �V�¶�D�J�L�W�� �G�H 

projets assez complexes : la trilogie Nocilla de Fernández Mallo, le Circular de Mora, 

ainsi que le binôme Alba Cromm �± Quimera 322, ou la tétralogie Las huellas de 

Carrión, mais aussi ses récits de voyage, commençant par La brújula et se terminant par 

Crónica de viaje. Bien que ces ouvrages soient uniquement énumérés ici à titre 

�G�¶�H�[�H�P�S�O�H, il semble néanmoins important de souligner la grande variété des projets 

littéraires et les migrations, voire les mutations incessantes auxquelles sont soumises les 

poétiques de ces auteurs. 

 

À partir de ces observations au sujet de la théorie de la postpoésie d�¶�$�J�X�V�W�t�Q��

Fernández Mallo, �T�X�H�� �O�¶�D�X�W�H�X�U�� �S�U�R�S�R�V�H�� �F�R�P�P�H�� �S�R�p�W�L�T�X�H�� �S�H�U�V�R�Q�Q�H�O�O�H����il est possible de 

constater que deux axes disciplinaires constituent le fondement de son raisonnement : 

�G�¶�X�Q�H �S�D�U�W���� �O�H�V�� �V�F�L�H�Q�F�H�V���� �G�H�� �O�¶�D�X�W�U�H�� les a�U�W�V���� �/�¶�°�X�Y�U�H��Postpoesía est parsemée de 

parallélismes entre les principes postpoétiques et différentes théories ou concepts 

scientifiques, ainsi que divers courants artistiques, évoqués très succinctement dans 

cette section. Il convient donc peut-être �G�H���F�R�Q�F�O�X�U�H���T�X�¶�L�O���Q�¶�\���D���S�D�V���T�X�H���O�¶�°�X�Y�U�H���O�L�W�W�p�U�D�L�U�H��

postpoétique qui est perméable aux influences externes ; en effet, la théorie même se 

base sur le principe d�¶une interaction avec des disciplines variées qui ont marqué la 

pensée culturelle �j���O�¶�D�X�E�H���G�X���Q�R�X�Y�H�D�X���V�L�q�F�O�H. 
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3.2. Préfixe after - �ã�����Ž�‘�›���	�‡�”�•�ž�•�†�‡�œ�����‘�”�–�ƒ���‡�–���Ž�ï�ƒ�ˆ�–�‡�”�’�‘�’ 

Publié en 2007, Afterpop �H�V�W���O�¶�X�Q des essais incontournables postulant la fin de la 

postmodernité. Prenant pour point de départ de son analyse le genre du récit nord-

américain, �O�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q�� �H�W�� �F�U�L�W�L�T�X�H�� �F�X�O�W�X�U�H�O�� �(�O�R�\��Fernández Porta distingue les différents 

moments �T�X�L�� �P�D�U�T�X�H�Q�W�� �O�¶�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H�� �Q�D�U�U�D�W�L�Y�H�� �U�p�F�H�Q�W�H et suggère que le 

�F�R�Q�F�H�S�W�� �G�¶�D�I�W�H�U�S�R�S��serait le plus approprié pou�U�� �G�p�F�U�L�U�H�� �O�D�� �V�L�W�X�D�W�L�R�Q�� �S�U�p�V�H�Q�W�H���� �/�¶�p�W�X�G�H��

�T�X�¶�L�O�� �G�p�Y�H�O�R�S�S�H�� �E�D�O�D�L�H�� �S�O�X�V�L�H�X�U�V�� �G�R�P�D�L�Q�H�V �± la musique, les arts visuels, le cinéma, la 

littérature, la publicité, la bande dessinée, etc. �±�����H�Q���V�¶�D�S�S�X�\�D�Q�W���V�X�U���G�H�V���H�[�H�P�S�O�H�V���W�L�U�p�V���G�H��

la culture aussi bien états-unien�Q�H���T�X�¶�K�L�V�S�D�Q�L�T�X�H23. 

�/�¶�D�X�W�H�X�U���G�L�V�W�L�Q�J�X�H���W�U�R�L�V���S�p�U�L�R�G�H�V���T�X�L���S�U�p�Fè�G�H�Q�W���O�¶�D�I�W�H�U�S�R�S : la postmodernité dite 

classique, qui se manifeste aux États-Unis dès les années 1960 et dont le représentant le 

plus important est John Barth, suivie du cyberpunk des années 1980, illustré par la 

littérature de William Gibson, et de �O�¶�D�Y�D�Q�W-pop des années 1990, auquel on associe les 

noms des Espagnols Enrique Vila-Matas ou �5�D�\���/�R�U�L�J�D�����$�Y�H�F���O�¶�D�I�W�H�U�S�R�S�����T�X�L���V�X�U�J�L�W���j���O�D��

fin du XXe siècle, �O�¶�D�X�W�H�X�U�� �Q�R�W�H un changement de paradigme qui marque un écart par 

rapport au début �G�H���O�D���S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�L�W�p�����P�D�L�V���T�X�L���H�V�W���G�p�M�j���D�Q�Q�R�Q�F�p���S�D�U���O�¶�D�Y�D�Q�W-pop. 

Afin de mieux justifier sa périodisation, Fernández Porta propose une série 

�G�¶�p�O�p�P�H�Q�W�V�� �S�R�X�Y�D�Q�W�� �r�W�U�H�� �D�Q�D�O�\�V�p�V���� �G�D�Q�V�� �O�H�X�U�� �p�Y�Rlution, dans chacune des trois étapes 

énumérées. Il faut retenir �O�¶�L�Q�W�p�U�r�W�� �S�R�X�U�� �O�H�V�� �G�L�Y�H�U�V�� �P�p�G�L�D�V�� �H�W�� �O�¶�H�[�S�O�R�U�D�W�L�R�Q�� �G�H�V��

technologies caractéristiques de chaque époque : la vidéocassette, la télévision, ou le 

cinéma, dans la postmodernité classique, la machi�Q�H���S�R�X�U���O�H���F�\�E�H�U�S�X�Q�N���H�W���O�¶�R�U�G�L�Q�D�W�H�X�U et 

les métamédias24 �j�� �S�D�U�W�L�U�� �G�H�� �O�¶�D�Y�D�Q�W-pop. Ce que toutes ces périodes ont en commun, 

�F�¶�H�V�W���O�¶emploi subversif de ces instruments technologiques, ainsi que la position critique 

                                                 
23 « Afterpop es un texto que está basado en una tesis, aunque no es la versión publicable. El tema de la 

tesis es el cuento posmoderno. Es una tipología en la que se diferencia el modelo posmoderno del 

moderno. De hecho, la mayor parte de los casos de estudio de Afterpop son cuentos y no novelas, lo que 

es inhabitual en libros sobre teoría posmoderna. Afterpop está concebido como un libro de literatura 

comparada, tiene un aspecto más académico y también un poco más formalista » ���(�Q�W�U�H�W�L�H�Q���D�Y�H�F���O�¶�D�X�W�H�X�U����

le 14 juin 2014. Voir Annexes). 

24 Pour Fernández Porta, la notion de métamédia « �G�H�I�L�Q�H���O�R�V���P�H�G�L�R�V���G�L�J�L�W�D�O�H�V���G�H���L�Q�W�H�U�Q�H�W�����������>�«�@���T�X�H���V�H��

presentan como medios fluidos, flexibles, que contienen, filtran y reordenan el ámbito mediático, en el 

sentido que le daba Marshall McLuhan, reordenando ese archivo y creando nuevas disposiciones de los 

datos » ���(�Q�W�U�H�W�L�H�Q���D�Y�H�F���O�¶�D�X�W�H�X�U�����O�H 14 juin 2014. Voir Annexes). 
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sur leur utilité dans la société de consommation. �,�O���V�¶�D�J�L�W���G�¶�p�O�p�P�H�Q�W�V que la littérature ne 

peut pas ignorer, �p�W�D�Q�W�� �G�R�Q�Q�p�� �O�D�� �S�O�D�F�H�� �V�L�J�Q�L�I�L�F�D�W�L�Y�H�� �T�X�¶ils �R�F�F�X�S�H�Q�W�� �j�� �O�¶�p�S�R�T�X�H��

contemporaine. 

�%�L�H�Q���T�X�¶�(�O�R�\ Fernández Porta �G�p�F�L�G�H���G�¶�R�X�Y�U�L�U son étude par l�¶�D�Q�D�O�\�V�H���G�H���O�¶�p�W�D�S�H��

la plus récente, en �V�H�� �S�H�Q�F�K�D�Q�W�� �G�¶�D�E�R�U�G�� �V�X�U�� �O�H�� �F�R�Q�F�H�S�W�� �G�¶�D�I�W�H�U�S�R�S�� �H�W�� �H�Q�V�X�L�W�H�� �V�X�U�� �O�H�V��

différentes phases de la postmodernité, il convient de conserver ici une perspective 

�F�K�U�R�Q�R�O�R�J�L�T�X�H���� �T�X�¶�D�G�R�S�W�H�U�D�� �p�J�D�O�H�P�H�Q�W Vicente Luis Mora dans son travail���� �'�¶�D�L�O�O�H�X�U�V����

Fernández Porta lui-�P�r�P�H�� �H�[�S�O�L�T�X�H�� �T�X�H�� �O�D�� �G�p�I�L�Q�L�W�L�R�Q�� �G�¶�X�Q�H�� �Q�R�X�Y�H�O�O�H��époque culturelle 

est aussi importante que la récapitulation de la tradition qui a une incidence sur elle 

(Fernández Porta, 2010a [2007] : 49). Il faudra commencer donc par le passage en revue 

des périodes culturelles anté�U�L�H�X�U�H�V�����H�Q���P�H�W�W�D�Q�W���O�¶�D�F�F�H�Q�W���V�X�U �O�¶�D�Y�D�Q�W-pop, pu�L�V�T�X�H���F�¶�H�V�W���H�Q��

rapport avec cette phase que le crit�L�T�X�H���F�U�p�H���O�D���Q�R�W�L�R�Q���G�¶�D�I�W�H�U�S�R�S�� 

Malgré le fait que le regard que porte Fernández Porta sur ces trois étapes passe 

par le filtre de la production littéraire états-unienne, �V�R�Q�� �D�Q�D�O�\�V�H�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �G�p�Q�X�p�H��

�G�¶�L�Q�W�p�U�r�W��pour ce travail de recherche���� �'�¶�X�Q�H�� �S�D�U�W���� �H�O�O�H�� �p�W�D�E�O�L�W�� �X�Q�H�� �U�H�O�D�W�L�R�Q�� �H�Q�W�U�H�� �O�H�V��

�P�R�G�L�I�L�F�D�W�L�R�Q�V�� �G�¶�R�U�G�U�H�� �H�V�W�K�p�W�L�T�X�H�� �T�X�L se traduisent en cette périodisation et le 

développement technologique durant la seconde moitié du XXe �V�L�q�F�O�H�����'�¶�D�X�W�U�H���S�D�U�W�����H�O�O�H��

invite, comme le fait remarquer Juan Francisco Ferré, à effectuer une transposition de 

ces phénomènes culturels, notamment �O�¶�D�Y�D�Q�W-pop, au contexte espagnol, en vue de 

�O�¶�p�P�H�U�J�H�Q�F�H��de ce que Fernández Porta �T�X�D�O�L�I�L�H�U�D���G�¶�p�S�R�T�X�H��afterpop25. 

3.2.1. Postmodernité et cyberpunk  : le surgissement de la culture pop 

La première étape que le critique identifie, celle de la postmodernité, est 

présentée du point de vue de l�¶�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �I�R�U�P�H�� �O�L�W�W�p�U�D�L�U�H�� �E�U�q�Y�H�� �D�X�[�� �e�W�D�W�V-Unis, à 

partir des années 1960. Dans ce contexte, Eloy Fernández Porta 

(2010a [2007] : 126 sqq.) note une forte relation entre le renouvellement esthétique du 

�U�p�F�L�W�� �H�W�� �O�¶�L�Q�Q�R�Y�D�W�L�R�Q�� �W�H�F�K�Q�R�O�R�J�L�T�X�H�� �H�W�� �P�p�G�L�D�W�L�T�X�H����L�¶�D�S�S�D�U�L�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �E�D�Q�G�H�� �G�X��

magnétophone et l�¶�H�[�S�D�Q�V�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �U�D�G�L�R�� �V�H�� �W�U�D�G�X�L�V�H�Q�W���� �G�D�Q�V�� �O�H�� �U�p�F�L�W américain, en une 

                                                 
25 Commentaire de Juan Francisco Ferré au billet « ¿Generación? ¿Nocilla? », publié le 19 juillet 2007 sur 

le blog de Vicente Luis Mora, Diario de lecturas, disponible à 

http://vicenteluismora.blogspot.com.es/2007/07/generacin-nocilla.html#links, consulté le 27 juillet 2016. 
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�U�H�Y�D�O�R�U�L�V�D�W�L�R�Q���G�H���O�¶�R�Ualité, comme le montrent les textes de John Barth. Quelques années 

plus tard, la télévision pousse les écrivains à intégrer le zapping ou la sérialité parmi les 

techniques narratives de la création littéraire. 

Le cinéma est considéré, à son tour, comme un mécanisme de fabrication et 

�G�¶industrialisation de la culture populaire, annonçant « el paso desde una cultura 

popular de raíz oral �±y, por así decir, artesanal�± a una cultura pop como sistema 

industrialmente producido » (Fernández Porta, 2010a [2007] : 14������ �F�¶�H�V�W�� �O�¶�D�X�W�H�X�U�� �T�X�L��

souligne). L�¶�L�Q�G�X�V�W�U�L�H�� �F�L�Q�p�P�D�W�R�J�U�D�S�K�L�T�X�H����comme source de production de la culture 

populaire, assume donc un rôle essentiel dans le passage du populaire au pop. Afin de 

rendre compte de ce phénomène, le récit emprunte au cinéma plusieurs techniques 

narratives telles que le point de vue de la caméra ou encore le format du scénario, dans 

le but de critiquer une certaine �S�U�p�W�H�Q�W�L�R�Q�� �G�¶�R�E�M�H�F�W�L�Y�L�W�p��du genre et de dénoncer 

�O�¶�L�P�S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�p���G�H���O�D���F�R�P�P�X�Q�L�F�D�W�L�R�Q au XXe siècle. 

Un dernier élément technique qui laisse son empreinte sur le texte narratif bref 

du postmodernisme américain est la vidéo, au sens large, comme support et comme 

forme artistique (�O�¶�D�U�W�� �Y�L�G�p�R)���� �/�¶�D�F�F�H�V�V�L�E�L�O�L�W�p�� �G�H�� �F�H�W�� �L�Q�V�W�U�X�P�H�Q�W��low tech �I�D�L�W�� �T�X�¶�L�O�� �V�H��

transforme en outil aussi bien de médiation des relations familiales, que �G�¶�D�U�F�K�L�Y�D�J�H���H�W��

de construction de la mémoire. Ainsi���� �O�D�� �Y�L�G�p�R�� �Q�H�� �I�D�L�W�� �T�X�¶�D�Q�Q�R�Q�F�H�U�� �O�D�� �O�L�E�p�U�D�O�L�V�D�W�L�R�Q�� �Gu 

dispositif �W�H�F�K�Q�R�O�R�J�L�T�X�H���T�X�¶�D�S�S�R�U�W�H�U�D���O�H���V�X�S�S�R�U�W��numérique. 

 

La deuxième étape culturelle dans la chronologie de Fernández Porta est le 

cyberpunk, un phénomène littéraire qui établit une relation entre la postmodernité et les 

avant-gardes historiques (notamment le mouvement futuriste)���� �/�¶�X�Q�H�� �G�H�V��

préoccupations principales du cyberpunk est la cybernétique, qui se consacre à étudier 

�O�¶�L�Q�W�H�U�D�F�W�L�R�Q���G�H�� �O�¶�K�R�P�P�H�� �D�Y�H�F la machi�Q�H���� �3�D�U�� �U�D�S�S�R�U�W�� �j�� �F�H�W�W�H�� �W�K�p�P�D�W�L�T�X�H���� �O�¶�D�X�W�H�X�U��

cyberpunk peu�W�� �D�G�R�S�W�H�U�� �V�R�L�W�� �X�Q�H�� �Y�L�V�L�R�Q�� �R�S�W�L�P�L�V�W�H���� �D�O�O�D�Q�W�� �G�H�� �O�¶�H�Q�W�K�R�X�V�L�D�V�P�H�� �D�E�V�R�O�X�� �j��

�O�¶�D�S�S�U�p�F�L�D�W�L�R�Q���P�R�G�p�U�p�H���G�H�V���E�p�Q�p�I�L�F�Hs de la cybernétique, soit une vision critique, selon 

laquelle la machine devient un objet de destruction. En littérature, �O�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q���D�P�p�U�L�F�D�L�Q��

William Gibson, figure représentative du mouvement cyberpunk, analyse les effets 

�Q�R�F�L�I�V�� �G�H�� �O�¶�H�V�S�D�F�H�� �P�p�G�L�D�W�L�T�X�H�� �V�X�U�� �O�¶�r�W�U�H�� �K�X�P�D�L�Q���� �3�R�X�U�W�D�Q�W���� �V�R�Q�� �R�S�W�L�T�X�H�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V��

�W�R�W�D�O�H�P�H�Q�W�� �F�U�L�W�L�T�X�H���� �S�X�L�V�T�X�¶�L�O�� �F�R�Q�V�L�G�q�U�H�� �T�X�H�� �F�¶�H�V�W�� �W�R�X�M�R�X�U�V�� �j�� �W�U�D�Y�H�U�V��la technologie que 

peut arriver la solution (Fernández Porta, 2010a [2007] : 161 sqq.). 

�¬�� �F�H�W�� �p�J�D�U�G���� �O�¶�D�Q�D�O�\�V�H���� �G�D�Q�V�� �O�H�� �F�K�D�S�L�W�U�H neuf, de Los difuntos (Carrión, 2015c) 

�U�p�Y�q�O�H�U�D�� �O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H�� �T�X�¶�D�F�T�X�L�H�U�W�� �O�D�� �P�D�F�K�L�Q�H�� �G�D�Q�V�� �F�H�� �U�p�F�L�W�� �T�X�D�O�L�I�L�p�� �G�H��steam punk. Si, 
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�G�D�Q�V�� �X�Q�� �S�U�H�P�L�H�U�� �W�H�P�S�V���� �O�¶�K�R�P�P�H�� �H�V�W�� �p�F�U�D�V�p�� �S�D�U�� �O�¶�D�X�W�R�P�D�W�H���� �R�X�� �H�Q�F�R�U�H�� �L�O�� �H�V�W�� �H�[�S�O�R�L�W�p��

comme esclave pour assurer le fonctionnement des machines, dans un second temps, la 

�P�D�F�K�L�Q�H���V�H�U�W���j���U�H�F�R�Q�V�W�U�X�L�U�H���O�D���P�p�P�R�L�U�H���G�H���O�¶�L�Q�G�L�Y�L�G�X���G�p�V�R�U�P�D�L�V���D�I�I�U�D�Q�F�K�L�� 

3.2.2. Avant-Pop �ã���Ž�ï�Š�±�”�‹�–�ƒ�‰�‡���†�—���’�‘�’ 

Le mouvement avant-pop présente un intérêt majeur pour Eloy Fernández Porta, 

�S�X�L�V�T�X�¶�L�O���D�Q�Q�R�Q�F�H���X�Q���F�K�D�Q�J�H�P�H�Q�W���G�D�Q�V���O�H���U�D�S�S�R�U�W���G�H���O�D���F�U�p�D�W�L�R�Q���D�U�W�L�V�W�L�T�X�H���H�W���O�L�W�W�p�U�D�L�U�H���j��

la culture pop. Proposée par le critique américain Larry McCaffery26�����O�D���Q�R�W�L�R�Q���G�¶�D�Y�D�Q�W-

pop désigne une nouvelle génération �G�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q�V, qui connaît un essor aux États-Unis à 

partir des années 1980 �H�W���T�X�L�����E�L�H�Q���T�X�¶�L�Q�I�O�X�H�Q�F�pe par la postmodernité, ne peut plus être 

lue selon le même paradigme (Fernández Porta, 2010a [2007] : 210). Les principales 

transformations évoquées par McCaffery, cité par Fernández Porta, �V�R�Q�W�� �O�L�p�H�V���� �G�¶�X�Q�H��

part, à la conception du réel, qui requiert une redéfinition en fonction des nouvelles 

conditions du capitalisme et du phénomène de la mondialisation à la fin du XXe siècle et, 

�G�¶�D�X�W�U�H�� �S�D�U�W�����j�� �O�D�� �S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�p�� �G�¶�L�Q�Y�H�V�W�L�U�� �O�H�� �G�L�V�F�R�X�U�V�� �V�X�U�� �O�H�� �F�D�S�L�W�D�O�L�V�P�H�� �G�¶�X�Q�� �F�R�Q�W�H�Q�X��

subversif. 

Dans son étude sur la littérature espagnole contemporaine, Christine 

Henseler (2011b : 69) précise, à son tour, que le terme avant-�S�R�S�����W�H�O���T�X�¶il est employé 

par McCaffery, décrit la tension entre�����G�¶�X�Q���F�{�W�p�����O�¶�L�Q�W�p�U�r�W���T�X�H���O�H���3�R�S���$�U�W���P�D�Q�L�I�H�V�W�H���S�R�X�U��

les objets de consommation et pour �O�H�V�� �P�p�G�L�D�V�� �H�W���� �G�H�� �O�¶�D�X�W�U�H���� �O�¶�H�V�S�U�L�W�� �V�X�E�Y�H�U�V�L�I�� �G�H�V��

avant-�J�D�U�G�H�V���� �D�L�Q�V�L���T�X�H���O�H�X�U���S�U�D�W�L�T�X�H���G�¶�X�Q renouvellement formel radical. �¬���O�¶�L�Q�V�W�D�U���G�X 

Pop Art, ajoute Henseler, le mouvement avant-pop se concentre sur la culture populaire 

et sur les médias �W�H�F�K�Q�R�O�R�J�L�T�X�H�V�� �F�R�P�P�H���V�R�X�U�F�H���G�¶�L�Q�V�S�L�U�D�W�L�R�Q���D�U�W�L�V�W�L�T�X�H�����U�H�P�S�O�D�o�D�Q�W���O�H�V��

références traditionnelles �± empruntées à la littérature, à la peinture, ou à la musique 

classique �± par des matériaux provenant de la publicité, de la télévision, du cinéma et 

des autres médias. Néanmoins, contrai�U�H�P�H�Q�W�� �D�X�� �3�R�S�� �$�U�W���� �O�H�� �E�X�W�� �G�H�� �O�¶�Dvant-pop est de 

créer des représentations multimédias qui dénoncent le potentiel manipulateur des 

                                                 
26 McCaffery emprunte, à son tour, le mot �j�� �O�¶�D�Obum de jazz « Avant-Pop: Brass Fantasy » (1986) de  

Lester Bowie, qui, au lieu �G�¶�L�Q�W�H�U�S�U�p�W�H�U��la musique de fanfare traditionnelle, adapte et interprète la 

�P�X�V�L�T�X�H���G�¶�D�U�W�L�V�W�H�V���S�R�S���F�R�P�P�H��Michael Jackson ou Madonna. 
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moyens de communication et la capacité des technologies à changer la relation entre 

�O�¶�D�U�W et les moyens de production. 

Parmi les traits majeurs �G�H�� �O�¶�D�Y�D�Q�W-pop, Eloy Fernández Porta 

(2010a [2007] : 203 sqq.) relève le recours à la technique �G�H�� �O�¶�p�Q�X�P�p�U�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �Q�R�Ps 

propres (name-dropping)27���� �R�X�� �O�¶�D�G�R�S�W�L�R�Q�� �G�¶�X�Q�H��voix narrative empruntée à des 

représentants de la subculture ou culture underground. Est aussi particulièrement 

représentative de ce mouvement la transition entre genres et styles narratifs 

dissemblables �± ce que Christine Henseler (2011b : 70) appelle la structure digressive 

du texte �±���� �D�O�O�D�Q�W�� �G�H�� �O�¶�H�V�V�D�L�� �W�K�p�R�U�L�T�X�H�� �D�X�[�� �J�H�Q�U�H�V�� �S�D�U�D�O�L�W�W�p�U�D�L�U�H�V���� �/�¶�D�Y�D�Q�W-pop interroge 

également les hiérarchies, notamment celles imposées par la tradition culturelle, par le 

biais des références pop, souvent très locales. Cela conduit à une reconfiguration28 des 

�U�H�O�D�W�L�R�Q�V�� �H�Q�W�U�H�� �O�D�� �F�X�O�W�X�U�H�� �G�¶�p�O�L�W�H et la culture populaire, soulignant la présence des 

discours élitistes dans le cadre des productions de masse. Enfin, le modèle littéraire de 

l�¶�D�Y�D�Q�W-�S�R�S���H�V�W���O�¶�K�\�S�H�U�I�L�F�W�L�R�Q�����X�Q���W�H�[�W�H��construit par �O�¶�D�V�V�H�P�E�O�D�J�H���G�H���G�L�I�I�p�U�H�Q�W�H�V���V�R�X�U�F�H�V����

formes et registres, grâce à la technique de �O�¶�p�F�K�D�Q�W�L�O�O�R�Q�Q�D�J�H��(sampling). 

3.2.3. Afterpop  ou au-delà du pop 

À partir de ces observations, Eloy Fernández Porta propose la notion �G�¶�D�I�W�H�U�S�R�S����

�T�X�¶�L�O�� �T�X�D�O�L�I�L�H�� �G�H nouveau paradigme esthétique au XXI e siècle, né de la nécessité de 

réagir aux conditions socioculturelles créées par �F�H���T�X�¶�L�O���D�S�S�H�O�O�H���O�¶�H�[�F�q�V���V�\�P�E�R�O�L�T�X�H���G�H�V��

médias���� �6�L�� �O�¶�D�Y�D�Q�W-�S�R�S�� �D�Y�D�L�W�� �G�p�M�j�� �H�V�V�D�\�p�� �G�H�� �G�p�Q�R�Q�F�H�U�� �O�¶�L�Q�I�O�X�H�Q�F�H�� �D�F�F�U�X�H�� �G�H�V�� �G�L�Y�H�U�V��

�P�R�\�H�Q�V���G�H���F�R�P�P�X�Q�L�F�D�W�L�R�Q���j���O�D���I�L�Q���G�X���V�L�q�F�O�H���S�D�V�V�p�����H�O�O�H���Q�¶�D���S�R�X�U�W�D�Q�W���S�D�V���p�F�K�D�S�S�p���j���V�H�V��

                                                 
27 Par ailleurs, Fernández Porta montre, dans �V�R�Q�� �p�W�X�G�H���� �T�X�H�� �O�H�� �U�H�S�U�R�F�K�H�� �T�X�H�� �O�¶�R�Q�� �I�D�L�W�� �J�p�Q�p�U�D�O�H�P�H�Q�W�� �D�X��

name-dropping comme étant trop figé dans le temps �± datant le texte exclusivement par rapport à une 

époque donnée �± �H�V�W���H�Q���I�D�L�W���X�Q���I�D�X�[���S�U�R�E�O�q�P�H�����F�D�U���W�R�X�W���W�H�[�W�H���H�V�W�����G�¶�X�Q�H���F�H�U�W�D�L�Q�H�� �P�D�Q�L�q�U�H�����D�Q�F�U�p���G�Dns son 

propre temps (Fernández Porta, 2010a [2007] : 75-76). 

28 Cette reconfiguration pourrait être associée à ce que Lucien Dällenbach appelle la mosaïque moderne, 

�T�X�L���p�O�L�P�L�Q�H���O�H�V���K�L�p�U�D�U�F�K�L�H�V���S�D�U���O�H���I�D�L�W���T�X�¶�H�O�O�H���Q�H���F�R�P�S�R�U�W�H���S�D�V���G�H���S�L�q�F�H���V�����F�D�S�L�W�D�O�H���V�����R�X���Fentrale(s) dans sa 

structure, car elle abolit « tout privilège entre les tesselles » (Dällenbach, 2001 : 127). 
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effets, précisément à c�D�X�V�H���G�H���O�¶�p�O�p�P�H�Q�W���S�R�S�����G�R�Q�W���O�D���S�U�p�V�H�Q�F�H���V�¶�H�V�W���J�p�Q�p�U�D�O�L�V�p�H���G�D�Q�V���O�H�V��

sociétés occidentales en raison du développement technologique récent29. 

�9�X���T�X�¶�D�X�V�V�L���E�L�H�Q���O�¶�D�Y�D�Q�W-�S�R�S���T�X�H���O�¶�D�I�W�H�U�S�R�S���V�R�Q�W���G�H�V���P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�V���O�L�W�W�p�U�D�L�U�H�V���T�X�L��

se définissent par rapport au phénomène pop�����O�¶�D�X�W�H�X�U��ouvre son étude sur �O�¶�D�I�W�H�U�S�R�S��par 

une question : qu�¶est-ce qui �I�D�L�W�� �T�X�¶�X�Q�� �R�E�M�H�W�� �D�U�W�L�V�W�L�T�X�H�� �V�R�L�W�� �F�R�Q�V�L�G�p�U�p�� �S�R�S����ou, pour 

�U�H�I�R�U�P�X�O�H�U���� �T�X�¶�H�V�W-ce que la culture pop ? Afin de fournir une réponse, il faut bien 

évidemment commencer par la distinction entre la culture dite élitiste et la culture de 

masse, traditionnellement opérée en fonction de trois critères : référentiel, thématique et 

linguistique (Fernández Porta, 2010a [2007] : 10 sqq.). 

�'�X���S�R�L�Q�W���G�H���Y�X�H���G�H���F�H���T�X�¶�(�O�R�\ Fernández Porta appelle les références nominales, 

traditionnellement on considère que �O�H�� �Q�R�P�� �G�¶�X�Q�� �p�F�U�L�Y�D�L�Q�� �G�D�Q�V�� �Xn texte littéraire est 

�V�L�J�Q�H���G�¶�X�Q�H��culture élitaire�����W�D�Q�G�L�V���T�X�H���F�H�O�X�L���G�¶�X�Q���J�U�R�X�Se de musique rock est associé au 

pop. Malgré cela, cette interprétation peut varier ou être inversée en fonction du 

contexte dans lequel figurent les référents : �V�L�� �O�H�� �Q�R�P�� �G�¶�X�Q�� �p�F�U�L�Y�D�L�Q�� �D�S�S�D�U�D�vt dans les 

�S�D�U�R�O�H�V�� �G�¶�X�Q�H�� �F�K�D�Q�V�R�Q���� �L�O�� �Q�¶�H�V�W�� �S�O�X�V��considéré comme un signe �G�H�� �F�X�O�W�X�U�H�� �G�¶�p�O�L�W�H����

�/�¶�D�X�W�H�X�U�� �G�H��Afterpop dégage de cette observation un premier critère : le contexte de 

référence établit si certains noms peuvent acquérir �X�Q�� �V�H�Q�V�� �G�p�Q�R�W�D�W�L�I�� ���S�D�U�F�H�� �T�X�¶�L�O�V�� �V�R�Q�W��

soumis à un traitement artistique ou culturel perçu comme élitaire), ou un sens expressif 

(leur évocation est purement une question de sonorité, de résonance, un signe de 

présomption). En conclusion de ce premier point, �O�¶�D�X�W�H�X�U déduit que la culture pop 

�G�H�Y�L�H�Q�W���V�L�J�Q�H���G�¶�p�O�L�W�L�V�P�H �O�R�U�V�T�X�¶�R�Q���G�p�F�L�G�H���T�X�¶�H�O�O�H�� �H�V�W���G�p�Q�R�W�D�W�L�Y�H�� �H�W���Q�R�Q���S�D�V���V�L�P�S�O�H�P�H�Q�W��

expre�V�V�L�Y�H�����(�Q���G�¶�D�X�W�U�H�V��termes, le pop est un concept défini socialement, en fonction du 

contexte, et non pas selon des critères esthétiques ou littéraires. Cela fait que cette 

méthode de distinction entre les deux types culturels est insuffisante���� �S�X�L�V�T�X�¶�H�O�O�H��est 

variable. 

�/�D�� �G�H�X�[�L�q�P�H�� �D�S�S�U�R�[�L�P�D�W�L�R�Q�� �S�R�V�V�L�E�O�H���� �F�H�O�O�H�� �G�¶�R�U�G�U�H�� �W�K�p�P�D�W�L�T�X�H���� �H�V�W�� �j�� �V�R�Q�� �W�R�X�U��

invalidée par Fernández Porta. Si un texte parle de meurtres, fantômes ou occultisme, 

cela ne signifie pas nécessairement que ces aspects ne puissent pas être actualisés au 

�Q�R�P���G�¶�X�Q�H���T�X�H�V�W�L�R�Q���T�X�L���Q�¶�D�L�W���U�L�H�Q���G�¶�D�Q�R�G�L�Q�����(�Q���U�H�Y�D�Q�F�K�H�����L�O���Q�¶�\��a pas non plus de raison 

                                                 
29 Il faut mentionner au passage la déclaration de David Foster Wallace (2014 [1997]), figure 

�U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�Y�H�� �G�H�� �O�¶�D�Y�D�Q�W-pop américain, où il admet �T�X�¶�L�O�� �I�D�L�W�� �S�D�U�W�L�H�� �G�¶�X�Q�H�� �J�p�Q�p�U�D�W�L�R�Q�� �T�X�L�� �Q�H�� �S�H�X�W�� �S�O�X�V��

�F�R�Q�F�H�Y�R�L�U���O�D���F�X�O�W�X�U�H���V�D�Q�V���O�¶�p�O�p�P�H�Q�W���S�R�S�����/�D���T�X�H�V�W�L�R�Q���V�H�U�D���p�J�D�O�H�P�H�Q�W���p�Y�R�T�X�p�H���G�D�Q�V���O�D���W�U�R�L�V�L�q�P�H���V�H�F�W�L�R�Q���G�H��

ce chapitre lors de la présentation de la vision de Mora sur la postmodernité, dans laquelle lui aussi 

intègre le phénomène avant-pop. 
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�S�R�X�U���F�R�Q�V�L�G�p�U�H�U���T�X�¶un thème « noble », tel que la relation du poète avec la métropole, 

�V�R�L�W���I�R�U�F�p�P�H�Q�W���O�¶�H�[�S�U�H�V�V�L�R�Q���G�¶�X�Q�H���K�D�X�W�H���Y�Dleur littéraire. 

Le troisième critère peut être, à son tour, facilement contesté : un texte peut 

avoir recours au langage vulgaire ou familier sans que sa perception en tant que culture 

�G�¶�p�O�L�W�H���V�R�L�W���S�R�X�U���D�X�W�D�Q�W���D�P�R�L�Q�G�U�L�H�����(�Q���P�r�P�H���W�H�P�S�V�����F�H���T�X�¶�R�Q���D�S�S�H�O�O�H���F�Rmmunément le 

« �O�D�Q�J�D�J�H�� �G�¶�D�X�W�R�U�L�W�p �ª�� �Q�¶�H�V�W�� �S�O�X�V�� �G�¶�D�F�W�X�D�O�L�W�p����L�¶�H�P�S�O�R�L�� �G�X�� �P�R�W�� �© rafraîchissement » au 

�O�L�H�X�� �G�X�� �Q�R�P�� �G�H�� �O�D�� �P�D�U�T�X�H�� �G�¶�X�Q�H�� �E�R�L�V�V�R�Q�� �I�D�P�L�O�L�q�U�H�� �W�H�O�O�H�� �T�X�H�� �O�H�� �S�H�S�V�L�� �V�H�P�E�O�H��

�F�R�P�S�O�q�W�H�P�H�Q�W�� �L�Q�D�S�S�U�R�S�U�L�p���� �Y�R�L�U�H�� �D�E�V�R�O�X�P�H�Q�W�� �L�Q�D�X�W�K�H�Q�W�L�T�X�H�� �j�� �O�¶�p�S�R�T�X�H�� �D�F�W�X�H�O�O�H���� �R�•��la 

�W�H�Q�G�D�Q�F�H���H�V�W���G�H���Q�R�P�P�H�U���O�D���P�D�U�T�X�H���G�H���O�D���E�R�L�V�V�R�Q���T�X�¶�R�Q���F�R�Q�V�R�P�P�H���S�O�X�W�{�W���T�X�H���G�¶�X�W�L�O�L�V�H�U��

�F�H�� �T�X�H�� �O�¶�D�X�W�H�X�U�� �D�S�S�H�O�O�H�� �© �O�H�� �M�D�U�J�R�Q�� �G�H�� �O�¶�D�X�W�K�H�Q�W�L�F�L�W�p�� �U�R�P�D�Q�H�V�T�X�H », qui semble une 

récriture, une version corrigée du texte. 

Une fois passés en revue ces trois critères, Eloy Fernández Porta propose un 

quatrième principe, qui met �O�¶�D�F�F�H�Q�W��non pas sur le texte, mais sur le lecteur ou sur le 

�U�p�F�H�S�W�H�X�U���� �6�L�� �O�¶�p�Y�D�O�X�D�W�L�R�Q�� �G�H�V�� �U�p�I�p�U�H�Q�F�H�V�� �G�p�S�H�Q�G�� �G�¶�X�Q���V�X�M�H�W���T�X�L�� �G�R�L�W�� �G�L�V�W�L�Q�J�X�H�U���O�¶�p�O�L�W�L�V�W�H��

du pop, ce su�M�H�W���Q�¶�H�V�W���I�L�Q�D�O�H�P�H�Q�W���T�X�H���O�H���S�X�E�O�L�F��lui-même, un public bien sûr constitué de 

masses�����P�D�L�V���T�X�H���O�H���W�H�[�W�H���S�R�S���S�U�p�V�H�Q�W�H���F�R�P�P�H���V�D�J�D�F�H�����L�Q�W�H�O�O�L�J�H�Q�W�����F�D�S�D�E�O�H���G�¶�D�F�F�p�G�H�U���j���O�D��

culture élitiste. 

�/�¶�L�Q�V�X�I�I�L�V�D�Q�F�H�� �G�H�� �F�H�� �G�H�U�Q�L�H�U�� �F�U�L�W�q�U�H�� �G�H�Y�L�H�Q�W�� �W�R�X�W�H�I�R�L�V�� �S�D�W�H�Q�W�H�� �O�R�U�V�� �G�H�� �Oa 

�F�R�Q�I�U�R�Q�W�D�W�L�R�Q�� �G�X�� �O�H�F�W�H�X�U�� �D�Y�H�F�� �O�¶�°�X�Y�U�H�� �D�I�W�H�U�S�R�S���� �(�Q�� �H�I�I�H�W���� �Fette méthode �V�¶�D�Y�q�U�H��

inadaptée au texte afterpop, qui �U�H�I�X�V�H�� �G�H�� �J�X�L�G�H�U�� �O�H�� �O�H�F�W�H�X�U�� �S�R�X�U�� �T�X�¶�L�O�� �V�D�F�K�H��quelle 

attitude adopter par rapport à �O�¶�D�P�D�O�J�D�P�H�� �G�H�� �U�p�I�p�U�H�Q�F�H�V�� �p�O�L�W�L�V�W�H�V�� �H�W�� �S�R�S�X�O�D�L�U�H�V���� �,�O�� �Q�H��

�V�¶�D�J�L�W���S�D�V���G�¶�X�Q changement subi par le public même �����F�¶�H�V�W���S�O�X�W�{�W���O�H���U�D�S�S�R�U�W���H�Q���J�p�Q�p�U�D�O���j��

la culture pop qui a été soumis à certaines mutations. �,�O���D���G�p�M�j���p�W�p���P�L�V���H�Q���H�[�H�U�J�X�H���T�X�¶�j��

�S�D�U�W�L�U�� �G�H�� �O�¶�p�W�D�S�H�� �D�Y�D�Q�W-pop, le phénomène pop �V�¶�H�V�W�� �J�p�Q�p�U�D�O�L�V�p���� �/�¶�D�W�W�L�W�X�G�H�� �D�I�W�Hrpop 

consiste donc à regagner cette position qui permet de regarder la culture pop depuis 

�O�¶�H�[�W�p�U�L�H�X�U�����/�¶�D�I�W�H�U�S�R�S���H�V�W���j���P�r�P�H���G�H���U�H�Q�G�U�H���F�R�P�S�W�H���G�H���O�D���E�U�q�F�K�H���T�X�L���V�¶�L�Q�V�W�D�O�O�H���H�Q�W�U�H���O�H�V��

�p�F�U�L�Y�D�L�Q�V���K�p�U�L�W�L�H�U�V���G�L�U�H�F�W�V���G�¶�X�Q�H���F�X�O�W�X�U�H��élitaire et ceux qui appartiennent �j���O�¶�q�U�H���T�X�L��suit 

le pop et qui créent leur propre culture dans une veine élitiste, à partir du langage et des 

moyens médiatiques que le pop a mis à leur disposition. L�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q���D�I�W�H�U�S�R�S��se saisit des 

éléments pop sans se déclarer héritier direct de cette culture �± comme �F�¶était le cas des 

auteurs avant-pop �±���� �S�X�L�V�T�X�¶�L�O�� �F�U�p�H�� �G�H�S�X�L�V�� �X�Q�H�� �S�R�V�L�W�L�R�Q�� �T�X�L�� �H�V�W�� �S�R�V�W�p�U�L�H�X�U�H�� �j�� �F�H�� �T�X�¶�L�O��

appelle la fin historique du pop. 
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�'�D�Q�V�� �O�¶�L�Q�W�U�R�G�X�F�W�L�R�Q�� �j��son étude théorique, Eloy Fernández Porta 

(2010a [2007] : 33) se penche sur le genre pop en musique30�����3�R�X�U���O�¶�D�X�W�H�X�U�����O�H���G�p�F�O�L�Q���G�H��

la pop comme phénomène musical commence au moment où surgit la création 

�L�Q�V�W�U�X�P�H�Q�W�D�O�H�� �p�O�H�F�W�U�R�Q�L�T�X�H���� �F�¶�H�V�W-à-dire lorsque la technologie bouleverse encore une 

fois, tout comme �H�O�O�H���O�¶�D�Y�D�L�W���I�D�L�W��pour la postmodernité et pour le cyberpunk, le monde 

socioculturel contemporain. Le terme afterpop émerge dans ce nouveau contexte : 

Lo que existe es un paradigma estético que responde a una condición social. 

Esta condición se ha llamado �³�L�P�S�O�R�V�L�y�Q�� �P�H�G�L�i�W�L�F�D�´���� �H�Q�� �H�O�� �V�H�Q�W�L�G�R�� �G�H�� �³�H�[�F�H�V�R��

�V�L�P�E�y�O�L�F�R�� �F�U�H�D�G�R�� �S�R�U�� �O�R�V�� �P�H�G�L�R�V�´���� �(�O�� �³�D�I�W�H�U�S�R�S�´�� �H�V�� �O�D�� �U�H�V�S�X�H�V�W�D�� �F�U�H�D�W�L�Y�D�� �D�� �H�V�H��

fenómeno. Este término designa un conjunto de fenómenos históricamente 

posteriores a la cultura pop, y también estéticamente superiores y 

estratégicamente oposicionales. El pop ha muerto: lo que queda ahora es una 

reconstrucción de la alta cultura realizada a costa de sus ruinas. Huelga decir 

que ese término no es nacional ni generacional.31 

Dans ce contexte de la fin de la pop, le besoin de proposer un autre concept 

�V�¶�L�P�S�R�V�H���S�R�X�U���G�H�X�[���U�D�L�V�R�Q�V �����O�D���W�H�U�P�L�Q�R�O�R�J�L�H���U�H�o�X�H���V�¶�D�Y�q�U�H���L�Q�V�X�I�I�L�V�D�Q�W�H���S�R�X�U���H�[�S�U�L�P�H�U���O�D��

réalité du XXI e siècle et, de surcroît, il y a indéniablement quelque chose de nouveau 

�T�X�¶�L�O���I�D�X�W���F�R�Q�V�L�J�Q�H�U�����G�H�V���F�K�D�Q�J�H�P�H�Q�W�V���L�P�S�R�U�Wants qui se sont produits dans la société et 

culture actuelle : 

¿Cómo modular el antes y el después en las artes? ¿Cómo justificar la 

proliferante producción de afters �±a la que este libro se añade? Se me ocurren, 

al menos, dos razones: porque el vocabulario recibido resulta insuficiente y 

porque hay una novedad que consignar. Mi modesta proposición no es otra que 

una visión moderadamente optimista de los post-its, que, aunque no completan 

el significado de una obra, sí pueden orientar su comprensión (Fernández 

Porta, 2010a [2007]: ���������F�¶�H�V�W���O�¶�D�X�W�H�X�U���T�X�L���V�R�X�O�L�J�Q�H���� 

                                                 
30 Dans Nocilla Experience, Fernández Mallo (2008b) cite, à plusieurs reprises, le livre de Pablo Gil, El 

pop después del fin del pop (Rockdelux, 2004). 

31 �&�R�P�P�H�Q�W�D�L�U�H���G�¶�(�O�R�\���)�H�U�Q�i�Q�G�H�]���3�R�U�W�D���D�X���E�L�O�O�H�W��« ¿Generación? ¿Nocilla? », publié le 19 juillet 2007 sur 

le blog de Vicente Luis Mora, Diario de lecturas, disponible à 

http://vicenteluismora.blogspot.com.es/2007/07/generacin-nocilla.html#links, consulté le 27 juillet 2016. 
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À travers cette notion proposée afin de désigner les mutations dans la culture 

actuelle, Eloy Fernández Porta invite aussi à un changement de point de vue, à un 

changement de regard sur la production littéraire et artistique au XXI e �V�L�q�F�O�H�����/�¶�D�X�W�H�X�U���V�H��

�V�R�X�F�L�H���G�¶�D�M�R�X�W�H�U���T�X�H���F�H��ne sont ni le concept ni la manière dont on décrit ce mouvement 

qui importent���� �P�D�L�V�� �O�H�V�� �°�X�Y�U�H�V��elles-mêmes et la possibilité de comprendre les 

propositions esthétiques �G�H�V�� �p�F�U�L�Y�D�L�Q�V�� �F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�L�Q�V�� �G�X�� �S�R�L�Q�W�� �G�H�� �Y�X�H�� �G�¶�X�Q�H�� �S�R�p�W�L�T�X�H��

afterpop (Fernández Porta, 2010a [2007] : 49), qui se veut un dépassement critique du 

phénomène pop. 

�6�L���O�D���F�X�O�W�X�U�H���S�R�S���p�W�D�L�W���O�D���F�R�Q�V�p�T�X�H�Q�F�H���G�H���O�D���V�R�F�L�p�W�p���G�H���F�R�Q�V�R�P�P�D�W�L�R�Q�����O�¶�Dfterpop 

est représentatif de la mondialisation, voire de la glocalisation que connaissent nos 

�V�R�F�L�p�W�p�V���D�F�W�X�H�O�O�H�P�H�Q�W�����/�H�V���D�X�W�H�X�U�V���D�I�W�H�U�S�R�S���Q�¶�D�G�K�p�U�H�Q�W���S�D�V���j���O�D���F�X�O�W�X�U�H���S�R�S�����L�O�V���F�K�H�U�F�K�H�Q�W��

plutôt à la problématiser, à détourner ses propos. Dans ce sens, la position afterpop 

se define por una ironía inestable y reconocida que se pone de manifiesto en una 

serie de continuos deslizamientos entre distintas maneras de abordar el 

permisivo caos de años de la cultura de consumo. En algunos casos se trata de 

una actitud retro, en la que se describe la cultura pop desde un supuesto futuro; 

en otros, encontramos un gesto engagé (Fernández Porta, 2010a [2007]: 58, 

�F�¶�H�V�W���O�¶�D�X�W�H�X�U���T�X�L���V�R�X�O�L�J�Q�H���� 

Décrite comme une période d�¶�L�P�S�O�R�V�L�R�Q�� �P�p�G�L�D�W�L�T�X�H����ainsi que le suggère 

également le sous-�W�L�W�U�H�� �G�H�� �O�¶�p�W�X�G�H��de Fernández Porta, la littérature afterpop est une 

réponse créative à la situation présente���� �T�X�L�� �V�H�� �F�D�U�D�F�W�p�U�L�V�H�� �S�D�U�� �O�¶�H�[�F�q�V���G�¶�L�Q�I�R�U�P�D�W�L�R�Q��

produit par les médias32���� �O�¶�L�P�S�O�R�V�L�R�Q�� �G�H signes que provoquent les moyens de 

communication, contribuant à une vision floue et trompeuse de la réalité. Cependant, si 

�O�¶�R�Q���Y�H�X�W���U�H�Q�G�U�H���F�R�P�S�W�H�� �G�H���F�H�W�W�H���U�p�D�O�L�W�p�����L�O���I�D�X�W���D�O�R�U�V���H�P�S�O�R�\�H�U���O�H���P�r�P�H���O�D�Q�J�D�J�H���� �H�Q���O�H��

détournant ou en lui attribuant une fonction subversive (Fernández 

Porta, 2010a [2007] : 60-61). 

La notion �G�¶afterpop renvoie donc au fait �T�X�H�� �O�¶�D�F�W�X�D�O�L�W�p�� �Q�H�� �S�H�X�W�� �S�D�V�� �V�H�� �G�p�I�L�Q�L�U��

sans faire référence au mouvement pop, une étape marquante dans notre culture. Les 

écrivains mutants, ayant pris conscience de cette réalité, c�U�p�H�Q�W���G�H�V���°�X�Y�U�H�V���T�X�L���U�H�Q�G�H�Q�W��

�F�R�P�S�W�H���G�H���O�¶�p�W�D�W���G�H���I�D�L�W����À cet égard, Jorge Carrión fait remarquer que 

                                                 
32 Fernández Porta in Mora, « ¿Generación? ¿Nocilla? », Diario de lecturas, 19/07/2007. 
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[c]asi todos los autores [de la nueva narrativa] han incorporado lo pop a sus 

universos: el Coche Fantástico al lado de Borges (Nocilla Dream�����>�«�@�����3�U�R�X�V�W��

en diálogo con Tarantino (Proust fiction), o Wim Wenders en nota a pie de 

página de Relato Pop, de Fernández Porta, donde Bill Cosby o Jim Carrey 

ocupan el cuerpo de la página. Lo pop, hoy, está en las revistas de tendencias y 

en los buscadores virtuales; pero también está en las tradiciones artísticas, con 

miles de años o con décadas a sus espaldas, con las que estos autores trabajan. 

En una relación irónica, afterpop, fecunda (Carrión, 2007b). 

L�¶�D�I�W�H�U�S�R�S���L�P�S�O�L�T�X�H, donc, �G�¶�D�G�R�S�W�H�U��une conscience critique ou, comme le fait 

remarquer �O�¶�D�X�W�H�X�U���G�H��Los muertos, �G�¶�p�W�D�E�O�L�U��une relation ironique avec la culture pop, à 

�O�¶�L�Q�I�O�X�H�Q�F�H�� �G�H�� �O�D�T�X�H�O�O�H�� �D�X�F�X�Q�� �D�U�W�L�V�W�H�� �Q�H�� �S�H�X�W�� �p�F�K�D�S�S�H�U���� �F�D�U���H�O�O�H���V�¶est infiltrée à tous les 

niveaux de la vie quotidienne, des �P�D�J�D�]�L�Q�H�V���T�X�¶�R�Q���O�L�W���M�X�V�T�X�¶�D�X�[ moteurs de recherche 

�T�X�H���O�¶�R�Q���H�P�S�O�R�L�H���S�R�X�U���V�¶�L�Q�I�R�U�P�H�U. 

3.2.4. Homo Sampler : la temporalité afterpop  

À travers sa deuxième étude théorique, Homo Sampler (2008)33, Eloy Fernández 

Porta enchaîne les réflexions sur le �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W���D�Q�D�O�\�V�p���G�D�Q�V���O�¶�R�X�Y�U�D�J�H���S�U�p�F�p�G�H�Q�W�����'ans 

ce travail sur �O�D���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q���W�H�P�S�R�U�H�O�O�H���j���O�¶�p�S�R�T�X�H���D�F�W�X�H�O�O�H�����G�H�X�[���T�X�H�V�W�L�R�Q�V��présentent un 

intérêt particulier pour cette recherche���� �S�X�L�V�T�X�¶�H�O�O�H�V jettent une lumière nouvelle sur la 

�Q�R�W�L�R�Q�� �G�¶�D�I�W�H�U�S�R�S�� �G�D�Q�V�� �X�Q�H�� �S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H�� �W�H�P�S�R�U�H�O�O�H���� �,�O�� �V�¶�D�J�L�W�� �G�H �O�¶�p�F�K�D�Q�W�L�O�O�R�Q�Q�D�J�H 

(sampling)���� �H�Q�� �W�D�Q�W�� �T�X�H�� �S�U�L�Q�F�L�S�D�O�H�� �W�H�F�K�Q�L�T�X�H�� �H�P�S�O�R�\�p�H�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �F�D�G�U�H�� �G�H�� �O�¶�H�V�W�K�p�W�L�T�X�H��

afterpop, �D�L�Q�V�L���T�X�H���G�H���O�¶�R�X�W�L�O���F�R�P�S�O�p�P�H�Q�W�D�L�U�H���G�H la boucle (loop). 

�/�¶�L�P�S�O�R�V�L�R�Q�� �G�H�V nouveaux médias entraîne un changement de perception de la 

dimension temporelle au XXI e siècle. Eloy Fernández Porta parle de « TempsRéel » 

                                                 
33 « [E]l libro surgió de la idea de hacer un estudio sobre la Trilogía del Puente [de William Gibson], pero 

eso habría llevado muchísimo tiempo. Entonces, lo que hice fue que empecé a hacer una monografía, fui 

tomando notas y comentarios y los fui introduciendo como hilo conductor a lo largo del libro. De modo 

que queda una monografía desmantelada o desleída, que no trata propiamente de una obra, sino que se 

usan los elementos críticos que surgen de ella para iluminar otros aspectos. Este es un método de trabajo 

que he desarrollado varias veces y eso diferencia mi enfoque de otras modalidades de crítica cultural, más 

orientadas a la teoría pura » ���(�Q�W�U�H�W�L�H�Q���D�Y�H�F���O�¶�D�X�W�H�X�U�����O�H������ juin 2016. Voir Annexes). 
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(RealTime)34�����T�X�¶�L�O���R�S�S�R�V�H���D�X��« TempsTM » (TiempoTM), créé par les médias et défini 

�S�D�U���X�Q�H���V�p�U�L�H���G�¶�p�Y�p�Q�H�P�H�Q�W�V���T�X�L���F�D�G�H�Q�F�H�Q�W���O�H���U�\�W�K�P�H���G�H���O�D���Y�L�H����tels que les olympiades ou 

les championnats mondiaux35. Contrairement à celui-ci, le TempsRéel que théorise 

�O�¶�D�X�W�H�X�U�� �F�R�Q�V�L�V�W�H��en un ensemble de stratégies développées p�D�U�� �O�¶�D�U�W�� �F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�L�Q��ou 

encore par la littérature, afin de construire un discours créatif critique sur ces 

productions temporelles médiatiques. Le résultat serait une attitude anhistorique envers 

le pop : « Actuar en RealTime es abordar un pop sin cronología, despojado del tiempo 

que le es propio » (Fernández Porta, 2008 : 18). Faire sortir le pop de son contexte 

temporel est une technique de �G�p�W�R�X�U�Q�H�P�H�Q�W�� �T�X�L�� �S�H�U�P�H�W�� �G�¶�D�U�U�D�F�K�H�U�� �O�¶�R�E�M�H�W�� �S�R�S�� �j�� �V�D��

�F�R�Q�W�L�Q�J�H�Q�F�H�� �H�W�� �G�H�� �O�¶�p�O�H�Y�H�U�� �D�X�� �V�W�D�W�X�W�� �G�¶�R�E�M�H�W�� �G�¶�D�U�W���� �R�X���� �G�D�Q�V�� �O�H�V�� �W�H�U�P�H�V�� �G�¶�$�U�W�K�X�U��

Danto (1989 [1981]), de le soumettre à un processus créatif de transfiguration36. 

Cette reconfiguration temporelle, manifeste également dans la postpoétique 

�G�¶�$�J�X�V�Wín Fernández Mallo à travers sa vision non �O�L�Q�p�D�L�U�H���G�H���O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H���G�H���O�D���F�X�O�W�X�U�H37, 

est mise en relation par Eloy Fernández Porta avec deux concepts �����O�¶�p�F�K�D�Q�W�L�O�O�R�Q�Q�D�J�H���H�W��

la boucle. Les deux techniques sont, comme il a déjà été mentionné, complémentaires 

et, ensemble, elles illustrent la manière dont les auteurs mutants conçoivent la 

�G�L�P�H�Q�V�L�R�Q���W�H�P�S�R�U�H�O�O�H���D�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L�� 

                                                 
34 �¬���O�¶�p�J�D�U�G���G�H la structure du chapitre consacré au TempsRéel, Eloy Fernández Porta mentionne le fait 

que « �³�5�H�D�O�7�L�P�H�´�� �H�V�� �X�Q�R�� �G�H�� �O�R�V�� �W�H�[�W�R�V�� �T�X�H�� �P�i�V�� �W�U�D�E�D�M�R�� �P�H�� �K�D�� �O�O�H�Y�D�G�R�� �S�D�U�D�� �H�V�W�U�X�F�W�X�U�D�U�O�R���� �S�R�U�T�X�H�� �H�V��

constituido de 24 secciones divididas en tres partes de ocho cada una, que genera un metadía, un día 

artificial creado a partir de seres que reconstruyen el tiempo. Eso se puede leer como un traslado de las 

técnicas de deconstrucción narrativa que habían sido propias de la posmodernidad al tema del tiempo » 

���(�Q�W�U�H�W�L�H�Q���D�Y�H�F���O�¶�D�Xteur, le 14 juin 2016. Voir Annexes). 

35 « En el caso de Homo sampler, el tiempo es un objeto central: cómo el tiempo se organiza, se 

subdivide, cómo se crean vivencias específicas de la temporalidad determinadas por los tiempos 

periodísticos, televisivos, por ciclos �±del ciclo de los anuncios, al ciclo de cuatro años del mundial, 

pasando por las modas. Para mí, es el elemento más tangible, más material, en el sentido marxista, de la 

temporalidad �ª�����(�Q�W�U�H�W�L�H�Q���D�Y�H�F���O�¶�D�X�W�H�X�U�����O�H������ juin 2016. Voir Annexes). 

36 À cet égard, et pour élargir le sens du terme « �R�E�M�H�W�� �G�¶�D�U�W », peut-être faudrait-�L�O�� �S�D�U�O�H�U�� �S�O�X�W�{�W�� �G�¶objet 

esthétique, dans le sens de Gérard Genette (1997 : 18) : « �R�E�M�H�W�� ���S�U�p�V�H�Q�W�H�P�H�Q�W���� �G�¶�X�Q�H�� �D�W�W�H�Q�W�L�R�Q�� �H�W�� �G�¶�X�Q�H��

appréciation esthétique �ª���� �/�¶�D�X�W�H�X�U�� �p�W�H�Q�G�� �O�H �V�H�Q�V�� �P�r�P�H�� �G�H�� �O�D�� �Q�R�W�L�R�Q�� �G�¶�D�U�W�� �H�W�� �G�p�I�H�Q�G�� �O�¶�L�G�p�H�� �T�X�H�� �© la 

littérature aussi est (aussi) un art » (Genette, 1994 : 7). 

37 �&�H�W�W�H���T�X�H�V�W�L�R�Q���V�H�U�D���p�Y�R�T�X�p�H���S�D�U���O�D���V�X�L�W�H�����O�R�U�V���G�H���O�¶�D�Q�D�O�\�V�H���G�H���O�D���I�L�Q���G�X récit « El simulacro » (Fernández 

Mallo, 2011a). 
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�/�¶�X�Q�H�� �G�H�V��modalités que peut suivre �O�¶�D�U�W�L�V�W�H�� �R�X�� �O�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q��pour �V�¶�D�S�S�U�R�S�U�L�H�U�� �O�H��

�W�H�P�S�V���H�V�W���G�H���O�H���V�R�X�P�H�W�W�U�H���j���X�Q���W�U�D�Y�D�L�O���G�¶�p�F�K�D�Q�W�L�O�O�R�Q�Q�D�J�H : « manipular el sintetizador del 

Tiempo » (Fernández Porta, 2008 : 157)38. Le sampling est, pour Eloy Fernández Porta, 

la stratégie que �O�¶�D�U�W�L�V�W�H��emploie afin de se saisir de la temporalité « préfabriquée » par 

le monde actuel (le TempsTM) et la transformer en Temps�5�p�H�O���� �X�Q�� �W�H�P�S�V�� �T�X�¶�L�O��

« fabrique » à sa guise (Fernández Porta, 2008 : 161-162). Tout comme la vision 

postpoétique de Fernández Mallo, le sampling �Q�¶�D�� �U�L�H�Q�� �j�� �Y�R�L�U�� �D�Y�H�F�� �Oe morcellement 

postmoderne, « sino que racionaliza las partes para articularlas en una construcción 

completa » (Fernández Porta, 2008 : 164). Autrement dit�����O�H���I�U�D�J�P�H�Q�W���Q�¶�H�V�W���X�W�L�O�L�V�p���T�X�¶�H�Q��

tant que matériau qui contribue à construire une structure unitaire. 

Le TempsRéel �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �X�Q�L�T�X�H�P�H�Q�W�� �O�H�� �W�H�P�S�V�� �G�H�� �O�¶�p�F�K�D�Q�W�L�O�O�R�Q�Q�D�J�H, mais aussi 

celui de la super-accélération et du mouvement en boucle (looping). Le temps à 

�O�¶�p�S�R�T�X�H�� �D�I�W�H�U�S�R�S�� �H�V�W�� �D�F�F�p�O�p�U�p �± conséquence indéniable du développement 

technologique �± et, à la fois, répétitif. Les deux traits �Q�H�� �V�H�� �F�R�Q�W�U�H�G�L�V�H�Q�W�� �S�D�V���� �F�D�U�� �F�¶�H�V�W��

dans la réitération qu�¶�L�Q�W�H�U�Y�L�H�Q�W la différence, qui, à son tour, donne lieu au progrès. À 

�W�U�D�Y�H�U�V�� �V�R�Q�� �S�H�Q�F�K�D�Q�W�� �S�R�X�U�� �O�¶�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q��technique et, en même temps, à travers son 

�D�S�S�U�p�K�H�Q�V�L�R�Q�� �G�X�� �Y�L�H�X�[�� �H�W�� �G�H�� �O�¶�R�E�V�R�O�q�W�H���� �O�D�� �V�R�F�L�p�W�p contemporaine se précipite vers 

�O�¶�D�Y�H�Q�L�U�� �H�Q�� �U�p�L�W�p�U�D�Q�W�� �O�D�� �P�r�P�H�� �I�R�U�P�H���� �O�H�� �P�r�P�H�� �R�E�M�H�W���� �M�X�V�T�X�¶�j�� �F�H�� �T�X�¶�H�O�O�H�� �W�U�R�X�Y�H��

�O�¶�L�Q�V�L�J�Q�L�I�L�D�Q�W���G�p�W�D�L�O���T�X�L���F�R�Q�V�W�L�W�X�H�U�D���O�D���S�H�W�L�W�H���G�L�I�I�p�U�H�Q�F�H�����(�W���F�H���V�H�U�D���F�H�W�W�H��dissemblance qui 

�F�R�Q�G�D�P�Q�H�U�D���O�¶�R�E�M�H�W���j���O�¶�R�E�V�R�O�H�V�F�H�Q�F�H�� 

Lorsque �O�¶�D�U�W�Lste jette un regard sur le temps depuis la contemporanéité, il le 

perçoit comme un mouvement non pas chronologique, mais en boucle. �,�O�� �V�¶�H�P�S�D�U�H�� �G�H��

cet outil en détournant sa fonction afin que la récurrence et la circularité fassent de 

�O�¶�p�Y�p�Q�H�P�H�Q�W��répété un phénomène �T�X�L�� �Q�H�� �F�H�V�V�H�� �S�D�V�� �G�H�� �V�¶�H�Q�U�L�F�K�L�U�� �G�H�� �Q�R�X�Y�H�D�X�[�� �V�H�Q�V 

(Fernández Porta, 2008 : 199) ���� �R�X���� �S�R�X�U�� �U�H�S�U�H�Q�G�U�H�� �O�H�V�� �P�R�W�V�� �G�¶�$�J�X�V�Wín Fernández 

Mallo (2012d)�����O�D���E�R�X�F�O�H���T�X�L���D�F�F�R�P�S�O�L�W���V�R�Q���P�R�X�Y�H�P�H�Q�W���F�L�U�F�X�O�D�L�U�H���D�M�R�X�W�H���R�X���V�¶�D�S�S�U�R�S�U�Le, 

au bout de son trajet, des données nouvelles. 

�&�H�W�W�H�� �G�R�X�E�O�H�� �R�S�p�U�D�W�L�R�Q�� �G�¶�p�F�K�D�Q�W�L�O�O�R�Q�Q�D�J�H�� �H�W��de looping est mieux illustrée à la 

fin du récit « El simulacro » (Fernández Mallo, 2011a : 35-36), �T�X�¶�L�O���F�R�Q�Y�L�H�Q�W���G�¶�p�Y�R�T�X�H�U��

�j�� �Q�R�X�Y�H�D�X�� �H�Q�� �J�X�L�V�H�� �G�¶�H�[�H�P�S�O�H���� �%�L�H�Q���T�X�¶il ait écrit un récit complètement différent par 

                                                 
38 La deuxième po�V�V�L�E�L�O�L�W�p�� �V�H�U�D�L�W���� �V�H�O�R�Q���O�¶�D�Xteur, de se retirer de ce monde médiatique, une solution que 

�O�¶�D�U�W�L�V�W�H���R�X���O�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q���D�I�W�H�U�S�R�S���Q�H���V�D�X�U�D�L�H�Q�W���T�X�H���U�H�M�H�W�H�U�� 
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rapport à Borges, Agustín Fernández Mallo �F�K�R�L�V�L�W���G�¶�D�F�K�H�Y�H�U���V�R�Q���W�H�[�W�H���H�Q���V�¶�D�S�S�U�R�S�U�L�D�Q�W��

le paragraphe final du récit borgésien. 

¿Qué suerte de hombre [me pregunto] ideó y ejecutó esa fúnebre farsa? ¿Un 

lunático, un triste, un alucinado, un impostor o un cínico? ¿Creía ese hombre ser 

el Arte al representar su doliente papel de viudo macabro? La historia es 

increíble pero occurió, y acaso no una vez sino muchas, con distintos actores y 

con diferencias locales. En ella está la cifra perfecta de una época irreal, y es 

como el reflejo de un sueño, o como aquel drama en el drama que se ve en 

Hamlet. El enlutado no era el Arte, y la muerta no era la Pintura, pero tampoco 

el Arte es el Arte ni la Pintura es la Pintura sino desconocidos anónimos [cuyo 

nombre secreto y cuyo rostro verdadero ignoramos] que escenificaron, para el 

crédulo amor de la aristocracia rusa, esa crasa mitología (Fernández 

Mallo, 2011a : 36).39 

A�I�L�Q���G�¶�D�V�V�X�U�H�U���O�¶�X�Q�L�W�p��de son propre texte, �O�¶�D�X�W�H�X�U opère de légers changements, 

�O�D�� �S�O�X�S�D�U�W�� �G�¶�R�U�G�U�H�� �O�H�[�L�F�D�O ���� �O�¶�H�P�S�O�R�L�� �G�X�� �W�H�P�S�V�� �S�U�p�V�H�Q�W�� �D�X�� �O�L�H�X�� �G�X�� �S�D�V�V�p���� �O�¶�D�M�R�X�W���� �O�D��

suppression, voire le remplacement de certains mots, dont quelques modifications 

entraînées par le besoin de mai�Q�W�H�Q�L�U�� �O�D�� �F�R�K�p�U�H�Q�F�H�� �G�H�� �O�¶�K�\�S�H�U�W�H�[�W�H40 : les noms 

personnifiés « Art » et « Peinture » se substituent aux noms propres « Perón » et « Eva 

Duarte �ª���� �0�D�L�V���� �S�O�X�V�� �T�X�¶�X�Q�H�� �W�U�D�Q�V�I�R�U�P�D�W�L�R�Q��du point de vue lexical, le processus de 

reprise en boucle sert à actualiser, �G�¶�X�Q�H�� �S�D�U�W���� �O�H�� �U�p�F�L�W�� �G�¶�D�F�F�X�H�L�O�� �H�W���� �G�H�� �O�¶�D�X�W�U�H���� �F�H�O�X�L��

�G�¶�R�U�L�J�L�Q�H����De cette manière, le texte de Fernández Mallo apparaît comme une répétition 

enrichie, un loop �T�X�L�� �V�¶�L�Q�V�F�U�L�W�� �G�D�Q�V�� �Oa dynamique plus ample de la littérature. 

�/�¶hypotexte borgésien est, à son tour, chargé de toute une symbolique des textes 

précédents et postérieurs41. 

�/�¶�L�G�p�H���G�X���P�R�X�Y�H�P�H�Q�W���F�L�U�F�X�O�D�L�U�H en boucle �± tel le ruban de Möbius �± se retrouve 

aussi dans le Circular de Mora (2003a, 2007a)���� �2�Q�� �\�� �P�H�W�� �O�¶�D�F�F�H�Q�W�� �Q�R�Q�� �S�D�V�� �V�X�U�� �O�D��
                                                 
39 �'�D�Q�V�� �F�H�W���H�[�W�U�D�L�W���� �F�¶�H�V�W�� �Q�R�X�V�� �T�X�L�� �V�R�X�O�L�J�Q�R�Q�V���� �D�I�L�Q���G�H�� �P�H�W�W�U�H���H�Q���H�[�H�U�J�X�H�� �O�H�V�� �P�R�G�L�I�L�F�D�W�L�R�Q�V���D�S�S�R�U�W�p�H�V�� �S�D�U��

Agustín Fernández Mallo au récit de Jorge Luis Borges. 

40 Dans cette sous-section, les notion�V���G�¶�K�\�S�H�U�W�H�[�W�H���H�W���G�¶�K�\�S�R�W�H�[�W�H���V�H�U�R�Q�W���H�P�S�O�R�\�p�H�V���G�D�Q�V���O�H���V�H�Q�V���T�X�H���O�H�X�U��

donne �*�p�U�D�U�G���*�H�Q�H�W�W�H�����T�X�L���T�X�D�O�L�I�L�H���G�¶�K�\�S�H�U�W�H�[�W�X�H�O�O�H���© toute relation unissant un texte �%�����T�X�H���M�¶�D�Spellerai 

hypertexte) à un texte antérieur �$�� ���T�X�H�� �M�¶�D�S�S�H�O�O�H�U�D�L���� �E�L�H�Q�� �V�€�U����hypotexte���� �V�X�U�� �O�H�T�X�H�O�� �L�O�� �V�H�� �J�U�H�I�I�H�� �G�¶�X�Q�H��

�P�D�Q�L�q�U�H���T�X�L���Q�¶est pas celle du commentaire » (Genette, 1982 : 11-12, c�¶�H�V�W���O�¶�D�X�W�H�X�U���T�X�L���V�R�X�O�L�J�Q�H). 

41 Il faut peut-être poser une question simple : est-il possible de lire le titre « Le simulacre » et ne pas 

�S�H�Q�V�H�U���j���O�¶�°�X�Y�U�H���G�H Jean Baudrillard (1981)�����E�L�H�Q���T�X�¶�R�Q���V�D�F�K�H���T�X�¶�H�O�O�H���H�V�W���S�R�V�W�p�U�L�H�X�U�H���D�X���U�p�F�L�W���E�R�U�J�p�V�L�H�Q ? 
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répétition en soi, mais sur le trajet sans fin �± et donc sans commencement �±, toujours en 

cours de déroulement. Cette dynamique circulaire ad infinitum abolit toute perspective 

�W�p�O�p�R�O�R�J�L�T�X�H���G�H���O�¶�+�L�V�W�R�Lre, de la civilisation ou encore du progrès. 

Dans le projet Las huellas, Jorge Carrión fournit sa propre version 

échantillonnée, son propre TempsRéel���� �/�¶�p�W�H�Q�G�X�H�� �G�X�� �S�U�R�M�H�W�� �H�V�W�� �F�H�� �T�X�L�� �O�X�L�� �S�H�U�P�H�W��

�G�¶�D�L�O�O�H�X�U�V�� �G�H�� �F�R�Q�V�W�U�X�L�U�H�� �X�Q�H�� �G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�� �Wemporelle complexe : si Los muertos (2010) 

décale le temps de la narration de quelques années à peine (entre 2010 et 2015) et Los 

huérfanos (2014b) jette un regard sur la première moitié du XXI e siècle (allant jusq�X�¶�D�X�[��

années 2050) �G�¶�X�Q�� �S�R�L�Q�W�� �G�H�� �Y�X�H�� �D�S�R�F�D�O�\�S�W�L�T�X�H����Los turistas (2015a) est le roman du 

passé immédiat, se situant à la charnière entre deux millénaires, tandis que Los 

difuntos (2015c) retourne vers le passé historique, au début du XXe siècle. 

 

Le but de cette section a été de dresser, à partir de deux des études théoriques 

développées par Eloy Fernández Porta42, une cartographie de la littérature 

contemporaine. Il a été aussi question �G�¶�H�[�S�O�L�T�X�H�U�� �F�H�U�W�D�L�Q�V�� �F�R�Q�F�H�S�W�V���� �W�H�O�V�� �T�X�H��

�O�¶�p�F�K�D�Q�W�L�O�O�R�Q�Q�D�J�H���H�W���O�D���E�R�X�F�O�H�����T�X�L���V�¶�D�Y�q�U�H�U�R�Q�W���X�W�L�O�H�V���S�D�U���O�D���V�X�L�W�H�����G�D�Q�V���O�¶�D�Q�D�O�\�V�H���W�H�[�W�X�H�O�O�H��

�G�H�V�� �°�X�Y�U�H�V�� �P�X�W�D�Q�W�H�V���� �'�D�Q�V�� �F�H�� �T�X�L�� �V�X�L�W���� �O�D�� �F�K�U�R�Q�R�O�R�J�L�H�� �S�U�R�S�R�V�p�H�� �S�D�U�� �O�H�� �W�K�p�R�U�L�F�L�H�Q�� �G�H��

�O�¶�D�I�W�H�U�S�R�S���V�H�U�D���F�R�P�S�O�p�W�p�H���S�D�U���O�H�V���R�E�Vervations de Vicente Luis Mora�����T�X�L���W�k�F�K�H���G�¶�D�Q�F�U�H�U��

davantage sa propre périodisation dans le contexte littéraire espagnol contemporain. 

3.3. Préfixe pan- : Vicente Luis Mora et la pangée 

Consacrée aux romanciers espagnols contemporains, comme le suggère le sous-

titre même de l�¶�p�W�X�G�H, La luz nueva. Singularidades en la narrativa española 

actual (2007b) surgit à partir des billets de critique littéraire que Vicente Luis Mora 

                                                 
42 �/�H�V�� �G�H�X�[�� �D�X�W�U�H�V�� �R�X�Y�U�D�J�H�V�� �W�K�p�R�U�L�T�X�H�V�� �G�¶Eloy Fernández Porta, �¼�Š�2������La superproducción de los 

afectos (2010b) et Emociónese así. Anatomía de la alegría (con publicidad encubierta) (2012), ne seront 

�S�D�V���S�U�p�V�H�Q�W�p�V���L�F�L���S�R�X�U���G�H�V���U�D�L�V�R�Q�V���G�H���S�H�U�W�L�Q�H�Q�F�H���S�D�U���U�D�S�S�R�U�W���j���F�H�W�W�H���p�W�X�G�H�����&�R�P�P�H���O�H���F�R�Q�I�L�U�P�H���O�¶�D�X�W�H�X�U���O�X�L-

�P�r�P�H�� ���G�D�Q�V�� �O�¶�H�Q�W�U�H�W�L�H�Q�� �G�X�� ������ �M�X�L�Q�� ��014 ; voir Annexes), il faut observer un changement entre la 

perspective de critique culturelle �± comprenant le champ littéraire �± qui caractérise les deux premières 

�°�X�Y�U�H�V���H�W���O�H���S�R�L�Q�W���G�H���Y�X�H���V�R�F�L�R�O�R�J�L�T�X�H���T�X�¶�R�Q���S�H�X�W���L�G�H�Q�W�L�I�L�H�U���G�D�Q�V���O�H�V���R�X�Y�U�D�J�H�V���V�X�L�Y�D�Q�W�V�� 
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publie sur son �E�O�R�J�� �G�H�S�X�L�V�� �O�¶�D�Q�Q�p�H 200543. Annonçant sa parution, �O�¶�D�X�W�H�X�U explique la 

�V�W�U�X�F�W�X�U�H���G�H���O�¶�R�X�Y�U�D�J�H : 

Seleccioné del blog la línea narrativa, ya que no suelo leer en los ensayos 

publicados líneas de fuga o tendencias nuevas, y la completé con otras cosas 

inédita�V���T�X�H���D�J�X�D�U�G�D�E�D�Q���V�X���O�X�J�D�U���>�«�@�����0�L���L�Q�W�H�Q�F�L�y�Q���H�V���V�L�W�X�D�U���H�Q���X�Q���O�X�J�D�U���H�Q���H�O��

foco de atención las líneas narrativas que no ocupan el sospechoso centro de 

nuestra narrativa (ya sea en ventas o en atención crítica o mediática), y proponer 

una lectura alternativa de aquellas propuestas que entiendo han sido entendidas 

deficiente o incompletamente.44 

L�R�U�V�T�X�¶�L�O�� �p�Y�R�T�X�H�� �O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H�� �G�H�� �O�¶�D�[�H�� �Q�D�U�U�D�W�L�I�� �H�P�S�U�X�Q�W�p�� �D�X�� �E�O�R�J�� �H�W�� �G�p�Y�H�O�R�S�S�p 

�G�D�Q�V�� �O�¶�R�X�Y�U�D�J�H�� �L�P�S�U�L�P�p����Vicente Luis Mora souligne le fait que ses textes critiques 

�V�¶�D�W�W�D�F�K�H�Q�W à une partie de la production littéraire habituellement absente des médias 

traditionnels, qui promeuven�W�� �F�H�� �T�X�H�� �O�¶�D�X�W�H�X�U��appelle la « prose de la normalité » : 

« libros digeribles por un amplio sector de público, escritos en un estilo literario 

mínimo, de poco coste de producción, atentos a los gustos de los consumidores » 

(Mora, 2007b : 14). À la différence de la prose de la normalité, �O�H�V�� �°�X�Y�U�H�V�� �D�Q�D�O�\�V�p�H�V��

dans Diario de lecturas tracent un profil alternatif �G�X���S�D�Q�R�U�D�P�D���O�L�W�W�p�U�D�L�U�H�� �G�H���O�¶�(�V�S�D�J�Q�H��

contemporaine, commençant par la postmodernité et concluant par �O�¶�ppoque actuelle, 

�T�X�¶�L�O���D�S�S�H�O�O�H���O�D���S�D�Q�J�p�H : « No hay más que mercado en nuestra narrativa (salvo ciertas 

excepciones): a algunas de ellas dedicamos, por supuesto, el presente libro » 

(Mora, 2007b : 12-13) �S�U�p�F�L�V�H���O�¶�D�X�W�H�X�U���G�D�Q�V���O�¶�L�Q�W�U�R�G�X�F�W�L�R�Q���j son étude. 

Malgré le succès de marché du phénomène Nocilla, selon Mora, une �°�X�Y�U�H 

comme celle �G�¶�$�J�X�V�W�t�Q�� �)�H�U�Q�i�Q�G�H�]�� �0�D�O�O�R �Q�¶�H�V�W�� �T�X�H�� �O�¶�H�[�F�H�S�W�L�R�Q�� �T�X�L�� �F�R�Q�I�L�U�P�H�� �O�D�� �U�q�J�O�H : 

« Sólo la habilidad de la editorial a la hora de convencer a los medios de que en Nocilla 

Dream �K�D�E�t�D�� �D�O�J�R�� �T�X�H�� �H�U�D�� �F�R�Q�Y�H�Q�L�H�Q�W�H�� �V�H�x�D�O�D�U�� �>�«�@�� �H�[�S�O�L�F�D�� �V�X�� �H�[�W�U�D�x�D�� �G�L�I�X�V�Lón 

mediática y sus ventas, nada habituales para un libro de su especie » (Mora, 2007b : 15). 

Contrairement à la littérature de la normalité, des créations comme celle de Fernández 

                                                 
43 Diario de lecturas a été �G�¶abord hébergé par le domaine « Bitácoras ». En octobre ������������ �O�¶�D�X�W�H�X�U�� �D��

migré, pour des raisons techniques, vers « Blogspot ». Ce deuxième blog est toujours actif, tandis que le 

premier ne peut être consulté que sur la plateforme Internet Archive. 

44 Vicente Luis Mora, « Diario de lecturas en libro », Diario de lecturas, 12/06/2007, disponible à 

http://vicenteluismora.blogspot.fr/2007/06/diario-de-lecturas-en-libro-har-unos.html, consulté le 

30 juillet 2016. 
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Mallo proposent des poétiques nouvelles, allant �j�� �O�¶�H�Q�F�R�Q�W�U�H �G�X�� �P�R�G�q�O�H�� �G�¶�p�F�Uiture qui 

domine le paysage littéraire espagnol au début du XXI e siècle. Malgré le risque de se 

convertir en un modèle à reproduire de plus, en une nouvelle « recette du succès » sur le 

marché, il paraît que les mutants ont su esquiver ce piège en misant sur un 

�U�H�Q�R�X�Y�H�O�O�H�P�H�Q�W���F�R�Q�V�W�D�Q�W���G�H���O�H�X�U���p�F�U�L�W�X�U�H���G�¶�X�Q���S�U�R�M�H�W���j���O�¶�D�X�W�U�H�����&�¶�H�V�W�����G�¶�D�L�O�O�H�X�U�V�� ce �T�X�¶�L�O��

sera question de montrer dans les chapitres suivants de cette étude. 

Dans ce travail théorique se penchant sur le panorama littéraire espagnol, 

Vicente Lui Mora identifie la coexistence, au début du XXI e siècle, de trois directions 

esthétiques, �T�X�¶�L�O�� �D�S�S�H�O�O�H modernité tardive (tardomodernidad), postmodernité 

(posmodernidad) et pangée (pangea) (Mora, 2007b : 21 sqq.). Si, dans une perspective 

sociohistorique, il pouvait être question de trois périodes successives, du point de vue 

culturel, une nouvelle étape esthétique ne signifie pas nécessairement la fin de celle qui 

la précède, indique Mora. Des auteurs tardomodernistas tels que Juan Marsé, Julian 

Ríos ou Juan et Luis Goytisolo sont contemporains des postmodernes Rodrigo Fresán 

ou Javier Calvo et des écrivains pangéiques Javier Fernández ou Agustín Fernández 

Mallo. Pourtant, « [s]us literaturas no tienen casi nada que ver, sus únicos puntos de 

contacto serían los citados a modo general: ser narradores coetáneos que escriben sus 

obras en español » (Mora, 2007b : 22-23). 

La première étape évoquée par Vicente Luis Mora ne sera me�Q�W�L�R�Q�Q�p�H�� �T�X�¶�D�X��

passage, �S�X�L�V�T�X�¶�H�O�O�H��affecte dans une moindre mesure les deux moments postérieurs, 

�Q�R�W�D�P�P�H�Q�W�� �O�D�� �S�D�Q�J�p�H���� �S�K�D�V�H�� �G�¶�X�Q�� �L�Q�W�p�U�r�W�� �P�D�M�H�X�U�� �S�R�X�U�� �F�H�W�W�H�� �p�W�X�G�H���� �'�¶�D�S�U�q�V�� �0�R�U�D���� �O�D��

tardomodernidad45 émerge en réaction au paradigme postmoderne parmi les écrivains et 

artistes qui considèrent, sous �O�¶�L�Q�I�O�X�H�Q�F�H�� �G�H��Jünger Habermas, que la modernité est un 

projet inachevé et que, par conséquent, « aún hay mucho trabajo por hacer dentro de las 

líneas modernas de trabajo » (Mora, 2007b : 25). Cette esthétique se distingue, entre 

autres, par une conception linéaire du temps, par une prédilection pour les espaces 

urbains ou encore par un concept de vérité absolue. Dans la vision de Mora, la plus 

grande partie �G�H���O�D���O�L�W�W�p�U�D�W�X�U�H���H�V�S�D�J�Q�R�O�H���D�F�W�X�H�O�O�H���V�¶�L�Q�V�F�U�L�W���G�D�Q�V���F�H�W�W�H���F�D�Wégorie. 

�(�Q�� �F�H�� �T�X�L�� �F�R�Q�F�H�U�Q�H�� �O�H�V�� �G�H�X�[�� �D�X�W�U�H�V�� �S�K�p�Q�R�P�q�Q�H�V�� �O�L�W�W�p�U�D�L�U�H�V���� �V�L�� �O�¶�R�Q�� �V�R�X�K�D�L�W�H��

établir un parallélisme entre la chronologie de Vicente Lui Mora et la périodisation 

établie par Eloy Fernández Porta, l�¶étape qualifié�H�� �G�¶�D�Y�Dnt-pop correspond à ce que 

                                                 
45 Le terme correspond à ce que Gonzalo Navajas (1996) appelle « néomodernité » �± évoqué au chapitre 

précédent �±�����F�R�Q�F�H�S�W���T�X�¶�L�O���H�P�S�O�R�L�H���G�D�Q�V���O�H���P�r�P�H���V�H�Q�V���G�¶�X�Q�H���Q�p�F�H�V�V�L�W�p���G�H���U�p�Y�L�V�L�R�Q���G�X���S�U�R�M�H�W���P�R�G�H�U�Q�H. 
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�O�¶�D�X�W�H�X�U�� �G�H��La luz nueva appelle littérature postmoderne ou mutante, tandis que le 

�P�R�X�Y�H�P�H�Q�W���D�F�W�X�H�O���G�H���O�D���S�D�Q�J�p�H���V�H�U�D�L�W���O�¶�p�T�X�L�Y�D�O�H�Q�W���G�H���O�¶�D�I�W�H�U�S�R�S�����0�R�U�D lui-même essaie 

�G�¶établir un certain ordre entre les diverses dénominations et suggère la possibilité de 

considérer 

el afterpop como una categoría estética más amplia, dentro de la cual habría al 

menos dos direcciones: una de posmodernismo consciente y transgresor 

(narrativa mutante) y otra de filiación más tecnológica y preocupada por los 

problemas del espacio (narrativa pangeica).46 

La proposition terminologique de Vicente Luis Mora a le mérite de montrer que 

les transformations auxquelles a été soumis le paradigme postmoderne ces dernières 

�D�Q�Q�p�H�V���I�R�Q�W���T�X�¶�D�F�W�X�H�O�O�H�P�H�Q�W���R�Q���Q�H���S�X�L�V�V�H���S�O�X�V���F�R�P�S�U�H�Q�G�U�H���O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H���S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�H���G�H���O�D��

�P�r�P�H���I�D�o�R�Q���T�X�¶�j���O�D���I�L�Q���G�H�V���D�Q�Q�p�H�V 199047�����'�q�V���O�R�U�V�����L�O���H�V�W���V�R�X�K�D�L�W�D�E�O�H���G�H���V�¶�D�W�W�D�U�G�H�U���V�X�U��

�O�H�V�� �F�R�Q�F�H�S�W�V�� �S�U�R�S�R�V�p�V�� �S�D�U�� �O�¶�D�X�W�H�X�U���� �S�X�L�V�T�X�¶�L�O�V�� �F�K�H�U�F�K�H�Q�W�� �W�R�X�V�� �j�� �U�H�Q�G�U�H�� �F�R�Ppte des 

mutations esthétiques au XXI e siècle. 

3.3.1. La postmodernité mutante  

P�D�U�P�L�� �O�H�V�� �F�D�U�D�F�W�p�U�L�V�W�L�T�X�H�V�� �G�¶�X�Q�H�� �°�X�Y�U�H�� �O�L�W�W�p�U�D�L�U�H�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�H����Vicente Luis 

Mora retient �O�D���I�U�D�J�P�H�Q�W�D�W�L�R�Q�����O�D���V�X�E�M�H�F�W�L�Y�L�W�p���P�X�O�W�L�S�O�H�����O�¶�H�I�I�D�F�H�P�H�Q�W���G�H�V���I�U�R�Q�W�L�q�Ues entre 

�F�X�O�W�X�U�H���G�¶�p�O�L�W�H���H�W���F�X�O�W�X�U�H���S�R�S�X�O�D�L�U�H�����O�¶�H�[�S�O�R�U�D�W�L�R�Q���G�H�V���H�V�S�D�F�H�V���J�O�R�F�D�X�[�����O�¶�L�U�R�Q�L�H�� ou encore 

le questionnement du concept de vérité. Au-�G�H�O�j�� �G�H�� �F�H�V�� �W�U�D�L�W�V�� �J�p�Q�p�U�D�X�[���� �O�¶�D�X�W�H�X�U��

distingue certaines particularités de la �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�L�W�p���H�V�S�D�J�Q�R�O�H�����T�X�¶�L�O���Sréfère dénommer 

                                                 
46 Vicente Luis Mora, « ¿Generación? ¿Nocilla? », Diario de lecturas, 19/07/2007, disponible à 

http://vicenteluismora.blogspot.com.es/2007/07/generacin-nocilla.html#links, consulté le 27 juillet 2016. 

47 Le terme mutant, proposé par Mora comme dénomination alternative, pourrait sans doute remplir cette 

fonction, mais étant donné son évolution �± telle que décrite dans le premier chapitre �± il risque 

�G�¶�D�X�J�P�H�Q�W�H�U�� �O�D�� �F�R�Q�I�X�V�L�R�Q�� �W�H�U�P�L�Q�R�O�R�J�L�T�X�H�� �S�O�X�W�{�W�� �T�X�H�� �G�H�� �O�D�� �G�L�V�V�L�S�H�U���� �,�O�� �I�D�X�W�� �U�D�S�S�H�O�H�U�� �T�X�H�� �O�¶�p�W�X�G�H�� �G�H�� �0�R�U�D��

paraît assez tôt ���������������H�V�W���O�¶�D�Q�Q�p�H���G�H���S�X�E�O�L�F�D�W�L�R�Q���D�X�V�V�L���E�L�H�Q���G�H��Afterpop �T�X�H���G�H���O�¶�D�Q�Whologie Mutantes et la 

plupart des écrivains qui seront associés à ce mouvement littéraire commencent à peine à se faire 

connaître. 
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« écriture narrative mutante » (narrativa mutante)48���� �V�R�X�V�� �O�¶�L�Q�I�O�X�H�Q�F�H�� �G�H�� �5�R�G�U�L�J�R��

Fresán (2006 [1998] : 185), figure représentative de cette période littéraire, selon la 

�G�L�Y�L�V�L�R�Q�� �G�H�� �0�R�U�D���� �D�X�[�� �F�{�W�p�V�� �G�¶�(�O�R�\�� �)�H�U�Q�i�Q�G�H�]�� �3�R�U�W�D, Robert Juan-Cantavella, Juan 

Francisco Ferré ou Jorge Carrión49. Pourtant, le trait que ces écrivains, notamment les 

plus jeu�Q�H�V���G�¶�H�Q�W�U�H���H�X�[�����S�D�U�W�D�J�H�Q�W���D�Y�H�F���O�H�V���S�D�Q�J�p�L�T�X�H�V est leur intérêt pour les médias et 

�O�H�V�� �Q�R�X�Y�H�O�O�H�V�� �W�H�F�K�Q�R�O�R�J�L�H�V���� �G�R�Q�W���O�¶�L�P�S�D�F�W�� �V�X�U�� �O�D�� �U�p�D�O�L�W�p���� �Y�R�L�U�H�� �V�X�U��la perception du réel, 

est indéniable. Les auteurs postmodernes rendent compte de cette incidence, qui se 

manifeste notamment à travers des modalités visuelles50 et qui �V�¶appuie sur le 

développement technologique et sur la promotion des moyens de communication : 

la mirada no puede ser otra cosa, a fecha de 2007, que la mirada del escritor 

nacido después de 1960 y, por tanto, fascinado y lastrado cerebralmente por el 

modo en que la ubicua cultura audiovisual ha forjado su modo de comunicación 

con el mundo (Mora, 2007b : ���������F�¶�H�V�W���O�¶�D�X�W�H�X�U���T�X�L���V�R�X�O�L�J�Q�H���� 

É�W�D�Q�W���G�R�Q�Q�p���T�X�H���O�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q���O�X�L-même subit les conséquences de la technologie et 

des médias, il doit remettre �G�¶�D�E�R�U�G en cause leur influence sur sa propre manière de 

�U�H�J�D�U�G�H�U���O�H���P�R�Q�G�H���S�R�X�U���T�X�¶�L�O���S�X�L�V�V�H���G�p�Q�R�Q�F�H�U�����S�D�U���O�D���V�X�L�W�H�����O�H�X�U�V���H�I�I�H�W�V���G�H���I�D�V�F�L�Q�D�W�L�R�Q���H�W��

de distorsion de la pensée. Reprenant la distinction que fait Marc Prensky (2001) entre 

les natifs et les immigrés numériques, Mora �Q�R�W�H�� �T�X�H�� �O�¶�p�F�D�U�W�� �J�p�Q�p�U�D�W�L�R�Q�Q�H�O�� �H�Q�W�U�H�� �O�Hs 

                                                 
48 Il est évident que Vicente Luis Mora emploie le terme « mutant » dans un sens différent par rapport à 

celui donné dans ce �W�U�D�Y�D�L�O�����3�R�X�U���O�¶�D�X�W�H�X�U���G�H��La luz nueva�����H�W���V�R�X�V���O�¶�L�Q�I�O�X�H�Q�F�H���G�H���)�U�H�Ván, sont « mutants » 

�O�H�V�� �p�F�U�L�Y�D�L�Q�V�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�H�V�� �T�X�L�� �S�U�D�W�L�T�X�H�Q�W�� �O�¶�H�V�W�K�p�W�L�T�X�H�� �G�R�Q�W�� �L�O�� �H�V�W�� �T�X�H�V�W�L�R�Q�� �G�D�Q�V�� �F�H�W�W�H�� �V�R�X�V-section. Les 

sens variés que peut prendre cette notion, ainsi que les disparités dans la classification des auteurs ont été 

�W�U�D�L�W�p�V�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �S�U�H�P�L�H�U�� �F�K�D�S�L�W�U�H���� �O�R�U�V�� �G�H�� �O�¶�p�Y�R�F�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �T�X�H�V�W�L�R�Q�� �W�H�U�P�L�Q�R�O�R�J�L�T�X�H�� �S�D�U�� �U�D�S�S�R�U�W�� �D�X�[��

�p�F�U�L�Y�D�L�Q�V���T�X�L���I�R�Q�W���O�¶�R�E�M�H�W���G�H���F�H�W�W�H���p�W�X�G�H�����¬���F�H���W�L�W�U�H�����$�O�L�F�H���3�D�Q�W�H�O (2012b : 25-���������U�D�S�S�H�O�O�H���T�X�¶�D�X���S�U�p�D�O�D�E�O�H 

le critique américain Leslie Fiedler, dans son article « The New Mutants », datant de 1965, a emprunté le 

terme à la science-fiction afin de désigner une « littérature futuriste », qui rend compte des 

�W�U�D�Q�V�I�R�U�P�D�W�L�R�Q�V���U�D�G�L�F�D�O�H�V���G�H���O�¶�r�W�U�H���K�X�P�D�L�Q�����S�U�R�G�X�L�W�H�V��par la technologie (Fiedler, 1965 : 508). 

49 �,�O���I�D�X�W���S�U�H�Q�G�U�H���H�Q���F�R�P�S�W�H���T�X�H���O�¶�L�Q�F�O�X�V�L�R�Q���G�H���&�D�U�Ui�y�Q�����D�L�Q�V�L���T�X�H���G�¶�D�X�W�U�H�V���D�X�W�H�X�U�V���T�X�L���R�Q�W���p�W�p���L�Q�W�p�J�U�p�V���G�D�Q�V��

la génération mutante au premier chapitre de ce travail) dans la catégorie des écrivains postmodernes est 

due au fait que la classification de Mora précède la publication des ouvrages qui pourraient sans doute 

être qualifiés de pangéiques, Crónica de viaje et la tétralogie Las huellas. 

50 Mora approfondira cette question dans une autre étude théorique, Lectoespectador: deslizamientos 

entre literatura e imagen (2012). 
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écrivains nés dans les années 1950 et ceux des années 1960 est marqué, entre autres, par 

�X�Q�H���G�L�I�I�p�U�H�Q�F�H���G�H���S�H�U�F�H�S�W�L�R�Q���G�X���P�R�Q�G�H�����S�U�R�Y�R�T�X�p�H���S�D�U���O�¶�L�Q�I�O�X�H�Q�F�H���G�H���P�p�Gias distincts. 

Dans les années 1990 déjà, dans un article traitant de �O�¶impact de la télévision 

sur la conception de la réalité, David Foster Wallace (2014 [1997]) �D�W�W�L�U�D�L�W�� �O�¶�D�W�W�H�Q�W�L�R�Q��

sur la différence générationnelle, imposée par le média cathodique, entre la 

postmodernité �± représentée par des écrivains comme Pynchon ou DeLillo �± �H�W���F�H���T�X�¶�Ll 

appelle la « fiction-image » �± poétique à laquelle lui-�P�r�P�H�� �V�¶�L�G�H�Q�W�L�I�L�H�� �H�W�� �T�X�L 

correspondrait à l�¶�D�Y�D�Q�W-pop de Fernández Porta. Selon Foster Wallace, la génération 

américaine née après les années 1950 est la première à vivre avec la télévision au lieu de 

simplement la regarder�����(�Q���G�¶�D�X�W�U�H�V��termes, les écrivains appartenant à cette période ne 

sauraient imaginer la vie sans le média cathodique�����L�O�V���Q�¶�R�Q�W���D�X�F�X�Q���V�R�X�Y�H�Q�L�U���G�¶�X�Q���P�R�Q�G�H��

où celui-�F�L�� �Q�¶�H�[�L�V�W�D�L�W�� �S�D�V�� �H�Q�F�R�U�H51. Mora lui-même note la concordance de ces deux 

phénomènes chez les écrivains postmodernes qui ont subi la forte influence de la 

télévision : 

No pretendemos obviar la coexistencia de dos fenómenos: por uno de ellos, 

detectamos la obsesión de los escritores más jóvenes respecto al mundo de la 

imagen y la profunda influencia que ha tenido en ellos el substrato 

informacional y evasivo de la televisión; por otro, la clara consciencia que 

demuestran hacia esa influencia y, por tanto, su revisión crítica, bien que sea 

�G�L�U�H�F�W�D���>�«�@���R���L�Q�G�L�U�H�F�W�D�P�H�Q�W�H�����0�R�U�D�������������E�� 46-���������F�¶�H�V�W���O�¶�D�X�W�H�X�U���T�X�L���V�R�X�O�L�J�Q�H���� 

La situation décrite par �O�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q���D�P�p�U�L�F�D�L�Q���V�¶�D�S�S�D�U�H�Q�W�H à celle expérimentée par 

les immigrés et natifs de la réalité numérique ���� �V�L�� �O�D�� �S�U�H�P�L�q�U�H�� �F�D�W�p�J�R�U�L�H�� �G�L�V�S�R�V�H�� �G�¶�X�Q��

�U�p�I�p�U�H�Q�W���G�¶�X�Q���P�R�Q�G�H���S�U�p�Q�X�P�p�U�L�T�X�H�����O�D���G�H�X�[�L�q�P�H���V�¶�\���W�U�R�X�Y�H���F�R�P�S�O�q�W�H�P�H�Q�W���L�P�P�H�U�J�p�H����À 

cet égard, les auteurs mutants �± évidemment des immigrés dans cet espace �± prennent 

conscience de la nécessité de �V�L�J�Q�D�O�H�U�� �O�D�� �S�U�p�V�H�Q�F�H�� �H�W�� �O�¶�L�Q�I�O�X�H�Q�F�H�� �G�H�V�� �P�p�G�L�D�V�� �H�W�� �G�H�V��

technologies dans la société et �G�¶�D�G�R�S�W�H�U���X�Q�H���Y�L�V�L�R�Q���F�U�L�W�L�T�X�H��sur ceux-ci, afin de pouvoir 

comprendre et expliciter leurs effets. Ainsi que le fait remarquer Mora, il y a deux 

attitudes possibles : soit �O�¶�D�S�S�U�R�F�K�H���L�U�R�Q�L�T�X�H, �V�R�L�W���O�¶�L�Q�W�p�J�U�D�W�L�R�Q���G�H���Fes techniques dans le 

processus de création (Mora, 2007b : 47). Il paraît que, si la première option �V�¶�H�V�W��

imposée notamment dans la postmodernité classique �± �D�I�L�Q�� �G�¶�p�O�Dborer un discours 

                                                 
51 « The U.S. generation born after 1950 is the first for whom television was something to be lived with 

�L�Q�V�W�H�D�G���R�I���M�X�V�W���O�R�R�N�H�G���D�W���>�«�@�����:�H���O�L�W�H�U�D�O�O�\���F�D�Q�Q�R�W���L�P�D�J�L�Q�H���O�L�I�H�� �Z�L�W�K�R�X�W���L�W���>�«�@���� �Z�H���K�D�Y�H���Q�R���P�Hmory of a 

world without such electric definition » (Foster Wallace, 2014 [1997] : 43). 
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critique sur la télévision �±�����j���O�¶�k�J�H���G�X���Q�X�P�p�U�L�T�X�H���O�H�V���p�F�U�L�Y�D�L�Q�V���R�Q�W���X�Q�H���S�U�p�G�L�O�H�F�W�L�R�Q���S�O�X�W�{�W��

�S�R�X�U�� �O�H�� �G�H�X�[�L�q�P�H�� �F�D�V�� �G�H�� �I�L�J�X�U�H���� �&�¶�H�V�W�� �S�H�X�W-être pour cette raison que leur position est 

souvent interprétée comme appropriation non critique des outils technologiques et non 

pas comme une prise de conscience de leurs effets sur la Weltanschauung. 

3.3.2. Le système-réseau de la pangée 

La dernière étape de la classification élaborée par Vicente Luis Mora est �F�H���T�X�¶�L�O��

nomme pangea, �Q�R�W�L�R�Q�� �T�X�H�� �O�¶�D�X�W�H�X�U�� �D�Y�D�L�W�� �G�p�M�j�� �W�K�p�R�U�L�V�p�H�� �G�¶�X�Q�� �S�R�L�Q�W�� �G�H�� �Y�X�H�� �S�O�X�W�{�W��

socioculturel, dans un ouvrage antérieur (2006b), �H�W�� �T�X�¶�L�O�� �D�Y�D�L�W�� �D�S�S�O�L�T�X�p�H au contexte 

�Q�X�P�p�U�L�T�X�H���� �/�H�� �S�R�L�Q�W���G�H���G�p�S�D�U�W���S�R�X�U���O�¶�p�W�X�G�H��Pangea �H�V�W�� �O�H�� �P�R�G�q�O�H�� �G�H�� �F�H�� �T�X�¶�R�Q���G�p�V�L�J�Q�H��

génériquement comme le « cyberespace », soit « la suma de varias tecnologías 

concretas: Internet, la realidad virtual, la blogosfera, los videojuegos, las interfaces de 

los ordenadores, y un largo etcétera » (Mora, 2006b : 9���� �F�¶�H�V�W�� �O�¶�D�X�W�H�X�U�� �T�X�L�� �V�R�X�O�L�J�Q�H). 

Pourtant, Mora prend progressivement conscience du fait que la structure pangéique 

déborde le cadre purement sociologique et commence à décrire une nouvelle 

Weltanschauung : « Es un hecho que Internet está cambiando el mundo en cuanto nos 

obliga [�« ] a una revisión continua de nuestra propia idea de mundo » 

(Mora, 2006b : ���������F�¶�H�V�W���O�¶�D�X�W�H�X�U���T�X�L���V�R�X�O�L�J�Q�H��52. 

�$�I�L�Q�� �G�H�� �P�R�W�L�Y�H�U�� �V�R�Q�� �F�K�R�L�[�� �W�H�U�P�L�Q�R�O�R�J�L�T�X�H���� �O�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q�� �P�R�Q�W�U�H�� �F�R�P�P�H�Q�W�� �Fette 

tendance des nouvelles technologies à privilégier une vision globale, unitaire sur le 

monde provoque 

una derivación inversa de los continentes, contrapuesta a la tectónica �>�«�@�����S�R�U��

lo cual �±y figuradamente�±, regresaremos a la situación de continente único 

que �>�«�@�� �W�H�Q�t�D�� �O�D�� �7�L�H�U�U�D�� �K�D�F�H�� �P�L�O�O�R�Q�H�V�� �G�H�� �D�x�R�V���� �/�R�V�� �F�R�Q�W�L�Q�H�Q�W�H�V�� �V�H�� �I�X�H�U�R�Q��

desgajando de aquella Pangea para que ahora regresemos, gracias a la técnica, a 

ella, logrando una consolidación pangeica del planeta (Mora, 2006b: 28-29, 

�F�¶�H�V�W���O�¶�D�X�W�H�X�U���T�X�L���V�R�X�O�L�J�Q�H���� 

                                                 
52 �$�I�L�Q�� �G�H�� �P�R�Q�W�U�H�U�� �O�¶�L�P�S�D�F�W�� �G�¶�,�Q�W�H�U�Q�H�W�� �V�X�U�� �O�H�V�� �V�R�F�L�p�W�p�V�� �F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�L�Q�H�V���� �O�¶�D�X�W�H�X�U�� �p�Y�R�T�X�H�� �O�H�V�� �G�R�Q�Q�p�H�V��

fournies par Internet World Stats : en 2006, une personne sur six utilisait Internet (Mora, 2006b : 12). Le 

�P�r�P�H�� �V�L�W�H�� �L�Q�I�R�U�P�H�� �D�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L�� �T�X�¶�H�Q ���������� �F�H�� �F�K�L�I�I�U�H�� �D�� �D�X�J�P�H�Q�W�p�� �M�X�V�T�X�¶�D�X 48% (disponible à 

http://www.internetworldstats.com, consulté le 8 juillet 2016). 
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Le retour à cette structure unitaire de supercontinent est possible grâce à des 

�p�O�p�P�H�Q�W�V�� �G�L�V�S�D�U�D�W�H�V�� �T�X�L�� �V�H�U�Y�H�Q�W�� �G�H�� �F�R�O�O�H���� �W�H�O�V�� �T�X�H�� �O�H�V�� �I�O�X�[�� �G�¶�L�Q�I�R�U�P�D�W�L�R�Q53, les réseaux 

sociaux et autres plateformes numériques. 

�¬�� �O�¶�L�Q�V�W�D�U�� �G�H�� �O�D�� �W�K�p�R�U�L�H�� �G�H la postmodernité et de sa dissociation du 

postmodernisme, �G�D�Q�V�� �O�¶�p�W�X�G�H�� �V�X�U�� �O�H�� �S�K�p�Q�R�P�q�Q�H�� �S�D�Q�J�p�L�T�X�H�� Vicente Luis Mora 

�V�¶�D�W�W�D�F�K�H���j���G�L�V�W�L�Q�J�X�H�U���O�D���S�D�Q�J�p�H���H�Q���W�D�Q�W���T�X�¶�p�S�L�V�W�p�P�q���G�H���V�D���P�D�Q�L�I�H�V�W�D�W�L�R�Q���H�V�W�K�p�W�L�T�X�H : 

[Pangea] representa el actual estado del mundo, indisociadas ya sus vertientes 

físicas o concretas y las digitales o abstractas, y el arte pangeico sería aquel que 

�U�H�V�S�R�Q�G�H�� �\�D�� �S�O�H�Q�D�P�H�Q�W�H�� �D�� �H�V�W�H�� �Q�X�H�Y�R�� �>�«�@�� �H�V�W�D�G�R�� �G�H�� �F�R�V�D�V�� ���0�R�U�D�� 2007b: 72, 

�F�¶�H�V�W���O�¶�D�X�W�H�X�U���T�X�L���V�R�X�O�L�J�Q�H���� 

De sa description, il faut retenir que le projet pangéique de réunir deux mondes �±

 physique et virtuel, analogique et numérique �± �H�V�W���I�R�Q�G�p���V�X�U���O�¶�H�V�W�K�p�W�L�T�X�H���G�H���O�¶�H�[�S�D�Q�V�L�R�Q��

médiatique qui sera présentée dans la troisième partie de ce travail. 

Pour Mora �����������E������ �O�¶�°�X�Y�U�H�� �O�L�W�W�p�U�D�L�U�H��pangéique se définit, entre autres, par la 

structure réticulaire �± au lieu de la fragmentation typiquement postmoderne �±, par la 

�F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q���G�¶�X�Q sujet qui se manifeste à travers des avatars ou des versions virtuelles, 

par les topoi du non-lieu (Augé, 1992)54���� �G�¶�,�Q�W�H�U�Q�H�W���R�X�� �G�H�� �O�D�� �U�p�D�O�L�W�p�� �Y�L�U�W�X�H�O�O�H���� �D�L�Q�V�L�� �T�X�H��

par la �Q�p�J�D�W�L�R�Q���G�H���O�¶�H�[�L�V�W�H�Q�F�H���G�¶�X�Q���F�R�Q�F�H�S�W���G�H���Y�p�U�L�W�p�� 

�e�W�D�Q�W���G�R�Q�Q�p���T�X�¶�L�O���V�¶�D�J�L�W���G�¶�X�Q���S�K�p�Q�R�P�q�Q�H���O�L�W�W�p�U�D�L�U�H���© en construction »55, 

                                                 
53 Castells fait remarquer que, dans la société en réseau (concept qui sera expliqué plus tard dans cette 

sous-�V�H�F�W�L�R�Q������ �O�¶�H�V�S�D�F�H�� �G�H�V�� �I�O�X�[�� �Y�L�H�Q�W�� �U�H�P�S�O�D�F�H�U�� �O�H�� �W�U�D�G�L�W�L�R�Q�Q�H�O�� �H�V�S�D�F�H�� �G�H�V�� �O�L�H�X�[��

(Castells, 2001 [1998] : 475). Il définit les flux comme des « séries significatives, répétitives et 

�S�U�R�J�U�D�P�P�D�E�O�H�V�� �G�¶�p�F�K�D�Q�J�H�V�� �H�W�� �G�¶�L�Qteractions entre des positions géographiquement éloignées occupées 

par des acteurs sociaux dans les structures économiques, politiques et symboliques de la société » 

(Castells, 2001 [1998] : 511). 

54 �3�O�X�V�� �S�U�p�F�L�V�p�P�H�Q�W���� �O�D�� �O�H�F�W�X�U�H�� �T�X�H�� �I�D�L�W�� �0�R�U�D�� �G�H�� �O�¶�D�Q�D�O�\�V�H�� �I�R�X�U�Q�L�H�� �S�D�U�� �0�D�U�F�� �$�X�J�p�� �H�V�W�� �F�H�O�O�H�� �G�¶�X�Q�H��

�G�L�V�S�D�U�L�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�H�V�S�D�F�H�� �O�L�E�U�H����illisible���� �T�X�L�� �Q�H�� �V�H�� �G�R�Q�Q�H�� �S�D�V�� �j�� �F�R�Q�Q�D�v�W�U�H�� �L�Q�V�W�D�Q�W�D�Q�p�P�H�Q�W���� �F�D�U�� �O�¶�H�V�S�D�F�H��

�S�K�\�V�L�T�X�H���H�V�W���W�U�R�S���J�U�D�Q�G���S�R�X�U���T�X�¶�L�O���S�X�L�V�V�H���r�W�U�H���S�D�U�F�R�X�U�X��immédiatement (Mora, 2006b : 228). La question 

des non-lieux sera également étudiée dans la deuxième partie de ce travail. 

55 �,�O���I�D�X�W���P�H�Q�W�L�R�Q�Q�H�U���O�H���I�D�L�W���T�X�H���F�H���Q�¶�H�V�W���S�D�V���T�X�H���O�D���S�R�p�W�L�T�X�H�� �S�D�Q�J�p�L�T�X�H���T�X�L���H�V�W�� �© en construction », mais 

�O�¶�°�X�Y�U�H�� �G�H�� �W�\�S�H�� �S�D�Q�J�p�L�T�X�H�� �H�O�O�H-même est conçue comme un processus et non pas comme un produit 

achevé lors de sa publication. À cet égard, il convient de rappeler que, hormis le cas de Mora, qui désigne 

Circular �F�R�P�P�H�� �X�Q�H�� �°�X�Y�U�H��en marcha, les deux autres écrivains étudiés ici ont mené aussi des projets 

�O�L�W�W�p�U�D�L�U�H�V���j���O�R�Q�J���W�H�U�P�H�����,�O���V�¶�D�J�L�W���G�¶�X�Q �D�X�W�U�H���W�U�D�L�W���T�X�L���U�D�S�S�U�R�F�K�H���O�¶�H�V�W�K�p�W�L�T�X�H���S�D�Q�J�p�L�T�X�H���U�D�S�S�U�R�F�K�H���O�D���W�K�p�R�U�L�H��
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[l]a novela pangeica tipo aún no es definible; pero debe tener alguno, al menos, 

de estos rasgos textuales: presencia estructural de los recursos expresivos 

visuales de los medios electrónicos de comunicación de masas, adopción de la 

imagen (positiva �±dibujo o fotografía�± o negativa �±tachado�±) como un elemento 

más del discurso narrativo, asunción del texto como propaganda publicitaria, 

incorporación de las nuevas formas cibernéticas de montaje de texto como el 

blog, el chat o el e-mail conservando sus fórmulas estructurales y digitales 

originarias, traducidas al texto escrito (Mora, 2007b: �������� �F�¶�H�V�W�� �O�¶�D�X�W�H�X�U�� �T�X�L��

souligne). 

Dans cette description que fournit Mora du roman pangéique, il faut remarquer 

�O�¶�H�P�S�O�R�L�� �J�p�Q�p�U�D�O�L�V�p�� �G�H�� �O�¶�L�P�D�J�H���� �V�R�X�V�� �V�H�V�� �G�L�I�I�p�U�H�Q�W�H�V�� �I�R�U�P�H�V���� �H�W�� �O�¶�D�G�D�S�W�D�W�L�R�Q�� �G�H�V��

�W�H�F�K�Q�L�T�X�H�V���G�¶�p�F�U�L�W�X�U�H��numérique au texte imprimé. Il va donc de soi de constater que ses 

propres ouvrages, notamment Alba Cromm (2010a), se soumettent à ces conditions, 

�D�L�Q�V�L�� �T�X�H�� �O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H�� �G�H�� �O�¶�°�X�Y�U�H�� �G�¶Agustín Fernández Mallo et les textes de Jorge 

Carrión qui seront étudiés dans ce travail, Crónica de viaje (2014a [2009]) et la 

tétralogie Las huellas (2010, 2014b, 2015a, 2015c)56. 

Se souciant de rendre la distinction entre les trois esthétiques plus claire, Vicente 

Luis Mora explique à travers un commentaire sur son propre blog que les écrivains 

contemporains con�I�U�R�Q�W�p�V�� �j�� �O�¶�X�E�L�T�X�L�W�p�� �G�H�� �O�¶�L�P�D�J�H peuvent adopter des postures 

divergentes57. Si los tardomodernos se contentent de constater tout simplement 

                                                                                                                                               
de Mora de celle de la mosaïque, telle que formulée par Lucien Dällenbach, qui, à son tour, fait remarquer 

que ce modèle « �F�R�U�U�H�V�S�R�Q�G�� �j�� �O�D�� �F�R�Q�F�H�S�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�°�X�Y�U�H�� �H�Q�� �W�D�Q�W�� �T�X�H��work in progress ou de la 

�S�U�p�R�F�F�X�S�D�W�L�R�Q���G�H���O�¶�D�U�W�L�V�W�H���S�R�X�U���O�H�V���S�H�U�P�X�W�D�W�L�R�Q�V�����F�R�P�E�L�Q�D�L�V�R�Q�V���H�W���D�U�U�D�Q�J�H�P�H�Q�W�V » (Dällenbach, 2001 : 56, 

�F�¶�H�V�W���O�¶�D�X�W�H�X�U���T�X�L���V�R�X�O�L�J�Q�H�������/�H���S�U�R�F�p�G�p���G�H���O�D���P�R�V�D�w�T�X�H���V�H�U�D���S�U�p�V�H�Q�W�p���S�D�U���O�D���V�X�L�W�H�� 

56 En dehors du contexte hispanique, Vicente Luis Mora considère que le premier roman pangéique est 

�O�¶�°�X�Y�U�H���G�H���O�¶�$�P�p�U�L�F�D�L�Q���0�D�U�N���'�D�Q�L�H�O�H�Z�V�N�L����La Maison des feuilles (2002 [2000]), un ouvrage qui explore, 

entre autres, les possibilités de mise en pages du texte imprimé. 

57 �/�¶�D�X�W�H�X�U���H�Q���I�R�X�U�Q�L�W���X�Q���H�[�H�P�S�O�H���F�R�Q�F�U�H�W : « �P�L�H�Q�W�U�D�V���T�X�H���>�«�@��Marías puede hablar de alguien viendo la 

televisión en sus relatos o novelas, Javier Calvo construye un relato de Risas enlatadas�����H�Q���F�R�Q�F�U�H�W�R���³�8�Q��

�D�U�F�R���L�U�L�V���G�H���O�H�Y�H�G�D�G�´����como una película para televisión, con sus cambios de plano, su secuencialidad, su 

�P�R�Q�W�D�M�H�� �G�H�� �³�W�R�P�D�V�´�� �\�� �V�X�V�� �G�H�P�i�V�� �U�H�F�X�U�V�R�V�� �W�R�P�D�G�R�V�� �G�H�O�� �F�L�Q�H���� �O�D�� �S�X�E�O�L�F�L�G�D�G�� �\�� �O�D�� �S�U�R�S�L�D�� �W�H�O�H�Y�L�V�L�y�Q�� ���G�L�J�R��

propia porque un programa televisivo es precisamente el argumento del relato). Un autor pangeico lo 

habría hecho reproduciendo la estructura de un guión televisivo, intercalando quizá imágenes falsas del 

rodaje o dibujos de la secuencia de escenas » (Mora, Diario de lecturas, 19/07/2007, c�¶�H�V�W�� �O�¶�D�X�W�H�X�U�� �T�X�L��

souligne). 
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l�¶�D�P�S�O�H�X�U���T�X�H���S�U�H�Q�G���O�D���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q���J�U�D�S�K�L�T�X�H���D�F�W�X�H�O�O�H��et pourtant en faire abstraction 

dans leurs créations littéraires, les postmodernes cherchent à les reprendre en tant que 

références, tandis que les auteurs pangéiques vont encore plus loin et reproduisent les 

structures et techniques visuelles telles quelles58. 

Afin de pouvoir rendre compte de la réalité pangéique, qui correspondrait, 

�G�¶�D�S�U�q�V��Vicente Luis Mora, à ce que Manuel Castells (2001 [1998]) appelle la société de 

type réseau59, il propose de considérer la pangée comme un système-réseau60, organisé 

selon un modèle rhizomique (Mora, 2007b : 74 sqq.). Ce système-réseau se traduit, dans 

la poétique pangéique, en �O�¶�L�G�p�H���G�H��connectivité, à laquelle renvoie de manière tellement 

idoine le terme qui dés�L�J�Q�H���O�H���V�X�S�H�U�F�R�Q�W�L�Q�H�Q�W���U�H�J�U�R�X�S�D�Q�W���O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H���G�H���O�D���W�H�U�U�H�����$�L�Q�V�L�����Oa 

création pangéique suppose le dépassement des divisions entre disciplines ou domaines 

�G�¶�p�W�X�G�H�V, notamment entre la science et les arts. 

Outre le modèle du rhizome deleuzien, auquel Vicente Luis Mora choisit de 

comparer son concept de système-réseau, il est également �S�R�V�V�L�E�O�H�� �G�¶�p�Y�R�T�X�H�U�� �O�D��

�V�W�U�X�F�W�X�U�H���G�¶�,�Q�W�H�U�Q�H�W���� �T�X�¶�L�O���F�R�Q�Y�L�H�Q�W���G�¶�D�V�V�R�F�L�H�U���D�X���P�R�G�q�O�H���P�R�V�D�w�T�X�H���T�X�H���S�U�R�S�R�V�H�� �/�X�F�L�H�Q��

Dällenbach au début des années 2000. Si, dans un premier temps (en 1989), Tim 

Berners-Lee met les bases du World-Wide Web, dans le cadre du CERN, �F�H�� �Q�¶�H�V�W�� �T�X�H��

dans une seconde étape du développement télématique (en ������������ �T�X�H�� �O�¶�R�Q��confère au 

web �O�D���V�L�P�S�O�L�F�L�W�p���G�¶�X�W�L�O�L�V�D�W�L�R�Q��et ses capacités multimédias �± qui assurent son succès �±, 

grâce au navigateur Mosaic du centre de recherches américain National Center for 

Supercomputing Applications (Dällenbach, 2001 : 25)61. Ainsi, les notions de réseau et 

de mosaïque sont mises en relation dès les premières pha�V�H�V���G�¶�H�[�S�D�Q�V�L�R�Q���G�¶�,�Q�W�H�U�Q�H�W�� 

Ainsi que décrit par Lucien Dällenbach, le monde-mosaïque est fondé, tout 

comme la pangée, sur deux pôles en tension �����F�H�O�X�L���G�H���O�¶�X�Q�L�W�p���G�H���O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H���H�W���F�H�O�X�L���G�H��

la discontinuité de ses composants (Dällenbach, 2001 : 40). La difficulté de cette 

�V�W�U�X�F�W�X�U�H�� �H�V�W�� �G�R�Q�F�� �G�H�� �W�U�R�X�Y�H�U�� �O�H�� �E�R�Q�� �p�T�X�L�O�L�E�U�H�� �H�Q�W�U�H�� �O�H�V�� �G�H�X�[���� �O�¶�K�R�P�R�J�p�Q�p�L�W�p�� �H�W��

                                                 
58 Pour un tableau comparatif énumérant les caractéristiques des trois paradigmes étudiés par Mora 

(tardomodernidad, posmodernidad, pangea), voir Annexes. 

59 Castells définit le réseau comme « �X�Q�� �H�Q�V�H�P�E�O�H�� �G�H�� �Q�°�X�G�V�� �L�Q�W�H�U�F�R�Q�Q�H�F�W�p�V » ; « [u]ne structure sociale 

fondée sur des réseaux est un système très dynamique et ouvert, capable d�¶�L�Q�Q�R�Y�H�U���V�D�Q�V�� �P�H�W�W�U�H���H�Q���F�D�X�V�H��

son équilibre » (Castells, 2001 [1998] : 576-577). 

60 �/�¶idée renvoie également au concept de culture de la convergence de Henry Jenkins, qui sera 

développé dans la dernière partie de cette étude. 

61 �/�¶�D�X�W�H�X�U���F�L�W�H���O�¶�R�X�Y�U�D�J�H���G�¶�$�U�Qaud Dufour, Internet, PUF, coll. « Que sais-je », 1998 : 71. 
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�O�¶�K�p�W�p�U�R�J�p�Q�p�L�W�p�� �H�[�W�U�r�P�H�V���� �(�Q�� �G�¶�D�X�W�U�H�V�� �W�H�U�P�H�V���� �L�O�� �Q�H�� �I�D�X�W�� �S�H�U�G�U�H�� �G�H�� �Y�X�H�� �Q�L�� �O�H�� �I�D�L�W�� �T�X�H�� �O�D��

mosaïque est constituée de plusieurs tesselles ni la discontinuité que �O�¶�D�V�V�H�P�E�O�D�J�H�� �G�H��

�F�H�V�� �S�L�q�F�H�V�� �L�P�S�R�V�H�� �V�X�U�� �O�¶�L�P�D�J�H�� �G�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H���� �¬�� �F�H�W�� �p�J�D�U�G���� �L�O�� �S�D�U�D�v�W�� �T�X�H�� �O�H�� �F�R�Q�F�H�S�W�� �G�H��

pangée proposé par Vicente Luis Mora réussit à gérer cette opposition interne dont parle 

Dällenbach. En effet, à la différence de la mosaïque62, la pangée, dans sa version au 

XXI e �V�L�q�F�O�H�����H�V�W���F�D�S�D�E�O�H���G�¶�R�I�I�U�L�U���X�Q�H���L�P�D�J�H���X�Q�L�W�D�L�U�H���G�X���P�R�Q�G�H���H�Q���L�Q�W�p�J�U�D�Q�W���O�H���Y�L�G�H���R�X���O�D��

�G�L�V�W�D�Q�F�H���G�D�Q�V���V�D���V�W�U�X�F�W�X�U�H�����S�X�L�V�T�X�¶�H�O�O�H���G�p�S�D�V�V�H���O�D���G�L�Y�L�V�L�R�Q���J�p�R�J�U�D�S�K�L�T�X�H�� 

Figure ayant une longue histoire �± �Q�R�W�D�P�P�H�Q�W�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �F�D�G�U�H�� �G�H�� �O�¶�+�L�V�W�R�L�U�H�� �G�H 

�O�¶�D�U�W �±���� �O�D�� �P�R�V�D�w�T�X�H�� �S�D�V�V�H�� �S�D�U�� �S�O�X�V�L�H�X�U�V�� �F�K�D�Q�J�H�P�H�Q�W�V�� �j�� �W�U�D�Y�H�U�V�� �O�H�V�� �p�S�R�T�X�H�V���� �M�X�V�T�X�¶�j�� �F�H��

�T�X�¶�H�O�O�H�� �D�U�U�L�Y�H�� �j�� �r�W�U�H�� �S�U�L�V�H�� �H�Q�� �F�K�D�U�J�H�� �S�D�U�� �O�D�� �P�R�Q�G�L�D�O�L�V�D�W�L�R�Q�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �S�p�U�L�R�G�H�� �D�F�W�X�H�O�O�H��

(Dällenbach, 2001 : 159). Grâce à sa dualité intrinsèque, la mosaïque est à même de 

remettre en cause les modalités de la mondialisation et de gérer le rapport entre 

�O�¶�K�p�W�p�U�R�J�p�Q�p�L�W�p�� �G�X�� �P�R�Q�G�H�� �H�W�� �V�H�V�� �W�H�Q�G�D�Q�F�H�V�� �j�� �O�¶�K�R�P�R�J�p�Q�p�L�V�D�W�L�R�Q���� �6�L�� �O�D�� �P�R�Q�G�L�D�O�L�V�D�W�L�R�Q��

peut être critiquée, voire contestée et détestée, néanmoins, en lui appliquant une 

analogie tellement représentative comme celle de la mosaïque, on arrive à « modéliser 

�O�H�� �U�p�H�O�� �H�Q�� �O�¶�H�V�W�K�p�W�L�V�D�Q�W » (Dällenbach, 2001 : ������������ �3�R�X�U�� �O�¶�D�X�W�H�X�U���� �O�D�� �P�R�G�p�O�L�V�D�W�L�R�Q�� �H�V�W�� �O�D��

technique qui permet que la mosaïque donne une « figure visible » à la mondialisation 

et aux angoisses que celle-ci provoque. Du point de vue esthétique, « la mosaïque flatte 

�O�H�� �P�R�Q�G�H�� �H�W���� �V�L�P�X�O�W�D�Q�p�P�H�Q�W���� �O�¶�R�F�F�X�O�W�H�� �S�R�X�U�� �O�H�� �U�H�Q�G�U�H�� �S�U�p�V�H�Q�W�D�E�O�H ; elle maquille afin 

�G�¶�H�Q�� �R�I�I�U�L�U�� �X�Q�H�� �L�P�D�J�H�� �G�H�� �P�D�U�T�X�H�� �H�W�� �V�R�Q�� �U�{�O�H�� �S�U�L�Q�F�L�S�D�O�� �F�R�Q�V�L�V�W�H�� �j�� �O�X�L�� �V�H�U�Y�L�U�� �G�¶écran » 

(Dällenbach, 2001 : �����������F�¶�H�V�W���O�¶�D�X�W�H�X�U���T�X�L���V�R�X�O�L�J�Q�H���� 

À travers la notion de pangée, Vicente Luis Mora propose donc une figure 

�F�R�P�S�D�U�D�E�O�H�� �j�� �O�D�� �P�R�V�D�w�T�X�H���� �D�I�L�Q�� �G�H�� �G�p�F�U�L�U�H�� �O�H�� �P�R�Q�G�H�� �F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�L�Q�� �H�W�� �O�¶�H�V�W�K�p�W�L�T�X�H�� �T�X�L��

pourrait lu�L�� �V�H�U�Y�L�U���� �j�� �V�R�Q�� �W�R�X�U���� �G�¶�p�F�U�D�Q���� �'�D�Q�V�� �F�H�W�W�H�� �S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H���� �O�H�� �U�H�F�R�X�U�V�� �j�� �O�D��

technologie �± �S�D�U���H�[�H�P�S�O�H�����O�¶�R�U�G�L�Q�D�W�H�X�U63 qui est un écran au sens propre du terme et, à 

la fois, une machine qui fait elle-�P�r�P�H���S�D�U�W�L�H���G�¶�X�Q���U�p�V�H�D�X�����F�H�O�X�L���G�¶�,�Q�W�H�U�Q�H�W �± �V�¶�D�Y�q�U�H���X�Q��

outil indispensable de la création pangéique. Si la mosaïque, héritière des arts, cherchait 

�j�� �U�p�F�X�S�p�U�H�U�� �V�D�� �G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�� �H�V�W�K�p�W�L�T�X�H�� �D�I�L�Q�� �G�H�� �V�H�U�Y�L�U�� �G�¶�p�F�U�D�Q�� �D�X�� �P�R�Q�G�H���� �O�H�� �P�R�G�q�O�H�� �G�H�� �O�D��

Pangée en tant que supercontinent aux origines du monde est un effort de mettre les 
                                                 
62 �3�R�X�U���T�X�¶�R�Q���S�X�L�V�V�H���U�H�F�R�Q�Q�D�v�W�U�H���O�¶�L�P�D�J�H���T�X�¶�X�Q�H���P�R�V�D�w�T�X�H���H�V�W���F�H�Q�V�p�H���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�H�U�����L�O���I�D�X�W���T�X�H���O�H�V���W�H�V�V�H�O�O�H�V��

soient posées les unes à côté des autres. 

63 Le terme est employé au sens le plus large po�V�V�L�E�O�H�����S�R�X�U���T�X�¶�L�O���S�X�L�V�V�H���G�p�V�L�J�Q�H�U���X�Q���V�S�H�F�W�U�H���D�V�V�H�]���Y�D�U�L�p��

�G�¶�p�F�U�D�Q�V�� �W�H�F�K�Q�R�O�R�J�L�T�X�H�V���� �S�D�U�P�L�� �O�H�V�T�X�H�O�V�� �L�O�� �I�D�X�W�� �L�Q�F�O�X�U�H�� �G�¶�D�X�W�U�H�V�� �V�X�S�S�R�U�W�V���� �W�H�O�V�� �T�X�H�� �O�D�� �W�D�E�O�H�W�W�H�� �R�X�� �O�H��

téléphone. 
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ba�V�H�V���G�¶�X�Q�H���H�V�W�K�p�W�L�T�X�H���G�D�Q�V���O�H���E�X�W���G�H���F�R�Q�Y�H�U�W�L�U���O�D���W�H�F�K�Q�R�O�R�J�L�H���H�Q���p�F�U�D�Q���F�D�S�D�E�O�H���G�¶�R�I�I�U�L�U��

�X�Q�H�� �Y�L�V�L�R�Q�� �F�U�L�W�L�T�X�H�� �V�X�U�� �O�¶�p�S�R�T�X�H�� �F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�L�Q�H���� �$�L�Q�V�L���� �X�Q�H�� �°�X�Y�U�H�� �F�R�P�P�H��Crónica de 

viaje réussit à transformer la page m�r�P�H�� �H�Q�� �p�F�U�D�Q���� �D�I�L�Q�� �G�¶�L�O�O�X�V�W�U�H�U�� �O�¶�L�P�S�D�F�W�� �G�X�� �P�R�W�H�X�U��

�*�R�R�J�O�H���V�X�U���O�H�V���P�R�G�D�O�L�W�p�V���G�H���U�H�F�K�H�U�F�K�H���H�W���G�¶�L�Q�I�R�U�P�D�W�L�R�Q����Alba Cromm reflète, à son tour, 

à plusieurs reprises, les outils de communication en ligne, comme les chats ou la 

messagerie instantanée. 

�&�¶est en réfléchiss�D�Q�W�� �V�X�U�� �O�D�� �U�H�O�D�W�L�R�Q�� �T�X�L�� �V�¶�p�W�D�E�O�L�W�� �H�Q�W�U�H�� �O�¶�L�Q�I�R�U�P�D�W�L�R�Q�� �H�W�� �O�D��

communication dans le monde numérique que Vicente Luis Mora décide de clore sur 

�O�¶�L�P�D�J�H�� �G�H�� �O�D�� �S�D�Q�J�p�H�� �H�Q�� �W�D�Q�W�� �T�X�H�� �V�R�O�X�W�L�R�Q�� �H�V�W�K�p�W�L�T�X�H�� �j�� �O�¶époque contemporaine : 

« [i]nformación y comunicación, lectura y escritura, son una en el ciberespacio, y esto 

está alterando nuestra capacidad de observación y, en consecuencia, nuestros modos de 

narrar lo observado » (Mora, 2007b : ���������F�¶�H�V�W���O�¶�D�X�W�H�X�U���T�X�L���V�R�X�O�L�J�Q�H������Encore une fois, le 

besoin �G�¶�X�Q�� �F�K�D�Q�J�H�P�H�Qt poé�W�L�T�X�H�� �j�� �O�¶�k�J�H�� �G�X�� �Q�X�P�p�U�L�T�X�H�� �V�H�� �M�X�V�W�L�I�L�H�� �S�D�U�� �O�H�V�� �P�X�W�D�W�L�R�Q�V��

socioculturelles que le monde est en train de subir. 

3.3.3. Débat autour de la postmodernité dans la blogosphère 

Outre son étude sur le panorama de la littérature espagnole contemporaine, 

Vicente Luis Mora héberge sur son blog Diario de lecturas, à travers la publication de 

plusieurs billets, un débat autour de la question de la postmodernité, auquel contribuent 

�Q�R�P�E�U�H�� �G�¶écrivains et critiques64. Après plusieurs échanges avec ses lecteurs -

 notamment avec Eloy Fernández Porta �±, Mora résume les arguments les plus 

importants65 �H�W�� �F�R�Q�V�W�D�W�H�� �T�X�¶�L�O�� �H�V�W�� �S�R�V�V�L�E�O�H�� �G�H�� �G�L�V�W�L�Q�J�X�H�U�� �W�U�R�L�V�� �G�L�U�H�F�W�L�R�Q�V�� �G�X��phénomène 

postmoderne espagnol : une direction générique ou culturelle, une tendance 

                                                 
64 �&�¶�H�V�W�����G�¶�D�L�O�O�H�X�U�V�����J�U�k�F�H���j�� �F�H���G�p�E�D�W���T�X�¶Agustín Fernández Mallo et Jorge Carrión interviennent, pour la 

première fois, en tant que commentateurs, sur le blog de Mora. 

65 Vicente Luis Mora, « Notas al post de Eloy (Fernández Porta) », Diario de lecturas, 24/08/2005, 

consultable à �W�U�D�Y�H�U�V���O�H���P�R�W�H�X�U���G�H���U�H�F�K�H�U�F�K�H���G�¶Internet Archive (https://web.archive.org/). �/�¶�L�Q�W�H�U�Y�H�Q�W�L�R�Q��

de Fernández Porta à laquelle Mora fait référence est un commentaire au billet publié le 19 août 2005. 

�3�R�X�U�� �X�Q�H�� �O�H�F�W�X�U�H�� �U�D�S�L�G�H�� �G�X�� �F�R�P�P�H�Q�W�D�L�U�H�� �G�¶�(�O�R�\��Fernández Porta, ainsi que du billet de Mora, voir 

Annexes. 



 

154 
 

pluriculturelle et une nouvelle manifestation, voire une actualisation, de la société du 

spectacle. 

La première direction est donnée par la génération des novísimos66 et leur 

traitement de thèmes tels que les moyens de communication, le film noir ou la culture 

populaire. Dans la phase pluriculturelle�����O�¶�L�Q�W�H�U�D�F�W�L�R�Q���H�Q�W�U�H���F�X�O�W�X�U�Hs élitaire et populaire 

est explorée davantage, notamment grâce au surgissement du Pop Art et à �O�¶�L�Q�I�O�X�H�Q�F�H��

�T�X�¶�H�[�H�U�F�H�Q�W�� �V�X�U�� �O�X�L le cinéma, la musique et la bande dessinée. On compte parmi les 

représentants de cette étape de la postmodernité des écrivains comme Ray Loriga, José 

�È�Q�J�H�O���0�D�x�D�V���H�W���O�¶�$�U�J�H�Q�W�L�Q���5�R�G�U�L�J�R���)�U�H�V�i�Q. Enfin, la troisième direction se divise, à son 

tour, en une génération héritière des novísimos67���� �G�¶�X�Q�H�� �S�D�U�W�� et���� �G�H�� �O�¶�D�X�W�U�H�� un 

�P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�� �T�X�L�� �S�H�Q�F�K�H�� �S�R�X�U�� �O�¶�H�P�S�O�R�L�� �G�H la technologie, adoptant un discours critique 

sur les techniques et sur les �F�X�O�W�X�U�H�V���G�H���O�¶�L�P�D�J�H���H�W���G�H���O�D���F�R�P�P�X�Q�L�F�D�W�L�R�Q68. 

Suivant la même veine chronologique, Eloy Fernández Porta soutient, tout 

comme il le fera dans son étude Afterpop�����O�¶�L�G�p�H���G�¶�X�Q�H���p�Y�R�O�X�W�L�R�Q���D�X���V�H�L�Q���G�H���O�¶�H�V�W�K�p�W�L�T�X�H��

de la postmodernité, dans le cadre de laquelle il énumère certains moments significatifs. 

�/�H�� �F�U�L�W�L�T�X�H�� �H�V�S�D�J�Q�R�O�� �R�E�V�H�U�Y�H�� �T�X�H�� �O�¶�X�Q�H�� �G�Hs premières étapes est �O�¶�p�P�H�U�J�H�Q�F�H�� �G�H�� �O�D��

poésie visuelle69���� �T�X�¶�L�O�� �Y�R�L�W�� �F�R�P�P�H�� �p�W�D�E�O�L�V�V�D�Q�W�� �O�H�� �F�D�G�U�H�� �G�H�� �O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�H�� �H�Q��

Espagne. Un deuxième événement marquant serait le passage du tournant linguistique à 

ce �T�X�¶�L�O�� �T�X�D�O�L�I�L�H�� �G�H tournant culturel, lorsque �O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H�� �G�X�� �O�D�Q�J�D�J�H���V�¶est vue 

diminuer par la présence accrue �G�H�� �O�¶�L�P�D�J�H���� �&�H�W�W�H�� �p�W�D�S�H�� �F�R�U�U�H�V�S�R�Q�G�U�D�L�W�� �j�� �F�H�� �T�X�H�� �0�R�U�D 

appelle la transition �G�H���O�D���S�K�D�V�H���G�¶�X�Q���S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�H culturel à la société du spectacle, au 

�P�R�P�H�Q�W���R�•���O�¶�R�Q���F�R�P�P�H�Q�F�H���j���I�D�L�U�H���O�¶�p�O�R�J�H���G�H���O�D���W�H�F�K�Q�R�O�R�J�L�H���G�H���O�¶�L�P�D�J�H����Enfin, le dernier 
                                                 
66 Groupe de poètes des années 1960, qui adoptent une écriture fondée sur la liberté formelle, le collage 

�R�X�� �H�Q�F�R�U�H�� �O�¶�L�Q�I�O�X�H�Q�F�H�� �G�H�� �O�D�� �F�X�O�W�X�U�H�� �S�R�S�X�O�D�L�U�H�� �H�W�� �G�X�� �F�L�Q�p�P�D���� �3�D�U�P�L�� �O�H�V�� �I�L�J�X�U�H�V�� �O�H�V�� �S�O�X�V�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�Y�H�V���� �L�O��

faut mentionner Manuel Vázquez Montalbán, Pere Gimferrer, L�H�R�S�R�O�G�R���0�D�U�t�D���3�D�Q�H�U�R�����/�¶�D�Q�W�K�R�O�R�J�L�H���T�X�L���D��

donné le nom au groupe, Nueve novísimos poetas españoles, a été évoquée dans le premier chapitre de 

cette étude, dans le cadre du débat générationnel. Voir Annexes. 

67 Cette catégorie est représentée par des écrivains comme Javier Cercas ou Andrés Neuman 

(Mora, Diario de lecturas, 24/08/2005). Voir Annexes. 

68 Parmi les représentants de cette catégorie���� �O�¶�D�X�W�H�X�U���p�Y�R�T�X�H���� �H�Q�W�U�H�� �D�X�W�U�H�V���� �O�H�V�� �Q�R�P�V�� �G�¶Edmundo Paz 

Soldán, Javier Calvo ou encore Juan Bonilla (Mora, Diario de lecturas, 24/08/2005). 

69 �,�O�� �V�¶�D�J�L�W�� �G�H�V�� �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�V�� �O�L�W�W�p�U�D�L�U�H�V�� �T�X�L�� �H�[�S�O�R�U�H�Q�W�� �O�D�� �S�D�J�H�� �F�R�P�P�H�� �H�V�S�D�F�H�� �R�X�� �F�R�P�P�H�� �H�N�S�K�U�D�V�L�V����

�)�H�U�Q�i�Q�G�H�]���3�R�U�W�D���I�R�X�U�Q�L�W���F�R�P�P�H���H�[�H�P�S�O�H���O�¶�°�X�Y�U�H���G�H��Fernando Millán, « que tiene mucho peso en los años 

setenta pero después desaparece paulatinamente de la escena hasta que, a principios de siglo, es 

recuperado por la crítica de arte » (Fernández Porta in Mora, Diario de lecturas, 24/08/2005). 
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changement se produit lorsque �O�D�� �F�X�O�W�X�U�H�� �S�R�S�X�O�D�L�U�H�� �F�H�V�V�H�� �G�¶�r�W�U�H�� �F�D�Q�R�Q�L�V�p�H�� �D�I�L�Q�� �G�¶�r�W�U�H��

soumise à la déconstruction : « O sea: el paso desde un intento de incorporar el 

�L�P�D�J�L�Q�D�U�L�R���S�R�S���D���O�D���D�O�W�D���F�X�O�W�X�U�D���>�«�@���D���X�Q�D���G�H�F�R�Q�V�W�U�X�F�F�L�y�Q���L�G�H�R�O�y�J�L�F�D�����S�V�L�F�R�D�Q�D�O�t�W�L�F�D���R���G�H��

clase de los productos pop » (Fernández Porta in Mora, Diario de lecturas, 24/08/2005). 

Cette phase sera désignée plus tard comme afterpop. 

Le débat autour de la question de la postmodernité sur Diario de lecturas 

entraîne également la participation �G�¶Agustín Fernández Mallo, dont les opinions �± 

fondées sur sa propre pratique poétique70 �± �Q�H�� �V�¶�p�F�D�U�W�H�Q�W�� �S�D�V�� �F�R�P�S�O�q�Wement des 

observations de Vicente Luis Mora et �G�¶�(�O�R�\��Fernández Porta. Bien que �O�¶�D�X�W�H�X�U�� �G�H��

Joan Fontaine Odisea �F�R�Q�V�L�G�q�U�H�� �T�X�H�� �O�D�� �S�R�p�V�L�H�� �H�V�S�D�J�Q�R�O�H�� �Q�¶�D�� �S�D�V�� �F�R�Q�Q�X�� �G�¶�p�W�D�S�H��

postmoderne �± �F�¶�H�V�W���O�H���F�R�Q�V�W�D�W à partir duquel se développe sa théorie de la postpoésie, 

présentée dans la première section de ce chapitre �±, il �R�E�V�H�U�Y�H���� �j�� �O�¶�L�Q�V�W�D�U�� �G�H�V�� �D�X�W�U�H�V��

mutants, que la postmodernité est en train de changer : « lo que ocurre es que la 

posmodernidad es un organismo que crece ateniéndose a su propia morfología interna, y 

en ese proceso se va escapando a toda conceptualización más o menos rígida o 

dogmática » (Fernández Mallo in Mora, Diario de lecturas, 24/08/2005). Pour 

Fernández Mallo�����O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H���G�H���O�D���S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�L�W�p���U�p�V�L�G�H���G�D�Q�V���O�H���I�D�L�W���T�X�¶�H�O�O�H���D��conduit 

à des mutations qui ont permis le développement de propositions esthétiques nouvelles. 

La postpoésie �L�O�O�X�V�W�U�H���E�L�H�Q���F�H�W�W�H���V�L�W�X�D�W�L�R�Q�����S�X�L�V�T�X�¶elle se sert des outils mis à disposition 

par �O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�H, tout comme elle se saisit���� �V�D�Q�V�� �G�L�V�F�U�L�P�L�Q�H�U���� �G�¶�p�O�p�P�H�Q�W�V��

�G�p�U�L�Y�D�Q�W�� �G�¶�D�X�W�U�H�V�� �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�V�� �H�V�W�K�p�W�L�T�X�H�V���� �W�Hlles les avant-gardes, ou �H�Q�F�R�U�H�� �G�¶�D�X�W�U�H�V��

disciplines, comme les sciences (Fernández Mallo, 2009b : 38). 

Par ailleurs, Vicente Luis Mora mentionnera plus tard, dans le billet consacré au 

débat sur la generación Nocilla, �O�H���I�D�L�W���T�X�H���O�¶�H�V�W�K�p�W�L�T�X�H���G�H���O�D���S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�L�W�p 

                                                 
70 Au moment de son intervention sur le blog de Mora, Fernández Mallo avait déjà publié deux recueils 

de poèmes, Yo siempre regreso a los pezones y al punto 7 del Tractatus (2012a [2001]) et Joan Fontaine 

Odisea (mi deconstrucción) (La Poesía, Señor Hidalgo, 2005). Il avait également publié des articles 

critiques, dans lesquels il présentait sa théorie de la postpoésie (Fernández Mallo, 2004). 
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intenta buscar una línea de pensamientos, referencias, estilos y claves que, de la 

arquitec�W�X�U�D�� �>�«�@�� �D�� �O�D�� �I�L�O�R�V�R�I�t�D���� �S�D�V�D�Q�G�R�� �S�R�U�� �O�D�� �O�L�W�H�U�D�W�X�U�D�� �\�� �O�D�V�� �D�U�W�H�V�� �S�O�i�V�W�L�F�D�V����

establezca un modo de hacer distinto del de la Modernidad, ya adopte este 

modo de hacer un sentido de continuación de (Hassan), de agotamiento de 

(Barth) o de enfrentamiento a (Habermas) lo moderno.71 

Comme observé dans la première section de ce chapitre, Agustín Fernández 

Mallo prend, à son tour, comme référence pour la postmodernité et pour sa 

manifestation dans le contexte hispanique les autres disciplines, notamment les sciences 

et les arts (Fernández Mallo, 2009b : 54 sqq.). En cela, il rejoint la perspective de Mora 

qui garde la même vision globale sur les différentes manifestations esthétiques du 

paradigme postmoderne. Encore une fois, il est possible de constater que toutes ces 

remarques���� �D�X�� �O�L�H�X�� �G�H�� �V�¶�R�S�S�R�V�H�U�� �O�H�V�� �X�Q�H�V�� �D�X�[�� �D�X�W�U�H�V���� �V�H�� �F�R�P�S�O�q�W�H�Q�W, puis�T�X�¶�H�O�O�H�V��

dévoilent, plus que les positions des écrivains sur la postmodernité, leurs réflexions sur 

les modalités de renouveler, voire de dépasser, cette épistémè. S�L���O�¶�R�Q���F�R�Q�V�L�G�q�U�H���T�X�H���O�D��

postmodernité en Espagne a un certain retard par rapport aux autres pays, notamment 

les États-Unis72, il serait possible de défendre la thèse �± développée aussi au chapitre 

précédent �± selon laquelle la postmodernité est sans nul doute en voie de mutation. 

À la différence de Fernández Mallo, qui se sent redevable des principes de 

�O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�H���� �0�R�U�D souligne, tout au long du débat sur son blog, que sa 

poétique se veut une modalité de combattre le Zeitgeist de la postmodernité, à laquelle il 

ne saurait �p�F�K�D�S�S�H�U�� �W�H�P�S�R�U�H�O�O�H�P�H�Q�W���� �P�D�L�V�� �V�L�� �H�V�W�K�p�W�L�T�X�H�P�H�Q�W���� �7�R�X�M�R�X�U�V�� �G�D�Q�V�� �O�¶�R�S�W�L�T�X�H��

évoquée par Fernández Mallo au sujet de la complexité du phénomène postmoderne, il 

est pertinent de constater que, pour les écrivains mutants, le plus important est de 

�F�K�H�U�F�K�H�U�� �S�U�p�F�L�V�p�P�H�Q�W�� �X�Q�H�� �Y�R�L�H���� �X�Q�H�� �S�R�p�W�L�T�X�H���� �T�X�¶�H�O�O�H�� �V�R�L�W��désignée comme 

« postpoétique », « pangéique », ou « afterpop ». Mora lui-même met cette idée en 

avant dans un autre commentaire, continuant le dialogue sur ce sujet : 

                                                 
71 Vicente Luis Mora, « ¿Generación? ¿Nocilla? », Diario de lecturas, 19/07/2007, disponible à 

http://vicenteluismora.blogspot.com.es/2007/07/generacin-nocilla.html#links, consulté le 27 juillet 2016. 

�6�H�O�R�Q�� �O�¶�D�X�W�H�X�U���� �F�H�V��mêmes observations ont été inspirées par le débat, dans le cadre du festival 

« Mapa 7.0 », organisé en �����������j���&�R�U�G�R�X�H�����O�R�U�V���G�¶�X�Q�H���W�D�E�O�H���U�R�Q�G�H���V�X�U���O�D���S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�L�W�p�����R�•���L�O���S�D�U�W�L�F�L�S�H���D�X�[��

côtés de Rodrigo Fresán y de Juan Francisco Ferré. 

72 Dans Afterpop, il e�V�W���S�R�V�V�L�E�O�H���G�¶�L�G�H�Q�W�L�I�L�H�U���X�Q�H���V�R�U�W�H���G�H���U�H�F�R�Q�Q�D�L�V�V�D�Q�F�H���G�H���O�D���S�D�U�W���G�H���W�R�X�W�H���X�Q�H���J�p�Q�p�U�D�W�L�R�Q��

�G�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q�V���H�V�S�D�J�Q�R�O�V�����j���O�D�T�X�H�O�O�H���O�¶�D�X�W�H�X�U���O�X�L-�P�r�P�H���D�S�S�D�U�W�L�H�Q�W�����G�H���O�¶�K�p�U�L�W�D�J�H���G�H���O�D���O�L�W�W�p�U�D�W�X�U�H���S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�H��

américaine (Barth, Pynchon, DeLillo, etc.), à laquelle ils demeurent redevables. 
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�/�D�� �S�R�V�P�R�G�H�U�Q�L�G�D�G�� �>�«�@�� �H�V�� �X�Q�� �I�H�Q�y�P�H�Q�R�� �\�D�� �G�H�P�D�V�L�D�G�R�� �F�R�P�S�O�H�M�R�� �\�� �U�D�P�L�I�L�F�D�G�R��

como para abrazarla o desestimarla por completo. Veo más interesante la 

propuesta de buscar el territorio de después, teórico y práctico; veo necesario 

�S�O�D�Q�W�H�D�U�Q�R�V�����F�R�P�R���H�V�F�U�L�W�R�U�H�V���>�«�@�����T�X�p���>�H�V�@���O�R���T�X�H���K�D�\���G�H�W�U�i�V���G�H�O���S�R�V�P�R�G�H�U�Q�L�V�P�R��

como estilo literario, incluso aunque su visibilidad en la narrativa (y no digamos 

poesía) española sea difícil de apreciar y s�L�V�W�H�P�D�W�L�]�D�U�� �>�«�@���� �/�R�� �T�X�H�� �K�D�E�U�t�D�� �T�X�H��

hacer, lo que estamos haciendo, es tender líneas de estudio. Creo que la poesía 

postpoética de Fernández Mallo es un camino válido, creo que las propuestas 

narrativas de Eloy Fernández Porta, Germán Sierra o Juan Francisco Ferré 

tienen un alcance que desborda lo posmodernista (Mora, Diario de lecturas, 

24/08/2005). 

Cette dernière observation de Mora synthétise de manière adéquate le 

raisonnement derrière les positions �± non pas divergentes, mais complémentaires �± des 

écrivains mutants : la postmodernité comme paradigme socioculturel, ainsi que 

�O�¶esthétique correspondante impliquent un « après », un « post ». La tâche des auteurs 

�D�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L���� �S�O�X�V�� �G�H�� �F�L�Q�T�X�D�Q�W�H���D�Q�V�� �D�S�U�q�V�� �O�H�� �G�p�E�X�W�� �G�H�� �F�H�� �S�K�p�Q�R�P�q�Q�H���� �H�V�W�� �G�H�� �V�H�� �S�R�V�H�U�� �O�D��

question de comment créer �D�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L, puisque, comme le fait remarquer Mora lui-

même, « [h]emos hecho cosas después de Mallarmé, de Joyce, de [Juan Ramón] 

Jiménez, de Celan y de Auschwitz » (Mora, Diario de lecturas, 24/08/2005). 

Un dernier aspect �T�X�¶�L�O���F�R�Q�Y�L�H�Q�W���G�H mettre en avant est que le dialogue autour de 

la question de la postmodernité sur le blog de Vicente Luis Mora a été provoqué par la 

proposition de constituer une possible anthologie de la poésie postmoderne espagnole. 

�6�L���O�¶�R�Q���F�R�Q�V�L�G�q�U�H�����F�R�P�P�H���O�H���V�X�J�J�q�U�H��aussi Eloy Fernández Porta73, que, du moins dans 

�O�¶�H�V�W�K�p�W�L�T�X�H�� �G�H�� �O�D�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�L�W�p��américaine���� �O�D�� �S�X�E�O�L�F�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�D�Q�W�K�R�O�R�J�L�H�� �1�R�U�W�R�Q 

(Geyh et coll., 1997) dans les années 1990 �V�R�Q�Q�H���O�H���J�O�D�V���S�R�X�U���F�H�W�W�H���p�S�R�T�X�H�����D�O�R�U�V���O�¶�L�G�p�H��

de rassembler �± �G�¶�D�E�R�U�G��en ligne et ensuite sur papier74 �± des textes représentatifs de la 

postmodernité espagnole est signe du désir des mutants de proposer un changement de 

�S�D�U�D�G�L�J�P�H�����G�H���V�H���I�R�F�D�O�L�V�H�U���V�X�U���O�¶après�����O�¶au-delà, l�¶after- de la postmodernité. 

Il paraît approprié de clore cette sous-section avec un billet, intitulé « Angustias 

posmodernas », publié par Vicente Luis Mora en guise de conclusion au débat hébergé 

                                                 
73 Entretien �D�Y�H�F���O�¶�D�X�W�H�X�U�����O�H 14 juin 2014. Voir Annexes. 

74 �¬�� �F�H�W�� �p�J�D�U�G���� �L�O�� �I�D�X�W�� �S�U�p�F�L�V�H�U�� �T�X�¶�H�Q 2016 Vicente Luis Mora édite La cuarta persona del plural. 

Antología de poesía española contemporánea 1978-2015, publication qui pourrait être considérée comme 

la concrétisation de ce projet initié dix ans plus tôt. 
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sur son blog75���� �3�D�U�W�D�Q�W�� �G�¶�X�Q�H�� �F�L�W�D�W�L�R�Q�� �G�X�� �W�H�[�W�H�� �G�H�� �3�D�X�O�� �G�H�� �0�D�Q����Visión y 

ceguera (1991 [1983]), qui affirme que la modernité existe sous �O�D�� �I�R�U�P�H�� �G�¶�X�Q désir 

�G�¶�H�I�I�D�F�H�U���W�R�X�W���F�H�� �T�X�L�� �O�D �S�U�p�F�q�G�H���� �G�D�Q�V�� �O�¶�H�V�S�R�L�U���G�¶�D�U�U�L�Y�H�U�� �j�� �X�Q�� �S�R�L�Q�W���I�L�Q�D�O�� �T�X�L�� �S�X�L�V�V�H�� �r�W�U�H��

�D�S�S�H�O�p���O�H���Y�U�D�L���S�U�p�V�H�Q�W�����X�Q���S�R�L�Q�W���G�¶�R�U�L�J�L�Q�H���T�X�L���P�D�U�T�X�H���X�Q���Q�R�X�Y�H�D�X���S�R�L�Q�W���G�H���G�p�S�D�U�W�����0�R�U�D��

adapte cette idée à la question de la postmodernité : 

Creo que la posmodernidad fue ese punto final que dio fin al presente moderno, 

para hacerlo otra cosa. Y creo que este es el presente que, a su vez, está dando 

fin a la posmodernidad. Y creo que seremos sociológica, temporalmente, 

posmodernos, pero dentro de un sentido de fin, y que, por tanto, estamos 

dejando de serlo. Y que nuestro estilo está ya en otra parte, al menos el de 

algunos, el de quienes fuimos conscientes en su momento de que éramos 

posmodernos pero que, ya entonces, queríamos dejar de serlo: tal cual está 

escrito en la nota final de Circular (2003). Y por eso, creo que nuestro estilo, 

que nuestra obra (pienso, sobre todo, y seguramente está mal el decirlo, en la 

obra de Agustín Fernández Mallo y la mía, en Joan Fontaine Odisea y en 

Construcción), está más allá, por fin, del Fin. No puedo saber el nombre del 

lugar en el que estoy, porque la luz es nueva, y me deslumbra. Pero teníamos 

que entrar (Mora, Diario de lecturas, 28/11/2005). 

La réflexion la plus signif�L�F�D�W�L�Y�H�� �T�X�H�� �O�¶�D�X�W�H�X�U�� �G�p�J�D�J�H et qu�¶�L�O�� �I�D�X�W�� �U�H�W�H�Q�L�U de 

toutes les discussions et observations �± la référence à son texte La luz nueva est 

transparente �± �H�V�W���T�X�H���O�D���W�K�p�R�U�L�H���G�H���O�D���S�D�Q�J�p�H���H�V�W���X�Q�H���P�R�G�D�O�L�W�p���G�¶�D�W�W�L�U�H�U���O�¶�D�W�W�H�Q�W�L�R�Q���V�X�U���O�H�V��

mutations de la postmodernité au tournant du siècle, et que les écrivains évoqués ici ne 

font que chercher des alternatives, des sorties possibles, « vías de escape » (Fernández 

Porta, 2003 : 10) à cette esthétique qui a dominé la culture occidentale ces cinquante 

dernières années. 

 

 

 

 

 

 

                                                 
75 Vicente Luis Mora, « Angustias posmodernas », Diario de lecturas, 28/11/2005, disponible à 

https://web.archive.org/. 



 

159 
 

*  

 

Ce chapitre a été conçu comme un essai de passage en revue des propositions 

théoriques que trois des auteurs mutants offrent comme solution pour définir une 

nouvelle esthétique à une époque où le paradigme postmoderne est remis en cause. Il est 

indéniable que le début du XXI e siècle est marqué par une série de transformations 

socioculturelles �T�X�¶�L�O���I�D�X�W prendre en compte �O�R�U�V���G�H���O�¶�D�Q�D�O�\�V�H���G�H �O�¶�°�X�Y�U�H���Q�D�U�U�D�W�L�Y�H���G�H�V��

écrivains mutants. Si les propositions théoriques de Vicente Luis Mora et �G�¶�(�O�R�\��

Fernández Porta se veulent plus larges, englobant les différents aspects de la réalité 

contemporaine, ainsi que divers espaces culturels, Agustín Fernández Mallo préfère 

concentrer son étude sur le paysage littéraire, notamment sur la poésie espagnole. 

Adoptant une perspective synthétique des trois propositions théoriques, il faut 

mettre en exergue la convergence de ces visions, si diverses, vers une poétique 

réticulaire. Au-�G�H�O�j���G�H�V���G�L�V�V�H�P�E�O�D�Q�F�H�V�����L�O���\���D���G�H�V���Q�°�X�G�V���H�W���G�H�V���O�L�H�Q�V���T�X�L���I�R�Q�W���T�X�H���W�R�X�W�H�V��

�F�H�V���S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H�V���V�X�U���O�¶�p�S�R�T�X�H���D�F�W�X�H�O�O�H�����D�L�Q�V�L���T�X�H���O�¶�H�V�W�K�p�W�L�T�X�H���F�R�U�U�H�V�S�R�Q�G�D�Q�W�H�����F�R�Q�V�W�L�W�X�H�Q�W��

un réseau plus large. Un exemple de connexion serait �O�H�� �U�D�S�S�R�U�W�� �G�H�� �O�¶�pcriture à la 

technologie, que les trois auteurs �T�X�L���I�R�Q�W���O�¶�R�E�M�H�W���G�H���F�H���W�U�D�Y�D�L�O��mettent en pratique dans 

leurs textes. Eloy Fernández Porta montre�����G�¶�D�L�O�O�H�X�U�V�����O�H���I�R�U�W���O�L�H�Q���H�Q�W�U�H��le renouvellement 

narratif �H�W�� �O�¶�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�� �W�H�F�K�Q�R�O�R�J�L�T�X�H���� �$�S�U�q�V�� �O�D�� �U�D�G�L�R���� �O�D�� �W�plévision et le low-tech, 

�D�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L�� �F�H�� �V�R�Q�W�� �O�H�� �P�p�G�L�D numérique et Internet qui affectent les modalités de la 

création littéraire. Le modèle de type réseau est lui-même fondamental dans la 

conception aussi bien de la pangée que de la postpoésie76. Cette structure rhizomique 

mène à un deuxième élément que ces théories partagent ���� �O�¶�L�Q�W�H�U�D�F�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �O�L�W�W�p�U�D�W�X�U�H��

avec les autres domaines, disciplines, ou médias, comme les arts, les sciences, ou encore 

les créations télévisuelles���� �¬�� �O�H�X�U�� �W�R�X�U���� �O�¶�H�V�S�D�F�H�� �H�W�� �O�H�� �W�H�Pps sont reconstruits, par 

�O�¶�H�P�S�O�R�L���G�H���G�L�I�I�p�U�H�Q�W�H�V���W�H�F�K�Q�L�T�X�H�V�����G�R�Q�W���O�D���G�p�U�L�Y�H�����O�¶�D�S�S�U�R�S�U�L�D�W�L�R�Q�����O�¶�p�F�K�D�Q�W�L�O�O�R�Q�Q�D�J�H���R�X��

la boucle. La spatialité mutante peut se manifester de différentes manières, allant de la 

recomposition de la page imprimée à la thématique du voyage. Les genres sont remis en 

cause���� �/�¶�L�P�D�J�H���� �V�R�X�V�� �I�R�U�P�H�V�� �H�W�� �I�R�U�P�D�W�V divers, est quasi ubiquiste. La liste pourrait 

continuer, mais le but de cette énumération �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �O�¶�H�[�K�D�X�V�W�L�Y�L�W�p, �P�D�L�V�� �O�¶�p�Y�R�F�D�W�L�R�Q��

notamment des éléments qui guideront �O�¶�D�Q�D�O�\�V�H��du corpus choisi dans ce qui suit. 

 

                                                 
76 Mais aussi du concept de génération au XXI e siècle, comme il a été montré dans le premier chapitre. 
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�/�D�� �S�U�H�P�L�q�U�H�� �S�D�U�W�L�H�� �G�H�� �F�H�� �W�U�D�Y�D�L�O�� �V�¶�H�V�W�� �R�X�Y�H�U�W�H�� �V�X�U�� �O�D�� �S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �F�H�� �T�X�¶�R�Q��

appelle communément la generación Nocilla ou mutante, dans le contexte de la 

littérature espagnole contemporaine. En ce qui concerne le concept même de génération, 

�O�H���E�H�V�R�L�Q���G�¶�X�Q�H���D�F�W�X�D�O�L�V�D�W�L�R�Q���V�¶�H�V�W���L�P�S�R�V�p���O�R�U�V�T�X�¶�L�O���D���p�W�p���T�X�Hstion de se pencher sur les 

implications des technologies récentes (les plateformes sociales, notamment le blog) 

�G�D�Q�V���O�D���F�R�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q���G�¶�X�Q�H���F�R�K�p�V�L�R�Q���G�H���J�U�R�X�S�H�����Y�R�L�U�H���G�¶un réseau relationnel et poétique. 

La désignation « mutante �ª���V�¶�H�V�W���D�Y�p�U�p�H�����j���Q�R�W�U�H���D�Y�L�V�����O�D���S�O�X�V���V�R�X�K�D�L�W�D�E�O�H�����p�W�D�Q�W���F�D�S�D�E�O�H��

�G�H���P�H�W�W�U�H���H�Q���D�Y�D�Q�W���O�D���G�R�X�E�O�H���G�\�Q�D�P�L�T�X�H���G�D�Q�V���O�D�T�X�H�O�O�H���V�¶�H�Q�J�D�J�H���F�H�W�W�H���J�p�Q�p�U�D�W�L�R�Q-réseau. 

�,�O���V�¶�D�J�L�W�����G�¶�X�Q�H���S�D�U�W�����G�¶�X�Q�H���G�\�Q�D�P�L�T�X�H���H�[�W�H�Une, qui se manifeste aussi bien par rapport à 

la tradition littéraire (interaction postpoétique avec différentes disciplines), que par 

�U�D�S�S�R�U�W�� �D�X�� �S�D�U�D�G�L�J�P�H�� �F�X�O�W�X�U�H�O�� ���D�I�W�H�U�S�R�S���� �S�D�Q�J�p�H������ �'�¶�D�X�W�U�H�� �S�D�U�W�����O�¶on assiste à un 

�P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�� �L�Q�W�H�U�Q�H���� �T�X�L�� �G�p�F�U�L�W�� �O�¶�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�� �S�R�p�W�L�T�X�H�� �G�¶�X�Q�� �R�X�Y�U�D�J�H�� �j�� �O�¶�D�X�W�U�H�� �F�K�H�]�� �X�Q��

�P�r�P�H���D�X�W�H�X�U�����P�D�L�V���D�X�V�V�L���G�¶�X�Q���D�X�W�H�X�U���j���O�¶�D�X�W�U�H�����¬���F�H�W���p�J�D�U�G�����L�O���F�R�Q�Y�L�H�Q�W���G�H���U�H�Q�G�U�H���F�R�P�S�W�H��

�G�H�� �O�¶�H�[�L�V�W�H�Q�F�H�� �G�¶�X�Q�� �U�p�V�H�D�X�� �S�R�p�W�L�T�X�H�� �T�X�L�� �H�Q�J�O�R�E�H�� �O�D�� �G�L�Y�H�U�V�L�W�p�� �G�H�V�� �S�U�R�S�R�V�L�W�L�R�Q�V�� �G�H�V��

écrivains mutants. 

Poursuivant cette analy�V�H���� �L�O�� �D�� �V�H�P�E�O�p�� �p�J�D�O�H�P�H�Q�W�� �I�R�Q�G�D�P�H�Q�W�D�O�� �G�¶�L�Q�V�F�U�L�U�H�� �O�H�V��

�D�X�W�H�X�U�V�� �T�X�L�� �I�R�Q�W�� �O�¶�R�E�M�H�W�� �G�H�� �F�H�� �W�U�D�Y�D�L�O�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �F�D�G�U�H�� �S�O�X�V�� �O�D�U�J�H�� �G�H�� �O�D�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�L�W�p���� �(�Q��

attaquant cette question épineuse, nous avons énoncé la possibilité de considérer ce 

paradigme qui a dominé la pensée occidentale pendant environ un demi-siècle comme 

�D�F�W�X�H�O�O�H�P�H�Q�W�� �H�Q�� �Y�R�L�H�� �G�H�� �P�X�W�D�W�L�R�Q���� �6�¶�D�J�L�W-�L�O�� �G�¶�X�Q�H�� �U�D�G�L�F�D�O�L�V�D�W�L�R�Q�� �G�H�V�� �P�R�G�D�O�L�W�p�V��

esthétiques postmodernes ou de leur remise en cause ? Penchant plutôt pour la seconde 

�R�S�W�L�R�Q�����Q�R�X�V���D�Y�R�Q�V���D�Y�D�Q�F�p���O�¶�K�\�S�R�W�K�q�V�H���Ge leur dépassement. 

À partir de ces observations, nous avons poursuivi, dans le chapitre trois, les 

réflexions théoriques de certains écrivains mutants suivent �F�H�W�W�H�� �Y�R�L�H�� �G�¶�X�Q�� �D�X-delà de 

�O�¶�H�V�W�K�p�W�L�T�X�H�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�H���� �'�H�V�� �S�U�R�S�R�V�L�W�L�R�Q�V��comme la postpoési�H���� �O�¶�p�W�Dpe afterpop ou 

�H�Q�F�R�U�H���O�D���S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H���S�D�Q�J�p�L�T�X�H���V�R�Q�W���D�X�W�D�Q�W���G�H���W�H�Q�W�D�W�L�Y�H�V���G�¶�p�F�K�D�S�S�H�U���j���O�¶�H�P�S�U�L�V�H���G�H���F�H�W�W�H��

épistémè. Dans les deux parties qui suivent seront mobilisés les textes narratifs des trois 

�p�F�U�L�Y�D�L�Q�V���T�X�L���I�R�Q�W���O�¶�R�E�M�H�W���G�H���F�H�W�W�H���p�W�X�G�H���D�I�L�Q���G�¶�R�E�V�H�U�Y�H�U���O�H�V���P�R�G�D�O�L�W�p�V���T�X�¶�L�O�V���P�H�W�W�H�Q�W���H�Q��

�°�X�Y�U�H���S�R�X�U���G�p�Y�H�O�R�S�S�H�U���X�Q���U�p�V�H�D�X���W�H�[�W�X�H�O��et médiatique mutant. 
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Introduction  

�6�L�� �O�H�� �V�L�q�F�O�H�� �S�D�V�V�p�� �V�¶�D�F�K�H�Y�D�L�W�� �V�R�X�V�� �O�H�� �V�L�J�Q�H�� �G�H�� �O�¶�H�[�F�q�V�� �W�H�P�S�R�U�H�O���� �V�S�D�W�L�D�O�� �H�W��

individuel (Augé, ���������������j���O�¶�p�S�R�T�X�H���D�F�W�X�H�O�O�H���O�H�V���H�I�I�R�U�W�V���V�H���F�R�Q�F�H�Q�W�U�H�Q�W���V�X�U���O�D���J�H�V�W�L�R�Q���G�H��

cette surabondance. Le réseau Internet, en plein essor à partir du début du millénaire, 

semble apporter une solution et soulever, en même temps, de nouvelles difficultés. Au 

�O�L�H�X�� �G�¶�R�I�I�U�L�U�� �G�H�V�� �R�X�W�L�O�V�� �S�R�X�U�� �O�¶�R�U�J�D�Q�L�V�D�W�L�R�Q�� �G�H�V�� �G�R�Q�Q�p�H�V���� �O�¶�H�V�S�D�F�H�� �Y�L�U�W�X�H�O�� �H�V�W�� �V�R�X�Y�H�Q�W��

�V�R�X�P�L�V�� �D�X�[�� �F�R�Q�W�L�Q�J�H�Q�F�H�V�� �G�H�V�� �O�L�H�Q�V�� �H�W�� �G�H�V�� �Q�°�X�G�V�� �T�X�L�� �U�L�V�T�X�H�Q�W�� �G�H�� �G�p�W�R�X�U�Q�H�U�� �O�¶�X�W�L�O�L�V�D�W�H�X�U��

de sa voie. Dans ce contexte de « passage de la chronologie à la cartographie » 

(Bouchardon, 2008 : 88)1, la littérature contemporaine manifeste, comme le fait 

remarquer Geneviève Champeau, sa prédilection pour la composition : « Si el personaje 

fue el principio estructurador y unificador del relato en la novela decimonónica y la voz 

narrativa en la del siglo veinte, lo es ahora, al menos en el relato reticular, la 

composición » (Champeau, 2011 : 72). À partir de ce que Champeau qualifie 

�G�¶�© esthétique de la discontinuité �ª�����L�O���F�R�Q�Y�L�H�Q�W���G�¶�R�E�V�H�U�Y�H�U���T�X�H���O�H���F�D�U�D�F�W�q�U�H���U�p�W�L�F�X�O�D�L�U�H���G�X��

�W�H�[�W�H���U�p�V�L�G�H���G�D�Q�V���O�H���I�D�L�W���T�X�¶�L�O���V�X�E�V�W�L�W�X�H���j���O�D���Q�D�U�U�D�W�L�R�Q���O�L�Q�p�D�L�U�H���O�H���U�p�V�H�D�X���F�R�Q�V�W�L�W�X�p���G�H���O�L�Hns 

entre les différentes unités du récit (Champeau, 2011 : 70). �&�¶�H�V�W précisément autour de 

cette notion de récit réticulaire, proposée par Champeau�����T�X�¶�L�O���V�H�U�D���T�X�H�V�W�L�R�Q���G�¶�D�Q�D�O�\�V�H�U����

dans la deuxième partie de ce travail de recherche, divers aspects des textes littéraires de 

Jorge Carrión, Agustín Fernández Mallo et Vicente Luis Mora. 

�&�H���F�K�R�L�[���G�¶�D�X�W�H�X�U�V���H�W���G�¶�R�X�Y�U�D�J�H�V��est �G�€�����G�¶�X�Q�H���S�D�U�W�����j���O�H�X�U���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�Y�L�W�p���G�H���O�D��

génération mutante et de leur écriture, et, de l�¶�D�X�W�U�H�����D�X���Q�R�P�E�U�H���G�H���V�L�P�L�O�L�W�X�G�H�V �± �Q�°�X�G�V��

                                                 
1 Dans son analyse du récit interactif �± �T�X�L�� �U�H�S�R�V�H�� �S�U�L�Q�F�L�S�D�O�H�P�H�Q�W�� �V�X�U�� �O�¶�R�X�W�L�O�� �Q�X�P�p�U�L�T�X�H �±, Serge 

Bouchardon note que, grâce à la possibilité de navigation dans le texte numérique, « �>�F�@�H�� �Q�¶�H�V�W�� �S�O�X�V�� �O�D��

temporalité �G�¶�X�Q�H�� �K�L�V�W�R�L�U�H�� �T�X�L�� �F�R�Q�V�W�U�X�L�W�� �O�H�� �U�p�F�L�W���� �P�D�L�V�� �O�D�� �V�S�D�W�L�D�O�L�W�p�� �G�¶�X�Q�� �G�L�V�S�R�V�L�W�L�I » 

(Bouchardon, 2008 : 89). 
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ou intersections �± qui permettent de considérer leurs �°�X�Y�U�H�V���F�R�P�P�H�� �F�R�Q�V�W�L�W�X�W�L�Y�H�V�� �G�¶�X�Q��

réseau poétique qualifié, dans cett�H�� �p�W�X�G�H���� �G�H�� �P�X�W�D�Q�W���� �,�O�� �V�¶�D�J�L�W���� �S�U�L�Q�F�L�S�D�O�H�P�H�Q�W����

�G�¶�D�Q�D�O�\�V�H�U�� �O�H projet Nocilla �G�¶�$�J�X�V�W�t�Q�� �)�H�U�Q�i�Q�G�H�]�� �0�D�O�O�R (2008a [2006], 2008b, 2009a), 

El hacedor (de Borges). Remake �����������D������ �O�¶�°�X�Y�U�H�� �G�H�� �9�L�F�H�Q�W�H�� �/�X�Ls Mora �± qui 

comprend aussi bien les deux éditions de Circular (2003a, 2007a) que le roman Alba 

Cromm (2010a) �±, ainsi que les projets littéraires de Jorge Carrión �± �G�¶�X�Q�H�� �S�D�U�W���� �O�D��

trilogie Las huellas (2010, 2014b, 2015a), à laquelle il faut ajouter Los difuntos (2015c), 

�T�X�L�� �V�H�U�W�� �G�¶�p�S�L�O�R�J�X�H���� �H�W���� �G�H�� �O�¶�D�X�W�U�H���� �O�H�� �W�H�[�W�H�� �Q�R�Q�� �I�L�F�W�L�R�Q�Q�H�O��Crónica de 

viaje (2014a [2009]) comme représentatif de ses récits de voyage. �/�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H�� �G�H�� �F�H�V��

�°�X�Y�U�H�V�� �W�p�P�R�L�J�Q�H �G�H�� �O�¶�H�I�I�R�U�W�� �G�H�V�� �D�X�W�H�X�U�V�� �P�X�W�D�Q�W�V�� �T�X�L�� �I�R�Q�W�� �O�¶�R�E�M�H�W�� �G�X�� �S�U�p�V�H�Q�W�� �W�U�D�Y�D�L�O à 

renouveler �O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H littéraire contemporaine en développant une poétique, voire des 

poétiques nouvelles, à travers leurs créations en construction. 

L�¶�D�Q�D�O�\�V�H�� �P�H�Q�p�H�� �G�D�Q�V�� �F�H�W�W�H�� �G�H�X�[ième partie sera motivée par le besoin 

�G�¶�L�G�H�Q�W�L�I�L�H�U�� �G�H�V�� �S�R�L�Q�W�V�� �G�¶�L�Q�W�H�U�V�H�F�W�L�R�Q�� �H�Q�W�U�H�� �O�H�V�� �W�H�[�W�H�V�� �p�W�X�G�L�p�V���� �j�� �S�D�U�W�L�U�� �G�H�� �F�H�U�W�D�L�Q�V�� �D�[�H�V����

tels que la dimension spatiale, la structure narrative, ou encore les relations 

transtextuelles �T�X�H���F�H�V���°�X�Y�U�H�V���p�W�D�E�O�L�V�V�H�Q�W���D�Y�H�F���G�¶�D�X�W�U�H�V���I�R�U�P�H�V���G�¶�p�F�U�L�W�X�U�H�� 

�,�O�� �F�R�Q�Y�L�H�Q�W���G�R�Q�F���G�¶�H�Q�W�D�P�H�U���O�¶�D�Q�D�O�\�V�H���H�Q���R�E�V�H�U�Y�D�Q�W���O�D���P�D�Q�L�q�U�H���G�R�Q�W���V�¶�D�U�W�L�F�X�O�H���F�H��

�U�p�V�H�D�X�� �Q�D�U�U�D�W�L�I�� �P�X�W�D�Q�W���G�X�� �S�R�L�Q�W���G�H�� �Y�X�H�� �V�S�D�W�L�D�O���� �'�¶�X�Q�H�� �S�D�U�W���� �L�O�� �V�H�U�D�� �T�X�H�V�W�L�R�Q�� �G�¶�H�[�D�P�L�Q�H�U��

�O�¶�L�Q�W�H�U�D�F�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H �P�r�P�H�� �D�Y�H�F�� �O�¶�H�V�S�D�F�H���� �T�X�L�� �S�H�X�W�� �S�U�H�Q�G�U�H�� �O�D�� �I�R�U�P�H�� �G�¶�X�Q�� �U�p�F�L�W��

circulaire, réticulaire, ou encore labyrinthique. Mais cela peut se manifester aussi bien à 

travers le maquettage de la page �± �O�¶exploration des possibilités typographiques de 

�O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H �± �T�X�¶�H�Q�� �U�D�S�S�R�U�W�� �D�Y�H�F�� �O�¶�D�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�H�� �G�X�� �W�H�[�W�H���� �2�X�� �E�L�H�Q�� �O�¶�H�V�S�D�F�H�� �G�X�� �U�p�F�L�W �± 

devenu global, comme préfère le désigner Jorge Carrión (in García Tirado, 2014) �± se 

�P�D�W�p�U�L�D�O�L�V�H�� �j�� �W�U�D�Y�H�U�V�� �X�Q�H�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�� �F�D�U�W�R�J�U�D�S�K�L�T�X�H���� �T�X�¶�H�O�O�H�� �V�R�L�W�� �O�H�� �S�O�D�Q�� �G�¶�X�Q�H�� �Yille 

�R�X���O�D���P�D�S�S�H�P�R�Q�G�H�����'�¶�D�X�W�U�H���S�D�U�W�����L�O���V�H�P�E�O�H���D�S�S�U�R�S�U�L�p���G�H���V�H���S�H�Q�F�K�H�U���V�X�U���F�H�U�W�D�L�Q�V���O�L�H�X�[���H�W��

non-�O�L�H�X�[���p�Y�R�T�X�p�V���S�D�U���O�H�V���D�X�W�H�X�U�V���P�X�W�D�Q�W�V�����S�R�X�U���P�H�W�W�U�H���H�Q���H�[�H�U�J�X�H���O�H�V���Q�°�X�G�V���F�R�Q�F�U�H�W�V����

�E�L�H�Q�� �L�G�H�Q�W�L�I�L�D�E�O�H�V�� �G�D�Q�V�� �O�H�X�U�V�� �°�X�Y�U�H�V�� �Q�D�U�U�D�W�L�Y�H�V���� �T�X�L�� �F�R�Q�W�U�L�E�X�H�Q�W�� �j�� �O�¶�D�U�W�L�F�X�O�Dtion de ce 

réseau spatial. À cet égard seront mobilisés, entre autres, les travaux théoriques de 

Pierre Sansot (1971) �± pour ce qui est de la poétique de la ville, notamment dans 

�O�¶�°�X�Y�U�H���G�H���9�L�F�H�Q�W�H���/�X�L�V���0�R�U�D �± et de Marc Augé (19�����������S�R�X�U���O�¶�D�Q�D�O�\�V�H���G�H���G�L�Y�H�U�V���Q�R�Q-

lieux présentés dans la dernière sous-section du chapitre quatre. 

Le chapitre cinq portera sur la structure effective des textes �����L�O���V�¶�R�X�Y�U�L�U�D���V�X�U���X�Q�H��

�p�W�X�G�H�� �G�X�� �I�U�D�J�P�H�Q�W�� �H�W�� �V�¶�D�F�K�q�Y�H�U�D�� �V�X�U�� �X�Q�H�� �Y�L�V�L�R�Q�� �X�Q�L�W�D�L�U�H�� �V�X�U�� �O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H �G�H�V�� �°�X�Y�U�H�V��

mutantes, conçues en tant que projets narratifs complexes. Si dans le chapitre quatre 
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�O�¶�D�F�F�H�Q�W���H�V�W���P�L�V���V�X�U���G�L�Y�H�U�V�H�V���I�R�U�P�H�V���G�H���O�¶�H�V�S�D�F�H���H�W���V�X�U���G�H�V�����Q�R�Q-���O�L�H�X�[�����L�O���V�¶�D�J�L�W���G�H���I�D�L�U�H��

la lumière ici sur les éléments ou les techniques qui les relient : du puzzle et de la 

�P�R�V�D�w�T�X�H�� �j�� �O�¶�p�F�K�D�Q�W�L�O�O�R�Q�Q�D�J�H�� �H�W�� �D�X�� �P�R�Q�W�D�J�H�� �F�L�Q�p�P�D�W�R�J�U�D�S�K�L�T�X�H���� �G�H�V�� �L�Q�I�U�D�V�W�U�X�F�W�X�U�H�V��

inter et intra-urbaines aux moyens de transport, ou encore aux modalités de 

�F�R�P�P�X�Q�L�F�D�W�L�R�Q���H�W���j���G�¶�D�X�W�U�H�V���I�R�U�P�H�V���G�H���P�p�G�L�D�W�L�R�Q���R�X���G�¶�L�Q�W�H�U�S�R�V�L�W�L�R�Q�����+�R�U�P�L�V���O�H concept 

de « récit réticulaire » proposé par Geneviève Champeau ���������������� �T�X�L�� �V�¶�D�Y�q�U�H�U�D�� �F�H�Q�W�U�D�O��

�S�R�X�U���O�D���S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H���D�G�R�S�W�p�H���L�F�L�����O�H�V���D�Q�D�O�\�V�H�V���P�H�Q�p�H�V���G�D�Q�V���F�H���F�K�D�S�L�W�U�H���V�¶�D�S�S�X�L�H�U�R�Q�W�����H�Q�W�U�H��

autres, sur des études comme celle de Lucien Dällenbach (2001) �± pour les observations 

notamment sur la mosaïque �±, ou celles de Sylvie Durrer (1994, 1999) sur les formes 

variées que peut adopter le dialogue romanesque. 

Dans le chapitre six, il faudra se pencher sur les différentes relations 

transtextuelles �± au sens où elles sont théorisées par Gérard Genette (1979, 1982) �± que 

�G�p�Y�H�O�R�S�S�H�Q�W���O�H�V���°�X�Y�U�H�V���P�X�W�D�Q�W�H�V���T�X�L���I�R�Q�W���O�¶�R�E�M�H�W���G�H���F�H���W�U�D�Y�D�L�O�����'�D�Q�V���X�Q�H���S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H���G�H��

quête ou de recherche �± notamment identitaire �±�����L�O���V�H�U�D���T�X�H�V�W�L�R�Q���G�H���V�H���S�H�Q�F�K�H�U���G�¶�D�E�Rrd 

sur les différents genres insérés dans les romans mutants, ensuite sur la forme de 

�O�¶�H�Q�T�X�r�W�H�� �S�R�O�L�F�L�q�U�H�� �H�W�� �V�X�U�� �V�D�� �U�H�O�D�W�L�R�Q�� �D�Y�H�F�� �O�D�� �T�X�r�W�H�� �L�G�H�Q�W�L�W�D�L�U�H���� �H�W�� �H�Q�I�L�Q�� �V�X�U��

�O�¶�L�Q�W�H�U�W�H�[�W�X�D�O�L�W�p���F�R�P�P�H���U�H�F�K�H�U�F�K�H���V�X�U���O�¶�D�X�W�R�U�L�W�p���G�H�V���F�U�p�D�W�L�R�Q�V���O�L�W�W�p�U�D�L�U�H�V�� 
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Chapitre 4.   

Le réseau spatial  

To me, travel is filling the mind. But that means, by launching me 

beyond the self, it also empties my mind: I find it almost impossible to 

write when I am traveling. To write I have to stay put. Real travel 

competes with mental traveling. (What is a writer but a mental 

traveler?) 

Susan Sontag, Where the Stress Falls 

 

�'�D�Q�V�� �O�H�V�� �°�X�Y�U�H�V�� �G�H�V�� �D�X�W�H�X�U�V�� �P�X�W�D�Q�W�V���� �O�¶espace est une coordonnée qui acquiert 

des dimensions globales. Les localisations géographiques abondent dans les projets 

�O�L�W�W�p�U�D�L�U�H�V�� �G�¶Agustín Fernández Mallo et de Jorge Carrión. Dans la trilogie Nocilla, on 

passe du désert du Nevada décrit au début de Nocilla Dream à une plateforme pétrolière 

à la fin de Nocilla Lab. Las huellas explore, à son tour, différents lieux, du Manhattan 

de Los muertos et de Los difuntos aux profondeurs de la mer Rouge dans Los turistas, 

en passant par le bunker pékinois de Los huérfanos. Vicente Luis Mora reste tributaire 

de la poétique de la ville, la scène de prédilection de cet écrivain originaire de Cordoue 

étant Madrid. �&�H�V���G�H�X�[���Y�L�O�O�H�V���L�O�O�X�V�W�U�H�Q�W���G�¶�D�L�O�O�H�X�U�V���O�D���U�H�O�D�W�L�R�Q���J�p�R�S�R�O�L�W�L�T�X�H���H�Q�W�U�H���O�H centre 

et la périphérie, relation parlante dans le projet Circular et notamment dans Circular 07, 

dont le sous-titre présente la principale coordonnée du texte, las afueras1 de la ville de 

                                                 
1 Le sous-titre fonctionne en même temps comme la mention du premier roman de Luis Goytisolo (1958), 

attirant ainsi �O�¶�D�W�W�H�Q�W�L�R�Q���V�X�U���O�D���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�p���G�¶�p�Y�R�T�X�Hr la même réalité depuis deux poétiques très différentes. 

Outre la disposition spatiale �± le village par rapport à la ville de Barcelone �±, il est question, dans 

�O�¶�R�X�Y�U�D�J�H�� �G�H�� �/�X�L�V�� �*�R�\�W�L�V�R�O�R���� �G�¶�X�Q�� �U�D�S�S�R�U�W�� �S�p�U�L�S�K�p�U�L�H-centre du point de vue sociopolitique : l�¶�L�Q�G�L�Y�L�G�X��

face à la communauté, les classes populaires et les paysans face aux classes moyennes, le républicain 
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Madrid. Les modifications apportées à cette seconde édition du roman de Mora 

témoignent toutefois du changement concernant la perception de la centralité de la ville 

en tant que métropole ou capitale. L�¶espace de l�¶�°�X�Y�U�H�� �S�D�V�V�H�� �S�D�U��un processus de 

mondialisation, « porque el mundo se globaliza y el libro con él » (Mora, 2007a : 12). 

S�¶ajoutent ainsi à la toponymie espagnole (Cordoue, Barcelone) d�¶autres noms de lieux, 

comme Brême ou Amsterdam. 

�/�H���S�U�R�M�H�W���Q�D�U�U�D�W�L�I���G�¶�$�J�X�V�Wín Fernández Mallo �S�R�V�H���O�H�V���E�D�V�H�V���G�¶�X�Q���U�p�V�H�D�X���V�S�D�W�L�D�O��

qui englobe plusieurs pays, comme les États-Unis, le Danemark, le Mozambique, la 

�&�K�L�Q�H���� �O�¶�(�V�S�D�J�Q�H���� �O�H�� �9�L�r�W�� �1�D�P���� �O�¶�$�Q�J�O�H�W�H�U�U�H���� �O�¶�$�U�P�p�Q�L�H���� �O�H�� �.�D�]�D�N�K�V�W�D�Q�� etc., à 

�O�¶�L�Q�W�p�U�L�H�X�U���G�H�V�T�X�H�O�V���O�¶�D�X�W�H�X�U���V�H���F�R�Q�F�H�Q�W�U�H���V�X�U���S�O�X�V�L�H�X�U�V non-lieux : les micronations, les 

usines, les aéroports, les pénitenciers, mais aussi les projets architecturaux inédits (le 

palais du parchís, ou encore �O�¶�L�P�P�H�X�E�O�H�� �G�H�� �K�X�L�W���p�W�D�J�H�V�� �F�R�Q�o�X�� �F�R�P�P�H�� �I�H�U�P�H�� �G�¶�p�O�H�Y�D�J�H��

�G�H���F�R�F�K�R�Q�V�������(�Q�W�U�H���W�R�X�V���F�H�V���O�L�H�X�[���V�¶�p�W�H�Q�G���X�Q���U�p�V�H�D�X���G�¶�L�Q�I�U�D�V�W�U�X�F�W�X�U�H�V���F�R�Q�V�W�L�W�X�p���G�H���U�R�X�W�H�V����

�G�H�� �V�\�V�W�q�P�H�V�� �G�H�� �F�R�Q�G�X�L�W�H�� �G�¶�H�D�X�� �H�W�� �G�¶�R�O�p�R�G�X�F�V���� �W�R�X�W�� �F�R�P�P�H�� �L�O�� �V�H�U�D�� �P�R�Q�W�U�p�� �G�D�Q�V�� �O�H��

chapitre cinq. 

�%�L�H�Q�� �T�X�H�� �O�¶�R�Q�� �G�H�P�H�X�U�H�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �P�r�P�H�� �Y�L�O�O�H���� �D�X�V�V�L�� �E�L�H�Q�� �G�D�Q�V��Circular que dans 

Alba Cromm, les lieux varient �F�R�Q�V�L�G�p�U�D�E�O�H�P�H�Q�W�� �j�� �O�¶�L�Q�W�p�U�L�H�X�U�� �G�H�� �F�H�� �S�p�U�L�P�q�W�U�H�� �X�U�E�D�L�Q����

Dans le premier roman de Vicente Luis Mora, on traverse plusieurs décors : une aire 

�G�¶�D�X�W�R�U�R�X�W�H�����X�Q��hypermarché, une bibliothèque, une crèche, un hôpital, un cimetière, un 

polygone industriel, une usine, une université, un aéroport, un bar. Les scènes sont 

localisées en fonction des rues et des quartiers de Madrid et des alentours. Dans 

Circular 07 (2007a) apparaît surtout l�¶agglomération �R�X�� �O�D�� �E�D�Q�O�L�H�X�H�� �S�X�L�V�T�X�¶�L�O�� �H�V�W��

question de �U�H�Q�G�U�H���F�R�P�S�W�H���G�H���O�¶�H�V�S�D�F�H���G�H las afueras �G�H���O�D���Y�L�O�O�H�����'�D�Q�V���O�¶�p�G�L�W�L�R�Q���G�H 2003, 

le livre, divisé en trois volets, consacre seulement la première partie à la périphérie, 

tandis que la deuxième, « Paseo », marque la transition vers le centre (« Centro »), 

subdivision qui clôt le roman de Mora. Le premier Circular (2003a), dans son 

ensemble, dessine donc une cartographie distincte. Toutefois, en ce qui concerne la 

présente étude, �L�O���V�¶�D�J�L�U�D���G�H���V�H���E�R�U�Q�H�U���S�U�L�Q�F�L�S�D�O�H�P�H�Q�W���D�X�[���H�P�S�O�D�F�H�P�H�Q�W�V de las afueras 

et, dès lors�����j���O�D���G�H�X�[�L�q�P�H���p�G�L�W�L�R�Q���G�H���O�¶�R�X�Y�U�D�J�H. 

                                                                                                                                               
versus �O�H�� �I�U�D�Q�T�X�L�V�W�H���� �3�D�U�� �D�L�O�O�H�X�U�V���� �L�O�� �F�R�Q�Y�L�H�Q�W�� �p�J�D�O�H�P�H�Q�W�� �G�¶�p�Y�R�T�X�H�U�� �O�D�� �V�W�U�X�F�W�X�U�H�� �F�L�U�F�X�O�D�L�U�H�� �G�X�� �U�R�P�D�Q����

�D�Q�D�O�R�J�X�H���j���F�H�O�O�H���G�H���O�¶�°�X�Y�U�H���G�H���0�R�U�D : le t�H�[�W�H���V�¶�R�X�Y�U�H���V�X�U���O�H���U�H�W�R�X�U���G�H���9íctor au village natal et se clôt sur 

�O�H���G�p�S�D�U�W���G�¶�$�O�Y�D�U�L�W�R�����T�X�L���D�E�D�Q�G�R�Q�Q�H���O�H�V���O�L�H�X�[���G�¶�R�U�L�J�L�Q�H���H�Q���G�L�U�H�F�W�L�R�Q���G�H���O�D���J�U�D�Q�G�H���Y�L�O�O�H�� 




























































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































