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RESUME :

Au début duxxi® siécle émerge en Espagne un mouvement elUH TXTRQ DSSH
«mutant» et qui annonce la fin du paradigme postmoder@ette étude seentre sur
OfpFULWXUH QDUUDWLYH GH nd&Wato &tD/igeéhteylQis MaXVWtQ )F
figures représentativede ce phénomene, ijsttent OHV EDVHV GI1XQH SRpWLTX
WUDYHUV GHV °XYUHV VLQJXOLqUHV UHQGDQW FRPSWH C
contemporaine. Les nouvelles technologies et les médias récents sanititdenarratifs
UpFXUUHQWY GDQV OHXUV WH[WHV PDLV LOV IRXUQLVVHC
bien générationnelle que textuelle, ou encore médiatique, qui pourrait étre désigné comme

le réseau mutanLa thése se donne pour objet de monieex b poétigie de ces auteurs se
construita travers des relations réticulaires qui se tissent entre les personnes, entre les
°XYUHV HW HQWUH OHV SHUVSHFW eXplaeht WK pRIWISTRXIHEK\H ToH
OfH[SDQVLRQ QDUUDWKQHWIpOGIDXW CFHKK\H QFKBY 8W OHV OL
pieces, les lieux, les genres, les moyens de communication et de diffusion, etc. Les
WUDQVIRUPDWLRQV DX[TXHOOHV HVW VRXPLVH OfHVWKp\
PXWDQWY SRLQWBQXQ I fdouivH QHRPHYHW OH FHOOH GX SRVW
ODTXHOOH OD WHQVLRQ HQWUH OfpFULWXUH HW OD WHTF
littéraire hybride.

MOTS-CLES :

Jorge Carrién, Agustin Fernandez Mallo, Vicente Luis Mora, réseau poétiqamtmut
écriture narrative espagnole contemporaine.

TITLE IN ENGLISH:

The Mutant Network: proposals for a népostpoetics in the narrative of Jorge Carrion,
Agustin Fernandez Mallo and Vicente Luis Mora.

ABSTRACT:

At the beginning of the 21st century, &y OLWHUDU\ PRYHPHQW FDOOHG 3
Spain, thus announcing the end of the postmodern paradigenpresent research study

focuses on the narrative of Jorge Carrién, Agustin Fernandez Mallo and Vicente Luis Mora.
These three significant figuseattempt to lay the ground for a mutant poetics, by creating

literary works which point out the cultural changes that are taking place in our
contemporary world. They use the new technologies and media as narrative tools, as well as

a model for their orgaisation as a generation and for the organisation of their texts, in
interaction with other platforms. One may therefore speak of a mutant nethoek.

purpose of this dissertation is to indicate thditHVH DXWKRUVY SRHWLFV LV EXL
relaions betweenpeople, between works and theories. In this time of narrative expansion,

one must search for unity in the nodes and the links which bind the pieces, the places, the
literary genres, the means of communication and transmission, etc. In the teuts, the
postmodern aesthetic is transformed, thus indicating a new cultural turn, tregitadtera,

where the tension between writing and technoisgysed to create hybrid literary works.
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Introduc tion geneérale

Au début du xxi¢ siecle émerge, dans le paysage culturel espagnol, un
PRXYHPHQW OLWW pNdilld) ¢poFtEdesier) «pehGebO@ftérpop» ou
encore ¢nutant». On identifie les écrivains associés a ce phénomen&re autres
Jorge Carn, Agusin Fernandez MalloEloy Fernandez Portduan Francisco Fetré
Robert JuarCantavella, Vicente Luis MoraGerman Sierraz commeles figures
UHSUpVHQWDMRXYHHNO G XgHULWXUH QDUUDWLYH TXL FKH
poétiqueP XWDQWH j WUDYHUV GHV °XYUHV VLQJXOLqUHV
culturellHV j OfpSRTXH FRQWHPSRUDLQH /HVY QRXYHOOHYV V
notamment Internet, entrant des bouleversements non seulerdant le processus de
FUpDWLRQ PDLVY HQFRUH GDQV OH UDSSRUW TXH OfpFl
augXxHO LO DSSDUWLHQW /IDXWHXU HVW XQH ILIJXUH TX
VRFLDX[ HW TXL pWDEOLW GHV OLHQV IUDQFKLVVDQW O
YLOOH GYXQH UpJLRQ YRLUH GYXQ SD\V GR@@@p /YpFU
désormais sur plusieurs plateformes, adopte divers langages et interagit avec différents
GRPDLQHYVY EURXLOODQW OHV IURQWLqQUHYV PpGLDWLTXH
un mode réticulaire, réunissant la littérature et la science, Xt GfpOLWH HW OL
SRSXODLUH OD SDUROH HW OYLPDJH OH IUDJPHQW HW

artistique, le livre imprimé et le média numérique.

La poétigue mutante

'H FHWWH pPHUJHQFH GDQV OD OLWWpUdBtiyweUH HVS
mutante, ce sonOHV °XYUHV GHV WURLV DXWHXUY JaXdir IRQW C
JorgeCarridn, Agustin Fernandez Mallet Vicente Luis Moratqui rendent sas doute

le mieux compte
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O V{dans@dtravaillG fREVHUY HUsdbbladuBll® ke tbHstruit la
poétigue mutant@ traversdes relations réticulaires qui se tissent entre les écrivains,
HQWUH OHXUV °XYUHV HW HQWUHe @rbicEddns de ldréai@eFWLYHV W
sur la conception du monde axi1® VLqQFOH - OYpYLGHQFH | OfpSRTXH (
QDUUDWLYH LO IDXW FKHUFKHU OfXQLWp GDQV OHV Q°XG
piéces. Le phénoméne mutant se manifeste, dés lonsneain réseau tant du point de
YXH GH OfRUJDQLVDWLRQ JpQpPUDWLRQQHOOH TXH GDQV O
la structure réticulaire ne soit pas un trait exclusif des dispositifs et plateformes
numeériques développés a partir de la fin xkf siecle, il est indéniable que les
nouvelles technologies ont un réle significatif dans sa dissémination comme mode
GYDIJHQFHPHQW Gpodtigue Puteh2QW GH OD

Parmi les désignations associées aux écrivains étudiés dans ce EdvaidleV
de «mutants» qui a été retenue /H WHUPH SUpVHQWH OYDYDQWDJH GH
possibilité de considérer le mouvement comme une étape de transformation,
GIpYROXWLRQ YRLUH GH GpSDVVHPHQW GX SDUDGLJPH S
JpQpUDWLRQ GDPIWXWH >SW\HVOHOQWLRQ GILQLWLHU j HOOH VH
Pourtant, peuétre fait-il regarder les propositions théoriques avancées par ses
PHPEUHY DLQVL TXH OHXUV SUDWLTXHYV GYfpFULWXUH FRPI
en cours. A cet égarda poétique mutantellee PrPH VJLQVFULW GDQV XQH G\(
progressive FTHVW FH TXH PRQWUHQW DXVVL ELHQ OHV °XYUHYV
que le parcours des écrivain¥icente Luis Mora par exemple, penche
progressYHPHQW SRXU OD FUpDWLRQ O\WWLTXH HW OfHVVDL

2XWUH OTpYROXWLRQe GRQWH ORIX WAHIXSM GBIRXPWLTXH O
«mutant? pYRTXH pJDOHPHQW OHV WUDQVIRUPDWLRQV PDWpUlI
Forcant sciemment les mots, il serait possible @& pOHU GH PRGLILFDWLRQV GH
OfpFULMWMXWYHDJLW SULQFLSDOHPHQW GH YDULDWLRQV GH
artistiquestOH UHFRXUY¥ jRETHRBPRMWH LO HVW TXHVWLRQ GH OfH
audela des limites du livre imprimé, ahr YHUV OfHPSORL GHVH®pGLDV QXP
création de sitesvely de blogs, de vidéos en ligne, de profils sur Facebook et sur

Twitter, etc. En interrogeant les frontieres physiques du texte littéraire, ou encore les

1 Jara Calles TXL FRQVDFUH VD WKqVH j OTDQDO\VH GYf°200UHV QDUUDWL
et GpVLIJQH OTREMHW GH V DlitsratiRs5de ks pigvastecndi@ W D QW TXH ©
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PRGHYV GTH[SUHVVLRQ FRRPS VDX VEHXUR XWDQEHR@W GX SUF
dans le but de mettre en place des pratiques hybrides.

Présenter la poétique en tant jtH QVHP EOH G HndbeiRRSpBUY &UsEL R Q V
faire débat, dans la mesure ou touteodveauté> risque, en premier lieugeddevenir
rapidement caduque. Le fait que le nouveau a wee«de péremption est facilement
observable dans le domaine de la technologie ou encore dans celui des médias. Ce
TXIRQ GpQRPPH FRIEP xoQuellesl @tlinologies ou «les nouveaux
médas»® +expressions mobilisées également dans nombre de travaux cités dans cette
recherchetGpFULW XQH UpDOLWp GHYHQXH WHé@peRHQW UpS
son caractéreeuf et innovarit 'DQV FH FRQWH[WH OHV SWBWLTXHV
mutants semblent motivéesutrepar OD QpFHVVLWp GIXQ UHQRXYHDX
désir de différenciation aussi bien des précurseurs que des contemporains. Cela suppose
TXH OHXU SRpWLTXH QTHVW SDV VERD sighéldaWudte SpULPH
GIXQH YRL[ VLQJXOLQqUH GLVWLQFWH DQFUpH GDQV
mouvement mutant adoptent une attitude et visiocommune VXU OfYpSRTXH
contemporaine, en considérant notamment les nouvelles technologies comme outils de
création litéraire.

Au regard de la notion méme de poétique, &t convienil de rappeler la
définition proposée par Tzvetan Todorov

3DU RSSRVLWLRQ j OTLQWHUSUpWDWLRQ GT°XYUHV !
pas a nommer le sens mais vise la connaissdas lois générales qui président

j OD QDLVVDQFH GH FKDTXH °XYUH ODLV SDU RSSR\
psychologie, la sociologigdf WF HOOH FKHUFKH FHVY ORLYV j OfL(
méme (Todorov]1973: 19).

2 Pour Lev Manovich les nouveaux médias se distinguent par la capacité a faire converger les
technologies de calcutde donnéestet les technologies médiatiquede stockage et la diffusion de
PDWpULDX WUQV YDULp GX WH[W Heim&flesPrduvidat WiédaX chhnReRtissé@ G D XV
tout matériau ou contenu en données informatiques (Man®0di®[2001] : 87-88).

S /IRXWLO QXPpULTXH HW ,QWHUQHW M Y9DW&RL(Hihy2001), QamdiDr@e VpV G D
des instruments comme Ggle Maps et Google Earth ont été mis & disposition des utilisateurs il y a un

peu plus de dix ans (2004 et2005); la pratique du blog, en plein essor au début du nouveau siécle, a

été rapidement concurrencée par des plateformes sociales comme Famelookter. Les premiéres

°XYUHV OLWWpUDLUHV QX Rpd0 kjaxKdtamuBeaiarmbdany\a stokd Mol dbve,
FUpPDWLRQ UHSUpVHQWDWLYH GH OJ°XYUH K\SHUWH[WXHOOH
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Dans cette perspective, fiut, bien évidemment, mentionner le fait que la
poétigue mutante se soumet a ces lois générales qui régissent la littérature, comme
OIDWWHVWHQW OHV SURFpGpV LQWHUQHYVY GX WH[WH j VD)
dans ce travail. Selon la sext® acception du terme, évoquée Warcent Jouve il
VIDJIJLW G TREdbbXIOpEres par un texte, un écrivain ou une école dans cet
ensemble de possiblegJouve, 'DQV FH FDV OH WKpRULFLHQ VXJJgl
pluriel afin de désigner cgmétiques particulieres quiprennent pour objet des formes
historiques, voire individuelles (Jouve2012). Comme le fait remarquler théoricien
les deux approches sont complémentaires, ce qui justifie, dans ce travail, le recours a la
notion de <«podique» au singulier. Afin de pouvoir mettre en avant la vision
réticulairetOHV Q°XGV HWXOQOHYHYLERPWLTXHYV HW OHV °XYUHV G
IRQW OTREMHW GH FHWWH UHFKHUFKH LO IDXW VH SHQFK
constitient tout texte littéraire.

,O HVW WRXWHIRLV LQGPQLDEOH TXTLO H[LVWH XQH P
$LQVL VIH[SOLTXH OH UH F R Xpdogoditigns8eéOcktte lpbkqus.ReésU SDUOHU
auteurs réunis par la désignatioménération mutante développent sans doute des
pFULWXUHY VRXYHQW GLVVHPEODEOHV ,0 QH VYDJLW GR(
avance des propos programmatiques. La théorie de la postpoésie, formulée gar Agust
FerndndezMallo, est unessai de défendre une vision pluriedipluridisciplinaire,
multilangagiére, appropriationnistessur OD FUp D W LR Qell® o WrigleDduUH T X 1
QDUUDWLYH 'TDL O OH Xedtké padanth8ddsail lidrihe RoDEW ek daps
le titre du ppVHQW WUDYDLO pYRTXH GfXQH SDUW OD WKpRUI
OfDXWUH LO VLIQDOH OD SRVVLELOLMRQGK GHPI QY VWP HOQUN
une pospostmodernitétj OTpSRTXH GX SRVWQXPpULTXH ORUVTXH C
supports YRLUH HQWUH GHX[ PRGHV GYH[SUHVVLRQ HVW PLVH

/H SRVWXODW GIXQH FXOW X Bethdnda¥ AdtSRBe QR QFp SDU
OfpFULWXUH-GRUHOQ Q/H YSO KWBDW W XH Q DoveLdhap@eeOgdr /TRSWLT)>
Vicente Luis Moraprésente, dans une certaine mesure, une dimension unitaire ou, du
moins, historique du paysage littéraire espagnol, mais elle cherche davantage a
classifier tdonc a différencie TX ] WURKXW IBRLQWY GTLQWHUVHFWLRQ H
HVWKpWLTXHYV /HV SURSRVLWLRQV TXH WKpRULVH FKDFXQ
PWXGH VIDUWLFXOHQW GDQV XQH SRpWLTXH XQLWDLUH G
FRPPXQV VDQV TXMDQWLXQHRRORRXWp GIfDIJUpJDWLRQ GI
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SDUW $LQVL TXYJLO VHUD PRQWUp WRXW DX ORQJ GH

réseau établit une poétique composite a son tour réticulaire.

Les auteurs mutants

,O QH VYDJLW SDV @R dS recherche; DeQdvesEdr ultableau
SDQRUDPLTXH GH FH PRXYHPHQW OLWWpUDLUH PDLV G
UpVHDX SRpWLTXH ,0 D VHPEOp RSSRUWXQ GH FLUFRQ"
narratives de trois auteurs. Ace btr LO FRQYLHQW GH VRXOLJQHU TX
GpWDLOV ELRJUDSKLTXHV OH FKRL[ GYpFULYDLQV VHP
échantillon.

Jorge Carribp né enl976 a Tarragone IDLW SDUWLH GH OfXQH C
promotionsen études des humanitddufnanidades j Of8QLYHUVLWp 3RPSHX
%»DUFHORQH Re LO UpVLGH DFWXHOOHPHQW 6D IRU
construction de sa voix littérairetémoignant GIXQH EDVH FXOWXUHOOI
hétérogéne, de la littératuréassiquetvoir OYLPSRUWDQFH TXIDFTXLHUW
Divine comédiadans le projet.as huellasta la création contemporaingl obtient le
WLWUH GH GRFWHXU DYHF XQH WKgqVH FRPSDUDWLVWH
Juan Goytisolo et de WG.Sebald. A cela il faut ajouter son intérét pour les
productions culturelles récentesdles que les séries de télévision rardéricaines des
vingt dernieres années, qui marquent un tournant narratif dans le paysage afterpop
auxxi®siecle.

- OD GLIIpUHQFH aGde3NAIY \attde Vieedt® Luis Moraqui
débutent en tant que poétes, Jorge GarrE XEOLH XQH SUHPLQUH °XYU
Efie(2001) qualifiée denovela corta avant dese fait remarquer par ses récits de
voyage. ErR006 parait.a brjjula, un recueil de textes difficiles a cataloguer, comme le
précise aussi Eloy Fernandez Pata la quatrieme de couvertur® RUVTXTLO SDUOH
ensayeerrmovimientoafin de décrire ces erénicas ge son relatos que son ensayos
,O VIDJIJLW HQ HIITHW GT1XQH VpULH GYHVVDLYVY EUHIV TXI
spatiolittéraire, reliant le Mexique a Max Aub et ad®amon JiménezAmsterdam a
Don Quichotte RX HQFRUH OH FR (RebeB8oVBo@afNoH [ 1O $PHMLTXH

4 Cette thése a donné suite a une publicatidiaje contra Espacio. JuanGoytisolo vy
W. G. Sebald(2009b).
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postmoderne dans la vision de Jean Baudrlard' {DXWUHYVY WH[WHYV FRP
Australia(2008a) ouCroénica de viajexS XE O L pd,GiZDER &h 12'xemplaires
QXPpURWpPV SDU OTDXWHXU ihexVerR0ip & teident Sampteddd LVW DV 0D
OYKLVWRLUH GYfpPLJUDWLRQ GH OD IDPLOOH GH OfYpFULYD
UpGLJp j OD GHX[LgPH SHUVRIQRH I& >0 NV QUX\OLBGIW D @ ¥ D& NXLH
VXU *RRJOH 'fDLOOHXUV OHV UpF oltVso@®eht ¥ddgsJH GH -RL
comme des objets littéraires qui, a leur tour, interrogent le livre en tant que support
Cronica de viajese présete FRPPH XQH VXLWH GYLPSUHVVERQV GH Ofpl
papier, tandis quER-83 (2007) est un texte rangé dans une boite fpoire

Bien que son premier roman soit publié assez tardivement par rapport aux
°XYUHV QDUUDWLYHV GHV &nX \yedddaiord b3 meRdsgatditGH OD P
en2010+ VD SRpWLTXH VIHQWUHODFH VXU SOXVLHXUV SRLC
Mora et AgustinFerrandez Mallg comme il sera montt®ut au long de cette étude. Ce
premier romah sera suivi par deux autres volelsps huérfano$2014b) etLos
turistas D FRQVWLWXDQW DLQVL XQ SURMHWOQDUUDWLI
difuntos F DFFRPSDJQp GfLOOXVWUDWLRQV GH &HOVLXV 3l

3DUPL OHV HVVDLV GH OYDXWHXU LO FRQYLHQW GH F
notion de contreVSDWLDOLWDp FKH] -XDQ *R\WLVROR HW
Teleshakespean@011) tintégrée dans le corpus de cette thése, ainsi que
Librerias(2013a§ XQ YR\DJH GDQV OfYHVSDFH HW GDQV OH WHF
OTKLVWRLUH GHifin, © LiEdjeD Bardeldva. Los vagabundos de la
chatarra(2015b¥, en collaboration\sec le dessinateur Sagar Forniestun travail qui
présente leeportaggournalistiqueH I lTHF W X p S §bUs fOorfhD deWahdeldlessinée.

Physicien de formation, Agust FernandeMallo est né eri967 a La Corogne
eethDELWH GpVRUPDLYV j 3DOPD GH ODMRUTXH ,0 HVW LQFRQ

5 Son ouvrageAmérique publié enl986, est désigné par Jorge GamiFRPPH OfXQ GHV WH[WHYV

représentatifs de la conception postmoderne du voyage.

6 &H OLYUH pGLWp SDU OYIDXWHXU HVW FRPdeRMes d& DAY p¥geULH GILPDJ

qui constituent le texte proprement dit.

7"En2011, Jorge Caidn est lauréat du Festival de premier roman de Chambéry.

8 Finalista del Premio Anagrama de Ensay2013

S/°XYUH D pWp VpOH E&lliticR QuQaidt nEeRXdibnal Bel comic de Beelona 2016.
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plus représentatives de la génération mutante. La trilgalla (2006,2008,2009) +
éditée er2013 dans un seul volume avec une postface die Idtegatatteste
OYDFWXDOLWp GHV WUDQVIRUPDWLRQV HYAW&qWLTXHV
dans le paysage littéraire espagn@burtant, avant la parution déocilla Dream
| futeur publieplusieursvolumesde poésieYo siempre regreso a los pezones y al
punto? del Tractatusparait, er2001, dans une édition a comptfuateut®. En2004 il
publiele poémeCreta, lateral travellindg! et, un an plus tardoan Fontaine Odisea (mi
deconstruccion) un poeme supposément Q@ X HQ WDQW TXH SHUIRUPD
OYD-SLRWBRY VRXV IRU&L HT sl FRVOQN LYRWADHQ OTLVROHPHQ
une période indéterminée, durant laquelle il est censé regarder sans cesse le film
RebeccaG 1$0OIUHG +{I9¥0F KFuRéENNANtibidtico (2006) et Carne de fxel,
volume qui sera publié €008, apres le succes Necilla Dream En OfHQVHPEOH
de ces poemes est recueilli dans un seul volume, qui inclut également une création
lyrique inédite,Ya nadie se llamara como yoPoesiareunida (19982012)

3DUPL OHV °XYUHV Qi Basdndek YWaNO IG st encane
mentionnetEl hacedor (de Borges). Remalkiere retiré du marché peu de temps apres
sa parubn, en SRXU GHV UDLVRQV GH GURLW GYIDXWHXU
-RUJH /XLV %RUJHV J/YRXYUDJH HVW DFFRPSDJQp GY{X(
OfDXWRKRIHOXRQVXOWDEOHV HQ OLJQH TXL FRPSOqWI
travers le mdia audiovisuel. Le dernier roman en dafiepbo (2014), relie les récits de
plusieurs personnagesine jeune femme séquestrée au Mexique, un couple parcourant
les EtatsUnis a la recherche du son de la fh $onido del Fijy deux musiciens isolés
dansXQ FKkWHDX GDQV OH QRUG GH OD J)UDQFH DILQ GH F
espagnol qui consigne le début de sa relation avec une jeune femme, rencontrée dans

une libraire de Mexico.

101 e volume sera rééditt en SDU $0OIDIJXDUD 3DU DLOOHXUV LO FRQYLHQW
qui se tisse entre la couverture choisie pour cette édition et le idman(2014), qui intégre une inga
similaire (Ferdndez Mallo,2014: 122).

1/H OLYUH EpQpILFLHUMOG IXQH UppGLWLRQ HQ

12 « El objetivo perseguido por esta performance es alcanzar un estado de disipacion fisico y mental de
resonancias misticas por causa de la constante e inintedaumigion del film Rebecca de A. Hitchcock.

El 27 de enerale2001 el autoejecutante, D. Agustin Fdez. Mallo decide que da comienzo al evento,
con la Unica premisa de no salir de la casa hasta la fecha de su conclusién, que se deja abierta
(Fernamlez Mallo, 2005: 9-10).
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En 2009, apres la publication éocilla Labet la mise en ligne du documentaire
Proyecto Nocilla, la pétulay, FeniQGH] ODOOR DFKgqYH VRQ SURMHW
Postpoesiahacia un nuevo paradighd TXL UHOLH VRQ °XYUH QDUUDWLYF
O\WWLTXH j WUDYHUV OD SRVWSRpVLH XQH HVWKpWLTXH IR
UHF\FODJH OYLQWHUDFWLRQ HQWUH OD VFLHQFH OHV
WHFKQRORJLHV 'Yf{DXWUHV DUWLFOHV WKpRULDMXHY HW EL
réunis dan8log-up. Ensayos sobre cultura y socied@d12c), a fhitiative de Teresa
Gomez Trueba, professeua |fUniversité de Valladolid.Cette publication atteste
OTLPSRUWDQFH &EKhdmbrR quessidiX M/ tdr¥gdjui, audela de son role
GH SODWHIRUPH GH SURPRVWLRQ@abe Hab@dtqiie poéliqie Q HVW ©
(Pantel,2012b: 31).

,O FRQYLHQMY RITFHRW s TDIXWUHYV LQLWLDWLYHV DUWLVW
de spoken wordavecEloy Ferrandez Portale projet musicaFrida Laponiaavec Juan
Feliu Sastre, ou encomdifio laava DYHF OYDUWLVWH PXOWLPpGLD *DEUL
experience hybride, qui consiste en une performance consignée a travers des
phoWRJUDSKLHV SULVHV SDU Crebaddsd Naloten kb qeBulgtH [WH pFU

de la prestation artistique.

Né enl1970 a Cordoue, Vicente Luis Mor® SRXUVXLYL GYDERUG GHYV
juridiques avant de pencher pour lesrést. Longtemps considéré comme le chef de file
du mouvementPDOJUp OD GLVWDQFH TXTLO GpFL@HOGEH SUHQGUF
, il crée, a son tour, des prgenarratifs singuliersCircular est constitué du roman
publié en2003 tdivisé en trois parties« Las afuera®, «Paseo» et «Centro» % ainsi
TXH GTXQH YHUVLRQ HQULFKLH RX DFWXBrOL\LpH GH OD S|
afueras(2007). Le projetAlba Crommfranchitles frontiereggénériques et médiatiques
de P X Y,gkhce a la création de deux blogs de personnAlfes Cromm y la Vida sin
Hombreg(20052009) etCrénicas de Raimez(20082009).

- OTLQVW D Ube@dhtieMaldMora débute en tant que poete. Ainsi, la
premiere versio deCircular est précédée dieux recueils de poemegexto refundido
de la ley del suefi(999) etMester de Cibervi§2000) etdeux autres Mames de
SRpVLH VR QMhés dda parypidh dzWircular : Nova(2003) et Autobiografia
(novela de terror(2003c) SuiventConstrucodn (2005), projet lyrique complété par

B Finalista del Premio Anagrama de Ensap®09.
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une pagewveh Tiempo(2009) etSerie /1D XW H Kgue\ebalgge™ \par la
publication de plusieurs essais qtémoignent GITXQH GRXEOH SUpPRFFXS
OfpFULBHKQH SDUW OD QpFHVVLWpPp GTREVHUYHU OD F
contemporainet T XYfHOOH VRLW OLWMWWU lLd) B HEsnme) e ViV L T X H
UHJDUG FULWLTXH VXU OH U{OH GH OD WItt&&®BRORJILH C
médiatique. A ce titre, il faut mentionn@angea Internet, blogs y comunicaciéon en un

mundo nuev@2006b), une étude sur lesouveaux moyens de diffusion et

G 1L QIR UduDiuivdrason pendalitérairedansO fDQDO\WVH DXVVL ELHQ C
espagnole contemporaine d&iagularidadesEtica y poética de la literatura espafiola

actual (2006c¢), que du paysage narratif espdglansLa luz nuevaSingularidades en

la narrativa espafiola actugR007b).Si Pasadizos. Espacios simbdlicos entre arte y
literatura (2008) rend compte dieh qui s tisseentre différentes pratiques artistiques,

telle | @rchitectue, et OfpFULWXUH QDUUDWLY EectéeRpedddor FRQV W |
deslizamientos entre literatura e imag@012) étudie le rapport de la création littéraire

aux médias, prolongeant ou actualisant, ainsi, les observations formiulé&es plus

W{W ORUVTXTLO SURSRVH OH FRQFHSW GH SDQJpH FI
esthétique. A ces ouvrages il faut ajouter le tidayio de lecturas ouvert er2005, qui

se présente commEQ OLHX GIH[SUHMDLROQHLQREYWRILO HVW TX
OD SHUVSHFWLYH PXWDQWH VXU OD SRVWPRGHUQLWp
OfpFULYDLQ GDQV OH FRQWH[WH PpGLDWLTXH DFWXHO

Trois auteurs ayant suivi des formations diverses, provenant de lieux variés et
pUpVHQWDQW XQH GLIIpUHQHIH pegokd Hix Bns\ehirp Cdr@R U W D Q W
Fernandez MallatVIDYqQUHQW j PrPH GYRIIULU XQH LPDJH DGpT
groupe mutantPourtant, mal p OHV GLVVHPEODQFHYV LO IDXW UHO
des projets littéraires étendus sur plusieurs livres, voire sur plusieurs supports. A cela, il
faut ajouter des aspects comparables, inhérents aux textes, comme la structuration selon
des techmjues comme lesampling OD PRVDwTXH HW OH PRQWDJH
OfLQWHUWH[WXDOLWp TXLouGéndédid) @ H&HR LO HOH VARXUPRH)
photographique
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~ 3

Les a — " " fhutantes

/[1°XYUH GHVY WURLY DXWHXUV IDLVDQWelefiddEMHW GH F
DPSOH TXYLO GHYLHQW QpFHVVDLUH GTHIIHFWXHU XQH Vp
théoriques, tout en écartant la création lyrique, étant donné que la poétique mutante qui
émerge déa présentetUHFKHUFKH YLVH SULQFLS®ODOHPHQW OfpFULWXI

3RXU FH TXL HVW GHV WH[WHV URPDQHVTXHYV LO FRQY
OD WKqgVH O1TH Q \LasmhEdDaddeG¥rg&drioN Riwlié er2010, le roman
Los muertosse présentecomme une série de télévision n@héricainet« Los
muertos», créée par George Carrington et Mario Alvatesomposée de deux saisons
qui seraient diffusées sur la chatrex entre2010 et2012. Ces deux parties alternent
avec deux essais théoriques gonstruisent un discours herméneutique autour de cette
production cathodique et qui, en méme temps, rendent compte de son impact
VRFLRFXOWXUHO /D GLpJgVH GH OD VpULH SRVWXOH OfHJL
les morts de la fiction Ig§s Nuevoy TXTLOV VRLHQW GYRULJLQH O
cinématographique. Ayant comme seuls souvenirs de leur passé fictionnel des images
IUDJPHQWDLUHYV Tintefférendesd) S dNau@eldu@\Vdoi@ent avoir recours
a des devins capables de reconstruire ldantité a partir de ces réminiscences. Le
roman abonde en intertextes littéraires et filmiquesMdebetha Blade Runnerou
encore awSoprano A-GHOj) GHV UplpUHQFHV LQWHUWH[WXHOOHYV
rédigé par deux spécialistes des médiagpgse une relecture de cette création
DUWLVWLTXH VRXV OYDQJOH GX UpFLW GH OD PpPRLUH H
exterminations.

Cette question sera développée daos huérfano$2014b), ou le protagoniste
Marcelo méne unenquéte journalistique dans le but de retracer les principales étapes
GIXQ SKpQRPgQH Grahindafign HsoRdRe!: des communautés entieres
adoptent le mode de vie de leurs prédécesseurs afin de mettre en scéne des événements
significatifs deOf KLVWRLUH FRP B¢iRé&sidtaRrcR ¥nYRtdhde @ WaeBe
FLYLOH HQ (VSDJQH (Q WDQW TXH UpFLW GYDQWLFLSDWLEF
xx1€ siécle, détruit par une Troisieme Guerre mondiale qui a rendu la surface de la terre
inhabitablece deuxieme roman de Jorge Gamrést concu comme le journal personnel
GH OXQ GHV VvXUYLYDQWY GH FHWWH FRQIODJUDWLRQ HC
GRX]DLQH GYIYDXWUHV UHVFDSpV GH QDWLRQEBEGBLWPV GLII
GYLVROHPHQW DOWHUQH DYHF OHV FRPSWHV UHQGXV VXU
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les conversations en ligne que Marcelo entretient avec Mario Alvares, enfermé, a son
tour, dans un bunker sur une ile du Pacifique. Ainsi, leréateur de lsérie «Los
muertos» établit le lien avec la premiére partie de la tétralogie, tout comme George
Carrington assurera la continuité du projet narratif darssturistag2015a).
Dans ce troisieme roman de Jorge {@axrle protagoniste Vincent van der Roy,
qui passe ses journées a observer les personnes trapaitadtf DpURSRUW +HDWKL
amené a entreprendrau tournant du siécle (les ann2€902001), un voyge a la
SRXUVXLWH GTXQH IHPPHPTWXW (MHP EX HL BD@ KBSUUXSYH SDV
pas de cette Juive errante, il se déplace de Londres au Caire, en passant par Amsterdam,
/ID +DYDQH RX HQFRUH SDU -RKDQQHVEXUJ UHFXHLOOD
parmi lesquelles il faut mentioer George Carrington. Accompagné par celpi
Vincent se dirige au bord de la mer Rouge, ou a lieu la rencontre avec Mario Alvarez et
Re OTRQ SRVH OHV EDOékiereddh OD FUpDWLRQ ©
(Q WDQW TX1pSL 0aR huehas @ Xhos/eliBUgsHNiNtog2015¢) se
YHXW ODGDSWDWLRQ améudipOiddad)de reaHuita®y ¥qibjlasl QR U G
supposément produite par Fox 2015 commespinoff ou création dérivée deos
muertos Situé dans le New York de la fin dux® VLqQFOH OH UpFLW SUpVHQ\
los NuevosFRPPH XQH O XfenthissieRtUde©OMeiers arivés» (los
Recén Llegados TXL SDVVHQW GX VWDWXW GYHVFODYHV |
[1°XYUH HVW GpFULWH FRPPH XQH pFULWXUH KHWEULGH C
LQFOXVLRQ G ptegnP HipVdé wedtern ou encore de réflexions
philosophiquestque médiatiquet LQVHUWLRQ GILOOXVWUDWLRQV GH .
Parmi les récits @l voyage de Jorge Can, seulementCronica de viajesera
étudié?, en tant que texte de ndL FWLRQ TXL V{DYgUH HVVHQWLHO
OfLQWHUDFWLRQ HQWUH OD OLWWpH D O/ KHpod\WUOHV P
moteur de recherche Googlans le but deeconstituere parcours migratoire de sa
famille et, plus précisémentfiistoire de son aieul paternde passé républicain du
grandpere, la migration économique d@\hdalousie vers l&atalogne, fhstallation
définitive dans ce noue territoire.Le texte prend la forme des résultats que fournirait
@4til informatiqueGoogle par rapport a fiistoire de sa famille sitesweh, vidéos,

photographies ou blogs.

430XV SUPFLVPPHQW LO ¥&DUM\Nar@iistd HpGrie?V LRQ SXEOLDp
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SDUPL OHV Rgudtit Bedrtdantes Malldont partie du corpus narratif de
cette recherche la trilogidlocilla, ainsi que leremakede El hacedorde Borge¥.
Structuré en 118micro)séquences, le romaxocilla Dream(2008a[2004) prend la
IRUPH GIXQ UpVHDX QDUUDWLI FRQVWLWXp+d&&HY UpFLW\
apparitions épisodiques, voire uniquesie différents lieuxtles EtatsUnis, les Pays
Bas | T$SUJHQWML®BDJQH e &HIWUDLWY GIRXYoUDJIJHV WUQq)
encore de concepts dissemblabi$s micronation, la réalité augmentée, la théorie des
catastrophes, le montage cinématographique.

Nocilla Experienc€2008b) adopte la méme architectuedternantrécits de
personnages;itations et théories scientifiqueB convient de signaler notamment la
WU D QV F U LigiitL eMpocalybseONowCoppola,1979) qui fonctionne comme
une citation en expansionpmplétée a chaque repris par une nouvellephrase, pour
finir, dans I§pilogue, par étrentieremenintégrée dans la diégese, cette faisn plus
commecitation, mais en tant que fragment de la viiddes personnagetonc comme
IRUPH G 1DS SndrrRafbve. LHaviL IBsQnotions et les théories exposées dans le
roman, il faut évoquer la théorie des fermions énoncée par le personnage Marc, la
cuisine conceptuelle élaborée par Steve, ou encor@tativa transpoéticale Josecho,
concept qui faitréefer@ FH j OD SRVWSRpVLH GH OTDXWHXU

Le dernier volet de la trilogidNocilla Lab(2009a), introduit certaines mutations
par rapport aux deux premieres créations narratadsptant unetructure tripartite et
la focalisation interneProfondément autoréflexif, le romanfsganise autour de la
notion de «Projet» en proposant,G I X Q H uBeDdnalyse métanarrative des deux
ouvrages précédents eH OTDXWUH XQH Uen @dih[dev@ pW¥ X U UKH HWH Y\X H
son narrateur, Aguist Ferrandez Mallo GRXEOH GH OfYDXWHXU (Q DGR
perspective,Nocilla Lab VIRXYUH DILQ GH SRXYRLU LQWpJUHU GDQ
métrageProyecto Nocilla, la pelicularéalisé par f pFULY-PERHO XL QVL TXH OfHVV
Postp@sda (20090, qui fournit une base théorique pour sa pratique littéraire. A partir
GHV REVHUYDWLRQV FRQVLIJQpHYVY QRWDPPHQW GDQV FHW
implique le brouillage deslURQWLqQUHV HQWUH OfYpFULWXUH OLWW

15 Le romanLimbo, publié en QTD SDV pWp LQFOXV GDQVsonthnsyseDaMrBit. O GH UHFKE
impliguéune extensionalGHOj GHVY OLPLWHV LPSRVpHY SDU QRWUH REMHW GfpWX

16 A cet égard, la bibliographie intégrée a la fin du roman est particulierement représentative de cette
diversité citationnelle on y retrouve des textes sur les nouvelles te€hfBJLHY GHV °XYUHV OLWWpUD

encore des travaux théoriques sur le cinéma.
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VFLHQWLILTXHY DLQVL TXH OYDSSURSULDWLRQ FRPPH
périphérique, voire résiduel, ou encore étranger a la littérature. La postpoésie se
construit comme un réseau qui e piéces en relation, assurant ainsi la cohérence de
OfHQVHPEOH

Travail d&ppropriationGH Of°XYUH GH -RUJH /XL360WBRUIHV S
remake G 1 $ JiX ¥ahdndez Mallo2011a) propose une mise a jour ausserbidu
contenu que de la formeecEl hacedor Sont respectéta structure,les titres des
chapitres,le contenudu prologue et de $pilogue,ou encoreles idées ou themes
borgésiens VRXUFH GILQVSLUDWLRQ $®uteur eSgagsDaxsS® UW GH)\
SURFHVVXV G 1EcRindeD 0ald seVWserR @@ difféerents moyens visant la
recontextualisation € El hacedorborgésienaux conditiongde la création artistique et
littéraire auxxi®siecle $LQVL O D 8esddriaigdredidnefrsle dele textuel
et sgmpare dutresODQJDJHYV PpGLDWLTXHV SdeRAKRIQ paD QW O

imprimée, afin de mettre en exergue les modalités de création les plus récentes.

[1°XYUH QDUUDWLYH G Ber® teprés®ad idaris<le YorpuR deédce
WUDYDLO GTXQH SDUW SDU FH TXL <SRclarlcDristtuérWUH G
GH OfpGLWL(ROQ3aR &t La) kepsiv@igmentéede la premiére partie de cet
ouvrageCircular 07. Las afuerag2007)!’ HW G D XW U H AtbA Ordmm@xX SURMH
comprendle roman en sd2010a), ainsi que les deux blogs de personnages créés par
O 1 D X20032009,2008 - FHOD LO VHPEOH DSSURSULp G
Quimera322(2010) congue comme uhoax RX FDQXODU SXLVTXYfHOOH F
rédigée par Vicente Luis Mora, qui signe les différentes rubrigues avec des
pseudonymes

- OTLQVWDU GHV GHX[ SUHRbdila GAHPusOFeiavidezH OD W
Mallo, Circular adopte une structure qui, malgré la forte fragmentai@fpGLWLRQ
de2007 comporte 16sicrochapitres, tandis que celle 2803 compte plus de deux
cent cinquante pieces V {DUW L F Xi®DtdseaR §uP $¢ superpose sur le plan de
Madrid. Les séquencesémoignant GIXQH JUDQGH Y DHEtip MapatiipQpULT.

poeme sMs, email, blog, citationgtc. + sont accompagnées de titres qui correspondent

71l faut préciser que ce projet demeure, a ce jour, inachevé, puisque, selon le prologue de la
version2007, il aurait dG étre complété par deux publicati@issular 08. Pago/Centroet Circular 09.
Satélite(Mora, 2007a: 12).
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notamment au répertoire des rues de lle-¢apitale. La premiére édition du roman est
divisée en trois partiesLas afueras circonscrite géographiquement aux quartiers
périphériques et a la banlieue de MadriBaseo la seule séquence constituée de
FKDSLWUHV TXL QTR QVdusS Dais @rHpsrdlsQanewiry Qup &voyue D W L
différentes rues et divers lieux comme Gran Via, Recoletos, le Musée Reina Sofia, le
Rastro, ou encore la cathédrale Almudena.

$LQVL TXH OfYLGtelacrtulad te 206¥ Xohsiste ela réédition de
OD SUHPLgQUH SDUWLH GH FHW RXYUDJH ,0 VIDJLW SOXV
ou actualisée, qui rend compte des mutations socioculturelles au débat diécle® :
la mondialisationtPHQDQW | OfH[SD Q¢la RelQimitsRigVIa ile,H/oipeX
des frontiéres nationales OTHVVRU GHV QR X YHddiaOidant &/ bldgk€@ RORJLHYV
VXUJLVVHPHQW GH QRXYHOOHV IRUPHYVY OLWWpUDLUHV FRP

Cette mise a jour du texte annonce déja le travail de création qui na&nera
roman Alba Cromm(2010a), qui explore notamment les divers moyens de
FRPPXQLFDWLRQ HW OD QRXYHOOH FRQFHSWLRQ GH OfYfH\
VWUXFWXUHV WpOpPDWLTXHYV 2UJDQLVpH FRPPH XQH UHY:
un futur proche, vers la fin de la deuxieme décenniexdlf siecle, lorsque la
généralisation du support numériqgue mene a la disparition du livre imprimé. Dans ce
contexte dystopique, le magazine mascWioman publie un numéro consacré a la
figure de la cooPLVVDLUH GH SROLFH $OED &yuett BuruheP SOLTXpH (
affaire de pédophilie sur les réseaux sociaux, t@ms«Nemos. Les rubriques et
chroniques habituelles de la revue alternent avec les différentes piéces du dsier «
Cromm», a son touconstitué de nombreuses piécates fragments du journal de la
protagoniste, des comptes rendus de police, des conversations en ligne, des
enregistrements de dialogues entre les personretgesCette structure morcelée et
polyphonique sera complétée parH PDWpULDX GLVSRQLEOH VXU GYIDXWU
OHV GHX[ EORJV FUppV SDU OfDXWHXU SRXU GRQQHU XQH
Alba Cromm y la Vida sin Hombresontient plusieurs billets publiés tem2005

et2009, dont certains seront cités dans le ronas Cronicas de Ramirgedlog

8 30XV SUpFLVpPHQW FHWWH SDUWLH DGRSWH OD IRUPH GfXQ MRXU
pFULYDLQ UHQG FRPSWH GH VRQ YR\DJH j ODGULG HW GHV UHQFRQWU

personnes, dans des lieux différents, pendant son séjour.

9|l convient de souligner que certaines séquences du pré&irieular ont été rédigées a la fin des
annéed990.
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supposément administré par Luis Ramirkz journaliste chargé du dossierAka

Cromm», fournit des inbrmations plutdét paratextueB WHOOHV TX{TXQH SKR

documents réunis pour la publication, ou encore un article critique, signé par Vicente

Luis Mora lurPrPH VXU OH OLYUH GH OfXQ GHBzZedhidlUVRQQEL

ODUWtQH] - @Nhageddy e BGrges). RemakeOYH[SDQVLRQ GH Of

narratif de Alba Cromm avsGHOj GHV SDJHV GX URPDQ VRXOL,

TXIDFTXLqQUHQW OHV PpGLDV QXPpULTXHV GDQV OH SUR
Cette interaction entre la littérature et la technolegiethéorisée dans une série

G 1p W X G HWangéaktR éttoespectadofMora, 2006k 2012) ou encorelLa luz

nueva(Mora, 2007b), qui présente la pangée comme nouvelle esthétigua ‘aiécle.

Le point de départ ded.ectoespectadorest le constat que les changements

sociotechnologiques dans les sociétés contemnpEs ont incontestablement une

incidence sur les pratiques culturelles et littéraires. La généralisation du support

QXPpULTXH siamMtuOéseu| Wdingatique font émerger de nouveanades de

FUpDWLRQ HW GH UpFH S Wrntdr@xtq FHe Rektd cOhteQ&udal) @2H [ W H

mots, de photographies, de vidéets,., a travers lequel le lecteur doit navigaela

pageécran pantmging tOD SDJH GX OLYUH FRQoXH HW SHUoXFE

ordinateurt ou encore la figure méme du lectospectatdactdespectad9r le

UpFHSWHXU GH IRUPHY DUWLVWLTXHY FRQVWLWXpHV GH

Outre les ouvrages publién format imprimé, afinGH VRXOLJQHU OfLPS
TXIDFTXLqQUHQW OHV SODWHIRUPHYVY QXPpULTXHV FRPPI
PXWDQWY HW DILQ GJLOOXVWUHU OYfH[WHQVLRQ GX FD
QXPpULTXH j OHXUedAns dan ersebld, G W GTLQWURGXLUH
corpus les blog®iario de lecturasde Vicente Luis Morat El hombre que sali6é de la
tarta d f\gustin Fernandez MallcCes productions, diffusées suapier ou enigne,
concourronta établir un tableau fortement hétéroclite, pourtant cohérent, de la poétique
mutante. Car, adela de leur aspect bigarré, les propositions esthétiques de ce
mouvement littéraire présentent une cohésion désignée, dans ce travail, comme

réticulaire.

Ladémarchele 1T p W XGH

(Q HITHW DLQVL TXYLO YLHQW GYrWUH SUpFLVp OH
TXL GpFULW OH PRGH GYDUWLFXODWLRQ GX SKpQRPQgQ
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générationnel et théoriqu#l sera question de généin-réseau ou encore de théories
réticulaires, dans le premier temps de cette éttglee du point de vue textuel, ainsi
TXYLO VHUD PRQWUp ORUV GH OYDQDO\WH GHV °XYUHV PX
meédiatique, dans la troisieme partie de la thé8é. OTRQ SHXW GpIHQGUH OfLC
SRpWLTXH XQLWDLUH GH FH PRXYHPHQW HQ OtaWwWpUDWXUF
OHV WKpRULHV pQRQFpHV SDU OHV DXWHXUV PXWDQWYV TX
GpYHORSSHQW GHYV Q° X @®s/avddNesCGadtkes, yardrfisganD &nsi 0@
certaine cohérence et cohésion de ce mouvement hétérogene.

Le concept de réseau est donc au centre de chacune des troisduantiss
compose le présetravail. Danda premiére partigntitulée « Le réseau thorique: Les
SURSRVLWLRQV PXWDQWHYV FRPPH SRVVLELOLWp GH GpSDV
du xxi€ siecle» LO V{DJLUD GH UHQGUH FRPSWH GH OD PDQLql
diversesthéories PXWDQWHYV DILQ G4uRhradlghe Yagtrhoday Jux ld
GRPLQp OD SHQVpH RFFLGHQWRa:HLSHIQE Ee@evpret@dV GTXQ G
séquence de la thése est de décrire aussi bien le mouvement mutant en soi que le cadre
dans lequel celuti émerge awxxi® siécle, tout en précisant les positiales auteursur
la question déa postmodernité.

Il conviendra donc de commencer cette étude en expdssnkVariations
terminologiquesGénératior? Nocilla ? », afin de pouvoiremettre en causaussi bien
le concept de génération que la désignatidotilla généralement assoeiéa ce
mouvement littéraire. Ainsi, il faudra observer, dans le premier chalgitcenjoncture
dans laquelle les différents écrivains sont associés a ce phénomene de renouvellement
esthétique de la littérature espagnole dassalemée200Q Bien que la publication de
Nocilla Dream en VRLW FRQVLGpUpH FRPPH OYfYXQ GHV pYpQHP
DWWLUp OTDWWHQWLRQ VXU OH JURXSH LO IDXW SUpFLVH
HW VXLYL BWLIRQY IOXOQH VpULH GH UHQFRQWUHY HW GH P
OD FRQFHSWLRQ GTXQ PRXYHPHQW JpQpUDWLRQQHO - F
OYpODERUDWLRQ GH FHUWDLQHV SODWHIRUPHYV GYH[SUH
convergence des voxLIWWpUDLUHYV QRWDPPHQW Diatig dEORJV GYDX
lecturasGH 9LFHQWH /XLV ORUD 6YDYqQUHQW GpWHUPLQDQWHYV
meneées pacertains écrivains qui seroassimilés par la suite au mouvement mutan
On compte, parmi les événements les plus importants, la rencontre organisée par
German Sierraen2004 aSaintJacquesie-Compostelle, les différentes éditions du

festival « Mapa Poético> de Cordoue, coordonné, a partir 2803, par Vicente Luis
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Mora et Javier Fernandéz le congrésNEO3 du groupe Kirculo Laterab a
Barcelone, qui compte, parmi ses membres, les écrivains JorgénCaloy Fernandez
Porta et Robert JuaiCantavella, et, bien évidemment, le fameuAtlas Literario
Espafiob, tenu er2007 )] 6 pYLOOH TXL D DWWLUp OYDWWHQWLRQ
j OYDSSHp@ereddhLRGlla &H SDVVDJH HQ UHYXH SHUPHW)
SULQFLSDOHYV pWDSHVY GDQV OD FRQVWLWXWLRQ GTXQ F
ses débuts, des poétiques souvent divergentes et une liste de noms fluctuante, mais qui
converge, au fil des années, vers une perspective unitaire sur son proétigénét.

Cela menera a une analyse aussi bien de la notion de générakrrf aiécle
que des dénominations variées employées pour désigner les auteurs qui rendent compte
des transformations noseulementdes sociétés contemporaines, mais encore du
procHVVXV GH FUpDWLRQ DUWLVWLTXH j OYDXEH GTXQH
OTpSLQHXVH T XdenevsddmR QociBaH qud Bhobilisera plusieurs écrivains
incorporés a torbu a raisona ce phénomeéne littéraire, présente la particularité de
priviégier FRPPH SODWHIRUPH GTfH[SUHVVLRQ OD EORJRVSK
de ce débatoincide aveta publicationdans la press& HV D U Bldn& Bedisgf20B7)
et de Nuria Azancoi(2007) et bien que les écrivains exrPHY V{H[SULPHQW
plusieurs repses, sur cette question, a travers les médaditionnels OYDFFHQW VH
mis, dans cette étude, sur cette plateforme numériquellegrermet la construction
GIXQ GLVFRXUV SRO\SKRQLTXH UpXQLVVDQW OHV RSLQ
la difféerence de la presse écrite, le blog assure, dans une certaine mesure, la cohérence
HW OYDJHQFHPHQW GHV LGpHV

$LQVL TXYLO UHVVRUW GX GpEDW VXU OH EORJ GF&t
générationtremise en cause par les autetrt® pFHVVLWH li&gr\dadHceD FW XD
contexte de mutations au début xixi® siecle. Caractérisée par une grande mobilité
géographiquet TXL VH PDQLIHVWH DXVVL ELHQ jdeddeG®eépULH XL
frontierestet par une variété de formatioasles sciences exactemux sciences
humainest DXMRXUGYKXL OD JpQpUDWLRQ HVW XQH FRQ
OfKpWpURJIpQpLWp HW VXU OD GLVSHuddésRparcdu&DW LD O

tellement diversconvergentet que des figures littéraires de différents lieoxt une

22(Q WDQW TXH GLUHFWHXU GH OD PDLVRQ G {pGiewsloBvgagésteésH Q L F H
écrivains mutants, comme les deux version<Cieular (Mora, 2003a,2007a),La brjjula et Autralia

(Carrién 2006,2008a O Y H& MD huevgMora, E DLQVL TXH Muthbte3Wa(r® &R JL H
Ortega,2007).
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vision communestrendupossible notamment grace aux nouvelles technologies qui les
mettent en relation. Les rencontres sont souvent virtuelles avant de se concrétiser dans
GHV pYpQHPHQWY HQ SUpVHQWLHO $ Lugtv IFeffaXdéz OTDYRXHQ
Mallo et Jorge Carn OH XUV SUHPLHUV FRQWibskhydntlaDnémed GITDXWUH
perspectivesur le besoire renouvellement littéraire se font sur le blog de Vicente Luis
Mora /D PDQLqUH GRQW V{DUWLFXOHQW OHV UHODWLRQV S
ellesmémes rendent compte des changements dans cette dynamique générationnelle. Il
semblera donc plus pertinent de désigner le groupe mutant cgtamiies EDVHY G XQH
génératiorréseau.

A cet égard, la parution, en GH O 1D QWitkKfRe®dt) e étape
incontournable dans la constitution de cette nouvelle génération, ainsi que de sa
poétique. Il conviendra donc de se pencher suebdss publiés dans ce volume afin de
dégager les entrelacements et les liens établis entre les créations littékaires.
OMNYLGHQFH WRXV OHV pFULYDLQV LQFRUSRUpV GDQV OfC
génératiorréseau mutante. Pourtant, il est inestéble que les pieces narratiges y
sont inclusegprésentent, aussi bien par rapport a la forme que par rapport au contenu,
GHV SRLQWV FRPPXQV TXL IRQW UHVVRUWLU OHV SULQF
construction. Bien que le volume édité par Jaeancisco Ferrét Julio Ortega paraisse
dans une étape naissante de ce mouvement littéraire, les préoccupations fondamentales
des mutants y transparaissent dé¢aOH IRUW DQFUDJH GDQ&8 OTDFWXDC
renouveau formel le franchissement des frontieres génériques, ou encore la
transdisciplinarité.

Ces aspects conduisent a la remisearsede la postmodernité, puisque ce sont
des éléments inhérents a son esthétique. Dans cette perspective, le dbayitmei
porte sir les «Mutations du paradigme postmodernexatf sieécle», est concu comme
XQ SDVVDJH HQ UHYXH GHV WUDLWY IRQGDPHQWDX[ GH Of
lumiére des pratiques littéraires développéesabi siecle. La question qui se posera
sera de savoir dans quelle mesure le paradigme postmoderne peut expliquer le
phénomene mutant. Ainsi que le feront remarquer les auteunm@&umes, cette vision
du monde esurla création artistiqgue est soumise a des modifications significatives qui
la rendeh désormais inadaptée pour la compréhension de la nouvelle esthétique qui
émerge au début dkxi®* VLqFOH ,0 QH VYDJLUD FHSHQGDQW SDV G
postmoderne dans toute son ampleur durar#e@ndemoitié du siecle passé, mais
G 1R E V H Ué&vdlutiony ®o@e les transformations auxquelles il est soumis dans les
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°XYUHV PXWDQWHY - FH WLWUH VHURQW PRELOLVpV G|
la postmodernité dans le contexte hispanique, notamment les travaux de Gonzalo
Navajag(1996 2002) TXL SRVWXOH OfpPHUJHQFH GTXQH HVWKf
gue «néomodernist®, ou encore globale2 GDQV OH VHQV GTXQH YLVLR
sur lephénomene littéraire (Navajd@)02: 14). Ces études seront également citées par

les auteursP XWDQWYV ORUVTXYLOV PRWL ¥uUild R&&Ysit@H XU SUL
dépassement de la postmodernité.

Afin de mieux appréhender ces transformations, il conviendra de se pencher sur
FHUWDLQV WUDLWYV IRQGDPHQWDX[ GH I©detbirieikdgntV L TXH
auquel ils sont soumis par les auteurs mutants. Ainsi, le franchissement des frontieres
HOWUH FXOWXUH GfpOLWH HW FXOWXUH SRSXODLUH SU
GIT,QWHUQHW FRPPH PR\HQ GH GLIIXNfesReQ nddarmmefLQIRUF
chez Agusin Fernandez Mallgpar la poétique du recyclage et du spam.

Les catégories génériques sont, a leur tour, remises en cause par les mutants.
Nocilla Dream (Fernandez Mallo2008a[2006]) et Circular (Mora,2003a,2007a) ne
sauraient étre que difficilement qualifiés de romaAtha Cromm (Mora,2010a)
FRQMXJXH OfpFULWXUH GH SUHVVH HW OHV QRXYHDX][ |
ou le chat Parmi les ouvres narratives de Jorge Gaylios muertog2010)alterne le
scénario cinématographique dkdsaiLos huérfano$2014b)a recours awlialogue en
ligne ou la chronique, tandis qles turisas(2015a) incorpore une séguence en vers.

Les frontieres médiatiques sont également brouilléeS { XQH SDUW OfHPSORL
LFRQLTXH j OJLQWpPULHXU GX WH[WH VH JpQpUDOLVH
G p ER UG H Q WreDd kuppa@sthur@érique. Désormais, on interroge la matérialité de
OfREMMWH HW OTRQ D WHQGDQFH j SULYLOpJLHU OHV IR

/IfYHI[SDQVLRQ GH Of°XYUH j WUDYHUV GLYHUV VXSS
VSDWLDOH 6RXNVOYWWPORPWAXQWEHY GWpOpPDWLTXHY TXL S
WRXUQDQW GX QRXYHDX VLgQFOH OD GLPHQVLRQ VSDWL
selon le modele réticulaire. Les lieux se multiplient, le voyage se généralise, le local et
le global se conjugent afin de faire émerger une nouvelle condition, que Vicente Luis
Mora(2014a: 320) qualifie de glocale».

Le dernier trait postmoderne détourné par la poétiqgue mutante est la
fragmentation. Awxi€ siécle, le modéle télémgtie des nouvelles technologies produit
un changement de perspectiveOH IUDJPHQW QYfHVW SOXV OfH[SUHYV
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du monde, mais il est une piéce intégrée a une structure réticulaire qui assure la
FRKpUHQFH HW OD FRKpVLRQ GH OfHQVHPEOH

CespDWLTXHV GH GpWRXUQHPHQW GH OTHVWKpWLTXH SF
GH OYDQDO\VH PHQpH GDQV OD GHX[LgQPH HW OD WURLVLQgF
GH VH SHQFKHU VXU OH UpVHDX WH[WXHO HW PpGLDWLTXH
coUH OD TXHVWLRQ SRVWPRGHUQH LO IDXGUD VIDWWDUGI
émergent au sein de la génératiéseau mutante.

Ainsi, le chapitrerois, « Etre ou ne pas étre postmodefnies écrivains mutant
j OYDXEH G¢YXQ H», gdJ toneéptReraYddrOedh¢ories G § 8sin Fernandez
Mallo, Eloy Fernandez Porta et Vicente Luis Meratant que propositioresthétique
de dépassement de la condition postmoderne, dans le but de rendre compte des bases
théoriques sur lesquelles se fonde leaggeétique mutant.

/ITLQFRUSRUDWLRQ GHV WUDYDXY @ pWXIEH QGHI ] MAXRAWWAL
OfLPSRUWDQFH GH OD QRWLRQ ¢dsholdiigss Bap a@dlygeV OHV WK
GH OYfpYROXWLRQ HVW K pahtpbdpXéhd@otngte HeHcd Ehdr@geingntQl§ D
SDUDGLJPH TXL VRQQH OH JODV GH OD SRVWPRGHUQLWp H\
SKDVH RXoumtxQult@el FRPPH OH GpVLAQHiffer§rideXdd X U
postpoésie de Fernandez Madtode la pangée de Momgui sont appliquées notamment
a la création hispaniquenarrative et lyriquet la perspective afterpop de Fernandez
Portase distingue par soambition GfpODUJLUIDE@DFDEHHHY pWDEOLVVDQ)
avec la littérature étatX QLHQQH HQ WDQW TXH PRGgOH UHSUpVHQW
postmodernité du milieu dyx® VLqQFOH | O DI W HAI0@RABSIGIONV e3&Q Qp HV
avance la thése que la fie th postmodernité ne se donne pas seulement dans contexte
OLWWpUDLUH HVSDJQRO PDLV ™XW.QOEHVEPM QGIHYWEB 1D X
paysages culturels.

I semble SHUWLQHQW GYfH[SRVHU GIDERUG i®@D WKpRULI
Ferrandez Malb, qui adopte une vision interdisciplinaire, donc plus ample, sur la
SRVWPRGHUQLWp eWDQW GRQQp VD IRUPDWLRQ VFLHQWL
HQWUH OH FKDQJHPHQW GH SHUVSHFWLYHet\VesU OD FRP
WUDQVIRUPDWLRQV GHV IRUPHV GYfH[SUHVVLRQ DUWLVWLT
méme montre le besoin de renouvellement de la création littéraire a travers le
franchissement des frontieres de la poésie en diredotVVL ELHQ @IMEBXWUHV GLV

21 Entretien ave&loy Ferrandez Portde 14juin 2014. Voir Annexes.
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WHOOHV TXH OHV VFLHQFHV H[DFWHV RX HQFRUH OHV
auxquelsOD SRVWSRpVLH HPSUXQWH OH PRGgOH GH OfRUJCL
OHV VFLHQFHVY HW OHV DUWYV FRPPH GRPDLEHYV GIH
WHFKQRORJLHYVY UpWiVWWOREWHKWHGRQAMDEWILHHOOHXUV C
théorie poétique la postpoésie fait converger, dans un réseau complexe, le matériau
SURSUH HW GIDXWUXL DILQ GH UHQ &UbkiedeRteSAisH GX QR
WLWUH Gé&tiauf Hoévoparadigmast, de ce point de vue, fort explicite.
En présentant, ensuitée paradigme proposé par Eldyerrandez Portale
FKDPS GHpWH UHV Wteht deftérpdpQalog2pD] VH ERUQH j OTDQD
de la culture pop, en donnant des exemples aussi bien de la littérature que du cinéma,
tant c& la musiqueque de la bande dessinée. En établissant une chronologie du
paradigme culturetontemporaintde la postmodernité dite classique, gunmergeaux
Etats-Unis dés les annéd960 | O 1D | W kklI Si&RI8, @séant par dyberpunk des
annéed 980 et par | fivantpop des annéek090 + Ferrandez Porta montre que sa
proposition théoriqd VILQVFULW GDQV XQH G\QDPLTXH GDQV
littérature a la culture pop évolue cCdAWDPPHQW /DI WdhtJ SR Fris¥ e SRV H
position critique et un emploi subversif des éléments pop, ainsi que de leurs moyens de
diffusion. Commechez Agustin Fernadez Mallo, le sousV LW UH QGH lier§tpi/ X G H
de la implosiormedética, est significatif dans la mesuoel LO SRLQWH OfLPSRUW
PpGLDV j OfpSRTXH GH ODIWHUSRS HQ WDQW TXYRXWL
arecouV GH PDQLgUH FULWLTXH |j FHV PrPHV GLVSRVLW
médiatique cherche a dénoncer le nouveau modele sociétal, celui de la mondialisation,
TXL D UHPSO Férpadé&z THoiEal g \\nodéle de la société de consommation.
Ainsi que montré dans sa deuxieme étude théorigdemo sampler(Fernandez
Porta, XQH GHV PRGDOLWpVY GH GpWRXUQHPHQW DIWH!
OfpFKDQWLOORQQDJH /D WHFKQLTXH FRQVLW®H j WUD
TXH OfDXWH X UermpsTM> Lal $adoicuHe&ie dBvénements qui cadencent le
rythme de la vie comme les olympiades ou les championnats mondiagkr
«TempsRéeR XQH DWWLWXGH DQWLFKURQRORJLTXH RX DQ
popasdQ FRQWH[WH LPPpGLDW HW OfYpULJH HQ REMHW G
création.
/H FKDSLWUH VOO AKQE EbQcBpt S® pangée proposé par Vicente

/IXLV ORUD HW LQWpJUp j VRQ WRXU GDQV XQH FKURQR
itWpUDWXUH GX SRVWPRGHUQH DX SDRerd@def XPdrta,~ OD G
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O D XW HX Wz Gtitva E VH SHQFKH GDYDQWDJH VXU OfpFl
KLVSDQLTXH HQ IRXUQLVVDQW GHV H[HPSOHV GYDXWHX
mouvements identifiés par Mora comme les plus significatifs dans ce paysage littéraire
tardomodernidadposmodernidaet pangea De la mémefaconque dans la postpoésie
G 1 $ JXMewiandez Malldes nouvelles technologies et le modeéle téléematique qui les
UpJLW VRQW FHQW b de] laGHzqi¥ de % pahdgék.Fooaaikkhea
fragmentation postmodernkg, vision mngéique observe plutdt unendance actuella
la convergence des piecagans le butG 1D W W H lut&du Hinokdg Hjf OfLQVWDU G
supercontinent éponyme.

eWDQW GRQQp TXH OTpWXGH WKpRULTXH GH 9LFHQWH
son blogDiario de lecturas il apparaitpertinent de suivre les discussions auxquelles
participent les écrivains mutants, ddn OHXU FRQWH[WH GTRULJLQH 'q
FRQYHUVDWLRQV TXL VH GpUBRMOHDXN. GDQNgOHIOWS DG HD I O
publication des essais présentés dans le chaffireoignent GT{XQH SUpRFFXSDWLR
constante des auteurs de mener une réflextitour de la question de la postmodernité
et, plus encore, de proposer une esthétique qui la dépasse.

La deuxiéme partie dee travail se concentrera sutLe& réseau textuelLes
°XYUHV QDUUDW L Y XguSiH FemRahdzIM&lID &t Vicente Luis Mora.
Suivant les observations sur les mutations de la postmodernité, mobilisées dans la
SUHPLgQUH SDUWLH LO VIDJLUD GH VH SHi@§ KdheV XU FHUWL
OD FRRUGRQQpH VSDWLDOH OD VWUXFWXUH IUDJPHQW
OfLOQWHUWH[WXDOLWp DILQ Gdbntlad h@dntd detBurmewld GH OD P
SRVWPRGHUQH HW SURSRVHQW XQH HVWKpWddlEsH SOXV DSS
GLVVHPEODQFHYVY DSSDUHQWHY HQWUH OHV SUDWLTXHYV OL)
GH FHWWH pWXGH OYDQDO\WH PHQpH GDQV FH GHX[LgPF
PRQWUHUD TXYfLO HVW SRVVLEOH GTLGH@WHrelddits GHV Q°XC
°XYUHV HW TXL UHOQYHQW GX FDUDFWJUN UYWLHXOXLUH C
VHURQW DQDO\WVpHV LFL WpPRLIJQHQW GH OfHIIRUW GHV
OfHVWKpWLTXH OLWWpUDLUH FRQWH P 3RdégDpo€tiued Q GpYHOR
QRXYHOOHYV j WUDYHUV OHXU pFULWXUH pWHQGXH VXU Oft

Dans le chapitrguatre intitulé « Le réseau spati?l LO FRQYLHQGUD GH VDV
a cette coordonneeWHOOH TX{fHOOH VIDUWLFXQ@M. mbsQ OH UpVHI
SUHPLHU WHPSV LO IDXGUD PHWWUH HQ DYDQW OfLQWHULI
8Q PRGH GYH[SUHVVLRQ GH FHWWH UHODWLRQ HVW OH U
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labyrinthique. Un autre mode est le maquettage de la pegeloraton des possibilités
WI\SRJUDSKLTXHY 61 O DSBRRUN DN Fex@.JIxansFuk sevadd W X U H
tempsseront évoqués certains lieux etn@LH X[ TXL IRUPHQW GHV Q°XGV }
et mettent, ainsi, en place le réseau spatial mutant. tAreeil faudra mobiliser, entre
DXWUHV OfpWXGH VXU OD SRpWDO7TX Hn$ tle@&le¥wr@O®H GH
nonlieux de Marc Augé DILQ GH SRXYRLU DSSURIRQGLU O
VFgQHV RX HPSODFHPHQWYV & RPniidon&ién, JeDhuihtker O Dp U R S
OYDSSDUWHPHQW j ORXHU

Dans le chapitreing, qui porte sur «es fragments dans une infrastructure
nouvelle», a savoilsur la structure effective des textes mutants, la recherche suivra une
logique, dans une certaine mesugradtHOOH V{RXYUD Q Wragidot & QH pW X
VIDFKHYDQW VXU XQH YLVLRQ XQLWDLUH VXU OTHQVHP
TXH SURMHWY QDUUDWLIV FRPSOH[HV $SUqV DYRLU RE
des (non)lieux dans le chagre quatre, il faudra relever les éléments ou les techniques
qui les relient GX SX]]JOH HW GH OD PRVDwWTXH | OfpFKDQ!
cinématographique, des infrastructures inter et-mtb@ines aux moyens de transport,
ou encore aux moyens de nomunication et aux techniques de médiation et de
médiatisation. A cet égard, le concept degit réticulaire»> proposé par Geneviéve
Champeaif2011) permettra de théoriser la maniére dont les piéces et les fragments sont
reliés dans le réseau textuel.

Le chapitresix examirera « La transtextualité réticulaire j| OD UHFKHUFKH G
L GHQWLW p»GHdavif] [eX réldtidns transtextuellemu sens ou elle est théorisée
par Gérard Genet{d979,1982) +qui émergat dans Is ouvrages des trois auteurs
mutants Adoptant la perspetive de la quéte ou de la recherckenotamment
identitaire LO IDXGUD GpFHOHU GYDERUGdaghe¥réatibbsW LT XHV
mutanges, ensuite laielation qui se tisse enttg&nquétepoliciére et la quéte identitaire
FIHVW OH FDV SDU AdaH®@rnH et @nfin WiRaPtEX@alité comme
recherche qui vise a identifiefutorité des textes littéraires

La troisiéme partie de la thegortera sur «e réseau médiatique/ fpFULW X UH
K\EULGH j OfpSRTXH GHV PXWDMWLMQ@VLWHFEREO RILR K}
interactionsde la littératureaux PpGLDV GDQV OH EXW GYH[DPLQHU S
GIK\EULGDWLRQ GX WH[WH LPSU Lsi#pporis iddiatiGugOd XIW U H V
conviendrade présenter don© D FUpDWLRQ PXWDQWH HQ WDQW T.
EURXLOOHU OHV-igd¢etigW B RBFW B TR FMINWLQV GHV WHFK(
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numerique. Les ouvrages qui seront étudiés dans cette padtammentEl hacedor
(de Borges)RemakgFernandez Mallo2011a),Alba Cromm(Mora, 2010a),Crénica
de viaje  (Carrion,2014a[2009]), Los muertogCarrion,2010), Los
difuntos(Carrion,2015c) £ ne sont évidemment pas représefgatie la littérature
numerique telle que cela est définie par des spécialistes comifatherine Hayles
Marie-Laure Ryanou Serge BouchardorElles explorent, toutefois, la tension entre
OIDQDORJLTXH HW OH QXPpULTXH FH TXL H[SOLTXH OD Qp
GIpFULWXUH PXWDQWH GHIW WBHXFERRFXHVXHUDWWGRIQWF LG Y b
SUDWLTXHV GDQV OHXU FRQWH[WH GTRULJLQH

&HOD VXSSRVH LQpYLWDEOHPHQW OfYDGRSWLRQ GYfX
consistantf PRELOLVHU GHV FRQFHSWV TXL pPHUJHQW GDQV Ot
delacommXQLFDWLRQ RX HQFRUH GDQV fHiHsq@eRPiup& tH GH ONLQ
des théoriciens de la littérature numérigggDU H[HPSOH RQW EpQplILFLp GT°
formation, aussi bien littéraire que scientifique.

,O D VHPEOpP DSSURSUL s dafsU&imidhie @Xhsut trévdlty WHU P H
HW QRQ SDV GDQV OD SUHPLqUH SDUWLH TXL VIRFFXSH S
développées par la suite dans la théseGX IDLW TXJLO VIDJLW GH QRWLRQ®
principalement a cette derniere étapeH OTpWXGH 'qV ORUV FH VXFFLQFW
GH FHUWDLQHV SUDWLTXHV GTK\EULGLWp PpGLDWLTXH
textovisuelld?> GHV °XYUHV PXWDQWHV - WUDYHUV OfHQFKDVQH
pratique, il sera possible de dégagerleVd LFXODULWpPV GH OfpFULWXUH K\E
pPHUJHQW GHV pWXGHV WKpRULTXHV ¢dbW eleg BR&EVHUYHU
PDQLIHVWHQW GDQV OHV RXYUDJHV TXL IRQW OYREMHW GH

Dans le chapitreept,qui se focalisera surkes pratigKHV QDUUDWLYHV GYK\EL
meédiatiqgue auxxI® siecle», il sera donc question de mobiliser certains concepts
YpKLFXOpHVY QRWDPPHQW GDQV OH GRPDLQH GHV VFLHQ
communication, ainsi que dans les diverses études théoriques sittédatule
numériquexqui désignent différents rapports entre les médias et qui comportent

certains traits qui leur sont propfés_e transmédia conjugue complexité architecturale

22 Le terme, proposé par Vicente Luis Mora GpVLIQH OfYH[SpULHQFH GH OHFWXUH
LPSOLTXH GH SDUFRXULU DXVVL ELHQ OH WH[WH pFULW TXH OHV LPDJ}

littérature numérique, méme les mots qui constituent le texte deviennent image.

2 3RXU OD FRPPRGLWpPp GX OHFWHXU OHV FRQFHSWV IRQW OYREMHW GT>
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et unité, voire convergence narrative. Ces caractéristiques sont obsenathlement

dans le projet Alba Cromm»», constitué du romarevue publié e2010 et de deux

blogs fictionnels créés par Vicente Luis Moralba Cromm y la Vida sin
Hombres(20052009) et Las Cionicas de Ramirg20082009). La notion sera
également mise en relation avec celle de fiction quantique de Gag®én, que
OfpFULYDLQ GpYHORSSH FRPPH OH SHQGDQW HVWKp
transmédialLe crossnpGLD RSWH SRXU OfLQWpJUDWLRQ GHV SL
cohérente, malgré le risque de la redondance. Est représentatif, de ce point de vue, le
diptyque Los muertos * TeleshakespearéCarrion,2010,2011), projet dans lequel

O T H3uNIEskéries de télévision des ann@@90crée un cadre pour la série imaginée

par Carrién dans son premier romaha pratique multimédia met ensemble plusieurs
langages médiatiques sur un support unitglde blog, tandisTXH OfLQWHUPpPpGLD |
DYDQW OfLQWHUDFWLRQ HQWUH OD OLWWpPpUDWXUH HW
H[SORUp pJDOHPHQ@ostHERUORVD/X B/H XOY IBHDERN@&MWALRQ GH
EnfLQ OD UHPpGLDWLVDWLRQ VXSSRVH OD UHFRQILJXUD
FIHVW OH FDV GAbaO@Monsbid &dre @uDr@teur de recherche Google
dansCronica de viajgCarrion, 2014a[2009]).

La difficulté de tracher le probleme terminologiqueguel concepfaudraitil
DSSOLTXHU DX[ SUDWLTXHV P XWDA3NaHN¢itds G loptedpb@ LWp P
XQH QRWLRQ PRLQV FRQQRWpH WHOOH TXH FHOOH GYH
TXL j OTLAMWPDNQFHRQ GH OYXQLYHUV pFODWH HW UpS|
plusieurs langages, supports et médias. Elle permet également de réunir, sous une seule
DSSHOODWLRQ OYHQVHPEOH GH FHV WUDLWYV TXL VRQ\
médatique OD FRPSOH[LWp OD FRQYHUJHQFH OYKpW

UH PpGLDWLVDWLRQ GT1XQ GLVSRVLWLI GDQV OH WH[WH
eWDQW GRQQp OYLPSRUWDQFH TXYDFTXLHEW OH EC
expansiorchez ledrois auteursil conviendradH VIDWWDUGHUhuG 8ue¢ OH FKD
«)RQFWLRQV GX EORJ GDQV OTpFXQ M >SIDH) W \ ELLO. GIHX BXI\U C
sur le blogDiario de lecturasde Vicente Luis Mora, créé @005, qui fonctionne
comme moyen ddiffusion des propositions poétiques mutantes, intégrées dams, le
réseau plugtendude la blogospheére. Des lors, le blog bouleverse les rapports dans le
SD\VDJH OLWWpUDLUH FRQWHPSRUDLQ GYTXQH SDUW HC(
entrH OYpFULYDLQ HW OD FULWLTXH (Q WDQW TXH PpGL
GILQIRUPDWLRQ HW GH GLIIXVLRQ WUDGLWLRQQHOV -
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ODTXHOOH VYH[SULPH XQH JUDQGH SDUWLH GH OD FUL
O 1 H [s®W pblyphoniquetdivers intervenants peuvent exposer leurs positions sur un
sujet donnéx DLQVL TXTXQH FHUWDL QidotarRrueRtHorsgjtle I@SLDOHFWLT
opinions divergent. Aux éventuels reproches de fragmentation ou de rupture discursive,
le blogteur mutant oppose la logique damplinget du multimédia. Qui plus est, vu
son propre statut hybride, le blog est la plateforme idoine pour développer une réflexion
sur la relation T X T H Q WaJ lit®vature@wat lesautres disciplines et langages, ou
encoreavec lesnouvelles technologies.
&HOD PgqQHUD j OTDQDO\WH GDQV fubd dé ldexting PH VHFWL
FDV VSpFLILTXHV GTLQWHUDFWERIQ platefor@ddnuimidnmdeN LRQ OLW
6IDYqQUHQW VLJQLILFDWL plusia@Db@iats publidsWodr RoBal L T X H
Ferrandez Mallo sur son blogl hombre que salié de la tartaouvert er2008, qui
UHQGHQW FRPSWH GH OD SUDWLTXH SRVWSRpWLTXH GH C
blogosphere. Ausstonviendra-LO GH V{IDWWDFKHUGrénickR BHe/HdiegYHU GDQV
(Carrién,201482009]), la modalitéselonlaquelle le blog méme est transféré a la page
imprimée. Pourtant, le projet qui met en place des liens plus complexeseearmtngan
et le blog estAlba Cromnt il a semblé donc pertinent de lui consacrer une section a
part DILQ GTREVHUYHU SOXV HQ GpWDLO.OD G\QDPLTXH K\EU
Le dernier chapitre de la these OXWDWLRQV GH OfgUMHISRVWPRGF
postnumérique, ERXFOHUD OfpWXGH H Qfothtiledsdas\d pteridreREVHUY D W
partie sur la fin de la postmodernité avec la notion de postnumeérique. Cette nouvelle
SHUVSHFWLYH VXU OfpSRTXH FRQWHPSRUDLEKE VXSSRVH
OYDQDORJLTXH HW OH QXPpULH&Idrmajs YéeheahsertieyY O THV WK
OYK\EULGLWp /D YLVLRQ FULWLTXH VXU OHV WIBHHFKQRORJL}
OLWWpUDWXUH GpWRXUQH OYHPSORL GHMeG@Géali®@RVLWLIV Q
HQ PRQWUDQW OHV IDL O O Hlissimdl§rORW V RZHNVOW XV IPH 8 WIXEROMLVG
Seront étudiées, a ce titre, les stratégies du texte analogique a intégrer le
numerique, tout en jetant un regard critique aussi bien sur le dispesitifadlogique,
TXH VXU OfpFULWXUH RX VXU OH VXSSRUW SDSLHU ,0 FRC
WDQW TXIYRXWLO QDUUDWLI GDQVNeiHYVLabXE UM VRAXKW D QW H
Fernandez Mallo, ou encore dans le roman graphifjloeilla Experiencede Pee
Joan(2011), qui est une recriture visuelle et herméneutique du texfeedendez
Mallo (2008b), stratégie également observable dhos difuntogCarrion, 2015c)
/IYDQDO\WH GX UDSSRUW HQWUH OfYpFULWXUH HW OfLPDJ}
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OfLPSRUWDQFH TXYDFTXLHUW GDQV OD FUqel2Wd. RQ OLV
son emploi comme dispositif narratf notamment dans le récit Mutaciones»

GMpustin Ferndndez Malla; celuici participe au processus de transfiguratitans

OH VHQV G 1 $Wwosski®dl]) bGQWWH[WH HQ REMHW GYDUW FRP|
Cronica de viajg2014a) Ce détournement de la technigue@® OfT°XYUH PXWDQW
FRPSWH QRQ SDV GXQ DUW HQ FULVH PDLV GH OYDUMW
DLQVL OH SDVVDJH GH OYpSRTXH SRVWPRGHUQH j OfqU
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Premiere partie .

LE RESEAU THEORIQUE:

Les propositions mutantes comme
possibilité de depassement de la

postmodernité « Z1f —u,Xxielsiécle






Introduction

211ULU XQH SHUVSHFWLYH GTHQVHPEOH Vofde OH FR(
Carrion, Agusin Fernandez Mallet Vicente Luis MoraVLPSRVH FRPPH XQH
LQFRQWRXUQDEOH GH FHWWH pWXGH ,0 QH VIDJLW S
littéraire espagnol contemporain duquel émergent les auteurs mutants, mais aussi
GfH[SRVHU OHDRDEBUKEH OIPSRTXH SRVWPRGHUQH TXL
FXOWXUHOOH RFFLGHQWHdRAdd GHSXLY SOXV GIXQ GHPL

,O VHPEOH GRQF SHUWLQHQW GTHQWDPHU OfDQDO\
nouveau phénomene littéraire en Espagne, durant la premiére i@édammxi® siecle.
$sUqV XQH VXFFLQFWH pYRFDWLRQ GHV pWDSHV OHV S
PRXYHPHQW PXWDQW LO FRQYLHQGUD GTLOQOWHUURJHU
OH GpEDW DXWRXU GH OD TXHVW L R €cri@alihs CHianGdoh& P L Q D W\
la diversité des profils littéraires associés au mouvement mutant, ainsi que les
modifications sociotechnologiques qui se répercutent sur les dynamiques de groupe, |l
GHYLHQGUD pYLGHQW TXH OD QRWLRQa@tr, afmQ@pUDWLRC(
pouvoir rendre compte du nouveau contexte. Une proposition terminologique possible
sera le concept actualisé de génératéseau. Celdci sera a méme de mettre en avant
le fait que la nouvelle dynamique des relations qui se tissent lestrécrivains est
réticulaire, aussi bien du point de vue des technologies employées pour maintenir ces
liens que du point de vue des poétiques proposées. Ce dernier aspect sera étudié dans la
VHFRQGH VHFWLRQ GX FKDSLWUH @&ts ueTl eefté€ead D X G U D
SRpWLTXH | SDUW IMuta@édsédideDparWwkaR Grentis¢d Fest Julio
Ortega er2007.

Apres la présentation de cette génération, la tache des observations développées
dans & chapitreGHX[ VHUD GEHPDBWIDWIHWMHU OH FDGUH GIDQD(

des écrivains qui constituent le corpuscattethése dans la perspective de la pensée
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postmodernePlus que de susciter un débat autour de la question de la postmodernité,
O 1 DtsErd @is sur les changements subiscpguaradigme ces derniéres ann&es
ORUV LO FRQYLHQGUD @GomRdeNay) Yaitd) padtthodered Lsqoid H
GpWRXUQpPV GDQV OHV °XYUHV PXWDQWHYV

/IH EURXLOODJH GHV I1URQ Wed et laldMtute @apulatie @dneF X OW XU H
VRXV OfLPSDFW GHV Q Rno¥iMm@eOtH MerVgtHeE 1663 RndRurs d&/
rechercheta une nonKLpUDUFKLVDWLRQ GH OfLQIRUPDWLRQ HW
données. Les nouveaux matériaux avec lesquels travaillerdrieaigs mutants sont le
VSDP HW OfYLQIRUBRBY VR IYXSWUFAOHqQUHPHQW OH FDV G
Mallo % ou encore les productions culturelles internationales, comme les séries de
télévision chez Jorg€arrion, auxquelles les auteurs ont uesimmeédiat grace a la
diffusion en ligne.

Les frontieres horizontales sont, a leur tour, remises en cause par les mutants.
Au-GHOj|] GH O 1L QW hharpeyuele Nicaktp Luis Mora, le romagrie de
Jorge Caridn % il est notamment question ddHFR XUV j] GI{DXWUHYV ODQJDJHV
FRPPH O 9L P DebHdesSiK,RaktdR etc.), la vidéo, ou encore le blog.

&RRUGRQQpH IRQGDPHQWDOH GX WH[WH QDUUDWLI Of
des réseaux télématiques, une dimension que Vicente LRi$IND DSSHOOH JORFDOH
aGLUH j OD IRLVY JOREDOH HW ORFDOH $LQVL OfYH[SDQVL!
°XYUHV TXL IRQW OYREMHW GH FHWWH pWXGH (OOH VH
conceptuelle chezAgustin Ferandez Mallo, a traversal circularité urbaine chez
Vicente Luis Mora, ou encore moyennant le voyage chez Zagén.

Enfin, la conception fragmentaire du texte littéraire est transposée par les auteurs
PXWDQWYV HQ UpVHDX QDUUDWLI /HV SLqFures bW OHV VpTX
DVVHPEOpHV SDU GHV Q°XGV HW GHV OLHQV TXL DVVXUH
fragment perd donc son rdle subversif et rend compte des relations réticulaires qui se
manifestent auxi® siecle.

A partir des observationsur le contexte plusarge de la postmodernité, le
chapitretrois abordera le rapport que les poétiques mutantes entretiennent avec la
SRVWPRGHUQLWp ,0 VIDJIJLUD QRWDPPHQW GHV GLVFRXUV
Agusin Fernandez Mallo, Eloy Fernandez Porta ou Vicentis Mora ont construits
DILQ GH UHPHWWUH HQ FDXVH de¢/iRpostidodemiités pSDVVHU OTHVW

/IH EXW GH OYDQDO\WVH PHQpH GDQV OD SUHPLqUH SDU

gue les propositions poétiques que laissent entrevoir les travaux théeddgleOHV ° XY UHV
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littéraires des auteurs mutants se situent dans une phase charniere, entre la
postmodernité, qui a dominé la pensée occidentale duraectandemoitié du siécle

précédent, et un nouveau paradigme, qui marquexal fesiecle. Dans ce conte de
WUDQVIRUPDWLRQ OHV °XYUHV GHV WURLYVY DXWHXUV T
FRQVWLWXWLYHV G XQerthe \aHiévlogpérWny paéiighiesdnd tdux L F K
PXWDQWH DILQ GH UHQGUH FRPSWH GHV PARGILILFDWL
durant la premiére décennecdeVLgQFOH RQ MHWWH OHV EDVHV GT1XQ
j SDbUwLU GHVY REVHUYDWLRQV VXU OD UpDOLWp SDQJpL
QRXYHDX FRQWH[WH FXOWXUHO FHOXL GH OfpSRTXH DI

! Proposé par Vicente Luis Mora, le concept gmrgée» désigne un monde qui, grace R DPSOH XU TXH

SUHQQHQW OHV VWUXFWXUHYVY WpOpPDWLTXHYVY GDQV OfRUJDQLVDW
UHFRQVWLWXHU OfXQLWp VRFLRFXOWXUHOOH EURXdftergoppH SDU OH
rend plutdét compte de la persp@VLYH GLDFKURQLTXH VXU OfKLVWR LAz FXOW XU F
B3RUWD (OOH GpVLJQH OYfpWDSH DFWXHOOH TXL VH GplLQLW HQWL

FXOWXUH GTpOLWH HW FXOWXUH SRSX&dehdd de neurvéeawspriiédiQllesl HQ W U
deux termes seront expliqués plus en détail dans le chapise
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Chapitre 1.
Variations  terminologiques. Geéneration ?

Nocilla ?

>&@DGD JHQHUDFLYQ GHFODUD VX SURSLD JXHL
OLEUD FRQWUD HO YDFtR FRQ ODWapUPDV GF
demasiadas generaciones en los Ultimos tiemposdbg boomers

lax (¢MTV?), lay (¢why?), laxL, lareset generatiom e O VH VLHQWH XC
poco de todas y mucho de ninguna.

German Sierrdntente usar otras palabras

Durant la premiere décennie du nouveau siécle, dans le paysage littéraire
espagnol, un groupa futeurs attire §ittention de médias culturels, qui choisissete
les désigner en tant qgeneracion Nocillaou mutante Leur écriture seéistinguepar la
fragmentation, f L @é&Hédicité, OTLQWHUGLVFLSOLQDULW®@), ddHV VFL
encorepar O T H P &0 Rduvelles thnologiescomme techniquescréatives Leurs
° XY Uémobignentd fine recherche constante de renouvellement esthétique, puisque
«la maniére de narrer a«i€ siecle ne peut plus étre RrPH TX{IDX VLgPOH SUpF
(Carrién 2007b)

$ILQ GH SRXYRLU GUHVVHU OH FDGUH GDQV OHTXI
DSSURSULp GH FRPPHQFHU SDU OfH[SR\ ¥tivaigs GH OD
mutantsdans eSDQRUDPD OLWWPpPUDLUH G.1$e@ EXPOSSESIPHE FRGQ@ W H
une breve pQpDORJIJLH GH d® femdiehEn) doHt il convient de se
demander § faut en parler en termes de génératigour V D W WH3ditX id Ua
question deslésignations possible€e passage en reva@ssi bierchronologigie que
dénominatif offiraurH YLVLRQ GYfHQVHPEOH VXU OH FRQWH[WH (
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profiler les poétiqus mutantesde Jorge CarrignAgusin Ferrdandez Malloet Vicente
Luis Mora
Le but de ceFKDSLWUH Q THVWneSdanhalyse fiistoii¢tlE \ALXoHrLu
phénomenenutant maisplutét de fournir quelques repéras sujet desonéclosionet
de sa perception etant que génération littérairé.a raison pour laquelle il semble
opportun de fairees précisiongst O L P S R U Wlgi¢ation@eHMubabtes(Ferréet
Ortega,2007), uneanthologie consacrée a une nouvelle fornfcdture narrative dans
le paysage littéraire espagnoloute anthologie esun essai de construire une
cartographie historique, un facteur de compréhension dBIYqQQHPHQW GHV °XYUHV
des auteurs dandilstoire de la littérature (Polet,2002: 736). En dfutrestermes ce
projet ne sert pas uniquement a dégager les traigsindtifs dfin réseaupoétique,
commeil sera questiorde le montrer dans la deuxieme section de ce chapitre, mais
aussi a contextualiser tout un phénoméeng W pUDLUH | OfLQMEsUageH GDQV XQ
Ainsi, dansce qui suitjl faudra établirune réve chronologie dee que les éditeurs de
O 1D Q W KiRadteshppellentla nueva narrativa esgmla qui se profile durant la

premiere décennie di®siecle

1.1. Chronologie d Un nouveau mouvement littéraire

En2006, Agustin Fernandez Malliébute en tant que romancier, awacilla
Dream un livre qui annonce un projet en trois volefsla suite dusucces littéraire et
commercial (souvent les deux criteres ne vont pas end¢mbGH FHWWH SUHPLqUH °)
la créationde Fernandez Mallo inspire l@m dela generacién NocillaLa parution de
Nocilla Experiencg200&) et Nocilla Lab (200%) consolidera le choix de cette notion
pour classer un certain nombré&udteurs, nés dans les ann&860 etl97Q qui créent
GHV °XYUHV D\DQW GHV FDUDFW pU lcompdrdabeslV VW\OLVWLTXH
Employée comme événelhQW VI\PEROLTXH SRXU DQ@@RQFHU OfL
nouvelle tendance dans les lettres espagnoles, lagradu romande Fernandez Mallo
a étéen réalité précédéde toute une série a rencontresde publications et de
manifestations culturelles qui ont frayé lespage pour ce succes littéraire, ainsi que
pourle débat g asuscié. Plusieurs ouvrages @es auteurs avaient déja vu le jaar,

commencerpar la plupart des volumes de poésidhglistin Fernandez Mallo
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(20124[2001],2008d[2004],2005) et de Vicente Luis Morél999,2000,2003b) la
premiére version d€ircular (Mora,2003a),0u les recueils de récitsfloy Fernandez
Porta(1996,2001) et de Jorge Can(2001) ainsi quedes textes appartenant a
G 1 D Xantiaits/ associés a tte génération. Aces dates de publicationfigutent
certaines rencontres telles gN&EO3 et «Atlas Literario», ou encorela coagulation
autour dgspaces @xpression indépendants par rapport Bstablishmentittéraire,

comme les revudsateral' et Quimerg oule blogDiario de lecturasde Mora.

1.1.1. Les étapes préalables: revues, rencontres, blogs

La nécessité de reconstituer une certaine chronologi€wsaemers les plus
marquantsqui ont contribué a la percepRQ GH FH JURXSH GfpFULYDLC
générationtdepuis ses premiéres manifestations, plutdtderground jusqu& son
succés médiatiquen 20062007 £V | L P Si&¥ k4 mesure ou cela servirgédairer
d fine part, la question générationnelle et, @atte, Ifhtégration dline grande variété
de noms d] D X WA&hX ld vatégorimutante

En ce qui concerne une possible généalogie des faits qucamduit a la
constitution dfin mouvement littéraire §impleur, Eloy Fernandez Poita-mémefait
remarquer que le phénomendskurge por coordinacion de actos e instituciones
undergroundCongresos de literatura como el de la Fundacién Torrente Ballester, el
Mapa Poético dNEO3? y revistas comaQuimera TBR [The Barcelona Revigvwo el
antiguo Lateral»®. Ce qu®n qualifie de «nouvelle écriture narrative (nueva

! La revue barcelonaigeteral IRQGpH HW GLULJpH SDU OfpFULYDIh@mé&sQJIJURLYV 0
entre1994 et (OOH UpXQLW DOigueRkceomme RoberQitkehtakella en tant que chef

de rédaction, ainsi que les collaborateurs JorgeidarEloy Ferrandez Porta ou Juan Francisco Ferré,

pour ne nommer que quelquess des auteurs mutantia page web de la revue est actuellement
conglltable uniquement a travers le moteur de recherche du prbjernet Archive

http://web.archive.org/web/20120317171941/http://www.circulolateral.com/revista/creditos.html
2 Ces rencontres seront présentées plus en détail par la suite.

3 & RPPHQW bl Bétna@deg Porta au billet de Vicente Luis MorgGeneracion? Nocilla?»,
Diario de lecturas 19/072007, disponiblea http://vicenteluismora.blogspot.com.es/2007¢@neracin
nocilla.html#links, onsulté le 27uillet 2016. Par ailleurs, le titre dee chapitre est une référence directe

au débat qui se déroule sur le blog de Mora autour de la question développée dans cette section.
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narrativa) se manifeste, des le débu R XV O DV $eddance Gifvaiahtie,
éloignée des circuits traditionnels de diffusion médiafique

A son tour, Jorge Carnibévoqueles étapes et plateformes les plus importantes
qui ontrendupossible la prise de conscienc8ime nouvellecriture dans fspagne du
xX1¢ siecle, commengant par le blog de Vicente Luis Mora, comme forme de

cibertertulia alaguelle

[s]e podrian afiadir, no obstante, la revista virlitad Barcelona Revigveste

mismo suplemento cultural [dea Vanguardi3, editoriales com@vD, Caballo

de Troya/Mondadori o Berenice, el Encuentro de Nuevos Narradores de la

Fundacion  Torrente Ballester (2023/1V/2004), la ediciobn de
Kosmopolis2005>«@ R OD SUHVHQWDFLYQ TXH GH ORV QXHYR
hicieron Juan Goytisolo y Julian Rios en el Instituto Cervantes de Paris

(22/11/2006) (Carrion2007b).

Synthétisant ctte énumération denomentsclés, LO FRQYLHQW GH V{DWWDU

ce qui suitsur les rencontres et colloques geiinblent les plus significatifs.

La premiere conférenrd DXWRXU GH OD TXHVWHiRe@QotvePeH GH OfpFC
écriture dande paysage littéraire espagnell Encuentro de Nuevos Narradosesest
organisée par la Fondation Torrente Ballester, sdgplision de German Siefaa
SaintJacquesie Compostelle en avrR004. Cette rencontre réunit des figures comme
Javier Calvo, Juan Fraisco Ferréet Eloy Fernandez Portaux cotés d&crivains
comme Antonio Orejudo, Mercedes Cebrian, Lucia Etxebarria et Julian Rios. Parmi les

sujets débattus lors de ce colloquettaines quesins sont devenues récurrenteset

4 &THVW DXVVL OTXQH GHV UDLVRQ¥Vm&& dprésHauiook délidtiueiR Q UHSURFKH
GYDYRLU D &b QtuRed@ep HW G D YR L thaibh¥amOUW OHUDLUH $0O0ODQW j OTHQF
cette accusation, Eloy Fd@@ GH] 3SRUWD FRPPHQWH VXU OH EORJ GH ORUD OD UHOI
HQWUH OTDUWLVWH HW OD VRFLpWpPOGHN UFHR QXRRRPXOMEYKR &L YR [LSJH. DXD B v
GHVY SRVVLEOHYV DWWLWXGHYV SDU UDSSRUW j FHWWH VLWXDWLRQ HV
systéeme méme. Pour un suivi du débat, voir MDiario de lecturas19/07/2007

5Lapageweb GH OTpFUQYPQWDERH j WUDYHUV Btein& Ridhiecert lmeé HFKHUFKH G
archive exemplaire aussi bien des principaux événements auxquels participent les mutants que des articles

et ouvrages publiés tout au long des an2@@9 en relation avec la généoat mutante Disponible a
https://web.archive.org/web/20120301022315/http://homepage.mac.com/germansiehtaijaeonsulté

le 27juillet 2016.
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sont posées aux mutartisut au long de ce processus de rechercfi@ed nouvelle
esthétique le panorama du récit, voire de la narration contemporaine, la possibilité

G THQ Y uv4«auddela» de la postmodernité, omeore la relation entre la littérature

et le marché. De plus, la devise méme souselése fait cette rencontrBop is not

always populat, annonce, dans le cadre de ce que Fernandezdésitmeracomme le
phénomene aftpop, un changement deegard surla culture pop, ainsi gfine
reconnaissance ddiéritage littéraireGH O fHV W K p W L BiXéticaRdéVd p&RtGHU QH
decesécrivains.

Parmi leséditions dda manifestationrkc Mapa Poético, ayant eu lieu a Cordoue
gracH | OY,QVWLW X\Winesle nbt& ¥2@0H dgjd) la présence de Vicente
Luis Moraet de Javier FernandézUn an plus tard, la sixieme éditiotpnsacrée a la
relation entre la création littéraire et les nouvelleshtelogies compte surla
participaWLRQ GYT(OR\ YHUBNZDGH]OSRYMOMH P HQ WapaZ.QWLW XOp
Prosa+Poesia s®largit afin de pouvoir englober aussil vV | R U &ckitire @dfrative,
représentées par des invitétstqueJuan Bonillaou Rodrigo Fresan. Le rapport de la
littérature a la technologie continuegtte une préoccupatiafes auteurs a la recherche
d fine nouvelle poétique et se concrétise, lors de cette édition, sous uneafsene
précise les organis&urs mettent a disposition des participants un blog) Mapa
V H J ~%) qui peut étre actualisé en temps réel a travers des billgsatmmentaires
directement liés aux débats qui ont lieu tout au long de cette rencontre littéraire

En mars2007, le goupe« Circulo Laterab> organise a Barcelone une nouvelle
édition du Congrés Narrativa Ultima» NEO3, un événemenannuel coordonné par
Eloy Fernandez PortaLe but de cette rencontre est@dtirer |®@ttention sur un

changment dttitude dans la créationthtraire espagnole contemporaine

6 A cet égard, Eloy Fernandez Porta fait remarquer, dans son &ftefpop que cette devise attire
OIDWYWHWMXWLOHVVRU GDQV OH SD\VDJH OLWWpUDLUH DFWXHO G1>
XQ QRXYHDX UDSSRUW j OD FXOWXUH SRS LYEPGIRTLY B DEHNOMDX N X O VEX
traditionnelle: «hay recursos, temas, menoés y referentes que, aun procediendo de la cultura pop,
DEUHQ XQ WHUU HppiesR e@rtntura@er® &rivpoco los lectores serios tradicionales

(Fernandez Porta, 201(2007]: 33 FITHVW OTDXWHXU TXL VRXOLJQH

7 Javier Fernandez estID X W HGetb d@bsbdlutqBerenice2005), roman de sciendietion qui se

distingue, entre autres, par sa mise en pagesme il sera illustré dans la seconde sectiau encore

par son traitement de sujets liés aux nouvelles technologies, commalit& vétuelle. En tant que
GLUHFWHXU GH OD PDLVRQ GTpGLWLRQ 3OXUDEHOOH %YHUHQLFH L
SUpFLVp GDQV OfLOWURGXFWLRQ GX SUpVHQW WUDYDLO
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A lo largo de los ultimos quince afios el mundo de la narrativa espafiola ha
asistido a una metamorfosis vertiginosa y fascinante, tanto en la practica
literaria como en sus procesos déuslon y lectura. Desde la aparicién, a
principios de los afios noventa, de una miriada de autores, editoriales y medios
alternativos, hemos visto cémo el ambito literario, hasta entonces dominado por
figuras sagradas y editoriales de impulso corporagva,cuestionado por un
conjunto de propuestas que respondian a una logica muy distinta. Asi, términos
WDOHV FRPR 3HVFULWRU MRYHQ  3:QXHYD QDUUDWLYD
cambiado de sentido: si ayer designaban a un autor de menos de cincuenta afios
a un montaje comercial o a una literatura de moda, hoy en dia certifican la
presencia de escritores que practican una literatura critica con las modas pero no
insensible a la actualidad, y que constituygreste es el punto mas relevaste

una escena astica independiente y prodia.

Le but de ce congrés est daleremettre en caudeute une série §ixpressions
véhiculéegar les médiasT XL QpFHVVLWHQW G{rwWU Hfinbel @iy QLHY RX C
cerner le débat et ses enjeudnsi, une désignatio commenueva narrativd, qui
s{mpose des Hrganisation du colloque de Saildcquesie-Compostelle, peut poser
probleme si on la considere uniquement comme étiquette choisie par le marché du livre
afin de promouvoir des écrivains situés a la périplielegstablishmeniittéraire. Dans
cette perspective, il est essentiel de préciser §uagektif qui qualifie ce phénomene de
«nouveaw n §xprime pas implement son caractére récetdu point de vue

temporel+ou expérimentakdu point de vue esthdtie®. Il indique plutét le

8 Document  disponible  sur la page de la Generalitat de Catalunya,
www?20.gencat.cat/docs/.../bibliografias%20NE@R; consultéle 25février 2015

91l faut rappeler OTH[LVWHQFH D QdéhotlihatiohldecERerFrihie \§ddis Ferred981),
GpVLIQDWLRQ TXL D pWp pWHQGXH SD gé @ads ¥XdnWéeesg0.AtoOtMré&y UHV DXWHXU
LO IDXGUD VILQWHUURJHU VXU OD UH O DNVav&R iarfBti/§+Heprsente LHQQHQW O
par des écrivains comme Antonio Rhr Molina, Javier Mdas, Juan José Millds ou encore Enrique

Vila-Matas HorsTXLOV GpFLGHQW GYHPSOR\HU FHWWH H[SUHVVLRQ ,0 DSES
WHUPLQRORJLTXH HW OfYDGPLUDW L-Rafas DR Judn Goltisold, XNy ttahts FRPPH 9L C

adoptent des poétiques visant a établir une distance transgressive pdradgps prédécesseurs.

10 Cet adjectif a été également privilégié dans le titre de ce travail avec la méme acdepéta il faut
ajouter FRPPH LO VHUD TXHVWLRQ GH OH VRXOLJQHU GDQV OYTYDQDO\VH
suppose égalemerd 9 D W W distaKdatibn@aHrapport aux prédécesseurs, ainsi pae rapport aux

contemporains
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changement plus profondfidhe littératureancrée dans la réalité actuelle. Par rapport au
PRQGH TXL j VRQ WRXU VH WUDQVIRUPH DYHF FpOpUL
adoptentun discours critique TXTHO OHV Fare@ \eBValid sort€Mporains en
détournant leur emploi. Ainsi, les objets technologiques, par exemple, deviennent des
LQVWUXPHQWY QDUUDWLIV GDQV OHV °XYUHV PXWDQWFHE
SDUWLH GH FHW ¥WoHr [¢dé&auvhenent 4t @tidstaussibien dans la théorie

de la postpoésie de Fernandez Maiiee dans ffterpop de Fernandez Pomd la

pangée de Moraoncepts qui seront expaeaans lechapitretrois.

La liste nominative deNEO3'! pourrait étre considérée comme un argument
contre OYH[LVWHQFH GY1XQH Jhénhproébé\hbrRaQenkYeRtlcependantX Q
SRV VLE OHque Thée@iqmendité des promoteurs de cette ritmuesthétique est
S U p F LV pReHI@sdar@ctéristiques les plus marquantes de ce mouvement littéraire.
De toute évidencgecela ne signifie pas que tous les noms consignénstituent la
génératiormutante Pourtant, Bssentiel y est.

&t aprésla renontre «Atlas Literario Espafiob, T XL V §H VaWpeieH Q X H
guelques mois apres le CongMisO3, en juin2007 a Séville, sous les auspices de la
Fondation José Manuel Lara et avec le concours des éditionsB8ei&d, que les
médias commencent a se focalisr ce gBuxmémes nommenta generacion
Nocillal2. L @mpleur que prend ceivénementest due notamment a dearticles
publiés par la suitpar les journalistes Elena He\2007)et Nuria Azancof2007) Les
discussions qui en découlent nels®nentpas pour autant aux médias traditionpels
mais ellesse développ# principalement sur la blogosphere, enteait la participation

de la plupart des auteurs qualifaEsnocilleros

11 Sur la liste des écrivains invités figurent, entre autres, Mercedes Cebrian (M&ddjl, Isaac Rosa
(Madrid,1974), Robert Jua@antavella (Castell6r1,976), Gabi Martinez (Barcelon®971), Javier
Fernandez (Cordou&971), German Sierra (La Corogi®60), Juan Francisco Ferré (Malaga62),
Vicente Luis Mora (Cordoud,970), Agustin Fernandez Mallo (La Corogh@67), Javier Calvo
(Barcelone1973),Eloy Fernandez Porta (Barcelod®,74), Jorge Carrién (Tarragori76).

23DUPL OHV DXWHXUV SUpVHQWYV j FHW pYpQHPHQW DXWRXU G{XQ
de Lolita Bosch, Jorge Carrion, Agustin Fernandez Mallo, Mario Cuenca, Jagd Wafas, Gabi

ODUWtQH] 5LFDUGR OHQpPQGH] 6DOPYQ 9LFHQWH /XLV ORUD ,0O IC
UHQFRQWUH GY(OR\ JHUQIQGH] 3RUWD -Gania@lla) Uavi@rFRexhBRle2HUUp 5

Mercedes Cebrian, Juan Trejo.
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Apreésla publication de finthologieMutanteg2007) zouwrage présentdans la
seconde section de ce chapitftduan Fancisco Ferrérganise, en m&a008, aMalaga,
le Congrés Mutaciones: tendencias y efectivos de la narrativa contemposaoeail

réunit plusieurs écrivaing avec le but de répondre a toute une série de questions

¢Qué esta pasando en la narrativa espafola contempordnea? ¢Esta pasando
algo? ¢ Es todo un invento de los medios de comunicacion, o estamos asistiendo
a una verdadera renovacion de los contenidodotasas y los nombres de esa
narrativa?>«@ ¢([LVWH R QR XQD SRVLELOLGDG GH HVWL
satisfactoria con el mundo contemporaneo, en toda su paradéjica complejidad,
desde la ficcibn? ¢Es posible acoger y procesar la ingente cantidad de
informaddn que circula por las redes a través de las técnicas narrativas usuales,

0 deberian inventarse nuevos formatos mas acordes con las exigencias de
nuestra época? ¢ Tiene la literatura todavia algo que decir en este mundo que se
estd reconfigurando a una w®eldad superior a nuestra capacidad de
asimilacién? ¢,Son posibles todavia la innovacién y la subversion en la narrativa
literaria? ¢ Es posible aun abrir una novela o un libro de relatos y encontrarse
con unos coédigos de representacibn que desmantelerosaguente las
categorias convencionales con que la narrativa dominante pretende dar cuenta
de la realidad?

Encore une fois, les propos de ce collogue tournent aut@uax@s principaux
GH OfHVMukapte/ LOXMTDJIJLW SU kbieLdg UaHIRéaiQreva Bpoque
contemporaine ede sa relationavec les réalités technologiqueguxiemement, d&a
préoccupation constante poue Irenouvellement formekt, enfin, du besoinde
développer un discours critique par rapport a la situation sociocultactlielle. Lors
de cette rencontre, la question la plus épineueers: étre le role de la traditi
littéraire dans la @ouvelle écriture narrative mutanfe FRPPH OfYJD&®SHOOH

FranciscoFerré Le point de départ du débest! fhtroduction de Ferréui-méme qui

1311 est impotant de souligner, entre autres, la présence de Lolita Bosch, Gabi Martinez, Ricardo
Menéndez Salmoén, Jorge Carrion, Manuel Vilas, Javier Calvo, Jordi Costa, Eloy Fernandez Porta, Robert
JuanCantavella, Javier Fernandez, Agustin Fernandez Mallo, VicantgeMora, German Sierra, ainsi

gue celle de José Luis Brea, théoricien de la culture numérique.

¥ e programmeGH OfMpYpQHPHQW HWW \@BO R B RIFGHIBBMRAOEI hombre
que sald de la tartg disponible ahttp://fernandezmallo.megtaleer.com/2008/05/19/congredenueva

narrativaerrmalagamutaciones/consulté le 27juillet 2016
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affirme quela tradition littéraire rst quline des sourcesffdspiration,maisnon pada
seule dela cr p,DWLRQ FRQWHPSRUDLQH - FH WlLdfiwres O9YDXW
disciplines ou domaines culturggiH X YHQW DYRLU XQH L Q@@ FH VXU
des discussions sur eljet prouve Igxistence de positions divergentes, divisant les
participantsen deux camps, en fonction de leperspectivesur O K p UittdhaibeJ H
Ainsi, a la difféerence durgupe dont le portparole est Ricardo Menéndez Salmon,
Ferré eties autres mutastdéfendent une littérature qui cherche aussi ses références en
dehors du canon, afin de renouvel§ctiture et créer des formes hybrittes

Un dernierévénemensignificatif T X { L Oévbiué \&st |Gtelier de littérature
« CTRL+ALT+DEL: Reiniciando al monstrue, coordonné par ®crivain Javier
Morenq en2009, a «La Casa Encendidade Madrid. Participent a cette rencontre
German SierraVicente Luis Morg Manuel Vilas, JorgeCarrion Javier Fernandez,
Agustin Fernandez MalloOscar Gual, Robert Ju&antavella, Mercedes Cebrian,
Doménico Chiappe, Eloy Fernandez Pprfordi Costa et Juan Francisco Ferré

L ®vénement est organisdide maniere assez originale

El formato de debate utilizado serd el uno contra uno, que puede entenderse
como una conversacionaliéctica, ya sea mediante la confrontaciéon de dos
discursos dialégicos planteados por los autores como por un debate o

conversacion (Martine2009).

Les sujets des débaentliés adiversaspects de la littérature contemporaine
| fhteraction littératwe-science, le besoid fin renouvellement critique oa konception

d {ine écriture narteve mutante

Aprés cette succincte présentation chronologique deénemerst les plus
marquants de la premiéere décenniexdlf sieécle, autoudu phénoménenutant il faut
observemne certaine évolution. Ainsi, les premiéres rencontres sont souvent organisées
sous Iggide dfine figure littéraire représentative, telle que Julidn Rios, Juan Bonilla ou

Juan Goytisolo, etonnaissenta participation dgcrivains quimetteQW HQ dexY UH

15 Une présentation détaillée des discussioainsi que plusieurs podcasts des interventismst

disponibles a https://afterpost.wordpress.com/2008/@fButacionesinanubedetags/; la
FRPPXQLFDWL RgdRsin G Ke$nandez Mallo est disponible a
http://fernandezmallo.megustaleer.com/2008/06/07 /tdetaongresede-malagamutantes/ pages

consultées le 2juillet 2016
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poétiques apparemmentdissemblables comme Isaac Rosa ou Javier Calvaui

d Qilleurs refusent @tre associés adde generacion Nocilla Pourtant, au fur et a
mesure que le RXYHPHQW SUHQG Gidnéf@i§ Dde Spusl X ine HW
reconraissance mediatique et critiqui, faut noter une certaine consolidation du
répertoire nominatif associé a ce groupe, culminant ateelierde Madrid, er2009,
auquel participent les écrivains désormais résolument identgiabléant quanutans.

La méme tendanca la « stabilisation» peut étre constatéen ce qui concernées
thématiques de ces rencosfrequi pourraient étre classifiees comme les lignes
directrices dine préocapation communede définir un réseapoétiquenouveau dans le

panoramaittéraire espagnol au début g © siecle

1.1.2. Débat autour de la dénomination generacién Nocilla

Apresla rencontreNEO3, tenue en mar8007 a Barceloneorge Carriéraborde
la question générationnelle dans un article publié dansidplément culturel déa
Vanguardia (Carrién 2007b) D §prés [@uteur, une nouvelle génération se fait
remarquetpour la premiére fois eé?004, au moment ou la parutiaret le succéstde
Elvanoayer 6HL[ % DUUDO G¢Y,VDDF 5RVD

puso sobre la mesa un inipol generacionatel de los nacidos en los setenta
gue no ven la lengua literaria como una herramienta, sino como un prablema
gue ponia de manifiesto que el modo de narrar en ebsigloo podia ser ya el

mismo que el del siglo recién caducado (Carrf},7b).

La publication de Rosast suivie diutres parutionmajeured fuvrages signés
par les écrivains qui seront associés par la suite au mouvemdant: Magia
(DVD, 2004) de Manuel VilasAlto voltaje (Mondadori,2004) de German Sierraa
fiestadel asno(DVD, 2005) de Juan Francisco Fea@&Proust Fiction(Poliedro,2005)
de Robert Juafantavella, ©bras que permiten hablar de una generacion intermedia,
gue ahora tiene mas de cuarenta afios, que se siente matedescteintafieros que de
Vila-Matas, Rios o Goytisols, ajouteJorge Carrion(2007b) Malgré la différence
Gafje entre ces écrivainsCarrion Rosa et Juafantavella sont nés au milieu des

annéed 97Q Vilas, Sierraet Ferré au début des anné&d60, les étapes qui ménent a
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la constitution din mouvement plutdt cohérent, i ont étéénumérées dans la seus

section précédente, montrent que gFDUW SDU UDSSRUW |j OfildH HVW
lescriteres drdre esthétiques qui les unissetdt cgst ce que Jorge Carrion-méme

met en avant dans son article. Confrontés a une réalité en mutation, ou en transition,
ainsi qud fppelle Carrién, les écrivains réunis au colloyi#O3 développentsans nul

doute, des poétiques dissemblables, milspartagent le méme intérgiour le

renouvellement littéraire

Los sentidos de las investigaciones que hoy se simultanean en nuestra literatura
son inabarcables, porque cada autor es una poética diStimtambargo hay
nudos o aquelarres, laboratorios como los espacios que antes se han comentado,

confluencias teméticas o de intereses (Car2607b).

Comme il sera possible de le constater plus loin dans cette\s6UBW LR Q GTDXW
écrivains associés auxutans privilégient a leur tour la notion de réseau poétique,
plutét que la perception traditionnellen termes de génération. Seront présentés
quelquesXQV GHV SRLQWV GILQWHUVHFWLRQ HQWUH OHV C
PLV HQ DY RIQ&Y les friediaR @t ensuite par les écrivains qui constituent ce

réseau.

Dans la sousection précédente, il a déja été précisé que la dénomination
generacion Nocillaa étéemployée pour la premiére fois par les journalistes Elena
Hevia(2007) et Nuria Azancot(2007) pour désigner unJURXSH G{DXWHXUV
du26au28juin 2007 j OAftlas Literario Espafiob a Séville. Azancot integre dans
cette génération degcrivains comme Vicente Luis MotraJorge Carrion Eloy
FernandezPorta Javier Fernanded,olita Bosch Javier Calvo, Bménico Chiappe,
Gabi Martinez sous la tutelle des fréres ainés Juan Francisco, k&erendn Sierrat
Fernandez MalloVicernte Luis Mora ajoute a la listeed auteursels queDiego Doncel,
Mercedes @brian, Robert JuaBantavellaet Manuel Vilas®.

Dans son article publié dans le supplément culturel du journal esp&gnol
Mundg Nuria Azanco{2007) évoque és principales caractéristigues de cegtie
choLVLW G fa&nsrecidii NocillaSa taxonomi@st construité partir d{ine série

16 Vicente Luis Mora, « Generacion? Nocilla?», Diario de lecturas 19/072007, disponiblea

http://vicenteluismora.blogspot.com.es/2007/07/genesacdailla.html#links, consulté le Juillet 2016.
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de questions gflle pose &/icente LuisMora, JorgeCarrion Eloy Fernandez Porta
Javier Fernandezt DoménicoChiappe.

Nuria Azancot commence par définir ce mouvement littéraire comme étant
constitué, en régle généralefdteurs nés autour des ann&@sQ publiés, dans un
premiertemps,par des P D L V Ré&dittonGrfineures, pour passer ensuite aux grandes
maisons dgdition, comme &st OH FDV G{$IXVWtQ RUGHDOGH] ®DP(O®RR
Fernandez Portqui évoluent de Candayet Berenice a Alfaguara. La littérature et la
culture américaines exercent une forte influence sur leur écriture, ainsi que les médias
ou les nouvelles technologie /fLPDJH GX U p¥YiBera PropuséeppaDla U H
suite pour mettre a jour la noti de génératiorts fctualise sous une forme trés
concrétea travers és moyen virtuels de communication. La majoriiésauteursdu
groupe sont tres actifs sur les réseaux socjails se suivent, ils manifestent leurs
réactions et leurs opinionstamment surles blog$’, que Jorge Carriéappelle das
tertulias y espacios de encuentro mas importantes de nuestro peesente
(Azancot,2007) D filleurs, apres les rencontres littéraires de type©3 ou «Atlas
Literario», la blogophere joue un rdle essentiel dans la consolidation des relations
entreeuxt®, ainsi que dans ce qui semBleela constitutionGfXQ UpVHDX SRpWLTXH

/fpFULWXUH GH FHVNDiX WHSILESt mBrRu@aibaiQiggrdion
entre leurs propres pratiquest la tradition littéraire qu®lle ne rejette pas
completementmais quklle accepte commefiine des influences possibles dans le
processus de création. Cal@éne a une remise en cause de différefriastieres
comme il sera montré dans le chapitre soliy@ar rapport aux mutations postmodernes.

'TXQH SDUW HQ LQWHUU Ra ¢ubuez\4¢lite De \VapQ@tDre populaReQ HQW UH
la nueva narrativacherche a élimineles notions de gentre» et de «ériphérie» a
OTpSRTXH FRQWGFH UMD EehBihdez Mallaléveloppera par rapport a

sa théorie postpoétique, présentée dans le chapise D §utre part, les frontieres
génériquegeviennent, a leur tour, fortement poreusd$ipres Javier Fernandez, les

jeunes écrivains tachent de renouveler sans cesse leurs créations littéraires, cherchant

d futres langages et outils, afin de ne pas tomber dans le conformisme.

17 Si le blog était le média le plus employé dans les années DXMRXUGTKXLatépaD pWp UHPSO
GIDXWUHV SODWHIRUPHVY WHOOHV TXH 7ZLWWHU RX )DFHERRN VXU OH

18 Ferrandez Mallo avouau début de ses interventiosis le blog de Mora HQ TXILOpE®H FRQQDYV
personnellement les autres écrivélin VHY SUHPLHUYV pFKDQJHY DYHF HX[ VIpWDQW HIII

blogosphere.
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Cet amalgame de caractéristigues, souvent schématiques ou ambigués en dehors
du contexte ou ks ont été formulées, semble insuffisant p@soudre la polémique
Sur son blog, Vicente Luis Moradécide dpuvrir un dialogue dans lequel il entnaf
plusieurs écrivains visés pargliquette Nocilla. Interviendront dans laelébat Eloy
Fernandez Portalorge Carrioret Agustin Ferndndez Mallpainsi queGerméan Sierra
Juan Francisco Ferrdu Doménico Chiappegui fournirontleurs propres opiniors a

traversleurscommentairesiu billet de Mora.

Parmi les questions quirganisent la discussicsur Diario de lecturasil faut
mentionrer la remise en cause tantle la perspective générationnelle quie la
désignation in mouvement littéraire par@issocation a un ouvrage particulier, le but
pWDQW GYHVVD\HU GTpWDEOLU GDQV TXHOOH PHVXUH
phénoméne littérairdans le contexte espadmontemporain

En ce qui concerne la questionffl GUH GpQRPLQDWHeraci@TpWLTX
Nocilla, proposée et promupar les médias, sera aussitot rejetée par les auteurs.
L Bbjection la plus importante gae pose par rapport au teridecilla est qufl associe
tout un mouvement de renouvellement littéraire aux techniques narratives identifié
dans un ouvrage donné et non pas a un ensemble de créations littéraires. Ainsi, Vicente
Luis Moraet Fernandez Malloonsiderent quélocilla Dreamn st pas représentative
Qufie esthétjue homogéne, bien que certains traits spécifique§ W W Hsofexty U H
aussiidentifiableschez dgutres auteurs

Parmi les élémenistinctifs deNocilla Dream Mora énumeére la discontinuité,
la dissolution des personnages en masatoesen avatars OfLQWHUDFWLRQ DYH
GLVFLSOLQHY OHV VFLHQFHV OD PXVLTXH OD SKL(
publicitaires, télésuels,etc., la rupture du schéma temporel classique et la

préoccupation accrue pour la dimension spatiale, la préférence pour des pratiques

19 Toutes les réflexions formulées par les écrivains cités par la suite sont extraites du billet

« ¢, Generacion? ¢Nocilla?® QRWDPPHQW GHV FRPPH QWU HeJddtdilsT voi ViGeriteX VF LW H
Luis Mora, «¢Generacidon? ¢Nocilla?», Diario de lecturas 19/072007, disponible a
http://vicenteluismora.blogspot.com.es/2007/07/genenagailla.html#links, onsulté le 27uillet 2016.

Voir aussihttp://generacionnocillalbgspot.com un blog créé afin de résumer les conclusions de ce

débat.
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FRPPH OYK\EULGDWLRQ OfYLQWHUJpQPULFLWp OD IUDJPH
(Mora, Diario de lecturas19/07/20075°.

Mario Cuenca, par contregonsidére que la dénominatiddocilla ne fait
référence ni aux possibles similitudes entrede®rsespoétiques ni a fhfluence du
livre sur la création littéraire espagnole actuelle, maidlazilla Dream comme
événementsymbolique témoignantd fin changement significatif dans la littérature
contemporaine. En flutrestermes OH PpULWH &g¥sib RemBndezGMallest
G 1 D ©atigré IUttention de la critiogl et des médiasaditionnels sur un phénomene
engagé auparavartide mutatiordans legpratiques dgcriture auxxi® siécle.

Pour ce qui est dia vision générationnellé/icente LuisMora considére que
parler en termes degénération» ngst plus dictualité, car le concept ne peut plus
s @ppliquer a la réalitéontemporaineJorgeCarrionvoit dans cette notiotes défauts
d fin cercle fermé, fin groupe paradoxalement non relationnel, qui exclut leaiet
d utres écrivainsQ 1 D\ pa® Wubi les influences fthe méme étape historique.
Néanmoins, il admet que desiteursappartenant a unépoquedonnéesont a méme
G 1 D desLreférencesulturelles similaires et donc Gegpérimenter ¢ TXJLO DSSHOOH
«una sintonia yyeneracional» (Carrion in Mora, Diario de lecturas 19/07/2007
Juan Franciscd-erré avoue, a son tour, que certains écrivaunses parle débat
partagent les mémessintonias estéticas, filiaciones cultusale genealogias literarias
desde hace mucho tiempdgFerréin Mora, Diario de lecturas 19/07/2007)Ce sera la
recherche de ces éléments communs qui le détermanéditer @Gufthologiemutante
présentée dans la deuxieme section de ce chapitre

Eloy Ferrandez Portainvite a changerde perspective lorsdii aborde la
guestion non pas en termes de génération, mais plutét de nouveau paradigme
fendmeno que se intenta describir aqui es un cambio cultural, y no estrictamente
literario, que se puede formular en términos historicos, pero no propiamente

generacionales (Fernandez Portan Mora, Diario de lecturas 19/07/2007) / fauteur

20 Dans le méme billet, Moravoue que, malgré ledisparitéssHQWUH FHV pFULYDLYQYVY LO HVW S
identifier un ressort créatgartagé par eux tous<Me cuesta mucho explicar pqué hay afinidad entre

gente tan diferente, por ejemplo, como Mallo, Jordi Carrién o yo, pero el hecho eshgye ¥ hay un

VHQWLP Lddr@iddad Grebddd© QR Vp ELHQ FyBR GHQRPLQDUOR

2! Fernandez Mallo affirmma par ailleurs « cada generaéh reinventa la literatura en el sentido de cémo
dar forma a unos contenidos, aunque la palekpgrimentaciésea la misma (Casals2007: 10 FYHVW
OTDXWHXU TXL VRXOLJQH
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propose la notion @fterpop,détailléedans lechapitretrois de ce travailpour désigner
ce paradigme esthétique, t&@ponse créative a une condition socialefqappelle
«implosion médiatique. Ayant |§vantage de ne pas se circonscrire a une phase
générationnell®u a un espace géographique dorfgtroduction de ce concepfans
les diswssions permeale déplacer le débat du cas particuligme generacion Nocilla
a uneperspectiveplus vaste, correspondant aux mutations subiesa\gasociétés au
XX1° siécle.
Tout comme dans son article publié daasvanguardiaapres lecongréeSNEQO3,
Jorge Carriordéfendsur le blog de Vicente Luis Mor® 1 L G p Hrgafisatphl de type
réseau des écrivaingui décritla dynamique de ce groupe en tant que résdmitiés
et G YL QW H UPRoRrFOadn M dtxucture réticulaire suppose le dépassement de la
conception générationnelie« > « @tamos ante una Red y por tanto ante el asesinato o
OD VXSHUDFLYQ GHO WUDVQRFKLSperdeginFddsSrélaonrs H 3J H C
développées entre les rgdains mutants comme un réseau présente, entre autres,
OYDYDQWDJH GYpOLPLQHU OHV KLpUDUFKLHYVY VDQV SRXL
Lorsque les auteurs qui interviennent dans le débat générationnel sur le blog de
Vicente Luis Mora évoquent les influencesdliaires les plus significatives, ils prennent
rapidement conscienagu i] est impossiblede lesrestreindrea une liste commune. lls
arriventcependané reconnaitre un impaat sens plus large, du point de vue culturel,

gue toussubissent

ya no existn, creo yo, las genealogias estrictamente literarias sino una
consciente transversalidad de los discursos, aunque desgraciadamente si existen
las genealogias estrictamente cinematograficas, videogréficas, pictoricas, etc.
Quiz& porque la mayor parte desl@scritores creativos (al contrario que
muchos directores o0 artistas) ya no reconocen la influencia de la literatura como
una monogamia estética o formal (Feiré Mora, Diario de lecturas
19/07/2007).

Ainsi, les écrivains associés au mouvement mutanejedtent pas la tradition
littéraire, mais ils lui contestent le statut de seule autorité. Pour actualiser le concept de

génération, il faut commencer par élargir le champ des héritages auxquels ils se sentent
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redevables, semble suggérer FerrelW LQWpJUHU OD WUDQVYHUVDOLWYp |
comme caractéristique mutaftte

A cet égardJuan Francisco Ferr® HW O { D A& ¢hanvité \dedriture &
entretenirun lienavecla réalitp FR Q W H P S R-&dirk QikterrégkHCdnstamment
ses représentations. La littérature dUif HITRUFHU G 1D GRituedwto¥Q H YLVLRQ
les langages et discours, tels que le langage technologique, en détofiseye Hdes
outilsmisa dispositiond OTDXWH XU

Lo que me interesaeda narrativa, y de la novela en particular, es su poder de

intervencion en las tecnologias de la realidad y el modo en que aborda los

problemas de los mundos de vida y hace suyos, al mismo tiempo, los problemas

de representacion del mundo; en que se@taeser el metalenguaje de todos los

lenguajes vigentes o desfasados, el metadiscurso de todos los discursos,

incluidos los discursos formales de la tecnologia, disputando en esto la primacia

a todas las demas disciplinas, incluida la filosofia y la ppadas que desborda

SRU WRGDV SDUWHYV LQFOXLGR HO OH®JXDMH HVH JUD

EQ GI{DXWUHV WHUPHV OfpFULWXUH QDUUDWLYH PXW
SRXYRLU VH PRGLILHU FRQVWDPPHQW DILQmaheQWpJUHU O
du monde réel et les remettre ainsi en cause. Lorsque des auteurs comme Vicente Luis
Mora ou Jorge Carén ont recours a la technologie, ils le font toujours dans une
perspective critique sur cet tduassimilé a la vie quotidienne. Et quardyustn
Fernandez Mallotransposedu contenu scientifique ou artistiguedans ses texs
narrati, ctst pour PRQWUHU OD FDSDFLWp GH OD OLWWPpPUDWXU

langayes.

Pour synthétiser quelquesQV GHV D[HV GRPLQDQWY GH OfpFULWX
GH FH GpEDW GpQRPLQDWLI LO FRQYLHQW GIDYRLU UHFR

22 [9D XWodrKitU G 1D L OVOH XSUNR SUH O L V:WHn @i taQad, GeiX i@ ¥ «,@odria

sentirme tan marcado por la narrativa renovadora, europea, norteamericana e hispana de los afios, sobre
todo, sesenta, setenta y ochenta (entre otros: Borges, Cortazar, Cabrera Infante, Goytisolo, Rios; Robbe
Grillet, Perec; Bernharis; Ballard, Coover, Pynchon, Barthelme, Abish) que por el cine, el arte, la

musica o la tievision de los dltimos 25 afieg(Ferréin Mora, Diario de lecturas 19/07/2007)

2 [fLGpH HVW pJDOHPHQW GpY K@ RitSrStprbl d& Pa3tinsiddioses) RataRekeX H
narrativa espafiola de Ultima generaciyrmque Juan Francisco FerldpGLJH SR XU Mufabt€&sW KRORJLH
(Ferré,2007: 14).
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Carribn /{DXWHXU PHW OfDFFHQW tbKddieaxrel teGmylégQurIEEHP H Q'
critigue du paXYRLU GH O L P D JifhfldHance@dd proByctimhtBlérisuells et

musicales récentesla facilité de voyager et ftre exposé a flutres cultures et a

d ftres langues, ainsi que la formation académigterdisciplinaire.Ce portrait
générationnel sera approfondi dans la section suivante. A présent, il apparait nécessaire

de reprendre la notion de génération dans la perspective réticulaire suggérée par les

écrivains mutants.

113. «<of o« E'—" ti—¢lagémératior-réseau

Jusqu@ présent,LO D pWp TXHYV W4 Ries @4 poasiRonXde Certains
écrLYDLQV FRQFHUdgzmeonDI§iNgl TeXriesVidasée par les médias
Du moinsen ce qui concerne Isecondterme les choses seelles plus ou moins
claires: la dénomination« Nocilla», associant une série gaiteurs cultivant des
pratiqgues littéraires assez hétérogenes a un ouvrage représentst, pas
recommandable, bien dus &gisse dine significationSOXW{W V\PEROjud& XH TX{H

Reste a établidans quelle mesure il est possille défendre la notion de
« géneération» par rapport a ces auteussf L O luDdier le méme sens §lle a
acquis dans fiistoire littéraire espagnolgrace aux génératio®8 et27,ou VJfLO HVW
SOXW{W QpFHVVD L Uétios §uR EONIKiIONS deVldtittatbrel Wi \sldtle plus
tard. Il estincontestableque, siO 1R Q ,n@&P keMEcrivains quW fH[SULPHQW VXU
question que TR Q D ¥ désVchiaHgements de paradigme dies transfomations
esthétiquessignificatives, alors il fausoumettre la catégoriegénération> a la méme
dynamique mutante.

Commele notentRenéWellek etAustin Warren, un changement littéraire est un
processus complexe qui ne saurait étre explgjoglementa travers le mouvement
générationnel «il est en partie interne, di &puisement et au désir de changement,
mais en partie aussi externe, di0 a des modifications sociales intellectuelles et
culturelles» (Wellek et Warren(1971[1948]: 373). A partir de la fusion de ces deux
forces en tension qui meuvent les artistesergent deouvelles poétique. Le but des

observations qui suivemt §st pas d@rocéder aune étude exhaustiveeda notion é
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généation, mais de mettre en avdes modificationssur sacompréhensiolORUVTXTHOOH

est appliquée aux écrivains contemporains, notamment aux mutants.

Dans une perspective historique de la culture espagle premier a théoriser le
conceptest le philosophe Ortega y Gasset, dans son é&ltlEma de nuestrodmpo
de 1923, pour qui la notion de génération permet de comprelereehangements de
pensée owle visiondu monde dans une société dorfié&n littérature,le terme
s{mpose d@bordpar rapport a la Génération #1898>. Il vient souligner un décalage
entre un groupe de jmes auteurs et leur poétiqgnevatrice etleurs prédécesseurs
blogués dans des formes des ontenus considérés commévolus
SRXUWDQW OfHVVRU GI1XQH JpQpUDWLRQ QYLPSOLTXH
tradition, mais plutdt son faraction avee< le nouveaw dans leprocessus de création

Commele noteVicente LuisMora,

1R KD\ RULJLQDOLGDG VLQ VXSHUDFLYQ GHO OHJDGR
superacion es ineficaz sin la totalsuncion de ese legadoesto es,

conocimientot+ destilacion. Una obra maestra nueva debe en cierta forma

contener y superar a la vez todo lo anterior creado (NOGS: FITHVW
OfDXWHXU TXL VRXOLJQH

Cette relation entre la littérature contemporaine et la tradition, que lalifie
de «tension pangéique> (2008: 169), est une vision actualisée sur le concept de
génération, qui explore précisémdrfippositionentre lenouveauet le vieux, entre
Qfancéet letraditionnef®, a des fins esthétiques.

Une autre conditionui doit étreremplie afin de pouvoir parler fine génération

est quf] existe un groupe @rtistes ouGegrivainsdont les visiongoétique trouvent

24 Pour une visin synthétiquetet critique tsur OD WKpRULH G&ndi(1994p YRLU

% 'qIDSUQV F HiguasDle @rémiel employer le concept semble étre Ampenl1910, dans un

article sur Vallelnclan intitulé « Dos generacione8 R+ LO S D Ug@néra@GonXxXi€Bde ® '{DXWUHV
théoriciens considérent que ce fut Ortega y Gasset le premier a@okhiu O { H [ Y €ndratidr. BeQ ©
1898», enl1913, afin de désigner sa propre génératién. outre, Gambartg996: 122-123) fait

remarquer quéa création de la dénominationlac génératior®8 » est rétrospective, donc imposée de
OTH[WpULHXUHHGM QRI) BHYVEhLHQFH GH JURXSH

26 Juan Francisco Fer(2007) TX D O L | L H nufaptEdg kiviuxellé] novatrice et avancée DLQVL TXYLO

sera montré dans la section suivante.
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GHV SRLQWYV .&CEstQuashHhUudditaseumBsans ce travailcomme il a déja
été indique Malgré de nombreuses disparités enteH V SXd¥ dds auteyrd est
possible de dégagemne série de principes directeudentifiables danseurs créations
littéraires qui invitent a considérer leurs poétigues comme convergentes, et donc
capables de corister un réseau cohérent, tout comme le suggérait JorggCdans
VRQ LQWHUYHQWLRQ VXU OH EORJ GH 9LFHQWH /XLV
composent cette structure réticulaire, il faut remargufincrage das la réalité
contemporaine, la mise en cause des frontieres généugs et culturelles ou
| fhteraction ave différentes disciplines et médias

'"I{DXWUHV FULWQUHV Jp Qeraiddtw@ RKJBHEd@atiod? QD VV LT X H
développement de relations interpersonnell@s] K L VW R L 3°H| §xiBténeeX @prH
«chef» du groupeja conceptiond fin langage propre et la critique de la génération
antérieure, considée€omme ankylosé@ ain Entralgo1997[1945]: 68-70)°.

Si ces critéresont évoqués icice ngst paspour reprendre le débat présenté
succinctement dans la sesisction précédentenais poumffirmer le besoirde mettre a
jour un concept que les auteurs contemporains considsyamhe évolu. Bien qui la
limite la majeure partie de ces traits soit égalemeantifiable chezles mutants, il est
LQGPQLDEOH TXTLO VdohDsubiViimBdrtaridd ImdifidatondeXdute
évidence du point de vue chronologique, on couvie périoce du début des
annéed 960 +tGerman Sierraest né en1960 Husqufu milieu des annéekd70 +
OTDQQpH GH Oyt CMdREFID76&HEcart temporel conforme a la vision
générationnellePourtant, atdela desreperes temporsglil faut reconndie, tout comme

278QH GLIIpUHQFHT 6YR JBLQ HYQFHEXIQE piry les membr&TXQH PrPH JpQpUDWL
(Marias,1949: 104).

28 Les auteurs associés au groupe générationnel sont censés avoir bénéficié de formations plut6t
similaires.

29 Appartenant a une société donnée, a une époque donnée, les écrivains éprouvent les mémes expériences

ou sont marqués par les mémes événements sociaux, politiques, culturels, etc.

O /IDXWHXU UHSUHQG OHV FULWQUHV WHOV TXTLOV R CNepttVp pQRQF
de generacion literaria aplicado a la deb9®ublié danfRevista @ Occidenteen décembré@935.A son

WRXU 6DOLQDV VipWDLW LQVSLUp GHV WUDYDX[ GX WKpRULFLHQ L
le concept de génératioMarias(1949: 124) reproche a Petersen que ses criteres soient formulés tres
vaguemeh Pourtant, son mérite esEIDYRLUp DISFBVWWTHX QRWLRQ j OD OLWWpUDW XL

«générations littéraires.
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il sera monté dansce qui suit, une série fifluences et de vécus qui modelent la
poétique dlin groupe dkcrivains dline maniere suffisamment unitaire.

En ce qui concerne le critére éducationnel, il faut souligner une invedgon
SDUDGLJPH SXLV Thétkodefiditd/ Yuied Lprv@egi®d] par les mutamnt
Certains auteurs ont une formati@m <iences exactegSierra Fernandez Mallp
d fwutres ont étudié les sciences humaines (Carkémandez PortaJuanCantavella)
ou le droit (Mor3, ce qui nous amene bien qufin puisse établir des catégories
communes pour certains §ahtre eux,a avouer que le seul ceite homogéne est
justement étérogénéité educationnelidle-méme Cela se traduien une variété
d fhfluences observables dans ledrX Y UdHant des sciences au pep,passant par la
littérature’™,

Les relations que ces écrivaidéveloppenentre euxse diversifient faement.
Outre ks espaces de rencontre traditionnels, autosrrelaies comme.ateral ou
Quimera ou dans le ddre des colloques et conférencedont la présentatioa été faite
dans lapremiéresoussection £ denouveaux réseaux relationnels surgissehfige du
numérique, de la blogosphettes année2000a des plateformes plus récentes, comme
Twitter RX )DFHERRN .CCEIM peMridtGiakgit Lktendue géographique et de
mettre encontactdes écrivains de Madrid, Cordoue, Barcelone ou Majorque. C
changementproduit parla technologietraduit le besoind §ctualiser le concept de
génération, pour gfi incorpore, dline part, fispect réticulaire et, defutre,le réle s

nouveaux moyens de communicatidans leselations interpersonnel®s

3! Eloy Fernandez PortP HW SDUWLFXOLqQUHPHQW OfYDFFHQW VXU OfLPSRUWDQ
humaines @ «carrera de Humanid&s» en Espagne, forgée selon le modéele américaiidemnities,

TXL FRPPHQFH j VILPSRVHU GDQV OHV PLOLHX[ XQ%9 ettt WDLUHYV HVS
bénéficient plusieurs auteurs nés a partitl @é4, comme Jorge Carrién et Robert JGantavella, ainsi

gue Fernadndez Porta {#rPH &HWWH IRUPDWLRQ DFDGpPLTXH OHXU SHUPHW (
culturelles allant de la littérature ancienne grFé@® WLQH | O DU Entietr@aved EBR UDL Q

Ferréndez Porta, le 14 juia014. Voir Annees.

%2 Dans ce cas aus$es opinions divergentCarrion, par exemple, privilégie les relations selon le critére
JpRIUDSKLTXH HW pYRTbup® Batddlonsy dhqsHeque fl KQut @lusieurs artistes et

écrivains; entre autres, le Fraaig MathiasEnard Entretienavec JorgeCarrion, le 28 juin2014 Voir

Annexes).Fernandez Malldin Mora, Diario de lecturas SDU FRQWUH VRXWLHQW Of

réseau relationnel facilité par les nouvelles technologies.
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Dew événemerst semblent avoir euune influence significative suta
génératioréseau mutante '{DERUG LO IDXW VRXOLJQHU o
11 septembe 20 DLQVL TXTLO VHUD pJDOHPH&W IRRA@WUp GIL
ODQDO\WVH GHV F K DI pareightg \Wogtmodeene YInga @ de cette date
sur la culture occidentale est reconnUjrg maniére ouG  XaQtke, par lamajeure
partie des auteursOutre cet événement traumatisanin autre phénomeéne prend de
| fmpleur a partir du début dixi®siede: il sfgitdece XY RQ DSSHOOH FRPPXQ
le Web2.0°3 une structure qui facilite le flux informationnel entre lglisateurs
d fnternet. Ce nouveau mode de fonctionnement, accompafuttes développements
dans le dmaine du numérique, bouleverigerapport de gcrivain a fhformation, ce
qui se répercute sur le processus de création.

L Hrganisation relationnella partir du modeéleéticulaire élimine les hiérarchies
a | fntérieur du groupe méme et rend amgperflue la nécessitéfih éventueleader de
la génération. Et lorsofin a essayé fissigner ce role Bloy Fernandez Portdou a
Vicente Luis Mor&>, ces auteursnt déclinéoute responsabilité dirigeante, malgré leur
apport théoriga a une nouvelle compréhension de la littératuredeetla culture
contemporaine' § D L O O H X Ué&ctrivaihs Undtdhnts @okigalementes théoriciens de
leur propre esthétique question qui sera développée danschapitretrois. C gst
uniquement en prenaien compte gnsemble de leurs propositiofisSX{LO HVW SRVVLE
GpJDJHU OHV W Wpbétiemu@ft)XC@stlhpsgirtd ¢€ sens que JEENCOIS
Carcelerfournit une définition actualisée du concept de génération, Idfsqabilise la

33 Selon Jill Walker(2008: 9), le termepopularise SDU 7L P 2¥ pattic D04, décrit la seconde

génération de sites Internet. Aprés une premiére phase, qui se concentrait sur la publication du contenu
informatif, le modéele.0 développe des services qui permettentudilisateurs de partager leurs propres

contenus numériques, employant différentes plateformes disponibles en ligne. Wikgiedia,

<RX7XEH )OLFNU )DFHERRN RX @@mplesRIR¥EKqUH VRQW DXWDQW G
34 Dans son articletGIDLOOHXUYV UIRNM K PH Q VO TRdrietdcdn lbkillad; DJavier
Calvo(2007)identifie Fersndez Porta comme chef du groupe.

SS9LFHQWH /XLV ORUD YD MXVTXTj GpFODUH Q0080 ahpdd@eUalirderR Q IRUP
un billet publié sur son blog, sa dgon de prendre de la distance par rapport au mouvement mutant. Sa
résolution est motivée par le rejet des relations de groupe entre les écrivains en général, ainsi que par les
contraintes que cette association implique pour de la création littérainepRewle détails, voir Mora,

Diario de lecturas 1/12/2009, disponible &ttp://vicenteluismora.blogspot.fr/2009/@i&tancia.htm|

consulté le 27uillet 2016.

65



notion & convergencé: « OR TXH HQ UHDOLGDG VH YLHQH OODPDQGF
todo un nuevo paradigma estético conformado por una serie de textos con
convergencias temaas y linglisticas (Carcelertité par Pantel, 2002 22).

Comme le souligndeanFrancoisCarcelen, é critére langagier, bien quejeta
des transformationsdemeure essentiel dans la révision de la notion de génération
Commel @ déja fait remarquer Juan Francisco Fdadittérature mutante se dresse en
métalangage de tous les langages, constanmeeris en cause/ fpFULW X esteQH GRLW
figée dans aucunforme en particulier,mais elle doit chercher déconstruire et
reconstruirej FKDTXH IRLV GHV P R Gdifé@réneésphen@igrentBd)desV VLR Q
efforts tant les textes des autegus seront analysétans dece travailque ceux i D XW U HV
écrivainsmutantsqui ne pourront pas étre étudiésici

Selon la derniére condition énumérée par Salinas, une nouvelle géngeatien
reconnait plus darla poétique de ses prédécesseurshigeonsidere comme sclérosée
et donc incapable de rendre compte des changements produits dans unefsgeiété.
€gard les postulatsesthétiques de la jeune génération sont percus par ses membres
comme un essai de renolleenent littérare 3RXU OHV PXWDQWYV OD SRVVLEL(
OfpFULWXUH HVW GIYDXWDQW SOXV UDGLFDOH pWDQW GRQ
la mise en place de pratiques hybrideguestion traitée dans la derniere partie de la
thése £ qui peuvent aboutir & des créations numéritfuette perspective eatloptée
par Ferrdui-méme danssapréface a finthologieMutanteg(2007) qui sera présentée

dans la section suivante.

Parmi les étudethéoriques sur le phénomene mutant, il faut évoquer celle de
Christine Henselgf2011b), qui considere FH JURXSH GY{pFUbpafteLQV FRPPFE

constitutive d fin mouvement plus large communément connu tant que

38 La notion de convergence telle que théorisée par Henry J€2kih3[2006]) sera égalemegvoquée

dans la troisieme partie de cette étude.

S (VW UHSUpVHQWDWLYH GH FH SRL @uta@eta, avet seOtfoisryribBs, GH 5REHUW -
Dorado(2008),Asesino césmic(2011)etY el cielo era una besti2014), dans lesquels il a recours, a

chaque fois, a un langage différefburnalistiquetvoire punk tdans le premier, pulp dans le deuxiéme

et purement romanesque, voitecimomnico, dans le troisieme.

% 3DUPL OHV PXWDQWY 'RPpQLFR &KLDSSH HVW Ce§antétiféldxdé GH GHX[ RX
TXYRQ DSSHOOH OD OTiaka\ip exbatan2807) tHopeUNLioxakiro(2013).
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« GénératiorX »*°. L Guteurarguequ ] ne sfgit pas dine continuité das les thémes
ou sujets traitégnais plutdtpar rapport aine Weltanschauungartagée | fhtérét pour
la technologie, la culture pop ¢a relationentre littérature et réalitd® filleurs, le sens
qu §lle donne au terme mutant» est directement lié a cette division du mouvement en
deux étapes «a bifurcation pointat which the interplay between patterns and
randomness causes the system to evolve in a new direttioAutrement dit la
mutation dar la poétique espagnole contemporaine se produit, selon Heaspéatir
de cette disjonction de la « Génération X» en deuxdirections divergentes une
premiére vague ®crivains (José Angel Mafias, Ray Loriga, Benjamin Pradoia
Etxebarria, Gabriela Bustero), des annE23( suivie dfine seconde étape, dans les
annéef00Q représentée péa plupart des auteudkja évoqués dans ce chagitre
Christine Henselempropose trois critéeres qui perntient de considérer les
mutans d{in point de vue générationndl formation +particulierement hétérogéng
la relation aux médiagappropriation de nouveatwutils dansles pratiques littéraires
et | Bxpansion de la notion§krivain a celle de caéeur +tau sens plus large, grace aux
technologiesnumériquesDe plus, comme toute génératidas mutantscultivent un
rapport critique aux techniques narratives employées pars Iprédécesseurs
(Henseler2011b: 150-152)
Bien que la vision chronologiqueproposée par Henselene soit pas
suffisamment probantél faut souligner son mérite flvoir traité le groupenutanten

termes générationnels. ®lleurs, son étude est,notre connaissancke premier travail

39 Employé pour la premiére fois par le photographe Robert Capa dans un travail sur les jeunes nés aprés

la SecondeGuerre mondiale, dans lesraresl95Q le terme« génération %> sera popularisé bien plus

tard, grace au romaGeneration X(1991) GH 'RXJODV &RXSODQG ,0 GpVIWIQH XQ J
représenté par José Angel Mafias, Ray Lofgmjamin Pradou Lucia Etxebarriaen Espagne Bret

Easton Ellis ou David Foster Wallace, aux Etdtss % souvent dénommés la génération du sexe, de la

drogue et duock and roll

O/IDXWHXU UM GH @ G R UBRHé@ipiehns Bela tidrature numérique Katherine N. Hayles,
dans son ouvrag How We Became Posthuman: Virtual Bodies in Cybernetics, Literature and
Informatics Chicago, University of Chicago Press, 1999 (Hens2@t1b: FIHVW OfDXWHXU

souligne).

41 La liste que fournit Henseler (20118) est la suivante Agustin Fenandez Mallo, German Sierra,
Jorge Carrion, Juan Francisco Ferré, Mercedes Cebrian, Manuel Vilas, Eloy Fernandez Porta, Isaac Rosa,
Javier Fernandez, Vicente Luis Mora, Robert JGantavella, Carmen Velasco, Jordi Costa, Javier

Calvo, Imma Turbau, Albert®Imos, Doménico Chiappe.
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critique qui tdche @&nalyser la poétique de ces écrivains dans un contexte littéraire plus

large.

Aujourd fiui, la pertinence du concept de génération, méme actualisémess
en cause afin de déterminer dans quelle mesure il contriBduenieux cerner et
comprendre les pratiques narrativéss écrivains mutants Il est incontestable que
| §ssence du groupe méme est de rejeter de vieux termegsobrmes souvent
inadéquats pour rendre comptelesréalités nouvelles. Dans ce sens, il @ suligné,
tout au long de cette section, gles auteurs préferenG p | HQ G U H O 1e&e@ip H
d fimitiés et de poétiques qui peuvent avoir des élémermteQ ° X GV FRPPXQV SOXW{\
guecelled fine structure générationnela sens classique du terme
Le but de ce rapide apercu sur la question générationn@ligitnpas de trouver
une réponse a ce probleme, car cela dépasserait les propegalail, voire pourrait
constituer bjet dfine thése a pdft Néanmoins, force est d®nstaterque, bien que
les criteres iant muté, ces écrivains construisent un réseau agast traits
générationnelsils forment donaine génératioméseau structure qui correspond mieux
au modele actuel fhterconnexion et interrelation. Ce sont précisément les points
d fhtersection OHV Q tesi@ns dddis entre euyui seront mien avant dans cette
étXGH ,0 HVW LQGpQLD E Otés Tixerbe@tHeuts intératy wds Varkk Q W
Cependant, ce qui compte, ce sontle@ WHUDFWLRQV FRPyeimeridePRQWUHUL
dans la section suivantee OfpSRTXH DFWXHOOH OD VWUXFWXUH Up
généalogies arborescentes, pour reprendre la terminologie dévelopdéelqare et
Guattari(1980) Les mutatiors affectent ausdie concept de génératiors selon la
vision traditionnelle, la génération est vue comme une forme arboresge@¢]LQWpULH XU
de laquelleun groupe dcrivains constitue un tronc commur; fRe VH GpWDFKHQW
GLIIpUHQW, Hyjoutdfitfi UeHrE¥seau générationnel ma plus du sembldb au
vari¢ mais se fond VXU OD GLYHUVLWp PrPH HW VH UHOLH j WUDYH!L
Dans ce qui suit, il sera question de mettre en avant quealgessde ces
FRQQH[LRQV UpWLFXODLUHV WHOOHV TXYfHOOHV VH WLVV
Mutanteg(Ferré et Ortega2007), dont la publication pointe la constitution de cette

génératiorréseau.

42 A cet égard, il convient de rappeler le travail de Jara Calles PYRTXp GDQV OfLQWURGXFWL

propose une vision panoramigque sur ce mouvement littéraire.
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1.2. —i>tfldansunnom & I “—1f Zi‘e fMdtanZ $

S$LQVL THéE® siygéréeOD SDUXWLRQ G®utam§GVe RORJILH
Ortega,2007) est un repére réveélateur dans la constitution du réseau générationnel
PXWDQW 3RXUWDQW OH FRQFHSW j WUDYHUV OHTXHO
GIpFULYDLQV QTHVW QRXYH®PXIQROGORVGCD®BYV SGIVXWHU H
OLWWpPpUDLUHV ,0 FRQ YdeetiQnpaQufi¢icamicator tu fethd/ ¥élldn VR XV
OYDFFHSWLRQ TXH OXL RF)\aamR deHse pebofer)duied prhindipaRx ) H U U |
tratsdelD SRpWLTXH PXWDQWH WHOV TXH GpJDJpV GHV WH

Juan Francisco Ferré publie article VXU OH FRQ F H&ralivedfuahte) LW X U H
en décembre003, dans le dossier diteratura norteamericana: mas alla del
posmodernisme du numéro237 de la revu®uimerd®. Dans cette phase liminairi,
notion «mutant» est employégour souligner un changement dans la maniére de
comprendre le paradigme littéraire postmod&neorsque Ferrgpropose ceconcept
c §st pour adapter le phénoméne avpop étatsunierf® au contexte espagnol.En

d @wutres termes, st

“Ce QTHVW SDV OD SUH Reuaguetcette hotioll X B X)W H X g S Gfli¢iefit igréTédél
GT1XQH FR Qorpééd H@ #HRibito Cultual » de Malaga en janvi®003, o0 OH WHUPH QfpWDLW

nécessairement associé a la littéragiedsunienne (Ferrén Mora, Diario de lecturas19/07/2007).

4 Comme il sea précisé dans le chapitreis, le terme mutant sera également employévmaa +avec

le méme sens que celui que lui donne Ferré dans cette premiéretplaasson étude sur les différentes
PWDSHV GH OfpFULW XU Ha IQInuey20WabY H SRVWPRGHUQH

4 /D QRW LaRaDtpGphCyui sera définie plus en détail dans le chapitis, décrit le mouvement
OLWWpUDLUH TXL VXSSRVH OH GpSDVVHPHQW GH OD WHQVLRQ HQV
associés a ce mouvement ne concoivBr® XV XQ PRQGH VDQV UplpUHQWY SRS SXL
pFULYDLQVY SRVWPRGHUQHY LOV QYfRQW SDV FRQQX GYpWDSH FXOV

diffusion de la culture de masse.
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una tentativa de aclimatacion del avpop al ecosistema espafiol, un intento de

definir una linea narrativa autéctona que pudiera emparentarse con ese

fendmeno transnacional. Mi estrategia performativa consistia en utilizar textos
paradigméticos de la narrativa americana postmodernista y-@manton la

finalidad de fundamentar tedricamente la existencia de una narrativa espafiola

que, por emplear la bi®®JtD QHRGDUZLQLDQD \R FRQVLGHUDED
razones evolutivas respecto de ese ecosistema de especimenes algo agotados

(Ferréin Mora, Diario de lecturas 19/07/2007).

La mise en perspective du mouvementtant par rapport au antexte
hispanique contaporain xpour qufn puisse parler demutation», il faut qun mute
par rapport & une forme pegtant son enchainement évolutést aussi la raison pour
laquelle cette dénominatiom été privilégiée dans ce travaifin de désigner
| gsthétique desugeurs quifont | Hbjet decette étudeC Bst ce qui la fait prévaloir, a
nos yeux, contre les autres propositions théoriques, tellesfdieedop, la postpoétique
ou la pangéegui seront présentéatans lechapitretrois. Il est certain que lagngée
aspire a décrire le contexte littéraire, mais le concept évoque une dynamique
d finification et nonpas dliniformisation +plutdét que de transformation. La vision
postpoétique, quant a elleeste, du point de vue théorique et malgré les efforts
G 1 $ JX Mamandez Mallade 19 p W HOtGUtEHorme &xpression littéraire, assez
schématique en d¢RUV GH OD SRpVLH Fetfiddda¥ Adit&RUB Britém R \
suffisamment large pour décrire mouveau paradigme culturel, cependant sa portée
demeure toujours restreinte. Pourtantf] fallait synthétiser OTHQVHP&®H GH
perspectivesL O VHUDLW S R \guel& erire GrtBEBIGhE, iddhs le contexte
GIXQH QRXYphayedield pEhe@l (opt)poetiquelich groupe dhuteurs ayant
pris conscience des changements subis par le paradigme postmbld@m@& LUHFWLRQ G{XQ
vision afterpopauxxi € siecle

Quatre ans apresOD SUHPLqUH pYRFDWLRQ GH FH FRQFHSW
mutante rep¥sente pour Juan Franciscd-erré «la oportunidad mas provechosa de
renovacion narrativa para un sistema literario como el espafiol que se caracteriza por su
discontinuidad y conservadurismdFerréin Mora, Diario de lectuas, 19/07/2007)La
notion a | fivantage de mettre en perspective la poétigli@ droupe, voire Gufie
générationR X G X Q d@givahh® Xar rapport au contexte actuel de la production

littéraire espagnolajans lequel ces auteurs chercheritouver éur propre voix, ainsi

70



que leur propre voieLa mutation dont parle Ferréurgit comme une évolution

incontournable, étd donné les changements satilturels les plus récents.

1.2.1. Despoétiques mutantes

Aussi bien | §rticle de Quimera(2003) que le prologue a %nthologie
Mutanteg(2007) publiée quatre ans plus tard par les éditions Berenice aideront a
éclairerGDYDQWDJH OD Q&ntilerRQta@epdopbsedVpdildban Francisco
Ferréafin de désigner un mouvement de renouvellement esthétique dansrdauli¢té
espagnole contemporaine.

La dénominatiornk mutant», dans le cadre de la littératur®, fLQV FWheN GDQV
généalogie plusomplexe comme il ressort du débat que Vieehuis Moraentame sur
son blod® Pourtant, il ne sembleasnécessaire de reprends les détailsle cette
évolution FDU OYXVDJH GX WHUPH GDQV OHXFRQWHIW HQHMWYD
pas le méme que celui duysage hispanraméricain des anné&890, ou il est employé
pour la premiére fois pour désigner un mouvement littéraire

Dans le cadre de ce débat, Vicente Luis MoraRuiPH V{HPSUHVVH GYRE
que la proposition terminologique de Juan Francisco Releémérite dictualiser]ors
de la révision du concepen vue de la parution de §nthologie Mutantes la
FRPSUpKHQVLRQ GH @utanfeenLfovictithHitg Dedlitty#odrapHique et

46 Le débat autour de cette notion peut étre suivi tlamection de commentaires au biket Generacion?
¢Nocilla?», Diario de lecturas 19/07/2007

4 JHV pFODLUFLVVHPHQWYV RRQiFaHLQMDeQIEs @ Tbhicxte HhigpammRéQcain,
YLHQQHQW GH OYXQH GCatlin@ bRrtVaGaréidHeérreoX, décomante erlittérature

KLV SDQLUnErsi{é @ef Salamanque. Une premiére référence a une génération de msitants
consignée dans un article publié par ldique uruguayen Hugo Achugar &894, afin de désignam

JURXSH @fpiatht YeBguels d figure la plus représentativest Rafael Courtoisiet qui

appartiennent & une époque de mutatiom seulement socpwlitique, maisencore culturelle et

esthétigue Quelques années plus tard, 2802, toujours dans le contexte sp DPpULFDLQ OfpFULY
colombien Orlando Mejia Rivera publie un livre intituléd generacion mutante: nuevos narradores
colombianogManizales, Universidad de Cald@§02), ou il note un renouvellement crédtif panorama

national, marquant une ruptupar rgport a la tradition littéraireGarciaHerrerosin Mora, Diario de

lecturas - FHOD LO IDXW DMRXW H @nQODPRYDI|Hielcktte ndiidnWW 5R G U L.

comme il sera précisé par la suite.
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d fine étape taporelledistinctes soit la littérature espagnole #ide du numériqid
Le fort développement technologique estilieurs, toujours selon Mora, ce qui
différencie la générationdes écrivains latinameéricainscomme Courtoisie, qul
associe a la modetaitardive [a tardomodernidayl des mutants des ann&x)0.
$X SUpDODEOH OH FRQ FdeSWan Grapdistoelé Xdihkidd®> X W D QW H
avec le sens que lui donne ausdlicente Luis Mora +dans son étudda luz
nueva(2007b) +d fdatation de Bvantpop au contexte espagndlinsi sont mutard
desauteurs noréaméricains tels que Thomas Pynchon, Robert Coover, Don Dellillo,
David Foster Walice, Harold Jaffe ou William WMollmann, qui exprimente besoin
dfin renouvellement formel fia de faire face a la réalité du capitalisme
hypercosumériste promu par les médiasaafin du xx® siecle. /fpFULYDLQ QYpFKDSSt
pas a cette réalit§qui affecte méme le domaine culturel, désormais incorporé a la
logique capitalisteDevenu producteur cuitel, fabricant de biens artistiqueguteur
mutant «ha de enfrentarse sin inocencia a es0os nuevos valores y sritsti@
sabiéndose plenamente implicado en la situacion corporativa a la que, sin embargo,
desafia y combate con el modesto arsenal de umarrativa disidente
(Ferré,2003: 34).
3R XUWD Q Wu fdd |gptheldgidéditéequatre anplus tard que les traits
GT1XQ UpVHDse @BRipamtLpluX istinctement afin de décrire tout un groupe
d ®crivains espagnols. Dans la préface aoostage emblématige pour la constitution
G 1 X @d¢titee narrative de derniére génératipainsi qud fhdique le souditre, Juan
Franciscd-errédévelope sa propre visiogurce phéimmene littéraire
L fwuteurmentionne,GgV OH GpEXW OH IDLW alxdgdel@ $@ FULW XUH
réfere Ifinthologie inclut des modelesirratifscréésdans cet espace géographique avec
des matériaux de toutes provenances. Bjutdestermes cesauteursont souvent
recoursa | #mprunt et d {mportation de composants appartenanif@réntescultures
et traditions. Il $hgit de nj]arrativas, por tanto, surgidas de un estado de cosas
plurinacional, multinacional o plenamente internacionalizadBerré,2007: 10), qui

refletent ces tendaes des sociétés occidentales<alf siecle, ainsi que la dynamique

4 0 IDXW SDUOHU GHDBWWWAD/QORWD VBIXRY TKKWLO FRQYLHQW GH VRXOLJQHU
concept méme, depuis les années ORUVTXTLO IDLVDLW Uplp{pdp @iaddicdnX PRXYHPHQYV
MXVTXYj VD FRQVpFUDWLRQ W H2060, QUEBNG R\i¢nT dékeried BufeMrsOndtaht® Q Qp H V
espagnols. Comme il a déja été indiqué, ces conceptantpop, afterpop, modernité tardiveseront

clarifiés dans le chapititeois.
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de circulation de fhformation. Plus que $space réel auquel ces auteurs sont associés,
ce qui transparait dans leur écritucegst Ifhfluence dfine culture globale qui se
transmet atravers les livres, mais ausai traversla bande dessinée, le cinéma, la
télévision, la musique, les jeux vidéo ou Internet.

Désignant ce modelearratif comme étant ¢e derniére génération Ferréa
recoursa |ffonie etau jeu de mots pour faire allusion a tout un débat autour de la
guestion générationnelle expesédans lasection précédentées textes recueillis dans
cette anthologie peuventertainementconstituer la preuveGH OJH[LVWHQFH
génératiomui se formesous Ifhfluence de fmage et des médias, derfeondialisation
et de la surproduction fiformation.En méme temps;escréations littéraires sont de

« derniere génératiom, puisque

[c]omo las nuevas tecnologias, estos modelos narrativos son los magunt
gue usted podria encontrar en el mercado, los que han experimentado mas a
fondo con las posibilidades de la narracién, por asi decir, sin renunciar a los

legitimos placeres de esta (Fe@@07:11).

Les lUDJPHQWYV G&an@wa RQuRd teiignent du renouvellement
narratif TXTLOV PHWWHQW divé)s Mméyeikie remiéd)dh talised limites
du texte.

Etant donné que ®criture mutantdait appela des techniques littérairesde
pointe», Juan Francisc&erréfait ressortir troisaspects significatifsqui permettent de
la qualifier de «nouvelle», «innovante» et «avancée»s. Il s&git dfine littérature

nouvelledu point de vue dsa relatioravecla réalité cotemporaine et avec le contexte

G

sociculturel actuel. Dans ce sens, lesX&VHXUV LQWpJUpV GDQV OfD

contemporains en effet,« sienten que viven y participan del mismo tiempo, en cierta
sincronia estética y cultural(Ferré,2007: 15). Dés lors leur écriture est ancrée dans
le présent tvoire dansle futur immédiatcommele montrent les romans$hticipation

de certains des auteurs associés a ce mouvEmewou, lorsquille évoque lepassé,

elle le fait toujours depuis la perspective dgbque actuelfé.

49 A ce titre, il faut évoquenotammentAlba Crommde Vicente Luis Mor§2010a) et les deux preémis
partiesde latétralogieLas huelladde Jorge Carriof2010,2014b) mais ausshsesino cosmicde Robert

JuanCantavella2011) ou encor€ero absolutale Javier Fernand€2005)

%0 Voir, par exemple, le traitement de la mémaiggersonnelle et histique +a travers le navigateur
Google, dan€roénica de viajede Jorge Carrié(2014a[2009]).
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$LQVL TXILO® PH@WLEADSs eh £e sens gles propositions
poétiquesdes écrivains mutastsont qualifiées de wouvelles» dans ce travailTout
FRPPH OYH[SOQle Texrhe qduveap> ne signifie ici ni de plus récend ni
«étre origineb> LO VIDJLW &preseichartitifideQadaptée a la situation
présente Ces auteurs ne cherchent pas a défendre une littérature qui considérerait
qu®lle ne peut survivre ou résister que si elle se déconnecte de la société de
consommation, mais ils agissent depuiftérieur de cellei, en pratiquant le
détournement etfronie (Ferré, 2007 13).

En ce qui concerne son caractér@vateur, criture mutante esteargada con
toda la historia del medio narrativo, en sus aestanacionales e internacionales,
entendida como tradicion de la disidencia y la mutacion, la renovaciéon de las formas y
también la inclusidén de nuevos contenidd&erré, 2007 13). (Q GIDXWUsid WHUPHYV
premier élément établissait une relation enfw création littéraire et son contexte
immédiat, celui de §poquecontemporainele secondconsidéere la littérature par
rapport a sa propre tradition, §m cherche a renouveldu point de vuaussi bierde la
forme que du contenufia de pouvoir rentce compte desdées etdes expériences
produites par l@mouveaucadreculturel.

ActXDOLVDQW VHV UH O D WadnReQ ¥ns@tfaieE R UterabdreHF OH
| §criture narrative mutantvance enfin, au méme rythme que les autres disciplines ou
aspes dH OD YLH FRQWHPSRUDLQH  ‘WeH@dhnololi¢] 6D VFLHQF
communications, fhformation ou la sexualitéFerré,2007: 14). Si elle veutremettre
en causédes modalités de représentationrdande, elle doit pouvoir conneg les autres
langags ou discours, dflfaut aussi interroger et méme dépasser.

A présent seront étudiés les textes publiés dans cette anthologie, afin de pouvoir

observer leur caractere novateur

1.2.2. Une anthologie mutante

Toute anthologie a un poidscontestablesur la consitution d fin mouvement
littéraire, surtoutsi elle ne réunit pagesfigures déja consacrées dams paysage

culturel donnémais V  H | | (eUifesker le profil fine littérature futureintégrant des
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Q R P \écrmdins qui ndont pas partie decanoi®. A patir des textepubliésdans
Mutantes(Ferré et Orteg&007) il conviendrade dégager une vision plus ou moins
élargie sur ce groupe diuteurs,auquel ont été associekrge Carridn Agustin
Fernandez Mallet Vicente Luis Mora/ fRXYUDJH FRPSUHQG HQ SOXV C
par German SierraFlavia Company, Manuel Vilas, Carmen Velasco, Javier Pastor,
Juan Francisco Ferrdordi Costa, David Roas, Javier Fernandez, Mercedes Cebrian,
Braulio Ortiz Poole, Javier Calvo, Imma Turbau, Isaac Rosa, Mario Cuenca, Robert
JuanCantavella et Eloy Fernandez Péftda présence de cesme dansQ@ifthologie
ne signifie pas powsuant que la listeles mutantsoit exhaustive nexacte $LQVL TXJLO
a déja été mentionpéertains auteurgommeJavier Calvo, UHIXVHQW G{rWUH DV\
mouvement P X W D Q W critifuefittsOuventavec véhémmece. Ng#mpéche que, du
moins du point de vue des traits génériques énumérés par Ferré dans son prologue, leur
collaboration a ce projet est justifiée. Aingifaut souligner quda parution de cette
anthologie témoigneGH OJH[LVWHQFH G $§ XdscantRiesShanGefMerXsV H X U
nécessairedans lecontextdittéraire espagnau tournant du siecle

Sansavoir la prétention détablir une syntheseomplétedes textes, il semble
pertinent dittirer |fttention sur quelques axes a méme de justifier |&reoke des
poétiques développées par chacun des auteurs qui, selon les éditeurs, sont représentatifs
d fine littérature «le derniére génération A partir de la forme gfidoptent certains
récits et jusqiux sujets traités, il est possible de noter pl¥dieV Q°XGV | WUDY
lesquels se tisge des relations réticulairesntre ces écrivaingspagna durant la
premiére décennie dixi® siécle.

Un nombre considérableles créations comprises dan$nthologie a une
incidence sufa forme, soit a traversfhsertion de certains éléments graphiques, soit en

changeant completement la présentation de la page imprimée. Mercedes Qebrian

(Q (VSDJQH OD SUHPLgUH DQWKRORJLH j DGRSWHU OD &rPH SHU\
étécelle publiée par José Maria Castelitieve novisnos poetas espafioléBarcelona, Barrall970),

qui «yano es una antologia a la antigua usanza, teorizar sobre materiales pasados, sino que se adelantan

las hipétesis de lo que va a suceder a partir de un conocimiento precario de los materialescde la épo
(Gambarte1996: 228).

52 Pour plus de détails sur les auteurs, voir les notices biobibliographiques incorporées a la fin de
OTDQWKRORJLH )Ht29%30W 2UWHJD
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Ferré et Orteg2007: 209-215) introduit dans son texte \Wentriloquia»®® +
initialement publié dans ldivre de récits et pemes,El malestar al alcance de
todos(2004* +des images de cartes de visite ou de petites annpacessdans la

presse

Image 1. Mercedes Cebrian, «entriloquia » (in Ferré et Ortega, 2007: 210)

A son tour, Javier Pastdin Ferré et Ortega2007: 99-111) sélectionne un
fragment® de son romarEsa ciudad2006) dans lequell joue avec les espaces entre
les lettres afin dllustrer les nonms de garestels qupercus par un voyageur daes

train:

% /H WH[WH SDUW GH OfLGpH GH OD FRQFHXWileR Qui GrieQtHinE KDvQH GH U
gastronomie de pacaotille, ou les clients se soumettent sciemment a la supercherie de consommer des

produits de mauvaise qualité présentés comme des produits de luxe.

% (Q FH TXL FRQFHUQH OHV I1UDJPHQW ¥&sgDes SIBautuinenfodr@mie faitGiiey °XYUHV U
les observations formulées dans cette sUUdFWLRQ VH UplpUHQW SULQFLSDOHPHQW DX F
HW QRQ SDV j FHOXL GTRULJLQH

55 e textesélectionné par Pastor décrit le voyagetrain,entrepris par le naateut de sa ville natala la

capitale.
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La velocidad deshilvanias nombres de los apeaderos
Valno ¢ h e S
Alme ¢ a
Quej i d o]
(Pastoiin Ferré et Ortega, 200700)

Pourtant, dfutres textesperent des mutations plus complexyes rapport da
disposition et la forme deficriture sur la page. ®st notamment le cas oy
Fernandez Portaet de Javier Fernandez, qui adoptdet format de la presse
traditionnelle.Si dans son récit kl eco del pantane®®, Fernandez Portén Ferré et
Ortega,2007: 283-297) organise simplement sa chronique sur deux colonnes, les
fragments’ du roman Cero absolutq2005) de Javier Fernande@n Ferré et

Ortega,2007: 165194)sont soumis ane mise en pages plus élaborée

Image 2. Javier Fernandez, «Cero absoluto» (in Ferré et Ortega 2007: 182-183)

% O VIDJLW GIXQH FKURQLTXH TXL UHQG FRPSWH GH OfpYROXWLR
jeunes adolescents.

57 Les textes de ce roman de scieldeFWLRQ TXL ILIJIXUHQW GDQV caidb@8WKRORJLH
LPSOpPHQWDWLRQ G 1XgZreo-MSfEeNtawla coGngXoR Bifegte du cerveau humain a

la réalité virtuelle.
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Il faut égalementmentionnerle texte de Jorge CarripreBlusquedas (para un
viaje futuro a Andalucia) (in Ferré et Orteg007: 267-274), qui présente dans un
format simplifé les premiéres pages de ce sgria publié plus tard sous le tittednica
de viaje (2014a[2009]). Bien que dépourvue de tout travail graphique, la partie
sélectionnée par Carridoonserve la structure fragmentaire, divisée en paragraphes
courts, avec des phrases non achevées, ffip dRTXHU O {Désltatk G 9 M QGIH V

recherchesurGoogle.

Les mutationsde mise en pagesorrespondent souverdu brouillagedes
frontieres génériques, de plus en plus poreuses dans les textes recueillis dans
O 1D Q WKaRiQdR 1k lgresse, interviews, essaisconférencesAinsi, la maquette
graphique des récits signés par Javier Fernandegao&loy Fernandez Portpermet
d fhsérer dedragmentsjournalistiques, tels que la chronique ou le commuhide
presse. CRutres auteuradoptent, a leur tougne écriture ammunément assiée aux
médias traditionnelsars pour autant changer le formatgst le cas de German Sierra
qui, dans son récit Artemio Devlin» (in Ferré et Ortega®007: 37-48)®, introduit
| fhterview pour réussir a altennda voix du narrateur avec celles desitres
personnages et réunir ainsi plusieurs témoignages sur uésmémentA son tour,
Braulio Ortiz Poole, dans le récit¢ Fue Lucy Melville victima de una maldicién
egipcia? (in Ferré et Orteg&®007: 217-224), opte pour la chronique dans le but de
reconstituer la carriere cinématographiquting actrice américaine des ann£@3Q
Lucy Melville, qui dispard sanslaisser detrace pendant le tournagefid film,
événement qui donrieu a plusieurs spéculatissursa vie. Mario Cuenca concoit tout
un chapitre de son romaBoxeo sobre hiel(2007) sous forme deésumé dine
conférence sur®volution de la figure du vampire dans les filmfadreur(in Ferré et
Ortega,2007: 247-266). Le style oral de la coférence est également représenté chez
Jordi Costa, qui insére, dans son tex&#0%Costa» (in Ferré et Orteg&2007: 127-

® /JH UpFLW GH 6LHUUD VH IRFDOLVH VXU OTKLVWRLUH GH %LOO &DVVLC(
bagarre dan©OH FOXE GH EOXHV GT$UWHPLR '"HYOLQ 3OXVLHXUV SHUVRQQDJ

leur version des faits.
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141)°° un narrateur qui est censé relier les fragments appartenant a divers récits, en
s fdressant directement aux lecteurs a tsades expressions commsigamos», «No
se vayan todavia. Aun hay més«esto ya se va acatio ».

Etant donné que la plupart destesde | inthologieMutantessituent Ifiistoirea
O 1pSRTXH oD paNextHio easté+et du futur plus ou moins prochedepuisla
perspective du temps préselattechnologie est, bien évidemment, souvent évoquée par
ces écrivains de derniére génération Carmen Velasco et Javier Fernanogtent
pour lasciencefiction, a travers laguelle somémis encausedes concepts tels que le
mutant (génétique) ou la réalité virtuelle. Les changements produitsgdaption de
| Brdinateur comme instrument®gtriture dans le processus de création sont visibles
dans le récit Palabras> de David Ro&s (in Ferré et Ortegd®007: 143-151), dans
lequell T D X \pektXeltontréle sur les mots ficipit deNocilla Dreamest une citation
sur la tension entrefirdinateur et le cerveau huminUn chapitre ultérieur explique le
langage ded machine en tant que systeme bindiFerrandez Mallo in Ferré et
Ortega,2007: 153163) Vicente Luis Moralui-méme, dans &olteth» (in Ferré et
Ortega,2007: 195 PYRTXH O TLPBdRdNdzihigiHosquyl imagine

une civilisationanciennecapable de construire une cité verti€ile

® 6HORQ OD ateuwaibuleXath ek texte est constitué de plusieurs fragments recycldivels
récits, tout cela alternamvec des paragraphes ou intervient la voix du narrateamio hacia esta

antoloda » (p.127).

60 & 1 Hevoas du récit de Imma TurbauCuandodesperd, la Replblica todavia estaba allin Ferré et
Ortega,2007: 233 TXL VILQW pUGNW 15 piXX BEGIVADL@Y HVSDJQROV j OfpSR°
OD GLFWDWXUH GH 3ULPR GH 5LYHUD HW MXVTXTj OD ILQ GH OD *XH

61 Cherchantine explication pour 1&/ XLFL G H &ffivaiQ, I®rRatratewlécouvre que celdi souffrait
GTXQH PDODGLTKHLpWHIUPDQHIHVWDLW SDU OH IDLW TXJLO QYfDUULYDL
RX TXTLO SURQRQoODLW

62 Geneviéve Champeda011: YRLW GDQV FHWWH GpFLVLRQ GH OfDXWHXU G
OH VLJQH GH O pF O ativtepotede/du GEit @afiko@rieW p V S

83 Un voyageur, doctorant en anthropologie étudiant les coutumes des peuples subsahariens, découvre un
parcheminécrit mille cinq cent ans avant Jé&su8 KULVW SDU OYKDELWDQW GITXQH YL
Construite par @H FLYLOLVDWLRQ SOXV DYDQFpH GX SRLQW GH YXH WHF
congue verticalement, présentant tant des étages souterrains que plusieurs niveaux a la surface de la terre.
Pour ne pas se laisser conquérir par les Phénicienseeieenterrée sous le sable saharien, provoquant
DLQVL OfH[WLQFWLRQ GH VRQ SHXSOH
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En ce qui concerne les références qui traversent les créations littéraires
comprisegans Ifnthologie, ilconvient desouligner d fine part, leugrande variété et,
de I'futre, Ifvocation indiscriminée fllémentsaussi bierde la cultureGfpOLWH TXH GH OL
culture populaire. Lesnusique de jazz et pop coeéstent dans le récit de Geam
Sierra; le cinéma djuteur, les produains de sériB et les séries de télévision se
cotoient chez Jordi Costa, Javier Fernandez ou Mario Cuerfgilelrs, les références
filmiques abondent dans la majeure partie désits. Aussi fautii mentionner la
technique dunamedropping a travers dquelleles textessont parsemés de noms de
marques, allant deconstructionsautomobiles aux services ou logiciels Internet comme
Amazon (chez Mercedes Cebrian) ou Google (doegeCarrion.

‘X SRLQW GH Y XH G H irophHitede/rhetird/dr [awnaist Divelsie pes
références de la sciencéiction +Cero absolutocontient des références directes au
Neuromancierde William Gibson(1984) +a Cervant&$, ou encore au canon littéraire
incarné dans la figure de Harold Blognelle qu&voquée dans le récit de Mario
Cuenca, ou tous les employédim hépital psychiatrique ressemblent, aux yeux du
narrateutinterné au critique américaioontroverse.

La littérature est également significative en tant que sujet dans plusieess text
mutans amenésa interrogerle rapportde la fiction a la réalité. Dans cette optique, la
guastitotalité des récits aborde,{che maniere oule | §utre, cet aspect. Une tension
s fhstalle entre le mensonge et la vérité dartextede German Sierrg dont le narrateur
s®fforce de reconstituer ledvénements du printemp967 dans le bar frtemio
Devlin. La question de fmpact des mots, et implicitement de la littérature, sur le
monde est présentée de facon autoréférentielle ddnadame Beb®® de Flavia
Company ihFerré et Ortegd007:4955). Dans «Spiroot» (inFerré et

Ortega,2007: 71-97), Carmen Velascrevisite la mythologie et actualise la figure de

54 Le récit de Robert JuaBantavella, €l deslumbrade (in Ferré et Ortega007: 275-281), est une
réécriture de la séquence des moulins de verdate Quichottedu poirt de vue des géants attendant
O @8 du chevalier.

8 Deux jeunefemmes parties en voyagd I DUUTrWHQWO®D @ VHXWQVHLORJIHQW j OTK{WHO Ol
GRQW OYDVSHFW HW OYDPELDQFH IRQW SHQVHU DX FKKkWHDX GX FRPYV
SDVVHQW WRXWH OD QXLW GDQV OH YLOODJH TXTHOOHV TXLWWHQW
SURSULPWDLUH GH OfK{WHO O LMaden@sb, ¥Qell® apptertl X QéritésarlaV LQWLW X O |
départ de ses clientes. Elle succombe @dd VXLWH QfD\DQW SDV SX VXSSRUWHU OD GR

mots présentant une autre réalité que celle pergue par la propriétaire.
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| fiermaphrodite dans une perspective de scifiatten. Juan Fransico Ferré dans
«Moda de Londres (in Ferré et Ortega, 2007113126) soumet une tation a un
WUDYDLO G banp&deQone ké&l€xion Altour de la technique dgllipse en
littératuré®. Le récit de David Roas meet encausela relationentre I§criture et la
figure de Ifuteur, en établissant une tension linguistique entre le vieux et le nouveau,
voire entre deux langagedjih actuel, Rwutre classique, wna imitacion de esos autores
amanerados que escriben como doién sus tatarabuelos y que son tan populares hoy
en dia» (in Ferré et Ortege?007: 146). A son tour, Javier Fernandez oppose au monde
physiquela réalité virtuelle deCero absolutpa travers laquelle lesoms de paygla
Malaisie, les Etaténis, laFrance) sont progressivement remplacés par des canaux de
transmission et de connexion an monde désormais dépourvu de repéres
géographiques« Solteth» développe la thématique cervantide manuscrit trouve,
WD QG k¥l dexlfimbrade établit une rel@n avec Don Quichotte par
| fhtermédiaire de la notion de la folie.

L Bpposition entre le rationnel etfftationnel domine également les récits
G 1, VRoBaFetde Mario Cuenca. Dans Respuesta de lucha / Respuesta de huida
(Rosain Ferré et Ortega&007 : 237-245), le personage paranoiaque de Rosa fournit
une interprétation menacandes questions posées par deux hommesrguientune
enquéte et qui, a ses yewont des délinquarffs Le protagoniste de Cuenca, un érudit
qui évoque des noms comme Syra, Sartre, Schopenhauer ou Foucaast,interné
dans une clinique psychiatrique, fluD S S HEY(&l dOI§ fragmentation. Le réle de
cette institution est de provoquer le désordre, de mettre fin au sens, de décomposer la
signification jusguf son anihmilation. Le réle du narrateur est de reconstruire un sens,
de créer un récit a partir dpgecesqu Hn lui présente soumis au test de Rorschach, le
personnage de Cuenest non seulemertapable de déchiffrechaque tache, mais

encorede relier toutedes images entre elles et de constituer avec ces pieces une

%6 Un jeunemannequin voyage a Londrafin detourner une publicité pour une marque de parfuen.

WH[WH VIRXN UFHWDWERXQVRXV IRUPH GYfpSLIJUDSKH TXL SUpVHQWH
GH PDQLgUH DVVH] HOOLSWLTXH /H UpFLW UHSUHQG FKDTXH SKU
fournissant plus de détails, révélant ainsi la réalité en ce qui cadcéeoD YLH GH OYDFWULFH

7M., qui habite dans un quarti®d p FHPPHQW FRQVWUXLW GDQV, G tBer®e® LHXH G
un parc PDO pFODLUp SDU WHPSV GH QXLW DILQ GH UHQWUHU FKH]
protagoniste interpréte lesgWWWLRQV TXTRQ OXL SRVH FRPPH GHV PHQDFHV YRIL
FRPSWH GX IDLW TXYLO HVW WRXW VLPSOHPHQW OfREMHW GfXQ VR
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histoire: «si uno se detiene un momento descubre no sélo objetos concretos, sino
incluso una secuencia temporal con sentido, un relaBuencain Ferré et
Ortega,2007: 261)

A partir de cembservationsurle faufilage depiécesdans une histoire unique,
LO HVW SRVVLEOH G lgGHG @ aWéE sbid aspecQfidgriventdirX, FmetXxed H
UHODWLRQ j WUDYHUV GHV Q°XlBieurs\We Gk téxteRIm&WY GTLQW!
qui pourraétre désigné comme ugseau poeétique mutarLa fragmentation esddonc
seulementapparerg puisque, tout comme §nsemble plus large defhthologie, les
créations littéraires qui la constituenfhiganisent, a leur tour, selon un modele
réticulaire. Cde idée est présente, encore une fois, des le débNbadia Dream qui
décrit le fonctionnement neuronal, mais aussi ddhsage des rechercheffectuées
par Carrionsur Internet a travers le moteur Goodbent également fragmentaires les
récits qui adoptent ou integrent,fide facon ou de §utre, la forme ou le genre
journalistigue, comme ceux dgerman Sierrg JavierFernandezBraulio Ortiz Poole et
Eloy Fernandez Portamais aussi les textes diéanuel Vilas, CarmenVelasco,Juan

Franciscd-erré JordiCosta eiMario Cuenca.

Il semble approprié de clore cette sect@insi quece premierchapitre, sur cette
représentdon réticulaire du textenutant de Ifinthologiemutante voire des poétiques
mutantesMalgré la disparité s visionsles auteurs associés aknératiormutante il
est tout aussi pertinent de se pencher sur les aspects que la pfumtaet&€lix pasgent.

Les propositions poétiques que chacun apporte trouvent des pdimiesseéction gi

MHWWHQW OlypergobtiqueR XGE X REGH SR p W LFIRGV WL W/IXFXHO G HU®I® X G
et de liens. Ces connexionsndent possiblekes échanges firdre poétiqueentre les

uns et les autres, les unissant dans un réseau plus large, a s@n towtation

permanente

Ainsi, grace ala possibilité dgntrevoir, dans cette diversité poétique, des
propositions HVWKpWLTXHV RHWO KDWH VQ IXBNiHddNEeRtFSArlées QV O Y H
dissemblancesi] convient dejustifier le choix dfuteurs que nous avons fait pour
pouvoir mener a biene travail de recherchell s §git de trois écrivains qui semblent
présenter des différences significatives écart générationnel de presqueatis entre

Agustin Fernandez MalldLa Corogne1967) et drge Carrion(Tarragom, 1976),
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tandis queVicente Luis Mora(Cordoug1970) se sita a califourchon entre les
annéesl1960 etl970; diverses formationgla physique pour Fernandez Mallo, le droit

pour Mora, les sciences humaines pour Carri@t surtout des préoccupais

littéraires trés variéegla relation entre la science efift chez Fernandez Mallo, la

mémare chez Carrion, I$util technologiqueDX VHUYLFH GH O§rpFULWXU
Pourtant, malgré ledissemblancefa liste aurait pu étre pluslaborég il est possible

de noter certainSRLQWYV G L QVQH X B dddfafsReQire Gesl Auteurse qui

nous incite aconsidérer leurs poétiques comn@DUWLHYV FR MVidsedi¥ XWLYHYV
complexe. Cette image réticulaire a laquelle nous faisons appel pour évoquer la
poétiquemutante YD GH SDLU G fddiptoPreiinddsdy poDr YlevElopper une

écritre imprégee des signes de son tempsOD WHFKQRORJLH GH OfkJH
changement de paradigroelturel la nouvelle esthétique.

Dans ce qui suit, il faudra regarder ce réseau poétiqgue dans une perspective plus
large, celle du paradigme postmoderadéin de pouvoir distinguer les mutations
DX[TXHOOHV LO HVW VRXPLV j OfDXEH GX QRXYHDX VL
OfgUH GX QXPpULTXH QH VDXUDLHQW GHPHXUHU VDQV H

%8 e réseau mutant ne peut pas étre réduit, bien évidemment, acesWols ¥V $LQVL TXJLO D pW
GDQV FH FKDSLWUH QRWDPPHQW ORUV GX GpEDW VXU OD TXHVWLR
j FHWWH VWUXFWXUH SRpWLTXH UpWLFXODLUH &HSHQGDQW LO ID
une ttalKkH WHOOHPHQW FRPSOH[H Re OD SHUVSHFWLYH SDQRUDPLTXH
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Chapitre 2.
Mutations du paradigme postmoderne au Xxie

siecle

Asi, el ser hum@o lamenta lo que esta perdiendo, denigra lo que esta
llegando para ocupar su lugar, incorpora lentamente las novedades, se
olvida pronto de lo viejo si no es para invocarlo como prueba del

escaso valor de lo nuevo.

Jorge CarrionLos turistas

Considérésdepuis la perspective temporelle actuelle, cellerdlieu de la
deuxiane décennie dwxi® siecle,les changementproduits dans nos société ces
quinze deniéres années sont indéniabléa technologie y joue un réle que nous ne
souhaitons ni exagérer nier. 'H V R U WidsOCiEt® ¥n voie de mutation requiert une
production culturelle a son tour mutante. La littérature gpiLW OJREMHW: GH FHW
représentégpar OHV °XYUHV GHV pFULYDLQV HVSDJQROV FR(
Agustin Fernandez Malloet Vicente Luis Moratproblématise précisément ce
processusle mutation qui semble indiquecomme il sera question de rieontrer dans
ce chapitre, que la postmodernitééme est ercours de modificationCe constat
VILPSRVH ORUVTXTRQ REVHUYH TXHleOnhhvifestaiopR UL HV
esthétigues qui les accompagnedd fragmentation, la dissolution des frontieres
géneriques et culturelles, la reconfiguration Oefl H V&M fddrant lesannéed 970
et1980QH SHXYHQW S O ¥yquekbabsrealitéxdu® siéeieDétant donné
les transformations socioculturelles qui commencent a se manifester au tournant du
VLqQFOH QRWDPPHQW @dRdd eckhblogeSHVVRU GHV QRX
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Envisagetla postmodernité comme un concept en évolution, et donoierde
mutation supposeégalemente faire le choix de ne pas reprendre, deegeétude, le
débatsur OD TXHVWLRQ SRVWPRGH U&rhks iHdre Mterét p¢@ GIDXWUH
OfpSRTXH SRVWPRGHUQH VH PDQLd&hY ¥aHhasQadvu®IQW TXH S|
WpPRLJQH GIXQH P XRaisahy apReD a idtiot mevitraleXdd dernier roman
d Agustin Ferndndez MaljoLimbo(2014), il est possible de regarde@foque
contemporaine comme situe DQV OHV OLPEHV - SDUWLU GX VHQV TX
donne auerm¢ LO VIDJIJLW GYRFFXSHU XQH SODFH HQWUH XQ pW
la postmodernité de lsecondemoitié duxx® siecle, et un étafinal, ou a venir,que
FHUWDLQV GpVLIJQHQW HQ WDQW TXfqUH GX SRVWQXPpUL
derniere partie de ce travaiCe quiimporte QfHVW SDV OH SRLQW GH GpSBD
GYDUULYpH PDLV OH SURFHWH XV XQ Phidihiv@dKIBtEdR X H
nouveau millénaire «Processus et «recherche> semblentles mots adéquats pour
décrire lespoétiqus de ces auteurs dans leurs ouvragescus comme des projets a
long terme,«en constructiom? et qui ménentELHQ VRXYHQW j XQ WUDYDLO T.
dans plusieurs de leurs textesObra en marcha est le sousitre de Circular
(Mora, 2003a), dont la premiere partieLas afuera®, a été rééditée, quatre ans plus
tard, dans une version actualis€ircular 07 (2007a§. Le pojet Nocilla G §$ JiX VW
Fernandez Mallpélaboré, a son tour, sur une périodelsieurs annég20062009),
comprend trois romans, unedéo et un travail théoriqfieos muerto$2010) deJorge
Carrion IDLW pJD OHPHQ Wétralayle \mtitidée G §sX QuEllas avec Los

1 Bien gue ce roman ne soit pas compris dans le corpus de ce travail, il convient de souligner le fait que,
ORUVTXTLO pYRTXH OH FR QtBxteSlevnaaate® tHeiBittonDne pBiptEnKidV etGidal de

son récit la science et la musique respectivement. Entre les deux se trouvent les limbes de la création

littéraire (Fernandez Mall®014: 7TUDQVSRVpH j OD SRpWLT Xtidn @adrrétsB XWHXU FHW
traduire de la fagcon suivante HQWUH OD VFLHQFH HW OfDUW Of°XYUH OLWWpUDL
nouvelle esthétique.

2/fH[SUHVVLRQ UHQYRLH DXVVL DX PRGqOH GH OD PR¥OmM®WTXH DLQVL T
quiserapYRTXp GDQV OD GHX[LgPH SDUWLH GH FH WUDYDLO ,0 IDXW VH F
IDLW ARKYUBVSRQG j OD FRQFHS WioRK@ geagre@gDakeridach280Q: 38560 W T X H

$$LQVL TXYLO D pWp PHQW AR @Ept@Ie @ M base] 10 MojeRo@Yoyaly terQautres

volets,Circular 08. Paseo/Centret Circular 09. Satélite

4 /1 H VRoBthoesa (2009b) pourrait étre considéré, a cet égard, comme partie constitutive de ce projet,

étant donné que les trois raQV WUDQVSRVHQW OHV SULQFLSHVY GH FHWWH WKp
FRPPH OTLQGLTXH ONpbilkWreaxFejridd2z Nalo,2D6Ba[2006]).
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huérfanoq2014b),Los turistag2015) et Los difuntos F WDQGLYVY TXH VRQ
de nonfiction, Cronica de viaje(2014a> @ VILQVFULW GDQV XQH Vp
voyage, aved.a brujula(2006),GR-83 (2007a),Austalia. Un viaje(2008) ou encore
La piel de La Boc#2008b)

'DQV FH FKDSLWUH FHUWDLQHV SurpeFreMisRépY VHUR
cause du paradigmgostmoderneHW GH VRQ HVWKpWLTXH DYDQW G
position de certains auteurs, quaonsiderent que les changements que subit la
postmodernité annoncent sa fin et le passage a une étape nouvelle. Ensuite, ces
mutations seront observées plus en détail, en regardant quelpsesdes
FDUDFWpPULVWLTXHV OHV SOXVPREGSRUNHD QW HIXEH GCXp§&

millénaire.

21. "tfe,—7F ti—et scof o @' —" tF Zf "te—e'ti ec—2

$\DQW IDLW OTYREMHW dukbuth&P dixdl FisievléHgiglo X &sG H V
OTRUWKRJUDSKH TrXFerndriderl ¢/dlld H$ pEsvwdernité semble étre
soumise a des changements guscitemn le débat au sujet de sa pertinence, et méene
la nécessitéde son actualisatiopar rapport a une nouvelle réalitéchnologique,
sociale, ou encoreulturelle Dans quelle mesure somm@sus toujours postmodernes
Fautil voir les mutations que nous subissons comme une prolongation ou une
progression naturelle, voire prévisible de la postmodernité, ou phumdtant que
possibilité de sortir du paradigme culturel gudominéla penséeccidentalependant
environun demisiécle? Ce chapitre ne prétend pas pouvoir apporter des réponses a
toutes ces questionsTXL GYIDLOOHXUV GpSDVYhapWesSstleBEOGUH G
proposer une réflexion sur la pertinence du paradigmempostrne pour la
compréhension du mouvement mutant.

Avant de VIDWWD TeX Bljet jpeutétre fautil apporter quelques

éclaircissementsur lesnotions depostmodernitét postmodernismeafin de pouvoir

5 Dans le billet «Teoriafobia», publiéle 23mai2010sur son blog, Jorge Carrion citerRandezMallo :

«$ OD SUHIXQWD 3¢&YyPR HWXHO QHWYIDGR) GHDORLERRWHVWY 3% XH
ese hipotético narrador, de existir, escribiria Siglo21 en vez de iglo Atlas literario espafigl
Sevilla,2007)». Billet accessible atrad V. OH PRWH X U I@dfindtiAichiKkeH UFKH G
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observer par la suite,O Tp Y R O Xc&/ hara@Qigrzahil Xx1€ siecle Lorsque celaest

possible,il conviendrade rendre comptees lectures qui en sont proposéess le
FRQWH[WH KLVSDQLTXH UpFHQW /YDFFHQW PLV VXU OHV W
est justifié par le fait que les mutaeis-mémes 8 sont souvent positionnpar rapport

aFHV WKpRULHVY ORUVTXTLOV VEh MRQGMeuSpOQtRIK pé VXU OD T
VXU OHV FKDQJHPHQWY GDQV OD SRVWPRG&GHSESiQdn®Wp HVW pYI
la perspective du chapitteis, dars lequel seront dévelopge leurs proprestudes

théoriquesen relation avec la postmoderniten ce qui concerne le caractere assez

récent de cepoints de vueDLQV L TXgja oréfsggMEWpUrW SULQFLSDO QTHV
fournir une visionchronologque compréhensiveur O § p S L Yostm&dgrne, mais
GYfH[SRVHU OHV WUDQV | &uanéteRd@senRiESVHUYpHY FHV

2.1.1. La postmodernité et ses suffixes

Puisque le concept de postmodernité sera a la bafe-tleF KDSLWUH HW DILQ G
le leurre des suffies, les différentsermesdérivés de la racinpostmodernrequierent
GYDERUG FHUWDLQHV SUpeEsRVRPR G,IOUIPLMWP K6 ENX\T WQIXKHHQ) T
au modernisme du début du® siécle etla postmodernitéqui implique une position
éthique athnt contre le discours du progres dédes Lumiéres (Tyrad,996: 8).
Dans son travasurla postnodernité, Terry Eagletof2004[1996]) se soucie de
mettre en exergue la méme distinction entre les termes anglasstteodernismen
tant que forme di culture contemporaine, pbstmodernitycomme période historique
et, a la fois, paradigme de pensée etégjue. Le théoricien élaboume définition de

la postmodernité par opposition aux valeurs des Lumieres

Postmodernity is a style of thought it is suspicious of classical notions of
truth, reason, identity and objectivity, of the idea of universal progress or
emancipation, of single frameworks, grand narratives or ultimate grounds of
explanation. Against these Enlightenment norms, it sees wbdd as
contingent, ungrounded, diverse, unstable, indeterminate, a set of disunified
cultures or interpretions which breed a degree of egticism about the
objectivity of truth, history and norms, the givenness of natures and the

coherence of identitie (Eagleton2004: vii).
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Par la suite dans ce chapitrd, O VHUD TXHVWdsR&)ts &Y pMRKRTXHU
pertinentsde la postmodernité, dont la plupart se trouvent pasuk mentionnés par
Eagleton, afin de pouvoir noter les mutations qus@at produitegslans la perspective
qui a été adoptée en la matierdexi © siecle.

Dans le contexte hispaniqudaria del Pilar Lozano Mijarg®007) insiste sur la
PrPH GLVWLQFWLRQ HQWUH SRVWPRGHUQLVPH HW SR
emploie pour attik OWMWNHQWLRQ VXU épidtem& DaQudstiRddedine &3tf
une vision du monde, un&'eltanschauungui se différenie de celle de la modernité,
tandis que le postmodernismet @s courant artistiqueil constitue ue épistéme
QRXYHOOH G D Qargeld(i BetmaDaDs<saVprb@ry étude surrtaman espagnol
SRVWPRGHUQH OfDXWH X Unt¢htté @WomarGhostmotiepaekte U pJID Ot
QDUUDWLI GRQW OHV FDUDFW p LEhistévne postinddar@ed/ OD FR
roman postmodernistef XL HVW XQ WH[WH QDUUDWLI PD&TXp SDU
direparOpSLVWpPg SRVWMPRGHUQH GDQV Of

Assumant la méme distinction que celle ldezano Mijares, Vicente Luis
Mora (2006d: 276) précisej VRQ W R X UhceQl§ diBtARIEAPEtmodernitalu
SRVWPRGHUQLVPH 6L OH SUHPIgi & conkirgmceél déieyLIQH O
annéed 96Q voire le modéle culturel de cetterjpéle, le deuxieme fait référence
OfHVWKpWLTXH FRUUHVGE6RQRBQ @ phxtnddoiiiskhdiiesard X H
consiste en «la aplicacion textual de procedimientos narrativos y técnicos
recipiendarios de la légica cultural posmodeshaDans le troisiéme chapitre, sa
proposition declassification des différentes étapes de la podéemoté sera présentée
plus en détail, grace aux observations développéesstansuvrage théoriquéa luz
nueva(2007b¥.

6 Le terme est employdansle sengyue Iui donne Michel Foucault dans ses travaoxamment.es Mots
et les choses HQ WDQW TXYfHQVHPEOH GH UDSSRUWV TXTpWDEOLVVH
OHV GLIIpUHQWHYV GLVFLSOLQHYVY VFLHQWLILTXHY UHIOpWDQW OD S

” Vicente Luis Mora, <« Generacion? ¢Nocilla? Diario de lecturas 19/07/2007, disponible a

http://vicenteluismora.blogspot.com.es/2007/07/genemagailla.html#links, consuét le 27juillet 2016.

8 Peutétre seraifl utile de reprendre ici la généalogie que Mora établit de la notion de postmodernité,
WHOOH TXYHOOH HVW Bialip \él @dims «esxalbievi R€abEGd® ue el origen del
término posmodernidady de la cosmovisién cultural que entrafilV DU T XL W H B&vhethb,mB >« @
es baladi en la construccion de mi idea de tardomodernidad el libro de Charles Aengiksctura
tardomoderna y otros ensayp% DUFHORQD *XV W D.YARatid Queedo, enDe ka@cault a
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/IRUV @dpb4tQsur la question de la postmodernité, hébergé et animé par
Vicente Luis Morasur son blogDiario de lecturas les auteurs mutants soulignent,
chacun aleurtourD fLPSRUWDQFH GH FHWWH GLVWLQFWLRQ $LQVI
Eloy Fernandez PortaP HW & BU¥ Ha nécessitée de différencier entre étre

postmoderne et étre postmoderniste

Derrida (XQVD 3DPSORQD HVWDEOHFH OD pastindderhQ®H FURQRORJ
HPSOHDGR SRU SULPHUD YH] SRU HO DUWLVWD EULWIQLFR -RKQ :DWNL
el libro de Rudolf PannwitzDie Krisis der europaischen Kultyta crisis de la cultura europgasobre

nihilismo y colapso de valores en la Europa de la | Guerra Mundial. Siguiendo a Nietzsche, Pannwitz

habla del nuevo kombre postmodern8 QDFLRQDOLVWD PLOLWsD laMMGDerrdd OLW LV WD
Mundial: D. C. Somervell, en un sumario de Study of Historyde Arnold Toynbee, habla de un

rompimiento ¢postmoderno con la modernidad. Toynbee adopta el término en posteriores volumenes

de esa misma obra, cuando se refiere a ceasr® distintas en la historia de Occidehg& Edad Oscura

(6751075), la Edad Media (1078475), la Edad Moderna (14-2875), la Edad Podfloderna (1875.

Caracterizan la Edad Moderna la estabilidad social, el racionalismo, el progreso y la clase media

burguesa. Caracteristicas de la Edad Rtmierna son en cambio la ruptura con la moderna, las guerras,

la turbulencia social, la revolucién, la anarquia, el relativismo y, en general, el colapso del racionalismo y

del ethosde la llustracion. (Para Toynhegeostmoderno es un concepto negativo: regresion deplorable,

SpuGLGD GH YDORUHV WUDGLFLRQDOHV GH FHUWH]DV \ HVWDELOLG
Landmarks of Tomorrow. A report on the New Rdsdern World llama «sociedad postmodermaalo

que hoy se llama sociedad postindustrial Con el optimismo propio de los teéricos de la sociedad

postindustrial, Drucker creia entonces que gluado postmoderno» veria la eliminacion de la pobreza

y la ignorancia, el final de la ideologia y BenacionHVWDGR \ XQD PRGHUQL]DFLYyQ XQLYHU
sesenta y sehta: Reciben el calificativo postmoderne nuevas formas de arte arti postmodernas

como el arte pop, la cultura del cine, los happenings, los conciertos de rock. Se boriaclardesttre

arte de élite y arte popular, entre critico y aficionado, entre artista y publico, y aparecen las formas

culturales de masas. Se declara la muerte de la vanguardia y de la novela, de los valores tradicionales, del
victorianismo, del racionaliso, del humanismo. Es la época de laeva sensibilidag (Irving Howe),

ODPHQWDGD SRU HO PLVPR +RZH FHOHEUDZXR)D. PoQr giid BeEERISSRU 6 XVDQ 6
voir Vicente Luis Mora, <« Generacion? Nocilla?», Diario de lecturas 19/072007, disponible a

http://vicenteluismora.blogspot.com.es/2007/07/genesacailla.html#links, consulté le7juillet 2016
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>8@QR HVY SRVPRGHUQR >«@ SRUTXH YLYH HQ XQ
aspiraciones han sido acelerados a la velocidad del consumo, en que los
criterios de legitimacion y v@U TXH VROtDPRYV OODPDU 3PRGH!
sustituidos por otros creados por los mass media, en que la geografia esta mas
determinada por las corporaciones que por los Estddo®n, en que se esta

sometido a politicas de control y legislaciones que iltifemte pueden seguir
OODPIiQGRVH PRGHUQDVY >»>«@ 7RGR HVWR HV KDV
UHDOLGDG HQYROYHQWH >«@ B5HVSHFWR GH HVWD
FUtWLFDPHQWH OD FRQGLFLYQ GH OD pSRFD >«@ R
simulacroGH FUtWLFD >«@

Sans reprendre ce qui a déja été commantéopos dda terminologie, ilserait
peutétre pertinentde souligner la derniére idée formulée pdoy Fernandez Porta,
selon laquelle il y a deux prises de position possiblgscette réalitéenveloppante
T X4t la postmodernité O 1 »tHtigte par rapport a la réalitédndis queO 1 D3€W U H
contente dsimulea sa remise en cause

Il convientGH UHWHQLU O fek h@ahtddhbeQtaHa fgoXthre critique
envers lephénoméngostmo@rne en soi (Q GIDXWUHYV WHUPHV LOV DGR
distanciée, voire historique, sur ce paradigme qui a margséclandemoitié duxx®
VLqQFOH HW TXfTLOV DQDO\WHQW GHSXLV OYH[WpULHXU
distinctes. Ce discoursritique apparait fondamental dans la démarche muttate
concept méme de mutant suppose une prise de conscience de la société dans laquelle
nous vivons, cette kealidad envolvente évoquée par Feéndez Portat afin de &ire
PYROXHU OD OLWWpUDWXUH j OfpSRTXH DFWXHOOH

2.1.2. Vers une fin de la postmodernité

A partir des annéek99Q plusieurs théoriciensdans le paysage culturel
hispanique,notent que le paradigme postmoderne subit des modifications qui ne
peuvent plugtre igrorées et qui devraient, a leur seés\blir une ligne de démarcation
SDU UDSSRUW j OD SRVWPRGHUQ L AupcowdHds Odderih¥yHO O H

% Fernandez Portan Mora, Diario de lecturas 24/082005. Cette premiere version du blog de Mora
(http://vicenteluismora.bitacora®m) est accessiblg WUDYHUV OH PR WiatethetABdhivee HFKHUFKH
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antérieures$LQVL GIDSUQqV *RDGDIO postiridodeinitt Dacrit préecisément

une situathn culturelle en mutatiopermanente, ce qui méne paradoxalement a un
éloignement chaque fois plus marqué de la situation initial@&étiquagui a dominé

la secondemoitié du xx° siecle. Le critique notetdes lesannéed990+TXTXQH

nouvelle esthét T X H duifid d&@« néomoderniste, émergedans le but de mettre

ILQ j OfKpWpURJpQpLWp IRUPHOOH HW j OD Qu@IDWLYLWp
vVLQJXODULWp GH FHWWH HVWKpWLTXH HVW TX{HOOH QH

programmatique

La nueva estética se caracteriza no por tener un programa especifico y bien
delimitado en contra del posmodernismo al modo en que, por ejemplo, las
vanguardias de los afios veinte en Europa, desde el futurismo y el cubismo a la
literatura deshumanizada, thicieron contra el status quo artistico prevaleciente.

No existen ahora manifiestos ni declaraciones explicitas de unos fines precisos.
La nueva época se ha hecho demasiado plural e inconcreta y ya no emergen de
ella proyectos globales (Navaja£96:18-19).

Cette incapacité de la nouvelle esthétique a formuler un projet culturel explicite
et cohérent est due, dans une certaine mesure, précisément a la postmodernité, avec son
PDQTXH GH YLVLRQ XQLWDLUH VD SURPRWR®RIGNGH OTKpWpl
VHORQ 1DYDMDV OYHVWKpWLTXH QpRPRGHUQH FKHUFKH Gt

la diferencia entre posmodernidad y la nueva estética neomoderna es que ésta
no se resigna a la indiferencia cognitiva y trata de investigar alternativas al
impasseade la irresolucion; todavia no se ha encontrado una (re)solucién, pero la

investigacion continda y es incontestable (Navdja96:20-21).

Cette tendancaremettre en caudes principes esthétiques de la postmodernité,
a affirmer le besoinde donner coérence et cohésion éette poétigue en voie de
mutation ne cesse d&& manifester apres les ann2@80en Espagnd.es mutantsnés
en plein essor de la postmodernifHQJDJHQW GDQV FH SURFHVVXV GH
esthétigue,O R U V ek §ttedt \én caedes postulatspostmoderneslans leurs études
théoriques, qui seront présentées dans le chapitre suivant
Dans un travaicritigue plus récent, Gonzalo Najay@902) ajoute un autre
concepta mémede décire cette nouvelle étape du paradigme contempocaiui de
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«mondialisation», employé non pas dans un sens strictement économique, mais en
relation avec

el proyecto inacabado de la modernidad para el que la dimensién ética e
igualitaria de la historia adquiere prioridad sobre consideraciones mas
concredas. Ese concepto de lo global tiene ramificaciones para la literatura ya
gue implica una vision transnacional del hecho literario que supera el modelo
histérico nacional propio de las grandes figuras de la historiografia de
raigambre positivista del sighax (Navajas2002:14).

LIDXWHXU F RrRieRlldidadeh FRPPH XQ UpVHDX GpYHORSSpP
nouveaux média8 gagnant du terrain au tournant du siécle, un réseau qui établit des
FRQQH[LRQV HQWUH OH ORFDO HW Ol t&x@eREMDE leOH SDL
matériau visuel, la culture populaire et les manifestations littéraires et artistiques
contemporaines. Pour illustrer ce propbsonvient de mentionnde fait que Navajas
voie un lien entre le projet échoué, voire les exces deddemit¢ HW OJDXJPHQWDV
des manifestations de la cultyrepulairedans la littérature, du fait de la subsien de
la hiérarchie canonique «La literatura se orienta progresivamente hacia una
integracion de medios y discursos diversos que guardasa® ninguna relacion con
el acervo cultural occidental fundado en la exaltacion de hitos fundamentales
(Navajas2002: 30). & RPPH LO VHUD PRQWUp ORUV GH OfDQDO
SULQFLSDX[ WUDLWV GH OD SRVW PR aussulijeh Weptica@y pOLPL
TXTKRULIRQWDOHV HVW XQH TXHVWLRQ FH@WEDOH GDCQC
QpDQPRLQV SRVVLEOH GYDYDQFHU TXH RélWjchl, SHUFH !
comme il sera montré plus tard dans ce chapijtopii reposgau tournant du siécle, sur
GHV PRGDOLWpPV GH FRPPXQLFDWLRQ HW GYLQIRUPD
UpWLFXODLUHVY GRQQH OLHX j OfYDSSDULWLRQ GH IRUP

seront présentées dans la troisieme partie de cette étude.

10 Dans son articlsur leconceptde « glocal», qui sera présenig@lus tarddansce chapitre, Vicente Luis

Mora précise que le développement des technologies de télécommunicationsmadle fondamental

GDQV OfTH[WHQVLRQ GX SURFHVVXVY GH PRQGLDOLVDWLRQ 3DU FRQ
XQH GLVWLQFWLRQ HQWUH XQH FXOWXUH JOREDOLVpH HW XQH FXC
G T HP S O R\ahtagées e/ laDndndialisation, sans patir de ses inconvérigatexemple, utiliser les

moyens de communication comme Internet afin de critiquer le phénoméne méme
(Mora,2014a: 320sqq.).

93



Pourtant WRXW FRPPH VfHPSUHVVH GH SUpFLVHU *RQ]JDOR
GH PLVH HQ UHODWLRQ RX GYH[SDQVLRQ UpWLFXODLUH j O
SKPQRPgQHY VRFLRSROLWLTXHV TXL RQ\WeénemenBXp OfpSR
marqualWV H[DOWpV SDU OD PRGHUQ p&la ligdiaiveticgde GITrWUH P+
VI H[SOL fetlemé&ipaf une attitude postmodera@ sujet degrands récitsle
O 1 KX P, Dr@ik &vgsi par le fait que lenouveau millénaireconnal une histoire
différerte. Si la postmodernité fudouleversée par des événements comme6Blalia
GXHUUH IURLGH OD FKXWH GX PXWRS&HOGHHGBOD® HH @HOO 16 W\D\
actuelle esteprésenté, ainsi que mentionné dans le chapitre précgédelds attentats
du 1lseptembre 1RPEUH G D ¥&dédiaXicmmésaaurhu@ibeont affirme a
plusieurs reprisegue cette date charniére signale changement en train de se produire
dans nos sociétds /H WKpRULFLHQ GH OTHVWKpPWLTXH j OfkJH C
OROLQXHYR IDLW UHPDUTXWHHSVEHPEOBOHMQWDQRW ONIpYpQH
situe au chevauchement de deux siecles, remet en cause le paradigme postmoderne
« QXHVWUD VLWXDFLYQ QR SXHGH HQWHQGHUVH VLQ PiV F
FRPR XQ 3SRV’ LU G HKWidadérnidad] deG Hsiglo pasado
(Molinuevo,2006: 25).

Dans une perspective de critique culturelle, Eloy Fernandez Pof@OLTXH TXYLO
YRLW VIDQQRQFHU OD ILQ G HontrienR VedoRSRIG la Qdtisip ORUV T X
de simulacre« HO SHQVDPLHQWR GHO VLPXODFUR >«@ HQWUD HC
esdeconstruidcel objeto mismo que Jean Baudrillard habia presentado como ejemplo
de la logica de laopia sin referentdas Torres Geelas» (Fernandez Porta003: 10,

FIHVW O9{DXW H Xda$é Txd MUliRuem Ley @i, son tour, la perception du

11 septembre en termes virtuels

11 Dans son étudsur la poésie espagnole contemporaine, le adidiartin Rodriguefsaona attire
OTDWWHQWLRQ j VRQ WRXU VXU OHV PXWDWLRQV VRFLRFXOWXUHOC(
WHFKQRORJLHY HW GH OfDXWUH agantunagdédgbvitdid PdiefeNfasv RFLRSROLWL
obras de lopoetas estudiados éfejorando lo presentestan marcadas, de una u otra manera, por la

revolucién tecnolégica representada por los ordenadores e Internet y por el mundo globalizado que hizo

patente sus conflictos con los atentados de las Torres Gerfiglate (septiembre de 2001) y de la

Estacion de Atocha (11 de marzo de 2090@rodriguezGaona2010: 13).
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Se convirtié en un simbolo: como ya se habian simulado catéstrofes semejantes
en el cine, televisin y juegos de ordenador, todo el mundo lo dio por ya
sucedido, se perdi6 el elemento de sorpresa. El 11S ya habia tenido lugar
virtualmente, por lo que se pensé que lo real era una dimension méas de lo
virtual (Molinuevo,2006:25).

A OTLQVW DFermnddes ®@atteet de José Luis Molinueyduan Francisco

Ferrénote que

[e]n el 11 de septiembre de 2001 ocurrieron dos acontecimientos culturalmente
relevantes: el apocalipsis se transformé en prograstrella de television, y la
tragedia histérica se democratiz6 al poner los votantes y los consumidores de a
pie la carne y la sangre del sacrificio. Tras los atentados, el arte y la literatura se
volvieron instrumentos aln mas preciosos para expldraergido global de
nuestra existencia en este nuevo siglo, de origen tan traumatico como
espectacular, y para ejercer la libertad a medida que el control real sobre nuestra
vida crece (Ferr&006:23).

Selon les auteurs, ledouleversementsjue les attemats du llseptembre
SURYRTXHQW GDQV OfpSRTXH FRQWHPSRUDt&EHHeDQQRQI
OD SRVWPRGHUQLWpPp WHOV TXH OH VLPXODFUH DLQVL
OTLQGLYLGX j OD FRPPXQDXWp JOREpPOde guenéeHIEWpPH S
terrorisme

Le changement de perspective culturellexalf siécle,marque le passageune
autre étape, annoncée par la révolution technologiquplii suppose une
«normalisatior» GH OfHPSORL G HahsWaKNIE KBS RS jattS0oit une
« technologsation» du quotidiens; ainsi quepar les nouveaux médiagui modifient le
SURFHVVXV GYLQIRUPDWLRQ HW GHT6UR Q¥ A5peEtE EERQ Gt
temps actuelentrainentdes mutations indéniables par rapport a Istpoodernité telle
TXTHOOH IXW FRPSUL \$étoroahoitidkdpxtsiedlpH GDQV OD

Dans ce qui suit seront évoquiiselquesuns des traitpertinentsde OTpSLVWpPq
postmoderne,afin de pouvoir discerner les modifications ques évéements
entrahert. Car, si le paradigme culturel est en train de se transformer, il faut prendre en

compte la possibilité quson esthétiqusuivele méme cheminement.
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2.2. Le postmoderne en voie de mutation

'‘DQV XQ DUWLFOH VXU OfpSRTXHappREE@&hEEER UDL QH
Vicente Luis Morg20069 effectue une synthese des traits les plus significatifs de
OfpFULWXUH, eSRnirvilds Rr&vall @etplusieurs théorician§ D XWHXU pQXPqUH
parmi les caractéristiques typiquempostmoernesa vision criique sur le concept de
réalit¢, OH UHMHW GHV KLpUDUFKLHV Hé&tlile@idppcaoHEWLVPH GH
diversitttDX OLHX GHOOKR®RWPQHWWN p laPrentisd erQdavsie th
QRWLRQ GH YpUpam@pp@ §UxQPDECEROUWHLWY OJHPSORL GH OL
FROODJH géogfafiseI>XH IUDIJPHQW OYDEDQGRQ GHYW WKpRULH\
OYDXWHXU HW \EdJ qudD gRa/IQH QODLWpFHVYecorp aGTDYRLU
OfLQWH WUWIEl [MlestpabdeV génétg OD PpWDILFWLRQ O9YDXWRUDpI
transgression ironique ou parodique,FReARQGLDOLVDWLRQ OH FRQVXPpPpULVP
parametres éthiquede caractére anhistoriquéa décontextualisation, ou encole
développement de la dimension spatiale éwirtient de la coordonnée tearplle

Cet inventairet TXL QD SDV OD SUpWHQWLRQ GYrWUH H[KDX
vaste texige de faire certainshoix liés acetteétude,ou OfpSLVWpPq 8RVWPRGHUQ
évoquée seulement afin de fournir un contexte @@UrD Q D O\ V Hafth delgxmiter S D V
comme sujetMora lurmémeVH YRLW FR QWU Dap@ofendiDIR questioi§LO GRLW
la postmodernité par rapport a la Pangesoumettre sa longue liste a un processus d
sélection. Il prend comme point de dép FH T Xdgmhtile comme cause du
surgissement du paradigme postmoderneOD SHUWH GYXQH YLVLRQ JORI
Weltanschauung voire la fin des grands récits xmicatifs du monde
(Mora, 2006d: 282). Cela entrak, toujours GTDS OV XWHXU ergésV SUplpU
concernantds tetiniques narratives a employer, telles tpagmentation, le discours
pluriel, interdisciplinaire,d brouillage des frontieres génériques, la remiseaesede
OD UpDOLWp VRXV O7D0QLOQXNHQMH. &OdEReEtiibDedlH VR XV
dissolution du sujet.

ITpWXGH PHQpH G BWHF WIHRNW NsTIb GYXEMs £ IBrreatd
spécifiques norseulementG X SRLQW GesthéfiquddeGaHpoStfhodernitémais
HQFRUH GDQV OD SHUVSHFWLY®# peetiquenfiiar@edds \tkold SR XUV XL Y
auteurs étudiés icAinsi, les observations sur les modifications dans le traitement de la

culture poptavec sa dimension interdisciplinaite GH OfLQWHUJpQPULFLW

96



PRUFHOOHPHQW VWUXFWXUHO R Xve@rbnt QBispéiRaBRIESGRQQ p |
ORUVTXYLO IDXGUD DS S U Rriadtedansi d dedxiemélpartie de\cey pU D L |
travail.

&HSHQGDQW DYDQW G1H][ et Haut Frappelgs @p PHQ WV
observationsle JearFrancois Lyotard1979) sura dispariton des grands récitsyant
servi a la légitimation du savoir dans le passé. Le philosophe distingue deux catégories
OHV P\WKHV IRQGDWHXUV HW OHV PpWDQDUUDWLRQV
mythiques sont développés dans les cultures traddlte®) afin de Iégitimer le savoir
SDU UDSSRUW DX[ RULJLQHV DX[ WHPSV SULPRUGLDX]
sont projectifs et non rétrospectifs, car ils légitiment la connaissance non pas en
fonction du passé, mais du futur. Ces métanamatmartagent une vision téléologique
GH OTKLVWRLUH HWLCWFOEXKRERWQGLGWEYV XQH SURJUHVVL
postmoderne se définit en relation avec la période moderne pydicede, dont le projet
téléologigue pWDLW OD UpD Qisslifz WyofarQ, 1988t 32).Gekojet sera,
selon Lyotard, non pas abandonné, mais détruit, lidtiidprés ledorreurs de la guerre
et des régimes totalitaires igmarquent lexx®siécle. La postmodernité surgit dans ce
contexte de délégitimation desetarécits développés par la modern@émme le note
aussi Gilles Lipovetsky, dans son étude sur la postmoderrmilés «@ucune idéologie
SROLWLTXH QTHVW FDSDE @ sbciat® Ha3tP@ BHRIHIH CHN\D IRCOOWH \G
ni de tabou, plus derojet KLVWRULTXH PRETBDYWDGHRUPOEO@Y OH YL
régit» (Lipovetsky,2008[1983]: 16).

La postmoderntéVHOOH TXTHOOH V T Kdacovndénbit@ duksivcWW pH GDQ
pass€ O R UV T Xdhdud ® H diBparition des grands récits et aeuattitude non
téléologigueHQ Y HU V QdbmmenseRaLmbuter a partir de la fin du millénaire. Par

20 QfHVW SDV SRVVLEOH GYfHQWUHU LFL GDQV OH-Vra@pi®DLOV G X
Lyotard sur la compréhension de la postmodgrnitPDLV LO FRQYLHQW QpDQPRLQV GH PH
VIDJLW GH GHX[ SRVLWLRQV GLYHUJHQWHYV &RQWUDLUHPHQW j +D
SURMHW LQDFKHYp /\RWDUG OH UHJDUGDLW H Qlakg BaQomitioXH SURMH
postmodernd1979) quedansLe Postmoderne expliqué aux enfa(it986), Lyotard part de la critique

des concepts défendus par Habermteds que la connaissance en tant que légitimation, le consens

rationnel Diskury, etc, proposant le désacabicomme princip essentiel de la postmodernitéinsi,

/I\RWDUG VY{RSSRVH j OD FUpGLELOLWp GHVY FRQFHSWLPRAQrY XQLYHU
origine le projet moderngC linescu,2005[1987]: 264sqq.).
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rapport au projet moderniste, voire avgatdiste, du progres par la technologie,
OfDFFHQW HVW GpVRUPDLV PLV VXU OH EKHNRLXL IGBHWPRE W |
développement tecique au xxiI®* VLqFOH &HWWH SHUVSHFWLYH H[LJH G
DXMRXUGYTKXL O Xueb teehnidlvgied $e_90rF foerh@nErhodifiés

$LQVL OD YLVLRQ GTXQ PRQGH pFODWOp téfigdit GpSRXUY X
OD SRVWPRGHUQLWp DX VLgQFOH SDVVp HVW UHPLVH HQ
OYDSSDULWLRQ GH QRXYHDX][ Pcpo@hediwte et rese®&WYV FRPPH
VHPEOHQW GpFULUH OHV ILQV GX GpYHORSSHPHQW WHFKQ
de la«gadgétisator® pOHFWURQLTXH QH VDXUDLW VHUYLU GYDXW!
nonseulementes personnes, mais encore des outils, comme le suggérent des concepts
QPEXOHX[ WHOV TXH O ftaudRAmPRIMLTXH HQ QXDJH

Le romande Vicente Luis Max, Alba Cromm(2010a) offre une illustration
patente dee type de mutationdHV VWUXFWXUHV FR/MARDWM [BIX X Q Wb HURHH
texte qui met en scene un monde du fyttoche (les année@0172020) ou le sujet
Y LU W X H Oranspldrait 8 iy er©leB\Vprofils et les contaiablié sur les difféerentes
SODWHIRUPHV GILOMHVBDBEWLEBYRY VRFHDRORHNpOpPPDWLTXH DIl
O 7 L Q Wnhaslawsgi aux (coor)données numériqttes D X W U X L

Pour Agustin Ferndndez Mallo OfLPSRUWDQFH GH OD VWUXFWX
WUDQVSDUDVW GDQV OTRUJD QCatt®WsibiRedt partkeudie@xent’ H{WH OL\
H[SOLFLWH SDU H[HPSOH GDQV OD UHSWpdB@Qu& DWLRQ FD
I TDXWHXU DMRXWH j OD ILQ GH VRQ SUHPLHU URPDQ 6XU
SHUVRQQDJHVY GH VRQ °XYUH FRQVWLWXHQW XQ FRPSOHI[H

Chez Jorge Carrion OTRXWLO WHFKQRORJLTXH PrPH SHXW V
techniqueGYfpFULWXUH FRPPH FTHVW OH FDV G&ORiG&WHXU GH U
de viaje(2014a[2009]). A travers un important travail graphique, le récit de voyage de
OIDXWHXU VH FRQVWUXLW j OfDLGH FHUWDBIYH \D AHE G EDWR IW
OfDWWHQWLRQ VXU OYLPSDFW GX QXPpULTXH VXU OH SURF

13 Gilles Lipovetsky fait remarquer que le passage de la modernité a la postmodernité est déterminé par
OfHVVRU GH OD VRFL pidam@éhnt & Rty B3 RGBSR £t par son impact sur

O L QIR U®B® SudiéRQle consommation détermime @ profusion des informations, de la culture
massmédiatique, de la sollicitude communicationnelle (Lipovetsky,2008[1983]:158). Un
bouleversement comparable a lieu, au débutxdBisiecle, a travers la sociétéseau (voir le chapit'®)

et les nouveaux médias qui en découlent.
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/HV °XYUHV GHV WURLV pFULYDLQV PXWDQWV TXL I
PYRTXpHV TXYHQ JXLVH GYfH[HPSOH WRXW FRPPH FH VH
HQ UHYXH GHV SULQFLSDX[ WUDLWV GH OTHVWKpWLTXF
aspects soient approfondis dans les deux parties a venir de ce travail, il convient peut
rWUH GIpWDEOLU GqV j SUpVHQW XQ OLHChori€es/itiH OHV

et les textes littéraires analysés par la suite.

2.2.1. La remise en cause des frontieres verticales : du spam

informationnel au tournant maniériste

/TXQ GHVistkdii® GWMVMOpFULWXUH SRVWPRGHUQH VXU O
se pencher est lbrouillage des frontereHQWUH FXOWXUH SRSXODLUH |
/I fpPYRFDWLRQ GH FHW pOpPHQW VHPEOH LQFRQWRXUQDI
HPSOR\p GDQ Vma@ahtés VuXl¥ thelngement des rapports a la connaissance a
OTpSRTXeél AD B&WUX xxO siécle,on assisté une exacerbation detaspect,
puisque O T lddihumériqueSHUPHW OYDFFGYLOQWRXPD WLREB VDQV G
ni imposer uneFODVVLILFDWLRQ GHV SURG XL \Wadt F QWX XD V
«bas». Les moteurs de rechercten ligne QTD\DQW SDV OpéreF Di@DFLWp
distinction entre cultureGIpOLWH HW FX&WofithhsniRkisXravBillettH O
avecle surplus,avec B VX UDER Q G D Q F H eGafiecQel 8ot B Vel dgy&dle
dépasseméndes frontiéres entre culturélitiste et populaire ne suppose pas un
«rachat», pour ainsi dire,de la culturede masse FRPPH F{pWDLW OH FDV
postmodernité mais fournit une illustration du modéle hypertextuel et un nouveau
UDSSRUW jo@.fLQIRUPDWL

Parmiles mutants F § H V-8tte ®HIOW W H X U Glétilla qui ¥¢ prédadupgd. H
le pluspour ks «failles» de la division traditionnelle ORUVTXYLO PRQWUH VR
pour le traval VXU OfYLQIRUPDWLHR®O®S WiHirG Xeratddz
Mallo (2009b: 105sqq.) O Y LsglpriHlaquelleO D F X O W )sérdit SBffepédiaWaH

culture populaireest duea une question de perceptionlderemierecomme étanplus

4 $QDO\WDQW Of°XYUH Gehrijtihe Ber3e201DOMUROH GIXQH SRpWLTXH C
REVHUYDQW TXH ONpbDilkaVeétyeld) a@es fiid) atidtiguals, tout ce quiréstduel, soit les

objets, les idées, voire les individus (re)jetés, oubliés ou marginalisés.
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complexe, plus difficile &omprendre que la secortdeToutefois,cette visim présente

GHX[ FRQWUDGLF#¢lstx@a&s critefes QuantitRiQ ®@ fDXWUH VXU GHV FU
qualitatifs, T X H O {douhatePHWWUH HQ pYLGHQFH [§itdgeHaSDUW FHO
différence etre les deux phénomenes culturels serait une question de: degpgoduit

culturel populaire peuétre considéré commaevenantde la culture G I p @péd/ $bn

passage par un processus de raffinement ou de ptidfic depuis un état inférieur

Dans cecas, tout produitle culture de masgmurrait étre soumis a un tel processus afin

GIrWUH pOHYp DX GHJUp GH UDIIFGMPWH WLVR R KDV \WpY q8JHHS
SXLVTXH OD GLIIpUHQ F Hn&sNgdalitative, donctohbi@ey LW D W LY H

'"IDXWUH SDUW VW RXMVRX D\G FEH\W S U q Yue) eJdguy GH] 0DOO
FXOWXUHY RQW OHXU SURSUH GHJUp GH UDIILQHPHQW PDL
YRLUH LVROpHYV OTXQH GH OTDXWUH DORUV OH SDVVDJH
pDU XQ VDXW PLUDFXOHX[ GTRUGUH TXDOLWDW®WLI 6L GDQ
massequi par ses propres efforts peut acquérir le statut de culture élevée, dans le
second, elle doit étre sauvée de sombie condition, voire |égitiméear la culture
GfpOLWH DILQ GYDYRLU XQH FHUWDLQH UHFRQQDLVVDQFF
Mallo pour dépasser cette aporie est la technique postpoétique de la décontextualisation
GX SURGXLW FXOWXUHO 8QH IRLV TXTXQ pOp&auHeQW HVW Gp
cadre, celui de la périphéripar exemple, voire du réseau, faudiagjouter, ou le
binbme hat-bas est abandonné, le nouvebjet poétique qui dérive de cette
déterritorialisationest a redéfinir selon des critéres qui ne peuvent étre ni eelx d
FXOW XU céuf deOld ®illire populairel est tout simplement quelque chose de
différent, une choseui fait partie du territoire SRVW SRpWLT XAdrnéhdezO {DUWLV W
Mallo, 2009b: 114-115).

/IH PrPH FULWQqQUH GH GpFR& WkuféhvesDaOdpié pav ldrRg®@ GH O TRE
Carrion dans son premier romar,os muertog2010). Construite comme une
SURGXFWLRQ WpOpYLVXHOOH OfY°XYUH FRQWLHQW GH QR
récentes. Elle ser&&s RPSOpWpH ¥%deshake§geaf@0Dl), concu comme un
appui théorique pour son projet littéraire. Cette étude sur les créations télévisuelles
FRQWHPSRUDLQHY SHUPHW GY{YXQH SDUWOKI GRS QMVFULUH OD

contexte plus ample, celui des productions @aiatsnnes diffusées dans les

B$LQVL TXILO VHUD PR W, ElpyGING B H 3RADEDL WWHR XWH GIDXWUHV FULW

en place cette division.
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annéed 990 HW GYIYDXWUH SDUW GH SURFpGHU | XQH
SURGXLWY FXOWXUHOV GH PDVVH - FH WLWUHe OfHVVI
conceptGH ILFWLRQ TXDQWLTXH FRPPH P R-Ge@ésWhpiteS 1H[S D Q
GT1XQ PpGLByu¥sidnigildera traitée dans la troisieme patgiela perspective

sur le tournant maniéristeel( giro manierista ,0 V{YDJLW GDQV FH GHUQ
changement ayant lieu dans la production sériellexatisieécle, qui marque le passage

GHV FUpDWLRQV WpOpYLVXHOOHV SRVWPRGHUQHV j XQ
cathodique, se distinguant désormais par une prise de conscience de sa prtipre tradi
culturelle (Carrbn, 2011: 39 &H WRXUQDQW GH OYHVWKpPpWLTXH V
a une phase nouvelle se fait écho des transformations qui se produisent dans le

paradigme méme au début du nouveau millénaire.

2.2.2. La remise en cause des frontieres horizontales : de

~

Zico—T"%otet"c...c—% o ZiS> "<t«—% ettcf—<"—1%

Le processusde mutatios de la postmodernité auxxi® siecle se reflete
pJDOHPHQW GDQV OH FDGUH GX WpOHVFRSDJHAJpQpPULT
cet égard, O 1 R X YAlbB Jdomm de Vicente Luis Mora(2010a) incorpore par
exemple différentes écriturespécifiques déa pressetGH OD SXEOLFLWp j OfLCQ
a la critique % mais aussde nouvelles formes de communication et de diffusie
OTLQIRUPDW Lerdialoguel enQigihde dhxtH i@sfant messaginget le blog.Le
projet Las huellasde Jorge Carrion partage le méme intérét pour le brouillage
générique si dansLos muerto$2010) on retrouve le scénario cinématographique et
O 1 H Vos buwerfanog2014b)integrele dialogue en ligne ou la chronique, tandis que
Los turistag2015a)expérimente avec la poésie.

Le progés technologique permetonc ] FHY DXWHXUV GIpOLPLQHL
IURQWLqUH FHOOH TXL VpSDUH OHV GLIIpUHQWY PpGLD
hybrides qui peuvent incorporplusieurdangages artistiques, voire dépadssriimites
dela pageimprimée HQ IDYHXU G IX{pHr BLUWDXWUH XKL FRQVLVWH |

récit qui traverse plusieurs supports et forifats

1 /IpFULWXUH KREMHGHADPXPHONQDO\WH SOXV GpWDLOOpH GDQV OD W
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/I TK\AEULGDWLRQ PpGLDWLTXH VH PDQLIHDVWHIHAMDOHP
langagestce que Hamoi(i1982) classifie comme complémerdrité sémiologique
tels que le langage iconique. La quidalité desauteursmutans fait constamment
DSSHO j OYLPDJH VRXV GLIIpUHQWHY IRUPHate, SKRWRJUD
BD, etc.)’. Il est incontestable queette tH FK QL T X H Qrihb\Venié dédmmibids Lce
quiimporte QTHVW SDV OH GHINPpVGARWD LY DXHV@HY DXWHXUV |
nontextuels. Dans cette optiquee qui change est GIXQ F{Wp OH FRQWH[WH QR)>
lequel ils sont intégrés, celui de la soci@&x1® VLgFOH HW GH OfDXWUH OD IU
laguelleces éléments iconiquapparaisserdans le textenutant

$SSX\DQW O fd GguohtexBublisation sémiolagie, Vicente Luis
Mora (2012: 16-17) fait remarque que la cultureau xxI€ siécle est de plus en plus
visuelle et que la réalité esh élémentT X H O T RiQet Sé+ifie aRelc les yeux. Cela
entraineun changement de paradigme littéraites mutantsie concoivent plus le texte
sans image. Cette tendanée O YL F R QeRpeutDBdtdre diverses formede
O TLQV H epvdséh@tidds graphiqueas sein du texte (la pratique la plus courante),
j OD UHFRQILIJXUDWLRQ WRW D dlustr&littéfalRrobstH>cy dovitH[ W X HO SR>
parle SRXU TXYLO GHYKHQODMXHLPRRMHSHRX ELH® j°PXODUHRQFHSW
hybride, qui privilégie les échanged Q W U H QuiiiReEeMds Wiatérdaux en ligne, soit
OYLQWHUDFW L R tadiighmelle slet@esl MouvBlldstéthhologies.

ChezAgustn Ferrandez Mallo OfDPELJXwWp GHV FODVVLILFDWLRQ'
GqV OD SUHPLqUH °XYUHNaiDdDydanm/ doyitHe Sdtut @ofnBnéestue X U
pourrait étre facilementmis encause ODLV OYH[SpULP HQoa®asticdl® OD SOXV
que constitudel hacedor (de Borges). Remal@d11a) ouvragedans lequeFerrandez
Mallo arrivea ce que la lecture du texte impricRLW LQWHUURPSXH SDU OYDGG
ou telle insertion audvisuelleaccessible uniquement en ligne.

/9 ° X YAJdd Crommde Vicente Luis Morabien que sous un formkgre, est
XQ URPDQ FRQoX FRPPH XQH UHYXH 'H SOXV OfHPSORL
complémentaire reusse les frontieres du texte et de la lectureGad O] GH OTRXYUDJH V;
support papier. ARQ WRXU O9fRXWL O maRiPUEIBNEMMitOdaWeflel O HV W

(Carrion, 2014a[2009]), est soumis a un procasge transfiguration, pour employer la

7 0O FRQYLHQW GYpYRTXHU jLo#/ difdhtd${CaBrihini 2BLBCS, @ré ed ebllabpratiow

DYHF OfLOOXVWUDWHXU &HOVLXV 3LFWRuU$ rétgiexdu d@pLs deHQeWD QW T X H
PWXGH WpPRLJQH GH OYDPSOHXU TXYDFTXLHUW OfLPDJH GDQV OH SUF
GTXQH DQDO\VH SOXV DSSURIRQGLH GDQV OH GHUQLHU FKDSLWUH GH C
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WHUPLQRORJLH @A¥PUBRHRHW QWRXLHUW OH VWDWXW (
FDSDEOH GIYDFFRPSOLU XQH IRQFWLRQ QDUUDWLYH

/1 ° X Yrouthnteinterroge donda matérialité méme du livre et opte pour une
tendance on pas tant la dématérialisation compléetda numérisationdes ouvrages
LPSULPpV QfHVW SDV HQ £ KN K3B QNG W st PBIL O
G TH[S p UL PariQigu®réahblré€dee

2.2.3. Mutations spatiales : du local versus global au glocal

/IYKEULGLWp IRUPHOOH UHGPILQLW pJDOHPHQW OD
dans les créations mutanteSi au xx® siécle on observait une tendancea la
spatialisation et un accent mis sur la dimension locale, le nouwvdé#naire est
profondément marqué pa©O H GpYHORSSHPHQW G, @éntalig@esl W HW (
/I fTHVSDFH YLUWXHO VH FRDe]Xicehte VIRSXMor@Qlla: 3JPH T
qualifie deglocalée'®.

Pour Mora(20061:290 VT T O 1D E D Q GTR) daBigthe &H tant
qu kimmobilisme postmoderne est possible grace a une étape diélacalisation,
qui semble se présenter commee transition nécessaire afin de pouvoir atteindre la
phase glocaleCe phénomene de délocalisation, qui est apdans la littérature des
amées199F° impligue VL OTRQ VXLW OYDFFHSAIERDNTEXBHQ GRC
SDUW GH OfpFULYDLQ GH VLW X HldnsveQ@égioh)vanire iqueH G D Q)
FHOXL FHOOH GYRULJLQH &HWWH pWDSH UuQWHUPp

« glocalsme» pangéiquetpour employer une autre notion de Mgpagsentéalans le

B /H SKpQRPgQH WKpRULVp Sib,WuiCsid EyalEnpent LEFdgeQiud PapdudaRsDeette
pWXGH FRQVLVWH j WUDQVSRVHU XQ REMHW R Urat&) BriplbiteH Q REMH
par Marcel Duchamp, qui annonce, toujours selon Danto, le pop art.

19 Selon les sources citées pécente LuisMora, le concept fuproposépar le sociologue britannique

Roland Robertson et995.
20 %LHQ TXH OHV REVHUYDWLRQV GH OYDXWHXU GD@®¥nn® IDUWLFO

représentée par les écrivains avaop (David Foster Walla; Dave Eggerstc.), elles demeurent

toutefois pertinentes par rapport aux mutations postmodernes en général.
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chapitretrois % ou le bcalisme postmoderne des anng@80 et1970fusionne avec le
globalisme des anné&880 et199Q

Appliqué a la littérature, le terme glocal désigne, pWigente Luis Mora
O T p F U tevd®rieHa kuscar y a buscarse en espejos diferentes, plurinacionales, que
incluyen también lecturas e influencias de otras lenguas y pa{béwra,2014a: 320).
Ces influences dépassent le cHAFrSXUHPHQW OLWW p U Diéplaeenieni Q GTHQJC
physique, mais aussDH 10 X[ G YL @r BelyBiBMdeR&le premier aspect, Mora
fait remarquer que la mobilité physique caractérise senlementla vie des
SHUVRQQDJHV GH ILFWLBRB®O® OCIORMAEHKKI[OC/XHDQJIEW GH FH TX
appelle de défigurementGH OD |LJX U H »3H a e pvbyiddest Bdjdurs, plus
ou moins long, en @hors des frontiéres nationae@ora, 2014a: 325 sqq.)

Le déplacement physique d@ 1 p F U L& dm@dét& phtlla dynamique dasc
G YLQIRU#MRDt&m&R Qe flux servant a désignexr la fois OYDERQGDQFH GHYV
informations ainsi obtenues et leur capacité de circulatiornlos desplazamientos
informacionales han contribuido a diluir las barregasre los escritores hispanices
(Mora,2014a: 328). A cet égardVicente LuisMora IRXUQLW OfH[HR8&80OH GH OD Y
| 1 Xd@spersonnag® G 1 $d Kevhdhdez MallaansNocilla Lab:

no entiendo cémo alguien necesita desplazarse, usar los sentidos, viajar, para
sentir algo, lo encuentro basico, primitivo, como un estadio primario de la
evolucion, hay otras formas mas civilizadas de viajar sin salir de casa, por eso a
mi conla tele, los libros, el computador y las pelis, ya me llega (Fernandez
Mallo, 2009a:63).

Cette perspetive correspond a la techniqugui pourrait étre qualifiéale
« performative», dans le sens artistique du termtemployée souvent par Fernandez
Mallo lui-méme dans son écriturke narrateur du récit Mutaciones» (Fernandez
Mallo, 2011a: 58-99) est capable de reconstituer le trajet des personnages du film
/ T\ventura(1960) réali®e par MichelangHOR $QWR QL& Qikca VBéahta, O v O
uniguement & partir du matériau audiovisueldetla technologienumériquedont il

disposesur son ordinateuet sur son téléphone portable

21 parmi les auteurs associés au mouvement muaassi bienVicente Luis Morague Juan Francisco
Ferré ou Eloy Fernandez Portnt réalisé desséjours dans plusieurs pays, dont les Aiatss.
Similairement, le déplacement spatial est un aspect essentiel des ouvradgegedearrionbasés sur des
YR\DJHV HIIHFW X p¥YégB.U OTDXWHXU OXL
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Mora constateque tous ces déplacements informatifs et physigoesergnt
afin de constitueun complexe UpVHD X GTLQUDMWHQEMULOYXWORFDO TX
incidence aussi biesur VD UHODWLRQ DYHF O §&ursaXpervépichHie® D FF X H
FXOWXUH © FRIOIDIL@QHIDXW DMRXWHU O fukr&®Rhu®aDDQFH GH
dissolution des frontiéres entre le local et le global a travers la révolutin@riqueet
le développement du réseau internet, ppimet OD FUpDWLRQ GIXQH QRXYH
spdiale : le monde virtuel (Mora2014a: 330).

I convient GYpYRTXIQU JXLVH G§ HeteP &0afiguration de la
FRRUGRQQpH VSDWLDOG@a T° XMpE&arHdd quiite Didddjet et
GX JHQUH OLWWpUDLUH GX UpFLW GPH WIRWL RHY) SRV & X
allemand WG. Sebald, liméme un grand voyageur, gamoignedans ses teW Hoh G
plurilinguisme bien maiisé. La langue comme expression de la déterritorialisation est,
GYfDLOOHXUV SDUWLFX OQrani¢dideNig&2014a[20RA)VeDedesél G D QV
manifesteaussi biera travers la gestion du bilinguisme (catalanastillan) que par la
distinction entre les differed DFFHQWY ORFD X[ R X verpusiORI@ N 2 D JQRIDQ
standaré). Son romanLos turistag2015a) +auquel il faut ajouter les trois autres
parties constitutivedu projetLas huellastpeut sangloute étre qualifié de glocal. Le
protagonisté/incentvan der Roy est cet égardexemplaire LO V D Jistin&y§ X Q SH
de nationalité anglaise, mais dont le nom révéele des origidedandaisegjui voyage
partout dans le male: Amsterdam, La Havane, Cam; San Francisco, Paris,

Barcelone, Moscou, Oakland, Melbourne, Johannesher@aire, Alexandri&.

2.2.4. Le morcellement du récit : du fragment au réseau

- OYpSRTXH SRVYMPRKEHXOHOOH VH PDQLIHVWH GXUL
xx € siécle,le morcellement de la structure narrative est considéré cdomlamental

pour la conception oyour laperception du mondeontemporaircommeayant perdu

22 Jorge Caridn (2014a[2009]) remarque le fait que sesrpats sont les seuls membres de la famille (des

immigrés économiques installés en Catalogne) qui parlent sans accent andalou.

2 5 OYH[FHSWLRQ GH ORVFRX LO VIDJLW Glds Grists4, aEnWwduR QV DX[T.
voyagé (Gordo4/02/2015) & HOD UHQIRUFH OfLGpH TXH OYH[SPULHQFH GLUHF
WHFKQRORJLH SDU OYLQIRUPDWLRQ UHFXHLOOLH SDU OH ELDLV GTf
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VRQ XQLWp QRWilEre¢dgs\madirsK Bur@igshisi, auxx® siecle, des
techniques telles que le zapping, emprunté a laisééy ou le collage, procédant du
GRPDLQBIUGH OPY qQ HP H @snGHaidatidriude type réseéu modifie

cette vision FH Q T#I¥ ¥ag®éniXen soi, mais sase enrelationavec GIDXWUHV
pieces qui compte.

Cette perspective nouvelle est illustréeeHQWUH DXWUHV G@DBQV Of°XYU
Fernandez MalloLe découpageade ses textes littéraires fonctionne selon le méme
SULQFLSH GH OD FRQVWUXFWdéguenoasnaatiMeglivds Brir®@ H | SDUWL
elles: les micrehapitre$* qui constituent O R X Ybkcild Breamne composent pas
XQH °XYQUMWDLUH VLPSOHPHQW SDUFH TXJLOV VRQW UpXQL\
aussi bienH Q WU H H X [esTragfnents-ktrabomanesqudses deux autres volets du
SURMHW OHV UHFXHLQ ¥eCedsas Rayifuds/ 1S billaDpliidsduH X U
VRQ EORJ G X QreSI® idatériabl MahittéBaire qui sera ajouté au texte (par
exemple, les vidéos qui composent les différents projets artistiques, telsNgueak
América»), ou encore les performancesAfterpop: Fernandez & Fedmdez», en
collaboration avec Eloy Fernandez Pétta

En outre il importe de rappeler que les deux autres autewsnts qui font
OTREMHW G Heréh\éydlemeiigs)peHtH WYV OLWWpUDLUHYV SOXV YDVW
puisse caractériseertains de leurextes comra étant fortement briséis congoivent
OHXU °XYUH HQ WDQW TXTHQVHPEOH FUpDW.ANG\DQW XQH
TXYLO D GpMjNptMap Drke@320086]2006]) etNocilla Experiencg€2008b),
deux ouvragesjui prennent le parti explicitéccs H O { p dulflagvh¥nyferment, avec
Nocilla Lab(200%), une trilogie X H O 1 D xMéideXibtitlekILProyecto Nocilla
Circular (2003) et Circular 07 (2007), qui reposentgalement sur la technique du

24 Le terme est employé afin de désigner génériqguement les trés courts chagitoesildeDreamet de

Nocilla Experience

%5 peutétre convietLO GH UDSSHOHU O fH[LV Wer@rer I@aloSidRIdgema éhXVLFDO GH
collaboration avec le musicienRDQ )HOLX 6DVWUH GX JURXSH 9DFDERX TXL FRQV
en2011, du disque Racas go dowiown»», disponible ahttp://www.fridalaponia.com/consulté le

20MXLOOHW $LQVL TXYTLO D pWp SUpFLVp GDQV OYLQWURGXFWLRQ
photographe Gabriel Lacomba, un projet de type performance, intilNii@odarva», décit, sur la page

webcongue pour celeti, comme suit « Consiste en dormir, por la noche, durante 8 horas en una urna

ya sea en espacios privados o publices. documenta la accién con un texto y una secuencia de

fotografias disparadas cada varios segsngue acabaran concentradas en una sola y en un video del

proceso». Disponible a http://www.proyectolarva.com/, consulté lgu2d 2016.
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morcellementittéraire, ont étépareillement concus par Mor&é DQV OH FDGUH G XC(
narrdail TXL GHYDLW VDFK H YpullicafiowsHLBs GteEXGE2D DO diiH V
integre le styldfragmentairedes scénarios de sérigs télévision est, a son toupartie
intégrante du projeLas huellas avecLos hiérfanos(2014), Los turistag2015%) et
Los difuntog2015c5®.

A partir de ces exemples, il est possible de constater clécteipage WHO TXTLO
est employé par lesuteursespagnolsnutans, aperdu ses capacités subversivegii
OXL DYDLHQW pWp DVVLJIQpHV x$Bidclef partit duwnxobtheht SRV W P
Re LO D FHVVp GILOOXVWUHU XQH UXSWXUH RX OfYpFOL
FRQWUDLUH LO YLHNQMO DRFPXEM OFHGHOIDFH GDQV XQ H
réticulaire, comme il sera montré dans le chajitng de ce travail.

/IRUVTXYLO HVVDdaHcogpti¢rs Ol [BXudtUre brisée du texte,

Agustin Fernandez Mallgrécise que

Hay quienes piensan que vivimos en un mundo fragmentado. Eso no puede ser

real porque algo fragmentado no puede ser comprendido por la mente del
KRPEUH 3RU OR WDQWR GHEH KDEHU DOJXQDV UHC
mundo roto, que luegeoy componiendo y transformandolo en algo. No es asi

porque no tengo conciencia de un mundo roto, sino todo lo contrario: he creado

algo en un mundo que se ha presentado ante mi perfectamente cerrado y
DFDEDGR >«@ <R QR YHQJR GH XQ@eRre€6i®d&J RWR (
PXFKRY HOHPHQWRYV FRQ XQD FRKHUHQFLD EUXWDC

entre todos esos elementos (Guilk12).

Le morcellement de la structure narrat@eH PgQH SOXV j OTLQFRPSUp
OTLQFDSDFLWp G XiQfet dekormasQéferéntaahdJundité préexistante
TXL GRLW rWUH UHGpFRXYHUWH 3DU VRQ pdéncetaW XUH Of
GHOj GTXQH DSSDUHQFH GH eéppMighddadmR&fragnientaite, Up DO L
alors le but de la littératumautante FRQVLVWH j PRQWUHU TpXifitld® QH VL
vue GIXQH SHUFHSWLRQ DOLPHQWpPH SDUA maHiégedgGLDV R)
la littérature peut «corriger» FHWWH YLVLRQ HVW GY&SteRVHU DX

%6 Dans un articlsurla MHXQH JpQpUDWLRQ G 1 Dpow Héxitiens de RapdddtrRdoérgty DY D Q W
américaineVicente Luis Mora liPrPH FRQVWDWH TXH FH TXL GLVWLQJXH HQWU
JRVWHU :DOODFH SDU H[HPSOH GH OfHVWKpWLTXH GH OD SRVWPR
-RKQ %DUWK HVW SUpFLVpPHQWuo%ceWMard,Roded:R&Y).GH VHVY WH[WHYV
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OTDVShUXDW LR&dulrire et, ce faisant, une esthétique régie par les mémes
principes. Moraui-PrPH PHW OYDFFHQW VXU OD UHFKHUFKH G{XQl
parmi les écrivains PXWDQWYV ORUVTX(LO SURSRVH oD QR\

(Mora, 2007 : 74sqqg.) comme il sera montré dans le chapitoss.

Dans ce chapitre, il a été question de fournir des reperes pour mieux discerner le
FRQWH[WH GDQV OHTXHO QRXV HQWHQGRQV PHQHU QRWUF
SDV GI{DGRSWHUYUHX@QHKEHWWREHAWALWWpUDLUH LO VHPEOH Q
le cadre dans lequel surgissent les poétiques des auteurssmigtant donné que la
UHPLVH HQ FDXVH GHV SULQFLSDX[ SULQFLSHYVY GH OfYpFULYV
base des propdgins théoriques de cette génératiopVHD X GpFULYDLQV DLQVL
PRQWUp GDQV FH TXL VXLW OH EXW GH FH FKDSLWUH D p
subies par cette épistéme au début du présent siecle. Plusieurs événements, dont le
développerant technologique, expliqguent les changements dans le traitement de
OfLQIRUPDWLRQ UpVLGXHOOH HW GH OD FXOWXUH SRSXOD
leur rapport aux nouveaux supports, ainsi que la perception de la coordonnée spatiale.

Tous cesaspects seront abordés plus en détail dans les deuxiéme et troisieme parties de
FH wuDYDLO ,0 VHPEOH WRXWHIRLY GfRUHV HW GpMj LQFR

est en train de muter au début>du® siécle.
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Chapitre 3.
Etre ou ne pas étre postmoderne ? Les
i...”(~f(°0 0——fo_. ° 2|f_”:!: TI_.i o

El arte contemporaneo es contemporaneo del mundo digital y es ahi
donde hay que ia buscarlo. El problema es que la informacion esta
dispersa y, en ocasiones, es contradictoria. Es uno mismo el que tiene
gque construir el texto, como si fuera on, montando las diversas
paginas en un orden, cortando, pegando y reestructurandolo todo.
Conocer, mas que nunca, se ha convertido en un acto de montaje.

Miguel Angel Hernandedntento de escapada

La question ded condition postmoderre préoccupéonguement les écrivains
mutans. || convient méme deconsidérerleurs textes théorigues comme issus des
UpIOH[LRQV DXWRXU GH FH RAXWLHEW O &\R @ \GFILpH @i S S @ §
ce paradigme en tant quetrgeration né en plein essor de la postmodernité, ils
VIDWWDFKH Q VeddptprDuQeP retsQevtive en quelque sorte distarstr ce
SKpQRPqgqQH F XénuletdheiDeisbUe EBbY Fernandez Portaote bien que

la psmodernidad se define mejor retrospectivamente, planteada como un
conjunto de condiciones que, si bien configuran parte de nuestra idea
contemporanea de las practicas artisticas, estan necesitadas de una profunda

renovacion (Fernandez Porgg)03:10).

Les propositions poétiquedesauteursmutants VJILQVFULYHQW dGDQV FH
renouvellement afe la transformation/H WKpRULFLH Qofg ldn efgyueVidl USR S

génération actuelle voit sa vision se soumettre a une double dynamique
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por una parte l@a atras, hacia el choque y la destruccibn que acaba de
sucedery en cierto modo sigue sucediently por otra parte hacia adelante,
aun dentro de wuna misma légica social de la velocidad y la
competencidFernandez Port2003:10).

Le but dece chapitreestde présenter cette double vision destans, a la fois
sur la postmodernité W H O O H eTpXofilel @afstteiains travatixéoriquessur cette
guestion, mais aussi dans les débats développés sur les blogs, notaornéenio de
lecturasde Vicente Luis Moratet sur lavision future, voiresurles solutions poétiques
TXTLOV SURS B&p&s€EWVle SRrAdiime postmoderr@e double regard
accompagne chacendes études qui seront évoquéegar la suité. Ainsi, dans
Postpoesia(Anagrama2009, Agustin Fernandez Malladresse GfDERUG @ TpWDW GH
guestion de la poésie espagnole contemporaine, avant de présenter la théorie
postpoétique comme sOWLRQ j FH TXTLO Ddegpexhblestéivhb\de W XDWLRQ
création lyrique actuellé. Le Afterpop GT(OR\ )HU QiQ@etdnicgd ROAV D
Anagrama2010) montre, a partir du modele de la postmodérmibrdaméricaine, la
SRVVLELOLWpP GH UpQRYDW lafRe@pop X H VB W piV pi\V@ XVGIH O H VO B pXWLE
poursuivie dandHomo samplef2008), ou il se penche notamment sur la dimension
WHPSRUHOOH j OTpSRTON qQUMUHDRLI SRSRUMINYGD/LS\RIXU OTDQDC(
PXWDQWHYV JUKFH j OD SUpVHQWDWLRQ TXfLO IDLW GHV W|
mouvement en boucléa luz nuevale Vicente Luis MorgBerenice 2007b)établit un
SDQRUDPD G Hnafddfipel selow XrélH directions la modernité tardive
(tardomodernidayl la podmodenité (posmodernidadet la poétique prometteuse de la

pangégpangea. En outre il faut égalemenprendre en compte le blog de Mokaario

LIl faut souligner que deux des ouvrages présentés dans ce chiapilte nuevaet Afterpop sont

SXEOLpV OD PrPH DQQpH |j TXHOTXHV PRLV GfpFDUW SDU OD PrPH PD
parmi les publiations essentielles dans la constitution de cette générdtipV HD X O INu@MEKRORJLH

éditée par Juan Francisco Ferré, étudiée dans le premier chapitre. A ce titre, Jar@d4lle04)

VRXOLJQH OTLPSRUWDQFH GH O Dir€tledrQlel Bprénicd/ RavierOFéndiezSILR P XH SDU OH
méme considéré comme un écrivain mutant, qui facilite, a travers la publication de ces trois textes, la

possibilité de construire une image unitaire de ce nouveau phénomene littéraire au d&ifigidale.

2 parmi les relations possibles glepoésie espagnole contemporapeait développer avda tradition

littéraire O D XWHXU PHQW thBl€x@rbb>, Quil sihRoSeqddil tr@dition fonctionnej OTLQVWDU

de la graisse animale, pouvagmbvoquer la dérosesi elle opéreuniguement aO TLQWpU lodsie) GH OD S
sans interagir avec le monde extérieBerhandez Mallp2009b: 44-45). Plus plus de détails, voir

Annexes.
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de lecturas en tant que plateforme qui permet que toutes ces idées que les auteurs
développeront dans leurs textes théoriques entrent en diaiigoedonné que le débat
en ligne précedda publication des livres ettmoigne GRQF GTXQlkh UplIOHJL
évolution ouen mutation, a la suite degeractions sur la blogosphere.

Si dans lechapitre GHX[ LO D pWp T XadousVa ¢eainS febmer L U
morphologiques afin de rendre compte de différents aspects du paradigme postmoderne,
il semble pertient depoursuivrej S U p Vaid)ygeé darfs abdonner completement ce
parallélismeLes écrivains mutants proposémtitefoisGHV QRWLRQV dedda V{pORI
base commune postmodermn et opérentles modifications qui affectent tant le préfixe
que la raine. Pour creuser un peu plus la métaphore morphologique, il faut souligner
TXIDYHF FHV QRXYHDX[ FRQFH aviéf de @érydtidngwedisI© XV SRV
profondes mutations, la préfixation révéladtD YLVLRQ GH FKDTXH pFULYD
actudle. Ainsi, la notionde pangéeroposée paWicente LuisMora PHW O{®FFHQW
travers le préfixe pan » sur une tendance unificatrice du monde, renvoyant aux temps
primordiaux de la terreEn revanchepour son propre concege postpoésiedgustn
Fernandez MaloSUHQG FRPPH UplpUHQFH WHPSRUHOOH OF;]
SRVWPRGHUQLWpP PrPH aTthafdrstnel pPoetitjueGquitaDavdéeta du
mouvementdont on peut se reconnedthéritier ou non. Eloy Fernandez Poreéfere
élargir le cadre géographique et inscrirgpfegénoméndittéraire GH O 1 D dsi$iWn&E R S
dynamique qui a comme point de départ la culturegafsunienne

Dans ce qui suit, chacune aes trois théoriesera présentée de maniere
GpwWDLOOpH ,0 FRQYLHQW GYHQWDPHU inOAdrréAdeD SLW UH
Mallo FDU OHV UpIOH[LRQV GH FHW -DelMidHXposvhEderrd SRV YV
proposent une perspective plus large du point de vue disciplinaire, prenant comme point
de dépd les arts et la scienceauxquelsLO HPSUXQWH OD QRWERQ GYH
DYDQW GYREVHUYHU OH FDV GH OD SRpVLH HVSDJQR
disciplinaire sera restreint, en évoquant, par la suite, le paradigme culturel afterpop
proposé par Eloyerrandez Porta TXL SUHQG FRPPH SRLQW GY{DSSXL
le phénoméne pognotamment en littérature, mais aussnglde cinéma ou dans la
bande dessinée TXTLO H[DPLQH GDQV VRQ pYROXWIXRQ GHSX
VLqQFOH MXVTXYT) OTDFWXDOLWp /H FKDSLWUH V{DFKqYH
Vicente Luis Mora auteur qui aive a se délivrer des liens référentiels typiquement
postmodernes et a développer une étude sur les modéles technologiques actuels, dans le

contexte de la création littéraire. Le but de cette présentation sera de rendre compte des
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bases théoriques sur leslleV VH IRQGH O Y H V& kapt\wueTpropbsRicghww Q W H
se définit essentiellement par la rupture avec les principes postmodernes.

3.1. Préfixe post-: Agustin Fernandez Mallo et la postpoésie

/ID SXEOLFDWLRQ GH OfpdlaKdedd perXAdstio PerisdaRdéxN SRpV LH
Mallo (2009b)est précédée de deux artictgnificatifs (FernAndez Mallo2004,2006)
ains que, j O TL QM&Y BdihadGdgAortaet de Vicente LuisMora, de hombreuses
interventions das le débat sur la postmodernitians le cadre du bloBiario de
lecturas Cetteprésentatiorde la théorie de la postpoésie se veut pasne synthése
GHV REVHUYDW L R@tdn TGpH WJRBSBHYDWQ DYHUY OfHQVHPEOH
supports PDLV SOXW{W XQH VpOHFWLRQ GHV DVSHFWV TXTLO
SHUWLQHQWY GITXQH SDUW SRXU XQH PHLOOHXUH FRP
postmodernitt HW GH OTDXWUHOHKS\WREDVSRY GH OTDQDO\VH WH[WX
dans la deuxiéme parti la troisieme partide cette étude

Agustin Fernandez Mallexposepour la premiere fois le concept egoésie
postpoétique> dans un article j date de2003. A ce momentd, il proposait
également un second terme, celui deoesia expandida Emprunté a la
FLQpPDWRJUD S K kldxpa@siomQdr WeterRAZe @Yk productiorfimiques
influencées par les nouvelléschnologies. Dans ce cdAf WH O9YLGpH GT1XQ FLQpP
HISDQVLRQ UHQYRLH GTXQH SDEHWWV SlpGRD XJ\B QYW GH PR )
au statut de création artistique attribué a différents produits médiatimatamment

les clips et les jeux vidéo.

3 Comme le fait remarqueAgustin Fernandez Mallo, ta postmodernidad ya es antiguahace algin

tiempo que hemos entrado en un territorio que, sin negarlaptaa» (Ferndndez Mallo, 2009k19).

3DU DLOOHXUV LO VHPE O tibnStt UeVEdu§itie @ Macia fiib ianoLpatddign@ fio W W H Q

suggere de considérer la théorBERVWSRpWLTXH GH OYDXWHXU FRPPH XQH SRVVLE

postmoderne.

4 Agustin Fernandez Mallo, Kacia un nuevo paradigma: poesia postpoéticzontrastes abril 2003
/[TDUWLFOH VHUD UHS X Eérembr&a@ deLaredal, pdbiqatibRquizddra citée tout au

long de cette présentation.
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Il faut soulignerle fait que, dés le début, la notion de postpoésie est associée a
XQ PRGqOH DUWLVWLTXH TXL SURPHXW OD SR¥VLELOL)
préfixe « post», que Fernandez Mallachoisit pour construire le termeend compte
GIXQ PRXYHPBYWHTRHGPEPLWHY FRQYHQWLRQGRHOOHYV
dire qui va atdela de la goésie poétiquement correctéFernandez Mallp2004) Et
cet «andela? VLIQDOH @& RXpyédi& VEitgeld disciplines, notamment les
sciencs, les ats ou les technologies les plus récentes. A cet égads un article
publié quelques années plus tard, Fernandez Mallo définit la poésie postmoderne

comme

una actitud que pasa por la pretension de ensamblar en soporte 2D todos los
ambitos creativos de 4 VRFLHGDGHY GHVDUUROODGDYV >«@
dejen necesariamente fuera de juego aquello que nos rodea: cocina, economia,
ciencias, publicidad, musica, etc. Es una red en el sentido contemporaneo del
término: nodosy enlaces(Fernandez Mallo2006: 90- FIHVW OfTDXWHXU
souligne).

LD WKpRULH Fayshdeg Wk HW OYDFFHQW VY X@YDOODFDS
création littérare o ODUJLU VHV SRVVLELOLWpPV GYlLaxWiie) DFWLR
contemporaineEn cela la poésie postpoétiqtieonsiste non pasn une norme, o@n
une série de réeglesgqufRQ GRLW UHVSHFW Helkcré@tpmai<exXumr@eURFHVV
attitude, voireenune vision du monde selon laquelle tout est relié dans un méme réseau.

A la différencedes deux autres travatixéorique présentés dans ce chapitie
but de Fernandez Mallo dans son étlRiestpoesiaQ T H V Wexaminerl& flaysage
littéraire espagnol dans son ensemble ni de proposer des taxonorméesiescrigions
exhaustives & RPPH OfLQGL TXH FCHT BXOWN XQUTDEWURGXFWLRQ G

5 %LHQ TXH OT@WEBEH 0D PHRUQRLW D[pH QRWDPPHQW VXU OD FUpDW
SDV j OD SRpVLH PDLV LO pWHQG VHV SURSRVLWLRQWM g OfpFULW
général (Fartandez Mallo2009b: 'gV ORUV QRXV QRXV GHYRQV j QRWUH WRX
terme «poésie? DILQ GT\ LQFOXUH WRXW SURGXLW OLWWPpPUDLUH LVVX G
fond dans son sens premier, celildi DEULFDWLRQ GH FUpDWLRQ GTXQ REMHW DU\

511 ne faut pas perdre de vue que Reatez Mallo ne parle pas depuis une position de spécialiste en
littérature, mais purement en tant que lecteur et écrivain (donc corpmadicien» et non pas comme
«théoricien» de la littérature). Ainsi, toutes ses observations au sujet de la postmodernité doivent étre
SULVHVY DYHF XQH FHUWDLQH SUpFDXW L-R&ne a/BU BVBIPHE Wsios X IDLW
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>H@VWH OLEUR >«@ GHEH HQWHQGHUVH FRPR RWUR |
SRVWSRpWLFR RWUR REMHWR IUXWR GH OD H[SHULPHQ
experimento, siempre incompleto y mas lleno de fragmentos que de
sistematologia, una especie de cuaderno de bitacoras, un software hilvanado, sin

TXH QRV LPSRUWH GHPDVLDGR OD IUDJLOLGDG GH
investigacion por induccion analdgica, en absoluto dieatél uso (Fernandez

Mallo, 2009b:13-14).

A SDUWLU GH FHV GHX[ QRWLRQWH pSRILPpHHE/W HIML ROQ| CHx
travail de laboratoire % il convient GYRUJDQLVHU FHWWH VHFWLRQ GDQV )
fonction de deux axes, les sciences etlgs, et, dans un deuxieme temps, a travers le
concept de réseau, vers leglasl réflexions déerrandez Mallessemblent convergeBa
(post)poétique peut étre considérée comme un réseau complexe, ouvert au monde, ayant
éliminé les frontieres entre les disciplines et entre les pratiques artistiques.

5HYHQDQW j OD TXHVWLRQ GH OfTH[SpULPHQWDWLRQ
Postpoesia O { p F Ufaity ierh@@querque le cadre de travaiR X GIRSpUDWLRQ GH ¢
postpoésH HVW OH O D ERELDW RQUHV $hEfEesrecheficRel poétiques
en faisant interagir la création littéraire avec ba$s et lessciences(Fernandez
Mallo, 2009b: 12). La notion de 4aboratoire» permetdoncde voir la postpoésiavec
un double éclairage, TXL Q T H Viétes&iDevhent contrastantnais plutét
complémentaire G{XQH SDUW OHKDXO K6 HMfBpULPHQWDWLRQ HW Gt
expérimentaion méme est déterminée par le bestegnmener une recherche constante
G 1 XpQédtique nouvelle.

Entrahée dans cette dynamique, la postpoésie se soumet a ddiatiods
afin de ne pas appatad en décalage avec son propre temps, tout comme le font déja les
sciences et les arts, qui se montrenbraprometidas con el pulso de &poca y atentas

incompléte sur la questianc sélo soy un lectomo un estudiose (Fernandez Mallin Mora, Diario de

lecturas 24/08/2005)

" Les deux termes, expérimentation et laboratoire, renvoient bien entendu aux deux volets de la trilogie de
O 1 D XMotilld Experienc€2008b) et Nocilla Lab(2009a), étudiésahs la deuxiéme et la troisieme

partie de ce travail.

8 FernandeMallo établit méme une opposition entre le laboratdiespace de travail du postpoétet le
muséezlieu occupé par la poésie dite orthodoxe, ghaee mucho tiempo quiejé de ser undboratorio,

un lugar de continua investigacion, para mutar en un museo de naturalezas mEdasndez

Mallo, 2009b: 12).
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a todo lo que esta pasand@Fernandez Mallp2009b: 13). Etre & jourpar rapporaux
mutations de son époque sgpposepas, VI HP S IGHDWH X W H UPdStfides{faVH XU G
GIYRLU UHFRXUV |j OTH[SpULRPX® W R WQ RHU X@H.\I X3HPOHVQIT )
YRLUH SRXU FKHUFKHU O;f&UHpMbO) Dne Lpwyve jdeVWwiRakt®y S UL ]|
G fiddage dans le présel fHQJDJHPHQW GH OD OLWWpPpUDWXUH GI
avec les autres disciplines mas que unaueva forma de escribir, se trata de poner en
dialogo todos los elementos en juego, no sélo de la tradicibn poética sino de todo
aquello a lo que alcanzan las sociedades desarrodgBasnandez Malla2009b: 37).

La postpoés se saisitles outils ded postmodernite, tout comme elle paubir
recoursaux techniques de la modernitt @G IDXWUHYV FRXUDQWYV GH OD W
depuis une positiopériphériquepar rapport a touses systemes poétiquesfjn de
pouvoir interagir avec le monde confgonain Fernandez Mallp2009b: 67). Pour plus
de précision terminologiquepeutétre faudraiti SDUOHU S OhypgaEtigee] X Q H
puisque ce préfixe semble plus approp®R X voquer+ DX OLHX GTXQH FHU
PYROXWLRQ RX FKURQ R®Od IultdreGyne dyGdmiduel deg/dapalesT
ou des intersections& TH V&l c&it¥ image de la postp@siomme réseau que
VIDFKgYHUD OD VHFWLRQ LPDJH TXL VHPEOH LOOXVWL
dépasse les frontieres etwaudela» ou «a travers» les divers territoires de la culture
contemporaine En outre la structure réticulaireV{KDUPRQLVH DYHWF OD W
| 1 K\E U n&iatiqpedéja observable DQV OH G RP DL @h egpéhgiofigdiy UHV
IHUR QW afperkididprtiecdidrgsentravail.

3.1.1. Le laboratoire des expériences postpoétiques: des sciences aux

arts

Le point de départ de la théorie postpoétique développékguatin Fernandez
Mallo (2004,2006, E HVW OH FRQVW D tsexdg XaQoeské leSpagboly LR Q G
contemporaineqgui fait, selon lui, pour la premiére fois dans son histoire récente, un pas
en arriere par rapport auxenouvellements artistiques opgraans la culture
postmoderne. Contrairement a la poésie moderne eteadsdl avangjardes, la poésie
actuelle que O T D Xdsigneleén tant quepoeésie orthodoxe tsemble opposer une

certaine resistance aux changements technologiques et Isultdes sociétés
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FRQWHPSRUDLQHY /D VROXWLRQ TeXld cadtipf liitéraie BQ SURSRYV
un réseau plus vastef XL OD PHWWH HQ UHODW L,ReQesDgyeHles G TD XW U H
sciences et les arts

'fDSUQqV )HUQ i QiGaditiodmemdnt on considérait que la distinction
entre la science ¢ poésigeposd W SULQFLSDOHPHQW VXU OYRSSRVLWLF
processus ddécouverteHW GH OYDXWUH dudleridntcéitd viSiopp&W LR Q D

réfutée:
las dos crean, son representaciones, y las dos descubren, son investigadoras.

En la conjuncién, mejodicho, colisién, de estas dos caracteristicas afines y
simultdneamente contradictorias de la poesia y la ciencia, es donde se da un
terreno suficientemente rico como para que ahi fructifique la postpoética. Sélo

del estado impuro puede surgir la mutacidel ADN. La zona mutante
(Fernandez Mallo2009b 119 FTHVW OTDXWHXU TXL VRXOLJQH

CH FRXUW H[WUDLW IDLW UD\RQQHU OTLPSRUWDQFH GF
ob VFLHQFH FRPPH OH WHUULWRLUH SURSLFH R OfRQ RV
naissance a des créations mutantes.

Dans un dossieexaminantla relation entre la littérature et la science, publié
dans la revu€uimerg German Sierr§2011),un autre écrivaiimutantqui a également
EpQplILFLp G 9 XQdentifiyuée D &8t ds@gnanichercheur en biochimie
exposesa positiorsurlesinteractionspossiblesG H O  DIb $€iebc¥bhEemporaine
Pour OYDXWHXU OD UHFKHUFKH VFLHQWLILTXH HVW LQGLVV
GTRUGUH HarwskdpeW tepohdknti la nécessité de pouvoir exprimer une réalité
TXL pFKDSSH DX SUpYLVLEOH XQH UpDOLWpP Re LQWHUYLH:
VLQIJXOLHU OH FKDRWLTXH /9DUY¥présémer @iondeRvétQ SDU OHT
ses sigularités,avecses «cas spéciaux’.

Désormais incapable de rendre compte de la réalité a elle seule, la science
établit, dans une certaine mesure, une relationseatementG fLQWH U Dén@ieRQ PDLV
GILOQWHUGpPSHQGDQFH DYHF nOd@t appeWalp scizmgeX tbmme6L OD FU

9 DansNocilla Lab Agustin Fernandez Madi développe ce concept, qui eStfDLOOHXUYV j OD EDVH GH
trilogie : chercher, parmigls modélegonventionnels et récurrentes exceptions, les caskniques» :
« hay casos especiales, casos que salen de la horma, singularidades, diriamos, cosas, objetos, que no se

parecen a nada ni a nadie salvo a ellos missr{&&rnandez Mall200a: 22).
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matériau poétique, la discipline scientifique a, a son tour, besoin des arts afin de
compléter son propre discours sur le monde.

Les changements opérés dans la conception (scientifique) du monde déterminent
OfpYROXWileR®@mBderm@D\D QW VXUJIL j OfpSRTXH GHV /XPLql
une vision téléologique du progrés et de la vésitérs une science queerrandez
Mallo (2009b: 20-21) qualifie de postmoderne. CeleL VRXV OYLQIOXHQFH (
JeanFrancois Lyoard(1979) appelle la fin des grands récits, annonce que la science
QIHVW TXTXQ PpWDUpFLW SDUPL GYDXWUHV

Agustin Fernandez Mallgréciseque la science, comme les arts, est seulement
XQH UHSUpVHQWDWLRQ VB X PHR QVGHHO B W T XKCREMNIIN G X Qt
la ciencia describe la realidad resulta tan candido como pretender que el mapa (una
abstraccién) de una region es la regiofrernandez Malld2009b: 19). La science est
soumise a des criteresthétiges de la méme facon qua création artistique « Tanto
son hitos de la poética universal las obras completas de José Angel Valente como la
Teoria de la Relatividad de Einstein, el Tractatus Logico Philosophicus de Wittgenstein,

o el Céantico EspiritualelSan Juan de la CrazFernadez Mallo,2009a: 20).

Dans ce contexte, dans lequel il est possible de noter une transformation
profonde de la perspective aussi bien sur la science que sur les arts, une création
littéraire autarcique (telle la poésie oRFGR[H HVW FRQGDPQpPpHéreOTLVROI
PrPH ELHQW{W j OTHIWLQFWLRQ 6L HOOH QH YHXW SDV
« continuablsqueda de nuevos caminos de expresifffernandez Mall®009b: 64),
intégrer le laboratoire des expgmces postpoétiques et éprouver des formes nouvelles
GH FUpDWLRQ HW GYH[SUHVVLRQ DUWLVWLTXH

/INLOQWHUDFWLRQ DYHF GIDXWUHV GLVFLSOLQHV pW
SURFHVVXV GYH[SPpULPHQWDWLRQ SRVWSRpWLEXH OfYpF
PpPWKRGHY DUWLVWLTXHY TXL OXL SHUPHWWHQW GY{DW
périphérie et adoptant une vision pragmatisté se saisit de techniques telles que
OYDSSURSULDWLRQ RX OH UHF\FODJH DILQ GH FRQVWUX

Ainsi, Ferrendez MalloGpFLGH GYDERUGHU OD TXHVWLRQ GH

le biais de la théorie pragmatiste du philosophe améric&tichard

/H WHUPH HVW HPSOR\p QRQ SDV DX VHQV FRXUDQW PDLV j FHOXL
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Rorty (1992[1989])'%. Du point de vue pragmatiste, les choix esthétiques! §a fait

doivent surgirsous forme deUpSRQVHY j FHUWDLQV SUREOgPHV GTRUGL
durant le processus de créatiohy D U W L \@§riMainRpfagmatiste puede tomar
HOHPHQWRYVY GH RWURV HVWLORV >«@ SHURoOM@XQFD FRPR
soluciones a problemas determinados y concse{@®rnaniez Mallo,2009b: 34). A

partrdHV LGpHV WKpRULYVpHVNSd& DERNEWNqUOJLD M \podskeU G H

postpoétique est

la yuxtaposicion amplificadeo sinergiade cuanta teoria, modo de pensamiento

0 imagen solucione un desafio poético determinado, dando lugar a nuevos
artefactos y a una nueva forma de pensar la artesania pd&tlealo que
poéticamente funciona. Y no cabe preguntarse (es retérico) por laglimeta
magnitud, o el lugar donde se ubica esa valiffeernamnlez Mallo,2006:91,
FITHVW OYDXWHXU TXL VRXOLJQH

A partir du paradigme pragmatiste, la postpoétidpieernandez MalloV fLQVWDOOH
dans une zonde frontiere,Oj R+ O 1K\ BEUnuttiow sponpodsible. La frontiére,
la périphérie (el extrarradio RX O9fHVSD F Heu® HontCefjdemeéntlds
emplacementdes plus favorable a la création destructure hybrides, qui integrent
plusieurs disciplines, ou e®UH GLYHUV VXSSRUMWbtions, Esseéhfi@ldd W GRQF (
pour la compréhensicaussi bienGH Of°XYUH GH ) lquede i@ poBiguade® O R
autres écrivains mutait 3R X U O 1 D Xdjét-NedillaG X0 8. Q Wdd laDieNtlr® Q
avec aVFLHQFH HVW OfXQH GHV SRVVLELOLWpV TXH OD QR>
déplacer la création contemporaine territoire de la périphériea savoir versla
postpoésieCette zone de voisinage, aanemutante, commed-errandez Mallo préfere
la désigner HVW j PrPH GH SURSRVHU XQ WHUUDLQ Re Of°XYUI
relation avec le hors XY UH

2FFXSHU OYHVSDFH GH OD SpULSKpULH VXSSRVH SR
GApustin Fernandez Mallo,G 1 Dr YeRdurs a la technique tiedéerritorialisation.Les
objets, les idées ou les théoriésnergeantde nanbre de domaines ou disciplines,
PLIJUHQW GHSXLV OHXWreotLHPMH CIRPWILOIQEH BW OQ¥™WgUH OLW
Les textes ou microchapigeconstituant les trois volets de la trilogiocilla en

fournissent de nombreux exemples. DamsséquencB3 deNocilla Dream OfDXWHXU

I Le poids T X 1 D F Taxpens&eWe Rorgans le développement de la théorie de la postpeéfpatent
chezFernandez Mall¢2006: 91-92; 2009b: 33-40).
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insére une liste de gonstantes fisicas de intersgsune série de farules physiques,
GRQW OD GHUQLQgUH UHSU plurképe¥eétndndez YWalo HsxddieGoaX Q H D (
la suite, cette valeur ala distancia que recorre el cerebro de un ser humano en el
momento en que un cligpenas audible, le indica qua pisado na mina antipersona.
La distaria que recorre un feto entreb@mbeos consecutivos del corazon de la
madre» (Fernandez Malld®2008a[2006]: 102). Des chiffres quiont un sens précis
dans le cadre dea science acquierent une nouvelle signification paur le
recontextualiston dande texte littéraire

- SDUWLU GX FRQFHSW G HrojstiNddilla KtphlitéHale®eshD X W H X U
par le biais de la dérive de Guy Debomhe relation entre la gtpoésie et le
situationnismé&, lorsquy lc@npare le cheminemepériphérique de la postpoésie avec
la théorie de ladéive de Debord. Le théoricien du situationnisme awason tour
substitué, a laotion traditionnellede « promenade>, un nouveau typeedflanerie et de

perception nottinéare de la réalité urbaine, conforme aux réalités de sa propre époque

Entre les divers procédés situationnistes, la dérive se définit comme une
technique du passage hatif a travers des ambiances variées. Le concept de
dérive est indissolublement lié¢ a MW HFRQQDLVVDQFH G{HIIHWYV
SV\FKRJpRJUDSKLTXH HW j OfDIILUP R&NdrReGf, GTXQ FF
FH TXL OYRSSRVH HQ WRXV SRLQWV DX[ QRWLRQ
promenade (Debord958).

SIDSSURSULDQW OHV PRW,iW FérdndeX \MalbacRialis 1a$J XV W
conception de la dérive a sa propre vision poétique et ausf@aSRTXH FRQWHPSR
Le résultat de cette mise a jour est«ldérive postpoétiqué TXH O mbtant YDLQ

décrit dans les termesiivants:

12 Fidéle au principe postmoderne de rejet de toute idéologieaiaez Mallo (2009b VIHPSUHVVH

de mentionner le fait que son emploi du situationnisme de Debord est dénué de toute dimension politique
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Entre los procedimientgsostpoéticoslLa derivapostpoéticase presenta como
una técnica de paso ininterrumpido a través de ambientes divpossia
ciencia, arquitectura, economia, publicidad,. el concepto de deriva

postpoéticaestd lgado indisolublemente a los efectos de la naturaleza
psicopoéticy a la afirmacién de un comportamiento lGdamstructivo que la
opone en todos los aspectos a las nociones clasicgsoafda, ciencia,
arquitectura, economia, publicidad, .e{€ernandezMallo, 2009b FIHVW
OTDXWHXU XL VRXOLJQH

Située dans une zone de voisinage, étanta dérive entre la tradition et
OfLQQRYDWLRQ HQWUH dcpliGes V& YopthbbBsw ®dit ldhefcther @d vV D XW U H
propres outils afin de faire face a nouveau paysage médiatigaej se distingugar
XQH DFFXPXODWLRQ DFFUXH GYTLQIRUEtohtBeA et GTpYPQHP
DPDOJDPH GH GLVFRXUV HW GH SULQFLSHV HVWKpWLTXHYV
récente des sociétés occidentales,pbstpoésie se propose de créer, moyennant la
GpULYH XQH FDUWH SV\FKRJpRJUDSKLTXH TXL UHQGH FRP.
cet espacéernandez Mallp2006: 93).

/91 D X W HNotlllaeam décrit la relation de la postpoésie avec le monde

actueldans les termes suivants

La creacion contemporanea, en términos generales, ni emana ni emula, como si
ocurria en tiempos no muy lejanos, ambitos privados alejados de la referencia
del lector y el creador. Por el contrario, se parte de ese mundo de onercad
cotidiano y familiar para el lector, a fin de reciclarlo en algo extrafio, ajeno,
creativo (Fernandez Mall@009b:76-77).

Il faut noter que, pour Fernandez Mallo OYDFWH FUpDWLI OfHPSRUWF
criique VL @afhp¥FPRLS S &R Sdvriehts du mondE XRWLGLHQ FH QYHVW SD
mener une réflexion sta UpDOLWp PDLV VXU Of°XYUH GADUW HQ UD
traversXQH RSpUDWLRQ GH UHF\FODJH LO UpFXSqUH GX PRQG
@4saillat etil les soumet & une mutation, voire a un processus artistique. Le postpoéte
assume la nouvelle situation en détourn@fHPSORL GH OTREMHW TXRWLGLHC

arme politique ou idéologiguemaiscommeinstrument de création.

B/HV SKUDVHV VRXOLJQpHWISWDWLTXWRYUHYVBROY EH@WH X[ PRGLILFDW|
texte de Guy Debord.
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Le recyclage supposaussi le travail avec le spaindéfini SDU OfDXWHXU DX

large, comme tout ce qui est pesutant queléchet informatif, ou plus précisément

aquella informacion que puntualmente, en un momento determinado, no nos
vale para nada, no nos aporta ndda.trozo de conversacién que oigo por la
calle al pasar, cinco segundos de teleserie que veo mientras hago zapping, o
todas las marcas de alimentos en conserva, coloridas, en diferentes tipografias y
con sus correspondientes esléganes, que veo al vuelda@utengo que
atravesar la seccidoonservasen el supermercado si lo Unico que quiero es
comprar yogures. La postpoesia utiliza esas zonas de la realidad, esas
informaciones, que habitualmente estaban al margen (Fernandez
Mallo, 2009b: FTHVWqO §$aubgwéeH X U

ALQVL TXTREVHUYp MXVTXY| 9Uperarsy MaideptF UL W XU
PDUTXpH SDU OYDERQGDQFH GTLQIRUPDWLRQV UHFXHLC
une source de littéraéitbrute, sans le basode retravaillede texte original afin de le
FRQYHUWLU HQ PDWpULDX ILFWLRQQHO (Q WDQW TXH
dans le texte, le recyclage représente une étape signifidat@f LQWHUDFWLRQ GH
avec la réalité contemporaine SUpSDUDQW OH WHUUDLQ SRXU Of
technologique dans le processus de créatimommeil sera indiqué dank troisieme
partie dda présent&tude

(PSUXQWpH j OTBUGDFRBFKWKXXHD GH Off(x&d8URSULD
essentieldu processus de création postpoétique, étant directement liée aussi bien au
WUDYDLO GH UHF\FODJH TXYDX UDSSRUW38 KUOOD {PXVWHXI
du pojet Nocila OfHPSORL GH OYDSSUR $FUPLHQML RZY XLHD dPKHV E
dans la conception de la dimension temporelle, a travers le passage de la vision linéaire,

évolutive, a une perspective relative. Afin de mieskisir cette transformation,

4 $LQVL TXTLO D pWp pYRTXp SUpFpGHBPISQWO He@ifineQiis@m +HQVHO+
FKH] )HUQiIQGH] ODOOR TXL VH PDQLIHVW HtiGpaFpékiphéried, @War8 DU O D C
TXTHVSDFH pFDUWp ]JRQH GX MHMIDEDMH HW GHV RUGXUHV +HQVHOF

15 /D QDL VVD®tFadncepklelDdans les anndé®§0 aux Etats8 QLY PDUTXH OH SDVVDJH
UpFHSWLRQ SHUFHSWXHOOH GHRQ¥HKYW KHG DPIHU W& B JEREXIH W H S RE BRR)L
véhicule pour une idéglVW FRQVLGpUpH FRPPH °XYUH HPEOpPDWIORXH GH OfCL
and Three Chairs GH -RVHSK .RVXWK FRQVWLWXpH GTXQ REMHW XQH
la chase) et un mot (la définition dechaise2 WHOOH TXTHOOH ILJXUH GDQV OH GLF!
détails, voir par exemple Michel Gauth{@013).
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Fernandez Malldait appelala physigue VL OYRQ VRXKDLWH REVHUYHU OH
SDUWLFXOHV HQ WDQW TXYREVHUYDWHXU H[WHUQH FH
mouvement se dirigeant a toute vitesse vers une particule en Egpazanchesi O 1R Q

abandonne cette positioextérieue et OPRVILQVWDOOH DX FHQWUH GH PL
SDUWLF Xx&dite/a un§ Hisinae égale des deux particuledistancequi change

forcément & chaque instant avec le déplacerde la particule en mouvemettalors

ce nouveau point de vue d@dH OYLPSUHVVLRQ TXH OHV GaH X[ SDUWLF
directondeOfREVHUYDWHXU $LQVL RQ HVW SDVVp GH OD SHU\
HQ PRXYHPHQW TXL VIDYDQFH YHUV OD SDUWLFXOH LPPRE
les deux particules sSUpFLSLWHQW OfXQH YHUV OYDXWUH $XWU
nouveau systeme de référence, celui du centre de masse, qui est un systeme relatif,
SXLVTXTLO VXSSRVH OH FKDQ pat Padmonsux-dpjxy/aidei@ed/ GH SRVL
(Fernandez Mallp2009b: 89-90).

'DQV OD SRVWSRpWLTXH OfDSSURSULdA¥®ydt&d® LPSOLTXH
de référence, appliquée cette fois a la dimension temporelle au lieu de la position dans
OYHVSDFH FRPPH FYpWDLW OH FDV défor@\dérMidifHPSOH VF
OYH[LV®HQF HFHQW U HquiGrdmpldde PSWHQWUH GH PDVVH /DU
appropriationniste adopte une vision temporelle relative, qui stensi voir deux
° XY U H Vn@ pBsicdmme successives ou diachronjquess comme se déplacant

O 1 X Q Haitrid tiavis Grn perspective synchronique, qui est celle du centre de temps

En ese Centro de Tiempos, ya no hay una direcciéon temporal privilegiada, no
hay delante ni atras, ni anterior ni posterior, sino un sistema de dos o0 mas obras
poéticas que intercabian flujos literarios mientras giran las unas en torno a las
otras. Por definicién, ese Centro de Tiempos es relativo ya que carece de
movimiento absoluto, y es el que me parece adecuado para describir la literatura
del apropiacionismo desde Homero a iIn&d (Fernandez
Mallo, 2009b:90-91).

IO QH VDJLume ipator drelto@ef histoire ou hiérarchie littéyairais
tout simplement@ufi changement de point de vue, ou de systéeme de référence. Il est
désormais possible, avec les mutatidass OHV VRFLpWpV RFFLGHQWDOHV G
SHUVSHFWLYH GTXQ WHPSV OLQpDLUH HW GH IDYRULVHU
WUDQVIRUPDWLRQV VH PDQLIHVWHQW j SDUWLU GH OfpSR
FXOWXUHOOH TXTRQ QHMBR Etdpe DidtdrijuaEpRQevVQ BpW BIIUWF SD U
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exemple la modernité, mais commetra manera de mirar, en la que la flecha del
tiempo existe pero se curva sobre si misma y es compldfgernandez

Mallo, 2009b: 92). La postpoésie adoptette nouvelle faconedregarder le temps et

essaie de superposer le présetdujours important, pour ne paspgsUH OfDQFUDJH
O 11D F Whielp&ssénte futth

Sansinsisterdavantagesur ce point il convient peutétre de fournir @femple
du traitement de la dimeios temporelle dans le récitkt simulacro» (Ferndndez
Mallo, 2011a: 35-36) du RemakeRe OYDXWHXU VIDSSURSULH OfRXY
Borges,El hacedor(1987[1960]). A partr du texte borgésien, focalisé darcontexte
hissoULTXH GH O 9$Unhde3l960,QRerndhtteY Mallompére une premiére
PXWDWLRQ GDQV OH SURFHVVXV GIDSSURSULDWLRQ R
dans le monde artistique du début xkf siecle. Si le simulacre borgésien visait les
funetUDLOOHYV Gf(YD 3HUyYyQ FK®» as3i§tpjF OLIHIW\VQH H V 8 B HQR\O
peinture dite <«lassique», apres O fH[ SRV LW L R @arf& XnoiwdarE KabkimiiX
Malevitch'’.

PourAgustin Fernandez Mallple récit borgésielv XU OH VLPXODFUH VTLC
une histoire plus lge, constituée tant de ce quécedeOfHVVRU GH FH FRQFHSW
qui VXLW tednvgoubdite Ktégrer le textecelu de Borges, mais aussi le siedans
cette dynamique fondée sur le changaidu systeme de référence temporelle. Pour
cela, il fait également istvenir un élément extratextueline vidéo créé S D dut€uf]
et disponible en ligne& qui ajoute la théorisationa posteriori menée par
Baudrillard(1981) a la notion de simulacr&erndndez Mallo récrit, ainsi, le récit
borgésien en actualisant le concept méme. Le simulacre de Malevititoregextuelle
du «spectacles GHV IXQpUDLOOHV GT(YD 3HUyQ GpFULW SDU

16 A cet égard, la vision que propose figgrdez Mallo sur le temps correspond & celle de la mosaique, qui

décrit une nouvelle conception du temps, que Lucien Déallenbach afgplapsnoderne «un régime

temporel affinitairement lié au présent, a la contemporanéité des souvenirs qui se bousculent dans une
mémoire, a la coexistence des événements et desvpH V' G § X 1@ pris¥ eHcompte instantanée de la
SODQgWH j OYLPPpGL D VvetawempalitéCsfiatiribee HjuH par déér@iest celle de la

mosaique> (Déllenbach2001: 133).

17 Fernandez Mallofait appelau méme tableau, dans stmavail théoriquesur la postpoésie, afin
GfLOOXVWUHU OD UHODWLRQ HROWILH 100 WWYy R BMHX O H° M WU B UG 0SDaD0-
TXH OYDXRVRAMNUUPXQLVH GH VRQ SURSUH pF UDQurwMiaddd is€eD WH XU H\
fondo negro» (Fernandez Mallp2009b: 27-28).
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Baudrillard, récrituremédiatiquea traverda vidéo référentielle, invitent a reconsidérer

OH WHUPH GDQV XQH SHUVSHFWLYH WHPSRUHOOH )HUQi
QRXYHDX V\VWgPH GH UplpUHQFH OH SOXV pYLGHQW SR
ODOHYLWFK YsWriXsuGI§au€l ediripiimée une image duilm de David

Lynch, Eraserhead1977).

/ID VXVSHQVLRQ GX WHPSV FKURQRORJLTXH-VH IDLW pF
PrPH VXU FH TXfLO GpVLJQH GDQVcoxXie deXpsUH WH[WH
topologique» OTDVVRFLDWL Ri@GeH € ritds RuE onitl Whe existence
simultanée dans le temps présent, indépendamment du moment de leur origine dans
O +LVWeriattlez Mallp2012c: 167). Ferndndez Mallo intégre le simulacre
borgésien dans une histoire plus large, qui se démleignt le narrateur occupant sa
SODFH GDQV OD FRQWHPSRUDQpPLWp GDQV OH WHPSV SUp\
pas diachronique. Il fait une lectureocpologique2 GH Of+LVWRLUH TXL OXL S|
SDVVHU GT1XQ pYpPQHPHQW | O fleux ButkcessivD ri¢terddt VR XFLHU
chronologique, mais en cherchant, en échange, leur continuité ou complémentarité et
ainsi en dégager un sens nouveau.

&HWWH UHFRQILIJXUDWLRQ GH OD YLVLRQ OLQpDLUH VX
mise en relation avecedx concepts analysés par Eloy Fernandez P20G8)

O 1 p F K D Q W L(&amRigg) Qeb JaH boucle [pop), qui seront expliqués dans la

deuxiéme section de ce chapitre

18 Fernandez Mallo luméme compare O D S SOR& W LtBchnique musicale dsampling dans
Postpoesig2009b: 88).

9 %LHQ TXH OD FRRUGRQQpH WHPSRUHOOH QH IDVanstatBrpat OTREMHW G
WRXUQDQW GX VLqFOH XQH UHYDORULVDWLRQ GH FHWWH GLPHQVL
postmoderne, en faveur de la coordonnée spatiateore une mutation, donc, par rapport au paradigme

qui a dominé la seconde moitié du siéclevpdp 'qV ORUV LO HVW SRVVLEOH GTREVHUYFE
pFULYDLQV PXWDQWY SRXU OH UR P D<{ictighHethWlodi&bnNvesRly YRLUH GH
désignation privilégiée par Jorge Céarri  (Entretien Canal, disponible a
https://www.youtte.com/watch?v=z9L4ix8elZlconsulté le 3Quillet /1 D X W AbaUCr@riin

exploreaussi bierles limites de la forme$ X L V T X § L GnevtévDel pubdlié&lis forme déivre) que la
SRVVLELOLWp GYLPDJILQHU XQ PR @EetdnsGritsidyatdpidqueSAusRifierlos XL SUpVHQW
muertosque Los huérfanogie Jorge Carrién narrent des événements qui se déroulent dans un univers
DSRFDO\SWLTXH Tuolereexpligioent ictionBeftd Quecelui des séries télévisées, dans

le prenier volet R X G § X QGIpRQI&dderre ultimeomme dans le deuxiéme roman

124



/IH SURFHVVXV GIDSSURSULDWLBRAI &reake vidis PDQLIH
aussi pard GpPFRQWH[WXDOLVDWLR Q@ LN&QIFREV thapitr® UWLVW
précédent,SDU UDSSRUW j OTHIIDFH ks awaugidtvrds UIRQWW U § WH V |
HQ HIIHWakdris@uéidddamental dans la postpoétique, qui esh& teoria de
3IRUPDV TXH HVWIQ FRQWLQXDPHQWH (FErXavideD QGR \
Mallo, 2009b: 117-118). Pour O D XWH X UNd&&iXa SO RRENHW SRpWLTXH
phyVLTXH RX FRQFHSWXHO Qff Eherdhe MddpfRenimentl ingdornheO P X' W |
SXWUHPHQW GLW DXMRXUG 1K Xrhe, @ineFsorLfdfmddt bu SORLW W L
support '"H FH SRLQW GH YXH DMRXWH OfDXWHXU OfREML!
HW HVW WUDQVIRUPp HQ IRQFWLRQ GH OD SRVLWLRQ T
se trouve a un moment donné. Ce contexte serait le territoire indéterminé de la
SPpULSKpULH appehe corfimeX s\ Xéte mentionnéja « zone mutante : la
ou a lieu la <«ollision» entre la littérature et les autres disciplin€®rnandez
Mallo, 2009b: 119). La mutation, WHOOH TXH O fHQ VojetQNGcille 5B X WH X U
produitpar le biais deO fHP S U X Q W x@éhétyDe\bp LHaXK cas, poétiges, a

tous les domaines qui constituémguotidien.

3.1.2. Le réseaupostpoétique : du rhizome au radicant

/IH PRGgOH VHORQ OHTXHO Of°XYUH SRVWSRpWLT)>
OLWWpUDWXUH pWDEOLW OH OLHQ DYHF CGHaRI&ZQGH TX
Mallo (2009b: 141sqq.) le réseau. Défii HQ WDQW TXH V\VWgPH FRQVWL
échangeninformation, énergie et matiére a travers des lienstructure télématiquest
a la base de nos sociétéses relations personnelles, les fluxologiques, les
technologies et méme le langage sont tousedesnples de réseaux superposphus
ou moins interconnectéesGH QRWUH PRQGH $LQVL @hDtypdsH XU PH
GYfRUJDQLVDWLRQ GHV UpVHDX[ OfXQ FRREAJWHPHQW
différencedu réseau isolé, qui cherche a arriver a un équilibre interne, afin de fermer
O 1 D F F gfdctpu@ garturbateurs extern&dD SRVWSRpVLH VJfRUJDQLVH H
ouvert, éloigné de tout équilibre, soumis dwuleversements, aviL TXTD X[ VWLPX
externes, ce qui lui permet de ciUH HW VH PDLQWHQLU GDQV XQH G

vivant:
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[La poesia postpoética] es sistema alejado continuamente del equilipesta

vivo: desde todos los &mbitos conocidos toda informacién pugdeenir; se

absorbe de las artes y las ciencias, del cosmos televisivo y del internauta, y éstas
posteriormente, retroalimentandose, absorben cuanto les interesa de la poesia
postpoética (Fernandez Mal0Q09b: FIHVW OTDXWHXU TXL VRXOLJQ

Un sy}WWgPH RXYHUW QH FKHUFKH SDV OfYpTXLOLEUH SX
GILQWHUDJLU Vdve&s/domkiney. HCed midraction® THQWUDw@eHQW GDQV
dynamique vivante, en expansioRlus encore, le fait qui création postpoétique
établitdes connewns avec les autresciplineslui permet de manifester, a son tour, sa
présence dans le systéme dont elle fait parti€ffoir méme une certaine influence sur
celui-ci.

6L OTHVWKpWLTXH SRVWSRpWLTXH RUJDQLVpH FRPPH
modde du réseaf RQ SHXW LGHQWLILHU VHV VLJQHV SUpFXUVHXI
de la postmodernité, dates paradigme du rhizome propgsér Gilles Deleuze et Félix
Guattari(1980) - OYLQVWDU GH OD VWUXFWXUH GH W\SH SOD
Offdrmation,transformée ematériau poétique, circuler, dans Besux sens, depuis et
envers desdisciplines dissemblables Cette dynamique contribue a dessiner une
nouvelle carte, qui adopte la forme, voire la topol®g@u rhizome, structure qui
V 1 p WsBh®@ Gesseen tant que systeme ouvertt qui met en relation tous les
fragments constitifs 9X SDU O 7 INEdlla&H RidamGecBmme  un  nouveau
paradigme, le rhizome, sans racin@ s WURQF FRPPXQ V{RSf§pRVH j OD VW
arbre qui domine la psge occidentaleS XLV T X 1 Le3 higtdrighie$VIeg lgénéalogies
HW OHV RUJDQLVDWLRQV GpYHORSSpHYV j SDUWLU GIXQ QR

20 || faut préciser que le point de départ polttV REVHU Y DW LR Q SurfaxgHestofi DX MdseaX U IDLW

HVW WRXMRXUV GIRQ & BaINdbri¢EdRIdN sl Td¥dloppée a la fin des annd@90

par le physicien Steven Strogatz et par le mathématicien Duncan Watts. L&esaqaadez Mallo
commence a écrirdocilla Dream HQ VD FRQFHSWLRQ GTXQH VWUXFWXUH WpOpPF
théorie scientt TXH SOXW{W TXH VXU OH PRGgOH GX UpVHDX ,QWHUQHW
SKpPQRPQQHVY QH VRQW SDV QpFHVVDLUHPHQW WRWDOHPHQW LQGPSHQ
UpWLFXODLUH GT,QWHUQHW FRPPHQFHe®GgMgntal®auRébut du@aliveaQFLGHQFH V
siecle (Humanes Besp 2008).

22 /[IDXWHXU GplLQLW OD WRSRORJLH FRPPH OfHQVHPEGHEN GHV ORLV T)
DUJXPHQW pWDQW TXTRQ QH SHXW SDV LIJQRUHU OByst¢H®ODWLRQ HQW
(Fernandez Mallp2009b: 153-154).
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El rizoma, por el contrario, carente de raices, flota en el espacio, es un mapa
abierto sin principio ni fin, en el que las jerargufe existen porque todas las
partes, por alejadas que estén, se hallan inmediatamente conectadas, facilitando
asi la mdltiple significacion de las partes en juegdkernandez

Mallo, 2009b 174).

Grace a la structurde typerhizome, aucun élément consitif GIXQ V\VWqPH
GRQQp QH UHVWH LVROp PrPH VJLO RFFXSH XQH SODFH
GHV FRQQH[LRQV OH UHOLDQW j OfTHQVHPEOH HQ WDQYV
encore, il ne faut pas ignorer que cette connectivité a @ eftltiplicateur sur la
signification de chacun des plans oplateaux», pour employer la terminologie de
Deleuze et Guattaripuisque le plateapeut étre considéré dans une perspective
QRXYHOOH HQ IRQFW leBu@! ikt nisTem @ H QW DYHF

(Q JXLVH GIfH[HPSOH LO VXIILW GTfpYRTXHU OD UHS
de Nocilla Dream qui suggére, en plus de la connectivité inhérente au livre, dictée par
la succession deséquencesla possibilité de reconfigureO fRUJDQLVDWLRQ GX
Nocilla, selon une structure plus complexe, déterminée par la disposition des idées sur
unH FDUWH HW QR @ MPWQID G HO I$Q Hikd® CermoagnénerfitR EM HW
FH QRXYHDX PRGqOH OH OLYUH PHRPH GINAWVY HG MBIFR X ¥ R X UC
dénouement, et les miaioapitres qui le constituent renouvellent leur significaton
fonction de ces alternatives relationnelles.

Pourtant, ce modélgostmodern&u rhizome est soumis a plusieurs mutations a
OTpSRTXH Aybsivi XEr@aGddz Malloactualise le concept philosophique de
Deleuze et Guattapar le biais dda notion de «adicant» proposée paO TKLVWRULHQ
O Y Nitol&s Bourriauéf. Si le rhizomese définit principalementpar ke manque de
UDFLQH OD SODQWH UDGLFDQWH WHOOH TXH OH OLHUL

créant de nouvelles racines een renoncant aux anciennegFernandez

2 [IDXWHXU FLWH Of°XY U HRa@ithnt pduRuDDgthéigux deld gokalisatjguubliée

HQ &HWWH PpWDSKRUH GH OD SODQWH UDGLFDQWH HVW VHOF
GIDOWHUPRGHUQLWpP FRPPH LO SUplgqUH GpVLJQHU OfYpSRTXH DFW
SRVWPRGHUQLWpPp IORWWDQWH OYDOWHUPRGHUQLWpP GpYHORSSH |j
FRQYLHQW SDV GTHQWUHVHIVF IS WIGFDSRW O piW DRPW BIRAWQ G H XH FIHVW
PXWDQW HVSDJQRO TXL LQWpUHVVH ,0 IDXW FHSHQGDQW OfpYRT?>
lui-PrPH IDLW HQWUH OYDOWHUPRGHUQLWpPp GH %RXUULDXG HW FH
paradigme produit par le 11 septembre 2001.
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Mallo, 2009b: 191). /L Q W pcondépide kadicant réside eson caractére moade ce
qui permet de désignda postpoésieen tant que forme deomadisme esthétique
(Fernandez Mallg2009b: 189).
LHV °X¥hutdhié migrent constammengllesvoyagent entre les disciplines,
OHV JHQUHV OHV VXSSRusWivteril @/&H VY H/ GHREUIpF LOIH Q W5 500D D E
création littéraireet, une fois que celllFL HVW DFKHYpH OHV °XYUHV SR
abandonnent ces racineseet | RQW S R XV Vsdrun @fdniifférdriipour donner
naissance @lestextes nouvean. Témoignent de lanise en place de ce processus les
ouvrages desois auteursT XL IRQW I@ firBsEnvEitldé qikbeuvent étre analysés
TXIHQ WA DQWUXXWXUHV GY{HQVHPEOH (Q HIIHW FRPPH Gp
projets assez complexeta trilogie Nocilla de Fernandez Mallde Circular de Mora
ainsi que le binbmeAlba Crommz=Quimera322 ou la tétralogieLas huellasde
Carridn mais aussi ses récits de voyagemmencant pdra brdjula et seterminant par
Cronica de viaje Bien queces ouvrages soient uniqguement énumeérés ici a titre
G {1 H [ H,ARISénble néanmoins important de souligner la grande variété des projets
littéraires et les migrations, voites mutationsincessanteauxquellessontsoumissles

poétique de ces auteurs.

A partir de cesobservationsau sujet dda théorie de la postpoésk] $JIXVWtQ
Fernandez MallpTXH OYDXWHXU SURSRVH FRP&HpSseWe TXH SHUV
constaterque deux axes disciplinaires constituent le fondement de son raisonnement
GIXQBUW OHV VFLH@F BUWW\G H/ 1OFDHEM edd parsemée de
parallélismesentre les principes postpoétiques et différentes théories ou concepts
scientifiques, ainsi qu divers courants artistiques, évoqués tres succinctetdaant
cettesection. liconvientdoncpeutétre GH FRQFOXUH TXJLO Qf\ D SDV TXH O
postpoétique qui est paéable aux influences externesn effet,la théorie méme se
base sur le principe fiine interaction avealesdisciplines variéegui ont marquda
pensée culturellg OfDXEH GX QRXYHDX VLqQFOH
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3.2. Préfixe after- & 72> f"eZetice ‘"—f f- Zif -t

Publié en2007,Afterpop H V W d€s%Xs@is incontournables postulant la fin de la
postmodernité Prenant pour point de départ de smmalysele genre durécit nord
américain, OfpFULYDLQ HW F U EandntezHPoRaisDingue lgdHdife(edtR \
moments TXL PDUTXHQW OfpYROXWLRQ GeHsugdepeFdquéeW XUH Q
FRQFHSW GératiaVvptus sRrsprié po GpFULUH OD VLWXDWLRQ S
TXTLO GpYHORSSH ED O DtlaHnuSiqui, ds HxsUnsuelsRIe Bine@d \a
littérature, la pulicité, la bande dessinéetc. + HQ VIDSSX\DQW VXU GHV HI[H
la cultureaussi bierétatsunienQH TXJTKL¥.SDQLTXH

[TIDXWHXU GLVWLQJXH &GHRIW G B hRiBIGHRRIEXiteS U p F
classique, quse manifestaux Etas-Unis dés les annéd960et dont le représentant le
plus important esflohn Barth, suivie du cyberpunk des anri&89, illustré par la
littérature de William Gibsoret de O  D-dp Qa4 annéd99Q auquel on associe les
noms a@s Espagnols Enrique Vildatas ou5D\ /RULJD $YHF OTDIWHUSRS
fin du xx°® siécle, O 1 D X W HiX thaQoRrii¢it de paradigme quarque un écart par
rapport au débuGH OD SRVWPRGHUQLWp PDLV T¥h HVW GpMj D

Afin de mieux justifier sa périodisatiorserrandez Portgpropose une seérie
GIpOpPHQWY SRXYDQW rW UutionD @aBsChacpneed GraiétapesH XU pY
énumeérées.ll faut retenir OTLQWpUrW YSHRXW RPHSM.DGL HW OfH[SOR
technologiescaractéristiques de chagépoque la vidéocassettela télévision ou le
cinéma,dansla postmodernité classique, lamaGhH SRXU OH F\EHUS®QN HW C
les métamdias®* j SDUW LU -goH. Q@ fiietdu@aNcgsériodesont en commun,
F 1 H&hWiloGsfibversif dees instruments technologiques, ainsi queolsition critique

23 « Afterpopes un texto que ésbasado en una tesis, aungue no es la version publicable. El tema de la

tesis es el cuento posmoderno. Es una tipologia en la que se diferencia el modelo posmoderno del
moderno. Dehecho, la mayor parte de los casos de estudisftéepopson cuentos y no novelas, lo que

es inhabitual en libros sobre teoria posmodeAiterpop esta concebido como un libro de literatura
comparada, tiene un aspecto mas académico y también un pofmrmmdlssta» (QWUHWLHQ DYHF OfD
le 14juin 2014.Voir Annexes).

24 PourFernandez Portda notion de métamédiae GHILQH ORV PHGLRV GLJLWDOHV GH LQ
presentan como medios fluidos, flexibles, que contienen, filtran y reordedanbé&b mediatico, en el

sentido que le daba Marshall McLuhan, reordenando ese archivo y creando nuevas disposiciones de los
datos» (QWUHWLHQ D Y4jumh 2D 1DXVWAHRREXES).O H

129



surleur utilité dans la société de congoation., O V{DJLW dud jaGiierRatdr® veé V
peut pas ignorer,pWDQW GRQQp OD SOBFRFNXSQOQMFDVONNIS RTXH
contemporaine

%LHQ TRéni@néek Port&s pFLGH GohRXdgadl YD Q D O\VHWG IS HO
la plus récenteen VH SHQFKDQW GYDERUG VXU OH FRQFHSW GYD!
differentesphases de la postmodernii€,convient deconserverici une perspective
FKURQRORJLTXH TX DRSS Wisl MddadpdDd H&EelQWDLOOHXUV
Fernandez Porta WPrPH H[SOLTXH TXH OD Gplé@du/duRu@EI&S TXQH QRX
est aussi importante que la récapitulation de la traditioraquie incidence sur elle
(Fernandez Port2010a[2007]: 49). Il faudra commenceadonc pale passage en revue
des périodes culturellesattd HXUHYV HQ P HWON D-RdyQEANDTREHH @ YWHV YXWUH Q
rapport avec cette phagaelecrittL TXH FUpH OD QRWLRQ GTDIWHUSRS

Malgré le fait qude regard que porte Fernandez Padaces trois étapes passe
par le filtre de la prodction littéraire étatsinienne, VRQ DQDO\WVH QYHVW SDV C
G 1L Q poyrlteWravail de recherche' fXQH SDUW HOOH pWDEOLW XQH LU
PRGLILFDWLRQV G 1RUseUtHhdulsantirk pettel. pexietisatidn. et le
développement technologique duranséecondamoitié duxx® VLgFOH 'f{DXWUH SDUW
invite, comme lefait remarquerduan Francisco Ferrd effectuerune transposition de
ces phéamenes culturels, notammer@ § D-gdp @bi\contexte espagnol, en vue de
O 1 p P H W@ BeQydFernandez Poifax DO L | L H U &fte@®iPS R T X H

3.2.1. Postmodernité et cyberpunk : le surgissement de la culture pop

La premiere étape quke critique identifie, celle de la postmodernité, est
présentée du point de vue MEpYROXWLRQ GH OD IRUPH-WiEV@WpUDLUH E
partir des annéek6Q Dans ce contexte, Eloy Fernandez Porta
(2010a8[2007]: 126sqg.)note ure forte relation entre le renouvellemesthétique du
UpFLW HW OYLQQRYDWLRQ WHfBERERODWRIWTLRE IKBW DB DGEDW.
magnétophone étffH[SDQVLRQ GH OD UDGLR \amértaimeraixd VHQW GD(

25 Commentaire de Juan Francisco Ferré au billgGeneracion? ¢ Nitla? », publié le 19uillet 2007 sur
le blog de Vicente Luis Mora, Diario de lecturas disponible a

http://vicenteluismora.blogspot.com.es/2007/07/genenaaailla.html#links, consulté le Juillet 2016.
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UHY D O R U L Vait®ydoRQel&nhbn@eihRas textes de John Barth. Quelques années
plus tard, la télévisiopoussdes écrivains a intégrer le zapping ou la sérialité parmi les
techniques narrativesda créationittéraire.

Le cinéma est considéré,san tour, comme umécanisme de fabrication et
Gndustrialisation de la culture populairapnnoncant« el paso desde na cultura
popular de raiz oraly, por asi decirartesanakta una cultura pop como sistema
industrialmente producide (Ferndndez Port2010a[2007]: 14 FIHVW OYDXWHXI
souligne) LTLQGXVWULH FL QprRrbesbRrde) dz Srotuckode la culture
populaire,assumedoncun réle essentiel dans le passage du populaire avAfiopde
rendre compte dee phénomeéne, le récit emprurda cinéma plusieurs techniques
narratives telles que le point de vue de la camérancarele format du scénarialans
le but de critiquerune certaineSUpWHQWLRQ d& fdrie MeH deWWIENOhAA p
OYLPSRVVLELOLWp GUkxOs2cERPPXQLFDWLRQ

Un dernier élémentechnique qui laisse son empreinte sur le texte narratif bref
du postmodernisme américain est la vidéo, au sens leogane support et comme
forme artistique QTDUW YLBHPRHVVLELOLW p lo@ Heck HDAL W. QINXW UG P\HE
transformeen outilaussibien de médi&on des relations familialesjue GTDUFKLYDJH H
de construction de la mémoirdinsi OD YLGpR QH IDLW TXITDQQRQFHU
dispositif WHFKQRORJLTXH TX{ug&RUEWHUD OH VXSSRUW

La deuxiemeétape culturelle dans la chrdogie de Ferrandez Porteest le
cyberpunk, urphénomene littéraire qui établit une relation entre la postmodetridé e
avantgardes historiques ngtamment le mouvement futuriste /TXQH GHYV
préoccupations principales du eypunkestla cybernétique, qui se consacre a étudier
OfLQWHAMD FOMKR®@ PaHmMdeM@IHF 3DU UDSSRUW j FHWWH WKp
cyberpunkpeuW DGRSWHU VRLW XQH YLVLRQ RSWLPLVWH D
OIDSSUpFLDWLRQ P®{de parpbdrmdtique, BEqitQmel Listda critique, selon
laquelle la machinéevientun objet de destruction. En littératur® fpFULYDLQ DPpUL
William Gibson, figure représentative du mouvement cyberpunk, analyse les effets
QRFLIV GH OfHVSDHH (PprGUDAN KTOPHD LM 3RXUWDQW VR
WRWDOHPHQW FULWLTXH SXLVTXYLO ltedndlo@equeH TXH F
peut arrivella solution (Fernandez Por2010a[2007]: 161sqq.)

- FHW pJDUG O9YDQDOna&H c Gob @funt@&(Barkak, ARV U H
UpYqgOHUD OTLPSRUWDQFH TXYDFTXLHUMa@nPHFKLQH C
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GDQV XQ SUHPLHU WHPSV OfYKRPPH HVW pFUDVp SDU OfD
comme edave pour assurer le fonctionnement des machines, dans un second temps, la
PDFKLQH VHUW j UHFRQVWUXLUH OD PpPRLUH GH OfLQGLYL

3.2.2. Avant-Pop & ZiS+"<—f% 1t t— '*

Le mouvement avaitop présentaun intérétmajeurpour Eloy Ferrandez Porta
SXLVTXTLO DQQRQFH XQ FKDQJHPHQW GDQV OH UDSSRUW (
la culture pop. Proposéar le critique américain Larry McCafféfy OD QRWLRQ GIDYDQ
pop désigne une nouvelle génératiGn p F U,lg¥i Ddn@ait un essaux EtatsUnis a
partir des annéek®80 HW T XL E L H Qe faKI§ pagthraerh@F-me peut plus étre
lue selon le méme paradigniEernandez Port2010a[2007]: 210). Les principales
transformationsvoquées paMcCaffery, cité par Ferdndez Porta, VRQW OLpHV G{XQH
part, a la conception du réel, ququiertune redéfinition en fonction des nouvelles
conditionsdu capitalismet du phénomene de la mordiation a la fin dux® siecle et,
GIDXWUHODPDISWVVLELOLWH GOVERMVWLVXU OH FDSLWDOLV
subversif

Dans son étudesur la littérature espagnole contemporaine, Christine
Hensder (2011b: 69) précise a son tourgue le terme avanS RS W ldsDeniplofé
par McCafferydécritla tensionentre G XQ F{Wp OfLQWpUrwW TXH OH 3RS $
les objes de consommation gpour OHV PpGLDV HW GH OYDXWUH OfHV!
avantJDUGHV DLQVL TXH rédélxelensettDovhelTrxditale XL QVWDU G X
Pop At, ajoute Henselede mouvement avaiop se concentre sur la culture populaire
etsurlesmédiasWHFKQRORJLTXHV FRPPH VRXUFH GILQVSLUDWLR
références traditionnellesempruntées a la littérature,la peinture, ou a la musique
classiquetpar desmatériax provenant de la publicitéle la télévision,du cinémaet
desautres médias. Néanmoins, contddH PHQW DX 3RS $wh¥poOedt deXW GH OfL

créer des représentations multimédagui dénoncentd potentiel manipulateur des

26 McCaffery emprunte, a son tour, le mpt OUNQle jazz Avant-Pop: Brass Fantasy(1986) de
Lester Bowie, qui, au lieuG Y L Q W HaJiBudiquw'de UWanfare traditionnelle, adapte et interpréte la
PXVLTXH G9DUW LNMithdéNaskRo®uMBRdDRNAL.
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moyens de communication et la capacité des technolagibsinger la relation entre
O 1@ lgsMnoyens de production.

Parmi les traits majeurs GH O fop, DEJOY Fernandez Porta
(20104[2007]: 203sqq.) relevele recours da technigueGH OfpQXPpUDBWLRQ G
propres (namedropping?’ R X O DGR S WixRnarra®/§ ¥rqpHintée a des
représentants de la subculture ou culture undergrolestl aussi particulierement
représentativede ce mouvemeénla transition entregenres et styles narratifs
dissemblablestce queChristine Hensele(2011b: 70) appelle lastructure digressive
du textex DOODQW GH OYHVVDL WKpRULTXHpdp KteribgekQUHYV S
également les hiérarchies, notamment celles imposées par la tradition culpaelle,
biais deséférences pop, souvent trés locales. @eladuita une reconfiguratidf des
UHODWLRQV HQWU ét [20ddltureX gomiiXing sdbul@ripptOld YW éseacdes
discoursélitistesdans le cadre des productions de masse. Enfin, le modele littéraire d
[T DY-BR® HVW O {K\SH @ohstrilt pR@QY DMY MAH WMIH GH GLIIpUHC
formes et registregyrace da techniquaele O Tp FK D Q Wda@id®Q QD JH

3.2.3. Afterpop ou au-dela du pop

A partir de ces observations, Elbgrnandez Portaroposda notion G {DIWHUSR S
TXYLO T X baDuedl ipar@digme esthétique »au® siecle, né dda nécessité de
réagir auxconditiors sococulturellescrééspar FH T XL OON 8 SHIO/OW\PEROLTXH
médias 6L OIPR®E @W DLW GpMj HVVD\p GH GpQRQFHU OfL«
PR\HQV GH FRPPXQLFDWLRQ j OD ILQ GX VLqQFOH SDVVp

27 Par ailleurs, Ferdindez Porta montre, dand RQ pWXGH TXH OH UHSURFKH TXH OfTRC
namedropping comme étant trop figé dans le tempdatant le texte exclusivement par rapport a une

époque donnéeHVW HQ IDLW XQ IDX[ SUREOqPH FDU WRXW n#&/defiWH HVW
propre temps (Feamdez Porta, 2010R007]: 75-76).

28 Cette reconfiguration pourrait étre associée a ce que Lucien Dallenbach appelle la mosaique moderne,
TXL pOLPLQH OHV KLpUDUFKLHYV SDU OH IDLW T X§rtré@e®sHdapdssaFRPSRUYV

structure, car elle abolitteut privilége entre les tessellegDallenbach2001: 127).

133



effets, précisémentakXVH GH OfpOpPHQW SRS GRQW OD SUpVHQFH
sociétés occidentales en raison du développement technologiqué®récent

9X TXIDXVONDEEMREGWT XH OfDIWHUSRS VRQW GHV PRXYHP
se définissent par rapport au phénaegop O T Douwdsotetude surO 1D IWBFUS R S
une question qu®stce qui IDLW TX{XQ REMHW DUWLWWHoUiXH VRLW FI
UHIRUP X OHeJquer 4 Titurgop? Afin de fournir une réponse, il faut bien
évidemment commencer par la distion entrela culture dite élitisteet la culture de
massetraditionnellemenbpéréeen fonction de trois criteregéférentiel, thématique et
linguistique(Fernandez Porta, 204(2007]: 10sqq).

'X SRLQW GH Y X HFendndiek Porafpe R références nominales,
traditionnellement on considere qU@H QRP G{XQ p mhUdxteDtiéir&sdiQV X
VLJQH dolfiellitdire WDQGLV TXH FdHo Xusiqu§ ek ebtUaR6Geé au
pop. Malgré cela,cette interprétation peut varier ou étre inversée fonction du
contexte dans lequel figuretds référents VL OH QRP G{XQ pdabsLiysDLQ DSSDLU
SDUROHV GYXQH FKDcEphsrRI€écome Q1Y HighédG K5 BRXXMVOW XUH GTpOLW
/91 D X W HAftérpdp egage de cette observation un premier critégecontexte de
référence établit si certains noms peuvent &dglXQ VHQV GpQRWDWLI SDUFH T
soumis a un traitement artistique ou cultyretcu comme élitai)eou un sens expressif
(leur évocation est purement une question de sonorité, de résonance, un signe de
présomption).En conclusion de ce premier poin Y D Xd&dtitXduela culture pop
GHYLHQW VLJOR WAMRONRQLGEPALGH TXTHOOH HVW GpQRWDWI
expreVVLYH (Q teenfd3 ¢ pohedt\in concept défirsiocialement, en fonction du
contexte,et non pas selon des criteres esthétiques ou littéraires. Cela fait que cette
méthode de distinction entre les deux types culturels est insuffisaBt¥ LV TestfHO O H
variable

/ID GHX[LqPH DSSUR[LPDWLRQ SRVVLEOH FHOOH GYfRU¢
invalidée par Fernandez Partai un texte parle de meurtres, fantdbmes ou occultisme,
cela ne signifie pas nécessairement que ces taspequissent pas étre actualisés au
QRP GIXQH TXHVWLRQ TXL QDLW Ubp&@n@lfdde Ri€OhQ (Q UHY

20 || faut mentionner au passage la déclaration de David Foster Wallace [{2@%3), figure
UHSUpVHQW D VgtpYarmétehin, off D XdmeTW fLO IDLW SDUWLH GTXQH JpQpUDWLRQ
FRQFHYRLU OD FXOWXUH VDQV OYpOpPHQW SRS /D TXHVWLRQ VHUD pJ
ce chapitre lors de la présentation de la vision de Mora sur la postmodernité, dans laqualsilui a

intégre le phénoméne avamp.
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SRXU FR Q WinGetdddabbleX fel que la relation du poete avec la métropole,
VRLW IRUFpPHQW O fH[SduHittexabkdcr Q GTXQH KDXWH YD

Le troisiéme critére peut étra son tourfacilement contestéun texte peut
avoir recoursau langage vulgaire ou familier sans que sa perception en tant que culture
GIfpOLWH VRLW SRXU DXWDQW B PIRIGRUiS46@r e PHRW H F
«ODQJDJH G710 XM\RW LAOpX L G PCSFONRN D @Gk AP sement au
OLHX GX QRP GH OD PDUTXH GYfXQH ERLVVRQ IDPLO
FRPSOQWHPHQW LQDSSURSULp YRLUH DEVROXIRBHQW LQ
WHQGDQFH HVW GH QRPPHU OD PDUTXH GH OD ERLVVRC
FH TXH OYDXWBXUMDIUSIRQOEBHO©O 1D XWKduixenbeunwp URPD
récriture, une version corrigée du texte.

Une fois passés en revue ces trois critédsy Fernandez Portaropose un
quatrieme principe, qunet O T D Fiemd gas\sur léexte maissur le lecteur ousurle
UpFHSWHXU 6L OTpYDOXD® ICRIX @G NXMHW THQ FGIR/L W pGS HY
dupopce sMHW QYHVW ILQ D Olii-meEngg\h guklidbientsisongimé de
masse PDLV TXH OH WH[WH SRS SUpVHQWH FRPPH VDJDFH
cultureélitiste

/ITLQVXIILVDQFH GH FH GHUQLHU FULWqUHK GHYLH
FRQIURQWDWLRQ GX OHFWHXU DY ldte r@&frfode\VUTHD YIIWWHH U S
inadaptée auexte afterpop, QUUUHIXVH GH JXLGHU OH OlkeWlHXU SR
attitude adoptepar rapport aOfDPDOJDPH GH UplpUHQFHYVY pOLWLVYV
VI JLW S Ehdrgéiextubi par le public mémeFfHVW SOXW{W OH UDSSR
la culture pop qui a été soumis a certaines mutatip@s.D GpMj pWp PLV HQ H[H
SDUWLU GH @Qdpp W phE&rnem&ngbQWIHVW JpQpUDOLYoop /TDWWI
consiste donc aegagner cette position qui permet de regardamulaure pop depuis
OTHIWpYWDHWBUSRS HVW j PrPH GH UHQGUH FRPSWH GH
PFULYDLQV KpULW L H UdlitaiBeletdd s \yuV ath Srie@rie jit-OX oWeKi HX L
le pop et qui créent leur propre cultudans une veine élitista partir du langage et des
moyens médiatiques que le pop a misuxdispositionL fpFULY DL Qe BeidlesU SR S
éléments pop sarse déclarer héritier direct aetteculture comme Ffait le cas des
auteurs avampop+ SXLVTXJLO FUpH GHSXLV XQH SRVLWLRQ T

appelle la fin historique du pop
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'DQV OTLQWU RGN FeWwdeR éorjque,Eloy Fernande Porta

(2010a[2007]: 33) se penche sur le gerpepen musiqu® 3RXU OYDXWHXU OH GpF

la pop comme phénoméne musical commence au moment ou surgit la création
LQVWUXPHQWDOH -pdrél BMUeRI® tedhxdiogid- fiddlgwafse encore une
fois, tout commeH O O H O fuf & pastmiddérkité giour lecyberpunk, le monde

socioculturel contemporainelterme aerpop émerge dans ce nouveau contexte

Lo que existe es un paradigma estético que responde a una condicién social.

Esta condicion se ha llamadoLPSORVLYQ PHGLIWLFD®™ HQ HO VHQWI

VLPEYOLFR FUHDGR SRU ORV PHGLRV™ (O :DIWHUSRS"®

fendmeno. Este término designa un conjunto de fenédmenos histéricamente
posteriores a la cultura pop, y también estéticamenteerisups Yy
estratégicamente oposicionales. El pop ha muerto: lo que queda ahora es una
reconstruccion de la alta cultura realizada a costa de sus ruinas. Huelga decir

gue ese término no es nacional ni generacinal.

Dans ce contexte de fan de la pop, le besoin deproposerun autre concept

VILPSRVH SRXU @IDXWHDPYRQWOWRJIJLH UHoXH VI{DYqUH LQVXII

réalité duxxi® siecle et, desurcroit il y a indéniablement quelque chose de nouveau
TXYLO IDXW FRQVLJQHU aBtsiui Beksbr@ grbdiits Qdassociere 8tR U W

cultureactuelle:

¢Como modular ebntesy el despuésen las artes? ¢Como justificar la
proliferante produccion dafters # la que este libro se afiade? Se me ocurren,

al menos, dos razones: porque el vocabulegcibido resulta insuficiente y
porgue hay una novedad que consignar. Mi modesta proposicién no es otra que
una visién moderadamente optimista degostits, que, aunque no completan

el significado de una obra, si pueden orientar su comprension rifema
Porta,2010a[2007]: FIHVW ODXWHXU TXL VRXOLJQH

30 DansNocilla ExperienceFerrdindez Mallo(2008b) cite, a plusieurs reprises, le livre de Pablo Eil,
pop después del fin del p¢Rockdelux,2004).

S1&RPPHQWDLUH GY(OR\ )HUQGBe2tadioBRINGED » [piblié leQ ile\2007 sur
le blog de Vicente Luis Mora, Diario de lecturas disponible a
http://vicenteluismora.blogspot.com.es/2007/07/genenaadilla.html#links consulté le 2juillet 2016.
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A travers cette notioproposée afin deésigner les mutations dans la culture
actuelle,Eloy Fernandez Port@vite aussia un changement de point de yaéeun
changment de regard sta production littéraire et artistique ai®* VLqQFOH /YD XWH X
VRXFLH G { D MR 3ovhHI&canedt rit tld maniére dont on décrit ce mouvement
qui importet P DLV O H \elléesnérdad \et la possibilité de comprendre les
propositionsesthétiqus GHV pFULYDLQV FRQWHPSRUDLQV GX SRL
afterpop(Fernandez Port2010a[2007]: 49), qui se veut un dépassement critique du
phénomene pop.

6L OD FXOWXUH SRS pWDLW OD FRQVpTXtetgppH GH OI
est représentatifle la mondialisation, voire de la glocalisatiajue connaissemos
VRFLpWpVY DFWXHOOHPHQW /HV DXWHXUV DIWHUSRS QY|

plutét a la problématiser, a détourner ses propass ce sens, la gten afterpop

se define por una ironia inestable y reconocida que se pone de manifiesto en una
serie de continuos deslizamientos entre distintas maneras de abordar el
permisivo caos de afios de la cultura de consumo. En algunos casos se trata de
una actitual retro, en la que se describe la cultura pop desde un supuesto futuro;
en otros, encontramos un gestogagé(Fernandez Port2010a[2007]: 58,
FIHVW OYDXWHXU TXL VRXOLJQH

Décrite comme une périodef PSORVLRQ &impsG gue W lsiiggéte
égalemente sousWLWUH e FérfigmuéX Bottda littérature afterpop est une
réponse créative a la situatigmésente TXL VH FDUDFWpGLVAH RSIDRD W IR |
produit par les médig€ O fLP S O Rsighd® Quues ptovoqueries moyens de
communicationgontribuant aune vision floue et trompeuse de la réalité. Cependant, si
OfRQ YHXW UHQGUH FRPSWH GH FHWWH UpDOLWp LO II
détournant ou en lui attribuant une fonction subversive (Fernande
Porta,2010a[2007]: 60-61).

La notion Gafterpoprenvoiedoncau fait TXH OTDFWXDOLWp QH SHXW
sans faire référence au mouvement pop, une étape marquante dans notre culture. Les
écrivainsmutans, ayant pris conscience de cette réalitd,gkHQW GHV °XYUHV TXL
FRPSWH GH OMeWiawJade Cdriodit remarquer que

82 Fernandez Portim Mora, «¢GeneraciongNocilla?», Diario de lecturas 19/07/2007
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[c]asi todos los autores [de la nueva narrativa] han incorporado lo pop a sus
universos: el Coche Fantastico al lado de Bortegila Dream >« @ 3URXVW
en dialogo con Tarantind’(oust fictior), o Wim Wenders en nota a pie de

pagina deRelato Pop de Fernandez Portalonde Bill Cosby o Jim Carrey

ocupan el cuerpo de la pagina. Lapphoy, esta en las revistas de tendencias y

en los buscadores virtuales; pero también esta en las tradiciones artisticas, con
miles de afios o con décadas a sus espaldas, con las que estos autores trabajan.
En una relacion irénicafterpop fecundgCariién, 2007h.

LYDIWHUSR Sddn® @ D Gie \boRsdience critique paommele fait
remarquerO § D X WLbisXule@olkl G 1 p WuUDeEr€ldtibn ironiquavecla culture pop, a
OYLQIOXHQFH GH ODTXHOOH DXFXQWBtuniMree/aMotis@sl SHXW pFl
niveaux de la vie quotidienne, dé3DJD]LQHYV MXYVR @Wi20fg/de rechereh
TXH OfRQ HPSORLH SRXU VYLQIRUPHU

3.2.4. Homo Sampler: la temporalité afterpop

A travers saleuxiéme étude théoriqudpmo Sample(2008)2, Eloy Fernandez
Potta enchaindes réflexionssur e PRXYHPHQW DQDO\WVp GDQWOIRXYUDJH
ce travailsur OD GLPHQVLRQ WHPSRUHOOH | O pESRtEeh DFWXHOO
intérét particulier pour cette rechercheS X L V T petfdrtQr@ Idiviére nouvellesur la
QRWLRQ GIDIWHUSRS GDQV XQH SHUOSpPFMOQWLOBOGRQRODB
(sampling HQ WDQW TXH SULQFLSDOH WHFKQLTXH HPSOR\pH
afterpop, DLQVL TXH GH OfRXWaDuel&leop)O pPHQWDLUH GH
/LPSORVhR@au ih¥diasntraineun changement de perceptida la
dimension temporelle axxi® siecle. Eloy Fernandez Porjgarle de «'empsRéeb

33 «[E]l libro surgi6 de la idea de hacer un estudio sobre la Trilogia del Puente [de William Gibson], pero
eso habria llevado muchisimo tiempo. Entonces, lo que hice fue que empecé a hacer una monografia, fui
tomandonotas y comentarios y los fui introduciendo como hilo conductor a lo largo del libro. De modo

gue queda una monografia desmantelada o desleida, que no trata propiamente de una obra, sino que se
usan los elementos criticos que surgen de ella para iluntioar aspectos. Este es un método de trabajo

gue he desarrollado varias veces y eso diferencia mi enfoque de otras modalidades de critica cultural, mas
orientadas a la teoria pwa (QWUHWLHQ DY Huih ZDJEDVXAHNéEXes).O H
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(RealTimg** TXYLO RERRNSHAMDXiempoTN), cré par les médias et défini
SDU XQH VpULH GTpYpQHPHQWYV T ¥ls quBes by@npied®svsuO H U\W
les championnats mondiaiix Contrairement a cehdi, le TempsRéel que théorise
O 1D X W H X &n thRe@eerhbleNdeél stratégies développébBslth OfDUW FRIQWHP SR
encore parla littérature afin de construire un discours créatif critiqeer ces
productions temporelles médiatiqués. résultat serait une attitude anhistorique envers
le pop: «Actuar en RealTime es abordar un pop sin cragialodespojado del tiempo
que le es propi® (Fernandez Port2008: 18). Faire sortir le pop de son contex
temporel est une technique dpWRXUQHPHQW TXL SHUPHW GTDUUL
FROQWLQJHQFH HW GH OfpOHYHU DX VVWBDWRMWY GG REMWH
Danto(1989[1981]),de le soumettre & un processus créatif de transfigutation

Cette reconfiguration temporellenanifeste égalememndans la postpoétique
G 1 $ JiXRewandez Malla traverssa vision nonOLQpDLUH GH OTKEVWRLUH
est mise en relation par Eloy Ferndndez Paviec deux concepts OfpFKDQWLOORQQ
la boucle. Les deux techniques sadmmeil a déjaété mentionné, complémentaires
et, ensemblegelles illustrent la maiere dont les auteurs mutantoncoivent la
GLPHQVLRQ WHPSRUHOOH DXMRXUGYTKXL

3 - O 9 pJDds@Guotute du chapitre consaag TempsRéelEloy Fernandez Porta mentionne le fait

que «x35HDO7LPH" HV XQR GH ORV WH[WRV TXH PiV WUDEDMR PH KD

constituido de 24ecciones divididas en tres partes de ocho cada umagenera un metadia, un dia

artificial creado a partir de seres que reconstruyen el tiempo. Eso se puede leer como un traslado de las

técnicas de deconstruccién narrativa que habian sido propias de la posmodernidad al tema del tiempo
(QW UHW L HeDr, IeYL4uh ZDJEVXSIr Annexes).

35 «En el caso deHomo sampler el tiempo es un objeto central: cémo el tiempo se organiza, se
subdivide, cobmo se crean vivencias especificas de la temporalidad determinadas por los tiempos
periodisticos, televisivogpor ciclos fel ciclo de los anuncios, al ciclo de cuatro afios del mundial,
pasando por las modas. Para mi, es el elemento méas tangible, mas material, en el sentido marxista, de la
temporalidad® (QWUHWLHQ DY Hif 2016 Doir\Wrihexes. O H

36 A cet égard, et pour élargir le sens du termB E M H W, pe@re TaudraitL O SD U O HlbjeSOXW{W G
esthétiquedans le sens de Gérard Genét#97:18): « REMHW SUpVHQWHPHQW GYXQH D
appréciation esthétiqué2 /IDXWHXUVpHWRNQRBrPHHGH OD QRWLRQ GTRUW HW G|
littérature aussi est (aussi) un ariGenette1994: 7).

" &HWWH TXHVWLRQ VHUD pYRTXpH SDU ré&ib« B Ximilaero» (Ferdndes H O 1D QD
Mallo, 2011a).
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/1 X Q H mBdaltésque peut suiviecOTDUWLVWHpRIXVODSSWIRYSDULLAHU OH
WHPSV HVW GH OH VRXPHWW U H«mxnpult gdinteiiveddr G p FKD QWL C
Tiempo» (Fernandez Port2008: 157)%. Le samplingest, poutEloy Fernandez Porta
la stratégie queO 1 D &mploie \&fid de se saisir de la temporalitgré&abriquée» par
le monde actuelld TempsTM) et la transformer en TemgspHO XQ WHPSV TXTLC
«fabrique» a sa guise(Fernandez Port2008: 161-162) Tout comme la vision
postpoétique de Fernandez Malle sampling QD ULHQ | & Rartelldnémi F O
postmoderne, 8in0 que racionaliza las partes para articularlas en una construccion
completa» (Fernandez Port2008: 164) Autrementdit OH ITUDJPHQW QTHVW XWLO
tant que matériau qui contribue a construire une structure unitaire.

Le TempsRéelQ THVW SDWQWLOKHPHPSYV GH n@i§ méssiDQWLOORC
celui de la supeaccélérdon et du mouvement en boucléodping. Le tempsa
OTpSRTXH DIWHU S R48onskqualice DrdEmpablp U du  dévelappat
technologiquezet, a la fois, répétitif. Les deux tral®H VH FRQWUHGLVHQW SDV
dans laréitérationqu L Q W Hal dWféren@edui, a sortour, donne lieu au progrea
WUDYHUV VRQ SHQFK BehWue & Xdd ni@fhp YamOsX &V traeds son
DSSUpKHQVLRQ GX YLHX[ HW cdatemporhiReE SERpGEqipiteiver® D VRFLp)
OfDYHQLU HQ UpLWpUuDQW OD PrPH IRUPH OH PrPH REWNMN
OfLQVLIQLILDQW GpWDLO TXL FRQVWL tsgdhlanc@d SHWLWH C
FRQGDPQHU N RENREMHWF H @F H

Lorsque O f&djatte un regard sur le temps depuis la contemporanéité, il le
percoit comme un mouvement non pas chronologimass en boucle, O VIHPSDUH GH
cet outil en détournant sa fonction afin daerécurrenceet la circulaité fassentde
OfpY pQrégetd @ \phénomeneTXL QH FHVVH SDV GH VIHQULFKLU Gt
(Fernandez Porf2008:199) RX SRXU UHSUHQGUid FerhbiidePRWYV G1$J
Mallo (2012d) OD ERXFOH TXL DFFRPSOLW VRQ PRXY&HPHQW FLUF
au bout deson trajet, des données nouvelles.

&HWWH GRXEOH RSpUDW deRdQpitg £ptiedQiMétréce @ RQQDJH HW
fin du récit «El simulacro» (Ferrandez Mallo,2011a: 35-36), TXTLO FRQYLHQW GYpYR"
j QRXYHDX HQ JXL YH HACRHEEP B @ddit complétemendifférent par

38 La deuxieme p& VLELOLW p V keurpdeWse ratik¢iOde Qe @dhBeXmédiatique, une solution que
OfDUWLVWH RX OfpFULYDLQ DIWHUSRS QH VDXUDLHQW TXH UHMHWHU
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rapport a BorgesAgustin Fernandez MalloF KRLVLW G{DFKHYHU VRQ WH[W

le paragaphe final du récit borgésien.

¢, Qué suerte de hombre [me pregunto] ided yugjeesa flnebre farsa? ¢Un
lunaticq un triste, un alucinado, un impostor o un cinico? ¢ @wddhombrser

el Arte al representar su doliente papel de viudo macabro? La historia es
increible pero occurid, y acaso no una vez sino muchas, con distirdpssact

con diferencias locales. En ella esta la cifra perfecta de una época irreal, y es
como el reflejo de un suefio, 0 como aquel drama en el drama que se ve en

Hamlet El enlutado no eral Arte, y la muertano erala Pintura pero tampoco

el Arte es elArte ni la Pintura es la Pintursino desconocidoandnimos [cuyo

nombre secreto y cuyo rostro verdadero ignoramosleguaenificaronpara el
crédulo amor dela aristocracia rusaesa crasa mitologia (Fernandez
Mallo, 2011a: 36).°

AILQ GYDVYV Xl kb pofirX ©xtelY f D Xopeie ¥ellégers changements,
OD SOXSDUW GYeUIiBRFORH[GKDWHPSY SUpVHQW DX OL}
suppression, voire le remplacement de certains mots, dont quelques modifications
entrainées pate besoinde maQWHQLU OD FRKpUH®Flds @oks OTK\SH
personnifiés rt » et «Peinture» se substituent auxoms propres Reron» et «Eva
Duarte2 ODLV SOXV TXTXQdd pwitd deQwidexiddr, DenptoBReQsus de
reprise en boucle serta@ctualiser Gf§XQH SDUW OH UpFLW GIDFFXHLC(
G 1 R U IDé& lc€tel manierde texte de Fernandez Mabgparaittomme une répétition
enrichie, unloop TXL VILQYV RUdyWamiGuegle a@ple de la littérature.
/ fiypotexte borgésiemst, a son tour, chargé de toute une symbolique des textes
précédents et postérietits

/ITLGpH GX PRXY H RAQUWIe EtelleFubanie Mébiugse retrouve
aussi dans leCircular de Mora(2003a2007a) 2Q \ PHW OfDFFHQW QRQ

¥'DQV FHW H[WUDLW FTHVW QRXV TXL VRXOLJQRQV DILQ GH PHW\
Agustin Ferrandez Mallo au récit de Jorge Luis Borges.

40 Dans cette sousection,lesnotionV GIK\SHUWH[WH HW GTK\SRWH[WH VHURQW HP
donne*pUDUG *HQHWWH TXL T X DoOt¢ réldioGuhissSHun vexd W KX Dl DES

hypertextg & un texte antérieusd TXH MTDSSHO Oyparédxte EXBHONWEKHO LO VH JUHI
P D QL qU Hstpaslcelefdu commentair¢Genette1982: 11-12, cTHVW OIDXWHXU TXL VRXOLJ
41l faut peutétre posemne question sime: estil possible de lire le titre ke simulacre» et ne pas

SHQVHU | OifamByudifa@®#98l) ELHQ TXJRQ VDFKH TXYHOOH HWW SRVWpU
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répétition en sip mais sur le trajet sans fiiet donc sans commencementoujours en
cours de déroulement. Cette dynamique circuladrenfinitumabolit toute perspective
W p O pRORJL T He@Hividshtidn bWERcCbre dwrogres.

Dans le projetLas huellas Jorge Carrionfournit sa propre version
échantillonnée, son propréempsRéel /fpWHQGXH GX SURMHW HVW FH T
GYDLOOHXUV GH FRQV ¥hripotelle) Eonlexd siGasPriu@riog2R1Q) W
décale le temps de la narration de quelques années a peine (entre 2010 etl2xl5) et
huérfanog2014b) jette un regard sla premiere moitié duxi®siécle(allant jusgX 1D X [
annéex050) GTXQ SRLQW GH Y Xbs DrERE2DIBARW le Trohtén du
passé immeédiatse situant da charniéreentre deuxmillénaires, tandis qué.os
difuntos(2015c) retourne vers le passe tiigjue, au début dwx® siecle

Le but de cette section a été de dresser, a partir de deux des études théoriques
développées par Eloy Re&mdez Port¥, une cartographie de la littérature
contemporaine. Il a été aussi questdBfH[SOLTXHU FHUWDLQV FRQFHS!
OfpFKDQWLOORQQDJH HW OD ERXFOH TXL VIDYqQUHURQW X
GHV °XYUHV PXWDQWHYV 'DQV FH TXL VXLW OD FKURQROF
OfDIWHUSRS VHUD FR/ELSIG pl&\Wicents Duis bk T XREWKFKH GIDQFUH
davantage sa propre périodisation dans le contexte littéraire espagnol contemporain.

3.3. Préfixe pan-: Vicente Luis Mora et la pangée

Consacrée aux romanciers espagnols contemppredmme le suggere le seus
titre méme de {p W X& Huz nueva Singularidades en la narrativa espafiola

actual (2007b) surgita partir des billets de critique littéraire que Vicente Luis Mora

2 JHV GHX[ DXWUHV R XYEdy RerdanazKRoRa,) ¥ B 2 Ha/ supdrproducdn de los

afectos(2010b) etEmocionese asAnatomia de la alegriécon publicidad encubiertap012),ne seront

SDV SUpVHQWpV LFL SRXU GHV UDLVRQV GH SHUWLQHQFH-SDU UDSSRU\
PrPH GDQV OTHQWUHWL @ AGnexes), MUt @bserver un changement entre la

perspective de critique culturellecomprenant le champ littérairequi caractérise les deux premiéres

°XYUHV HW OH SRLQW GH YXH VRFLRORJLTXH TXYRQ SHXW LGHQWLILHU
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publie sur sonE ORJ G H S X 20050 AriéhCaptrba parution® T D XeWpltjdeUa
VWUXFWXUH:GH OfRXYUDJH

Seleccioné del blog la linea narrativa, ya que no suelo leer en los ensayos
publicados lineas de fuga o tendencias nuevas, y la completé con otras cosas
inéditaV TXH DIJXDUGDEDQ VX OXJDU >«@ OL LQWHQFL\
foco de atencién las lineas narrativas que no ocupan el sospechoso centro de
nuestra narrativa (ya sea en ventas o en atencion critica o mediatica), y proponer

una lectura alternativde aquellas propuestas que entiendo han sido entendidas

deficiente o incompletamente.

LRUVTXTLO pYRIDXH D &R SRMWD[H QDUUDWLI HPSUXQW
GDQV OfRXYUDidgenteLlRiiS Mdrdgouligne le fait quees textes critiques
V 1 D W WaluRreKpai@eAde la production littéraire habituellemerseate des médias
traditionnels, quipromewenW FH T XH appgi2 MW ptose) de la normalite:
«libros digeribles por un amplio sector de publico, escritosuenestilo literario
minimo, de poco coste de produccion, atentos a los gustos de los consumidores
(Mora, 2007b: 14). A la différence dda prose de la normalitgOHV °XYUHV DQDO\
dansDiario de lecturastracent un profilalternatif G X SDQRUDPD OLWWpUDLUH
contemporaine, commencant par la postmodernitgretiuant parOfpgue actuelle,
TXTLO DSSHOQMKo kap madqRe mercado en nuestra narrativa (salvo ciertas
excepciones): a algunas de ellas dedms por supuesto, el presente libro
(Mora,2007b: 12-13) SUpFLVH OYDXWHXU rigQRdé OTLQWURGXFWLR
Malgré le succés de marché du phénomBoeilla, selon Moraune ° XY UH
comme celleGI$IXVWtQ )HUQQIBWHYV OIMXHOBTH[FHSWLR:Q TXL FI
« Solo la habilidad de la editorial a la hora de convencer a los medios de ijoeikan
Dream KDEtD DOJR TXH HUD FRQYHQLHQWH VHXDODU >«
mediatica y sus ventas, nada habituales para un libro de su esfdor, 2007b: 15).

Contrairement a l&ttérature de la normalitéescréatiors comme cellele Fernandez

43 Diario de lecturasa été Gafpord hébergépar le domaine Bitécoras». En octobre OfIDXWHXU D
migré, pour des raisons techniques, veBlogspot». Ce deuxiéme blog est toujours actif, tandis que le

premier ne peut étre consulté que sur la platefdmernet Archive

44 Vicente Luis Mora, ®iario de lecturasen libro», Diario de lecturas 12/06/2007, disponible a
http://vicenteluismora.blogspot.fr/l2007/06/diade-lecturasenlibro-harunos.html, consulté le
30juillet 2016.
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Mallo proposat despoétiqus nouvelles, allant j O H Q FERXQ WRIGIq Qure Guff p F U

domine le paysage littéraire espagaal début dwxi® siecle Malgré le risque de se

convertir en uimodele a reproduirde plusenunenouvelle« recette du succéssur le

marché, il parait que les mutantsont su esquiver ce pieége en misantr N
UHQRXYHOOHPHQW FRQVWDQW GH OHXG (DRI GIXQ S
sera questiode montrer dankes chapitres suivantie cetteétude

Dans ce travail théoriquese penchant sur lpanorama littéraire espagnol,

Vicente LuiMora identifie la coexistence, au début ®ui® siécle, de trois directions
esthétiques, TXTLO Dig&lerat® Hardive tardomodernida)l postmodernité
(posmodernidadet pangée gganged (Mora,2007b: 21 sqq). Si, dans une pepective
sociohistorique, il powait étre question de trois périodes successives, du point de vue
culturel, une nouvelle étape esthétique ne signifie pas nécessaitaiffirernte celle qui

la précedeindigue Mora Des auteursardomodernistagels queJuanMarsé, Julian
Rios ou Juan et Lui§oytisolo sont contemporairdes postmodernefodrigo Fresan

ou Javier Calvo etles écrivains pangéiqudswvier Ferndndez ou Agustin Fernandez
Mallo. Pourtant, 4s]us literaturas no tien casi nada que ver, sus Unicos puntos de
contacto serian los citados a modo general: ser narradores coetaneos que escriben sus
obras en espafiol(Mora, 2007b: 22-23).

La premiére étape évoquée péAcente Luis Morane sera MQWLRQQpH TXYDX
passage,S X L V T 4ffedt® dahs une moindre mesules deux momas postérieurs
QRWDPPHQW OD SDQJpH SKDVH GTXQ LQWpUrW PDMHXU S
tardomodernidatf émergeenréaction au paradigme postmodepami les écrigins et
artistes qui considéng sous O § L Q | O XJdrQdfHthb&idas, que la modernité est un
projet inachevé et que, par conséquemtir hay mucho trabajo por hacer dentro de las
lineas modernas de trabajqMora, 2007b: 25). Cette esthétiquese disingue, entre
autres, pamune conception linéaire du tempgar une prédilection pour les espaces
urbains ouencore pamun concept de vérité absolue. Dans la vision de Mora, & plu
grande partiecGH OD OLWWpUDWXUH HVSDJQRGHe DFWXHOOH VILQ\

(Q FH TXL FRQFHUQH OHV GHX[ DXWUHV SKpQRPQgQHV
établir un parallélisme entria chronologiede Vicente Lui Moraet la périodisation

établie parEloy Fernandez Portd §tapequalifieH G fifpgcorrespond a ce que

4 Le terme correspondl ce que Gonzalo Navajék996) appelle wéomodernité +évoqué au chapitre
précédent FRQFHSW TXYILO HPSORLH GDQV OH PrPH VHQV GIXQH QpFHVVLW
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O 1D XWIkaXuwr radvaappelle littérature postmodera ou mutante, tandis quée
PRXYHPHQW DFWXHO GH OD SDQJpH VHIUDEMWME €34T XLYDC
Gefablir un certain ordre entre lediversesdénominations et suggela possibilité de

considérer

el afterpop como una categoria estética mas amplia, dentro de la cual habria al
menos dos direcciones: una de posmodernismo consciente y transgresor
(narrativa mutantey otra de filiacibn mas tecnoldgica y preocupada por los
problemas del espacio (narrativa pangeita).

La proposition terminologique de Vicente Luis Mora a le mérite de montrer que
les transformations auxquelles a été soumis le paradigme postmoderneni@esie
DQQpHV IRQW TXIDFWXHOOHPHQW RQ QH SXLVVH SOXV
PrPH IDoRQ TXYTj OD192®) GHW MRADHPHNVO HVW VRXKDLWDEC
OHV FRQFHSWV SURSRVpV SDU OfDXWHXU ptS HdsVTXLO
mutatiors esthétiques axxi € siecle.

3.3.1. La postmodernité mutante

PDUPL OHV FDUDFWpPULVWLTXHV GfYXugehtee XWsUH OLW
Moraretient OD IUDJPHQWDWLRQ OD VXEMHFWL Yds\WrreP X OW L S
FXOWXUH GWEKOHWIREWOBPXOH OfH[SOR ONWuRQO®EHY HV S|
le quesionnement du concept de vértdu-GHOj] GH FHV WUDLWYV JpQpl
distingue certaines particularités de3aRVWPRGHU QL W p rEffSdadmeOH TX L

46 Vicente Luis Mora, <« Generacion?;,Nocilla?», Diario de lecturas 19/07/20@, disponible a

http://vicenteluismora.blogspot.com.es/2007/07/genenagailla.html#links, consulté 127 juillet 2016.

47 Le terme mutant, proposé par Mora comme dénomination alternative, pourrait sans doute remplir cette
fonction, mais étant donné sorvofution ttelle que décrite dans le premier chapitie risque
GIDXJPHQWHU OD FRQIXVLRQ WHUPLQRORJLTXH SOXW{W TXH GH O
parait assez tot HVW OfDQQpH GH S XEfeeipé HR@HDIGHMQaEeset @ G H

plupart des écrivains qui seront associés a ce mouvement littéraire commencent a peine a se faire

connaitre.
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«écriture narrative mutante (narrativa mutant®® VRXV OYLQIOXHQFH GH 5R
Fresan(2006[1998]: 185), figure représentative de cette période littéraire, selon la
GLYLVLRQ GH ORUD DX[ F{WpVR®E&tORCantaelRjQuaH] 3RUWD
Francisco Ferréu Jorge Carridff. Pourtant, le trait que ces écrivains, notamment les
plusjeuUQHY GITHQWUH HX[ SDUW Rsteq WteEtpddesOnddiasD QJIJpLTXHV
OHV QRXYHOOHYVY WHFKQRORJLHV G RQaite@ifriduSéeEFW VXU OD
est indéniableLes auteurs postmodernes rendent compteete incidencequi se

manifeste notamment a travers des modalités vistlelets qui Vafpuie sur le

développement technologiquesetrla promotion des moyens de communication

la miradano puede ser otra cosa, a fecha de 2007 Jaynaérada del escritor

nacido después de 1960 y, por tanto, fascinado y lastrado cerebralmente por el
modo en ga la ubicua cultura audiovisual ha forjado su modo de comunicacién

con el mundqMora, 2007h FIHVW OTDXWHXU TXL VRXOLJQH

EWDQW GRQQp Txiéme §ubF ldd comsédqpereslde la technologie et
des médias, il doitemettre G § D EeR ta@sdeur influence sur sa propre maniere de
UHJDUGHU OH PRQGH SRXU TXfLO SXLVVH GpQRQFHU SDU
de distorsion de la pensée. Reprenant la distinction que fait Marc P(208kyentre
les natifs et le immigrés numérigee Mora QRWH TXH OfpFDUW $pQpUDWLRC

48 || est évident que Vicente Luis Mora emploie le termmautant» dans un sens différent par rapport a

celuidonné dansc® UDYDLO 3R KdJuO&vX WMXURXKY O 7L @hGoatk@iahtss H YUHV

OHV pFULYDLQV SRVWPRGHUQHYV TXL SUDWLTXHQ Wsettiiml V&9 KpWLTXH GR
sens variés que peut prendre cette notion, ainsi que lesidisgins la classification des auteurs ont été

wuDLWpV GDQV OH SUHPLHU FKDSLWUH ORUV GH OYpYRFDWLRQ GH
PFULYDLQV TXL IRQW OTREMHW GH RHHVEH p WIXOGB HO GH WA IDXHS $©ODGH
le critique américain Leslie Fiedler, dans son articlehe New Mutants, datant de 1965, a emprunté le

terme a la scienefiction afin de désigner une ligtérature futuriste>, qui rend compte des
WUDQVIRUPDWLRQV UDGL F D OpgdMa @¢hnaldpiaNRiedietPBFP B0BYQ SURGXLWHV

9 O IDXW SUHQGUH HQ FRPSIWG® TDXH O TXHOEYRRWY WGHYV &DXVNWH XUV TXL RQ
la génération mutante au premier chapitre de ce travail) dans la catégorie des écrivains postmodernes est

due au fait que la classification de Mora précéde la publication des ouvrages qui pourraient sans doute

étre qualifiés d@angéiquesCronicade viajeet la tétralogidas huellas

50 Mora approfondira cette question dans une autre étude théoligemepectador: deslizamientos

entre literatura e image(2012).
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écrivains nés dans les anné880 et ceux des annéE360est marqué, entre autres, par
XQH GLIIpUHQFH GH SHUFHSWLRQ GX PRRKIBINCBSURYRTXpt
Dans les annéd®90déja, dans urarticle traitant de Gnfpactde la télévision
sur la conception dealréalité, David Foster Walla¢g014[1997]) DWWLUDLW OYDW
sur la difféerence généationnele, imposée par le média cathodique, ene la
postmodernitétreprésentée par des écriveacommePynchon ou DelLillotHW FH TX{L
appelle la diction-image» tpoétique a laquelle IPrPH VILGHQWLILH H\
correspondrait a1 D Y-poQ Ak Fernandez PortaSelon Bster Wallace, la génération
americaine néepaes ks année$950est la premiére wivre aveda télévision au lieu de
simplement laegarder (Q G § BeX\sled ¥crivains appartenant a cette périogle
sauraientmaginer la vie san®lmédia cathodue LOV QAR@QWRXXYHQLU GTXQ |
ou celuiFL QY H[LVW DMXtWosDuiméntg MBte leconcordanceale ces deux
phénomeneshez les écrivins postmodernes qui ont subi farte influence de la

télévision:

No pretendemos obviar la coexistencia dbs fenémenos: por uno de ellos,
detectamos la obsesion de los escritores mas jovenes respecto al mundo de la
imagen y la profunda influencia que ha tenido en ellos el substrato
informacional y evasivo de la televisién; por otro, la claomscienciaque

demuestran hacia esa influencia y, por tanto, su revisién critica, bien que sea
GLUHFWD >«@ R LQGLUH/ABWDFHEWW OOFROUKDVHXLWE TXL V

La situation décrite pa©O fpFULYDLQ D P p UddelkelegpévifiehesSiat) HQ WH
les immigréset natifs de la réalité numérique VL OD SUHPLqUH FDWpJRULH
UplpUHQW GTXQ PRQGH SUpPQXPpPpULTXH OD GHXYLqPH VT
cet égardjes auteursmutans +évidemmeh des immigrés dans cet espatgrennent
consciencede la nécessité d&/ LJQDOHU OD SUpVHQFH HW OfLQIOX
technologies dana société etGTD GRSWHU X Q Huntewtti Rafh deypaubir T X H
comprendre et expliciter leurs effesinsi que le fait remarqueMora, il y a deux
attitudes possiblessoit O 1D S SUR F K M RLLU/R QU T XXQRYptaddhmiveddQleG H F
processus de créatiofMora,2007b: 47). Il parait que, si la premiéreption VIHV W

imposée notammentlans la postmodernité classiqiteD | L Q WBrgpud Discours

51 « The U.S. generation born afté®50 is the first for whom television wasmething to be lived with
LQVWHDG RI MXVW ORRNHG DW >«@ :H OLWHUDOO\ rrdoy@feRW LPDJL
world without such electric definition (Foster Wallace2014[1997]: 43).
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critiguesurla télévisiont j] OfkJH GX QXPpULTXH OHV pFULYDLQV RQW
SRXU OH GHX[LgPH FDV -&élpblrJcXtte Haisénfodé/Ieur Sdditow est
souvent interprétée comme appropriation ndtique desoutils technologiguget non

pas comme une prise de conscience de leurs effdis\8@ltanschauung

3.3.2. Le systémeréseau de la pangée

La derniére étape de la classification élaborée par Vicente LuisdgoFaH T XL O
nommepangea QRWLRQ TXH OfTDXWHXUG DPXY® LIR LGIWI jGWKYRH LS QE
socioculturel,dans un ouvrage antérie(#006b) HW TXfLO DY BULdnt&®SOLTXpH
QXPpULTXH /H SRLQW GPanGgaSiYWWOSRRRGOQDPHNEBH-H TXTRQ
génériguement come le «cyberespace, soit «la suma de varias tecnologias
concretas: Internet, la realidad virtual, la blogosfera, los videojuegos, las interfaces de
los ordenadores, y un largo etcéteréMora,2006b:9 FIHVW OfDXWHXU TXL VR
Pourtant, Mora mnd progressivement conscience du fait que la structure pangéique
déborde le cadre purement sociologique et commence a décrire une nouvelle
Weltanschauung « Es un hecho que Internet @stambiando el mundo en cuanto nos
obliga [«] a wuna revisibn continuade nuestra propia idea denundo»

(Mora, 2006b: FIHVW OYDXWH®XU TXL VRXOLJQH

$ILQ GH PRWLYHU VRQ FKRL[ WHUPLQRORtUdETXH OfpF

tendance des nouvelles technologéeprivilégier une vision glohle, unitaire sur le

monde provque

unaderivacion inversale los continentes, contrapuesta a la tectorica@ SR U

lo cual & figuradamente; regresaremos a la situacion de continente Gnico

que>«@ WHQtD OD 7LHUUD KDFH PLOORQHV GH DxRV [/
desgajando de aquellariggapara que ahora regresemos, gracias a la técnica, a

ella, logrando una consolidacigmangeicadel planeta (Mora2006b:28-29,

FIHVW OTDXWHXU TXL VRXOLJQH

2 $ILQ GH PRQWUHU OfLPSDFW GYf,QWHUQHW VXU OHV VRFLpWpV FRQ
fournies par Internet World Stat&n2006, une personne sur six igdit Internet (Mora2006b: 12). Le
PrPH VLWH LQIRUPH DXMRKH GHIKIXILU M X PH @ X J B8YQ {Wigporiibl Var X D X

http://www.internetworldstats.conconsulté le guillet 2016).
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Le retour a cette structure unitaire de supercontinent est possible grace a des
pPOpPHQWY GLVSDUDWHYV TXL VHUYHQW & HesFé&eoxH WHO
sociaux et autres plateformes numériques.

- OfLQVWDU GH I® postwdterRte Letfle &aHdissociation du
postmodernisme,GDQV OfpWXGH VXU OH Yikgnte RBigMdraSDQJplL
VIDWWDFKH j GLVWLQJXHU OD SDQJpH HQ WD:QW TXfpSL

[Pangea] representa el actual estado del mundo, indisociadas ya sus vertientes
fisicas 0 concretas y las digitales o absarscy el artgpangeicoseria aquel que
UHVSRQGH \D SOHQDPHQWH D HVWH QWRMHMYR >«@ HV
FIHVW OTDXWHXU TXL VRXOLJQH

De sadescriptionjl faut retenirquele projet pangéique de réumieuxmondes+
physique et virtuel, analogig et numériqueeHVW IRQGp VXU OTHVWKpWLTX
médiatiquequi sera présentée dans la troisieme partie de ce travalil.

Pour Mora E °RYUH O lLpahyeiguee lEfikit, entre autres, par la
structure réticulime tau lieude la fragmentation typiguement postmodetnear la
FRQV WU X Bujet qRiize Gfinif€ste traversdes avatars odesversions virtuelles,
par les topoi du nonlieu (Augé, 1992 G, QWHUQHW RX GH OD UpDOLW
parla QpJDWLRQ GH GTHR WVWRABABHSW GH YpULWpP

eWDQW GRQQp TXYLO VIDJLWNGINXQctREPQRPqQH OLW'

53 Castells fait remarquer que, dans la société en réseau (taniesera expliqué plus tard dans cette
SOuUsVHFWLRQ OYHVSDFH GHV 10 X][ YLHQW UHPSODFHU OH
(Castells2001[1999 : 475). Il définit les flux comme des séries significatives, répétitives et
SURJUDPPDEOHYV G fgractionQehtievded WosiGohis @eographiguement éloignées occupées

par des acteurs sociaux dans les structures économiques, politiques et symboliques de ka société
(Castells2001[1999 : 511).

5 30XV SUpPFLVPPHQW OD OHFWXURXUWQLHDSWUORDDF GHK J@ T Bl VO FV
GLVSDULWLRQ G HisiB HTSDFOHOVHUGRQQH SDV j FRQQDVWUH LQVW
SK\WWLTXH HVW WURS JUDQG S Rruédrarefmer@Ma& X 2008hH228)Y LaHjuSsBod F R X U X

des noHieux sera également étudiée dans la deuxieme partie de ce travail.

% O IDXW PHQWLRQQHU OH IDLW TXH FH QTH¥gnioshutionXiai© D SRpWL
Of°XYUH GH W\SHmM8meQedpdtomckiel cainm® th processus et non pas commeduit p

achevé lors de sa publication. A cet égard, il convient de rappeler que, hormis le cas de Mora, qui désigne
Circular FRPPH X Q Henm¥axthgHes deux autres écrivains étudiés ici ont mené aussi des projets
OLWWPpPpUDLUHV j ORQD XWHWH WV U DLWIDXLWBSXQRFKH OTHVWKpWLTXH
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[lJa novela pangeictipo aun no es definible; pero debe tener alguno, al menos,

de estos rasgos textuales: preseresg&ructural de los recursos expresivos

visuales de los medios electronicos de comunicacion de masas, adopcion de la

imagen (positivatlibujo o fotografiato negativatachada) como un elemento

mas del discurso narrativo, asuncién del textumo propaganda publicitaria,

incorporacion de las nuevas formas cibernéticas de montaje de texto como el

blog, el chat o ele-mail conservando sus férmulas estructurales y digitales

originarias, traducidas al texto escrito (Mora2007b: FITHVW OYDXWHXU TX

souligne).

Dans cette des@tion quefournit Mora du roman pangéiqud, faut remarquer
OYHPSORL JpQpUDOLVp GH OfLPDJH VRXV VHV GLIIpUHQ
WHFKQLT X HMn&Efiqueau texteXrpirimé. 1l va donc de soi de constater gge s
propres ouvrages, notamme@itba Cromm(2010a) se soumettent a ces conditions,
DLQVL HXHWHPeEOH G Hgwih® KevndrtdezGMalloet les textes ddorge
Carrién qui serom étudiésdans ce travailCronica de viaje(2014a[2009]) et la
tétralogieLas huellag2010,2014b,2015a,2015c¥.
Se souciant de rendre la distinction enteetieis esthétiques plus claiMicente
Luis Mora explique atravers un commentairgur son propre blogue les écrivains
contemporains cohURQWpV | OTXELTXYaumept &@ibpteO fdsPipstures

divergente¥. Si los tardomodernosse contentent el constatertout simplemen

de Mora de celle de la mosaique, telle que formulée par Lucien Dallenbach, qui, a son tour, fait remarquer

que ce modéle FRUUHVSRQG j OD FRQFHSWLRWkGMH progesxote lstHQ WDQW TX
SUpRFFXSDWLRQ GH OTDUWLVWH SRXU OHYV »sSBaldnkashpOolL56QV FRPELQDL
FIHVW ODXWHXU TXL VRXOLJQH /IH SURFpGp GH OD PRVDwWTXH VHUD S

5 En dehors du contexte hispanique, Vicente Luis Mmmasidére que le premier roman pangéique est
OT°XYUH GH Of$PpULFDIL&Maibod tes 2@le@00H2ZDAO0N, lun ouvrage qui explore,

entre autres, les possibilités de mise en pages du texte imprimé.

ST IIDXWHXU HQ IRXUQLW«PQH{JWR DT ERQee@alar de alguien viendo la

television en sus relatos o novelas, Javier Calvo construye un relRisageenlatadas HQ FRQFUHWR 38Q
DUFR LULV GdinduHaypeldula@ara televisipoon sus cambios de plano, esencialidad, su

PRQWDMH GH 3WRPDV" \ VXV GHPiV UHFXUVRV WRPDGRYV GHO FLQH OI
propia porque un programa televisivo es precisamente el argumento del relato). Un autor pangeico lo

habria hecho reproduciendo la estoisatde un guién televisivo, intercalando quiza imagenes falsas del

rodaje o dilnjos de la secuencia de escemd®lora, Diario de lecturas 19/07/2007cfTHVW OfDXWHXU TXL
souligng.
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I TDPSOHXU TXH SUHQG OD UH S Weppotttanwrirdire &bQradtiob SKL T X |
dans leurs créations littéraires, les postmodernes cherchent a les reprendre en tant que
références, tandis que les auteurs pangéiques vont encore plus loiroétissmt les
structures et techniques visueltelies quelle¥?.
Afin de pouvoir rendre compte de la réalité pangéique, correspondrait,
G 1 D ¥idemi¢ LuisMora, a ce qudlanuelCastells (20011998]) appelle la société de
type réseatt, il propose deonsidérela pangéecomme ursystémeréseaf’, organisé
selon un modéle rhizague (Mora, 2007b: 74sqq). Ce systemeéseau se traduilans
la poétique pangéique, € T L G goHnd8thité a laquelle renvoie de maniere tellement
idoine le terme qui ddsJQH OH VXSHUFRQWLQHQW UHJURXSDQW O
créationpangeéique suppose le dépassement des divisions entre disciplines ou domaines
G 1 p W o@idrient entre la science et les arts.
Outre le modele du rhizome deleuzien, auquel Vicéntie Mora choisit de
comparer son concept de systeréseau, il esttgalement SRVVLEOH GY{pYRTXH}
VWUXFWXUH GT,QWHUQHW TXYILO FRQYLHQW GIDVVRFLI
Déllenbach au début des ann2660. $, dans un premier temps (&889), Tim
BernersLee met les bases dWorld-Wide Webdans le cadreu cerRN, FH QYHVW TXH
dans une seconde étape du développement télémétique TXH coff&€au
web OD VLPSOLFLWpsds tapudite® mtiriddl-HguQassuret son succest
grace aunavigateurMosaic du centre de recherches américaiational Center for
Supercomputing Applicatior{®4allenbach2001: 25°% Ainsi, les notions de réseau et
de mosaique sont mises en relation dés les premieréshpha GTH[SDQVLRQ GT,QW
Ainsi que décrit par Lucien Déllenbach, le momdesaique est fondé, tout
comme la pangée, sur deux podles en tensicfHO XL GH OfYXQLWp GH OTHQV
la discontinuité de ses composants (Dallenb200]1: 40). La dificulté de cette
VWUXFWXUH HVW GRQF GH WURXYHU OH ERQ pTXLOL

8 Pour un tableau comparatif énumérant les caractéristiques des traiigpes étudiés par Mora

(tardomodernidadposmodernidadpanged, voir Annexes

%9 Castells définit le réseau commexQ HQVHPEOH GH Q°XG¥ulbe sttturE RoQiQeH F W p V
fondée sur des réseaux est un systeme tres dynamique et ouvert, cdpalide@R YHU VDQV PHWWUH
son équilibre» (Castells2001[1998]: 576577).

80 /9dée renvoie également au concept de culture de la convergence de Henry Jgrksesa

développéans la derniére partie detteétude

1 /IDXWHXU FLW H a0duioxr erdet F&E &IIQ«Que saige »,1998: 71.
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OYKpWpURJIpQpLWp H[WUrPHV (Q GIDXWUHV WHUPHV LO Q
mosaique est constituée de plusieurs tesselles ni la discontinuit® §iieVVHPEODJH GH
FHVY SLgFHV LPSRVH VXU OfYfLPDJH GYHQVHPEOH - FHW pJ
pangée proposé par Vicente Luis Mora réussit a gérer cette opposition interne dont parle
Dallenbach. En effet, a la différence de la mosdfgua pangée, ahs sa version au
xx1® VLQFOH HVW FDSDEOH GTfRIIULU XQH LPDJH XQLWDLUH (
GLVWDQFH GDQV VD VWUXFWXUH SXLVTXTHOOH GpSDVVH O
Figure ayant une longue histoiteQRWDPPHQW GDQV OH FDGUH GH ¢
ofRUW PRVDwWTXH SDVVH SDU SOXVLHXUV FKDQJHPHQWYV |
TXYHOOH DUULYH j rWUH SULVH HQ FKDUJH SDU OD PRQG
(Dallenbach2001: 159). Grace a sa dualité intrinséque, la mosaiqué esémede
remettre en cause les modalités de la mondialisation et de gérer le rapport entre
OYKpWpURIpQpLWp GX PRQGH HW VHV WHQGDQFHV j OfKR
peut étre critiquée, voire contestée et détestée, néanmoins, en lui appliquant une
analoge tellement représentative comme celle de la mosaique, on arric@dédiser
OH UpHO HQ »@DaHevibsdhpOll VDQWR XU OIDXWHXU OD PRGpOLV
technique qui permet que la mosaique donne Uigike visible» a la mondialisation
et aux angoisses que cetlieprovoque. Du point de vue esthétiquéa «nosaiqudlatte
OH PRQGH HW VLPXOWDQPPHQW O fRelgmaguieafiS R XU OH UH
GYHQ RIIULU XQH LPDJH GH PDUTXH HW VRE@rad$OH SULQFL
(Dallenbach2001: FITHVW OTDXWHXU TXL VRXOLJQH
A travers la notion de pangée, Vicente Luis Mprapose donc une figure
FRPSDUDEOH j OD PRVDwWTXH DILQ GH GpFULUH OH PRQGH
pourrait uL VHUYLU j VRQ WRXU GfpFUDQ 'DQV FHWWH SH
technologiext SDU H[HP SOH %Qu Bstub lecydn \AuHsXnd propre du terme et, a
la fois, une machine qui faitellerPH SDUWLH G{XQ UpVvHHOOYHEHE XLQG Y, Q)
outil indispensable de la création pangéique. Si la mosaique, héritiere des arts, cherchait
j UpFXSpUHU VD GLPHQVLRQ HVWKpWLTXH DILQ GH VHUYLU

Pangée en tant que supercontinent aux origines du monde est un effort de mettre les

23RXU TXTRQ SXLVVH UHFRQQDVWUH OfLPDJH TXTXQH PRVDWTXH HVW I

soient posées les unes a coté des autres.

63 e terme est employé au sens le plus larg¢ P, EOH SRXU TXTLO SXLVVH GpVLJQHU XQ |
GIpFUDQV WHFKQRORJLTXHV SDUPL OHVTXHOV LO IDXW LQFOXUH G

téléphone.
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baVHV GTXQH HVWKpWLTXH GDQV OH EXW GH FRQYHUWLL
XQH YLVLRQ FULWLTXH VXU OfpSRTXH FRQWMEBPBRUDLQF
viaje réussit aransformeda page mMPH HQ pFUDQVWUHU LGSO FW GX
*RRJOH VXU OHV PRGDOLWpPV GAtbalhmikidfléte kaksomtdur, G TLQ IR
a plusieurs reprises, les outils de communication en ligne, commehdsou la

messagerie instantanée.

&d&st en réfltchesDQW VXU OD UHODWLRQ TXL VIpWDEOL!
communicationdans le monde numériqupie Vicente LuisMora décide deslore sur
OfLPDJH GH ODDQWQJIXH N®OWW L Rgpqud \covitdmMraimeXx H | O
« [ijnformacion y comunicacion, légra y escritura, soonaen el ciberespacio, y esto
esta alterando nuestra capacidad de observacién y, en consecuencia, nuestros modos de
narrar lo observade (Mora, 2007b: FIHVW O 9D XW HeXddreTuke. foldB X OLJ QH
besoin GTXQ FKDQ@oEWRHA®RH j OTkJH GX QXPpULTXH VH MXVW

sociaulturelles quée monde est en train de subir

3.3.3. Débat autour de la postmodernité dans la blogosphere

Outre son étudesur le panorama de la littérature espagnole contemporaine,
Vicente Luis Morahébergesur son blodDiario de lecturasa travers la publication de
plusieurs billetsun débat autour de la question de la postmodernité, auquel contribuent
QR P E Wkriva§ et critiquéé. Aprés plusieurs échangesivec ses lecteurs
notamment avec Eloy Ferndndez PattaMora résume les arguments les plus
important HW FRQVWDWH TXYLO HVW SRVVLEpédhoBdde GLV WL

postmoderne espagnol une drection générique ou culturld, une tendance

4 &THVW G9{DL O OH XU VAgudirk Ferhande HM&lp EtDakyeTOaffidneintiennent, pour la

premiere fois, en tant que commentateurs, sur le blog de Mora.

8 Vicente Luis Mora, &otas al post de Eloy (Fernandez PortaDiario de lecturas 24/08/2005,

consultable aWWUDYHUV OH PR W h¢tet@tdhiteihEps HuwiFadtaHivedig. /TLOQWHUYHQWLRC
de Fernandez Porta laquelle Mora fait référence est un commentaire au billet publié é®2005.

3RXU XQH OHFWXUH UDSL G HerGiXdez FPBriRaind WU Ldu Billed i€ OMBra, voir

Annexes.
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pluriculturele et une nouvelle manifestation, voire une actualisation, de la société du
spectacle.
La premiére direction est donngmar la génération desovisimo® et leur
traitement de themesls que les mgens de communication, le film noir ou la culture
populaire Dars la phaseluriculturele O L QW H U D F Wd dRt@reldt@opulalie F X O W X U H
est explorée davantage, notamment grace au surgissemBopdut etda OJLQIOXHQFH
TXTH[HUFH @\WnévA & muXidue et ldbande dessinée. On commgarmi les
représentants de cette étape de la postmodelestécrivains commiay Loriga, José
EQJHO 0ODxDV HW O1$UJHGW la@osiBng:Witetfospdivise,i son
tour, en une génération titere desnovisimo¥’ GIXQHetSDEAHV OuRXW UH
PRXYHPHQW TXL SHQ F KaiteéhRotoge, adfptanBrodistou@s Hritique
surles techniques astur lesF XOWXUHY GH OJLPDJH®IW GH OD FRPPXQLF
Suivant la méme veine chronologiqueloy Fernandez Portaoutient, tout
comme il le fera dans son étullterpop OfLGpH GTXQH pYROXWLRQ DX VHL(
de la postmodernitéans le cadre de laquelle il énumére certains moments significatifs.
/IH FULWLTXH HVSDJQROs RreniétddNadpeseX 1O 1@ PXQHH@HH GH OD
poésie visuel® TXTLW FRPPH pWDEOLVVDQW OH FDGUH GH OfpF
EspagneUn deuxiéme événement marquant sel@apassageldtournant linguistique a
ce TXTLO T X DdoinhtHcul@irddl,lorsque OfLPSRUWD QF He$6 XueODQJDJH
diminuer par la présen@ccrueGH OfLPDJH &HWWH pWDSH FRUUHVSROQ(
appelle la transitonGH OD SKDVH G 5uurs R \asudreké @uHdpégtiacliay
PRPHQW R FBPPHQFH j IDLUH OfYfpORJH GHifinQellewdiertFKQRORJLF

66 Groupe de pdes des annéd96Q qui adoptent une écriture fondée sur la liberté formelle, le collage

RX HQFRUH OfLQIOXHQFH GH OD FXOWXUH SRSXODLUH HW GX FLQpPD
faut mentionner Manuel &quez Montalén, Pere Gimferrer, HRSROGR 0DUtD 3DQHUR /TDQWKROI
donné le nom au groupBlueve nwisimospoetas espi@oles a été évoquée dans le premier chapitre de

cette étude, dans le cadre du débat générationnel. Voir Annexes.

67 Cette catégorie est représentée par des écsivabmme Javier Cercas ou Andrés Neuman

(Mora, Diario de lecturas24/08/2005)Voir Annexes.

68 parmi les représentants de cette catégor@ 1D »WRKXXYH HQWUH DXadhuiktly Pl@2HVY QRPV G
Soldan, Javier Calvo cencoreJuan BonillaMora, Diario de lecturas 24/08/2005.

6 O VIDJLW GHV PRXYHPHQWY OLWWPpPUDLUHVY TXL H[SORUHQW OD SC
YHUQIQGH] 3RUWD IRXUQLW FRi®dhHo Mi[l&hP&u® tien® feichy pelso EnHos afios

setenta pero después desaparece paamatinte de la escena hasta que, a principios de siglo, es

recuperado por la critica de astéFernandez Porta Mora, Diario de lecturas24/08/200%.
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changementes produit lorsqueOD FXOWXUH SRSXODLUH FHVVH GYrW
soumise a la déconstructiorkO sea: el paso desde untento de incorporar el
LPDJLQDULR SRS D OD DOWD FXOWXUD >«@ D XQD GHFR !
clase de los productos peffFernandez Portia Mora, Diario de lecturas 24/08/2005)
Cette phase sera désignée plus tardmeafterpop.

Le débat autour de la question de la postmodernitéDsario de lecturas
entrane égalementla participation G¥justin Fernandez Mallodont lesopinions +
fondées sur sa propreratique poétigUd +QH VIpFDUWHQamensd®@y¥ FRPSC
observations dé&/icente LuisMora et G § ( G-Brhandez PortdBien que OTDXWHXU GH
Joan Fontaine OdiseaFRQVLGqUH TXH OD SRpVLH HVSDJQROH
postmodernet F f HV W OddpdftR @quV & \Weéveloppe sa théorie de la postpoésie,
présentée dans la premiere section de ce chapitteREVHUYH | OTLQVWDU (
mutants, que la postmodernité est en train de changlr que ocurre es que la
posmodernidad es un organisiue crece ateniéndose a su propia morfologia interna, y
en ese proceso se va escapando a toda conceptualizacion mas o menos rigida o
dogmatica» (Fernandez Malloin Mora, Diario de lecturas 24/08/2005). Pour
Fernandez Mallo OfLPSRUWDQFH GH OD SRVWPRGHwQUEWpP UpV]
a des mutations qui opermis le développement de propositions esthétiques nouvelles.
La postpoésie OOXVWUH ELHQ F HWeBekdeN ded/ouflismisRa@ispsSsitiory T X
par OfpFULWXUH, B8R ¢YoMRPR alesd) kit VDQV GLVFULPLQHU G!
GpULYDQW GYIDXWUHV P RIKY [esPadaptysrdest }UW & p R/U A X G YD XWHU
disciplines, comme lescierces Fernandez Mallp2009b: 38).

Par ailleursVicente Luis Mora mentionnea plus tard, dans le billet consacré au
débat sur lgeneracbnNocilla, OH IDLW TXH OfHVWKpWLTXH GH OD SF

© Au moment de son intervention sur le blog de Mora, Fele@ Mallo avait déja publié deux recueils
depoemesyo siempre regreso a los pezones y al punto 7 del Tra¢@@d2a[2001]) et Joan Fontaine
Odisea (mi deconstrucciér(La Poesia, Sefior Hidalgp009. Il avait également publié des articles

critiques, dans lesquels il présentait sa théorie gedtpoésie (Fernandez Malk)04)
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intenta buscar una linea de pensamientos, referencias, estilos y claves que, de la
arquitec W XUD >«@ D OD ILORVRItD SDVDQGR SRU OD OLW
establezca un modo de hacer distinto del de la Modernidad, ya adopte este

modo de hacer un sentido de continuacién de (Hassan), de agotamiento de

(Barth) o de enfrentamiento a (Haivexs) lo moderné

Comme observé dans la premiere section de ce chapiyesi Fernandez
Mallo prend, a son tourcomme référence pour la postmoderni&t pour sa
manifestabn dans le contexte hispanigies autres displines, notammenes sciences
et les artsKernandez Mié, 2009b: 54 sqq.) En cela, il rejoint la perspective de Mora
qui garde la mémeision globale sur les différentes manifestations esthétiques du
paradigme postmodern&ncore une fois, il est possible de constater que toutes ces
remargues DX OLHX GH VIRSSRVHU OHV XQpLsTRXHODOHWU HV
dévoilent, plus que legositiors des écrivainsurla postmodernité, learéflexions sur
les modalités de renoulee, voire de dépasser, tte épistémeSL OfRQ FRQVLGqUH TXH
postmodernité en Espagne a un certain retard par rapport aux autres pays, notamment
les EtatsUnis’?, il serait possible de défendre la théskéveloppéeaussi au chapitre
précédenttselon lquelle la postmodernitstsans nul doute en voie de mutation

A la différence de Fernandez Mallo, qui se sent redevaeseprincipes de
OfpFULWXUH SR \KaukgReGdU & HongOdRiWBbat sur son blog, que sa
poétiqle se veut une modalité de combak&Zeitgeistde la postmodernité, a laquelle il
nesauratp FKDSSHU WHPSRUHOOHPHQW PDLV VL HVWKpWLTXF
évoquée par Fernandez MaHa sujet dda complexité d phénoméne postmoderne, il
est pertinent de constater que, pour les écrivaintans, le plus important est de
FKHUFKHU SUpFLVpPHQW XQH YRLH désigdd cB8RmpeW LT XH T’
« postpoétique», «pangéique», ou «afterpop». Mora lurméme met dée idée en

avant dans un autre commentaire, continuant le dialogue sur ce sujet

" Vicente Luis Mora, <« Generacion?,Nocilla?», Diario de lecturas 19/07/2007, disponible a
http://vicenteluismora.blogspot.com.es/2007/07/genenagailla.html#links, consudt le 27juillet 2016.

6HORQ O 1D K&hesX dbservdtidhent été inspirées par le débatand le cadre du festival

«Mapa7.0», organisé en i &RUGRXH ORUV GT{XQH WDEOH URQGH VXU OD SRVW

cOtés de Rodrigo Fresan y de Juan Francisco Ferré.

72 DansAfterpop il eVW SRVVLEOH GYLGHQWLILHU XQH VRUWH GH UHFRQQDLVVD
GIpFULYDLQV HVSDJQRO-\PrP D DESHUOH HOJW X \8 HXQTRXWLLWDJIJH GH OD OL

américaine (Barth, Pynchon, DeLillo, etc.), & laquelle dmdurent redevables.
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/D SRVPRGHUQLGDG >«@ HV XQ IHQyPHQR \D GHPDYV
como para abrazarla o desestimarla por completo. Veo mas interesante la
propuesta de buscar el territbde después, tedrico y practico; veo necesario
SODQWHDUQRYV FRPR HVFULWRUHY >«@ TXp >HV@ C
como estilo literario, incluso aunque su visibilidad en la narrativa (y no digamos
poesia) espafiola sea dificil de aprecialk WS WHPDWL]DU >«@ /R TXH K
hacer, lo que estamos haciendo, es tender lineas de estudio. Creo que la poesia
postpoética de Fernandez Mad#ls un camino valido, creo que las propuestas
narrativas de Eloy Fernandez RprGerman Sierrab Juan Francisco Ferré

tienen un alcance que desborda lo posmodernista (Naasio de lecturas

24/08/2005).

Cette derniere observation de Momsynthétise de maniére adéquatée
raisonnement derriere les positiotraon pas tvergentes, mais complémentairedes
écrivains mutans: la postmodernitécomme paradigme socioculturel, ainsi que
@$thétiquecorrespondantampliquent un «aprés», un «post». La tadche des auteurs
DXMRXUGYKXL SOXV GH FLQTXDQWH DQV DSUqV OH GptE
question de comment crédd X M R X, Wb@sfikecbmmele fait remarqueMora lui-
méme, «hlemos hecho cosas después de |Afalé, de Joyce, de [Juan Ramoén]
Jiménez, de Celan y de AuschwitgMora, Diario de lecturas 24/08/2005)

Un dernier aspect XL O F R @atite@Q aVar@stqude dialogue autour de
la question de la postmodernité sur le blog de Vicente Luis Méta provoqué par la
proposition de constituer une possible anthologie de la poésie postmoderne espagnole.
6L OTRQ FRQVLGQ(QqUH auBHERP Fern@ihktey Rarthaiueitiu moins dans
OTHVWKpWLTXH GHan@rizai®R\OWPBEBHOQAMPLRQ GH OfTDQYV
(Geyhet coll, 1997)dans les annéd990 VR QQH OH JODV SRXU FHWWH pS
de rassemblet G 1 D EeR lifjGeet ensuite sur papi€r +des textes représentatifs de la
postmodernité espagnole egjre du désir demutans de proposer un changement de
SDUDGLJPH GH VapréR Ripfeld Ve déXalposirfiodernité.

Il parat approprié de clore cette sesictionavec un billet, intitulé ‘Angustias

posmodernas, publié paicente Luis Mora en guise de conclusion au déhabergé

" EntretienD YHF O 1 OLX jurH2R14 Vdr Annexes.
“ o FHW pJDUG LO |ID20V6 \Gceme LsHWbraT édfftchQuarta persona del plural.

Antologia de poesia espafiola contemporanea -L®A%K publication qui pourraittée considérée comme

la concréisation de ce projet initié dix ans plus.tét
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sur son blo@ S3DUWDQW GTfXQH FLWDWLRQ &KOMWH[WH GH 3
ceguera(1991[1983]), qui affirme que la modernité exisgpus OD IR U P #&siG 1 X Q

GTHIIDFHU WRUWFRHKBH XGDOEDY OYHVSRLU GYDUULYHU j XQ SH
DSSHOp OH YUDL SUpVHQW XQ SRLQW GYRULJLQH TXL PDU

adapte cette idée a la question de la postmodernité

Creo que la posmodernidad fue ese punto finaldja fin al presente moderno,

para hacerlo otra cosa. Y creo que este es el presente que, a su vez, estd dando
fin a la posmodernidad. Y creo que seremos sociolégica, temporalmente,
posmodernos, pero dentro de un sentido de fin, y que, por tanto, estamos
dejando de serlo. Y que nuestro estilo est4 ya en otra parte, al menos el de
algunos, el de quienes fuimos conscientes en su momento de que éramos
posmodernos pero que, ya entonces, queriamos dejar de serlo: tal cual esta
escrito en la nota final d@ircular (2003). Y por eso, creo que nuestro estilo,

que nuestra obra (pienso, sobre todo, y seguramente esta mal el decirlo, en la
obra de Agustin Ferndndez Maljola mia, enJoan Fontaine Odiseg en
Construc@n), estd mas alla, por fin, del Fin. No puedo saber el nombre del
lugar en el que estoy, porgue la luz es nueva, y me desluRdn@teniamos

que entrafMora, Diario de lecturas 28/11/2005)

La réflexion la plus signfE FDWLYH TXH O&QxXMWM B XID XGHe DBM/ HQLU
toutes les discugms et observationgla référence a son textea luz nuevaest
transparentetHVW TXH OD WKpRULH GH OD SDQJpH HVW XQH PRGI
mutations dda postmodernit@u tourrant du siecleet que les écrivaindvoqués iche
font que chercher des alternatives, des sorties possibléss de escape (Fernandez
Portg 2003: 10) a cette esthétiqugui a dominé la culture occidentale ces cinquante

derniéres années.

> Vicente Luis Mora, «ngustias posmodernas Diario de lecturas 28/11/2005, disponible a

https://web.archive.org/.
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Ce chapitre a été concu comme un essai de passage en esvpebsitions
théoriquesque trois desauteursmutans offrent comme solution pour définir une
nouvelle esthétiqua une époque ou le paradigme postmoderne est eenaigusell est
indéniable que le débwdu xxi® siecle estmarqué pamune série ddransformations
scacioculturelles T X I L (orémdide \@h compt©O RUV GH O LOQRPVVVHHQ®H UDWLY
écrivains mutans. Si les propasions théoriquesde Vicente LuisMoraet G (OR\
Fernandez Portae veulent plus larges, englobant les différents aspecks rdalité
contemporaineainsi quedivers espaces cultureldAgustin Fernandez Mallgoréfére
concentrer soptudesur le paysage littéraire, notammsantla poésie espagnole.

Adoptant une perspective synthétique des tpoggpositionsthéoriquesil faut
mettre en exerguda convergace de ces visions, si diversesers une poéjue
réticulaire Au-GHOj GHV GLVVHPEODQFHYVY LO \' D GHV Q°XGV H
FHVY SHUVSHFWLYHV VXU OfpSRTXH DFWXHOOH DLQVL T
un réseau plus large. Un exemple de connexion s&@dit UD S S Ridune &Gl O 9§ p
technologie, que les trois auteufsXL IRQW O { R E Nhidtidéht @Hpratiqué\dans Y D L O
leurs textes. Eloy Fernandez Partantre GI{DLOOHXUV [©ddndirvélgvhedtL HQ HQ
narratif HW OfpYROXWLRQ WHFKQRORé&VisioiX et le®o®84tegly OD UD
DXMRXUGTKXL FHumM&iQueet Dtern®&® md@ lafiectent les modalités de la
création littéraire. Le modele de type réseau lastméme fondamental dans la
conception aussi biede la pangée que de la postpo@si€ette stucture rhizomique
meéne a un deuxieme élément que ces théories partagbnff LQWHUDFWLRQ GH O
avec les autresomnaines, disciplines, ou médias, commealds; lessciencs, ou encore
les créations télévisuelles = OHXU WRXU O %8l SoBtDredanskuts, @ad W H P
OfHPSORL GH GLNpVHQGWAW WBFERUIYH OfDSSURSULDYV
la boucle La spatiaté mutantepeutse manifester de différentes maniéres, albnta
recomposition de la page imprimée a la thématajugoyage. Les genres sgainis en
cause /fLPDJH VRXV IR UderY esl YuasbigddeWWD\a liste pourrait
continuer, maide but de cette énumératio@ fHVW SDV O PH[LKWD XOMWY. R EW/\W L
notamment des éléments qui guider@f] D Qdu©drpus choisiansce qui suit

76 Mais aussi du concept de génératiorxalf siécle, commd a été montré dans le premier chapitre.
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/ID SUHPLgUH SDUWLH GH FH WUuDYDLO VYfHVW RXYHUW
appelle communément generacbn Nocilla ou mutante, dans le contexte de la
littérature espagnole contemporaine. En ce qui concernad¢egbméme de génération,

OH EHVRLQ GTXQH DFWXDOLVDW LSRdD d¢ $eipeichérB @Ry p ORUV T,
implications des technologies récentes (les plateformes sociales, notamment le blog)

GDQV OD FRQVWLWXWLRQ G 9 XuD resEdr KepetidnReQet@detiqueR X SH YR
La désignation «wutante2 VIHVW DYpUpH j QRWUH DYLV OD SOXV VR
GH PHWWUH HQ DYDQW OD GRXEOH G\QDPLTX$aGDQV ODTXl
,O VIDJLW GTXQH SDUWe, GUi eQrdni@st® auBdi BiehHpaHrapybttlh

la tradition littéraire (interaction postpoétique avec différentes disciplines), que par
UDSSRUW DX SDUDGLJPH FXOWXUHO OfF |assistd R SDQJpH
PRXYHPHQW LQWHUQHROXSREWHUIXW GIXVRAXWWDJIH j OfD]
PrPH DXWHXU PDLV DXVVL GTXQ DXWHXU j OfDXWUH = FHW
GH OfH[LVWHQFH GYfXQ UpVHDX SRpWLTXH TXL HQJOREH
écrivains mutants.

Poursuivant cette anaWH LO D VHPEOp pJDOHPHQW IRQGDPHQ
DXWHXUV TXL IRQW OYfREMHW GH FH WUDYDLO GDQV OH FI
attaquant cette question épineuse, nous avons énoncé la possibilité de considérer ce
paradigme qui a dominé la péesoccidentale pendant environ un deicle comme
DFWXHOOHPHQW HQ YRLHOGBTRAWDWILRIQFDOIMDWLRQ GF
esthétiques postmodernes ou de leur remise en @a@erchant plutot pour la seconde
RSWLRQ QRXV DYRQVeleYRiépegse@IhK\SRWKqVH G

A partir de ces observations, nous avons poursuivi, tacbapitre troisles
réflexions théoriques de certaingigéains mutants suivenEHWWH Y Rddih 2 XQ DX
OTHVWKpPpWLTXH SRVW P R Eohhtdea-postpb¥sHS URSEIMIRPAY bR Q V
HQFRUH OD SHUVSHFWLYH SDQJpLTXH VRQW DXWDQW GH W]
épistéme. Dans les deux parties qui suivent seront mobilisés les textes narratifs des trois
pFULYDLQV TXL IRQW OYREMHW H3H PRHOMDW H WMW/X X DOMVQ PGIN
°XYUH SRXU GpYHORS SHhgdaqquemiamt.D X WH[WXHO
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Deuxieme partie .

LE RESEAU TEXTUEL

fTe a—""fe e——fdorge T1
Carrion , Agustin Fernandez Mallo et

Vicente Luis Mora






Introduction

6L OH VLqQFOHKIDIMVMW VRXYV OH VLIJQH GH OfH[FqV
individuel (Augé, i OTpSRTXH DFWXHOOH OHV HIIRUWV VH |
cette surabondance. Le réseau Internet, en plein essor a partir du début du millénaire,
semble apporter une stibn et soulever, en méme temps, de nouvelles difficultés. Au
OLHX GTRIIULU GHV RXWLOV SRXU OYRUJDQLVDWLRQ G
VRXPLV DX[ FRQWLQJHQFHYV GHV OLHQV HW GHV Q°XGV
de sa voie.Dans cecontexte de @assage de la chronologie a la cartographie
(Bouchardon2008: 88), la littérature contemporaine manifeste, comme le fait
remarque Genevieve Champeasa prédilection pour la compasit : « Si el personaje
fue el principio estructurador y unificador del relato en la novela decimonoénica y la voz
narrativa en la del siglo veinte, lo es ahora, al menos en el relato reticular, la
composiciér» (Champeaw2011: 72). A partir de ce que Champeaqualifie
G festhétique de la discontinui® LO FRQYLHQW GYREVHUYHU TXH OH
WH[WH UpVLGH GDQV OH IDLW TXYJLO VXEVWLWHKH j OD Q
entre les différentes unités du récit (Champ@adl: 70). & Y H¥xevisément autour de
cette notion de récit réticulaire, proposée par ChampeaX fLO VHUD TXHVWLRQ
dans la deuxiemegptie de ce travail de recherche, divers aspects des textes littéraires de
JorgeCarrion Agustin Fernandez Mallet Vicente Luis Mora

&H FKRL[] GHWX@®/MTRAMGOIBYXQH SDUW j OHXU UHSUg
génération mutantet de leur écritureet, de fDXWUH DX QRPEWR°ABWLPLO

! Dans son analyse du récit interacif XL UHSRVH SULQFLSDOHPH®Werg¢eXU OfRX
Bouchardon note que, grace a la possibilité de navigation dans le texte numérigge@d QTHVW SOXV
temporalitt GIXQH KLVWRLUH TXL FRQVWUXLW OH UpFLW PDLV
(Bouchardon2008: 89).
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ou intersectionstqui permettent de considérer leutsX Y UHR/PPH FRQVWLWXWLYHV
réseau poétiqgue qualifié, dans détt pWXGH GH PXWDQW ,0 V{DJLW
G D QD OpryjetNociaHG 1$I XVWtQ ) H U Q@DQ8a[BDP6YN P0a8D, R009%a),
El hacedor (de Borges). Remake D Of°XYUH GHs MorH(@WH /XL
comprend aussi bien les deux éditionsQiecular (2003a,2007a)que le romarAlba
Cromm(2010a) % ainsi que les projets littéraires derge Carriont GIfXQH SDUW OD
trilogie Las huellag2010,2014b,2015a),a laquelle il faut ajoutdros difuntog2015c),
TXL VHUW GIP®LORBHKHOTDXWUH OH \Gréhjo& Hde QRQ ILFW
viaje (20148[2009]) comme représentatif de ses récits de voydJded QVHPEOH GH FHV
°XYUHV WEARIOQHH IR VW NG RXVWDXQWHY TXL IRQW QTIREMHW G X
renouveler O 1 p F Uittévdikelcbhtemporaine en développant une poétique, voire des
poétiques nouvelles, a travers earéatiors en constructian

LYDQDO\WH PHQpH &€ Yartle HoaraV idotiveel Xdr le besoin
GYLGHQWLILHU GHV SRLQWY GfLQWHUVHFWLRQ HQWUH OH
tels que la dimension spatiale, la structure narrative, ou encore les relations
transtextuellesT XH FHVY °XYUHV pWDEOLVVHQW DYHF GYDXWUHV IR

,O FRQYLHQW GRQF GYfHQWDPHU OfDQDO\VH HQ REVHU
UpVHDX QDUUDWLI PXWDQW GX SRLQW GH YXH VSDWLDO "
OfLQWHUDFWLRQPBHD O PFOTMAXIJIDHFH TXL SHXW SUHQGUH
circulaire, réticulaireou encore labyrinthique. Mais cela peut se manifester aussi bien a
travers le maquettage de la pag&@Sfploration des possibilités typographiques de
OfpFUOIWYXKWEERIDW DYHF OYDUFKLWHFWXUH GX WH[WH 2X
devenu global, comme préfere le désigner Jorge @uafin Garcia Tirado2014) tse
PDWpULDOLVH j WUDYHUV XQH UHSUpVHQWDWI&RQ FDUWRJL
RX OD PDSSHPRQGH 'f{DXWUH SDUW LO VHPEOH DSSURSUL
not OLHX[ pYRTXpVY SDU OHV DXWHXUV PXWDQWV SRXU PHW
ELHQ LGHQWLILDEOHY GDQV OHXUV °XYUHom @pedJUDWLYHV
réseau spatial. A cet égasgront mobilisés, entre autres, les travaux théoriques de
Pierre Sansdtl971) tpour ce qui est de la poétique de la ville, notamment dans
Of°XYUH GH 9L FHfWHMaXIAUgIRUD SRXU OYDQDO\WH GH GLYH
lieux présentés dans la derniére ssestion du chapitrquatre.

Le chapitrecing portera sufa structure effective des textesLO V{RXYULUD VXU X
pWXGH GX IUDJPHQW HW V{DFKgYHUD VXGHXQHXWWUMVRQ X
mutantes, congcues en tant que projets narratifs complexes. Si dans le goapiere
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OfDFFHQW HVW PLV VXU GLYHUVHV (RWHPH YV L®OHVA DPHVWDGE
la lumiére ici sur les éléments ou les techniques qui les relgiuntpuzzle et de la
PRVDWTXH j OTpFKDQWLOORQQDJH HW DX PRQWDJH FL
inter et intraurbaines aux moyens de transport, ou encore aux modalités de
FRPPXQLFDWLRQ HW j GI{DXWUHV IRUPHV GHOoRpe@LDWLRC
de «récit réticulaire» proposé par Genevieve Champeau TXL VIDYgqQUHUD Fl
SRXU OD SHUVSHFWLYH DGRSWpH LFL OHV DQDO\VHV Pl
autres, sur des études comme celle de bub@lenbach{2001) +pour les observations
notamment sur la mosaiqugou cells de Sylvie DurreX1994,1999) sur les formes

variées que peut adopter le dialogue romanesque.

Dans le chapitreix, il faudra se penchersur les différentes relations
transextuellestau sens ou elles sont théorisées par Gérard G¢het@,1982) +que
GpYHORSSHQW OHV °XYUHV PXWDQWHV TXL IRQW OYREN
quéte ou de recherchenotamment identitairee LO VHUD TXHVWLRQ@IGH VH S
sur les différents genres insérés dans les romans mutants, ensuite sur la forme de
OfHQTXrWH SROLFLgUH HW VXU VD UHODWLRQ DYHF
OTLOQWHUWH[WXDOLWp FRPPH UHFKHUFKH VXU OYDXWRU
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Chapitre 4.

Le réseau spatial

To me, travel is filling the mindBut that means, by launching me
beyond the self, it also empties my mind: | find it almost impossible to
write when | am traveling. To write | have to stay put. Real travel
competes with mental traveling. (What & writer but a mental

traveler?)

Susan SontadgVhere the Stress Falls

'‘DQV OHV °XYUHV G H Vgdpack/dstdevoroxXmeDaiVecquie@
des dimensions globaleses localisations géographiquabondent dans les projets
O LW W pAgisinUFenan@ef Malloet de Jorge CarribnDans la trilogieNocilla, on
passalu désert d Nevadadécrit au début dBocilla Dreama uneplateforme pétroliére
ala fin deNocilla Lab Las huellasexplore, a son tour, différents lieux, du Manhattan
de Los muertoset deLos difuntosaux profondeurs de la mer Rouge daos turistas
en passant par leunker pékinois déos huérfanosVicente LuisMorareste tribudire
de la poétigue de la villda scéne de prédilection de cet écrivain originaire de Cordoue
étantMadrid. &HV GHX[ YLOOHY LOOXVWUHQW GIDléeH XUV OI
et la périphérie, relation parladans le projeCircular et notamment darGircular 07,
dont lesoustitre présente la principale coordonnée du tebte afueras de la ville de

! Le soustitre fonctionne en méme temps comme la mention dmjgreroman de Luis Goytisold 958,

attirant ainsiO 1 DWW H QW L R Q LW GnesARTesHEepuis deux poétiques trésgférentes.

Outre la disposition spatialele village par rapport a la ville de Barcelogeil est question, dans
OTRXYUDJH GH /XLV *R\WLYVR GcBntrecdinpQintW® s RddivpolBiguit L LISK@ UY HG X
face a la communauté, les classes populaires et les paysans face aux classes moyennes, le républicain
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Madrid. Les modifications apportées a cette seconde édition du roman de Mora
témoignent toutefois dohangementoncernanta perception de la centralitée la ville
en tant que métropole ocapitale.L §space de P XY UH S D UV ptocB84d3us de
mondialisation «porque el mundo se globaliza y el libro cor»€Mora,2007a: 12).
S §joutent ainsi a la toponymespagnole (Cordoue, Barcelomefutres noms de lieux,
comme Bréme ou Amsterdam.

/IH SURMHW Q DitJRéD&Nder i@lff SRXWHWOHYV EDVHV GYXQ UpVHD
qui englobe plusieurs pays, comme les Ethiss, le Danemark, le Mozambique, la
&KLQH Of(VSDJQH OH 9LrW 1DP O93$QJO&WNHFHUUH Of3$U
OfLQWpPULHXU GHVTXHOV O 1D XXuvheXd 188 rhidrdR&@iend, @8V UH VXU S
usines, les aéroports, les pénitenciers, mais aussi les projets architecturaux inédits (le
palais duparchis, ou encoreOfLPPHXEOH GH KXLW pWDJHV FRQoX FRPF
GH FRFKRQV (QWUH WRXWVHBHKY LX) VY PWWHOE XXUHVpFRQ V)
GH V\VWgPHV GH FRQGXLWH GYfHDX HW GITROpRGXFV WR;
chapitrecing.

%LHQ TXH OTRQ GHPHXUH GDQV ClcufrBit dahsOOH DXVV
Alba Cromm les lieuxvarient FRQVLGpUDEOHPHQW j OfLQWpULHXU GH
Dans le premier roman de Vicente Luis Mooa, traverse plusieurs décorane aire
G 1D XW R Wippxrivarchén@bibliotheque unecreche,un hépital, un cimetiére,un
polygone industriel,une usine, une université, un aéroport, un baes scenessont
localisées en fonction des rues etes quartiers de Madrid et des alentours. Dans
Circular 07 (2007a) apparait surtout figglomération RX OD EDQOLHXH SXLVTXT
questondeUHQGUH FRPSW Hasafle@dGH SDFHULOWOH 'RMY OTpGLWLR
le livre, divisé en trois volets, consageulementa premiére partie a la périphérie,
tandis que d deuxieme, #aseo», marcque la transition vers le centre Gentro»),
subdvision qui clét le roman de Mora. Le premié&ircular (2003a) dans son
ensemble, dessine donc une cartograpliséincte Toutefois en ce qui concernda
présentestude, LO VIDJLUD GH VH ERUQHU SUL@@RE Sfe@siPHQW DX]
et,déslors | OD GHX[LqPH pGLWLRQ GH OfRXYUDJH

versus OH IUDQTXLVWH 3DU DLOOHXUV LO FRQYLHQW pJDOHPHQW GfYpY
DQDORJXH j FHOOH GIEtO[WW K YWTHR X YHUMHR Vior &0 killdgeinata Ktlde Gldd sOr
OH GpSDUW GT1$OYDULWR TXL DEDQGRQQH OHV OLHX[ GITRULJLQH HQ G
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