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Christian Dotremont, Logogramme sur photographie, « hier encore je disais a Baudelaire: le

lichen, quelle beauté », 1963.
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Avis au lecteur

ette thése est 1’aboutissement de plusieurs années de formations, de recherches et
d’expérimentations. Elle est le fruit de mes derniéres années d’études en master Arts
et existence (de 2010 a 2012 en rattachement au Centre d’Etudes des Arts Contemporains, Université
Lille3) et en master Recherches philosophiques (de 2007 a 2010 a I’Université Michel de Montaigne
Bordeaux III).
C’est dans ce contexte que cet écrit peut étre considéré comme un rapport d’étape. Il tient lieu tout
a la fois de bilan, grace aux travaux et aux expérimentations menés lors de ces années de doctorat et
d’ouvertures vers des domaines et des champs d’applications nouvelles.
Mon parcours personnel associe avant tout formation philosophique, musicale et approche
autodidacte des arts picturaux, de la céramique, du graphisme et j’ajouterais, de la psychologie. Depuis

trois ans, conjointement & mon doctorat, je me suis également investie, sur le terrain des arts et de la
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culture, a la création et gestion d’association, dans la coordination de projet, le montage juridique et

financier de mes propres ateliers de pratique artistique et a I’action au sein de collectifs indépendants et

autogérés.

Un enjeu majeur traverse ainsi I’ensemble du présent travail : celui d’un dialogue possible entre

des milieux a priori antinomiques, des mondes aux codes et aux maniéres de faire bien différentes

que sont les mondes institutionnels d’une part, et les mondes dits « indépendants », « autonomes »,

« alternatifs » d’autre part. Concernant ces derniers, les termes sont a vrai dire trop généraux, face a la

multiplicité des groupes, des initiatives, des lieux, la singularité des identités, des modes et manieres de

faire revendiquées de toutes les personnes se constituant plus ou moins en réseau et luttant pour frayer

leur chemin propre. C’est de ces parcours d’échanges et de créations, forgés par ceux qui tracent, sans

jamais s’immobiliser, leur singuliére « ligne d’erre! », que je désire vous entretenir.

Peut-étre mes lecteurs diront que c’est 1a ni plus ni moins le chemin de tout le monde ; je pense

au contraire qu’il ne faut jamais ignorer le poids des normes et des valeurs dominantes et leur fagcon de

1 Jemprunte 1’expression a Fernand Deligny qui, contre I’enfermement institutionnel, avait entrepris de vivre au
quotidien avec des enfants, dits autistes ou psychotiques, se soustrayant au langage et aux conditionnements sociaux.
La « tentative » de Deligny — comme il la nomme lui-méme — a été la suivante : rendre sensible le commun afin de
lutter contre 1’isolement des enfants autistes. Deligny est passé par 1’utilisation de la vidéo et de la cartographie pour
tenter de comprendre le « mode d’étre » des enfants autistes. A travers ces médiums, il en est venu a observer que
quand il n’y a plus ni langage ni temporisation, I’espace reste le seul a ouvrir la possibilité de quelque « commun ».
Quotidiennement, des cartes étaient réalisées, constituées par le tracé, sur du papier calque, des trajets « coutumiers »
des enfants et des adultes. La superposition de ces calques permettait de faire des liens entre les différents trajets a
des jours différents d’un méme enfant et entre les trajets des uns et des autres, adultes et enfants. La superposition et
la répétition des tracés faisait en outre apparaitre la ligne propre a chacun : la « ligne d’erre ». Les cartographies en
venaient a dire quelque chose non plus seulement de I’espace, mais également du temps, ou tout au moins de ce qu’on
peut appeler un quotidien, et d’une « communication », au sens le plus minimal du terme — a savoir 1’établissement
d’une relation avec quelque chose ou avec quelqu’un. Voir notamment : Fernand Deligny, Traces d’erre et Bdtisse
d’ombre, in (Euvres, Paris : L’arachnéen, 2007, p. 1492 sq. et Cartes et lignes d’erre, Traces du réseau de Fernand
Deligny 1969-1979, Paris : L’arachnéen, 2013.
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peser sur nos propres parcours.

Et par-1a méme, je pense qu’il ne faut jamais négliger la lourdeur du dire et celle du non-dit, de
I’interdit. L’impact de la privation de mobilité sur I’existence — de qui que ce soit, de n’importe qui qui
est toujours quelqu’un d’unique — en est un des multiples aspects. Elle est au centre de mes travaux de

recherches actuels.

13
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Introduction

Cette introduction vise a caractériser le type de discours qui sera le mien dans cet écrit. Elle en
révele les fondements et les intentions, en marque les perspectives d’action.

A vrai dire, cet écrit tout entier tient & un seul mot : celui de fiction. Il en est la clé, mais aussi
I’insaisissable notion — celle aprés laquelle la recherche court, autour de laquelle elle tourne, a laquelle
elle se heurte.

Le nceud du probléme, il me semblait que c’était de pouvoir parler de, trouver les mots pour — puis
il m’a semblé que ¢’était d’ordonner mon discours par rapport a d’autres, le discipliner — puis le discours
me paraissait étre dans tous les cas un souci : trop peu concret, trop peu fiable, abstrait et sans limites —
indéfini ; je redoutais qu’il ne serve que lui-méme, ce qui ne pouvait que le desservir — je voulais rendre
compte, parler de, mais je ne savais pas comment raconter.

Cette introduction commence donc par poser le probléme du dire : tout discours répond de certains

15



ordres. Du moins y a-t-il des régles au dire, contraintes par le lieu d’ou 1’on parle et a qui I’on s’adresse.

Mais il me semble que tout discours échappe irréductiblement, par sa matérialité méme, aux ordres qui

le régissent : cette matérialité du discours — celle des mots, celle de la langue, celle de I’écriture et de

la parole — est ce qui empéche que I’expression se fige, s’arréte. Elle est la possibilité que les discours

circulent, dialoguent, fusionnent librement.

Pour nos existences fondamentalement politiques, cette liberté du dire est vitale. Je rassemble

cette idée en un seul terme : celui de fiction. J’aurais pu aussi en évoquer un autre : poésie. Songeons

que Platon considérait que les poctes ne pouvaient pas avoir place dans la Cité du philosophe-roi, pour

la raison que leur production introduit dans 1’espace public (celui des affaires de la Cité) ce qui touche a

I’espace privé, domestique. Pour le dire autrement, parlant dans/depuis 1’espace public et s’adressant a

tous, les poctes brouillent les ordres du discours et s’affranchissent de la double contrainte du lieu d’ou

I’on parle et de ceux a qui I’on s’adresse.

Je m’en tiendrai ici a la notion de fiction, pour 1’avoir gardée comme fil conducteur depuis des

recherches menées sur les écrits de Rousseau. L’histoire de ces investigations rousseauistes marquera le

second temps de cette introduction. J’amorcerai ensuite 1’objet du présent travail et sa fonction, qui est

d’¢élaborer et partager une pratique de la mobilité de 1’expression, de la liberté de fictionner.
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INTER/DIRE

Le 2 décembre 1970, Michel Foucault, en ouverture de sa lecon inaugurale au Collége de France,
a parlé du fait « qu'on n’a pas le droit de tout dire ». La plupart d’entre nous n’étaient pas la pour
I’entendre prononcer cette legon, mais on peut aujourd’hui en consulter la trace écrite, intitulée, dans sa

parution en 1971 chez Gallimard, L ordre du discours.

« On sait bien qu’on n’a pas le droit de tout dire, qu’on ne peut pas parler de tout
dans n’importe quelle circonstance, que n’importe qui, enfin, ne peut pas parler

de n’importe quoi.? »

Avant de dire ces mots, Foucault vient de faire part, d’une maniére semble-t-il a la fois sincere
et savante, de sa difficulté, liée a une certaine crainte, a prendre la parole, & « commencer », a oser
entrer dans « 1’ordre » du « discours ». Il imagine un dialogue entre ce qu’il appelle « le désir » et

« ’institution » :

« Le désir dit : « Je ne voudrais pas avoir a entrer moi-méme dans cet ordre
hasardeux du discours ; je ne voudrais pas avoir affaire a lui dans ce qu’il a de
tranchant et de décisif ; je voudrais qu’il soit tout autour de moi comme une
transparence calme, profonde, indéfiniment ouverte, ou les autres répondraient

a mon attente, et d’ou les vérités, une a une, se Iéveraient ; je n’aurais qu’a me

2 Michel Foucault, L ordre du discours, Le¢on inaugurale au College de France prononcée le 2 décembre 1970,
Paris : Gallimard, 1971, p. 11.
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laisser porter, en lui et par lui, comme une épave heureuse. » Et I’institution
répond : « Tu n’as pas a craindre de commencer ; nous sommes tous la pour te
montrer que le discours est dans 1’ordre des lois ; qu’on veille depuis longtemps
sur son apparition ; qu’un place lui a été faite, qui I’honore mais le désarme ;
et que, s’il lui arrive d’avoir quelque pouvoir, ¢’est bien de nous, et de nous

seulement, qu’il le tient. »* »

Et le désir et I’institution ont ici la méme crainte, la méme inquiétude :

«[...] inquiétude [...] : inquiétude a I’égard de ce qu’est le discours dans sa
réalité matérielle de chose prononcée ou écrite ; inquiétude a 1’égard de cette
existence transitoire vouée a s’effacer sans doute, mais selon une durée qui ne
nous appartient pas ; inquiétude a sentir sous cette activité, pourtant quotidienne
et grise, des pouvoirs et des dangers qu’on imagine mal ; inqui¢tude a soupgonner
des luttes, des victoires, des blessures, des dominations, des servitudes, a travers

tant de mots dont 1’usage depuis si longtemps a réduit les aspérités.* »

Inquiétude, si tant est qu’on la rejoigne, que le discours puisse quelque chose, que le discours
provoque, verbe dont la racine latine, provocare, renvoie a une performativité¢ du dire, un dire a haute

voix, au dehors.

3 Ibid.,p. 9.

4 Ibid,p. 10.
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« Mais qu’y a-t-il donc de si périlleux dans le fait que les gens parlent, et que

leurs discours indéfiniment proliférent ? Ou est donc le danger ?° »

Oui, ou est donc le danger ? Je voudrais presque ici jouer a I’enfant, et demander : je ne comprends

pas, que n’a-t-on pas le droit de dire ? Qui n’a pas le droit de dire quoi ? Et puis, au fond, que voulez-

vous que je dise ?

Le préfixe « inter- » peut étre employ¢é dans deux directions différentes : soit pour signifier ’entre,

I’intervalle, ainsi que la réciprocité, la médiation, soit pour signifier la séparation, 1’obstacle. Dans le mot

« interdire », c’est selon cette seconde acception qu’il est employé.

Une des perspectives de cette thése peut dés lors trouver a se formuler de la fagon suivante : faire

un autre usage de I’inter/dit, autrement dit un autre usage du dire — convoquant le préfixe « inter- » dans

sa premiére fonction signifiant 1’entre et la réciprocité, et non dans sa seconde, signifiant I’obstacle et

la séparation ; parvenir a un dire entre, un dire reliant, médian, un dire en partage, auquel n’importe qui

peut avoir part, au lieu d’un dire excluant, clivant.

En un sens, prendre pour horizon un tel entre/dire revient a réinsuffler une fonction de relation et

de communication au discours qui — qu’on le veuille ou non, car qui peut véritablement se dire maitre et

possesseur du langage ? — joue le plus souvent le role de garant des exclusions et des dominations. Cet

entre/dire se caractériserait par le fait d’étre le moyen d’élaboration du sens, élaboration pouvant se faire

dans le cadre de recherches ou d’initiatives d’action a visées collectives aussi bien que personnelles.

L’entre/dire en tant qu’outil d’élaboration du sens ne serait pas une appropriation du dire par quelqu’un

5 Ibid.
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ou quelque groupe. Il consisterait au contraire a prendre le mot pour un moyen, un médium, a disposition

de n’importe qui.

C’est que le mot a une matérialité. Il est matériel aussi bien qu’intellectuel. Il peut se graver dans

le marbre, faire loi en s’imprimant ou se pronongant, il peut se hurler, se graffer, se déclamer, se plaindre,

se murmurer. Mais saurait-il appartenir au marbre ? Appartient-il a la page, appartient-il au mur, a celui

qui hurle, celui qui se plaint, celui qui déclame, celui qui murmure ? La maniére dont le mot est dit, écrit,

le lieu de sa prononciation ou de son inscription, le ou les auteurs de sa diction, de son apparition, font

que la matérialité du mot dépasse continuellement sa matiére méme :

« le discours n’est pas simplement ce qui traduit les luttes ou les systémes de

domination, mais ce pour quoi, ce par quoi on lutte, le pouvoir dont on cherche

a s’emparer.® »

La matérialité du mot est cela méme qui permet son appropriation au sein de discours par lesquels

se font les luttes, les dominations et les exclusions. C’est par 1a, cet ancrage dans un temps et un espace

donnés, que le discours excede le mot lui-méme et se trouve traversé par le pouvoir, pour devenir la

forme méme des lois, des régles et des interdits.

Je rejoins donc dans ma réflexion I’hypothése que Foucault formule pour amorcer son travail sur

I’ordre du discours, et qui est la suivante : supposer

« que dans toute société la production du discours est a la fois contrdlée,

6  Ibid., p. 12.

20



sélectionnée, organisée et redistribuée par un certain nombre de procédures qui

ont pour role d’en conjurer les pouvoirs et les dangers, d’en maitriser I’événement

aléatoire, d’en esquiver la lourde, la redoutable matérialité.” »

Dans cette hypothése, ce qui retient plus particuliérement mon attention, c’est 1’idée que la

production du discours, en tant qu’elle est ordonnée aux pouvoirs et aux dangers, mais aussi, comme

Foucault I’explique dans la suite de sa lecon, a la raison et a la folie, a la vérité et au faux, passerait

par une « maitrise » de « 1I’événement aléatoire » et par « I’esquive » de la « lourde, la redoutable

matérialité » du langage.

1y alieu de croire que I’attitude qui consiste a vouloir maitriser 1’aléatoire et esquiver la matérialité

a quelque chose d’absurde. A considérer cette attitude pour ce qu’elle est, n’est-ce pas effectivement

absurde et paradoxal, de vouloir maitriser I’aléatoire qui, par définition, désigne justement ce qui obéit

a des principes qu’on ne saurait maitriser quand bien méme on parvienne a les connaitre, et n’est-il pas

tout aussi paradoxal de vouloir esquiver la matérialité, qui est ce a quoi nous avons continuellement

affaire ?

Contrairement a un usage des mots et du discours astreint aux ordres habituellement convenus pour

ce type de travail de doctorat — état de la question, hypothése, problématique, logique d’argumentation,

conclusion — mon « désir », serait plutdt d’entrer sans concession dans cet « ordre hasardeux » du

discours, si redouté. Cet ordre hasardeux, il faut comprendre qu’il tient a I’indéfectible matérialité du

dire et a I’inévitable contingence, illimitation, an/archie du sens. Aussi ne dirais-je pas exactement que

7 Ibid., p. 10, 11.
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le discours est hasardeux, mais plutdt, et telle sera mon hypothése tout au long de ce travail, qu’il est

fictionnel, ¢’est-a-dire, qu’il est I’articulation du sens, indéfinissable et infini, et de la matiére, finie et

définissable.

LES FICTIONS SERVENT A VIVRE

Tout discours est de 1’ordre de la fiction. Cela signifie : tout discours méle sens et matiére. Tout

discours s’enracine dans le réel de I’histoire, du vécu — des expériences, des étres, des groupes, des

personnes, des situations — et en méme temps les excede, fuit ailleurs, a c6té, hors du poids de leurs

déterminations.

Je vais limiter a ces quelques affirmations mon approche de la notion de fiction. Méme au terme du

travail ci-présent, je ne parviens toujours pas a trouver une formule satisfaisante pour dire ce qu’elle est,

telle que je cherche a la définir. Je propose malgré tout d’exposer dés a présent en introduction, en guise

d’amorce de fil conducteur aux développements qui vont suivre, ce qui m’a mis sur la piste conceptuelle

de cette notion, et qui remonte aux recherches que j’ai pu présenter sous forme de mémoire lors de mes

études en master de philosophie®.

J’avais entrepris de faire mon mémoire sur I’ceuvre de Jean-Jacques Rousseau. Aprés une approche

de ses ouvrages politiques, je me suis intéressée a ses ceuvres littéraires. Parallélement, j’ai approfondi

mes lectures des écrits de Nietzsche, semées d’attaques prenant Rousseau pour cible. Les travaux de

Derrida autour de la notion de « supplément », dans De la grammatologie (1967), m’ont ensuite permis

8 Rousseau ou la fiction de [’état de nature. Ecriture et fiction dans [’ceuvre de Rousseau, sous la direction de
Barbara Stiegler (Université Bordeaux III, 2010).
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de prendre au sérieux la question de 1’écriture chez Rousseau. Le probléme qui sous-tendait mon mémoire

visait a dépasser I’habituelle question de I’articulation de 1’ceuvre littéraire et de I’ceuvre philosophique

de Rousseau, ou encore de celle de I’état de nature avec 1’état civil. Il trouva alors a s’énoncer de la

facon suivante : qu’est-ce que 1’état de nature, dont il est question dans le Discours sur les fondements

de l’'inégalité parmi les hommes — le Second Discours — a a nous dire sur I’existence humaine?

Le texte sur « le matérialisme de la rencontre » d’Althusser’ oblige a réfléchir sur le statut

hypothétique de « 1’état de nature » : il défend clairement ’idée que celui-ci n’est en aucun cas a

comprendre comme un état historique ou méme un état originel. « L’état de nature » est hors de toute

histoire ; rien n’y est possible, parce que les hommes n’y ont aucune relation entre eux. Il n’est pas une

origine parce qu’il n’est le principe ou le fondement de rien, encore moins le commencement de quelque

chose. Il ne détermine rien. Il est un ézat, autrement dit quelque chose qui demeure et ne connait pas de

changement. II est en-dega du sens et en-deca du signe : état de présence pure. Il ne renvoie a rien de

connu ni de réel, mais il nous est donné a lire. J’en venais donc a cette hypothése, a savoir que ce qui

n’existe pas, ce qui n’est pas réel est qui pourtant peut étre exprimé dans et par le travail de 1’écriture et

ce qu’on appelle une fiction.

J’ai donc cherché a savoir ce que la fiction de 1’état de nature apporte comme réponse au probléme

de I’existence humaine — I’énigme du « Connais-toi toi-méme » — et la question de I’inégalité parmi les

hommes. Selon cette fiction, la dispersion — les hommes vivent isolés les uns des autres sans jamais se

9 Althusser L., Ecrits philosophiques et politiques, t. 1, le courant souterrain du matérialisme de la rencontre
(1982), éditions Stock/ IMEC, 1994, p. 578-579. Mes recherches doivent aussi beaucoup au commentaire d’ Althusser
intitulé L’impensé de Jean-Jacques Rousseau, Les décalages, in Les Cahiers pour I’analyse n°8, Paris : Société du
Graphe, 1967.
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rencontrer durablement — et I’oisiveté — ’homme n’a pas d’industrie, il ne produit pas — constitueraient

I’¢état irréductible et les conditions premiéres de ’existence. Rousseau charge ces conditions d’une

valeur : étant les conditions naturelles de 1’existence de ’homme, elles sont aussi les conditions de son

bonheur. Or I’état que nous connaissons généralement et que Rousseau lui-méme connaissait, ressemble

bien peu a celui de la dispersion et de ’oisiveté. Le bonheur auquel aspirer selon la fiction de 1’état

de nature ne semble pas pouvoir étre vécu dans les conditions de 1’état civil voué aux rapports de

domination, aux inégalités, aux conflits, si ce n’est dans 1’assurance d’un état absolument citoyen, tel que

Rousseau 1’a en I’occurrence proposé avec le systéme idéal du Contrat Social.

Mais Rousseau n’est justement personnellement pas parvenu a réaliser son existence citoyenne :

c’est dans la solitude et apatride que Rousseau a fini son existence. Il y a ici lieu de se demander :

Rousseau aspirait-il vraiment pour lui-méme au bonheur d’étre citoyen, ou ne révait-il pas plutot de

connaitre la plénitude ressentie par I’homme a 1’état naturel ? A quelle fiction adhérait-il le plus, celle de

I’¢état de nature, ou celle de I’état civil tenu par le Contrat Social ?

Sion lit les Confessions et les Réveries du promeneur solitaire, il semble que Rousseau ait imaginé

I’état de nature comme un état heureux, non pas seulement pour I’homme naturel, cet homme presque

indistinct de 1’animal, pas méme doué de conscience, qui n’a pas idée de I’humanité, ni du temps, ni de

la ou il est, mais également pour lui-méme, et, peut-étre, pour tout homme qui cherche a se connaitre et

a étre authentique, c’est-a-dire a exister indépendamment des autres.

Voila que le probléme de la connaissance de ’homme comme connaissance de soi n’est, avec ces

écrits, plus seulement un questionnement philosophique, mais devient le projet méme de 1’existence de
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Rousseau. Plus exactement : abordé a la fois d’un point de vue littéraire et autobiographique, politique,

philosophique et méme anthropologique avant I’heure, le probléme ne pouvait s’énoncer qu’en passant

par la fiction, en la vivant.

Je m’explique: pour Rousseau, le réel, c’est 1’histoire, ¢’est I’état civil. Cet état ne lui permet pas,

a lui personnellement, de connaitre le bonheur. Rousseau a raté son existence en tant que citoyen. Le

bonheur, il ne ’envisage qu’a partir d’autres conditions d’existence que celles que génere 1’état social.

C’est donc contre le réel — en face et en opposition, mais au fond, « avec », et comme adossé au réel —

qu’il peut atteindre le bonheur.

Si Rousseau rejette I’existence sociale, c’est ainsi au nom d’une autre possibilité d’existence a

laquelle, a la fin de sa vie, aprés avoir vu ses deux ceuvres majeures se faire condamner a Paris et Genéve

et lui-méme se faire chasser de presque toute 1I’Europe, il devait inévitablement advenir : si Rousseau ne

pouvait pas vivre avec les autres, ou pouvait-il vivre? La question ressemble a celle de Nietzsche au sujet

du retour a la nature'® : oit Rousseau pouvait-il retourner ? C’est ici que la dimension fictive de 1’état de

nature montre sa force et tout son intérét : car comment vivre et faire 1’expérience de ce qui n’est pas

réel, si ce n’est par et dans la fiction ?

Mon mémoire s’achevait donc sur 1’idée que les fictions servent a vivre, qu’elles sont un supplément

nécessaire a 1’existence ; non pas simplement un refuge ou une fuite, mais un détour ou une réserve, un

passage nécessaire, un intermédiaire pour approcher le monde et y étre, pour s’y enraciner a nouveau.

10 Voir I’aphorisme 48 de la Gotzenddmmerung, Kritische Studienausgabe in 15 Einzelbdnde, herausgegeben
von Giorgio Colli und Mazzino Montinari, Deutscher Taschenbuch Verlag, de Gruyter, 1988, Einzelband 6, p. 150 —
j’abregerai désormais KSA suivi du numéro de tome), dont on trouve une premiére version dans les Nachgelassene
Fragmente, KSA 12, p. 402.
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La fonction « potentielle » du symbolique, de I’art et du jeu, tel qu’en rend compte le courant de la
psychanalyse et notamment Winnicott!!, tel qu’il en est encore question dans la pensée d’Emmanuel
Belin'?, est déja toute entiére suggérée dans cette lecture de I’ceuvre de Rousseau.

Il y a un intérét et méme une nécessité a inventer des fictions et a y adhérer — pour vivre : la
fiction est la possibilité d’une mobilité, d’un va-et-vient avec le réel, vital quand il devient écrasant,
immobilisant. Elle est un supplément de sens, un signe intermédiaire pour empécher la confrontation
brutale de I’intériorité au monde extérieur. Elle peut étre un moyen de surmonter 1’insupportable d’une
situation, la violence et I’angoisse du rapport brut et immédiat au dehors, a 1’autre, un moyen de rendre
les choses connues et d’en soulever I’inconfortable voile d’étrangeté. J’invite ainsi a admettre la fusion
des ordres du discours par la contamination de la fiction a tout type de production d’énoncés, littéraires
et poétiques aussi bien que savants ou politiques. J’invite enfin a ['usage mél¢ de tous les modes
d’expression, par I’image et les mots, par les gestes et les sons, par tous les instruments et techniques

possibles encore a imaginer.

FICTIONNER

Depuis ce socle philosophique, je vais, dans toute la suite de ce travail, faire intervenir ma propre

11 C’estavant tout ce qui distingue la fiction du fantasme qui a orienté ma lecture de I’ouvrage de D. W. Winnicott,
Jeu et réalité: L’espace potentiel, Paris : Gallimard, 1975 (Playing and Reality, 1971), trad. Claude Monod et J.-B.
Pontalis, notamment avec le chapitre2 : Réver, fantasmer, vivre, p. 40.

12 1l m’aurait ét¢ dommageable de passer a coté des travaux de ce sociologue, passant a la fois par I’ceuvre de
Rousseau, celle de Winnicott et celle de J. Dewey et réunissant par-1a méme des références auxquelles j’ai moi-méme
beaucoup recours. Dans la suite de cet écrit, c’est avant tout sur la notion de « logique dispositive » que je m’arréterai,
tel qu’il en est question dans Une sociologie des espaces potentiels — logique dispositive et expérience ordinaire,
Bruxelles : De Boeck Université, 2002.

26



pratique de la fiction, témoigner des expériences que j’ai pu en faire, et rendre compte de moyens mis

en ceuvre pour en susciter la création chez des personnes qui, se trouvant en I’occurrence en situation

de « privation de liberté », autrement dit, immobilisées, interdites, en cherchent justement la possibilité.

Pour le dire autrement, je vais, & mon tour, fictionner, c’est-a-dire tenter d’aller et venir entre la

théorie et la pratique, le discours et le vécu, avec ’intention de rassembler, dans une forme communicable,

ouverte a la lecture et a la compréhension, le cheminement parcouru au cours de mes trois années de

doctorat, et qui s’inscrit dans la perspective suivante : développer une pratique des mots et des images

prenant I’un et I’autre a la racine de leur matérialité commune et leur destin commun — étre trace, ligne

ou dessin, faire sens.

Ce qui par conséquent motive la rédaction de cette thése de doctorat est d’ébaucher une pratique

des mots et du dessin destinée a étre ensuite développée, pratique que j’appellerai — désignation qui, je

le sais bien, demandera a s’affiner — 1’image-mot/le mot-image, en référence, si ce n’est en hommage,

aux logogrammes et peintures-mots de Christian Dotremont, poéte belge et acteur du groupe CoBrA.

Il en va, avec I’image-mot/le mot-image, de la tentative de prendre les mots dans leur histoire et

s’en saisir comme d’une maticre, prendre les images avec leur pouvoir d’expression et de résonance.

Aborder les uns et les autres a partir de leur ancrage graphique autant que leur portée sémantique. Dans

tous les cas considérer le mot autrement que comme une évidence, autrement que comme un signe dont

la fonction référentielle serait une fois pour toute fixée, établie, et I’'image autrement que comme vide

de sens, inoffensive.

Il s’agit aussi de reprendre cette difficile question, qui a marqué les philosophies de la fin du
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vingtieme siecle, du rapport des « mots » aux « choses », ou pour reprendre Deleuze, du « visible » et de

« I’énongable’® », ¢’est-a-dire du vu et du dit. Le probléme, plus directement, il me semble ici que c’est

celui du rapport entre le vécu et le symbolique, puis entre le symbolique et ses usages sociaux, politiques,

institutionnels. Aussi ma tentative vise-t-elle a amorcer la potentialité, dans 1’usage des mots et des

images, d’un dire qui puisse étre autre que le lieu des obstacles au dire, la mesure des discours ordonnés,

I’énonciation des interdits et des commandements : un dire qui soit en premier lieu celui de I’expression

et de la dimension poétique dans ce besoin que notre existence politique géneére, de fictionner pour vivre

— de s’exprimer, de prendre part au dire, de pouvoir dire, signifier, construire du sens.

Le contexte de cet écrit est, comme je 1’ai dit, I’ensemble des activités menées lors de mes trois

années de doctorat, et qui peut se raconter a partir de cette question qui tiendra ainsi lieu de problématique

: comment et pourquoi intervenir en prison par le biais d’ateliers de pratique artistique participative?

Les réponses a ces questions d’une part valoriseront a la fois des recherches théoriques et des

expériences pratiques qui m’acheminent dans ce processus de I’image-mot/mot-image et, d’autre part,

rendront compte de résultats motivants, pour continuer a développer des projets d’ateliers de pratique

artistique en prison et dans d’autres lieux de privation de mobilité, en les inscrivant dans un réseau

d’actions ¢€largi, ou se cotoient I’engagement politique, I’accueil et ’accompagnement de personnes en

13 «...En d’autres termes, on ne voit jamais ce dont on parle et on ne parle jamais de ce qu’on voit. Vous me direz :
mais c’est pas vrai, je peux parler de ce que je vois et je peux voir ce dont je parle. [...] Bien siir, vous pouvez toujours,
la question c’est : est-ce que ¢a a de I'intérét ? » Gilles Deleuze, Cours du 22 octobre 1985 (partie 3) Transcription :
Annabelle Dufourcq (avec ’aide du College of Liberal Arts, Purdue University). Source : La voix de Gilles Deleuze en
ligne, Université Paris 8, http://www2.univ-paris8.fr/deleuze/article.php3?id_article=405. Je propose une analyse de

cette question du rapport du visible et de I’énongable, avec pour perspective I’image-mot/le mot-image, dans I’article
Autrement Dits, in Le Jeu d’Orchestre. Recherche-action en art dans les lieux de privation de liberté, M.-P. Lassus,
M. Le Piouff, L. Sbattella (dir.), Villeneuve d’Ascq : Presses Universitaires du Septentrion, coll. Espaces Politiques,
2015, pp. 265-283.
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situation d’exclusion, et la création de lieux pour la production et la pratique artistique (ateliers privés,

résidences, ateliers participatifs, événements scéniques, publics).

Le développement qui va suivre rendra compte d’un va-et-vient de la pratique a la théorie. Il aura

pour point de départ les récits et les images tirées de mes premiéres expériences en milieu pénitentiaire.

De I’analyse de ces récits et de ces images émergeront les notions théoriques déja plus ou moins

explicitement dégagées dans cette introduction : I’interdit, la privation de libert¢é comme privation de

mobilité, la fiction, la spatialité, la potentialité de ’art a dépasser les partages, les clivages.

En travaillant ces notions, mon objectif sera de forger des outils nécessaires a 1’¢laboration de

discours pour rendre compte d’actions se faisant, se développant, et exigeant d’étre communiquées pour

continuer d’exister. Par-la méme, c’est en tant que chercheuse en recherche-action que je prends position

dans le champ des sciences humaines, en ce que cette position excede les frontieres instituées par le seul

cadre universitaire. Mon objectif n’est pas, par conséquent, d’établir une théorie. Ainsi, quoiqu’il doive

beaucoup a I’enseignement philosophique et pourrait, en retour, y apporter une contribution, mon travail

ne prétend s’inscrire dans aucune discipline en particulier. L’objectif, en un mot, est d’en passer par une

réflexion sur des pratiques, afin d’ouvrir de nouveaux champs d’action.
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PREMIERE PARTIE

LE RECIT

VECU, THEORIE ET PRATIQUE
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Notations d’une crise : « bleu-crise », « crise cinétique », montage numérique d’apres dessin au stylo bic noir [crise, 2013],
2015, (images page présente et précédentes).



Premier Chapitre

Trois Récits
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Sans titre. D’aprés Une petite envolée de yeux, « Chere Valeria, dehors c’est la braderie, et on entend ici le brouhaha
de la foule. Je t’envoie sur cette carte une petite envolée d’yeux cellulaires. Cela me fait penser que [’Envolée est le
nom d’un journal actuel de détenus. » Carte postale du 31/08/13 (Emmanuelle & Valeria), papier dessiné déchiré et
collé sur carte 8,5x13,5 cm — Arch. Post. | Arch. Jd’O. || E.D. 2014. [non éditée].



1 y a une réelle difficulté a pouvoir aborder la prison a la fois comme objet d’étude et a la fois

comme un lieu traversable, racontable, raconté.

Je fais le choix de donner a lire, dans le corpus méme de ce travail, trois courts récits personnels

d’expérience en prison. Le premier relate ma premiére venue dans une prison, les deux suivants rendent

compte des deux ateliers que j’ai développés et menés a la Maison d’Arrét d’Arras, en 2012 et 2013.

Plusieurs raisons m’ont amenée a intégrer ces textes dans le corpus méme du présent travail :

1° Il m’a d’abord semblé que par leur portée réflexive, ces récits pouvaient paraitre suffisamment

pertinents pour mériter d’étre partagés. Les questions qui y surgissent me semblent en effet étre le

terreau méme de cette these.

2° La lecture successive de ces récits donne a voir certains aspects de I’évolution de ces premiéres

initiatives d’intervention en prison par le biais d’ateliers de pratique picturale, plastique et graphique, a

la fois au niveau de la réflexion — sur I’institution prison, sur la place et le réle de I’intervenant — et au

niveau de la démarche artistique.

3° La franchise qui en ressort me parait, dans le cadre d’une recherche en études humaines, devoir

étre valorisée : la réponse que je souhaite apporter a la question comment et pourquoi intervenir en milieu
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pénitentiaire par le biais d’ateliers de pratiques artistiques participatives a pour but de faire émerger des

moyens (de conceptualisation, de réflexion et de maniéres de procéder) pour intervenir dans des lieux

institutionnels avec un objectif artistique, selon les meilleures conditions possible, avec un maximum

de conscience de ce qui se passe et dans la perspective que puisse advenir des processus constructifs

pour tous ceux qui ont, de pres ou de loin, part a I’action visant, plus ou moins souterrainement, plus

ou moins directement, a dépasser les clivages (culturels, politiques, sociaux) qui peuvent générer des

rapports de domination déséquilibrants. Mon objectif n’est donc pas, je le rappelle, d’assoir une théorie

ni de faire valoir, par le cachet de la science, ce qui me semble simplement relever de 1’étude. Ce que je

cherche avant tout, dans le présent écrit, ¢’est a expérimenter et partager des savoirs-faires et mettre en

discussion, en question, des expériences vécues.

Ces trois récits constituent donc un canevas, a partir duquel des réflexions théoriques, des analyses

conceptuelles, des solutions pratiques trouveront a émerger. Peut-étre méme y aurait-il lieu de considérer

que tout le reste n’est qu’un long commentaire de ces trois récits, les images elles-mémes n’en étant

qu’un creux, un interligne, un court-circuit.

Valorisant ici la discursivité du récit d’expérience, c’est en tant qu’« outil de recherche » que je le

sollicite. Pour toute expérience faisant I’objet d’une recherche, quant a I’approche que le « chercheur »

puisse en faire, se pose inévitablement la question, ainsi formulée par Corinne Covez :

« Quel récit apporter, si ce n’est le point de vue d’ou 1’on se situe ?'* »

14 C. Covez, « Témoins d’appel », in Le Jeu d’Orchestre. Recherche-action en art dans les lieux de privation de
liberté, Op. Cit., p. 244.
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J’ai personnellement fait le choix de travailler a partir de mes propres expériences plutot que

celles pouvant étre recueillies auprés d’autres personnes intervenues en prison par le biais d’ateliers de

pratique artistique. J’ai, au cours de mes trois années en doctorat, pu rencontrer et échanger avec des

artistes intervenants, mais surtout avec des ¢tudiants, ayant mené des ateliers en prison dans un contexte

équivalent au mien'> pour mon premier atelier (« Histoire de », en 2012 a la Maison d’Arrét d’Arras). Je

n’ai cependant pas réalisé d’entretiens avec eux dans le but de les utiliser ou les valoriser dans le cadre

de cette recherche. Les discussions que j’ai pu avoir avec des artistes intervenus en prison ont été menées

de manicre informelle et n’ont pas lieu d’intervenir dans le cadre de cet écrit. Les discussions que j’ai

pu avoir avec d’autres étudiants ont eu lieu dans un cadre associatif et non dans celui de ma recherche.

Surtout, la perspective dans laquelle je réalise ce travail de doctorat est celle d’amorcer ma propre

démarche artistique, au sein de laquelle la mise en ceuvre d’ateliers est centrale.

Je présente donc mes propres récits d’expérience pour les raisons énoncées plus haut, en ce que

celles-ci font résonnance a la valeur « sensible » reconnue au récit d’expérience en tant qu’outil, rare et

précieux, de recherche, et par-la méme en tant que moyen méthodologique. Je convoque ici encore les

termes de Corinne Covez pour assoir la reconnaissance de ce type d’énoncés dans le champ des études

humaines :

« Le récit n’est rien d’autre qu’un chemin, un dédale, une recherche. Un temps

15 En tant que membre de I’association ECHOS, j’ai été, au cours des années 2013 et 2014, responsable de
I’organisme d’accueil pour les stages menés par les étudiants du master CEAC Arts et existence dont la mission
consistait a développer ou accompagner un atelier de pratique artistique en milieu pénitentiaire. Ces discussions ont
été menées sur le mode du débriefing et dans ’objectif d’assurer un accompagnement aux stagiaires, d’expliquer ce
en quoi consiste le role d’une association se destinant a ce type d’activité ainsi que son fonctionnement et son statut.
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de mémoire reconstituée d’un corps concentré, collé¢ a la réalité¢ qui s’élargit,

s’agrandit pour mieux s’en séparer afin de pouvoir le raconter. C’est le récit d une

double vie. Celle qui s’est passée puis revisitée pour étre récitée. [...] Le récit

s’articule de mots nourris de ses maux. Il cherche a faire comprendre, passer,

ressentir et sensibiliser. Le sens jaillira de 1’explication de ses sens. Le chercheur

entre dans la réalité, il passe une grille puis des portes. [...] Le chercheur crée le

récit sensible par le menu d’une vie commune. C’est I’autre entier qui I’intéresse

au moment de 1’événement de la relation. Son récit en fera la démonstration.'® »

Passons donc a présent a leur lecture. J*ai choisi d’y garder I’anonymat des personnes mentionnées ;

cependant, pour faciliter la narration, j’y ai intégré des prénoms fictifs.

5. Récit 1 : Visite de la prison de Valenciennes - Mercredi 15

décembre 2010.

(§1) Je pose peut-étre de faux problemes. Intervenir en prison ne peut
pas étre une fin en soi. Certes, gquand une personne « extérieure »
intervient en prison, une ouverture se crée; mais en aucun cas il
ne s’agit d’une ouverture du lieu. S’il y a ouverture, c’est de
consciences individuelles les unes aux autres. Bien que la chaleur
et la bouffée d’air apportée par un intervenant artistique aux
personnes détenues est indéniable, et fonde toute son action, bien
que toute intervention consiste en une expérience humaine rare et

forte, parce que la chaleur vient autant, si ce n’est plus, des

16 C. Covez, Ibid., p. 246.
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détenus que des intervenants, on peut émettre des doutes quant a la

possibilité pour ces personnes d’échapper a 1’oppression du lieu.

(§2) Comment intervenir en prison sans « faire le jeu » de la prison?
N’est-on pas d’emblée pris, soumis a ses reégles, ses codes, ses
lois des gqu’on y entre? Une intervention en prison doit (devrait)
ouvrir sur d’autres possibles que ceux que conditionne cette
institution. Or la premiere de mes impressions qu’a fait naitre
ce lieu est qu’on ne peut pas y faire surgir des possibles qui

contreviendraient ou transgresseraient ses lois mémes.

(§3) Je parle en termes de monde, de lois et de possibles: il me semble
effectivement que la prison est un monde a part entiere, avec ses
lois et ses possibles, et ce monde est différent de celui dans
lequel nous, gqui ne sommes pas enfermés, vivons. Il est évident
que le temps, 1l’espace et le mouvement ne sont pas définis par les
lois physiques unigquement; mais ce n’est gque lorsqu’on rencontre
un monde ou leurs lois différent de celles dont on a 1l’habitude
gu’on se rend vraiment compte de la nature Jjuridique, politique
et sociale de notre cadre spatiotemporel et de notre mobilité.
D’un point de vue strictement physique, nous obéissons également
a la pesanteur, a la vieillesse et aux lois de la vitesse. Mais
les lois physiques n’ont plus force de loi face au juridique: le
droit introduit des différences et, disons-le, des inégalités,
en définissant et Jjuxtaposant des mondes aux lois plus ou moins
divergentes. Méme en tant que simple visiteur, on peut se rendre
compte qgu’une fois franchi la troisieme ou quatrieme porte ou
portail métallique, une fois franchi le dernier sas avant 1’acces
au quartier de détention, le temps, 1’espace et la mobilité devront
étre compris autrement que lorsqu’on était, i1l y a quelques minutes

encore, a l’'extérieur de la prison. C’est d’abord 1’architecture

43



qui nous le dit: c’est elle qui impose une certaine mobilité, et
qui par ailleurs entraine une certaine utilisation du temps. Je
ne pense pas ici au visiteur, qui ne vit pas en prison. Mais pour
celui qui y vit, 1’espace est tel qu’il conditionne une certaine
occupation du temps et un certain déroulement des heures et des

journées.

(§4) L’architecture ainsi qu’un certain nombre de codes qui sont des
codes de mobilité assurent une organisation spécifique, destinée a
maintenir en détention, en incarcération, un nombre assez important
de personnes, dans un lieu qui ne semble pas immense, du moins en
ce qui concerne la partie habitée et les locaux utilisés pour les
cours, les formations et les activités culturelles. Tout y est
méme assez étroit, a la mesure de la forme générale du batiment,
en « boomerang ». En observant un plan, on peut constater que dans
toute 1’aire occupée par la prison de Valenciennes, les espaces
de plein-air occupent considérablement plus de place dque les
batiments. Ces espaces servent notamment aux activités sportives,
et ne ressemblent en rien a des espaces de verdure emménagés. Il y
a de quoi étre étonné de 1’'étroitesse des lieux, qu’on ressent au
premier abord comme une oppression; et a vrai dire, ce n’est pas
la surpopulation des prisons francaises qui saute aux yeux, mais

simplement le manque de place.

(§5) La prison semble étre un extrait concentré de notre société,
une société miniaturisée et exagérée, parce que 1’espace privé,
1"intimité, ne semblent pas y avoir leur place. La solitude y est
causée par son absence méme: la présence constante des personnes
codétenues et la dépendance continue vis-a-vis du personnel de
la prison empéche de vivre les rapports avec les autres dans une

complémentarité avec la solitude: L’espace privé disparaissant,
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1"espace public s’avere a son tour impossible; i1l semble n’y avoir

de temps et de place ni pour 1l’amitié ni pour la solitude.

(§6) Je tiens a faire part dans ce compte-rendu de la visite telle
que je 1'ai vécue, racontée a la premiére personne du singulier,
quand bien méme cela interférerait avec une réflexion en bonne et

due forme sur la prison.

(§7) Notre acces et notre circulation dans 1’enceinte des quartiers
de détention a semblé étre allégée, ou facilitée: nous étions
tout de méme 11 personnes, et jamais nous n’avons attendu, nous
n’avons pas été contrdlés aux portails, comme si tout avait été
fait pour nous mettre « a l’aise ». Peut-é&tre doit-on remercier
1"administration pour cette sollicitude particuliere ou peut-étre
était-ce réglementaire (pour avoir travaillé comme surveillante
dans un univers lui aussi trés codé: le lycée, je sais qu’il est
toujours possible de faire dévier la mécanique du quotidien, que
cela ne tient qu’a la volonté, humaine, de ceux qui sont chargés

d"assurer le bon fonctionnement de cette mécanique) .

(§8) Je n’ai cependant pas pu manquer d’étre saisie, abasourdie, en
franchissant le dernier sas nous séparant du quartier détention
homme: le bruit d’une part m’a saisie: des sons de clés, de
portails métalliques remplissaient tout 1’espace, le bruit de
beaucoup de va-et-vient, des déplacements qui semblaient étre ceux
du quotidien de la prison, mais dont le sens m’échappait tout a
fait. D’autre part une odeur treés précise qui elle aussi remplissait
tout 1l’espace m’a instantanément et tout autant marquée: celle
d’un espace fermé et non aéré, humide, 1’odeur du métal également,
et peut-étre aussi 1l’odeur de 1’angoisse et de cette solitude qui

n’en est pas une. L’absence de fenétres achevait de provogquer une
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forte sensation d’enfermement.

(§9) Le plus dur était d’affronter et surmonter ces premieres sensations,
qui rendaient floue mon attention a ce que le surveillant nous
racontait et la visite des lieux, jusqu’a ce gu’on arrive a la
bibliotheque. Peut-étre la rencontre avec les deux bibliothécaires
a-t-elle permis de faire retomber cette premiere impression
oppressante, peut-étre est-ce aussi le lieu - une bibliotheque.
Toujours est-il que quelque chose de plus humain avait lieu, et
avait réussi a me dissuader de vouloir sortir de toute urgence de

cet endroit.

(§10) J’"ai été étonnée de voir que les personnes détenues participaient
elles aussi au fonctionnement de la prison et étaient a des taches
aussi bien aux cuisines, a la bibliotheque que dans les couloirs.
C’est la semble-t-il un des rares fonctionnements de la prison qui
puisse rappeler celui du monde extérieur, et qui puisse suggérer

un soupcon de vie collective.

(§11) Ma visite de la prison de Valenciennes coincide avec deux
lectures: d’une part celle du roman autobiographique de George
Orwell, Dans la deche a Paris et a Londres, ou l’auteur raconte
sa vie sans le sou a Paris, a la recherche de n’importe quel
travail permettant de survivre. Avec 1l’aide d’un ami, il finit par
trouver a se faire embaucher comme plongeur dans un grand hétel,
échelon le plus bas ou presque de la hiérarchie du personnel
hételier, suffisamment payé pour louer de quoi dormir la nuit et
se saouler le samedi soir. Il rentra a Londres au moment ou il
commencait a saturer définitivement de sa vie de plongeur et apres
avoir rassemblé assez d’argent pour se payer le voyage: un ami lui

promettait un travail, mais il devait encore attendre un mois.
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Un mois sans un sou en poche a Londres. Orwell connut alors le
vagabondage, les asiles, les lodging-houses. Sa réflexion au sujet
de la condition de vagabond aurait peut-étre lieu d’étre prise en
modele pour penser celle des délinquants et criminels, placés ou
non sous main de Jjustice: « Un vagabond wvagabonde non parce que
cela lui plait, mais pour une raison identique a celle gqui pousse
17automobiliste anglais a tenir sa gauche: parce gqu’il y a une
loi qui 1’y contraint. Un indigent, s’il n’a pas le secours de
1"assistance publique, ne peut compter que sur l’asile de nuit,
et comme il ne peut passer gu’une nuit dans un méme asile, il est
bien obligé de se déplacer sans cesse.' » La loi, autrement dit
le droit, crée des espaces, définit une gestion spécifique du temps,
regle les mobilités des individus, mais conditionne encore leur
comportement, leur existence, jusqu’a leur propre conscience; elle

crée des types de population.

(§12)D’"autre part, Jj’ai entamé une prise de contact avec 1’ccuvre de
Fernand Deligny, dont les réflexions rejoindraient en certains
points celles d’Orwell, Dbien qgqu’elles s’inscrivent toutes deux
dans des époques différentes, du moins en ce qui concerne les
mesures institutionnelles d"assistance publique. L’intention
principale motivant les démarches de Deligny était celle-ci: éviter
1"enfermement pour ces Jjeunes dits irrécupérables, dangereux
délinquants, psychotiques, autistes, incapables, inéducables.
« Les aider a vivre, non a mourir ». Pour se faire, leur donner le
temps et surtout 1l’espace de s’assumer, de vivre. Ainsi avait-il
fondé La grande Cordée, un réseau d’auberges de Jjeunesse que les
Jjeunes pouvaient intégrer ou quitter comme ils le souhaitaient. La

encore, l’espace, le temps et le mouvement (surtout 1l’espace et le

17 p.275
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mouvement, pour Deligny) apparaissent comme les premiers ressorts
de certains comportements, certains types de population, certaines
existences. Le dispositif du réseau répondait a cette doctrine:

laisser jouer 1’imprévu, gque « n’importe quoi puisse arriver ».

(§13)Je n’entre pas dans le détail de ces lectures. Je me demande
seulement désormais: quel type de population, de comportement,
d’existence la prison vise-t-elle a former? A quelles intentions
répondent les différents dispositifs architecturaux, temporels,
« occupationnels », éducationnels et culturels mis en place par
une institution pénitentiaire? L’architecture d’une prison est-
elle pensée et congue en accord avec le rble et les objectifs gqu’on

lui définit aujourd’hui?



6. Récit 2 : « Histoire de » - Atelier de pratique graphique et
picturale a la Maison d’'Arrét d’Arras - Du 26 mars au 12 avril

2012.

(§1)Les participants. 8 personnes ont participé a 1’atelier. Les
participants ont pour la plus grande majorité toujours été présents.
Mais 1’un d’entre eux n’a pas pu étre la lors des trois dernieres
séances (les 10, 11 et 12 avril) : il avait commencé une greve de
la faim qui atteignait un stade avancé ; lui-méme m’avait expliqué,
lors de 1l’atelier du jeudi 5 avril, que cela faisait déja quatre

jours qu’il ne mangeait plus.

L’un des participants, toutefois, n’est pas venu une fois, s’excusant
parce qgqu’il était malade. Mais 1l semblait en réalité ne pas
étre en forme et manquer d’entrain pour 1’atelier pour d’autres
raisons ; au sein méme de 1l’atelier, 1l lui était difficile d’étre
aussi a 1l’aise que les autres. Apreés avoir pris en considération
son malaise, Jj’ai essayé d’étre particulierement attentive a lui
et trouver un moyen de nouer le contact. Il a fini par étre amené a
véritablement partager 1l’expérience de 1l’atelier pendant les deux
dernieres séances, gréce, notamment, a deux autres détenus, dont
1’un partageait la méme cellule que lui. Mais on voit également
dans ce genre de situation toute 1’importance de travailler
collectivement et suscitant avant tout la spontanéité : penché
seul sur sa feuille, le dessin et la peinture paraissent étre
une chose difficile et peut-étre méme rédhibitoire. Il peut étre
difficile d’envisager des formes, des figures, alors méme qu’il n’y
a rien sur la feuille blanche. En travaillant a plusieurs, il est
toujours possible de donner lieu a quelque chose du simple fait de
la rencontre entre une forme et une autre, une ligne, une couleur.

Un décor se constitue rapidement. La feuille est d’ailleurs plus
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vite remplie. Surtout, en voyant 1’autre faire, on oublie soi-méme
qu’on « ne sait pas faire ». « Je ne sais pas faire »... cette
phrase est revenue plus d’une fois, dans la bouche de qguasiment
tout le monde et peut-&tre méme dans la mienne. Il suffisait de
faire pour se rendre compte que la phrase n’avait aucun sens, que

la question n’était pas la.

(§2) Le déroulement de 1’atelier. Le but de 1’atelier était de pouvoir
amener a travailler tout les neuf (moi y compris) a une cuvre
collective. A la fin, deux cuvres ont été réalisées, par deux groupes
différents. Il y a beaucoup de choses a dire de la constitution
de ces deux groupes au cours de l’atelier. En aucun cas il ne
s’agissait d’un partage entre ceux qui savent peindre et ceux qui
ne le sauraient pas. L’un des groupes était constitué par deux
détenus partageant la méme cellule et un troisiéme détenu qui
travaillait également de temps a autre avec 1’autre groupe. L’autre
groupe rassemblait les autres détenus, gui ne se connaissaient pas
nécessairement bien entre eux avant 1’atelier. Certaines petites
choses qui se sont dites ou passées lors de la derniere séance
m’incitent a penser que si deux groupes séparés se sont ainsi
constitués, c’est en raison du statut et de la réputation des
deux codétenus : 1l semble qu’il y avait une raison au fait que
les autres détenus ne travaillaient pas avec eux, et qu’ils ne
cherchaient pas non plus de leur cb6té a travailler avec eux. Au
départ, Jje n’ai pas « vu venir » cette séparation, et Jje n’ai
a aucun moment songé, avant la derniéere séance, aux conflits qui
pouvaient exister entre les détenus, des conflits ou tensions comme

il doit y en avoir dans toute prison.

Je dois dire que m’'y étant préparé autant que possible, le premier
gq y prep

cours a constitué une ouverture réussie de 1’atelier. Il a d’ailleurs
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(§3)

été plus difficile, au cours des deux séances qui ont suivi, de
retrouver une telle ambiance, du fait méme que Jj’ai cherché a
proposer des exercices plus précis, plus réglés, et donc, telle
est 1l’erreur, plus contraignants. Au premier cours, nous étions
assez nombreux, Mme Jean'® et une étudiante de 1’université d’Artois
étant également présentes tout du long. J’ai tout de suite proposé
de dessiner avec le premier outil qui venait, avec pour seule
consigne - une aide et non une contrainte : choisissez la couleur
qui pourrait correspondre a votre humeur, la maintenant, et faites
ce que vous voulez ; griffonnez, dessinez, ce que vous voulez. J’ai
moli méme commencé sur une feuille, lancant ainsi le mouvement.
Des que certains avaient 1’air bloqué ou avaient 1’air d’avoir
fini, j’échangeais leur dessin avec celui d’un autre, il devait
intervenir sur le dessin d’un autre. Je redonnais des feuilles
blanches a d’autres. J’ai invité 1’un deux a commencer a travailler
sur un petit cahier que j’avais apporté, sur lequel je voulais que
chacun fasse quelque chose (le projet a été un peu abandonné en
cours de route). J’ai aussi installé une feuille toute en longueur
sur une table séparée pour commencer un cadavre exquis de dessin.
I1 fallait que personne ne puisse se délier de 1l’activité gui nous

ramenait tous, la, les uns avec les autres.

Les difficultés. Les difficultés quand on intervient en prison
tiennent dans 1l’ensemble plus aux conditions pour ainsi dire
administratives et spatiales du lieu : quoi qu’on fasse, le contrdle
de la mobilité, de tout ce qui entre et ce qui sort, des déplacements,
des possibilités de relations et de contact, sont contraignants,
d’ abord parce qu’ils provoquent une différence avec ce a quoi nous

sommes habitués au dehors. Il y a un temps d’adaptation nécessaire,

18

Conseillére Pénitentiaire d’Insertion et Probation a la Maison d’Arrét d’Arras
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et il est a retrouver, a reformer a chaque intervention. Je remercie
cependant a cet égard tout le personnel travaillant en prison, et
notamment Mmes Jean et Mme André'?, qui ont veillé, a chaque fois,
a me présenter, a me permettre de m’intégrer et a me sentir liée a
d’autres dans un espace difficile, complexe, peu mémorisable. Une
fois dans la salle consacrée a 1l’atelier, le lien et la solidarité
avec les participants ne manquait jamais de se faire : c’est a vrai
dire tout ce qu’il y a a traverser du dehors jusqu’a la salle de

17atelier qui est difficile.

Peut-étre que je me pose la une question déplacée : mais pourquoi
on ne nous ne fait pas signer un reglement intérieur quand on doit
intervenir en prison ? Difficile de savoir ce qu’on peut ou ne peut
pas faire en prison. Les comportements et les relations sont tenus

a d’autres regles que celles de la vie sociale courante.

Je vais donner un exemple. Un détenu m’a demandé si je pouvais
lui préter un livre que Jj’avais apporté, un beau livre, qu’on ne
trouve pas forcément partout, qui répertorie toute une série de
collages de Jacques Prévert. J’étais plutdt enthousiasmée par
cette demande, et le cours se finissant, Jj’ai répondu, mais en
saluant et en rangeant en méme temps quelques affaires, Jje n’ai
pas un seul instant songé au fait que nous étions en prison. Le
livre m’appartenant, Jj’accepte donc sans hésitation de le lui
préter, comme je 1’aurais prété a quelqu’un d’autre. Ce n’est que
le lendemain que j’ai commencé a me demander s’il ne fallait pas
une autorisation pour cela. En effet, le détenu en question est

celui qui commencait une greve de la faim. Il n’a pas pu revenir

a 1'atelier, apres la séance ou je lui avais prété le livre. C’est

19  Conseillére Pénitentiaire d[JInsertion et Probation a la Maison d[JArrét d] Arras.
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la gque je me suis rendu compte que les rapports entre les personnes
fonctionnaient dans la prison suivant de toutes autres regles que
celles gue nous avons « a l’extérieur », du fait méme que nous ne
pouvons pas contacter les personnes simplement, 11 m’était difficile
de savoir comment Jjoindre cette personne afin qu’il me rende le
livre. Je ne savais méme pas, dans mes confuses interrogations
sur ce qui est autorisé ou non en prison, a gqui m’adresser pour
récupérer le livre, et je me demandais si je n’avais pas fait
la une belle entorse a un reglement, en prétant ce livre sans
autorisation. Madame Jean a finalement pu le récupérer pour moi,

sans méme que je le demande.

Je crois qgqu’il serait important d’étre plus informé - par un
reglement par exemple — de ce qui se fait et ce qui ne se fait pas
en prison. Il semble y avoir beaucoup de codes et de regles dont
on peut difficilement avoir 1’idée, si la prison ne nous est pas
un univers familier. Qui plus est, Jje pense que ce devrait étre
une responsabilité de la prison que de lutter contre ses propres
tabous. Il est évident que les relations entre les personnes
dans 1l’enceinte de la prison sont différentes de celles que nous
entretenons habituellement dans la société. Pourquoi donc ne pas
rendre explicite ce fonctionnement, quand il peut 1’étre, par un

reglement accessible a tout citoyen ? Si ce reglement existe,

pourquoil ne me 1’a-t-on pas fourni ?

(§4) Les cwuvres et 1’expérience pratique. L’important, c’était de
peindre, d’amener chacun a explorer, composer, apporter ses éléments
a la feuille ou a la toile. En dessin ou en peinture, il faut pouvoir
voir autrement. Il y a toujours une multiplicité de points de vue
possibles sur la figure, la trace ou la tache colorée. Ce qu’elle

peut représenter n’est Jjamais que secondaire et varie selon les
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points de vues - non pas seulement selon les personnes, mais selon
leur position dans 1’espace, 1’angle par lequel elles ont vue sur
1"élément ou la composition picturale. C’est pour cette raison
que 7j’essayais toujours d’inciter a étre debout autour 1’espace
a peindre et a composer plutdt qu’assis, mobile, et non astreint
a une place fixe. Il faut pouvoir se déplacer, se reculer, mais
pas seulement : prendre le tableau a 1’envers, tourner autour, en

mesurer 1’équilibre sous un maximum d’approches.

L’un des participants peignait Jjustement toujours a 1l’envers par
rapport a la position de présentation du tableau. Cela tenait d’abord
au fait que quand on peint a plusieurs, on ne peut évidemment pas
peindre tous du méme cdté, a moins de peindre sur un mur suffisamment
grand. Ce n’était pas le cas ici, et les toiles, qui constituent
le plus grand support utilisé dans 1l’atelier, faisaient en réalité
chacune 90m x 1Im30. Mais ce détenu avait aussi eu une formation en
trompe 1’eil. Je fais remarquer au passage qu’il s’était bien gardé
d’en parler, méme aux CPIP. Ce n’est qu’en saisissant une de ses
conversations que je me suils étonnée et que je le lui ai demandé.
I1 se trouvait que depuis le début, il parvenait a peindre des
ciels, des nuages trés vivants, avec un geste qui semblait s’étre
approprié depuis longtemps. L’une des deux ccuvres finales réalisée
est inspirée de Van Gogh, ciel d’orage ou ciel aux corbeaux noirs.
Ce participant avait une grande connaissance de Van Gogh, Monet
et Cézanne. Avec deux autres détenus, ils ont travaillé toute une
série de paysages. Il se chargeait donc toujours de faire le ciel,
tandis qu’un autre s’occupait de la terre ou de la plaine, et le
troisieme des éléments tels que les arbres, les oiseaux, un banc,

une fenétre...

On a d’ailleurs fait des collages. Ce qgqui compte, c’est voir
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autrement, procéder a des découpages et des compositions insolites,

inattendues.

7. Récit 3 : La prison — récit de 1l’atelier d’Arras - Février 2013%°

(§1) Comme pour la mise en place de n’importe quel atelier, nous avons
d’abord eu un rendez-vous avec des membres du personnel du SPIP
de la Maison d’arrét d’Arras pour nous organiser, fixer les dates,
envisager ce qul est possible et ce qui n’est pas possible de
faire. Je me souviens d’une chose qui nous a été dite, apres que
nous ayons présenté notre idée de travailler a partir des corps des
uns et des autres. Le détenu, la personne incarcérée, n’est plus
propriétaire de son corps. Elle est, tout entiere, la propriété de

la prison. Elle n’est plus en possession de soi.

(§2) En tant qu’intervenant extérieur, 11 nous est autorisé d’étre
dans la prison, pour une activité culturelle, dans la mesure ou
nous restons bel et bien extérieur, étranger, désengagé, et en un
sens pas concerné. Et (paradoxe !) malgré tout, les codes de la
prison, notamment en ce qui concerne le rapport avec les détenus,
s’appliquent a nous comme au reste du personnel de la prison
il en va de notre Sécurité ! Ces codes s’appliquent fortement aux
comportements et a tout ce qui releve du contact, de la relation.
C’est le rapport a l'autre qui est différemment réglementé dans
la prison. La ou, dans le monde social, nous avons tendance a
rappeler que c’est une question de politesse, la ou nous rappelons

quelles sont les limites posées par le respect, en prison, il est

20  Ce récit d’expérience a été intitulé tel quel. Il s’agit du récit de 1’atelier « Faire Corps », mené en bindme avec
S. Zambrano, du 6 au 28 février 2013, a la Maison d’Arrét d’Arras, avec 6 personnes en situation d’incarcération.
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(§3)

(54)

(895)

question de danger. En prison, on préféra juger du comportement
d’un détenu en termes de dangerosité plutdt que de le considérer

comme provocateur, impoli, dérangeant ou irrespectueux.

Au cours de l’atelier mené cette année avec Anna [chorégraphe]
a la Maison d’arrét d’Arras, les épreuves ne nous ont pas été
épargnées. [..] Une fois entrés, un surveillant voulait faire un
inventaire particulierement exhaustif du matériel emmené, alors
que nous étions déja en retard pour l’atelier. Il voulait compter
crayons, rouleaux de scotch, feuilles de papier, ciseaux, colle,
tout. Je peux comprendre pour les ciseaux. Mais les crayons, vu
le nombre, c¢a n’était pas possible. Le pauvre surveillant avait
1’ impression de ne pas pouvoir faire son travail correctement et

semblait redouter des représailles de sa hiérarchie.

L"atelier s’est ensuite bien passé, mais nous ne travaillions
pas dans la salle souhaitée. Nous voulions travailler en salle de
sport, afin de pouvoir bouger, mettre nos corps en mouvement, et
nous étions a la bibliotheque ; chaleureuse et bien chauffée, mais
plutdt petite pour bouger. Par la suite, on nous a laissé croire
gue nous pourrions utiliser la salle de sport. Ils n’avaient Je
pense, a aucun moment souhaité nous la laisser. Si bien qu’un
matin, nous avons pris la décision de libérer 1l’espace au sol
de la bibliotheéque : nous avons viré tables et chaises dans un
réduit mitoyen, et nous avons dansé, apres quelques étirements
sportifs qui faisaient suer - au sens propre en 1l’occurrence !
- tout le monde, sauf Anna et Enzo, qui étaient aguerris a ce
genre d’exercices. C’était un moment renversant : renversement de

1" espace, puils ensuite des corps, et pour finir de nos rapports.

Le contact avec les détenus a été rapidement amical. L’un d’eux,
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Enzo, avait participé a mon atelier de 1’an passé. Il est italien
et jouait pas mal de sa personnalité italienne, voulant toujours
plus ou moins montrer qu’il a un pouvoir dont on ne le démettra
pas. Il était prévenu, et non encore condamné. Il semblait avoir un
certain rapport avec l’administration et 1’équipe des surveillants
qui semblait lui permettre d’asseoir une position particuliere,
je dirais, favorisée, par rapport aux autres détenus. On n’en
savait rien clairement. Comme pour tout le reste d’ailleurs. Mais
il y avait des tensions perceptibles entre lui et les autres. Ces
tensions ont eu l1’air de retomber le jour ou nous avons dansé, le

jour du « renversement ».

(§6) La CPIP qui nous accompagnait a commencé, facon d’ouvrir
officiellement 1’atelier, par dire : est-ce que quelqu’un a compris
de quoi il allait s’agir dans cet atelier ? Nous avions effectivement
fait une affiche de présentation la plus floue et la plus ouverte
possible, tout en souhaitant qu’elle invite a une chose, bouger,
participer. J’ai lancé quelques phrases qui répondaient a tout et
a rien, en invitant les personnes a s’installer autour de la table,
il fallait commencer. Anna proposa le petit jeu de Roland Barthes,
faire une liste de « ce que j’'aime » et « ce que je n’aime pas ».
J’avais donné de grandes feuilles de papier format raisin pour
faire ce jeu, il y avait des crayons partout, nous pouvions écrire
ou dessiner ce qu’on souhaitait lister. Certains se prenaient au
jeu, d’autres moins. Je ne sails pas quoi dire de cette premiéere
matinée. Nous avons parlé, échangé des paroles. La séance a été
breve. Pour finir, Anna a demandé a chacun d’aller tracer un « petit
cadeau » sur la feuille de chacun, ou se trouvaient les « j’aime »
« je n’"aime pas ». Tout s’est déroulé avec beaucoup de gentillesse

et d’égards timides.
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(§7) L’apres-midi, nous avons commencé des moulages au scotch. Il
faut dire que le matin déja, les détenus étaient impatients de
découvrir d’autres matériaux que de simples crayons. J’ai commencé a

montrer en moulant la jambe d’Anna comment nous pouvions procéder

~e

deux détenus voulaient intégrer des pages de magazine a cette
technique. C’était une super idée, méme si j’avoue au départ y
avoir été réticente, par golt de la transparence du scotch, et
mon désir, totalement égoiste, de vouloir mettre en cecuvre cette
transparence. Ce qui était amusant, c’est que tout le monde s’est
tres spontanément mis a travailler en bindme. La séance s’est
déroulée incroyablement vite, sans qu’on s’en rende compte. Nous
occupions 1’'espace sans plus nous soucier de ses inconvénients,
les tables trop grandes pour bouger, les étageres de livres qui
empéchent de circuler, la porte toujours ouverte qui attirait méme
les surveillants étant donné le remue ménage bruyant que nous
faisions... Mais nous avions peut-étre oublié un instant que nous

étions en prison. Peut-étre, ou peut-étre pas.

(§8) C’était tres actif. Les détenus avaient envie de faire et s’en
fichaient pas mal de bien faire. Pour moi qui peux passer des heures
a travailler au méme modelage, c’était a la fois consternant et
enthousiasmant : tout le monde faisait et on ne se posait plus de
questions. Mais qu’allions-nous faire de tout ca ? La question se
pose d’autant plus qu’il s’agissait de fabrications en volume :
ou l’entreposer, qu’en faire ? Quel sens donner a ces objets
plastiques ni beaux, ni utiles, ni symboliques, ni expressifs ?
C’était trop difficile d’envisager les possibilités a wvenir. Cela
demandait d’affronter pas mal de contraintes, notamment la demande
d’autorisation pour attribuer un lieu d’exposition a 1’objet que
nous construirions. Je savais en outre que pour faire tenir debout

un tel objet - sorte de corps composé par les moulages de nos
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propres corps — il fallait de quoi fixer avec vis, colle a bois
ou silicone, tant de choses impossibles a faire entrer dans la
prison. Du moins je ne voyais pas comment faire autrement. Mais la

suite apporta 1l’échec et la solution en méme temps.

(§9) Si 1’une des directions de 1’atelier, pour 1lui donner sens,
pouvait étre de donner lieu a un objet porteur d’un message et
d’un processus, alors 1l’atelier n’a pas été si raté que ca. Le
sens de 1’objet finalement créé aurait méme pour défaut d’étre trop
visiblement porteur d’un message. Un message de la prison plutdt
qu’un message « artistique ». C’est en effet le dernier jour que
plus qgque Jjamais, Jje me suls sentie dans la prison, cet espace

mortifere, déprimé.

(§10) I1 fallait trouver un moyen de faire tenir debout notre corps
composé, recomposé, frankensteinien. Cela n’a fait qu’un tour
dans 1’esprit des participants : attacher une ficelle a son cou et
accrocher avec un bon necud le gaillard de plédtre et papier méché
au tuyau qui passait au plafond. Quelle scene dans une prison.
Et gui plus est, comme si les choses se jouaient elles aussi de
nous, notre homme avait la téte légerement baissé, et les Jjambes
raidies, bien inanimées, les pieds 1lourds, les mollets et les
cuisses flasques. Ils m’ont pendu comme ¢a le corps gu’on avait
fabriqué, qui, c’est vrai, ressemblait ainsi on ne peut mieux a
un corps. Il paraissait 1la plus réussi que mis assis, couché,
ou en équilibre debout contre une table ou une chaise. C’'était
effroyable. Nous n’étions que trois ce matin la, J’étais comme
vidée. Je n’ai plus eu la force de cadrer 1l’atelier. Alors nous
avons ouvert les portes a la discussion, a 1l’air renfermé de la
prison que plus aucune temporalité ne vient habiter. Nous avons

parlé du suicide, ils parlaient du suicide, nous avons parlé d’eux,
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de leur vie, le surveillant qui passait la a parlé a son tour de
lui, ca avait 1l'air de le miner aussi, ce pendu que j’ai fini par
décrocher d’un grand coup de ciseau pour rompre la corde, les
conditions de travail en prison, la mission de défenseur du bien
contre le mal gqu’il croit mener, .. Enzo a été a un moment appelé
pour faire le traducteur, pour un Arménien qui venait d’arriver,
pour vol, apparemment, cet arrivant parlait bien italien, Enzo
avait eu de la sympathie pour lui ; cet homme n’avait rien mangé
encore, on ne lui avait rien donné le soir, ni le matin. Enzo a
demandé a 1’autre détenu qui participait a mon atelier, qui, a
midi, s’occupe de distribuer les cantines, de mettre double ration
a 1l’Arménien. L’air de la prison circulait comme si d’atelier,
il n’y en avait jamais eu, comme si cet atelier était déja fini,
et gqu’il n’en restait que les déchets, quelque matériel, objets
ratés, morceaux de papiers un peu partout, la bache encore au sol,
les tables déplacées.. De 1'atelier, ce quil restait encore de plus

vivant, c’était cet incroyable pendu, insoutenable.

(§11) L’apres-midi, un détenu absent le matin et qui était bien emballé
la veille par le tournant qu’avait pris 1l’atelier lorsque nous
avions commencé a assemblé notre corps fictif est venu. Enzo n’est pas
revenu, mais il m’avait prévenu, 1’aprés-midi il avait possibilité
de faire sport, c’est une nécessité pour lui de bouger, d’évacuer
ce qui reste la, disait-il en montrant le ventre, les visceres.
Nous étions donc toujours trois, mais avec un « nouveau » venu, de
bonne humeur, en forme, motivé ! Ca nous a regonflés, Thomas et moi.

On se demandait tout de méme .. qu’allait étre notre apres-midi..

(§12) On a donc joué un peu avec notre gaillard de platre et de papier :
on lui a chaussé des lunettes, un bonnet, on 1l’a assis a la table,

lui faisant faire mine de tenir une bouteille, puis Gérald a méme
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cherché a danser avec lui, il lui en fallait peu pour aimer cet
objet gqui nous avait tant effrayé le matin méme ! Puis j’ai proposé
qu’on peigne quelques mots dessus. Une sorte de signature, une

manieére de finir les choses, les mots sur le corps... en couleurs...

(§13) Nous avons rangé... Gérald ne voulait pas que je parte, Thomas
ne disait pas grand chose derriere ses lunettes, comme presque
toujours, j’étais triste de partir comme ca, j’ai 1’impression de
ne rien avoir laissé la-bas. Notre homme de carton-pate est resté
sur le fauteuil dans le bureau du surveillant, Gérald et Thomas
s’étaient amusés a 1l’installer 1la, et le surveillant réalait en
demandant que c¢a ne reste pas la. Nous avons plaisanté sur ce
nouveau détenu clandestin, sans numéro d’écrou, et auquel i1l allait

bien falloir trouver une place quelque part dans une cellule.

(§14)Je ne sais plus ce qui est, pour moi en tant qgu’intervenante
extérieur, le plus dur : venir en prison, y revenir, en ressortir,
ne plus y revenir. Maintenant, j’aimerais pouvoir faire sortir ce
corps-pendu. Il y a beaucoup de choses a dire sur ce corps qui est
un assemblage de moulages des bras, mains, Jjambes, téte, corps,
épaules, pieds des uns et des autres ayant participé a 1’'atelier.
Un assemblage qui a su trouvé son équilibre... dans la figure d’un
pendu. Une sorte de fantdme ou mauvais esprit qui hante a mon avis
chaque détenu a un moment ou un autre de son incarcération (et en
général, de pas mal d’existences). Voila de quoi somme nous venu
a parler, c’est un peu dur comme réalité, et surtout, je n’étais
pas armée pour un tel sujet, Jje n’ai pas pu le cadrer, J’'étais
vraiment démunie, nue comme dirait Anna, mails c’est sorti, comme
malgré nous, et pourtant un peu a cause de nous, car a vrail dire,
des qu’on cherche a figurer un corps, si en plus on le fragmente et

le recompose avec divers éléments, alors il faut bien s’attendre
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a un moment ou un autre a quelque horreur.

(§15) Une étudiante m’a dit qu’elle ne voulait pas intervenir en prison
parce que 1’institution était telle qu’on ne peut y apporter
aucun changement avec nos ateliers, nos interventions. Oui c’est
vrai. Peut-étre qu’en intervenant de manieére si breve, dans des
conditions si peu propice, il est difficile de provoquer quelque
changement pour les personnes que nous rencontrons. Nous apportons
toutefois quelque chose d’autre que ce qui fait leur quotidien en
détention et nous rappelons par la méme que les rapports humains
que nous connaissons dans la société au dehors de la prison
different de ceux qui peuvent exister au sein de la prison. Nous
créons des situations ou d’autres émotions peuvent étre investies.
Nous permettons a des idées de sortir et d’étre formulées. C’est
aussi a chaque fois, je ne dirais pas une rencontre, mais une prise
de contact. Or le contact est justement chose interdite entre les
membres du personnel d’une prison et les détenus, encore plus

proscrit entre des intervenantes extérieurs et des détenus hommes.

(§16) L'atelier en prison repose toujours sur un paradoxe : 1l doit
étre cadrant (par 1’activité, la concentration exigée, 1’attention
portée a la fois sur les autres et soi-méme, 1’enjeu d’une action
collective, par 1l’imagination active et la disponibilité de la
pensée, la spontanéité, la nouveauté de la situation ou des objets,
matériaux a manipuler, par 1’implication dans un processus de
construction collective) et c’est en cela qu’il pousse a oublier
gue nous sommes en prison. Mais pourquoi n’aurait-il pas également
lieu de faire parler de la prison ? Parler de la prison, n’est-ce
pas d’une certaine facon permettre a ceux qui y vivent d’établir,
méme un court instant, une prise de distance avec le monde dans

lequel ils sont empétrés ? Et c’est aussi parler depuis le lieu



de la prison. Tenter en prison une expérience artistique, qu’est-
ce que cela change, par rapport a tout autre lieu ? Par rapport a
d’autres types d’'établissement fermés, comme les établissements de
santé ? Comment les contraintes liées aux reégles de 1’établissement
et a son architecture spatiale peuvent-elles étre contournées,
détournées, pour ne plus étre des entraves a un processus collectif

de création ?

Atelier «Faire corps». Moulage du visage avec des bandes de platre, Maison d’Arrét d’ Arras, février 2013.



Atelier «Faire corps». Moulage du bassin et du buste avec scotch et cellophane, Maison d’Arrét d’ Arras, février 2013.



Second Chapitre

Analyse des récits
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Sans titre. Image numérique d’aprés photographie de moulages en platre et papier maché, Atelier «Faire corpsy,
Maison d’Arrét d’Arras, février 2013.



la lecture de ces récits d’expérience, il est possible de faire émerger des axes, relever les

ignes récurrentes, dégager des points communs sur lesquels peuvent prendre appui des

conclusions ayant une portée générale. Cependant, dans le travail d’analyse a opérer pour extirper de

ces récits un sens général, du fait qu’il s’agit 1a de mes propres écrits, je me vois confrontée au souci de

vouloir les préciser encore, de vouloir combler les manques d’une narration établie plus ou moins d’une

traite et parfois sur le vif.

Je souhaite par conséquent donner a voir le processus d’analyse de mes propres récits, avec cette

particularité d’y ramener encore de la narration, ma démarche vise a faire entendre que c’est en prenant en

compte et introduisant d’autres modes d’énonciations dans la discursivité courante des écrits scientifiques

ou universitaires que des expériences et des savoirs-faires habituellement marginalisés pourront étre

reconnus. Il me semble en I’occurrence que c’est 1a, dans une telle écriture articulant I’analyse aux récits

d’expérience, qu’adviennent les arguments les plus moteurs pour répondre & ma question premiére —

comment et pourquoi intervenir en prison par le biais d’ateliers de pratiques artistiques participatives ?

Nous allons voir que I’analyse de ces récits va permettre de dégager des pistes de réponses a la

fois théoriques et pratiques a cette question. D’un point de vue théorique, je montrerai en quoi I’analyse
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est un redoublement des écritures, en quoi rien n’empéche qu’elle appelle a sont tour & nouveau le

récit, et est, comme lui, de I’ordre de la fiction et s’¢laborant a partir de ses régles propres, de manicre

autonome, par de-la tout ordre exclusif du discours. D’un point de vue plus pratique, je ferai voir en quoi

les pratiques artistiques permettent un va-et-vient de la réalité a la fiction, en rendant compte de ce qui a

pu se produire au sein méme de mes ateliers.

1. Un va-et-vient opérationnel

Je vais, dans un premier temps, me focaliser sur la maniére dont s’articulent 1’énonciation des

émotions et la réflexion théorique que je proposerai en faisant ainsi voir que le récit est, comme I’affirme

Caroline Cormont en renvoyant notamment aux travaux de Roselyne Orofiamma :

un « support de déconstruction et reconstruction de soi et du collectif », « un

matériau réflexif?! », en ce qu’il représente un « effort pour mettre en forme le

vécu de I’expérience, pour comprendre en quoi celle-ci est faite de passions, de

désirs, de valeurs, de croyances, [...] ce qui fait leur ancrage dans un monde

social, dans des univers culturels et institutionnels.?? »

Le récit de la visite de la prison de Valenciennes, le 15 décembre 2010 (Récit 1), révele

effectivement une articulation de I’expression des émotions a d’autres contenus du texte. Les impressions

personnelles interviennent assez tard (§6) et représentent en fait peu de mots dans I’ensemble du texte

21 C. Cormont, « Le récit comme support d’expérience au Jeu d’Orchestre », in Le Jeu d’Orchestre. recherche-
action en art dans les lieux de privation de liberté, Op. Cit., p. 260.

22 R. Orofiamma, « Le travail de la narration dans le récit de vie », in Souci et soin de soi. Liens et frontiéres entre
histoire de vie, psychothérapie et psychanalyse, C. Niewiadomski et G. de Villers (dir.), Paris : L’Harmattan, 2002, p.
, cité par C. Cormont, ibid., p. 260.
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(seulement quatre paragraphes sur treize). Plusieurs paragraphes de réflexion, certainement nourris de

documentation et appuyés par des lectures, encadrent le moment a proprement parler ou il est rendu

compte de I’expérience vécue.
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A contrario, celle-ci n’est cependant a aucun moment clairement remise dans son contexte : je n’ai

pas cadré mon propos, dans ce récit, en précisant comment (dans quel cadre) et avec qui cette visite de

la prison de Valenciennes a été menée. Cela est peut-&tre di au fait que j’ai réalisé ce compte-rendu au

départ dans la seule perspective de le remettre, en guise de travail d’examen, a I’enseignant chargé de

I’UE dans le cadre de laquelle cette visite s’est organisée. J’ai di autrement 1’écrire pour moi-méme,

dans le souci d’assoir quelques idées personnelles au travers de cet exercice en vue de la validation d’une

UE.
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Au §8 s’observe dans 1’écriture une sorte de contamination, si ce n’est un transfert, des émotions

personnelles dans la description de I’environnement extérieur :

[..] et peut-étre aussi 1’odeur de 1’angoisse et de cette

solitude qui n’en est pas une.

Tout, dans ce morceau de phrase, se trouve en fait mélé : les impressions et les émotions

personnelles, le climat, ’ambiance de I’environnement, la représentation que je me faisais de la prison

et de la personne détenue prise dans une solitude qui me paraissait impossible.

On peut retenir de ce récit qu’un point de vue, un a priori théorique imprégne et oriente I’expérience.

Mais il y a tout autant lieu de voir que 1’expérience elle-méme nourrit en retour ce cadre théorique. Deux

idées porteuses, conduisant aux questions finales, peuvent étre soulignées : 1’idée que « la loi crée des

types de population » (§11), qui sonne on ne peut plus foucaldienne, et I’idée que « n’importe quoi puisse

arriver » (§12), en référence a Fernand Deligny. Peut-étre y a-t-il lieu de considérer qu’il s’agit du récit

d’une réflexion passant par I’évocation d’une expérience vécue, plutdt que I’inverse.

Je retiendrai de 1’analyse de ce premier récit que s’y opére un va-et-vient entre théorie-expérience

vécue-théorie.

2. Un récit d’expérience

Le récit de I’atelier « Histoire de » (Récit 2) semble déja plus proche d’une €énonciation narrative

propre au « récit ». Un va-et-vient est fait entre ce qui s’est passé au cours de 1’atelier et des explications,

étant plutdt d’ordre esthétique, sur la maniére dont la pratique artistique a pu y étre envisagée. Il est

encore possible de percevoir qu’un point de vue théorique y oriente I’écriture, notamment lorsqu’est
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écrit (§2) :

En aucun cas il ne s’agissait d’un partage entre ceux qui

savent peindre et ceux qui ne le sauraient pas.

Je revoie ici le lecteur a la seconde partie de mon travail, dans laquelle deux chapitres portent sur

la recherche-action et dont 1’un fait référence faite a la théorie du maitre ignorant de Jacques Ranciére

(Deuxieme Chapitre : « Tu ne peux pas comprendre ») : on ne peut manquer d’y voir ici un emprunt,

et je peux d’ailleurs confirmer que je travaillais effectivement a cette lecture au moment de mener

I’atelier. Mais 1a comme ailleurs dans ce récit, difficile de savoir qui, de I’expérience vécue ou de la

théorie, « vient » pour ainsi dire « en premier ». Aussi est-il difficile de dire de quel ordre (énonciation

de I’expérience vécue ou théorie ?) est le passage qui conclue le premier paragraphe :

Surtout, en voyant 1’autre faire, on oublie soi-méme qgu’on
« ne sait pas faire ». « Je ne sais pas faire »... cette phrase
est revenue plus d’une fois, dans la bouche de guasiment tout
le monde et peut-étre méme dans la mienne. Il suffisait de faire
pour se rendre compte que la phrase n’avait aucun sens, que la

question n’était pas 1la.

Au paragraphe suivant, ayant pour objet de rendre compte des difficultés qui on pu étre rencontrées,

la question formulée au sujet de la non mise a disposition d’un réglement intérieur ne rend a vrai

dire pas si bien compte du tiraillement que cela a en réalité suscité lorsque j’y ai été confrontée dans

I’expérience. Ici, I’écriture a donc I’avantage de m’avoir permis de prendre un certain recul par rapport a

ce qui a été vécu, afin de 1’élever en un questionnement pouvant avoir une portée générale. La question
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(pourquoi la prison ne dévoile-t-elle pas ses propres régles ?) pouvait, en un sens, paraitre un peu

naive et rejoignait en outre des questions qui m’étaient familiéres dans le cadre d’autres institutions (je

renvoie ici notamment a la parenthése du §7 dans le Récit 1 et songe a 1’idée que je me suis toujours

faite des examens dans les institutions d’éducation et d’enseignement, a savoir qu’ils sontavant tout

une évaluation de I’intégration de codes et de comportements dont on n’explicite jamais ouvertement la

logique. Il se trouve qu’elle prenait ici une dimension trés concréte et était devenue un moyen de trouver

comment agir, quelle position prendre, dans une situation qui m’était nouvelle*.

Ce récit ouvre des pistes de travail qui impliqueraient la recherche en sciences humaines en tant

qu’outil pour dynamiser et construire des actions concrétes. Il est certainement celui qui correspond

le plus au type de récit habituellement considéré en recherche-action. Ces questions seront reprises et

approfondies au premier chapitre de la seconde partie, qui rendra compte de la recherche-action du Jeu

d’Orchestre, son élaboration, son déroulement, ses problémes et ses suites.

23 Avant que le livre me soit revenu par I’intermédiaire de Mme Jean, CPIP, j’avais d’ailleurs demand¢é aux
personnes détenues qui participaient a mon atelier s’ils avaient, eux, moyen de récupérer le livre ou s’ils pouvaient me
dire comme je pouvais faire, s’il savaient si j’étais autorisé ou non a le préter. Pour le coup, ils étaient plus mobiles
que moi et plus disponibles a I’initiative dans cette situation.
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3. Quand les émotions peuvent faire obstacle au dire

Le Récit 3 (atelier « Faire corps ») laisse entendre, dans le premier paragraphe, que la mise en

place de I’atelier a été établie de fagon autonome : il s’agit en effet d’un atelier qui a certes été mené dans

le cadre du doctorat, mais qui a été porté par I’association ECHOS, dont j’étais membre fondatrice et

trésoriere a 1’époque. Il est peut-étre intéressant de noter que la question d’envisager ce qui est possible

et ce qui n’est pas possible de faire (§1) fait en réalité écho a celle portant sur la mise a disposition d’un

réglement intérieur, lors du précédent atelier. C’est comme si le méme probléme trouvait a se formuler

autrement, repris, déplac¢, abordé depuis une autre position.

Le ton du second paragraphe laisse poindre un conflit latent avec 1’établissement : y est formulée,

I’impression d’étre étranger dans la prison :
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« 11 nous est autorisé d’étre dans la prison [..] dans la mesure

ou nous restons bel et bien extérieur, étranger, désengagé »

Une pointe d’ironie est portée sur I’idéologie sécuritaire :

« 11 en va de notre Sécurité ! »

Celle-ci trouvant a s’expliciter plus posément dans les réflexions qui suivent, portant sur la

différence entre les relations interpersonnelles au-dedans et au dehors de la prison, et son articulation

au fait que la personne détenue est jugée a travers ’arbitraire de la notion de « dangerosité ». Il est vrai

que nous avions eu, S. Zambrano, avec qui j’intervenais, et moi, I’impression que nous n’étions pas

bienvenues : nous avions attendu une heure devant les portes de I’établissement, alors qu’il faisait a

peine plus de 0°C, entre 8h30 et 9h30, parce qu’il y avait un souci avec notre autorisation d’entrée. Le

CPIP qui était chargé de notre accompagnement est heureusement resté avec nous lors de cette attente.

Il se peut que la maison d’arrét connaissait en fait une période un peu difficile a ce moment-la, des

absences au niveau du personnels ou d’autres sortes d’ingérences.

De maniére globale, dans I’ensemble du récit de cet atelier, le rapport a la prison est plus détaillé.

Nourrie des expériences, de plus en plus nombreuses, d’intervention en milieu pénitentiaire, il se peut

que je savais en voir et en raconter plus. Mais je pense aussi que les circonstances de cet atelier étaient

telles qu’il n’était pas possible d’en faire le récit sans s’attarder sur tout ce qui concerne le rapport a

I’institution prison.

Il ressort de ce récit que la prison n’a pas vraiment su se faire oublier et que 1’atelier s’y est trouvé

comme empétré:
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« Mais nous avions peut-étre oublié un instant que nous étions

en prison. Peut-étre, ou peut-&tre pas. » (§7).

Le septiéme paragraphe est en I’occurrence celui ou cette idée commence a travailler le texte. Il y
est raconté comment les participants de I’atelier ont pris part a ’activité et est assez précisément décrit

comment j’ai pu émettre une réticence quant a une initiative de leur part :

« C’'était une super idée, méme si j’avoue au départ y avoir
été réticente, par golit de la transparence du scotch, et mon
désir, totalement égoiste, de vouloir mettre en cecuvre cette

transparence. »

Je cherche visiblement tout de suite a justifier cette réticence en avangant des raisons plastiques,
esthétiques : redécouvrant a présent ce récit, j’en viens a me demander : qu’est-ce qui, véritablement,
me poussait a avoir eu un geste de refus a I’égard de la proposition des deux participants ? Etait-ce un
contre-effet des premiers refus — notre attente a I’entrée, le controle pointilleux du matériel, la non mise
a disposition de la salle de sport (§4), le sentiment d’y étre a la fois admise parce que déja venue et
d’y étre considérée comme étrangere — de 1’établissement a notre égard, ou était-ce lié a la tentative de
contrdler I’atelier, notamment dans la situation du changement de salle qui générait la nécessité de dévier
du déroulement qui en avait été prévu ?

A titre de question, je me demande si je n’ai pas vécu, a ce moment-1a, le risque de « faire le jeu
de la prison », évoqué dans le Récit 1 (§2). Le sécuritaire générant lui-méme le sentiment d’insécurité,
la rigidité de la prison, du tout-controle, m’a peut-étre saisie dans la fonction que je devais tenir d’artiste

intervenante, responsable de I’atelier. La difficulté tenait peut-étre aussi au fait que nous intervenions a
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deux et que la concertation était difficile dans le contexte du changement de salle et de I’improvisation

de notre séance d’atelier. Il me semblait que nous ne disposions plus vraiment des moyens de maitriser

le cadre de notre intervention. Le probléme s’est tenu lors des autres séances également, du fait que

nos interlocuteurs au sein de 1’établissement nous assuraient, a chaque fois, que la salle de sport devrait

étre mise a notre disposition, et cela n’en était jamais le cas. Ce que nous avions au départ projeté de

mener, un atelier mélant pratique plastique autour du corps comme thématique, et pratique de la danse,

n’était plus possible dans I’espace donné et 1’atelier finissait par reposer en quasi-totalité sur la pratique

plastique, la danse ne parvenant plus a y trouver sa place. La contrainte spatiale a cependant permis

d’envisager 1’occupation de la bibliothéque autrement, ce qui nous a, & ce moment-1a, tous réjoui et

redonné confiance. Mais, a ce stade des séances, le travail plastique orientait désormais la finalité de

I’atelier, que j’essayais d’anticiper autant que possible au rythme serré des séances a chaque fois déviées

de la préparation qui pouvait en étre faite.

Au final, a été réalisé ce « corps frankensteinien » (§10)*. Le passage du récit annongant cet

achévement de I’atelier est celui qui en justifie le titre, « En prison » et qui peut expliquer le ton conflictuel

ambiant dans tout le texte :

« C'est en effet le dernier jour que plus que jamais, je me

suis sentie dans la prison, cet espace mortifere, déprimé. »

Ici, ’expression des émotions n’a pas vraiment été articulée a la réflexion. Relisant le récit, la

charge émotionnelle qui s’y trouve me parait encore difficile a articuler avec des perspectives et des

24 Voir Annexe 2.
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questionnements théoriques. J’ai cependant su travailler, transposer, transformer 1’image du « corps

frankensteinien » plastiquement, a partir des photographies prises ce jour-la par les participants, et qui

traverse le texte ci-présent, s’écrivent, comme un entre-dire, un inter-dire, parmi les mots de cet ouvrage.

Ce qui s’est en fin de compte passé autour/a partir de la fabrication de ce corps pendu dans une salle

d’activité de la prison est intéressant a plusieurs niveau : une réelle discussion autour du suicide, un sujet

difficile, tabou, ou médiatisé¢ comme un scandale, a eu lieu ; il y a eu au méme moment cette sollicitation

d’Enzo pour assurer la traduction entre I’administration et une personne arrivant dans I’établissement ; le

surveillant lui-méme a pris part a 1’atelier, se joignant a la discussion, avec son point de vue personnel.

L’impression qu’il m’en reste et que j’en venais a entrevoir un peu du quotidien de ce lieu.

Qui, dans cette situation comme tout au long de [ ’atelier, des personnes détenues ou des intervenantes,

avait le plus besoin de poser, construire un cadre, pour prendre part a l’expérience artistique ?

De ce troisiéme récit découlent :

1° des pistes de recherche théoriques autant que pratiques autour de I’atelier comme cadre d’action.

Elles soulévent plusieurs questions touchant a la spatialité propre a I’art : 1’art a-t-il un lieu propre ? quels

supports structurels reconnaitre et a attribuer a ceux qui interviennent en prison pour y mener un des

ateliers de pratique artistique participative ?

2° Toute une pratique qui touche a la formulation des émotions : il faut constater qu’il s’agit, cette

fois-ci, a proprement parler d’un récit d’expérience pris et imprégné d’émotions. Le travail théorique

n’a pu étre fait qu’apreés coup. L’écriture est alors ce qui a permis de reconstruire une mémoire que les

77



émotions auraient pu obstruer®. Mais il faut modérer ce constat par le fait qu’entre le moment ou a été

écrit le récit de 1’atelier et le moment, présent, d’ une élaboration théorique a partir de lui, un considérable

travail plastique, a partir des photographies du « corps frankensteinien », a ét¢ mené. N’est-ce pas aussi,

et peut-étre méme avant tout a ce processus-1a, que des émotions a pu émerger une réflexion ?
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25  Voir sur cette question, C. Cormont, /bid., p. 259 ainsi que E. Duguet, « Autrement Dits », Op. Cit., p. 265.



Troisieme Chapitre

L’1mage : autrement dit
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1 faut voir que cette thése n’aurait jamais trouvé a se formuler, a s’écrire, sans 1’expérience

artistique elle-méme : non seulement, ce qui en constitue le terrain consiste en en projets

artistiques auxquels j’ai pris part ou que je pu mettre en place. Mais plus encore, un certain processus

artistique sous-tend 1’ensemble de cette recherche, présent en filigrane, ou plutdt, en creux des mots,

des énoncés, du discours dans sa forme académique. Concernant mon travail, ce processus cherche sa

forme dans le dessin et la création d’images articulant le graphisme de 1’écriture, du mot ou de la lettre,

a celui de la ligne et des couleurs, tracées ou réalisées par d’autres moyens encore tels que I’empreinte,

le frottage, le collage ou la numérisation.

A I’heure ou I’image numérique est en train de devenir un outil de communication aussi répandu

et utilisé que 1’écriture, n’est-il pas nécessaire de se questionner sur la forme et le mode de production

de connaissances dans des domaines tels que la recherche en sciences humaines ? Ne faut-il pas

inévitablement s’interroger sur I’articulation a I’image de la production traditionnelle de connaissances

écrites 7 Cette production se caractérise par la conception d’énoncés a « caractére objectif », appuyés

le plus souvent, ou bien par d’autres énoncés, ou bien par des outils statistiques. Cependant, ce qui

caractérise aussi spécifiquement les sciences humaines, c’est que des données plus subjectives comme
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le récit de vie, le témoignage, ’entretien libre viennent « nourrir » les processus d’énonciation et

construction de connaissances. Mais si ces matériaux plus ou moins directement issus du terrain et de

I’expérience en viennent a valoir au méme titre que les modes d’énonciations traditionnels, il semblerait

qu’il n’en soit pas de méme pour les données étant de 1’ordre de 1’image. L’image semble en effet

n’étre convoquée que comme objet commenté, expliqué, analysé, ou comme illustration. Un clivage

indépassable semble subsister entre ce qui est de 1’ordre du langage et ce qui est de 1’ordre de 1’image.

Pourtant, des laboratoires de recherche en arts se développent dans le territoire des sciences humaines.

Et la question ne peut pas manquer d’étre soulevée : I’art ne doit-il y étre qu’un objet d’étude, abordable

par I’histoire, par la philosophie, la sociologie, I’ethnologie et méme la psychologie, ou ne pourrait-il pas

lui-méme étre un mode spécifique, ayant ses outils propres, pour approcher ce qui constitue aussi I’objet

d’étude des disciplines plus anciennes des sciences humaines ?

J’ai déja eu I’occasion de poser quelques idées a 1’égard de cette question lors de la rédaction d’un

article intitulé Autrement Dits?°, dont 1’objectif était de rendre compte de la difficulté qu’il peut y avoir

a considérer et exprimer ses émotions dans le cadre d’écrits universitaires.

Cet article s’inscrit par ailleurs dans la continuité d’un processus artistique, L’Archive du Jeu

d’Orchestre’’, développé en dialogue avec Valeria Muledda, dans le cadre du Programme Chercheurs

Citoyen Le Jeu d’Orchestre. Recherche-action en art dans les lieux de privation de liberté. Nos pratiques

¢taient faites pour entrer en dialogue: nous étions toutes les deux en quéte de supports d’expérimentation

26 In Le Jeu d’Orchestre. Recherche-action en art dans les lieux de privation de liberté, Op. Cit., pp. 265-282.

27 Voir Annexe 1.
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de I’art comme processus de recherche a la fois théorique et pratique.

Dés 2012, dans le cadre de la recherche-action du Jeu d’Orchestre a laquelle nous avions part, nous

nous sommes lancées dans le projet de développer une archive rassemblant les matériaux de recherches

produits par I’ensemble des personnes ayant part a ce terrain — les chercheurs, les étudiants sollicités pour

prendre part aux ateliers d’orchestre menés en milieu pénitentaire (c’est en effet en cela que consistait

le terrain de cette recherche-action. J’en expose amplement le déroulement au premier chapitre de la

seconde partie, les personnes détenues participant aux ateliers, les personnels pénitentiaires.

Il était en réalité assez difficile de rassembler ces matériaux, du fait méme de la difficulté de

les générer puis de les communiquer ensuite. En effet, communiquer un récit de vie, répondre a un

questionnaire, méme de fagon anonyme, sont des gestes qui nécessitent d’avoir pris un recul suffisant sur

I’expérience vécue. Or intervenir en prison est une expérience pouvant nécessiter un temps relativement

long, avant de pouvoir étre dite, racontée”®. Peu de matériaux étaient donc a notre disposition. 11 nous

a fallu les provoquer. Valeria Muledda développa un processus de cartographie des déplacements de

chacun des participants de 1’orchestre lors des ateliers menés. Les cartes qui ont ainsi été produites

sont des objets artistiques en soi. Mais elles sont tout autant un matériau de recherche, un moyen de

prendre conscience de I’expérience vécue, une source de pistes théoriques aussi bien que pratiques. Elles

prennent sens au sein méme de la pratique orchestrale dont elles sont la trace, au sein de la recherche

pour laquelle elles sont un outil, peut-étre méme une méthode, mais aussi un résultat présenté sous une

28 A ce sujet, voir notamment ’article 7émoin d’appel, C.Covez, Op. Cit., p. 246-247.
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forme autre qu’énonciative, elles ont du sens pour chacun qui y a tracé, ancré sa trajectoire:

« En fait, ces cartes sont des dispositifs de pratique artistique de présence

qui mettent au centre le fait d’habiter I’espace. Elles sont des gestes écrits qui

tracent le fraverser du corps du Jeu d’Orchestre, son expérience (lat. ex-per-ire

:traverser), son passage dans la prison, et donc dans la ville. [...] Au fur et a

mesure que I’on trace son propre chemin sur la carte, on devient plus sensible a

I’espace et a notre présence, en prenant en méme temps des nofes sur nos relations

avec celui-ci. [...] Ainsi on arrive au concert avec un programme musical qui

correspond en méme temps a un programme de déplacements dans 1’espace qui

mene les musiciens d’une place a I’autre.” »

Ces cartes ont inévitablement retenu ’attention de toute I’équipe ne serait-ce que pour leur qualité

graphique. Au-dela de cette expressivité du crayon, de la craie grasse, de la couleur, de la dimension

(format A3), de la sensibilité¢ de chacun pouvant ainsi étre ressentie dans chaque tracé, ces cartes ont une

portée énonciative, discursive. Valeria Muledda le dit bien : elles sont des « gestes écrits », des « notes

». Elles sont du dire, quand bien méme il s’agirait de dire autrement, d’entre-dire.

29  Valeria Muledda, Cartographie du Jeu d’Orchestre. Mode d’emploi, Op. Cit., p. 166-167.
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Tel est aussi le principe, le point de départ de ce que voudrais appeler mes propos graphiques,

qui parcourent le présent travail : réveiller la portée énonciative de I’image en tant qu’elle releve de la

trace, revenir a la matérialit¢ du mot, en tant qu’il est lui aussi une trace, et tenter d’articuler I’un avec

I’autre. Dans cette tentative graphique, 1’utilisation de logiciels pour traiter des textes et des dessins

numérisés permet d’explorer des techniques de montages et d’assemblages que n’offre pas I’usage du

papier découpé, collé, peint ou crayonné. Mais outre le fait que 1’ordinateur est un outil qui en viendrait

presque a exclure le geste et avec lui le corps, ce que permet ['usage du crayon, de la feuille de papier et

des ciseaux ne se retrouvent pas plus dans I’emploi de logiciels. Retrouver une matérialité du mot par le

détour de I’image implique donc, a 1’¢re des outils numériques, de constamment entreprendre un va-et-

vient entre I’écran et le papier, la trace et sa numérisation.

L’Archive du Jeu d’Orchestre créée avec Valeria Muledda rassemble des ¢léments numériques,

des éléments papier, photographiques, des éléments numériques restitués sur papier, des dessins et

des croquis, des cartes postales, des collages, des phrases écrites a partir de phrases lues et entendues,

quelques objets. Elle peut se présenter sous diverses formes. Deux formes de présentation de 1’archive

ont pour I’instant vu le jour :

* a l’occasion du colloque Ethique et création en milieu carcéral, les 18-19 novembre 2013,

dans le vestiaire de I’amphithéatre B7 de I’Université Lille3. Nous avions installé¢ et ouvert

a la libre consultation ’ensemble de nos éléments (environ 400) dans des meubles a fiches

de bibliotheque. L’épreuve technique de cette premiere présentation tenait au montage de

I’installation et a I’impression sur papier des ¢léments numériques. Ces éléments sous leur
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format imprimé sont a leur tour venu nourrir I’archive, qui ne cesse d’étre archive d’elle-méme.

» ausein de ’ouvrage Le Jeu d’Orchestre. Recherche-action en art dans les lieux de privation de

liberté, dans une forme succinte comprenant une trentaine de documents. L’épreuve technique

a ici tenu au dialogue noué avec les directeurs de la publication, I’éditeur et a la création des

1égendes des images, qui n’avait pas été autant poussée dans le cas de la précédente installation.

Ces deux présentations ont considérablement nourri le processus de création. Elles ont permis

de travailler plus en profondeur le sens et la portée de chaque éléments. L'une et ’autre se relient

fondamentalement a un seul et méme procédé plastique : le montage.

Photographie de 1’Archive du Jeu d’Orchestre. Installation, Emmanuelle Duguet & Valeria Muledda, vestiaire de
I’amphithéatre B7, Université Lille3, 18-19 novembre 2013.



C’est en I'occurrence en référence a ce procédé, tel qu’en rend notamment compte G. Didi-

Huberman, que je fais référence dans ’article Autrement Dits:

« Le montage rend équivoque, improbable voire impossible, toute autorité

de message ou de programme. C’est que, dans un montage de ce type [Didi-

Huberman fait référence a I’ABC de la guerre de B. Brecht], les ¢léments -

images et textes - prennent position au lieu de se constituer en discours et de

prendre parti.*® »

Ma question y était la suivante : comment rendre compte de I’expérience vécue autrement que

par I’écriture narrative, quand les émotions lui font obstacle, et comment faire émerger un autre regard,

d’autres énoncés, sur la prison, mais aussi bien, sur I’art, sur le savoir, sur a peu pres tout ?

L’Archive est un processus qui vient répondre a ce questionnement. Elle est, en ce sens, travaillée

de part en part par la fiction et I’inter/dit, tel qu’il en est question en introduction. Elle est le lieu d’un va-

et-vient constant entre le théorique et I’artistique, entre le classé, le savant, le scientifique, et 1’aléatoire,

le fictionnel et le vécu.

Je parle, a cet égard, de « court-circuiter les rapports du visible et de 1’énongable’ » :

\

« Avec L’Archive, nous n’avons pas cherché a construire un systéme de

30 Georges Didi-Huberman, Quand les images prennent position - L’eil de [’histoire, 1, Les éditions de Minuit,
2009, p. 118, cité dans Autrement Dits, Op. Cit., p. 281.

31 Autrement Dits, Ibid., p. 273.
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classification scientifique et nous avons joué¢ a déconstruire 1’archive

bureaucratique. L’intention a été celle de prendre le contre-pied de I’usage que les

institutions font habituellement de I’archive, comme pour la délivrer de 1’ordre

du discours dans lequel elle se trouve empétrée, des lors qu’elle devient un outil

[de] pouvoir. Toujours dans son cours du 22 octobre 1985 [je fais référence a ce

cours en exergue de I’article®?], Deleuze explique que le non-rapport du visible

et de I’énongable consiste en une « capture mutuelle, étreinte de lutteurs entre les

visibilités et les énoncés, comme dans une bataille. » [C’est] en I’occurrence cela

méme que nous avons cherché a mettre en oeuvre en élaborant L ’Archive du Jeu

d’Orchestre. [...] les images sont équivoques et sont bien souvent déja en elles-

mémes une « bataille ». Elles ouvrent donc plus de possibilités de lectures que

le récit, notamment dés lors qu’elles s’entrechoquent avec 1’écriture, en images

découpées juxtaposées a des écritures fragmentaires. C’est en cela que I’ Archive

a été la tentative de faire émerger un autre regard sur et depuis la prison, ou les

clivages du visible et de I’énongable, du descriptif et du normatif trouveraient a

étre déconstruits, court-circuités.> »

Il y a de toute évidence en premier lieu un enjeu artistique a provoquer de tels court-circuits. La

32 Gilles Deleuze, Cours du 22 octobre 1985 (partie 3) Transcription : Annabelle Dufourcq (avec I’aide du College
of Liberal Arts, Purdue University). Source : La voix de Gilles Deleuze en ligne, Université Paris 8, http://www2.
univ-paris8.fr/deleuze/article.php3?id_article=405.

33 Autrement Dits, p. 279-280.
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tradition du collage qu’on peut faire remonter aux dadaistes, celle de la superposition graphique, dont on

peut marquer la naissance par 1’usage de la technique de la sérigraphie, modélent ce qu’est I’image pour

nous aujourd’hui. Ces techniques et savoirs-faires sont en quelque sorte ancétres de 1’image numérique,

I’image-montage, qui investit notre quotidien, fagonne n’importe quel support de communication

visuelle, de publication, de publicité.

Pour cette raison je pense que jouer et déjouer cet ordre de I’image représente un enjeu majeur

de I’art graphique aujourd’hui. Cet enjeu a une importance politique, équivalente a celui de rompre ou

s’affranchir de certains ordres du discours pour en ouvrir d’autres.

L’image, dans la pensée de Platon déja, connait le méme sort que le dire, si ce n’est de manicre plus

radicale : elle est tout aussi bien que le discours 1’objet ou le lieu d’interdits, de censure, de rejet au nom

du mensonge ou de la folie. Mais il se pourrait qu’un renversement se soit aujourd’hui opéré. L’image

prolifere, et nous manquons pour I’instant encore certainement de recul sur ce qui se passe :

« Jamais, semble-t-il, I’image - et I’archive qu’elle forme, dés lors qu’elle

se multiplie un tant soit peu et que I’on désir la recueillir, comprendre cette

multiplicité -, jamais I’image ne s’est imposée avec tant de force dans notre

univers esthétique, technique, quotidien, politique, historique. Jamais elle n’a

montré autant de vérité si crues ; jamais, pourtant, elle n’a autant proliféré, et

jamais elle n’a autant subi de censures et de destructions. Jamais, donc - cette

impression tenant sans doute au caractére méme de la situation actuelle, son
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caractere brilant -, ’image n’a subi autant de déchirements, de revendications

contradictoires et de rejets croisés, de manipulations immorales et d’exécrations

moralisantes.

Comment s’orienter dans toutes ces bifurcations, dans tous ces piéges en

puissance? [...] Notre difficulté¢ d’orientation ne vient-elle pas de ce qu’une

seule image est d’emblée capable, justement, de réunir tout cela et de devoir étre

comprise tour a tour comme document et objet de réve, comme oeuvre et objet

de passage, monument et objet de montage, non-savoir et objet de science?** »

Je ne fais référence ici que trop brievement, trop allusivement, aux travaux de G. Didi-Huberman

sur ce sujet : ils sont inépuisables de réponses, semés de ponts entre penseurs, historiens de 1’art et artistes

pris dans le flux d’un méme courant, un méme vent qui souffle aussi un peu du coté de notre Archive.

34 G. Didi-Huberman, L’image briile, in Penser par les images - Autour des travaux de Georges Didi-Huberman,
L. Zimmermann et al., Nantes: éditions Cécile Defaut, 2006, p. 13-14.
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3 photographies de /’Archive du Jeu d’Orchestre. Installation, Emmanuelle Duguet & Valeria Muledda, vestiaire de
I’amphithéatre B7, Université Lille3, 18-19 novembre 2013.



C’est ce vent qu’il m’importe aussi de laisser entrer en prison, quand je viens y proposer un atelier.

A partir des techniques graphiques les plus simples et les plus accessibles, avec un matériel a la fois

fonctionnel et ordinaire (des feutres, des crayons, des craies, de vieux journaux, de la colle, une paire de

ciseaux), il est a la portée de chacun de laisser jouer et s’exprimer I’imagination dans la matiére des mots

et des images. Telle est la piste de pratique artistique paticipative que je tente d’acheminer.

J’en viens a poser la conclusion que ’objectif d’un atelier de pratique artistique participative

et processuelle en milieu pénitentiaire peut ainsi étre de provoquer ce va-et-vient entre le visible et

I’énongable, entre réalité et fiction, afin de permettre sans contrainte, sans danger, par la médiation de la

maticre, I’expression des émotions. Toute fiction s’enracine dans la matiere, qu’il s’agisse de celle des

mots ou celle d’images, que ces mots aient été tracés d’un geste de la main ou numériquement créés.

Si, jusqu’ici, je me suis intéressée au récit comme matiére premicre pour parler du vécu, je n’ai

fait qu’évoquer I’emploi qui peut en étre fait dans la recherche-action, champ des sciences, notamment

des sciences humaines et sociales, qui tend a initier de nouvelles approches, ouvrir de nouveaux sujets

d’étude, et par la-méme innover dans le secteur de la recherche. J’ai en I’occurrence pu prendre part

de maniére trés active a une recherche-action au cours de mon doctorat : celle du « Jeu d’Orchestre.

Recherche-action en art dans les lieux de privation de liberté » déja évoquée, au sein de laquelle a été

développé I’Archive, en dialogue et co-création avec Valeria Muledda.

Je vais, dans la partie suivante, rendre-compte plus précisément de cette recherche-action, pour en

présenter le cadre et la structure, en expliquer les ressorts, notamment en ce qui concerne la collaboration



entre les « chercheurs » et les « citoyens ».
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« HISTOIRE DE »

Atelier dexpression graphique et picturale

4V

Un atelier ouvert a tous ceux qui veulent faire parler les lignes, les formes et les couleurs

du 26 mars au 12 avril 2012

ATELIER « HISTOIRE DE »

Que ce soit dans la peinture, la bande dessinée ou le dessin d’illustration, les
images sont toujours la pour nous raconter des histoires. Des mythes, des
légendes, des histoires personnelles ou historiques... Nous avons tous des
histoires a partager !

Dans cet atelier ouvert a tous, il sagira de peindre, de dessiner, a
la fois dans des ceuvres personnelles et des créations collectives.
Au fur et a mesure de latelier, nous apprendrons a dialoguer entre nous en
image, en peinture, par les formes et les lignes. Nous ferons dialoguer nos

styles, pour réaliser ensemble un petit livre proche de la bande dessinée.

Lundi 26.03 : 13h30 - 15h30 (salle 7)
Mardi 27.03 : 13h30 - 15h30 (bibliothéque)
Mercredi 28.03 : 9h00 - 11h00 (salle 7)
Jeudi 29.03 : 9h00 - 11h00 (salle 7)
Mardi 03.04 : 13h30 - 15h30 (bibliothéque)
Mercredi 04.04 : 9h00 - 11h00 (salle 7)
Jeudi 05.04 : 13h30 - 15h30 (bibliothéque)
Mardi 10.04 : 13h30 - 15h30 (bibliotheque)
Mercredi 11.04 : 9h00 - 11h00 (matin)

Jeudi 12.04 : 13h30 - 15h30 (bibliothéque)

NOM : |
PRENOM :
| Numéro décrou : |

Pl ot S

Dessiner avec
les mots

Jouer avec les
images

raconter
gribouiller
découper coller...

trouver inventer
réunir
I'imaginaire et le quotidien -

nouer
un dialogue de cartes postales

v

Pour en savoir plus et pour participer

Rendez-vous le Jeudi 24 Septembre a 13h30 a la Bibliotheque
. S o N

RECTO YVERSO
“Atelier d’art postal

La correspondance peut étre bien plus
qu’un ‘moyen de communication et peut
prendre une véritable dimension artisti-
que. —D

L’intention de cet atelier est de faire
vivre un dialogue d’écritures, d’images,
de dessins, et de pouvoir ensuite e
montrer |’évolution a l’occasion d’une
exposition.

L’atelier est ouvert a tous ceux qui sou-
haitent jouer avec les mots et les
images, les collages, échanger des pen-
sées en charade, inventer sa propre ma-
niére de s’exprimer...

Je suis intéressé par-l‘atelier et souhaite
participer a la rencontre du 24 Septem-
bre, a 13h30 a la Bibliothéque

Nom:

Prénom:

N° écrou:



ATELIER
FAIRE CORPS

Notre corps a toujours quelque chose a dire.

/g\

/ o\}
\l\> ‘ /)Al{ J
Exprimer Imprimer Mouler Tisser Tracer Composer Assembler Construire Créer Imaginer
Paint Think Fantasize Dream Play Perform Mime Move Vocalise Resonate Dance Place

Déjouer Démarquer Faire Défaire Refaire Dérouler Accrocher Approcher Appréter Monter
Transfer Cut away Cut out Stick Put Fix Hang Hitch Catch Grip Dismount Try Experiment

You don’t have to speak french ... il ne faut méme pas parler !

™ Je souhaite participer a latelier faire corps =~~~ 1
| NOM : |
PRENOM :
Numéro décrou : |
| numéro de cellule : |
. _ _ _  _ _CouponarenvoyerauSPIP_

Affiches et flyers des ateliers menés a la Maison d’Arrét d’Arras en 2012 (« Histoire de »), 2013 (« Faire corps »), 2014 et 2015
(«Recto/Versoy). Réalisation : Emmanuelle Duguet



DE PETITS TRIANGLES DE UMIERFE DOREE PENETRENT DANS A
PIECE FT AL FUR F7 A MESURE QUE F SOILFIl DECIINE LS

HANGENT DE FORME IS S ALL ONGENT S ELARGISSENT SE DI
VISENT EN DFEI/X QUAND INF PETITE BARRE DE FER POUR N
MOMENT FA/T DE OMBRE FS7T TRES AMUSANT FT (EL A RAP
PELILE A DECOMPOSITION DES FORMES PRATIQUEE PAR ES (U
BISTES (ElI A FAIT PENSFR ALISSI A A GEOMETRIE AUX  AlLCULS
DE SURFA(ES A JNE FOULE DE “HOSES QU/ S ASSO( IENT SANS
TN ES7T TRES DISTRAVYANT

« De petits triangles de lumiére dorée péneétrent dans la piéce... » (Journal et lettres de prison, Eva Forest, Paris : éd. des femmes, 1975, p.
33), « Il n’y a pas de progres parce qu’il n’est aucun mouvement cumulatif... » (Pour en finir avec la prison, Alain Brossat, Paris : La Fabrique
éd., 2001, p. 94) [c.i. 21/32] — Arch. Text. | Arch. Jd’O. || Notes de lecture ||| E.D. 2013, in Le Jeu d’Orchestre. Recherche-action en art dans les
lieux de privation de liberté, Op. Cit., p. 274.



SECONDE PARTIE

RECHERCHE ET ACTION :

MISES EN QUESTION
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« De petits triangles de lumiere dorée pénétrent dans la piece... » (Journal et lettres de prison, Eva Forest, Paris : éd. des femmes, 1975, p. 33),
« 1l n’y a pas de progrés parce qu’il n’est aucun mouvement cumulatif... » (Pour en finir avec la prison, Alain Brossat, Paris : La Fabrique éd.,
2001, p. 94) [c.i. 22/32] — Arch. Text. | Arch. Jd’O. || Notes de lecture ||| E.D. 2013 [non édité].



Premier Chapitre

La recherche n’est pas une fin en soi
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« De petits triangles de lumiére dorée pénétrent dans la piece... » (Journal et lettres de prison, Eva Forest, Paris : éd. des femmes, 1975, p.
33), « Il n’y a pas de progrés parce qu’il n’est aucun mouvement cumulatif... » (Pour en finir avec la prison, Alain Brossat, Paris : La Fabrique
éd., 2001, p. 94) [c.i. 23/32] — Arch. Text. | Arch. Jd’O. || Notes de lecture ||| E.D. 2013, in Le Jeu d’Orchestre. Recherche-action en art dans les
lieux de privation de liberté, Op. Cit., p. 272.



e me situe dans un rapport immersif @ ma recherche. Pour tout un pan des sciences humaines,

ce positionnement est mal connu, parait incongru, inapproprié. Il a cependant pu gagner en

visibilité ces dernieres années dans le champ de la recherche-action. 1l ne s’agit pas 1a d’une nouvelle

discipline de recherche, mais plutot de la prise d’un certain engagement, en premier lieu de soi-méme,

avec les moyens de ce qu’on appelle communément les sciences humaines. L’initiative n’est donc pas

neuve et il y a un intérét, dans la perspective d’une reconnaissance des résultats d’une recherche-action

en tant qu’ils excédent I’institution universitaire, a faire remonter les racines de la recherche-action aux

investigations en sciences sociales datant de la fin du XIXe siécle, aux travaux de Kurt Lewin, pendant

la Seconde Guerre mondiale ainsi qu’a ceux de John Dewey, datant des années 1920-1930, comme le

fait René Barbier?,

11 faut cependant constater que les recherches-actions aujourd’hui impulsées ne sont bien souvent

mises en ceuvre qu’en réponse a des appels a projets, programmes, crédits de financement de la recherche

universitaire et ne proviennent pas de I’initiative collective d’« acteurs » et de « chercheurs » aux prises

avec une situation qu’ils veulent changer ou dont ils cherchent a s’émanciper. Si bien que si d’un coté, le

35  R. Barbier, La recherche-action, Paris : éditions Economica, coll. Anthropos, 1996, p. 13-15.
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partenariat et la collaboration d’universités ou laboratoires avec d’autres acteurs professionnels sont sans

aucun doute caractéristiques des recherches-actions, il y a malgré tout lieu de constater que bien souvent,

aucun trait d’homogénéité ne parait rassembler les objectifs des uns et des autres, et ces collaborations

paraissent étre aussi ponctuelles qu’artificielles. Aussi peut-il étre ici nécessaire d’insister sur le fait

que le champ de la recherche-action dépend en premier lieu d’une prise de position du chercheur a

I’égard de son activité, notamment de son ancrage institutionnel, et que ce champ ne repose sur aucune

spécification qui ferait de lui une discipline universitaire.

Je tiens a préciser que les explications qui vont suivre ont entre autres été élaborées a partir du

colloque sur les recherches-action collaboratives tenu en mai 2013 a I’'IRTESS de Dijon’. J’ai en effet

commencé une mise en question de la recherche-action a partir de ce colloque, que je n’ai affinée que

plus tard, @ mon tour nourrie par I’expérience, dans 1’aprés-coup du programme Chercheurs Citoyens

auquel j’ai eu part de janvier 2012 a avril 2015 : « Le Jeu d’Orchestre. Recherche-action en art dans les

lieux de privation de liberté ».

Il ressortait de ce colloque que la recherche-action, telle qu’elle est pratiquée en France, n’est certes

pas une discipline en soi, mais résulte du regroupement et de la combinaison d’influences plus ou moins

issues des sciences humaines, qui sont celles de I’éducation populaire, la pédagogie et la psychologie

institutionnelles, 1’ingénierie sociale, la psychologie et la sociologie d’intervention ; elle reprend a son

compte divers savoirs-faires tels que I’ethnographie, 1’observation participante, le journal de bord ou

36 Colloque international pluridisciplinaire, plurisectoriel, scientifique et formatif — Les recherches-actions
collaboratives : une révolution silencieuse de la connaissance, 27, 28, 28 Mai 2013, IRTESS Dijon (programme : voir
annexe ... p.).
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le récit de vie, le débriefing et I’écriture collective. Par ailleurs, il apparaissait que la recherche-action

se caractérise par le partenariat ou la collaboration entre des acteurs de la « recherche » (universités,

laboratoires) et des acteurs d’autres secteurs professionnels (autres institutions publiques, sociétés ou

entreprises privées). Elle engagerait ainsi dans le partenariat des acteurs locaux ou des collectivités

territoriales, parfois aussi des citoyens ou pour le dire autrement, des « membres de la communauté »,

constitués ou non en groupe, en collectif ou association.

I1 semble cependant que moins les « participants » d’une recherche-action ont d’assise structurelle

ou de pouvoir institutionnel, moins leur contribution et leur présence au projet ou programme sont

considérées comme effectives. Pour le dire autrement : malgré les influences et les outils employés

par les recherches-actions, celles-ci étant majoritairement élaborées dans la logique de programmes ou

d’appels a projets, elles ne semblent pas si bien permettre I’émergence des initiatives et des revendications

qui seraient issues des membres de la communauté regroupés de maniére plus ou moins informelle ou

cherchant a le faire, autour d’intéréts et de questionnements encore peu formulés, ou mal formulés, et en

cela, non reconnus ou difficilement reconnaissables.

Au-dela du débat, qui en I’occurrence avait pu ressurgir, a la fin de ce colloque, autour du différend

entre « le professionnel » et « le chercheur », je souhaite donc a présent faire surgir cet autre débat,

portant sur le différend entre « institutionnels » et « citoyens ». Comment, en effet, permettre un « dire »

en partage, en commun, entre des interlocuteurs qui ne se référent pas aux mémes ordres du discours ?

La question qui se pose est la suivante : comment le travail de la recherche-action dans un projet se

revendiquant comme tel se congoit-il et par qui est-il mené ? S’agit-il d’un groupe de personnes concevant
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des méthodes et des questions destinées a étre proposées et posées a d’autres personnes (constituées ou

non en groupe) ou d’un groupe de personnes ceuvrant lui-méme a 1’élaboration d’un questionnement

collectif lui étant propre ? Qui, a vrai dire, dans une recherche-action, participe au travail de recherche-

action ?

Ces questions serviront de fil conducteur pour aborder le chapitre présent, dont I’objet est de

rendre compte des tentatives de réponses concrétes a la question comment et pourquoi intervenir en

prison par le biais de d’ateliers de pratiques artistiques collectives ?

Les niveaux de réponses se feront ici multiples :

1° Il y a une réponse institutionnelle a cette question, qui consiste en une série de protocoles établis

entre le Ministére de la Culture et celui de la Justice.

2° 1l y a une réponse apportée justement par une « recherche-action » et qui est ainsi a la fois

institutionnelle et citoyenne.

3° Enfin, il y a une réponse associative, dont I’¢laboration actuelle a pour premicre caractéristique

d’étre collective, qui se veut autonome en plus d’étre citoyenne. J’y viendrai dans le dernier chapitre de

mon travail.
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1. Place et lieu de la culture en prison

La mission Culture-Justice s’inscrit dans le cadre d’une série de protocoles interministériels datant

des 25 janvier 1986, 15 janvier 1990 et 30 mars 2009%7, définissant les principes et le fonctionnement de

la mise en ceuvre d’actions culturelles en milieu pénitentiaire. Le protocole de 1986 stipule ainsi 1’idée

que le développement d’actions culturelles en milieu pénitentiaire a destination de personnes détenues

a pour but de « favoriser la réinsertion » de ces personnes, « encourager les prestations culturelles

de qualité », « valoriser le réle des personnels pénitentiaires », « sensibiliser et associer chaque fois

que possible les instances locales a ces actions ». Le second protocole met a son tour ’accent sur la

mise en ceuvre des actions culturelles en milieu pénitentiaire par I’engagement des acteurs culturels

locaux (structures culturelles, associations, artistes indépendants) et des collectivités territoriales. Le

dernier protocole stipule un cadre commun, pour I’acces aux activités culturelles, a la prise en charge des

personnes détenues mineures et majeures.

L’approche dominante consiste a mettre en avant I’idée d’un droit d’acces a la culture équivalent a

tous. L’amorce de cet impératif d’accessibilité aux prestations culturelles est, dans le protocole de 1986,

la suivante : « la prison dans la cité ». La proposition invite & concevoir la prison comme un espace ou

la citoyenneté existe aussi bien que dans le reste des espaces qui fondent la société. L’intention, ici, est

en I’occurrence de faire entendre que si le droit d’acces a la culture est le méme pour tous qu’on soit

ou non une personne détenue en prison, alors il faut développer aussi bien dans ces lieux qu’ailleurs les

possibilités de mise en ceuvre d’une telle culture.

37 Voir Annexes 5, 6 et 7.
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Le programme exige d’emblée la coopération d’acteurs divers et pouvant connaitre des logiques
d’action particulierement différentes. Les collectivités territoriales, les associations locales, les institutions
culturelles et les artistes indépendants ont, pour ne nommer qu’eux, tous des approches particuli¢res de
la culture pouvant parfois se heurter, entrer en contradiction, tout au moins faire débat. A cela s’ajoute
encore les nombreuses difficultés que présente la mise en ceuvre d’actions culturelles dans le milieu
pénitentiaire.

Ces difficultés tiennent en 1I’occurrence pour une part a I’architecture des lieux de détention : avant
tout congues pour enfermer et isoler, les prisons, méme lorsqu’elles ont pu étre construites aprés qu’ait
¢été prononcé le premier protocole Culture-Justice, présentent en réalité peu ou pas d’espaces — hormis
les bibliothéques dont I’installation a justement été¢ impulsée par ce premier protocole — congus pour la
mise en place d’événements et d’activités artistiques, qu’il s’agisse d’un concert, d’un spectacle ou bien
d’un atelier.

Hormis les salles de sport, les lieux ou la réunion de plus d’une quinzaine de personnes sont,
dans I’économie spatiale d’un établissement pénitentiaire, rares voire inexistants. Dans cette logique, il
semble méme que dans les nouveaux établissements construits dans le cadre du « programme 13200 »
(Loi d’orientation et de programmation pour la justice, dite Loi Perben I, datant du 9 septembre 20023®),
les poles et salles d’activités aient méme été réduits en comparaison de ceux pouvant exister dans
certaines anciennes Maisons d’ Arrét encore situées en centre ville. Du moins n’y a-t-il pas eu la volonté

d’agrandir ces espaces en vue de les rendre plus polyvalents, la question des activités éducatives ou

38 Voir Annexe 8.
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culturelles paraissant étre absente du texte de loi en question, assimilée a celle de la scolarisation et de

la formation, reléguée au rang des « équipements » qui « permettent de rendre la prison plus humaine »,

ou pour le dire autrement, des extras humanistes dont on ne saurait, par souci d’étre « du XXlIe siecle »,

se priver.

Dans la continuité¢ du développement des bibliothéques au sein des prisons, une dynamique est

donc a entreprendre et a poursuivre, et méme a rouvrir, pour qu’existe des espaces plus appropriés a

I’accueil des arts et de la culture. Difficile de dire si une telle dynamique, du fait qu’elle touche a la

gestion spatiale, pourrait ou non significativement et durablement impacter 1’'usage que les institutions

pénitentiaires font de I’enfermement. Au point actuel des choses, une part non négligeable du travail de

’artiste intervenant en milieu pénitentiaire consiste a « faire avec » le lieu qu’on met a sa disposition

pour recréer un cadre et une ambiance propices aux pratiques qu’il propose.

A cet égard, les contraintes tenant aux regles et aux fonctions du lieu peuvent tantot étre de réelles

entraves, tantot, et ce d’une fagon qui reste malgré tout rare et inattendue, venir nourrir la création méme.

L’intervenant extérieur ne peut dans tous les cas manquer de s’interroger personnellement sur la raison

d’étre de celles-ci et laisser se soulever en lui une série de questions quant a I’institution prison, si ce

n’est méme un cheminement réflexif sur cet espace a la fois hors du commun (hors de la communautg)

et pourtant exemplaire, dans sa fonction de prise en charge et de gestion d’une « population ».

Il faut ici en venir a cette conclusion : les mesures législatives visant a instituer une place et

un lieu pour les arts et la culture en prison, définies par les divers protocoles Culture-Justice, entrent

en contradiction avec les mesures législatives par ailleurs définies, notamment celles portées par le
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programme défini dans la loi Perben 1. Pour le dire autrement : si des protocoles interministériels sont

effectivement établis, les mesures structurelles pénitentiaires qui en permettraient et faciliteraient la mise

en ceuvre ne sont pas impulsées, la logique dominante restant pour I’institution celle de la « sécurité », de

la « fonctionnalité », modérées par I’idée d’un ordre dit « humain » (organisation par « petites unités » de

« 200 places maximum ») — mais dont on peut aussi se demander a la mesure de quel humain est-il établi.

11 faut donc souligner que malgré les injonctions ministérielles, il existe un décalage entre I’évolution

actuelle des institutions destinées a établir une privation de liberté et I’injonction d’une politique

culturelle visant a régénérer les liens sociaux. Il y a effectivement quelque chose de ’ordre du défi, a

vouloir accorder les valeurs et les intéréts d’une institution ceuvrant par 1’isolement et I’enfermement

avec ceux d’une politique se souciant de démocratisation, cohésion sociale et misant pour se faire sur

le secteur professionnel des arts et de la culture dont la structure est aussi riche que complexe de par la

diversité des statuts de ses acteurs (structures publiques, privés ou associatives, artistes indépendants ou

intermittents, et parfois méme sans autre statut que celui de leur personne).

2. Le Jeu d’Orchestre. Recherche-action en art dans les lieux de privation de liberté

Compte-tenu de ce contexte, venons-en maitenant a présenter le « Jeu d’Orchestre. Recherche-

action en art dans les lieux de privation de liberté », Programme Chercheurs Citoyen, Conseil Régional

Nord Pas de Calais, de 2012 a 2014. Qu’est-ce que le cadre de la recherche-action a permis de mettre en

oeuvre ? Quels moyens d’action ['université a-t-elle pu apporter et qui contribuerait a la mission Culture-

Justice ? Enfin et surtout, quelle portée citoyenne ce projet a-t-il pu avoir ?

Je répondrai a la question en ayant un recul, sur I’ensemble de cette recherche-action, d’a peine
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six mois. Il se peut donc que ma réponse paraisse partielle. Il y aura cependant lieu de voir qu’elle est

complémentaire de celle, par exemple, apportée par I’ouvrage tenant lieu de bilan a ce Programme

Chercheurs Citoyens, paru au mois d’avril de cette année 2015%, auquel j’ai contribué et déja fait

référence dans le présent travail. Mon propos se situera ainsi bien souvent dans 1’articulation de ces

deux points de vue. Je chercherai par ailleurs & montrer I’importance d’une prise de recul du chercheur

a I’égard de son travail et notamment son inscription dans le/les champ/s institutionnel/s. Ce recul sur

I’ancrage institutionnel est nécessaire, dés lors qu’est en vue le développement d’actions concréetes

hors du champ de la recherche. Quelle posture du chercheur et quelle conception de la recherche cela

engage-t-il 7 Quels sont les problémes pouvant étre rencontrés lorsque 1’on décide de se lancer dans un

recherche-action ?

LES PARTENAIRES

Le Jeu d’Orchestre est une recherche-action en art qui a été menée entre janvier 2012 et novembre

2014 par une équipe scientifique composée de chercheurs et de professionnels d’autres secteurs. La mise

en ceuvre d’un atelier de pratique artistique participative dans des lieux de privation de liberté a constitué

le travail de terrain a partir duquel la recherche scientifique s’est élaborée. Nous verrons par la suite plus

en détail en quoi consiste cette mise en ceuvre (Chapitre 4 : « la logique dispositive de I’intervention ») :

c’est en I’occurrence a partir de I’expérience méme du « Jeu d’Orchestre en action » que j’ai ét¢ amenée

a ¢élaborer cette notion de « logique dispositive de I’atelier de pratique artistique participative » dans

la perspective de comprendre en quoi consiste la mise en ceuvre d’interventions artistiques dans des

39  M.-P. Lassus, M. Le Piouff, L. Sbattella (dir.), Le Jeu d’Orchestre. Recherche-action en art dans les lieux de
privation de liberté, Villeneuve d’Ascq : Presses Universitaires du Septentrion, coll. Espaces Politiques, 2015.
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espaces institutionnels qui ne sont pas préposés a ce type d’activités et qui semblent méme fonctionner

selon une logique qui leur est contraignante et contradictoire.

Cette recherche-action a trouvée a étre menée dans un cadre précis, en tant que Programme

Chercheurs Citoyens, cet appel a projet de la Région Nord Pas-de-Calais innove par le critére d’¢éligibilité

suivant : la collaboration entre un laboratoire de recherche et une association a but non lucratif. En

favorisant la participation de la société civile a la production des connaissances, ce dispositif vise a

renforcer les processus de démocratie participative en Nord Pas de Calais, ainsi qu’a diversifier les

sources potentielles d’innovation sociale. Dans ces projets de recherche partenariaux, la mise en ceuvre

de processus de collaboration continue et d’apprentissage mutuel favorise une recherche novatrice pour

la production de connaissances nouvelles, éléement essentiel de la vie et du développement social et

culturel des citoyens. La notion de pluri-disciplinarité et de partenariat science-société est au ceeur de

ce programme®.

La constitution de I’équipe scientifique s’est appuyée sur la mise en place de plusieurs partenariats

au centre desquels le laboratoire (de 2012 a fin 2013 : le laboratoire CEAC — Centre d’Etudes des Arts

Contemporains ; a partir de 2014 : le laboratoire CECILLE — Centre d’Etudes en Civilisations, Langues

et Littératures Etrangeres), en tant qu’institution universitaire, se situe.

Deux partenariats prépondérants ont orienté le travail de 1I’équipe :

40  Dans cette partie du chapitre, tous les passages mis en italiques renvoient des extraits des textes de présentation
publiés sur la page web http://jeudorchestre.univ-lille3.fr/. Je tiens a les distinguer du reste du contenu du fait qu’ils

résultent d’un travail d’¢élaboration collective propre a la recherche-action. C’est en effet en prenant appui sur le
dossier co-réalisé, en 2011, par M.-P. Lassus, M. Le Piouff et L. Sbattella, en vue de répondre a I’appel a projet 2012-
2014 du Programme Chercheurs citoyens, que Caroline Cormont (psychologue et membre de I’équipe scientifique de
la recherche-action du Jeu d’Orchestre) et moi-méme avons réalisés ces textes de présentation, au cours de I’année
2013.
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1° Le partenariat de 1’université Lille3 avec 1’association Hors Cadre a donné lieu a I’implication

dans la recherche de M. Le Piouff, Chef de projet de I’Association Hors Cadre, Chargé de mission

de développement culturel en milieu pénitentiaire sur les Etablissements du Nord Pas de Calais.

L’association Hors Cadre coordonne cette mission depuis 2003 dans le cadre d’une convention régionale

culture justice DRAC (Direction Régionale des Affaires Culturelles) Nord Pas de Calais, DISP (Direction

Interrégionale des Services Pénitentiaires) Nord Pas de Calais, Picardie, Haute-Normandie, DIRPJJ

(Direction Interrégionale de la Protection Judiciaire de la Jeunesse) Grand Nord, Préfecture de Région*'.

C’est par I’intermédiaire de M. Le Piouff que s’est ainsi établie une convention avec la DISP, en 2012.

2° Lepartenariatde]’universitéavec laFondazione Sequeri Esagrammaa déterminé I’ investissement

important de Licia Sbattella dans le comité scientifique et dans la mise en ceuvre des ateliers de pratique

orchestrale selon la méthodologie JeuD’Orchestre® qui ont été la base de notre recherche-action. Licia

Sbattella est la fondatrice et directrice scientifique du centre de recherche, de formation et de clinique

Fondazione Sequeri Esagramma qui travaille en Italie depuis 30 ans avec des personnes en situation de

fragilité sociale et psychologique et en situation de handicap mental et psychique. Elle est par ailleurs

cheffe d’orchestre, psychologue clinicienne et bio-ingénieure, professeure a I’Université Politecnico di

Milano. C’est donc a la fois en mettant a contribution son savoir-faire de chercheure, de cheffe d’orchestre

et en tant que fondatrice et responsable de la Fondazione Sequeri Esagramme qu’elle a contribué a la

recherche-action du Jeu d’Orchestre*?.

41  Source : Le Jeu d’Orchestre. Recherche-action en art dans les lieux de privation de liberté, Op. Cit., note de bas
de page 3, p. 31.

42 Source : Ibid.
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La constitution de 1’équipe résulte de la mise en réseau de chercheurs (étudiants et professionnels)

et de professionnels d’autres secteurs, notamment des artistes et des psychologues ; des professionnels

du milieu pénitentiaire ont rejoint 1’équipe au cours des trois années. Nous devons a Marie-Pierre

Lassus, MCF HDR en musicologie a Lille3, responsable scientifique du projet, membre du laboratoire

CECILLE ou elle est responsable de 1’axe transversal « Pratiques interculturelles, Inclusion sociale et

Développement humain » d’avoir mobilisé cette équipe composée de personnes possédant des points de

vue et des savoirs-faires différents. L’originalité de la direction scientifique impulsée par Marie-Pierre

Lassus pour « le Jeu d’Orchestre. Recherche-action en art dans les lieux de privation de liberté » tient au

fait de convoquer les arts et la philosophie a un travail de recherche appliqué.

Le cadre philosophique apporté par Marie-Pierre Lassus, posant une conception de I’humain et de

la musique, a été, pour le tenir au plus court, le suivant : /’humain est d’abord un étre social pour lequel

la relation précede le soi. 1l a besoin du monde pour pouvoir prétendre trouver sa place dans la sociéte.

Si I’on définit la musique comme un monde dans lequel tout musicien se trouve immergé et qui prend sa

source en amont de lui, il est possible de la comparer a la vie en société qui, également, ne dépend pas

de nous mais nous précede. L’idée est de promouvoir un usage de la musique qui ne soit cantonné ni

a « l'occupationnel » ni au « thérapeutique » et la congoive comme un « milieu », pouvant générer de

nouveaux ou d’autres modes de relations que celles qui sont établies.

L’IMPLICATION DES CHERCHEURS

Aupoint qui suivra celui-ci, mon approche consistera a distinguer, pour en marquer I’entremélement,

ce qui a tenu lieu, lors des interventions en milieu pénitentiaire menées dans le cadre de la recherche-
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action du Jeu d’Orchestre, de la mise en ceuvre d’ateliers de pratique artistique participative » d une part,

et de I’investissement scientifique dont ce dispositif a pu faire 1I’objet d’autre part.

La raison de cette approche dont je vais a présent faire préalablement question, tient au fait que

la recherche-action n’est pas un type de recherche auquel se préter si I’on ne souhaite pas considérer

I’action comme un engagement citoyen au service duquel la recherche est mise.

Il ne devrait pas étre attendu, dans notre contexte, de séparer ce qui a relevé de 1’action, c’est-a-dire

de la mise en ceuvre d’atelier de pratique artistique participative et ce qui a relevé de I’investissement

scientifique au titre de la recherche-action. Cependant, les habitudes académiques ainsi que la situation

institutionnelle a laquelle sont parfois tenus les chercheurs peuvent entraver sa réelle implication dans une

action effectivement citoyenne et destinée a perdurer au-dela méme du « dispositif » ou « programme »

dans le cadre duquel elle a été initiée. Compte-tenu du ’ancrage institutionnel de la recherche, il n’est

pas si simple que celle-ci sache s’en tenir a n’étre qu’un moyen pour une action, plutdt que d’utiliser une

action a ses fins.

Dans la recherche-action du Jeu d’Orchestre, nous avons peut-étre compris et accepté apres

coup seulement, que cette critique est en fait constitutive de toute recherche-action. L’ouvrage de René

Barbier sur la recherche-action®, pourtant, est une bonne base pour mettre en condition d’une telle

prise de conscience. C’est avec « un autre regard sur la scientificité des sciences de I’homme et de la

société* » que le chercheur doit se lancer dans la recherche-action. Celle-ci « suppose une conversion

43 R. Barbier, La recherche-action, Paris : éditions Economica, coll. Anthropos, 1996.

44 Ibid., p. 18.
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¢épistémologique », « un changement d’attitude de la posture académique de chercheur en sciences

humaines® ». René Barbier nous met ici en garde :

« Le chercheur ne doit pas prendre a la légere son choix car il y a des risques

institutionnels et personnels a suivre cette voie :

Risques institutionnels pour ceux qui ont un souci de carriére universitaire. |...]

La recherche-action ne convient ni aux « tiédes », ni aux farfelus, ni aux esprits

formalistes, ni aux étudiants qui ont un « poil dans la main ».

Risques personnels parce que la recherche-action dans son intersubjectivité

conduit inévitablement le chercheur vers des régions de lui-méme qu’il n’avait

sans doute pas envie d’explorer.*® »

Pour ne s’en tenir qu’a un point de vue élargi, on peut dire que la recherche-action est

I’expérimentation de nouvelles maniéres de faire des sciences humaines, par laquelle le processus de

recherche fait lui-méme 1’objet d’une réflexion, d’une mise en question. Or selon cette acception pourtant

large, il me semble que la réflexion collective sur notre processus de travail, dans la recherche-action du

Jeu d’Orchestre, n’est pas allée jusqu’a son terme et a, 1a déja, manqué son objectif. Individuellement,

chaque membre de 1’équipe a peut-étre su tenter d’étre dans un processus de recherche différent de

45 Ibid.

46  Ibid., p. 18-19.
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celui dont il avait ’habitude. Mais le travail collectif, notamment dans la présentation de ses résultats

lors des colloques et avec la publication du Jeu d’Orchestre. Recherche-action en art dans les lieux de

privation de liberté, me semble étre resté pris dans une posture institutionnelle stérile a la pérennisation

de I’action ayant constitué le « terrain » du programme de notre recherche-action.

Peut-étre ne pouvions-nous pas atteindre collectivement une pleine conscience du travail mené dans

les conditions dans lesquelles nous étions, en raison du temps qui nous €tait imparti : trois années sont en

effet peu de temps pour mener une recherche-action avec une équipe de personnes ayant d’abord besoin

de se rencontrer et se connaitre avant de pouvoir travailler ensemble ; et des difficultés supplémentaires

se sont posées, par le fait que notre terrain était celui de la prison, nécessitant une certaine charge

administrative, logistique, mais surtout une conscientisation au niveau personnel, relationnel et politique

de rencontres et moments vécus dans ces lieux d’enfermement.

Peut-étre aussi n’avons-nous tout simplement pas si bien su nous préter au travail proprement

attendu de ceux qui se risquent a faire de la recherche-action, a savoir, se confronter a des problémes

non pas théoriques, mais factuels, ayant tendance a se dérober a toute compréhension et dans lesquels le

chercheur prend le risque d’étre empétré, impliqué non seulement a un niveau trés personnel, mais aussi

professionnel.

Avec du recul, il y a maintenant lieu de constater que la prise de risque clairement formulée par

Barbier ne demande pas seulement un certain courage, mais aussi bien, et peut-étre méme plus encore,

une certaine dose de sincérité et par-la méme de prise de conscience quant a sa situation institutionnelle

et socioprofessionnelle de chercheur. Les exigences énoncées par Carr et Kemmis dans la perspective
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de recherches-actions menées eux-mémes par des praticiens sur les lieux de leur activité?’, doivent, dans

le contexte d’une recherche-action ou les chercheurs ne sont pas forcément les praticiens, a tout prix

étre d’abord celles des chercheurs eux-mémes : pourquoi, en tant que chercheur, quand bien méme en

recherche dans un autre lieu que celui de I'université, faudrait-il se considérer autrement que comme

praticien sur le lieu méme de son activité ?

Ces exigences peuvent ainsi se résumer, a partir de la maniére dont Barbier en rend compte*® :

« rejeter les notions positivistes de rationalité, d’objectivité et de vérité »

« employer les catégories interprétatives » des « autres participants du processus »

de la recherche-action »

« procurer les moyens de distinguer les idées et interprétations déformées par

I’idéologie en évaluant 1’écart avec celles qui ne le sont pas et interroger comment

la distorsion peut étre surmontée »

« s’efforcer d’identifier ce qui, dans 1’ordre social existant, bloque le changement

rationnel et proposer des interprétations théoriques de situations [...] permettant

[...] de surmonter les blocages »

47 Ibid., p. 38.

48  Ibid., p. 38-39.
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« la question de la vérité sera tranchée par sa relation a la pratique »

End’autres termes, les « chercheurs praticiens » doivent comprendre « larecherche

elle-méme comme une activité sociale et politique, donc idéologique® ».

En plus d’une conscience politique de notre propre activité de chercheur, il me semble qu’il aurait

¢été essentiel que nous prenions collectivement plus conscience, au sein de la recherche-action du Jeu

d’Orchestre, de I’intérét personnel en jeu pour chacun et pour I’équipe dans son ensemble dans cette

initiative ; nous n’avons semble-t-il pas suffisamment entretenu le dialogue clarifiant 1I’implication et

I’intérét de chacun au projet. Or comme le souligne encore René Barbier :

« on ne peut rien connaitre de ce qui nous intéresse (le monde affectif) sans que

nous soyons partie prenante, « actants » dans la recherche, sans que nous soyons

vraiment concernés personnellement par 1I’expérience dans 1’intégralité de notre

vie émotionnelle, sensorielle, imaginative, rationnelle.*® »

L’implication dans un réel processus de recherche-action est ainsi politique et sociale, idéologique,

engagée en collectif, ainsi qu’intéressée, au sens d’affective, au sens ou c¢’est la personne tout enticre

qui se trouve concernée par I’initiative a laquelle il prend part. Cette implication oblige les chercheurs

a avoir un certain recul sur I'institution (université, laboratoire) a laquelle il appartient. Il me semble en

I’occurrence que c’est 1a la difficulté la plus grande a affronter pour adopter la position du chercheur en

49 Ibid., p. 39.

50  Ibid., p. 48.
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action, du fait entre autres de I’enfermement propre a toute institution, auquel I’université elle-méme ne

s’aurait échapper.

Cette difficulté me parait a vrai dire étre inhérente a toute profession. L’affronter, c’est accepter

la relativité de son savoir et de ses valeurs, se mettre en position de découvrir d’autres savoirs-faires,

d’autres modes de discours et sortir d’un systéme, qui est celui des dominations hiérarchiques, ou

le savoir et le pouvoir s’auto-garantissent, pour s’engager dans la démarche d’une action collective

impliquant transversalement des personnes toutes autant intéressées par I’expérience en jeu, et pourtant

connaissant des trajectoires et savoirs-faires divers et inévitablement aussi, des valeurs et des idéologies

en certains points divergentes et conflictuelles. Nier la factualité de ces différences, occulter ce qui peut

faire conflit, revient toujours a laisser une idéologie dominer les autres et a menacer la réelle mise en

ceuvre d’une action collective et politiquement ancrée dans la communautg.

LE « TERRAIN »

Mon objectif n’est pas ici de cliver recherche et action, mais plutot de faire émerger ce en quoi

I’entremélement de « dispositifs de recherche » et « mise en ceuvre de pratique artistique » est en

I’occurrence cela méme qui peut nous aider a conceptualiser ce a quoi tient la mise en ceuvre d’atelier de

pratique artistique participative pour un ou des artiste/s intervenant/s dans des espaces institutionnalisés

n’ayant pas pour premicre fonction d’accueillir des activités de ce type.

Pour le dire plus directement, mon intention ici est de valoriser en quoi la recherche et I’expérience

artistique se nourrissent et s’enrichissent mutuellement.

Le premier entremélement de la recherche et de I’artistique est intrinséque a la maniére de mettre
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en ceuvre la pratique musicale orchestrale, cela méme qui a constitué le terrain de la recherche-action.

En effet, la démarche artistique a été initiée et majoritairement portée par Licia Sbattella et a consisté a

pratiquer la musique en orchestre selon le savoir-faire d’Esagramma. Ce savoir-faire n’est pas uniquement

d’ordre artistique et tient a proprement parler a des méthodologies déposées par la Fondazione Sequeri

Esagramma®'. Le principe de base en est simple et repose sur une certaine liberté¢ de découverte et

d’approche des instruments de musique pouvant composer un orchestre symphonique :

« Inventée par Licia Sbattella et Pier Angelo Sequeri, la méthodologie

JeuD’Orchestre® d’Esagramma a permis d’entretenir une certaine forme de

liberté en laissant par exemple a chacun le choix de I’instrument : celui qui lui

correspondait le mieux et par lequel il voulait s’exprimer tout en lui donnant a

tout moment la possibilité d’en changer afin de lui éviter de s’installer dans une

posture (de violoniste, de percussionniste ou autre...).> »

La méthodologie JeuD’Orchestre® fait 1’objet, dans 1’ouvrage cité ici, de tout un chapitre écrit par

Licia Sbattella. La pluralité de ses aspects donne a voir en quoi I’élaboration prolongée de celle-ci s’est

développée grace a des apports a la fois scientifiques et artistiques. La méthodologie JeuD’Orchestre®

consiste en effet tout a la fois a :

« faire partie d’un ensemble orchestral » ;

51  Cf. L. Sbattella, « JeuD’Orchestre® : la méthodologic Esagramma en milieu carcéral », Op. Cit., p. 71.

52 M.-P. Lassus, M. Le Piouff, L. Sbattella, « Le Jeu d’Orchestre pour croitre ensemble » (Ouverture), Op. Cit., p.
43,
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«utiliser des solutions musicales et relationnelles [ ...] pour permettre & quiconque

de se sentir immédiatement capable de jouer de manicre pertinente » ;

« permettre a chacun de jouer immédiatement : avec des gestes simples » ;

pouvoir « expliquer rapidement les raisons » de la pratique proposée : « Pourquoi

ces instruments ? Pourquoi ces musiques ? Pourquoi 1’orchestre ? Pourquoi

nous ? Pourquoi la-bas ? » ;

Elle tient a :

la « présence d’un chef d’orchestre » et a sa « capacité [...] de préter attention

a toutes les personnes qui sont présentes dans le groupe orchestre [...] en

orchestrant les différentes dynamiques d’une maniére musicale et relationnelle »

et selon des « régles de composition musicale » précises ;

la proposition de « différentes formules » (une journée, une semaine, un nombre

de séances sur plusieurs semaines ou quelques mois) ;

« des moments de réflexion sur soi, sur le groupe, sur le travail et sur

la méthodologie. » ; a « la formation d’experts » de la pratique de cette
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méthodologie.>

La méthodologie Esagramma a ainsi constitué le socle de I’ensemble des interventions de terrain

menées dans le cadre du « Jeu d’Orchestre. Recherche-action en art dans les lieux de privation de liberté ».

Elle était d’emblée propice a un travail de I’ordre de la recherche-action en art. Elle n’a cependant pas pu

étre explorée et utilisée dans toutes ses dimensions autant que souhaité, notamment en ce qui concerne

« I’observation qualitative et semi-structurée du développement du comportement musical » qui, pour

étre réellement menée, nécessite 1'utilisation de la vidéo pour revoir les séances d’atelier et « I’analyse

computationnelle des résultats et la formation des participants »**, nécessitant 1’étude des récits des

participants.

Mais il y a lieu de distinguer les outils propres a la méthodologie JeuD’Orchestre® de ceux de la

recherche-action en art pensée et inscrite dans le cadre du Programme Chercheurs Citoyens. Ces outils

ont été apportés par plusieurs membres de 1’équipe scientifique ; certains ont été élaborés au cours de

cette recherche-action, d’autres ont trouvé a s’y affiner. L’ Archive du Jeu d’Orchestre et les recueils de

paroles qui y ont été intégrées™ en sont des exemples.

Retenons a présent que 1’atelier de pratique artistique qui a nourri la recherche-action du Jeu

d’Orchestre a été inspiré en lui-méme déja par une méthodologie particulierement élaborée et approfondie

reposant sur I’association de savoirs-faires scientifiques et de savoirs-faires musicaux.

53 L. Sbattella, « JeuD’Orchestre® : la méthodologie Esagramma en milieu carcéral », Op. Cit., p. 71-73.

54 Ibid., p. 90.

55 Voir Annexe 3.
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Clarifier ce fait nous permet en 1’occurrence d’articuler ce chapitre a notre question de départ :

comment et pourquoi intervenir en prison par le biais d’ateliers de pratiques artistiques participatives ?

3. Larecherche-action et ses problémes

La plupart des membres de 1’équipe scientifique se sont impliqués les trois années durant sur le «

terrain » dans les interventions d’orchestre participatif. Au cours des échanges qui ont pu se tenir avec

I’équipe, ont souvent été posées les questions suivantes : les activités d’orchestre que nous menons dans

les Etablissements Pénitentiaires de la région sont-elles 1’objet méme de notre recherche, ce sur quoi

nous faisons porter notre réflexion, ou sont-elles un moyen, un outil de notre recherche ? Dans ce cas,

quel est I’objet de notre recherche ?

Il me semble que ces questions ne peuvent manquer de surgir dans toute recherche-action. Elles

tiennent a la difficulté de construire un questionnement collectif, étant donné la force et la pertinence

de proposition de chacun des membres de 1’équipe scientifique. Le danger dont leur survenue peut étre

révélatrice est celui d’un manque de transversalité du questionnement, autrement dit de la prépondérance

d’un ou de quelques points de vue dominants par rapport aux autres, et d’une absence d’horizontalité dans

la participation a la recherche-action. Dans le cas d’une recherche-action se revendiquant de répondre a

un appel a projet tel que celui proposé par la Région Nord Pas de Calais avec le Programme Chercheurs

Citoyens, ce danger reviendrait a manquer la dimension citoyenne elle-méme. Qu’en a-t-il été dans notre

cas ?

Si la recherche-action du Jeu d’Orchestre a eu pour limites d’étre trop peu parvenue a impliquer,

dans le processus de recherche participative — notamment dans celui, fondamental en ce qu’il oriente
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ensuite tout le projet, de la construction du questionnement collectif— les nombreuses personnes ayant pris

part en tant qu’intervenants a I’atelier de pratique orchestrale, les personnes en situation d’enfermement

y participant, ainsi que les membres du personnel des établissements ou nous nous rendions pour y

mener un atelier d’orchestre, il faut remarquer qu’elle a cependant donné lieu a certaines rencontres et

partenariats qui paraissent aujourd’hui avoir la potentialité de se pérenniser.

Autrement dit, la contribution a la recherche est, dans le Jeu d’Orchestre, globalement restée

celle de chercheurs, de personnes diplomées de I’université, y étant déja professionnellement ou en tant

qu’étudiant plus ou moins impliquées.

Ce fait nous renvoie directement au débat qui s’était amorcé lors de la derniére journée du colloque

sur les recherches-actions collaboratives que j’ai évoqué auparavant : le dialogue entre chercheurs et

professionnels d’autres secteurs n’est pas si simple a installer : ce sont des différences de points de vue,

d’approche d’une méme réalité, mais aussi tout a la fois des clivages sociaux et politiques qu’il faut

pouvoir dépasser pour parvenir a un réel dialogue ou les contributions des uns et des autres s’équilibrent,

se reconnaissent et trouvent a étre valorisés de la méme fagon.

Dans le cas de la recherche action du Jeu d’Orchestre : si I’équipe scientifique a pu reprendre

dans son travail des questionnements venus des participants a 1’orchestre, des personnes en situation

d’enfermement comme des personnes intervenantes, ou encore des personnels pénitentiaires, quels

questionnements a-t-elle, a son tour, pu offrir ou partager avec ces personnes

Les témoignages recueillis aupres d’autres personnes que les membres de 1’équipe scientifique

apportent sans aucun doute une réponse a cette question prouvant que 1’expérience de 1’orchestre n’est
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pas restée sans effets et a, dans certains cas privilégiés, fait émerger chez certains un processus de

construction de soi et d’une nouvelle élaboration de sa personne.

Mais il faut bien admettre qu’un clivage entre les personnes en situation d’enfermement et les

personnes « extérieures » a la prison s’est maintenu. En effet, si divers partenariats et réseaux perdurent

aujourd’hui alors que le Programme Chercheurs Citoyens est arrivé a son terme, notamment via la

construction d’une association®®, il y a lieu de constater que ces réseaux n’impliquent pas directement de

personnes ¢tant ou ayant été en situation d’incarcération. Les « détenus » constituent encore un groupe

précis, situé dans un lieu déterminé et a part. Il y a eux et il y a nous, et la barriére, que les murs de

la prison représentent, garde la méme valeur, qui tient entre autres a cette vision des choses : nous ne

pouvons pas nier qu’ils ont fait quelque chose ! ; Que pourrait-on faire d’autre que les séparer du reste

de la société puisqu’ils représentent pour elle un danger ou une déviance ? Comment pourrait-on faire

autrement que de les enfermer et — il faut bien le dire — de les « punir » ?

Est-il au moins possible de pouvoir dépasser ce clivage entre « eux » et « nous » étant donn¢ le

fonctionnement carcéral inaltérable de la prison ? Ce clivage ne tient-il d’ailleurs qu’aux murs de la

prison ? Ou pour reprendre les mots de I’Ouverture de 1’ouvrage du Jeu d’Orchestre :

« Mais comment rapprocher les deux mondes (du dedans et du dehors) et réaliser

la rencontre avec ce que chacun prend pour de 1’altérité radicale ?°7 »

Le mérite de la recherche-action du Jeu d’Orchestre tient au fait d’avoir, et cela grace a I’atelier

56 Voir Annexes 9 a 12 et le dernier chapitre (« La logique dispositive de 1’intervention »)

57  M.-P. Lassus, M. Le Piouff, L. Sbattella, Op. Cit., p. 33.
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d’orchestre permettant d’intégrer a 1’action un nombre important de personnes « dedans » et « dehors »

la prison, soulevé et fait circulé la question, de I’avoir prise et reprise, quand bien méme celle-ci resterait

encore sans réponse. Un mouvement a été lancé. Comment faire, au jour d’aujourd’hui, pour que la

recherche-action du Jeu d’Orchestre ne s ‘en tienne pas a étre une simple recherche dont le résultat serait

confiné a la publication d’un bilan écrit résonnant dans le champ universitaire seulement, mais devienne

une action a proprement parler politique et citoyenne ?

De la méme maniére, comment faire pour que les ateliers de pratiques artistiques participatives

que je mene depuis plus de trois années maintenant ne tombent pas dans 1’oubli une fois finis? Quel lien

est-il possible de faire perdurer, au-dela méme de la période d’intervention?
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Second Chapitre

« Tu ne peux pas comprendre »
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I’occasion du colloque sur les recherches-actions collaboratives évoqué au début de ce

hapitre, plutot que de I’habituel clivage posé entre théorie et pratique, il a été question du

différend existant entre le chercheur — universitaire — et 1’acteur — professionnel ou praticien. On aurait

pu croire que dans le cadre d’un tel colloque ou, tant parmi les auditeurs que les intervenants, le nombre

de « professionnels » et de « chercheurs » avait I’air de s’équilibrer, on pouvait étre débarrassé de

questions sur ce point. Or ¢’est le dernier jour, alors que nous étions, le moral remonté par 1’optimisme

d’un « monde meilleur », convaincus des multiples vertus de la recherche-action, qu’a été¢ abordé le

sujet.

Les universitaires, qui prennent pour objet d’étude une réalité, et les professionnels, qui sont

quotidiennement pris dans cette réalité-1a, ne font pas la méme chose et n’entretiennent pas avec celle-ci

un méme rapport. On retrouve un clivage en fait analogue entre les professionnels du travail social et les

personnes visées par ce travail social : 1’objet de I’activité des travailleurs sociaux — ou de 1’éducation,

ou de la santé — est une réalité dans laquelle des personnes sont immergées ; si les premiers prennent

avec cette réalité une distance qui ressemble a celle que le chercheur prend avec son objet d’étude, les

personnes immergées dans cette méme réalité peuvent ne pas manquer de voir que ces travailleurs n’ont
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pas le méme rapport qu’eux a ce quotidien, n’y sont pas immergés comme ils le sont, eux.

La recherche-action est la tentative de faire dialoguer et se faire compléter, dans la plus grande

horizontalité possible, des acteurs différents ayant part & une méme réalité. Ces acteurs ont forcément

des positions différentes, et il serait inutile de vouloir les ramener a une seule et méme position. Par

contre, ce que pourrait impliquer la recherche-action, c’est un autre partage de ces activités ; leur dé-

hiérarchisation, par la mise en partage d’un objet commun. Car il y a bien des points communs, et méme,

des activités communes, aux personnes reliées quoique de différentes maniéres a une méme réalité : si

le chercheur parvient a se distancer de la réalité qu’il étudie, tandis que le professionnel, lui, ne tient pas

a une distance aussi grande de la réalité, il faut par ailleurs noter que le chercheur, comme le travailleur,

comme tout un chacun se trouve lui-méme inévitablement immergé dans une réalité (1I’université par

exemple) qu’il ne peut pas si facilement mettre a distance par la stratégie de 1’étude.

Référence a été faite, au cours du colloque, au « maitre ignorant » de Jacques Ranciére™® : ce qui

caractérise la méthode du maitre ignorant, c’est I’existence d’un objet tiers entre le maitre et I’apprenti.

Les rapports respectifs que I’un et 1’autre entretiennent avec cet objet n’ont pas lieu d’étre mesurés en

termes d’inégalité, de « plus » ou de « moins » : ils y sont également reliés, et n’ont pas avec cet objet de

rapport tel qu’il justifierait la supériorité de la position de I’un et I’infériorité de celle d’un autre.

Croire que le chercheur, parce qu’il I’étudie, est au-dessus et maitrise la réalité qui, au contraire,

¢chappe au travailleur et semble le dépasser, c’est penser les choses en termes de distances inégales a cette

réalité, c’est définir des positions irréductiblement inégales, des positions qui ne peuvent s’échanger : le

58  Jacques Ranciere, Le maitre ignorant : cing lecons sur I’émancipation intellectuelle (1987), Paris : 10/18 Poche,
2004.
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chercheur domine parce qu’il sait — d’un savoir qui prétend se passer de faire ; le travailleur ne rattrape

pas le chercheur, mais il fait, parce qu’il a appris a faire, et en cela, il est supérieur a celui qui e fait pas,

parce qu’il ne sait pas, parce qu’il ignore la réalité dans laquelle il est.

Toute I’erreur consiste a croire que la distance entretenue a la réalité différe selon les uns et

les autres : certains jouiraient d’une position telle qu’elle leur permettrait d’avoir une distance, un

détachement propice a I’analyse, la critique et la réflexion, tandis que d’autres seraient au contraire dans

une position telle que la réalité ne leur serait accessible qu’au travers de leurs passions, leurs inattentions,

leur ignorance.

Le clivage, tenace, installé entre chercheur et praticien est en fait ni plus ni moins le méme que

celui qui ameéne a présupposer 1’incapacité de ceux qui ne seraient ni chercheurs, ni experts. Or de

I’incapacité au non-droit, le glissement est facile : ces incapables sont alors ceux pour qui, ¢a n’est pas

possible, au double sens de la possibilité : ne pas étre capable, mais aussi, ne pas avoir le droit.

Ce constat revient a « déplacer » I’analyse que Jacques Ranciere fait de la « fiction pédagogique »,

I1 oppose celle-ci a I’émancipation, en référence a la méthode d’apprentissage de Jacotot, le « maitre

ignorant ». La « fiction pédagogique » repose sur la présupposition d’une inégalité des (s)avoirs

entrainant une inégalité des positions : le maitre étant celui qui posseéde le savoir, se trouve en position

de supériorité ; I’éléve étant celui qui ne sait pas, et donc ne posséde pas le savoir, se trouve en position

d’infériorité. Entre le maitre et 1’éléve existe une distance irréductible. Le maitre est par définition celui

qui aura toujours une « longueur d’avance » sur 1’éléve et autrement dit lui sera supérieur, car ce qui le

définit, c’est sa capacité a savoir, capacité que 1’éléve, de par sa position d’apprenti, ne saurait posséder.
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L’¢éleve est celui qui par définition est toujours en retard (sur un savoir qu’il ne pourra posséder que s’il

se le laisse expliquer au rythme que le maitre impose), tandis que le maitre incarne I’homme de progres,

celui qui avance, devance®.

La fiction pédagogique enferme donc en elle un paradoxe : d’un c6té, elle ne saurait fonctionner

qu’en s’appuyant sur cette distribution inégalitaire des roles entre le maitre et 1’¢léve, mais de 1’autre,

elle prétend, pleine de bonnes intentions, concevoir I’apprentissage comme affranchissement de cette

distance. Mais progressif, mesuré, rythmé par la parole « explicatrice », il ne s’agit jamais que d’un

apprentissage sous controle, ou le hasard n’a justement pas sa part. La « fiction pédagogique » tient au

fait que le maitre crée de toute picce, par I’explication, I’incapacité de 1’éléve : c’est lui qui commande

ses progres, balise son ascension, en fonction de ses capacités considérées évidemment comme

inférieures a celles du maitre — puisqu’il est plus jeune, puisqu’il n’a pas encore appris, puisqu’il faut

qu’on lui explique pour qu’il comprenne®. Autrement dit, la pédagogie du maitre repose sur le postulat

de I’ignorance de I’¢éléve, et sur I’évaluation de son incapacité, qui en vérité répond a 1’enseignement du

maitre plutdt que le contraire®'.

La « méthode » de Jacotot consiste a faire tout I’inverse, c’est-a-dire a renverser cette « logique

59  «Le cceur de la fiction pédagogique, c’est la représentation de 1’inégalité comme retard : I’infériorité s’y laisse
appréhender dans son innocence ; ni mensonge ni violence, elle n’est qu’un retard que 1’on constate pour se mettre a
méme de le combler. » Jacques Ranciére, Op. Cit., p. 198.

60  « Le tour propre a I’explicateur consiste en ce double geste inaugural. D’une part, il décréte le commencement
absolu : c’est maintenant seulement que va commencer ’acte d’apprendre. D’autre part, sur toutes les choses a
apprendre, il jette ce voile de I’ignorance qu’il se charge lui-méme de lever. », ibid., p. 16.

61  «C’est’explicateur qui a besoin de 1’incapable et non I’inverse, c’est lui qui constitue I’incapable comme tel. »,
ibid., p. 15.
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du systeme explicateur® ». Joseph Jacotot s’est retrouvé confronté a un fait, a savoir : des étudiants

hollandais ayant appris le frangais sans avoir pour cela eu besoin d’enseignement et d’explications de sa

part. Les étudiants avaient appris cette langue qui n’était pas la leur, grace a une toute autre intelligence

que celle a laquelle I’explicateur forme I’éléve :

« I’intelligence qui leur avait fait apprendre le francais dans 7Télémaque était

la méme par laquelle ils avaient appris la langue maternelle : en observant, et

en retenant, en répétant et en vérifiant, en rapportant ce qu’ils cherchaient a

connaitre a ce qu’ils connaissaient déja, en faisant et en réfléchissant a ce qu’ils

avaient fait. IIs étaient allés comme on ne doit pas aller, comme vont les enfants,

a ’aveuglette, a la devinette. »*

Ce qu’avait fait Jacotot, c’est mettre dans les mains de ces étudiants un livre en leur disant, non

pas qu’il allait leur en enseigner le contenu et leur faire comprendre de quoi il parlait, mais en leur

demandant au contraire a eux, de quoi il était question dans ce livre. C’est 1a en I’occurrence une maniere

d’introduire une intelligence tierce entre deux intelligences, qui dés lors ne sont plus prises dans un

rapport de mesure, mais se tiennent reliées dans une méme égalité par I’intermédiaire d’un objet commun,

le livre, dont le savoir contenu n’est pas plus la propriété de I’un que de 1’autre et dont I’intelligence est

mise en partage.

Mais la situation ne saurait plus fonctionner, dés lors que se réveilleraient les clivages générés

62 Ibid,p. 15.

63 Ibid., p.21.
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par la logique du systéme explicateur : encore faut-il en effet admettre 1’égalité, dans cette mise en

commun — ou en partage — d’un objet, et non réintroduire ici encore de 1’inégalité, par une mesure ou

appréciation de la distance a cet objet. Or admettre cette égalité, c’est d’abord reconnaitre la parole de

I’autre et vouloir y répondre, c’est considérer que toute parole qui se relie a I’objet commun peut étre

recue et écoutée. C’est autrement dit partir du principe que « tu peux comprendre », au lieu du principe

inverse, duquel part le « maitre explicateur ». C’est tout simplement partir de ce que chacun sait, plutot

que de ce qu’il ne sait pas.

L’objet de ce chapitre a été d’interroger la recherche-action a la fois a partir de I’expérience que

j’ai pu en faire et de sources conceptuelles, en vue de faire émerger les problémes, trop souvent tenus a

I’écart, qui la creuse et peuvent la détourner de ses intentions politiques premiéres. La difficulté majeure

a laquelle est confrontée toute recherche-action tient au fait que le savoir est rarement le lieu d’un partage

et trop souvent tenu pour quelque chose qui s’acquiert ou se possede. Plutdt que d’étre tenu pour un objet

ou /ieu commun, le savoir est ainsi pensé sur le modele de la propriété. La logique de la qualification,

de I’expertise, ou encore de la valorisation des compétences qui gouverne actuellement 1I’ensemble des

champs professionnels ne font qu’entretenir une telle conception du savoir comme faisant 1I’objet d’ une

acquisition légitimée par une institution — actée par un dipldme, un brevet, une reconnaissance €crite par

des pairs ou des supérieurs hiérarchiques. Tout savoir ne gagnerait de reconnaissance qu’au vu d’une

légitimation par des institutions elles-mémes tenues dans une telle logique de reconnaissance.

J’en viens donc a justifier le titre du premier chapitre de cette partie consacrée a la recherche-

action : chercher n’est pas une activité dont les institutions scientifiques ou universitaires doivent avoir
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la propriété, mais elle a au contraire lieu d’étre considérée comme étant une activité que nous devons,

peut-étre méme plus que toute autre, en tant que moyen commun, mettre en partage. Aussi la recherche

scientifique ne doit-elle pas étre tenue pour une fin en soi, mais pour un outil mis en partage. Ce n’est

que par une telle prise de conscience que, dans la logique d’une recherche-action, les expériences, les

initiatives et les savoirs-faires des uns et des autres peuvent entrer en dialogue de maniére horizontale,

circulaire, autour d’une réalité commune.
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Troisieme Chapitre

La création collective
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ans I’optique de faire surgir quelques pistes a la fois pratiques et théoriques pour I’atelier

« Histoire de », j’ai tenté, au cours de I’année 2012, d’amorcer de bréves recherches avec

pour mots clés « oeuvre » « peinture » « collective ». C’est ainsi que j’ai ét¢ amenée a m’intéresser au

mouvement CoBrA.

Les artistes rassemblés dans le groupe CoBrA - acronyme de Copenhague, Bruxelles, Amsterdam

—ont réveillé I’idée que I’art puisse/doive étre pratiqué par tous ; que la peinture et le dessin sont destinés

aux enfants et ne sont pas réservés a la production de tableaux portraits ou paysages pour les murs

des salles a manger. Que toutes les pratiques artistiques se valent et peuvent s’assembler, dialoguer, se

mélanger pour libérer continuellement de nouvelles possibilités d’expression.

Le groupe CoBrA a été le moteur d’expériences picturales collectives, a plusieurs pinceaux et

plusieurs mains, et de communion de I’écriture avec la peinture, de 1’entremélement du mot a 1’image,

dans un souci d’expressivité et de spontanéité du geste, et non de celui d’une virtuosité académique ou

mimétique. Prendre connaissance de ce qu’avaient fait ces artistes du groupe CoBrA devenant pour moi

important, et il me semble que maintenant encore je n’en finirais pas de vouloir découvrir, retracer ce

qu’il s’est passé a ce moment-1a, entre 1948 et 1951, puis apres encore (dans le mouvement situationniste
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jusque dans les années 1970), pour les artistes Asger Jorn, Pierre Alechinsky, Christian Dotremont, Karel

Appel, Joseph Noiret, Jean-Michel Atlan, pour ne nommer qu’eux.

Ces recherches ont donné lieu a la rédaction d’un article®, que je reprends ici en partie, en ce

qu’il s’articule au chapitre précédent situant la théorie de maitre ignorant de Jacques Ranciére dans

la perspective de la recherche-action. Ici comme dans le troisiéme chapitre de ma premicre partie («

L’image: autrement dit »), mais en référence a d’autres pratiques, mon propos est de faire voir comment

’art est a la fois un outil pour chercher, et une quéte en soi, un moyen d’expression, et sa performativité.

Quand la création artistique vaut en tant que processus, elle est a la fois son propre moyen et sa propre

fin. Aussi en viens-je a affirmer cette idée : s’il y a bien un domaine dans lequel est opéré un va-et-

vient entre la théorie et la pratique, c’est celui des pratiques artistiques, en ce que ce va-et-vient est

incontournable, pour ainsi dire « naturel », du moins fondateur.

Considérant la création collective comme une expérience particulierement significative de

I’aventure CoBrA, je me suis attachée, dans cet article, a comprendre comment la matic¢re y joue le

r6le d’un troisi€éme «acteur» intervenant comme tiers ou médiateur dans les relations interindividuelles

habituellement construites autour d’un objet d’art. J’y établis un lien entre la matiére comme troisiéme

« acteur » dans la création picturale collective et I’objet « livre » dans le modéle d’apprentissage décrit

par Ranciere au sujet de Jacotot. J’y fais par ailleurs allusion au pratiques artistiques participatives se

déclinant sous forme d’ateliers, tels ceux que je peux mettre en place. Ce point reste cependant peu

64 E. Duguet, Jeu et espace pictural dans les oeuvres collectives du mouvement CoBrA, in L’espace de jeu - Entre
art et psychanalyse, Psychoanalytische Perspectieven N° 32 - 1, A. Boissi¢re, S. Willems (dir.), Ghent University,
2014, pp. 71-84.
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développé dans mon article, mais il I’était plus, a 1’origine, dans la conférence qui en a été le terreau®.

Cette conférence partait en effet d’une réflexion sur I’activité du spectateur, inspirée par les travaux

de Ranciere, mais aussi, et surtout, de recherches sur la notion d’espace, travaillées par la tentative

d’en forger un concept qui permette de faire voir I’importance du rdle qu’il peut jouer dans la mise

en place d’un atelier de pratique graphique ou picturale. Au-dela de la nécessité de présenter 1’atelier

comme une création artistique en soi, a part enti¢re, et non simplement comme un lieu ou se déroule une

activité manuelle, un apprentissage technique, ou encore une activité socio-culturelle ou thérapeutique,

ma recherche était orientée par I’idée que les espaces de 1’art existent en raison d’une commune activité

du spectateur et de 1’acteur, qui tient a I’action de regarder autant qu’a celle de bouger.

1. La matiére n’est pas une chose inerte

On doit a Asger Jorn d’avoir poussé loin a la fois I’expérience et la théorisation de la matiére en

peinture. Son travail insiste sur la spontanéité, autrement dit sur I’'immédiateté d’un rapport gestuel,

«instinctif» et non controlé avec la mati¢re. Refusant de restreindre le geste de peindre ou de dessiner

a un geste technique ou de savoir-faire ne pouvant étre apprécié par le spectateur qu’en jaugeant d’une

maitrise, les peintres CoBrA ont inscrit leur démarche dans le cadre d’une certaine conception de I’art,

alternative a la fois au surréalisme, a 1’abstraction froide et au réalisme socialiste: il s’agit de 1’art

matérialiste.

65 Conférence intitulée Jeu et espace pictural dans les oeuvres collectives du mouvement CoBrA, dans le cadre de la
Journée d’Etude Qu est-ce qu’un espace de jeu ? Entre art et psychanalyse, Centre d’Etude des Arts Contemporains
de I’Université de Lille3, organisée par Anne Boissicre, le 18 octobre 2012.
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Voici la définition qu’Asger Jorn en donne:

« L’art matérialiste doit, pour poser le probléme, remettre I’art sur la base des

sens. Nous disons bien: remettre, car nous pensons que les origines de I’art sont

instinctives et donc matérialistes. [...] aujourd’hui, il est malheureux de voir des

matérialistes marcher de bonne foi sur la téte avec un réalisme et un naturalisme

qui sont opposés au réel et a la nature, qui sont basés sur 1’illusion® ».

Une peinture réaliste ou naturaliste n’est jamais qu’une peinture qui donne — quelle qu’en puisse

étre la maniere, imitative ou non — une représentation, autrement dit, une illusion de la réalité. Au lieu

de la peinture représentative, Jorn en appelle ici a une peinture matérialiste, pour ne pas dire matérielle.

Peindre, c’est agir avec des matiéres, d’un geste qui ne cherche pas a les déréaliser. Contraindre la

maticre a « imiter la réalité », ¢’est non seulement dénier la réalité des maticres qui servent a peindre —

le support, la couleur, le pinceau ou la brosse — mais ¢’est encore dénier le fait que toute représentation

est une reconstruction subjective de la réalité. C’est, enfin, nier qu’on laisse toujours « son » empreinte,

et parfois méme ce qui nous est le plus singulier, dés lors qu’on est aux prises avec une maticre. Pour

reprendre les mots de Pierre Alechinsky, le tableau ne peut étre que « chargé de réel »: il est un « terrain

d’expérience », et non « un écran derriére lequel on peut se cacher®” ».

Dénongant I’illusion, ce n’est en aucun cas 1I’image, en tant que production de 1’imagination, que

66 A.Jorn in Cobra, J. Noiret (et al.), Bruxelles: Bibliothéque Phantomas, 1972, p. 5.

67 P. Alechinsky, Hors Cadre, choix de textes, Lecture et sélection des textes: G. Mans, Bruxelles: Editions Labor,
1996, p. 66.
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Jorn critique. L’illusion serait en quelque sorte I’image coupée des sensations, une « intellection », plutot

qu’une « imagination ». En tant que force trouvant sa source dans les sens, I’imagination est le moteur

méme d’un art matérialiste. C’est en I’occurrence chez le philosophe Gaston Bachelard que les artistes

CoBrA ont trouvé une conception de I’imagination appuyant leurs expériences. Plus qu’une faculté a

former des images, 1’imagination est pour Bachelard la faculté de les déformer®. Elle est une activité

qui ne s’exerce qu’en interaction avec la matiére: parfois a son encontre, mais faisant alors d’elle un

adversaire de taille, dans une lutte ou finalement I’une et I’autre réalisent I’expression conjointe de leur

force. On n’imagine pas sans mati¢re, de méme qu’on ne travaille pas une matiére sans 1’imaginer.

Attribuant un role central a I’imagination tant dans 1’activité psychique que dans les actions

productives et concretes, la pensée bachelardienne ouvrait alors la voie a une conception de ’activité

artistique articulant 1’ame et le corps: c¢’est dans un méme mouvement que s’exercent la force de

I’imagination et celle du geste qui convoque le corps. Le Discours d’ouverture au premier congres

mondial des artistes libres prononcé par Jorn, en 1956, témoigne en I’occurrence de I’intrication de cette

conception de I’activité artistique - au méme titre que toute autre activité humaine d’ailleurs - avec 1’idée

d’un art qui surmonterait, les partages et des cloisonnements disciplinaires:

« Je crée, je pense et je parle. [...] Le corps entier de ’homme pense, et le corps

entier de ’homme parle aussi. On parle avec les gestes aussi bien qu’avec la

langue, et comme le danseur et le musicien, le peintre parle avec des gestes qu’il

68 G. Bachelard, L air et les songes. essai sur I’imagination du mouvement [1943], Paris: José Corti, 1987, p. 7.

145



imprime dans une matiére indépendante de lui-méme® ».

Aussi faut-il distinguer I’imagination de I’inconscient et de la pensée, en ce qu’elle ne s’active que si

les sens eux-mémes se trouvent aux prises avec quelque matiere, le corps en action. Si les artistes CoBrA

en appellent a la fois a la spontanéité et au matérialisme, ¢’est au nom de cette force de I’imagination qui

est comme un geste de confiance dans la matiere, dans les possibilités que la réalité, la plus matérielle,

la plus laide, la plus contingente, la plus insignifiante, peut offrir. Laisser libre cours a I’imagination et

a la spontanéité, c’est ouvrir le champ des possibilités multiples — celles de 1’erreur, de la maladresse,

mais également de la prouesse, de I’image inattendue, inespérée. Dans la maticre, le mouvement se

trace; I’action de peindre est ramenée au geste; la liberté du geste laisse alors a la maticre la liberté de ses

bavures, de ses taches, de ses imprévus. C’est ainsi dans ces marges incontrolées de liberté que s’installe

le jeu: la matiere répond, elle n’est pas une chose inerte, et le tableau est vivant.

Contrairement aux surréalistes, les peintres CoBrA ne croyaient pas beaucoup a la prégnance

d’images mentales surgissant du flux incessant produit par 1’inconscient. Plutot que d’automatisme, il

¢tait pour eux question de spontanéité. Aucune scénario, aucun théme, «sujet», n’a besoin de précéder la

réalisation matérielle du tableau. La spontanéité est le terme employé pour désigner le rapport vital que

I’artiste se doit d’entretenir avec son ouvrage: il doit le laisser vivre, autant qu’il doit y mettre en jeu «sa

viey, son agressivité comme sa bonne humeur. Pour reprendre une formule on ne peut plus parlante de

Christian Dotremont:

69 A. Jorn (2001), Discours aux pingouins et autres écrits, textes réunis par M.-A. Sichére, trad. A.-C. Abecassis,
Paris, Ecole nationale supérieure des beaux-arts, 2001, p. 181.
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« Le vrai peintre ne met pas la vie au vestiaire quand il entre dans le quadrilatere

du tableau™ ».

La spontanéité a 1I’ouvrage ne laisse pas le tableau dans les seules mains du hasard, mais elle le

travaille, le modéle, toujours dans un rapport direct, franc avec la matiére, ce qui fait dire a Alechinsky

que :

« La spontanéité est capricieuse. Il arrive qu’elle aille jusqu’a exiger son

contraire: une gomme a portée de main, un carnet pour I’enregistrement des

formes a développer; un projet de courbe par exemple, et déja la corriger, cette

courbe, la redresser, I’infléchir — quitte a laisser les traces d’effacement: tout

avouer.”' »

La spontanéité¢ est ainsi I’art de se mettre en prise directe avec la matiére, de lier le plus

immédiatement possible les mouvements de 1’imagination, des émotions, du corps de I’artiste avec ceux

de la matiere du tableau. Elle conditionne 1’état dans lequel I’artiste doit se trouver lorsqu’il travaille —

tout comme la concentration peut en étre un. Ce n’est donc pas a proprement parler le geste qui, dans la

peinture CoBrA, est spontané, mais le lien entretenu avec le tableau.

La spontanéité est, dans la peinture CoBrA, le moteur d’expériences picturales qui ignorent la

composition préétablie: le tableau se remplit par juxtaposition de formes les unes aux autres jusqu’a ce

70 C. Dotremont cité par P. Descargues, Cobra singulier pluriel: les ceuvres collectives 1948-1995, Tournai, La
Renaissance du livre, 1998, p. 57.

71  P. Alechinsky, Op. Cit., p. 187.
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que la surface se trouve saturée, et, a vrai dire, saturée de liens possibles entre les éléments, a partir des

taches colorées, lignes, traces, coulures. C’est alors au spectateur qu’il revient de faire I'unité de I’ceuvre,

a partir des éléments présents sur la toile: si le peintre explore au moment ou il peint un certain nombre

de rapports possibles entre les formes et développe certaines de leurs possibilités, ¢’est cependant le

spectateur qui déploie les possibles du tableau, en créant a son tour, par 1’activité de son regard, une

infinité¢ d’autres rapports. Jorn lui-méme laissait souvent le soin aux autres de donner un titre a ses

tableaux, ou s’il lui arrivait d’en donner un, celui-ci était alors particuliérement désinvolte et vague, de

facon a ouvrir le jeu des interprétations, ¢’est-a-dire a ouvrir des possibilités de fictions, d’imaginations,

de créations possibles a partir de la matiére visible du tableau. L’injonction de Jorn n’est autre que celle-

ci: j’ai tenté « de rendre 1’image la plus hasardeuse possible™ ». L’ acteur principal, ce n’est pas moi ni

mes intentions, mais la matiére; il y a encore de la place, il y a encore de quoi faire, le spectateur peut

encore continuer a faire jouer cette matiére: il y a toute une série d’images possibles a partir de ce qu’il

voit la.

Convoquant I’imagination du spectateur, la peinture CoBrA désargonne le spectateur qui chercherait

encore a juger, en termes de bonne ou mauvaise exécution, bonne ou mauvais peinture, de beauté ou

de laideur. Ce n’est pas en tant qu’ceuvre finie, close, que le tableau s’offre au regard du spectateur,

mais justement a lui aussi, en tant que «terrain d’expérience» pour son imagination. Méme si en tant

qu’objet, chaque tableau est unique, celui-ci s’inscrit, en tant qu’expérience picturale, dans une série

d’expériences imaginaires du méme type.

72 A.Jorn, Op. Cit., p. 144.
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Ces expériences, les spectateurs se les font déja eux-mémes, sans attendre d’autre consigne que

celle que le tableau lui-méme dégage: leur regard circule dans cette matiére, aucun point de fuite central

ne le tenant fixé. Cette activité circulatoire du regard est bien mue par I’imagination: ¢’est d’une méme

force qu’il est question, a I’origine de ’activité du peintre et celle du spectateur. Le jeu ne se fait ainsi

pas seulement avec la matiére, mais entre toutes les imaginations se rassemblant autour d’elle. Chacun

jouant avec ses effets, qu’ils s’offrent a la main, au pinceau, ou au regard, des joueurs s’installent autour

du tableau.

2. L’espace pictural comme espace de jeu

Ce qui fait passer de I’accident a la création, de la matiére brute, immédiate, irresponsable, a

I’expression, c’est la mise en relation de cette matiére avec une autre, c’est un dissensus, un rapport

hétérogene. Le jeu provient de cette hétérogénéité: il nait de la distance qui sépare la tache d’un autre

¢lément et établit de ce fait une relation entre eux. La tache apparait et s’ancre dans I’espace pictural dans

la mesure ou d’autres éléments y interagissent avec elle. Le jeu est celui des interstices, qui font que les

¢léments matériels sont hétérogénes, mais rendent également possible leur mise en relation par 1’activité

de I’imagination.

Or ce qui fait exister les intervalles, ’interstice, ¢’est le fait méme de tenir la surface pour ce

qu’elle est: plane, en deux dimensions. C’est insister sur cette planéité, au lieu de chercher a la nier

par une illusion de profondeur, de lumicre ou autre. C’est la que les artistes CoBrA se démarquent des

peintres qui, a la méme époque, faisaient de 1’abstraction un moyen de dépasser la réalité matérielle
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du tableau et aspiraient a élever la peinture vers une nécessité plus immatérielle, plus spirituelle ou

intellectuelle. La supériorité¢ de 1’intellect sur la matiére n’ayant aucun sens selon lui, Jorn prenait la

surface pour ce qu’elle était et la revendiquait méme pour les contraintes, ou devrait-on plutot dire, les

régles du jeu, qu’elle impose: c¢’est a partir de sa planéité et de son cadre, que peuvent étre déployés, tant

par le spectateur que par le peintre lui-méme, des va-et-vient de la tache a 1’expression, et inversement,

du signe a la trace. Jorn ne rejetait cependant 1’abstraction que dans la mesure ou elle servait I’idée d une

supériorité de I’intellection sur la matérialité de la peinture: il travaillait lui-méme a partir de formes

abstraites, pour jouer ensuite de leurs possibles rapports d’association avec les formes de la nature. Ces

formes hasardeuses, insignifiantes, aléatoires, finissaient justement par étre celles qui offraient les plus

grandes possibilités de jeu, d’associations, et d’expression.

Iy alatache, I’incident, la coulure, I’inévitable trace. Puis de maniére presque simultanée, il y a la

création a partir de cette maticre picturale: ¢’est la qu’intervient le jeu, en tant que stratégie de création. Le

jeu suppose des regles, mais la création, en tant que travail de la matiére, peut-étre plus encore. Dés lors,

permettre a la mati¢re d’agir, d’avoir une marge de manceuvre est un risque: celui de ne plus pouvoir agir

sur elle. Le risque est moindre avec, par exemple, la peinture a I’huile ou I’acrylique, qui tolérent, a celui

qui a suffisamment d’expérience, d’entrainements, d’infinis remaniements. Mais le risque est déja plus

grand si I’on emploie de I’encre ou de I’aquarelle, qui ne supportent pas comme les peintures pateuses les

effets de superposition, de recouvrement. Le risque est grand et exige des connaissances techniques des

lors qu’on s’essaie a la sculpture, de la pierre, du bois, de la ferraille ou de ’argile (notamment si elle est

destinée a étre biscuitée et émaillée). Unir le mouvement de 1’imagination a celui de la matiére répond
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d’une nécessité a la fois technique et poétique: connaitre la maticre, I’écouter et dialoguer avec elle sont

les conditions fondamentales de tout art matérialiste. Dans son processus, pour ainsi dire artisanal, la

création nécessite donc de jouer avec les contraintes et les possibilités de la mati¢re. Le tableau en tant

que « terrain d’expérience » et d’expérimentations, est aussi bien un « espace de jeu ».




Peinture collective. Atelier « Histoire de », a la bibliothéque de la Maison d’Arrét d’Arras, le 12 avril 2012.



En peinture, dans I’espace plane de la feuille ou du tableau, le «jeu» devient possible des lors que

peuvent s’opérer des écarts et des va-et-vient entre la trace, la tache ou le geste dépourvu d’intention, et

I’expression, le signe. Les logogrammes de Christian Dotremont reposent entiérement sur cet écart. Le

poete-peintre explique lui-méme comment il réalisait ces logogrammes, en tenant en relation dans un

méme espace deux écritures, I’une que 1’on dirait picturale, ’autre graphique, parlant mot pour mot de

la méme chose:

«Letexte, non pré-¢établi, est tracé d’une fagon extrémement spontanée, vive, libre,

le plus souvent sans souci d’alignement, de la distribution grammaticale, toujours

sans souci des proportions, de la régularité ordinaire, les lettres s’agglomérant,

se distendant, et donc sans souci de lisibilité vers le spectateur, mais aprés coup

le texte est récrit, en trés petites lettres lisibles, prés du logogramme.” »

En amont de I’ceuvre, Dotremont joue, et en aval, le regard du spectateur joue tout autant. Le

mouvement qui a animé ’artiste et qu’il a rendu visible avec un pinceau trempé d’encre de Chine sur du

papier blanc saisit et anime le spectateur a son tour qui, mieux placé encore que Dotremont lui-méme

pour cela, fait jouer I’écart entre les deux écritures: la large écriture a I’encre de Chine, visible mais

illisible, et la petite et fine écriture au crayon, lisible, mais invisible.

73 C. Dotremont, J écris pour voir, Paris: Buchet-Chastel, 2004, p. 109.
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Christian Dotremont et Pierre Alechinsky travaillant ensemble a une peinture-mot pour une station du métro bruxellois.
(Source: J.-C. Lambert, Cobra, un art libre, Paris : Chéne, Hachette, 1983, p. 102.)



Dans une approche spontanée de la peinture, le « jeu », c¢’est donc aussi I’intervalle, le vide du

papier laissé par tout tracé. Sur la surface picturale, « il y a » donc « du jeu », a la fois entre la trace et

le signe, le vide et le plein, le noir de I’encre de Chine et le blanc du papier. Ce jeu avec le vide est en

I’occurrence la stratégie méme a partir de laquelle ont été menées les expériences de création collective,

les « peintures-mots ».

C’esten 1948 que Jorn et Dotremont tentent leurs premiéres « peintures-mots ». La distribution des

taches entre le peintre qui dessine des images et le poéte qui écrit des phrases, telle qu’elle avait jusque

la été traditionnellement établie, se trouve d’emblée balayée: non seulement ils se mettent a partager un

méme espace d’atelier, un méme lieu pour la création, mais c’est encore des mémes outils — le pinceau —

du méme médium — I’encre ou la peinture — et du méme support — le papier — qu’ils décident de se servir.

«Le pocte n’était plus a sa table, ni le peintre dans son atelier, séparés. Ils

travaillérent ensemble. Ils se servirent des mémes pinceaux, en méme temps.

Seule contrainte: laisser sur la toile un espace libre pour 1’autre. Et, vrai bonheur,

voir I’autre y intervenir.”* »

Pierre Descargues fait ici clairement remarquer 1’importance d’une unique contrainte: 1’espace

libre, celui qu’offre la toile ou le papier, autrement dit la surface, a qui ne cherche pas a la nier. Or

la premicre et la plus courante négation de la surface, c’est tout simplement la perspective: rompant

avec elle — rupture qui est presque devenu une convention avec le tournant de la modernité picturale

74  P. Descargues, Op. Cit., p. 11.
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inauguré par les impressionnistes et les cubistes —, la peinture CoBrA rompt également avec 1’exigence

de composition, d’organisation du tableau:

« Les proportions du tableau doivent étre déterminées par la surface, non par

la perspective dans laquelle j’ai réellement vu ces choses. Je déploie donc les

¢léments sur la surface, comme le ferait quelqu’un qui dessinerait le plan de

montage d’une radio sur une feuille de papier. Un tel dessin ne ressemble pas

non plus a une radio.” »

Nous retrouvons dans les ceuvres collectives cette impression de plan de montage d’une radio,

I’absence de lien de ressemblance avec la réalité: les éléments ont 1’air de flotter, de ne pas avoir de

place fixe et prédéterminée, mais en méme temps ils semblent étre mis en dialogue les uns avec les

autres par le vide méme qui existe entre eux. Il n’y a pas de premier ni de second plan, mais a la place,

une surface unique, dans laquelle les éléments ne connaissent aucune hiérarchie. Il n’y a, a vrai dire,

quasiment pas de composition: chaque trace, empreinte, forme ou mot est intervenu la ou se dessinait

un espace qui semblait pouvoir I’accueillir. L’ceil met un temps pour s’y retrouver: c’est d’abord des

traces que nous voyons, puis nous nous imaginons quelque chose comme une danse des gestes. Et

apres avoir habitué notre regard a cette matiere hétérogéne, a 1’absence d’orientation fixe et univoque

des ¢léments, a I’absence de toute profondeur ou toute source de lumiére qui viendrait apporter un peu

d’organisation au tableau, nous commengons a songer aux expressions auxquelles les traces peuvent

75 A.Jorn, Op. Cit., p. 145.
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faire signe. Nous pouvons étre tentés de recréer le cheminement progressif par lequel le tableau en est

venu a se constituer, cherchant a percevoir comment les formes ont pu s’appeler les unes les autres.

Cheminant, nous découvrons d’infinies possibilités de figures éveillant I’image d’un visage, d’une main,

Asger Jorn, Portrait de Gaston Bachelard, 1960, huile sur toile, 65x81, Museum Silkeborg. (Source: http://www.
museumjorn.dk/en/works by jorn.asp).



Le souhait des artistes CoBrA est bien celui-ci: que nous nous mettions a jouer, a imaginer nous

aussi:

« Nous désironsy, écrit Dotremont dans CoBrA, qu’est-ce que c’est? «que
chacune de nos ceuvres soit plusieurs ceuvres a la fois et que le spectateur ou le
lecteur ou le spectateur-lecteur puisse voir plusieurs choses a la fois et choisir
de notre ceuvre polyvalente ceci ou cela, qui lui inspirera sans doute autre chose
encore: nous souhaitons qu’il joue aussi, plus ou moins comme nous, surtout en

tant que lui [...]° »

En 1976 et 1977, Karel Appel et Pierre Alechinsky se mettent a leur tour a travailler ensemble, et
réalisent 25 peintures et estampes. La couleur a cédé la place a I’encre de Chine, noire — mais jamais

uniformément noire. Une méme encre, deux pinceaux:

« Les deux peintres étaient a égalité, chacun avec son bol d’encre dans une
main, son pinceau dans 1’autre et des feuilles de papier sur le sol de 1’atelier.
Le projet était de faire naitre a deux une image inconnue ne relevant d’aucune
responsabilité¢ individuelle, une image indivisible, issue d’un troisiéme acteur,

imaginaire.”” »

Ce troisiéme acteur, «imaginaire», est cependant peut-étre 1’acteur le plus irréductible et le plus

76 C. Dotremont (dir.), Cobra, réimpression de la collection compléte de la revue «Cobray, «Petit Cobra» nos. 1 a
4, «Tout petit Cobra» nos. 1 a 5, pagination multiple, Paris, J.-M. Place, 1980.

77 P. Descargues, Op. Cit., p. 16.
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important de I’ceuvre. Si cet acteur est ce qui échappe a toute responsabilité individuelle — ce par quoi

il y a lieu d’entendre: toute intention voulue, consciemment provoquée, mais encore toute intention

subjective, méme inconsciente —, si I’ceuvre est ce qui résulte ni de 1’un, ni de I’autre, cet acteur est bien

I’encre noire, a la fois imaginée — «imaginaire» — et matérielle, mue par elle-méme en méme temps

que par le mouvement spontané des artistes eux-mémes. Tenues dans un méme mouvement, I’encre et

les imaginations agissent, corps et pinceaux, regards et gestes étant les outils de concrétisation de ces

mouvements.

Laissant I’ceuvre se faire par la trace, le signe est, dans 1’expérience d’Appel et d’Alechinsky,

ramené a sa contingence la plus élémentaire: a travers la surface plane, les éléments s’articulent, se

forment et se déforment. De maniére aléatoire, chaque point peut rejoindre tout autre point. Ce que les

traces peuvent signifier tient aux rapports multiples que les regards qui s’y accrochent, qui y circulent

peuvent entretenir avec elles et aux articulations qu’ils y établiront. Gestes et regards opérent des

mouvements analogues. Le dispositif appelle donc la possibilité d’un développement, les régles du jeu

entre Appel et Alechinsky ne relévent pas d’un secret et n’induisent par conséquent aucun partage de

principe entre celui qui peint et celui qui regarde, entre 1’acteur et le spectateur: ce qui rend possible «

I’¢égalité de positions » autour de I’ceuvre tient justement au fait d’une régle élémentaire avec laquelle

chacun peut également jouer, puisqu’il ne peut pas ne pas avoir part a cette reégle: tracer, laisser jouer une

matiere qui n’est ni celle du peintre, ni celle de 1’écrivain et n’appelle aucun savoir-faire.

Joyeux contestataires du mouvement surréaliste de I’aprés-guerre, sur son déclin, mais admettant
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qu’ils lui doivent « malgré [eux], une composante de [leur] souffle’ », les artistes CoBrA ont en quelque

sorte étendu le dispositif du « cadavre-exquis » de la création a la réception de I’ceuvre : ¢’est effectivement

dans ce jeu des surréalistes qu’ont existé les premicres expériences notables de communication des

imaginaires a partir de la pratique du dessin ou de 1’écriture, dans une perspective artistique. Dans

les cadavres-exquis des surréalistes, autour d’une méme maticre, le mot écrit, le dessin esquissé, sur

une feuille qui passe de main en main, en cachant a chaque fois a celui qui suit ce qui s’y trouve déja,

d’insolites compositions prenaient forme. Parfois demeurant sans intérét, parfois inquiétantes de tant de

sens, souvent amusantes et d’une grande force poétique.

Les expériences de créations collectives entre peintres et poctes prolongent clairement ce dispositif,

a cela pres qu’elles substituent ’activité de I’imagination et de la spontanéité a celles de 1’inconscient

et de I’automatisme. Face a une ceuvre CoBrA, I’imagination et la spontanéité du spectateur étant tout

autant convoquées que celles de ’artiste au moment ou il a réalisé I’ceuvre, une nouvelle communication

des imaginaires se noue a chaque nouveau regard. Tout se passe comme si le tableau, au lieu de passer

de main en main comme le cadavre-exquis, passait de regard en regard, d’imagination en imagination.

Il est maintenant courant de mener de tels jeux inspirés du cadavre-exquis dans les ateliers de

peinture amateurs ou ceux d’art-thérapie. Le dispositif permet en effet d’introduire au contact avec la

maticre — qui demande plus ou moins de technique, qui, dans tous les cas, sollicite le toucher, autrement

dit, une prise directe — a partir d’un acte de perception auquel nous nous sentons habituellement plus

autorisés: celui de regarder. Devant une ceuvre d’art matérialiste, une méme activité de I’imagination

78 P. Alechinsky, Hors Cadre, Op. Cit., p. 45.
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étant a I’ceuvre chez celui qui regarde et celui qui peint, le jeu avec la matiére est alors mis a portée

de main. Cette accessibilité de I’activité n’est pas sans rappeler un autre dispositif, proche de celui du

cadavre-exquis ou des «peintures-mots», mais trouvant son origine non dans 1’art mais dans la thérapie:

il s’agit du squiggle (gribouillis), que Winnicott employait, notamment avec les enfants, dans le but

d’ouvrir un espace transitionnel entre le thérapeute et le patient — or, ouvrir un espace, peut-&tre est-ce la

I’une des perspectives qui doive orienter la mise en place de tout atelier collectif de pratique artistique.

Assignant un lieu a ’expérience culturelle, les recherches de Winnicott sur le jeu et la création

marquent I’importance de ces « terrains d’expérience » ou vit un « acteur » a la fois matériel et imaginaire:

la matiére, en tant qu’elle se préte au jeu (2 la main) de celui qui cherche a créer avec elle. Le lieu de

I’expérience culturelle ouvre la place a un espace potentiel ou transitionnel, qui n’est ni exactement dans

la réalité intérieure ni dans la vie extérieure. Pour transposer I’idée dans la pensée CoBrA, la maticre,

la surface, la peinture et le papier, sont ce a quoi il est possible de se relier, ce qu’on peut détruire, et

ce qui survit a la destruction. Détruire quelque chose, cela signifie, faire de cette chose autre chose que

ce qu’elle était. Le geste spontané dans la peinture CoBrA opére constamment ce genre de destruction

a laquelle la chose survit inévitablement, sous quelque forme que ce soit. En peinture comme dans le

modelage de I’argile, la maticre est fragile, destructible, mais cela signifie aussi qu’elle est malléable,

plastique. Une relation fiable, expérimentable, par la trace que laisse le moindre de nos gestes en elle,

peut s’installer:

« C’est a partir du moment ou le sujet expérimente qu’il peut compter sur un
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autre.” »

L’informe n’est pas I’impossibilité¢ de la forme, mais au contraire, la possibilité¢ jamais épuisée de

faire naitre des formes. La création collective est une manicre de jouer avec I’informe simultanément par

le regard et par le geste: I’acteur est en méme temps spectateur des formes qui naissent conjointement et

par surprise de I’entremélement de ses traces avec celles de I’autre acteur.

3. Hétérotopie de I’atelier

Expérimentant le réve « d’une société d’émancipés qui serait une société d’artistes® », le groupe

CoBrA a donné lieu a des créations ou peindre est jouer, regarder est créer. Elles invitent a envisager

I’atelier comme un espace mi-réel mi-fictif, une « hétérotopie » ou les partages — entre réalité intérieure et

vie extérieure, entre espace laborantin de I’artiste et espace du spectateur, entre abstraction et figuration,

forme et informe, essai et résultat fini, image et matiére — qui nous structurent autant qu’ils peuvent nous

déstructurer, trouvent a étre « dérangés », déconstruits, pour étre dépassés, compris.

L’enjeu de ces expériences rejoint aussi un combat actuel : celui a mener contre les croyances

qui installent une inégalité entre bon et mauvais art, bon et mauvais spectateur, ainsi qu’entre celui qui

peut et celui qui ne peut pas faire de I’art. Aussi bien pour les artistes du mouvement CoBrA que pour

les artistes actuels qui s’engagent dans la mise en ceuvre de créations collectives, il s’agit de faire voir

que la barriére que ces croyances veulent entretenir a désormais volé en éclat. Pensons ici a la fagon

79 M. Mannoni, La théorie comme fiction, Freud, Groddeck, Winnicott, Lacan, Paris, Seuil, 1979, p. 63.

80 J. Ranciere, Le maitre ignorant: cinq lecons sur I’émancipation intellectuelle, Paris, Le Livre de Poche 10/18,
1987, p. 120.
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dont Jacques Ranciére formule, dans Le Partage du sensible, sa définition du régime esthétique des

arts, a savoir comme le régime « qui proprement identifie 1’art au singulier et délie cet art de toute régle

spécifique, de toute hiérarchie des sujets, des genres et des arts [...] en faisant voler en éclat la barriére

mimétique qui distinguait les manieres de faire de 1’art des autres manicres de faire et séparait ses regles

de I’ordre des occupations sociales®' ». Bien que Ranciére ait formulé ses théses — notamment celle

du spectateur émancipé — a 1’encontre méme de celles, sur la «société du spectacle», de Guy Debord,

que certains artistes CoBrA ont rejoint dés la premicre internationale situationniste, les deux théories

partent d’un méme constat et travaillent une méme question: celle de I’impact politique des pratiques

artistiques, des objets d’art et nos manieres de nous y rapporter. Pour le dire autrement, la question est

celle de la place de I’art, de sa situation dans I’espace public - et pas seulement : dans 1’espace quotidien,

domestique, dans les espaces privés, fermés, enfermant, dans ceux qui lui sont octroy¢ et réservé, dans

ceux qu’il s’accapare envers et contre tout.

Je vais tenter, tout au long de la partie suivante, d’aborder cette problématique en poursuivant entre

autres I’exposé de mes lectures de Ranciére.

81 J. Ranciere, Le partage du sensible: esthétique et politique, Paris, La Fabrique, 2000, p. 33.
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e chapitre vise a poser des repéres philosophiques mettant en avant I’idée de contingence

du sens, a la fois dans 1’objectif de fonder un concept « d’espace commun », et en prise

de position en faveur de I’émergence de nouveaux ordres du discours, libérés des logiques dualistes et

cloisonnées par les principes de causalité et de non-contradiction. Aussi ce chapitre n’apporte-t-il pas

de réponse directe a la question comment et pourquoi intervenir en prison par le biais d’ateliers de

pratiques artistiques participatives, mais rassemble plutot une série de pistes de pensée qui traversent

mon approche aussi bien théorique que pratique de 1’art, du dire, de I’image, de I’engagement dans la

communauté.

La contingence est ce qui s’oppose a la nécessité, en ce qu’elle désigne ce qui aurait pu ne pas

étre, ce qui a trouvé a se toucher, se heurter, entrer en contact, par hasard, par accident. La contingence

du sens, c’est la fiction. L’horizon de ce chapitre est ainsi I’exploration, mais cette fois-ci philosophique

plutot qu’artistique, de possibilités de rendre autrement compte d’expériences vécues.

Les concepts dont il va étre question sont des reperes, des balises, en ce qu’ils ouvrent des pistes

de réflexion sur la liberté, la mobilité (le jeu) et la spatialité. Il s’agit en 1’occurrence de I’atomisme

d’Epicure tel qu’il est abordé par Marx puis par Althusser ; la pensée moderne japonaise du lieu (basho) ;
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la trace dans les films, écrits et cartographies de Fernand Deligny. Bien que le travail philosophique

autour de ces notions ait été amorcé avant méme le doctorat, il y a cinq ans environ, il se trouve a un

stade encore trop prématuré pour assoir clairement et selon une forme unitaire une pensée de la liberté,

de la mobilité et de la spatialité. Mais nous devrons garder ces notions en ligne de mire, dans la mesure

ou nous les retrouverons jusqu’a la fin de cet écrit.

Peu de choses, si ce n’estrien du tout, ne peut faire I’objet d’une approche univoque. Vouloir signifier

le monde ou I’expérience que nous en faisons en le ramenant a une logique excluant la contradiction

revient a imposer un sens qui se trouvera de toute fagon a un moment ou un autre déjoué par I’imposition

d’un autre sens. Confronter les contraires, quand bien méme cela puisse conduire a leur friction, est une

approche paraissant plus probante que de tenter leur réduction ou leur résolution. Accepter que le monde

soit indéfiniment I’objet d’approches conflictuelles est le moyen d’écouter les désaccords et se préter au

dialogue des contradictions. La logique du sens qui serait la ndtre ne consisterait donc pas plus a ramener

la pensée au raisonnement dualiste qui congoit la contradiction comme 1’exclusion du contraire, qu’au

dépassement du dualisme selon 1’idée que la contradiction n’existe pas, mais consiste plutdt a concevoir

que toute approche n’exclue pas son contraire et est méme nourrie par 1’infinité des autres approches

possibles qui peuvent entrer en contradiction avec elle.

Nous nous en tenons habituellement a une conception géométrique de 1’espace, selon laquelle les

choses et les individus se tiendraient et se situeraient dans I’espace comme on peut le dire d’un point

dans un plan en géométrie euclidienne. Mais I’espace n’est pas nécessairement ce dans quoi nous nous

tenons : il y a une infinité de maniéres de se rapporter a I’espace qui mettent en jeu notre sensibilité, notre
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présence physique, avant méme peut-étre d’engager nos représentations, nos valeurs, et un ordre des
significations. Nos rapports a I’espace et nos agencements logiques sont contingents et non nécessaires.
Leur déviation, leur altération, leur suspension sont toujours possibles et peut-&tre méme, comme il en
va de ’atome d’Epicure déviant de sa ligne droite, nos logiques et nos représentations dévient-elles
continuellement, sans que nous puissions méme le voir. Concevoir 1’espace autrement que comme ce

dans quoi nous serions, voila le premier point qui sera traité¢ dans ce chapitre.

1. Liberté et matérialisme de la rencontre (Epicure, Marx, Althusser)

Le courant qu’Althusser définit comme le « matérialisme de la rencontre® » est, d’une certaine
fagon, I’impensé du courant dominant du rationalisme. Du point de vue de la pensée rationaliste, la
chute des atomes dans le vide dans les écrits de Lucréce ou ceux d’Epicure signifierait I’expression de
la liberté¢ humaine dans la nécessité du monde. Or cette interprétation continue en réalité¢ de maintenir
I’antécédence du sens sur le monde et a voir de la causalité 1a ou il n’en est pas question : dans le
couple conceptuel liberté-nécessité subsiste effectivement toujours 1’idée selon laquelle il existe une
cause ou une raison a I’origine du monde et qu’il n’y a de contingence possible qu’indépendamment
d’une nécessité antérieure. Mais le matérialisme n’est pas 1’idée d’une « possible contingence » dans la
vacance de la nécessité ; c’est au contraire 1’idée d’une « nécessaire contingence », c’est I’idée d’une
contingence qui ne dépend d’aucune condition, d’aucun pouvoir, d’aucun libre-arbitre.

Telle que la comprend Althusser a partir du « es gibt » heideggerien, la contingence signifie

82 L. Althusser, op. cit., p. 553
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I’« antécédence de toute chose sur elle-méme®® ». Rien, aucune cause, aucun concept a priori ne vient
fonder I’existence de la chose ou du monde. Poser le concept de contingence, ¢’est donc récuser tout
« idéalisme de la conscience ou de la raison® », tout idéalisme subjectif.

Que les atomes tombent de fagon continue selon une chute en ligne droite ne faisait pas, pour les
penseurs grecs et latins, polémique. Que les atomes puissent se repousser et changer ainsi de direction
pouvait raisonnablement étre convenu par la plupart. L’essai de Marx sur Démocrite et Epicure souligne,
en ouverture du deuxiéme chapitre, que sur ces deux points, les deux philosophes s’accordaient, malgré
les divergences d’affinités de leurs approches, de leurs maniéres de penser et de vivre®. Ce qui, par
contre, pariit incohérent et méme scandaleux, est I’idée d’Epicure selon laquelle I’atome ne se tient
pas dans sa chute a une trajectoire rectiligne, mais dévie un peu de la ligne droite. Cette déclinaison
de I’atome n’est a aucun moment envisagée par Démocrite, pour qui la chute des atomes observe un
mouvement nécessairement droit. Elle est une puérilité aux yeux de Cicéron, pour lequel il est de toute
nécessité impossible, contradictoire, irrationnel, que I’atome connaisse ce 1éger mouvement de déviation
de sa trajectoire. Cette explication de la rencontre possible des atomes et de leur répulsion lui parait tout

simplement abusive. Mais il confond en réalité la chute de I’atome telle qu’Epicure la pense avec, selon

83  Ibid.,p. 576
84 Ibid.

85 K. Marx, Différence de la philosophie naturelle chez Démocrite et chez Epicure, avec une appendice (1841),
(Euvres 111, coll. La Pléiade, Gallimard, 1982, p. 5 sq. Dans le premier chapitre de cette étude, Marx expose les points,
autant philosophiques que de caractére, qui oppose les deux penseurs, et fait notamment remarquer 1’insatisfaction
d’une part de Démocrite pour la philosophie, qui le pousse toujours plus a 1’érudition et au savoir empirique, et le
mépris, d’autre part, d’Epicure pour les sciences positives qui lui font chercher I’explication de toute chose dans
la philosophie. L’un était porté aux voyages et aux rencontres, 1’autre restait la plupart de son temps enfermé dans
quelque cabane au fond de son jardin et n’y sortait que pour rendre visite aux amis.
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les représentations physiques, la chute des corps, et avec, selon les principes de la géométrie, la droite
qu’un point en mouvement décrit et avec laquelle il finit par se confondre®®. Ramené a 1’un ou I’autre de
ces paradigmes, I’atome en perpétuel mouvement n’existerait pas, se perdant dans la ligne droite décrite
par sa chute.

Or I’intention philosophique d’Epicure est au contraire de penser ’individualité, la pure singularité
de I’atome, en ce qu’il échapperait a tout déterminisme. Sa pensée atomiste ne se restreint pas a des
problémes de physique ; peut-étre méme n’est-il jamais vraiment question de tels problémes. L’atome est,
chez Epicure, non pas une hypothése élaborée a des fins empiriques, mais le paradigme méme, le concept
fondamental sur lequel repose toute sa philosophie — dont on sait qu’elle englobe des questionnements
¢thiques et politiques.

L’atome selon Epicure, c¢’est « le corps pensé dans une autonomie absolue®” ». Le modéle par
excellence du corps en autonomie absolue est, pour Epicure, le corps céleste dont le mouvement
autonome est un mouvement en oblique. 4 contrario, comme 1’énonce Marx, le « mouvement de chute
est le mouvement de la non-autonomie®® ». Penser 1’autonomie de 1’atome, ¢’est donc considérer que le
mouvement qui le définit n’est pas celui d’un corps physique.

Mais pour autant, Epicure refuse de faire de I’atome une simple individualité pure et formelle, qui
n’existerait que comme une abstraction conceptuelle. Il congoit également la matérialité de 1’atome, du

fait méme de concevoir le déterminisme de sa chute — en ligne droite. Le « scandale » se situe en réalité

86 cf. K. Marx, op. cit., p. 35

87  Ibid,p. 36

88  Ibid.
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1a : Epicure établit a la fois la matérialité déterminée de I’atome et sa singularité autonome, il pense a
la fois en une seule et méme entité la loi physique et sa contradiction immédiate ; il pose I’'immédiateté
de la nécessité et la contingence. Faisant de I’atome une entité contradictoire, il préfigure en lui 1’idée
d’un mouvement dialectique, en trois moments, dont le dernier consiste a faire advenir la positivité de

la négativité :

« ’existence relative qui fait face a [’atome, la présence qu’il doit nier, c’est la
ligne droite. La négation immédiate de ce mouvement, ¢’est un autre mouvement:
[...] c’est la déclinaison de la ligne droite. [ ...] Lucréce affirme par conséquent a
bon droit que la déclinaison brise les fati foedera, les chaines du destin ; et comme
il applique aussitot cette lecon a la conscience, on peut dire que la déclinaison

de I’atome est, dans son ame, ce quelque chose qui peut combattre et résister.® »

Epicure fait de la déclinaison de I’atome un mouvement sans cause, radicalement contingent,
exempt de tout principe de raison, principe selon lequel toute chose ou tout individu ne saurait étre sans
résulter d’une cause. Soustrayant I’atome a ce principe, il ne peut par suite manquer de le soustraire
¢galement au principe de contradiction, selon lequel une chose ne peut pas étre a la fois ce qu’elle est
et son contraire. L’atome d’Epicure connait donc simultanément deux mouvements contraires qui se
nient ’'un I’autre, I’un, la ligne droite comme étant le mouvement nécessaire de la chute, 1’autre, la

déclinaison, comme étant le mouvement contingent de I’atome sans lequel 1’atome n’existerait pas.

89  Ibid., p.36-37
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Toute ’audace d’Epicure tient a cette introduction de la contradiction dans I’atome : celui-ci doit
étre entendu a la fois comme étant un objet physique déterminé et comme une singularité pure autonome ;
son mouvement répond d’une méme contradiction, en étant a la fois celui, déterminé, de la ligne droite
et celui, contingent, de la déclinaison. L’intérét de I’étude faite par Marx tient a ce qu’il interpréte cette
contradiction non comme une erreur ou une impossibilité logique, mais 1’envisage, a partir de sa propre
philosophie, comme I’idée méme — avant I’heure — de la dialectique. Aussi fait-il également sentir le
role philosophique que joue cette contradiction inhérente a 1’atome au sein de I’économie générale de la
pensée d’Epicure.

La contingence permet d’une part de récuser toute croyance superstitieuse ou déterministe qui
maintienne I’homme en-deg¢a de sa liberté. L’ordre du monde et son existence méme ne tiennent a aucun
fatum, a aucun destin, comme a aucune action bénéfique ou maléfique des dieux ; mais elle ne tient pas
plus & I’activité humaine. Non seulement Epicure récuse tout idée d’une Cause sur-humaine, mais il pose
encore la contingence du monde humain : ce monde, en ce qu’il n’est pas déterminé en premicre pose
par quelque action humaine, parce que son existence ne dépend pas de celle des hommes, pourrait voir
changer ses lois physiques, pourrait dévier une nouvelle fois pour donner lieu a un autre monde. Aussi
I’homme ne maitrise-t-il pas le monde a sa guise : il peut arriver que I’intention fasse défaut a une action
ou qu’une action se retourne contre elle-méme, dévie de son intention. Concevoir le monde comme un
monde possible, ¢’est donc a la fois le soustraire au déterminisme d’une énigmatique Cause ou Origine
et poser son irréductibilité face a I’intentionnalité humaine.

De la déclinaison des atomes, il est advenu un monde comme il aurait pu ne pas en advenir. Il
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s’agit 1a d’un événement qui ne dépend de rien d’autre que du mouvement contingent de déclinaison de

I’atome. Ce mouvement a foujours déja commencé avec I’atome : 1’atome a toujours déja commencé a

décliner, quand bien méme ce mouvement serait imperceptible, inobservable. Aussi faut-il admettre que

la déclinaison

« ne se situe ni dans un lieu déterminé ni dans un temps déterminé, elle se produit

dans le plus petit espace possible.” »

La déclinaison n’est pas seulement un mouvement, elle est encore ce qui creuse 1’insaisissable

espace vide, I’intervalle infiniment petit, qui subsiste toujours entre les atomes tombant. L’un et 1’autre,

le mouvement de déclinaison comme le vide, sont ce qui est toujours déja 1a. Le vide entre les atomes

qui est aussi la raison de leur chute — si I’espace était plein, les atomes resteraient a leur place, immobiles

— apparait donc comme la dimension la plus irréductible de I’espace, mais aussi comme la condition de

possibilité du mouvement — qu’il s’agisse de la chute ou de la déclinaison.

L’explication de Marx se poursuit avec la question de la répulsion des atomes : ce mouvement

résulte, selon lui, de la déclinaison comme étant sa réalisation nécessaire. La seule condition pour 1’atome

de réaliser positivement « sa négation de toute relation a autre chose’ » est en effet de rencontrer un

autre-que-lui-méme, c’est-a-dire un autre atome, et par la méme de rencontrer une pluralité d’atomes.

La répulsion est le mouvement de cette rencontre de laquelle il peut advenir un monde, des formes,

comme il peut ne rien avoir lieu, les atomes poursuivant leur trajectoire infinie sans rencontre a nouveau.

90  Ibid., p. 37

91 Ibid., p. 39
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Ramenant la contradiction de 1’atome a un mouvement dialectique, la répulsion est, pour Marx, le
troisiéme mouvement par lequel advient la positivité de la réalisation aprés la négation. Dans un premier
temps (ou mouvement), la négation de la relativité s’aveére nécessaire en ce que I’atome ne doit se
rapporter qu’a lui-méme, ne doit plus dépendre de toute réalité autre que la sienne — la droite — doit étre
pur de toute relation, pour pouvoir rencontrer les autres-que-lui-méme. Mais la répulsion elle-méme
devient nécessaire pour penser cette négation comme un mouvement positif par lequel I’atome gagne
son individualité. Sans le mouvement de répulsion, 1’atome s’annulerait, ne pourrait pas tenir dans la
contradiction de ses deux mouvements — rectiligne et déclinant.

C’est par conséquent en la ramenant a la dialectique que Marx parvient a défendre et justifier la
pensée atomiste d’Epicure. La dialectique — telle qu’elle a commencé a voir le jour dans la philosophie
de Hegel — pourrait ainsi étre entendue comme une tentative de dépassement des dualismes (négativité/
positivité ; nécessité/contingence ; droite/oblique ; relatif/absolu) par I’introduction d’un troisiéme terme
ou mouvement intermédiaire : la négation de la négation. Or dans le cas d’Epicure interprété par Marx,
puis par Althusser, la condition de possibilité de ce troisiéme terme est le vide.

Alors que I’atome se définit rationnellement comme résultant d’une fragmentation infinie de
I’espace (tout comme le point résulte d’une fragmentation infinie de la droite), sa déclinaison signifie,
dans le cas de la théorie d’Epicure, I’ouverture ou la libération d’un espace de jeu dans le plus petit
intervalle possible. I/ y a du jeu, presque « rien », entre les atomes déclinants, « d’ou » advient un

monde :
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« Dans le « rien » de la déviation a lieu la rencontre entre un atome et un autre, et

cet événement devient avenement sous la condition du parallélisme des atomes,

car c’est ce parallélisme qui, une unique fois violé, provoque le gigantesque

carambolage et accrochage des atomes en nombre infini d’ou nait un monde (ou

un autre : d’ou la pluralité des mondes possibles, et I’enracinable de ce concept

de possibilité dans le concept de désordre originel). D’ou la forme d’ordre et

la forme d’étres provoquées a naitre de ce carambolage [...] ; d’ou enfin ce

qu’il faut bien appeler une affinité et complétude des éléments en jeu dans la

rencontre, leur « accrochabilité », pour que cette rencontre « prenne », ¢’est-a-

dire « prenne forme », donne enfin naissance a des Formes, et nouvelles —comme

I’eau « prend » quand la glace la guette, ou le lait « prend quand il caille », ou la

mayonnaise quand elle durcit. D’ou le primat du « rien » sur toute « forme », et

du matérialisme aléatoire sur tout formalisme.” »

Ce sur quoi Althusser met I’accent, a savoir le « primat du rien » sur la « forme », c’est autrement

dit la nécessité du vide entre les atomes comme ce qui rend possible leur mouvement et par suite leur

rencontre. Ce vide est ce par quoi la déclinaison de I’atome arrive ; il est ce qui fait que rien n’est

immobile et qu’une rencontre est toujours possible. Il est encore, d’une autre fagon, cette ouverture de

I’espace dont parle Heidegger et qui est « foujours déja la », latente, ne demandant qu’a s’actualiser

dans la négation de I’axe rectiligne déterminant la chute de 1’atome.

92 L. Althusser, le courant souterrain du matérialisme de la rencontre (1982), op. cit., p. 578-579.
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Le vide est donc I’absence absolue de déterminisme ou pour le dire autrement, il est I’aléatoire,
le possible absolu. Mais il est en méme temps la chose la plus nécessaire : sans le vide, la déclinaison
de I’atome serait impossible et sans cette déclinaison, la répulsion des atomes ne pourrait jamais avoir
lieu ou plus exactement, ne serait pas méme possible — car elle aurait pu aussi trés bien ne jamais avoir

eu lieu. Rien n’adviendrait de la chute rectiligne et infinie des atomes, aucune forme ne serait possible.

2. L’espace comme champ de forces

La question du lieu (basho) intervient, au Japon au début du 20e siécle, au cceur du courant
philosophique dominant de 1’époque représenté par 1’Ecole de Kyoto, qui vise & un dépassement de
la modernité occidentale. Dépasser la modernité, cela signifie : s’affranchir des philosophies du sujet.
C’est pousser plus loin encore la démarche de la phénoménologie ou méme la démarche ontologique de
Heidegger pour renverser complétement le primat du sujet sur le prédicat. Dés lors, la question se pose
en premier lieu comme un probléme de logigue.

C’est ainsi a partir d’une critique de la logique formelle telle qu’elle a été fondée par Aristote que
le philosophe Nishida Kitaré a amorcé sa pensée du lieu (basho). A la formule logique [S est P] sur
laquelle reposent les structures grammaticales de la majorité des langues européennes, Nishida oppose
la « logique prédicative », selon laquelle ce n’est plus P qui est dit de S, mais S qui est subsumé par/en P.

Selon la logique aristotélicienne, mais surtout selon les pensées métaphysiques qui 1’ont employé
ensuite, a I’endroit du sujet (S) se trouve I’individu particulier, le substrat singulier, ou encore la

substance ; a I’endroit du prédicat (P), I’accident, les qualités multiples, ou les attributs. Nous sommes

181



habitués a voir en S I’essence, I’immuable, la chose en soi, et en P ce qu’il peut advenir de 1’extérieur,

dans le monde, de par I’ex-istence, a cette chose ou encore ce qui dépend de son apparence sensible et

matérielle. Ce qui se trouve en S est ce qui touche au plus prés /’idée. S est le lieu de 1’unité, tandis que

P est celui du multiple. S est le lieu de I’essence immuable tandis que P est celui des multiples qualités

changeantes. En remontant I’ordre de choses selon cette logique finit par étre posé en S un principe

universel duquel peuvent se dire tous les étre avec toutes leurs qualités en P. On en vient a poser S

comme le lieu de la Cause, de I’Origine ou de la Raison universelle du monde, tandis que se trouvent en

P tous ses effets déterminés, sa déclinaison en diverses qualités, ses multiples particularités.

Tel qu’en rend compte le philosophe Nakamura Yjird, le premier point de la pensée de Nishida

consiste a poser que « le lieu » (basho) constitue « 1'universel concret » et est ce sur quoi tout jugement

se fonde nécessairement.

« Pour qu’un jugement corresponde a la réalité, il faut qu’il se fonde sur un

universel concret. Ce dernier n’est autre chose que le monde ou le lieu [...].” »

Ce qu’il faut y lire, c’est que le lieu de 1’universel n’est pas le sujet (S), mais le prédicat (P). Plus

exactement, ce renversement signifie que 1'universel demeure toujours prédicat et ne peut se réduire

au sujet. Tandis que selon la logique moderne I'universel « est perpétuellement susceptible de devenir

93 Nakamura Y., Logique du lieu et savoir thédtral, in : Logique du lieu et ceuvre humaine, dir. A. Berque et Ph. Nys,
éditions Ousia, Bruxelles, 1997, p. 109.
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sujet™ » et ne devient jamais prédicat, il est, selon la logique prédicative de Nishida, ce qui ne peut étre

ramen¢ a la subjectivité, celle-ci étant particulicre.

Considérer « le lieu » (basho) comme étant 1’universel, et le sujet comme étant le particulier

revient a poser sous un nouvel aspect les dualismes du sujet et de I’objet, de la conscience et du monde,

de I’individuel et du commun. Le primat de ’aspect prédicatif sur le subjectif implique en 1’occurrence

que I’unité de la conscience ne passe plus par sa subjectivation mais au contraire par sa prédication. Elle

ne se définit alors plus comme un « point » mais comme un « cercle® ».

Que la conscience ne se définisse plus comme un point revient a rejeter son assimilation au cogito

ou substance pensante : la conscience n’existe pas parce qu’elle (se) pense, mais elle existe et se constitue

comme conscience en ce qu’elle est le reflet de toute chose, en tant qu’elle est subsumée par I’universel

ou, pour le dire plus exactement, par « le lieu » (basho). La conscience elle-méme est donc un « lieu »

(basho), et non une chose, elle est un champ et non un point. Cette conversion du sujet au lieu rendue

possible par I’inversion de la logique formelle en logique prédicative peut conduire a repenser non

seulement la relation sujet/objet, mais encore et plus précisément le mode d’étre de I’homme a I’espace.

La lecture que Nakamura a pu faire de Nishida a mis au centre de la question le concept de champ.

Le terme est a prendre dans son sens physique autant que comme métaphore spatiale. Il ne recouvre donc

pas exactement le sens du concept nishidien de basho dont on peut dire qu’il est avant tout un concept

« topo-ontologique” ».

94 Ibid.,p. 110
95 Ibid.

96 cf. B. Stevens, Dépasser le moderne, in : Logique du lieu et ceuvre humaine, éditions Ousia, Bruxelles, 1997, p.
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Si Nakamura s’attache a cette notion de champ qui évoque la physique des forces aussi bien que

la conception nishidienne de la conscience comme cercle, ou bien méme encore le champ d’action que

représente la scéne de théatre, c’est justement parce qu’il estime que globalement, ni la philosophie ni

les sciences naturelles n’ont su convenablement traiter de la question du lieu. Par contre, il s’est opéré en

physique au 20e siecle une « révolution » scientifique renouvelant radicalement la conception de 1’espace

telle qu’elle avait existé jusque la depuis Newton. L’éclairage apporté par les travaux de Maxwell,

Lange, Mach et d’autres, a révélé toute la dimension abstraite de I’espace newtonien : celui n’était en

réalité qu’un fopos au sens d’utopie, une sorte de « monstre conceptuel », un « concept fantomatique »

dépourvu de toute véritable réalité concréte”. Or cette remise en question de la conception newtonienne

coincide — tel est le point qui retient I’attention de Nakamura — avec la découverte, par Einstein, des

champs ¢€lectromagnétiques :

« la théorie einsteinienne du champ de gravité a montré que les corps en

mouvement et les ondes électromagnétiques n’avancent pas en ligne droite,

parce que ’espace n’est pas euclidien, étant lui-méme courbe, et que ce n’est

pas seulement 1’espace qui est courbe, car le temps aussi n’avance pas de facon

homogene.” »

9 sq.

97 Nakamura Y., Au-dela de la logique du lieu, in : Logique du lieu et dépassement de la modernité, t.1, dir. A.
Berque, éditions Ousia, Bruxelles, 2000, p. 367

98  Ibid.
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La géométrie non-euclidienne a donc impulsé un changement de la conception de I’espace et
rendu possible de s’intéresser, par le biais méme de cette découverte, aux espaces « physiologiques, face
aux espaces géométriques ou planificatoires” ». Elle a donc ouvert a une dimension de 1’espace autre
que celle qui nous habitue a penser qu’il est cette sorte de cadre matériel, mondain, dans lequel nous
sommes. La physique quantique a permis I’exploration de cette dimension physiologique de 1’espace en
découvrant I’existence d’un champ relationnel constitué par des particules en permanent évolution et
maintenues a la fois en interaction les unes avec les autres et dans un rapport de complémentarité avec
le champ auquel elles appartiennent. Autrement dit, elle a mis au jour I’existence ultime de la maticre :
une immense scéne d’activité de champs et de particules en interaction, un immense jeu de forces et
d’énergies.

Inévitablement, cette conception de 1’espace ne manque pas de rappeler I’atomisme d’Epicure dont
il a été précédemment question. Ce qui justement intéresse Nakamura dans ces nouvelles physiques de
I’espace est le concept de vide qu’elles permettent de poser. Le champ consiste en effet en ce vide. Il est
donc du vide qui n’est pas vide, mais constitué d’une infinité de particules qui naissent et disparaissent
spontanément et de fagon incessante. Aussi I’espace ne doit-il pas étre considéré comme un néant négatif,
mais au contraire comme un néant positif et le vide entendu comme champ de particules en incessante
interaction.

La « pluie » des atomes de Lucréce inspirée par I’atomisme d’Epicure évoquait déja ’existence

d’un tel vide en mouvement perpétuel. L’enjeu pour Nakamura de cette conception de ’espace est

99  Ibid.
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de réfuter toute négativité du néant, c’est-a-dire tout €noncé prétendant affirmer qu’il puisse ne rien

y avoir la ou on ne voit/ne sent/n’entend rien et que 1a ou se pergoit une chose, I’espace se trouve

qualifié, par 1’éclairage de la conscience, d’une surcharge de qualités qui le fait exister lui-méme. La

positivité du néant consiste donc, si 1’on repense au texte d’Althussser, au primat du « rien » sur la

« forme », ou pour le dire autrement, du « vide » sur le « plein ». Plus exactement, la positivité¢ du néant

signifie que I’informel est ce qui a toujours déja existé et que la forme ne dépend d’aucune nécessité ni

d’aucune origine saisissable, mais dérive au contraire de la plus pure contingence, celle du mouvement

de déclinaison de la ligne droite des atomes.

Toujours a partir du déplacement théorique provoqué par les découvertes physiques de la premiére

moitié du 20e siecle, Nakamura déborde de la seule question de 1’espace comme vide pour s’attarder sur

celle du mouvement ou de ’activité des particules. Ce qu’il retient des découvertes physiques, selon ses

propres termes, est le fait que

« I’existence est une vibration [shindo] de champs!® »

Iy ades lors lieu de comprendre que cette vibration de champs, ¢’est-a-dire la constante activité des

particules qui le générent, est le mouvement fondamental, irréductible de toute matiére. Non seulement

le vide ou le néant ne doivent étre considérés comme une absence, un défaut ou une négation de maticre,

mais ils sont en outre autant que la matiére ou 1’espace perceptible perpétuellement en mouvement, en

tension. Penser I’existence de la matiére comme une incessante vibration de champs de particules permet

100 Ibid., p. 375
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de dépasser a la fois I’opposition que posent les sciences naturelles entre le vivant et le non-vivant et les

oppositions philosophiques du sujet et de I’objet, de 1a substance et de 1a matiére, de 1’ esprit et du corps,

du vide et du plein.
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Nakamura reléve ainsi le défi de raccorder une conception physique de 1’espace a I’une de ses

conceptions philosophiques — pour ne pas dire ontologiques — a savoir celle de Nishida :

«le lieu de néant nishidien n’est pas seulement un lieu ou il n’y arien ; en fait, ce

n’est autre qu’un lieu ou peut se manifester a 1’infini une oscillation rythmique

[...] un lieu aux possibilités infinies [devenant] transparent du fait méme de

cette infinité de possibles, et [qui] logiquement doit donc étre tenu pour un néant

(mu)."" »

Ici encore, le vide est ce qui conditionne la possibilité du mouvement, ce par quoi I’oscillation se

propage des particules les unes aux autres. Plus encore que la déclinaison des atomes, le mouvement

des particules parait étre une négation de la ligne droite : il ne s’agit pas simplement d’un mouvement

oblique, mais d’un mouvement ondoyant, circulaire, résonnant. Un tel mouvement sert moins a expliquer

pourquoi il y a quelque chose plutot que rien — pourquoi il y a quelque chose alors qu’il aurait pu ne rien

y avoir — qu’a entrevoir le mode d’étre méme de tout ce qui est, le vivant comme le non-vivant, et par

la-méme de réfuter toute idée de défaut d’étre, qui ne résulte en réalité que d’un oubli, celui de notre

irréductible matérialité, spatialité.

Le tournant qu’introduisent les penseurs japonais critiques de la modernité tient a ce qu’ils ne

pensent plus le commun a partir du paradigme de la société, mais a partir du lieu (basho), ¢’est-a-dire

de I’espace compris comme un néant positif. C’est dans sa relation a autrui et strictement en celle-ci que

101 Ibid., p. 378
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I’individu devient sujet ; sous 1’éclairage de la conscience de I’autre, il se constitue lui-méme comme
étre conscient.

Cette idée du sujet qui ne vient a étre que sous le regard d’un autre se subjectivant de la méme
fagon a pour pendant la réduction a I’objet des choses et de la maticre : celles-ci ne se constituent comme
telles qu’au regard de la conscience du sujet pensant et percevant. Au lieu que la conscience soit cette
opération de réflexion projective du sujet sur le monde et les autres, au lieu que le sujet se réfléchisse
sur les choses et sur autrui, elle consiste, avec Nishida, en cette perméabilité¢ de 1’individu par laquelle
le monde (au sens de basho), comme champ de vibration, propage ses oscillations ou ses ondes. La
conscience est ce par quoi le monde se répercute en I’individu pour le constituer comme tel. Etant par
ailleurs elle-méme un lieu (basho), c’est-a-dire un champ de forces, elle est une propagation d’ondes
circulaires se transmettant de particules en particules. Aussi bien la relation au monde que la relation
a autrui ne peut plus se tenir, a partir de cette idée d’une « localité » de la conscience, dans la binarité
d’une relation exprimée en termes de rapport. Elle s’exprime désormais en termes de déploiement, de
propagation et repose sur 1’idée d’une perméabilité des choses ou des individus en tant qu’ils consistent
en des champs de vibrations et non des points.

Rendre visible la matérialité de I’espace et I’irréductibilité de I’individu a la subjectivité, ce n’est
ni plus ni moins ce que les films et les cartes de Deligny permettent de faire, quand on parvient a ne
pas les utiliser, c’est-a-dire a les réduire a ce qu’on ne peut qu’en supposer. Ce qu’elles font alors voir,
c’est que nous nous piégeons nous-mémes a projeter nos intentions sur les traces que tout maticre, toute

surface retient et a vouloir absolument leur faire dire leur pourquoi et leur raison d’étre.
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Notations de la forét, 1/5 « ...des frottages, comme ceux de Max Ernst... » 2/5 « ...le gris est une couleur tenace... » ; 3/5 « ...une
tache grise qu’on n’apprécie guere de voir... » ; 4/5 « ...le philosophe qui se réclame du caractere concret de son expérience... [G.
Bachelard] », 1 carte du 29/07/13, 2 cartes du 18/08/13, 2 cartes du 19/08/13 (Emmanuelle a Valeria, 31/07/13 ; 19/08/13) — frottage,
mine de plomb, pierres, feuilles, troncs d’arbre — Arch. Post. | Arch. Jd’O. || E.D. 2014, in Le Jeu d’Orchestre. Recherche-action en art
dans les lieux de privation de liberté, Op. Cit., p. 226.
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3. L’espace, le commun de Deligny

Dans ses écrits au vocabulaire inattendu et a la syntaxe contournée, Deligny se retrouve aux prises

avec ce reste qui apparait quand le langage fait défaut et qui, par conséquent, lui échappe nécessairement.

Ce reste est d’autant plus inénarrable qu’il est minime ; peut-&tre aussi est-il hasardeux, et peut-étre sa

découverte I’est-elle encore plus. Deligny ne dit pas le contraire'®?, et les événements qu’il évoque dans

ses €crits sont a chaque fois effectivement minimes au point de laisser difficilement parler d’eux-mémes,

sans en passer par une nouvelle maniére de dire, sans tenter d’écrire a partir de ce mode infinitif et

désubjectivé propre aux enfants autistes.

Ce reste qui « échappe au dire », il tient pourtant a ces « moindres gestes » par lesquels est advenu

un réseau ou il devenait possible aux enfants autistes d’avoir part, sur le mode de I’agir, a la vie qui

se menait quotidiennement dans le hameau des Cévennes. Le « moindre geste », c’est d’abord celui

de I’enfant autiste qui agif mais ni « pour faire », ni pour « faire signe ». Deligny ne se satisfait pas a

dire que c’est un geste « pour rien ». a bien y regarder en effet, le geste n’est pas pour rien, en ce qu’il

est réitéré — les cartes et les films sont 1a pour le montrer. Le moindre geste est quelque chose comme

«repérer'® ». La ou est agi — parce qu’il n’est pas fait — un moindre geste, une chose tient lieu de repére.

Le moindre geste, c’est repérer la chose la. La chose tenant lieu de repére, toutes les fois ou elle n’y est

pas au moment attendu, son absence, son déplacement, provoque immanquablement le profond désarroi

102 «j’aurais di, je devrais, rester au ras des événements. Mais alors personne ne les verrait ; le lecteur se
dirait : et alors ? Alors je tente de répondre a ce : et alors ? Je déploie quelque peu, peut-&tre beaucoup trop, ce qui
alors s’évoque d’un geste ou I’agir I’emporte sur le faire ou prédomine 1’intention, qu’elle soit consciente ou, comme
on dit, inconsciente. » F. Deligny, Les Détours de [’agir ou le moindre geste, Avant-propos,op. cit., p. 1250.

103 cf. F. Deligny, Le Croire et le craindre, Euvres, op. cit., p. 1146
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de I’autiste. Mais il s’agit, pour nous qui voyons les choses a partir des mots, de moindres choses : la
pierre qui cale la porte du hangar la nuit pour ne pas qu’elle batte au vent'*™, le cendrier sur la table qui a
été cassé et jeté avec les cendres du four a pain'®, une flaque d’eau — et qui risque bien, inévitablement,
un jour ou I’autre, de s’épuiser pour disparaitre en attendant les prochains jours de pluie, mais, quand
bien méme envahie d’herbes, restera peut-étre un repere pour 1’un des enfants.

C’est ainsi avant tout sur les choses et non sur les personnes et leur emploi du temps que se fixe
le regard des autistes ; sur I’emplacement et le déplacement de ces choses, leur mouvement ou leur
trajectoire possible, sur leur présence ou leur absence. Les cartes donnent a voir que « les détours » et les
« lignes d’erre » empruntés par les enfants sur I’aire relient entre elles les choses (pierres, croisement de
deux chemins, présence d’eau, de feu, lieux sans rien d’autre qu’une flaque) comme autant de reperes.
A superposer les cartes de différentes journées et de différents trajets, Deligny constatait que 1a ou
un chevétre apparaissait se croisaient plusieurs lignes: ces points de croisement ou plutdt ces noeuds
s’avéraient étre des passages obligés, des reperes nécessaires pour les enfants. Nceeuds de coincidence,
mais nceuds inévitables, les chevétres manifestent la figure par laquelle se constitue un réseau dans
I’espace de I’aire de séjour. Il faut voir que c’est par la matérialit¢ méme de I’espace, et non par sa
représentation ou conception géométrique que celui-ci s’¢labore. L’espace considéré a partir de sa

matérialité ouvre la possibilité d’une communication infinitive, pour ne pas dire objective, par opposition

a une communication intersubjective.

104 Jacques Lin a fait le récit de cette pierre et de I’importance que Janmari y attachait. cf. F. Deligny, Nous
et I’Innocent, op. cit., p. 713-714

105 cf. F. Deligny, Singuliere Ethnie, op. cit., p. 1455
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Mais ce qu’est I’espace matériel n’apparait peut-étre pas clairement. A quoi semble-t-il tenir
d’apres les textes de Deligny, si ce n’est a des pierres, des sources, des flaques ou d’autres points d’eau,
des intersections de sentiers ou de chemins, des restes d’un feu ? Comment ces choses font-elles repere
a défaut de pouvoir faire sens ?

Il n’est peut-Etre pas inutile de bien y insister : les cartes ne servaient pas a se repérer, mais, tout au
plus, faisait voir « le repérer », les chevétres, les lignes d’erre. Elles en étaient la trace, et non le signe ; et
tandis que par le signe, c’est-a-dire les mots, « il arrive des choses au réel », par la trace, ¢’est-a-dire par
les cartes, il n’arrive rien, celles-ci n’étant rien d’autre que ce qu’il reste du geste de tracer, et rien d’autre
que ce reste, ligne d’encre, de crayon ou de craie. Aussi les cartes n’avaient-elles aucune utilité. Vouloir
se servir des cartes, cela aurait signifié : vouloir leur faire dire quelque chose, en faire le signe et méme
le symbole de quelque chose. Il n’y avait donc rien a attendre des cartes, si ce n’est qu’elle permettait
d’y voir plus clair, de faire surgir « I’arachnéen », le réseau tissé par les trajets des enfants autistes entre
les choses, celle-ci faisant pour eux repere en étant reliées.

Il ne s’agissait pas de dire, en constatant 1’impossible — ou pour étre exact quoique redondant :
’inutile — utilisation des cartes, que celles-ci n’avaient rien a voir avec ce réseau de ligne d’erre que
tissaient les autistes. Il s’agissait justement tout au contraire de bien voir que tisser et tracer relevaient
d’un méme mode de geste ou d’agir et « advenaient » de la méme fagon aux enfants autistes. C’est
justement parce que tracer n’est pas dire ou écrire que les cartes avaient quelque chose a voir avec les
trajets, parce que tracer est dépourvu d’intention, de projet. Dans Traces d’étre et bdtisse d’ombre,

Deligny raconte :
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« Deux fort gros livres me sont arrivés en méme temps : Préhistoire de I’art

occidental et Cartes et Figures de la terre [...].

Si je regarde cette carte supposée étre celle dont Christophe Colomb s’est inspiré

pour se tromper de continent, je suis touché au méme endroit et de la méme

manicre que si je regarde la fresque tracée sur la paroi de la grotte de Lascaux.

C’est que je ne vois que la trace et ne m’inquicte pas du pourquoi.'® »

Il est possible que la fresque tracée sur la paroi de la grotte de Lascaux ait été tracée avec une

intention particuliére, tout autant que la carte de Christophe Colomb. Mais il est également possible que

ni 'une ni Pautre aient été tracées dans une intention particuliére ou en vue de tel ou tel projet. Il se

pourrait méme qu’étant tracées, elles résultent avant tout du geste de tracer, et ne tiennent a rien d’autre

qu’a I’existence d’une surface, et d’un quelconque objet ou d’une quelconque maticre qui puisse y faire

trace. Deligny ose faire cette supposition : peut-&tre que ce n’est que par erreur que Christophe Colomb

a vu dans ce « tracer » une carte projetant le parcours a suivre pour rejoindre les Indes depuis 1I’Europe ;

peut-étre n’était-ce tout simplement pas une carte pour se diriger a travers les océans :

« C’est dans la mesure ou le tracé porte la marque de I’intention qu’il « s’errone » ;

ou se voit que le pourquoi est fort encombrant quand il s’agit de traces dont la

106 F. Deligny, Trace d’étre et bdtisse d’ombre, op. cit., p. 1488
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splendeur provient tout autant de la roche ou du parchemin que de la trace elle-

méme.'" »

Deligny ne raméne pas tout au geste et a la trace ; il cherche seulement a les distinguer de ce qui est

« supposé » et considérer ce « supposé » comme tel, au lieu d’aller chercher une mystérieuse intention

(consciente, inconsciente ; voulue, manquée...) qui se situerait a I’origine de la trace.

Des traces, nous en faisons de toute fagon d’une maniere ou d’une autre. Une main n’est pas méme

nécessaire pour en faire : il suffit d’'un peu de matiére, ou plus précisément, d’un peu de surface, et

d’un peu de mouvement pour qu’il y ait trace. En marchant nous faisons des traces. Une pomme de pin

tombant de 1’arbre laissera une trace dans un sol meuble. L’eau fait des traces parfois méme tellement

profondes qu’elle en modifie irréversiblement le sol, la roche, la terre. Le vent, I’air lui-méme laisse des

traces. Plus exactement que les choses, il faut donc comprendre que ce sont les traces que les autistes

reperent, d’ou peut-€tre leur attirance pour I’eau qui agit et trace ou qu’elle passe, et pour les pierres, qui

laissent une trace de leur « séjour », toutes les fois que le sol s’y préte. Les cartes avaient ainsi révelé des

chevétres que Deligny qualifiait d’« aberrant », situés I1a ou il ne semble rien y avoir dans les alentours,

« méme pas une bouteille vide'® ». Les indices d’explication de ces chevétres peuvent sembler plus

aberrants que les chevétres eux-mémes. Ils ne sont toutefois que « supposés » et ne prétendent a rien de

plus :
« Qu’un sourcier de nos amis vienne exercer son art sur 1’aire de séjour et la
107 1bid.
108 1bid., p. 1494
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ou certains chevétres tronent apparemment sans relation avec quoi que ce soit,

le sourcier nous indique d’une main ferme que si nous voulions forer la, nous

aurions un petit geyser aussi palpable et visible que la source.

Reste-t-il quelque chevétre apparemment aberrant ? Un paysan qui habite

depuis plusieurs génération la ferme voisine et qui connait comme sa poche la

géographie enfouie de ’aire de s¢jour nous dira que 1a, au lieu méme du chevétre

aberrant, il y avait jadis deux voies qui se croisaient et qui ont disparu du jour ou

s’est tari le nombre des habitants.'” »

On peut voir a cette anecdote que les traces qui retiennent I’attention des enfants autistes échappe a

notre ceil affairé et avec lequel nous percevons le monde selon un certain usage et selon certaines activités.

Mais les traces existent bel et bien encore, pour qui sait les voir : elles sont ce qu’il reste de la rencontre

suffisamment durable et réitérée d une matiére avec une autre. Aussi sont-elles, pour la plupart de celles

qui font « repére », traces d’un passage — d’ un chemin emprunté par plusieurs personnes, plusieurs fois

par jour peut-étre, d’un court d’eau si petit soit-il — ou d’un ancrage — celui, le plus souvent, d’une pierre

ou d’un feu. Le séjour ou le passage et la réitération seraient donc ce qui travaille la surface au point de

rendre visible la trace qui advient inévitablement des choses au contact de cette surface. Mais elles n’en

sont ni le signe, ni le symbole.

Le probléme qui taraude Deligny autour de la « primitivité » de 1’espace appelle donc cet autre

109 Ibid., p. 1494
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probléme : « le pouvoir et ses exces, d’ou ¢a vient ?'1? »

pour Deligny, « un humain » est un individu de 1’espéce humaine, « I’humain » se distingue de

« I’homme » qui, a contrario, est un individu de culture et d’institution, non I’individu biologique d’une

espece'!’. Or le langage n’est pas, a considérer les enfants autistes, une chose naturelle. Qui dit humain

ne dit pas nécessairement langage. Comme la société, il est une institution et en reste une quand bien

méme il en serait la plus agée de toutes. Comprendre le langage comme étant de nature, ce n’est donc ni

plus ni moins ramener I’homme a 1’humain et faire porter des intentions et du pouvoir a la nature dont

elle est dépourvue. C’est refuser « I’humain commun » qu’est « I’individu d’espéce » et c’est marquer

d’un irréductible partage, d’une irréductible inégalité, I’espéce humaine.

Au renfort d’une référence a Marx, Deligny justifie son interrogation concernant 1’humain :

« Nous sommes a ce point étrangers a la nature humaine qu’un langage direct

de cette nature nous apparait comme une violation de la dignité humaine ; le

langage aliéné des valeurs matérielles nous parait le seul digne de I’homme, la

dignité justifiée, confiante en soi et consciente de soi.''? »

Le texte de Marx porte en réalité moins sur la nature humaine ou ce que serait un humain de nature

que sur ’aliénation de soi par les valeurs matérielles de I’échange. Aussi fait-elle voir, notamment si on

110 Ibid., p. 1380

111 Ibid., p. 1021 : « Nous avons donc affaire a deux « ordres » qui ne sont pas « de méme nature » : I'un
qui reléve de /’espece proprement dite, 1’autre qui est I’ceuvre de / homme conscient de soi. »

112 K. Marx cité par Deligny, ibid., p. 1022. Réf. Citation de Marx : Manuscrits de 44, (Euvres, Economie,
t. II, éditions La Pléiade (1968), p. 31-32
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pense a la portée aussi bien philosophique que politique de cet auteur, combien une interrogation sur

I’idée de nature humaine implique la question du pouvoir et des dominations. Déja avec Rousseau la

notion avait-elle avant tout servi, dans le Discours sur [’origine et les fondements de [’inégalité parmi

les hommes, a réfuter I’esclavage et poser 1’égalité naturelle de tous.

La proposition de Marx est la suivante : le seul langage que nous comprenons tient a ce que,

dans nos rapports avec les autres hommes, nous faisons de « ’autre » un moyen, un instrument de

production d’un objet dont nous voulons nous emparer. Si je produis et je produis plus qu’il ne m’est

nécessaire, c¢’est dans le but d’échanger ce surplus ; je deviens moi-méme un moyen pour I’autre en

méme temps que je fais de lui, en raison de son produit dont je veux m’emparer pour mes propres

besoins, un moyen pour moi-méme. Marx raméne la dignité, la confiance et la conscience de soi, qu’on

glorifie habituellement comme de hautes valeurs humaines, au « langage aliéné des valeurs matérielles »,

autrement dit a 1’aliénation (qui est toujours aussi une auto-aliénation) par la production et I’échange

capitalistes. Ce faisant, c¢’est un certain mode de réciprocité qu’il récuse, cette réciprocité dont on fait

¢galement une valeur et sur laquelle reposent ou que rejoignent toutes d’une maniére ou d’une autre

les actuelles notions d’intersubjectivité, de communication, de participation, de lien ou relation sociale.

Toutes ces notions exigent en réalité une utilité — pour ne pas dire une utilisation — de 1’individu qui a

part a la communauté et aliéne, c¢’est-a-dire nie pour I’enfouir et la rendre étrangere, ce qui aurait da faire

la valeur de I’individu :

« La valeur que chacun de nous posseéde aux yeux de I’autre est la valeur de nos

objets respectifs. Par conséquent, I’homme lui-méme est pour chacun de nous
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sans valeur.' »

A T’opposé de cet homme sans valeur, les enfants que Deligny a choisi d’accueillir dans les
Cévennes feraient apercevoir la part inaliénable de I’individu, cette part qui est d’espece, cet humain
dont le « langage » nous est désormais totalement étranger. Pour Deligny, « I’humain de nature » ne tient
aucun langage, quel qu’on puisse le définir ; mais que I’homme soit ramené par nos société a un étre sans
valeur autre que celle d’étre utile a une société conditionnée par la production et ses besoins, autrement
dit, une société réglée par le « pouvoir » et le « vouloir », il le congoit de la méme fagon que Marx qui,
pour le concevoir, recourt inévitablement a 1’idée d’une nature humaine.

11 serait inexact de dire que le commun advient pas les enfants autistes. Il faut le redire avant tout
chose : le commun dont parle Deligny ne se construit pas, il ne résulte d’aucun projet. Mais on ne peut
pas non plus dire qu’il résulterait de I’agir sans projet — sans pouvoir et sans vouloir — des enfants autistes.
Dire que le commun ne résulte d’aucune construction, cela revient peut-&tre a arpenter un terrain encore
plus glissant que celui du concept de nature humaine : mais 1a encore, Deligny ne le surcharge pas de
lourdes valeurs importées du langage ; le commun est bien plutot, d’une fagon élémentaire, quelque
chose a sentir et a rendre perceptible.

Toute la difficulté tient alors a ce que le mode d’étre de ’homme étant différent de I’humain,
le sens qui lui permettrait de sentir le commun a fini par lui faire défaut, de la méme fagon que, dans
le texte de Marx cité plus haut, le « langage de la nature humaine » a fini par faire défaut a ’homme

aliéné par la production. Aussi ce qui pour un enfant autiste tient lieu de repére, quand bien méme nous

113 K. Marx, op.cit., p. 33
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verrions — grace aux cartes, aux films — que ce repére a beau en étre un pour cet enfant et pour d’autres,

il ne nous fait pas véritablement signe, nous restons tentés d’en faire usage, de I'utiliser aux fins de notre

propre trajet, croyant par-la méme construire a partir de ce repere quelque « corps commun », et trouver

enfin a lui donner sens. Toute I’étrangeté des repéres qui adviennent des trajets des enfants tient a ce

qu’ils résistent, autant que possible, a cette assimilation par le sens, par le langage, a la chose utile : que

dire d’une pierre, d’'une flaque qui disparaitra dans quelques mois, des restes d’un feu, d’un cendrier

cass¢ ? Nous aurions beau en dire quelque chose et chercher a le ramener a quelque utilité, ce qui tient

lieu de repére continuera a n’avoir aucune utilité pour ’enfant autiste. Aussi doit-on comprendre que

ces pierres, croisements de chemin etc. ne marquent rien d’autre que la limite entre deux modes d’étre,

celui des individus parlants et celui des autistes. Mais en méme temps qu’ils en marquent la limite, ils en

constituent une sorte de pivot, d’entre transitionnel ; ils marquent la possibilité¢ de tourner autour et de

passer par-la. IIs sont la trace d’un passage emprunté un nombre de fois indéfini. Le commun, dés lors,

est toujours la marque d’une réitération :

« Pour moi commun veut dire tout ce qui n’est ni I’'un ni ’autre. C’est « comme

un » mais ce n’est ni I’un ni I"autre. Tout ce qui peut avoir lieu hors de I'un et

I’autre. J*appelle trace du corps commun le fait que le voisin passe souvent pres

de la fontaine. Janmari pour lui ¢’est un repére, c’est ni I’Un ni I’ Autre.!' »

Le commun est « ce qui peut avoir lieu hors de 1’un et hors de 1’autre », écrit Deligny. Il faut ici

114 F. Deligny, Cahiers de I’Immuable 2, op. cit., p. 932
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exclure toute idée d’échange ; ce qui peut avoir lieu hors de I’un et hors de I’autre n’est pas objet — monnaie

— d’échange, mais est passage ou — piste qui pourrait étre explorée a partir de 1’objet transitionnel de

Winnicott'® — transition. Si I’on continue de raisonner en penseur de « I’humain de nature », le commun

apparait comme ce qui n’est le moyen d’aucune fin et ce qui n’appartient « ni a I’un, ni a ’autre »,

autrement dit ce qui n’appartient a personne. C’est donc ce qui ne s’échange pas, contrairement a ce

qu’en disent les habituelles théories de la communauté faisant reposer son ciment sur 1’échange et la

réciprocité. Le commun a lieu dans un entre, dans un espace qui n’est ni celui des uns ni celui des autres.

Il n’est qu’un lieu par lequel passe un trajet réitéré d’une fagon « coutumicre », journalicre.

Dans un autre texte, Deligny écrit que le « sens du commun », cette sorte de sixiéme sens qui

permettrait de percevoir le commun que nous comprenons pour 1’instant comme entre, nécessite quelque

« objet » « matériel''® ». Pour qu’il y ait « repérer », il faut bien qu’il y ait quelque chose. Mais par le

« repérer » la chose est détournée de sa valeur d’utilité. C’est de cette facon qu’elle tient lieu de repére,

autrement dit de commun, en étant ramenée a sa matérialit¢ méme et, pour ainsi dire, dé-signifiée.

Repérer, c’est ne pas percevoir une chose comme un objet d’usage ; c’est défaire la chose de toute

corrélation a un « pour » ou a un « faire pour ». Mais c’est passer et réitérer le passage par cette chose ;

c’est agir, bien que ce soit ne rien en faire. C’est une rencontre aléatoire avec cette chose, de laquelle

aucun projet n’est attendu. La chose arrive ou advient a celui qui repere plutot que le contraire ; c’est

la chose qui se trouve 13, de toute sa présence matérielle, non I’individu qui y accede, ou qui y arrive.

115 cf. D. W. Winnicott, Jeu et réalité, I’espace potentiel [ Playing and Reality, 1971], trad. Claude Monod
et J.-B. Pontalis, nrf Gallimard, 1975.

116 F. Deligny, Les détours de I’agir ou le moindre geste, op. cit., p. 1334
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Il faut dire : la chose tient lieu de repére, ou : la chose est ce par quoi le repérer advient, plutdt que :

I’individu repére la chose. Cela ne revient pas seulement a inverser 1’ordre de la prédication, mais encore

a dé-subjectiver I’action.

Deligny y est conduit du fait méme de vivre avec des enfants dont le mode d’étre ne les détermine

ni a faire ni vraiment a vouloir, mais a agir, ¢’est-a-dire y aller de son geste, fracer. On pourrait dire que

’autiste vit dans un monde de traces : de ses gestes et mouvements, de ses trajets adviennent des traces,

reliant entre elles les traces déja existantes faisant chevétre, repere. Selon ce mode d’étre, ni origine, ni

intention, ni signe, ni symbole n’interviennent, la trace n’étant que ce que la maticre ou la surface retient

d’un passage ou d’une présence. Aussi les autistes font-ils bien voir qu’il se passe une multitude de

choses a propos desquelles nous ne faisons jamais que supposer le sens, 1’origine ou I’intention. Mais ce

qui est commun aux choses n’est pas le sens, qui ne résulte que du langage dont il n’est pas possible de

dire qu’il est « comme un », justement peut-étre parce que nous 1’avons en partage et que les partages ne

résultent pas de I’espece, mais des institutions que nous nous concevons. Ce qui est commun aux choses

est la trace, c’est a dire leur maniére d’étre (par rapport) a la surface, et c’est encore leur matérialité et le

mouvement de cette matiére. De la méme facon, le commun de I’humain est le geste, c’est-a-dire I’agir :

le mouvement par lequel nous sommes dans 1’espace et nous relions aux autres et aux choses, en y tissant

des trajets, en y tramant quelque chose, aux prises avec la matiére et avec le mouvement.

Je venais de rappeler que Deligny lui-méme revendiquait sa parenté avec le mouvement matérialiste.

Le matérialisme auquel il pense en I’occurrence est avant tout celui de Marx, le matérialisme dialectique

compris comme philosophie de la liberté, traitant des questions de pouvoir et proposant des armes
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théoriques de résistance. Il se trouve que ce matérialisme n’est pas seulement cela et que ce n’est pas une

coincidence si la tentative des philosophes évoqués jusqu’ici pour poser un concept de nature humaine

qui résiste au pouvoir et a I’aliénation passe nécessairement par une réflexion aux prises avec la question

du primat du signe ou de la raison sur ’existence des choses et du monde.
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Second Chapitre

La spatialite de I’art
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Les lettres d’Eva Forest (extraits de : Eva Forest, Journal et lettres de prison, Paris : édition des femmes, 1975, pp. 39, 40, 45) - 1/3 « Je me
demandais tout a I’heure jusqu’a quel point ['imagination serait possible sans qu’elle tienne compte de la réalité... » ; 2/3 « J'ai perdu la
notion du temps et de [’espace. Yeserias me semble une ile perdue je ne sais oti, ot des événements ont eu lieu je ne sais quand... » ; 3/3 « En
fait, la réalité c’est tout I 'ensemble... » ; encres de couleur sur carte 8,5x13,5 cm, (Emmanuelle a Valeria, les 30/09/13 et 03/10/13), Arch. Post.
| Arch Jd’O | | E.D. 2014 [non édité].



1. La place de la prison dans la commmunauté

algré le développement considérable des dispositifs régionaux mettant en ceuvre les

missions définies par les protocoles Culture-Justice, les espaces pensés pour 1’exercice

de pratiques artistiques ou la mise en place d’événements culturels font encore largement défaut en

détention. Ce constat suscite un double questionnement : quant a la place des arts et de la culture d’une

part, de la prison d’autre part, au sein de la communauté.

Aujourd’hui qu’on proceéde a la fermeture des prisons qui peuvent encore habiter nos villes et

qu’on construit de nouveaux établissements dans des zones excentrées, dont on ne saurait dire si elles

sont rurales ou urbaines, quelle part a la communauté cette institution conserve-t-elle ? Quelle place dans

la communauté¢ les personnes détenues elles-mémes peuvent-elles intégrer, si tout est continuellement

fait pour les en ¢éloigner ? Et si le discours dominant a tendance a nous faire oublier que la prison est

I’une de nos institutions au méme titre que 1’hopital, 1’école ou I’université, comment faire reconnaitre

I’importance de s’en soucier ?

Le livre d’Alain Brossat, Pour en finir avec la prison'’, rend compte d’une approche abolitionniste,
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dont le point de vue consiste a faire voir I’ampleur de I’archaisme et de I’immobilisme de cette institution :

inchangée est la prison, inchangée elle restera. Croire qu’il est possible de la réformer, comme le

soutiennent les « humanistes », revient selon A. Brossat a la cautionner tout autant si ce n’est plus que

lorsqu’on considére archaiquement qu’il est nécessaire de punir et que les moyens de cette punition ne

peuvent manquer de passer par I’exercice arbitraire de la force et de la coercition. Dans cette mesure,

les actions visant a développer des activités artistiques ou culturelles, sportives, éducatives en prison ne

résonnent pas pour lui comme des actions libératrices et vectrices de potentiels contre-pouvoirs :

« Que les détenus ne connaissent plus de mauvais traitement, plus de fouilles

humiliantes, plus de censure de leur courrier, [...] que 1’on développe les

activités sportives et culturelles, etc., et la prison, peu a peu, deviendra un

espace « humanisé » et juridiquement correct. Cette approche est profondément

viciée.!'® ».

Tout en abordant les choses sous un autre angle, le premier chapitre de ce travail n’entre pas

vraiment en contradiction avec une telle prise de position. Si le développement d’activités artistiques et

culturelles ne fait qu’obéir a une la logique courante de reconnaissance des « droits des détenus », nous

avons pu expliquer que 1’approche juridique de ces « droits » étant faussée par une non-reconnaissance

du statut méme du détenu en tant que membre a part entiere de la communauté et par sa stigmatisation :

la reconnaissance de ses droits parait toujours, au sein méme de 1’énoncé des lois, dépendre de sa

A. Brossat, Pour en finir avec la prison, Paris : éditions la Fabrique, 2001.
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« personnalité », son « comportement » et sa « dangerosité » ; autrement dit, ce systéme de reconnaissance

est en lui-méme garant de I’exercice d’un pouvoir arbitraire.

Dans cette juridiction, ce ne sont pas les actes qui sont ici I’objet vis¢ par la loi, mais la personne

méme. Aussi doit-on en revenir a cette question de la place de la personne détenue au sein de la

communauté : exclue parce que privée de liberté, son existence est perpétuellement sous condition,

assujettie au jugement et a autorisation. Cette condition de la personne détenue sera en 1’occurrence

questionnée en corrélation avec la notion d’hétérotopie élaborée par Foucault. C’est en effet en

interrogeant le lieu du corps que Foucault a creusé cette notion et a, de 1a, mis au jour les stratégies de

pouvoir qui travaillent, placent, disposent et disciplinent nos corps.

L’ambivalence de la logique qui détermine le fonctionnement actuel des prisons tient a ce

qu’elle ajoute a la détention, a la « prise de corps », a I’immobilisation, des injonctions a 1’évolution

et au changement de soi, dans ’optique d’une réinsertion dans la société. Ce qui est ni¢ dans ce

double mouvement d’incitation au changement et de captivité¢ est d’abord le fait que les conditions

d’incarcération travaillent le corps autant que le mental de la personne détenue, modifiant sa sensibilité,

la maniére d’éprouver les émotions, altérant les sens eux-mémes — notamment la vue, le toucher, et le

sens de I’espace — du fait de la pauvreté d’un environnement confiné et bien souvent trop peu accessible

a la lumiere du jour. Tandis que les conditions d’existence de la personne détenue vont dans le sens de

son immobilisation, le soin et I’éducation deviennent les outils d’une responsabilisation de son état,

résultant en réalité de la situation d’enfermement qui opére en lui les altérations parfois sans retour de

Ibid., p. 82.
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Sa personne.

Cette contradiction ravivant une sorte de la logique de la faute, celle-ci ne peut qu’éloigner plus

encore la personne détenue de la possibilité de retrouver une solidarité sociale :

« Le détenu condamné a une longue peine subit aujourd’hui des injonctions

toujours plus précises a manifester sa capacité d’« évoluer » et donc de se

réinsérer dans la société [...]. Ce faisant, il répond au désir de I’institution de

I’¢loigner de toute perception collective de la condition pénitentiaire, de toute

solidarité de groupe susceptible de nourrir une résistance quelconque.'” »

C’est 1a notamment la signification que prend la « longue peine » dans I’opinion dominante :

« Les longues peines ont pour fonction de rassurer une opinion publique sensible

aux questions de sécurité, elles sont une des pi¢ces maitresses de 1’arsenal destiné

a gouverner « a la sécurité ».'?° »

Anne-Marie Marchetti parle a ce sujet de « peine d’élimination sociale », en ce que, I’exclusion

semblant étre sans retour, la personne détenue en longue peine vit la déconstruction progressive de

son identité¢, n’étant plus pergue par d’autres membres de la communauté autrement que comme

« prisonnier ».

Aussi A. Brossat met-il en garde contre 1’estompage de la frontiére entre le « dedans » et le

119 Ibid., p. 60.

120 Anne-Marie Marchetti, Perpétuités, le temps infini des longues peines, Paris : Plon, coll. Terre Humaine,
2001, p. 68, cité par A. Brossat, Op. Cit., p. 67.
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« dehors » de la prison, par I’exagération qui pourrait étre faite de 1’idée que I’ensemble de la société est

traversé par la « forme-prison », par un « systéme carcéral » :

« Il demeure absurde de prétendre que serait aboli le seuil terrible qui sépare le

monde ordinaire de celui de la prison. Et plus absurde encore d’affirmer que le

modele pénitentiaire triomphe au point de devenir celui du controle social en

général. La société quadrillée, vidéo-surveillée, patrouillée, auscultée, écoutée,

n’en demeure pas moins tout autre chose qu’une « prison ». Les détenus et

anciens détenus savent, eux, a quoi s’en tenir."?! »

\

121 Ibid., p. 80.
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Les rapports de la prison a son dehors et de la communauté a la prison sont, en fin de compte, du

point de vue d’A. Brossat, faits de mimétismes et d’allers-retours ou le sécuritaire génere le sécuritaire,

ou la solidarité s’effrite sans autre facon, tout en étant pris dans des discours se contredisant en eux-

meémes et des fonctionnements rendant les discours paradoxaux. Dans cette mesure, intervenir en prison

par le biais d’ateliers de pratique artistique participative ne reviendrait qu’a contribuer a cette spirale

sécuritaire. La thése d’A. Brossat rejoint en fait en ce point clairement celle de Foucault : le probléme

n’est pas la/en prison, il est au fondement méme des partages qui régissent la société et définissent les

rapports de domination. La prison n’est que le cas le plus exemplaire de privation de liberté, la société

toute entiere étant minée par la forme carcérale — ce qui améne Brossat a formuler cette proposition :

« Opposons [...] la seule perspective historique qui vaille : décarcériser la

société.'?? »

2. La place de I’art: entre espace privé et espace public

Difficile peut-étre, au premier abord, de ne pas considérer le point de vue de Brossat comme teinté

d’un pessimisme un peu désarmant. Il y a cependant lieu de prendre en compte la portée d’une telle

approche pour réfléchir personnellement sur I’action méme de se rendre en prison dans 1’objectif d’y

mener des activités artistiques. Comme d’autres, membres du GENEPI, intervenants de la recherche-

action du Jeu d’Orchestre, artistes intervenus sur la sollicitation du chargé de mission Culture-Justice, je

122 Ibid., p. 63.
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me suis a un moment donné demandée si mes interventions ne contribuaient pas ni plus ni moins qu’a

nourrir cette spirale, une sorte de va-et-vient routinier, instituée entre le « dedans » et le « dehors » de la

prison, ou méme, si mon action ne servait pas tout simplement a rien.

Aux prises avec ces doutes quant au sens des actions auxquelles j’avais part, j’ai opté pour deux

modes d’¢élaborations de solutions et d’implication : la construction conceptuelle d’une part, ’action

collective d’autre part. Rendons compte a présent dans ce chapitre de 1’élaboration conceptuelle.

Avant méme que je commence & mener mes premiers ateliers de pratique artistique en milieu

pénitentiaire, faisait déja son chemin dans mon esprit, I’idée que 1’art n’a pas a avoir de place attitrée

pour avoir lieu. 1l est une pratique qui a part a la vie quotidienne et certainement plus que toute autre

pratique, il n’a pas besoin de faire I’objet d une expertise, mais ne demande qu’a étre essayé, expérimentg,

éprouvé. Il peut convoquer des savoirs-faires parfois trés techniques, traditionnels, élaborés, exigeant

de la maitrise et de I’entrainement, mais il peut tout aussi bien étre le fait de gestes rudimentaires,

¢lémentaires, spontanés, simples, univoques.

Mais la pensée dominante conduit le plus souvent a considérer I’art, dans son objet (I’art en tant

qu’ceuvre), dans son fait (I’art en tant qu’événement) ou dans sa pratique (I’art en tant que technique,

école, éducation), comme n’étant « pas pour tout le monde ». Le fait méme qu’il y ait des lieux proprement

institués, faits pour 1’art, entretient cette valeur. Pourquoi les arts et la culture n’auraient-ils a trouver leur

place que dans des espaces qui leur soient réservés ?

Ce phénomeéne de sacralisation des espaces de I’art tient en fait autant a une consécration qu’a

une mise en réserve. L’approche dominante veut qu’on ne s’approche de 1’art qu’a certaines conditions
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et selon certaines formes et certains rites a respecter (on ne va pas a [’opéra vétu et préparé de la méme

facon que si I’on allait se promener dans un jardin public). La raison, déja énoncée en introduction en

est que cette « réservation » des espaces de 1’art est, pour reprendre Ranciére, que celui-ci brouille les

partages du sensible. Ce brouillage et produit par la dimension fictionnelle de 1’art. Fictionnel, I’art est

donc a la fois réel, ancré dans la matérialité de I’espace, et a la fois illusoire, imaginaire — et j’ajouterais:

numérique. Cette ambivalence de I’art m’ameéne a formuler 1’idée qu’il connait une place, une spatialité

qui lui est propre. Ou pour le dire autrement, I’art détermine une manicre singuliére et profondément

intime d’inscrire des faits, des productions, des actions, des gestes dans 1’espace public.

La philosophie esthétique et politique de Jacques Ranciére s’initie par une lecture de Platon

mettant 1’accent sur un autre point que celui de I’opposition entre 1’Idée et les apparences. Ranciére

s’interroge effectivement sur la place qye Platon destine aux poétes dans sa cité idéale. Dans ce modéle

de république, une tache est assignée a chacun et ne s’occupent des affaires publiques que ceux qui en

ont le temps. Ainsi les artisans ne peuvent-ils pas y prendre part, parce que le travail, auquel ils sont

par définition astreints, n’attend pas : I’intégralité de leur temps doit y étre dédiée. L artiste, quant a lui,

malmeénerait ce clivage posé entre ’activité artisanale privée (le travail) et la participation aux affaires

publiques (la citoyenneté) :

« Du point de vue platonicien, la scéne de théatre qui est a la fois I’espace d’un

activité publique et le lieu d’exhibition des «fantasmes», brouille le partage des

identités, des activités et des espaces.'? »

123 Jacques Ranciere, Le Partage du sensible, La Fabrique-éditions, 2000, Paris, p. 14.
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Et pour cette raison, Platon en viendrait a exclure les po¢tes de la Cité. L’hypothése que le brouillage

des partages, des identités et des activités comme ce qui fait le propre de 1’art. L’unique propriété de ’art,

ce serait ainsi, en un sens, de ne pas en avoir, ou plus exactement de ne pas s’y tenir, d’avoir toujours la

possibilité d’y déroger pour en constituer de nouvelles — nouvelles régles, nouvelles identités, nouvelles

techniques, nouveaux modes de visibilité, nouveaux partages.

Et pourtant on ne cesse, tant du coté des artistes et des acteurs de la culture que du c6té de la critique

et des spectateurs, de concevoir ’activité artistique comme faisant I’objet d’un savoir particulier, de

connaissances spécifiques et méme d’érudition et d’expertise ; en philosophie, il a été tenté de concevoir

I’ceuvre d’art selon un ordre ontologique lui étant propre ; I’émergence de lieux d’institution a laissé se

construire un « monde de I’art » fonctionnant avec son propre systéme de valeurs ; et en écho direct au

modele de la Cité platonicienne, c¢’est un lieu commun de considérer les artistes comme des individus

marginaux, hors pairs, a part, ni vraiment ancré dans le « monde du travail », ni dans celui des « missions »

ou « affaires » publiques.

Il y a pour ainsi dire une réticence pour ainsi dire ambiante, si ce n’est dominante, a accorder,

tout a la fois, qu’« artiste » puisse étre un métier et qu’en méme temps 1’art est I’affaire de tous, destiné

a ’ensemble de la communauté et qui plus est, puisse étre pratiqué par tout le monde. C’est ainsi

I’ambiguité intrinséque a 1’art, du fait qu’il empiéte sur la scéne publique tout en se destinant a chacun

intimement qui pousse a concevoir des espaces réservés a 1’art.
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3. L’articulation de I’intime et du politique

Si aux yeux de Platon le théatre est condamnable, explique Ranciére, c’est parce qu’il crée une

confusion entre « I’espace d’une activité publique » et « le lieu d’exhibition des «fantasmes» ». Le théatre

déplacerait le lieu d’exhibition des fantasmes dans I’espace public. La scéne, I’espace scénique pourrait

étre proprement définie de cette fagon : un espace public ou est possible I’expression des passions, et des

singularité. Le théatre grec est exemplairement fondé par cette double appartenance a I’espace privé et a

I’espace public. Il joue a proprement parler avec cette dichotomie, par la co-présence sur scéne d’acteurs

incarnant des héros exemplaires et du cheeur figurant le peuple assemblé. L’hétérogénéité de 1’espace

théatral est 1a I’objet d’un redoublement au sein méme de I’espace scénique.

S’il y a donc un brouillage des partages, c’est parce que la délimitation entre le lieu privé de la

scéne et I’espace des affaires communes est rendue malléable, perméable. La délimitation entre ce qui

est de I’ordre de la représentation, du jeu ou de la fiction et ce qui est de I’ordre de « la vie quotidienne »,

« la réalité », « la vie publique » est brouillée par la publicité de I’espace scénique.

Partant de ce brouillage, il faut bien dire que ! ’art est fait pour sortir de « ses » murs. La perméabilité

entre I’espace privé de 1’art et ’espace public semble par exemple avoir été I’enjeu du mouvement

d’effondrement du systéme des Beaux-Arts : la création du Salon des Refusés, au XIXe siécle, en contre-

point du Salon Officiel ou étaient exposées les ceuvres des artistes reconnus par 1’ Académie des Beaux-

Arts, revenait a admettre que 1’art est en lui-méme quelque chose qui déborde les régles de sa production.

Du fait de sa visibilité scénique, déborde de la scéne dans lequel on voudrait pouvoir le maintenir. Ce

faisant, a tendance a « prendre » ou faire entendre parole dans la sphére publique. Mais la création d’un
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Salon des Refusés revenait en fait a reléguer a I’ordre du « faux », du « ce n’est pas », du « scandale » et

de la « non reconnaissance », toute une production qu’il devenait en méme temps possible de dénommer

par les catégories homologuées par le systéme des Beaux-Arts. La non-reconnaissance de ces oeuvres et

de ces artistes refusés devenait officielle.

Cet événement a alors ouvert un vaste champ d’action. Il devenait pensable, possible, de parler

d’ceuvre d’art, par une parole prise et regue publiquement, pour des productions que 1’institution —

I’Académie des Beaux-Arts — ne reconnaissait pas comme étant de 1’art selon ses codes et ses valeurs.

Cela revenait a rendre possible qu’existent indépendamment des normes institutionnelles.

Nous avons dit plus haut que la dimension publique de I’art fait qu’il pourrait trés bien venir

s’immiscer dans les affaires publiques et que c’est cela qui aurait amené Platon a concevoir une place

aux poetes au sein de la Cité ordonnée par les Idées. Le danger que Platon redoute, rappelons-le, dans

le travail — I’ceuvre — des poctes, est que celui-ci est de 1’ordre de I’imitation, de la fiction, de la

représentation ; il pourrait, ce faisant, éloigner les esprits, plus loin encore que les habituelles apparences,

des Idées. Nourrir I’exceptionnalité de 1’art. Maintenir sa portée hors de tout impact dans la sphére des

affaires communes a ainsi pour conséquence de nier I’importance d’une articulation des sphéres privées

et publiques.

Considérer que le sort des « poetes » est de trouver place hors de la cité, hors de la place publique

revient en fait a passer outre la commune publicité des affaires politiques, de la rue, de la place, et du

public de I’art. Mais ’articulation de ces trois formes de publicité est cela méme qui fonde la pratique

des arts, tout autant que le fait que ces pratiques ne se distinguent en rien de celles de la vie quotidienne.
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« Lieux » d’articulation de la vie publique et de la vie privée, les pratiques et expériences de 1’art
n’ont pas pour effet de dissoudre ou fusionner I’une dans 1’autre ; au contraire, elles peuvent étre un
appui pour rétablir des espaces soit de I’intime, soit du politique, dans des situations ou I’empiétement
de I'un sur I’autre génére un déséquilibre et entrave la liberté (d’une personne, mais aussi d’ un groupe).
C’est en ’occurrence cette conception de 1’art qui fagconne mes initiatives d’intervention artistique en

milieu pénitentiaire.
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Troisieme Chapitre

Fiction, utopie, hétérotopie
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(a deux), Emmanuelle & Valeria; mots tirés d’un courrier ¢lectronique du 19/11/14 ; Arch. Text. | Arch. Jd’O. || E.D. & V.M.

2014.

comment construire

la prison dans la ville

les prisons des villes

les prisons en dehors des villes
détruire les prisons des villes
les villes loin des prisons
comment la prison

au-dedans de la ville prison

la ville prison

la ville prison et la prison ville
comment

dans les prisons

dans les prisons et leurs dehors
les villes et leurs dehors

la ville dehors la prison

la prison dehors la ville

la ville dedans la prison

le dehors dans la prison

le dehors de la ville

avec la ville

la prison dehors

la dans le dehors

dehors le dehors

il percorso dentro

il percorso fuori

dentro dentro

fuori fuori

il percorso nella citta-prigione

il percorso nella prigione-citta

il percorso fuori dalla citta

il percorso fuori nella citta

il percorso dentro la prigione

il percorso dentro la citta

il percorso dalla prigione alla citta
il percorso dalla citta alla prigione
il percorso dalla cella alla cellula

il percorso dalla cellula alla cella

il percorso della citta cellulare

il percorso della citta tentacolare

il percorso della citta nella prigione
il percorso della prigione nella citta
la nuova citta che percorre la prigione
la vecchia prigione che percorre la citta
il percorso che porta il dentro fuori
il percorso del porta il fuori dentro
il percorso

la citta

( adeux)



1. Des lieux hors lieux
aquestion de ladimension politique de I’art vaici étre abordée a partir d’une territorialisation
conceptuelle de I’art et de la politique. Ce travail conceptuel permettra d’apporter les outils
conceptuels nécessaires pour continuer d’impulser des ateliers de pratiques artistiques participatives en
milieux institutionnels. Effectivement, nous allons précisément voir que la notion d’hétérotopie, forgée
par Michel Foucault, permet tout a la fois de penser 1’espace de ’atelier de pratique artistique, 1’espace
de la prison, et leur articulation.
Lorsqu’en 1966 Foucault fait émerger le concept « d’hétérotopie'* », il amorce sa réflexion par
une opposition entre « ’espace du dehors » et « 1’espace du dedans ». Son constat est le suivant :
jusque 1a, seul « I’espace du dedans » a véritablement fait I’objet d’un intérét. A I’inverse, « I’espace du

dehors », celui « par lequel nous sommes attirés hors de nous-mémes'> », est toujours resté éloigné des

124 Cf. Michel Foucault, Des Espaces autres (1967) in : Dits et écrits (t.11) 1984 (le texte a été écrit en 1967
mais publié¢ pour la premiére fois en 1984), dir. D. Defert et F. Ewald avec la collaboration de J. Lagrange, éd. Quarto
Gallimard (en 2t.), 2001, p. 1574 et Les Hétérotopies (1966) in : Le corps utopique, Les Hétérotopies, présentation de
D. Defert, Nouvelles éditions Lignes, Paris, 2009.

125 Michel Foucault, Des Espaces autres op. cit., t.2, p. 1573. Foucault fait ici, dans ce texte, explicitement
référence a Bachelard, dont il salue les travaux sur I’espace. C’est d’ailleurs dans I’ceuvre de Bachelard elle-méme que
Foucault semble étre allé cherché 1I’opposition entre « espace du dedans » et « espace du dehors », et ¢’est peut-étre
méme, d’une certaine fagon, dans le vide consciemment laiss¢ par les travaux de Bachelard a I’endroit de « I’espace
du dehors » que Foucault a pu faire émerger ses propres recherches : cf. Gaston Bachelard, La Poétique de I’espace,
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préoccupations des philosophes. Or cet espace n’est en réalité pas moins hétérogéne et complexe que

peut I’étre I’espace du dedans et mérite tout autant d’étre étudié. La particularité du concept d’hétérotopie

a I’égard de cette premiére amorce de réflexion est qu’il semble au contraire conduire a brouiller ce

partage entre espace du dedans et espace du dehors.

Contrairement aux utopies qu’il définit comme des « espaces sans lieu réel'* », les hétérotopies

auraient la particularité d’étre des lieux « effectivement localisables'”” » alors méme qu’ils sont « hors

de tous les lieux'?® ».

Foucault part de 1’idée que la premicre de toutes les utopies est le miroir, en ce sens qu’une utopie

est toujours un reflet inversé de la réalité, mais aussi parce qu’a I’endroit du miroir, il n’y a pour ainsi

dire rien, aucun espace localisable. L’hétérotopie quant a elle n’est pas un reflet de la réalité et n’est pas

transparente. Elle s’inscrit bien dans I’espace réel, mais d’une fagon particuliere. Ce qui la caractérise

en effet, est que si elle semble localisable, il est difficile de dire si elle est un espace ouvert ou un espace

fermé, un espace public ou privé, un espace interdit ou autorisé.

Tandis que I’hétérotopie joue avec la perméabilité de ses frontieres, de son identité, des activités

qui la déterminent, I’utopie ne connait aucun brouillage, pour la raison qu’elle ne prend pas part au

partage de I’espace. Tenter d’incarner par des utopies les grandes figures de la communauté, les idées et

chapitre premier — La maison de la cave au grenier (Quadrige PUF 1957 rééd. 2010, p. 29) : « Car il faudrait aussi
donner un destin de dehors a 1’étre du dedans. [...] il faudrait entreprendre une topo-analyse de tous les espaces qui
nous appellent hors de nous-mémes. » (je souligne)

126 Ibid., p. 1574
127 Ibid.
128 Ibid.
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les valeurs communes semble dés lors étre un leurre.

Deux questions viennent ici a se poser, 1’'une concernant la proposition philosophique de Ranciére,

I’autre celle de Foucault, les deux touchant a la polarisation de la notion d’espace avec laquelle les

deux auteurs sont aux prises. En référence a Platon, Ranciére oppose 1’espace privé et I’espace public.

Ni I'un ni autre ne sont des « choses en soi », de I’ordre du donné: ce qu’ils sont ne tient qu’a leur

relation, celle-ci dépend toute enti¢re de 1’activité¢ des hommes, du flux historique des communautés et

de définitions institutionnalisées. Ce qui en I’occurrence établit I’espace privé et I’espace public, c’est un

partage et de la méme fagon, ce qui définit I’art d’une part et les affaires communes d’autre part, ce sont

des partages, des distributions de roles, de taches, de fonctions et d’espaces, ce que Rancicre regroupe

sous I’expression de « partage du sensible ».

Partager le sensible. Qu’est-il, ce sensible, pour pouvoir ainsi faire 1’objet d’un partage ? Et

comment pourrait-il ne pas exister d’une certaine fagon en soi, puisqu’il parait étre, en toute logique, le

substrat sans lequel le partage ne serait qu’une formule vide ? Aussi concernant 1’art la question se pose-

t-elle : que fait I’art, concretement, quand il brouille le partage du sensible ?

L’objectif de ma réflexion sera de faire voir que des logiques du sens travaillent, structurent

et signifient le sensible, en référence au premier chapitre de cette partie, dans lequel j’ai apporté des

¢léments philosophiques pour penser la matérialité de I’espace.

Reprenons maintenant la notion d’hétérotopie dans la pensée de Foucault : dés les années soixante-

dix, la notion d’espace se trouve, chez Foucault, inextricablement liée a celles de pouvoir et de corps.

, , i IS « neu :T'u u ujou ué u
L’espace, comme le corps, n’est jamais « neutre » : 1’un et I’autre sont toujours marqués par les effets d

225



pouvoir, traversés par ses « dispositifs », objets de ses stratégies. I/ serait aussi vain de tenter de définir

[’espace que de saisir le corps hors des relations de pouvoirs qui les définissent. En rejetant I’idée d’un

espace neutre, Foucault vise les tentatives, qu’on peut qualifier de métaphysique, pour penser 1’espace

comme une chose en soi et ses partages comme immuables et tenant a la nature méme de I’espace. C’est

refuser de continuer a faire de I’espace une chose a laquelle il n’est pas possible de toucher, alors que

sa plasticité apparait au contraire comme infinie, alors qu’il est, pour ainsi dire, la matérialité méme du

pouvoir.

C’est ainsi contre un espace encore sacralisé que Foucault, dans sa conférence de 1967, pointe sa

critique :

« L’espace contemporain n’est peut-étre pas encore entierement désacralisé

[...] Et peut-&tre notre vie est-elle encore commandée par un certain nombre

d’oppositions auxquelles on ne peut pas toucher [...] : par exemple, entre

I’espace privé et I’espace public, entre 1’espace de la famille et I’espace social,

entre 1’espace culturel et I’espace utile, entre I’espace de loisirs et I’espace de

travail ; toutes sont animées par une sourde sacralisation.'* »

La position de Foucault concernant la notion d’espace est la suivante : I’espace, quand bien méme

il serait privé, familial, quand bien méme il s’agirait d’un espace de détente ou de recueillement est

I’enjeu de stratégies de pouvoirs, le support ou 1’objet de dispositifs, il est une élaboration complexe

129 M. Foucault, Des Espaces autres, op. cit., p. 1573
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de lignes, de frontiéres, de territoires et de réseaux, il est infiniment mobile. Le modele de la cellule

carcérale n’est-il pas directement la chambre du moine?'*°

Le sens du concept d’hétérotopie s’enracine dans cette infinie mobilité et mutabilité de 1’espace. 1l

faut dés lors comprendre que si « 1’espace du dehors » et « I’espace du dedans » doivent I’'un autant que

I’autre et I’un par rapport a I’autre faire 1’objet de recherches, c’est parce qu’ils sont soumis d’une méme

facon a la fois aux relations de pouvoir et a I’infinité des possibles. Prouvant que 1’espace est 1’objet

d’une infinité de partages possibles, les hétérotopies seraient, par conséquent, la condition de possibilité

de remise en question de tous les partages sacralisés.

Or quand J. Ranciére évoque pour son compte le terme d’hétérotopie au sujet de I’espace de 1’art,

c’est pour le faire intervenir dans une théorie qui prend pour point de départ, quand bien méme il s’ agisse

de son point critique, le partage posé par Platon entre 1’espace privé et 1’espace des affaires communes.

Les possibilités de I’espace s’inscriraient alors d’emblée toutes en lui. Il s’agirait donc de possibles

déterminés, enjeux avant tout de la relation entre ces deux types d’espace: 1’espace privé, et I’espace

commun. Prenons pourtant le texte dans lequel intervient le terme « hétérotopie » :

« Ce que les ingénieurs saint-simoniens proposaient, ¢’était un nouveau corps réel

de la communauté, ou les voies d’eau et de fer tracées sur le sol se substitueraient

aux illusions de la parole et du papier. Ce que font les seconds, ce n’est pas

opposer la pratique a I’utopie, ¢’est rendre a celle-ci son caracteére d’»irréalitéy,

130 cf. M. Foucault, Surveiller et punir, Le controle de I’activité (Partie 1ll. Discipline — 1. Les corps
dociles), Gallimard, Paris, 1975, p. 175
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de montage de mots et d’images propre a reconfigurer le territoire du visible, du
pensable et du possible. Les «fictions» de I’art et de la politique sont ainsi des

hétérotopies plutot que des utopies.”! »

Il n’est, dans ce texte, pas question d’un partage entre I’espace privé et I’espace commun, mais
entre la fiction et I'utopie. Plus exactement, cette opposition repose sur celle que Foucault lui-méme a
¢laborée, entre hétérotopie et utopie.

Le geste des utopistes, tel que I’évoque ici Ranciére, oppose la réalité matérielle concréte a 1’illusion
de la parole, I’artifice du langage. La pratique directement en acte dans I’espace de la communauté n’est
pas une illusion comme peuvent 1’étre les théories « qui ne sont que des mots ». De méme que de I’idée
courante selon laquelle I’attitude du spectateur serait une attitude passive, Ranciére veut nous défaire cette
idée que la pratique serait plus réelle que la théorie. En dénoncgant le « réalisme » des saint-simoniens,
I’auteur nous dit que 1’utopie, ¢’est croire qu’il existe en soi un « corps réel de la communauté » ; ¢’est
vouloir faire resurgir une communauté perdue dont on croit qu’elle est une réalité bien plus concréte que
toutes les communautés établies sur des régles théoriques, une communauté bien réelle qui dépasserait
Iartifice du langage et ses illusions. A ’inverse, considérer les pratiques politiques et les pratiques
artistiques comme des hétérotopies, c’est refuser de croire en I’existence en soi d’un « corps réel de la
communauté ». C’est autrement dit renoncer a 1’existence en soi, naturelle ou authentique d’un espace
commun ; ¢’est reconnaitre que le commun se construit et ne tient jamais au décalque dans la réalité¢ d’un

modéle idéal.

131 J. Ranciere, Le partage du sensible, op. cit., p. 65
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Aussi Ranciére valorise-t-il ici le concept de « fiction » par rapport a celui d’utopie, renvoyant les

opinions qui pourraient vouloir assimiler I’une a 1’autre. Il suggére I’idée que la fiction est une opération

qui intervient aussi bien en art qu’en politique qu’en philosophie. I/ faut savoir prendre les fictions

au sérieux et les partages du sensible relévent de fictions, tels sont en fin de compte les messages de

Ranciére ici, que je rejoins et sur lesquels s’appuie mon propos. Je voudrais prendre le temps d’interroger

le rapprochement qu’il y a lieu d’opérer entre la fiction et I’hétérotopie.

2. Fiction et hétérotopie ou les paradoxes du corps utopique

Dans le texte de Rancicre sur le partage du sensible, dans leur opposition a I’utopie, la fiction et

I’hétérotopie se trouvent associées et presque assimilées 1’une a I’autre. Il est vrai qu’on semble retrouver

dans la fiction la méme « impureté » que dans I’hétérotopie : de méme que 1’hétérotopie caractérise un

espace qui n’est ni tout a fait public, ni tout a fait privé, la fiction n’est ni tout a fait « utopique », ni tout

a fait « réaliste ». Les polarités sont brouillées : la fiction résulterait d’un entremélement du sens et du

sensible et de la méme fagon, I’hétérotopie se caractérise par la confusion de I’ouvert et du fermé, du

public et du privé, de I’autorisé et de 1’interdit.

Sauf qu’il faut peut-étre, d’une part, resonger a ce pourquoi Foucault en est venu a élaborer le

concept d’hétérotopie, et d’autre part, préciser ce que fait la fiction, dans la mesure ou celle-ci est, dans

le texte de Ranciére, considérée comme une activité aussi bien constitutive de 1’art que de la politique.

Dans quelle mesure peut-on, comme le fait Ranciere, considérer les fictions comme des hétérotopies ?

Le corps est le détour par lequel la théorie du pouvoir de Foucault passe, pour rejoindre les
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problématiques liées a 1’espace'*. Les formes et rapports de pouvoir qui travaillent 1’espace sont les

mémes que ceux qui s’exercent sur les corps. Celui-ci est soumis aux mémes formatages que ceux

auxquels sont soumis les espaces de nos villes et leurs périphéries, de nos lieux publics, de nos habitations,

I’ensemble des espaces que nous occupons par nos activités humaines. Le corps est le premier des lieux

stratégiques ou le pouvoir opére, organise : par une certaine architecture — hiérarchisation des membres

et des organes —, par certains découpages et aménagements qui déterminant en lui des fonctions, des

propriétés et des capacités. L’enfermement carcéral fonctionne entiérement a partir d’une telle capture

du corps comme lieu stratégique d’exercice du pouvoir.

Pourtant, Foucault annonce, par le titre méme de sa conférence de 1966, qu’il va nous parler du

corps utopique, comme si une certaine dimension du corps échappait a aux cadres et structurations dans

lesquelles nous semblons toujours étre pris. Il y aurait une « part » du corps qui résistait a 1’exercice du

pouvoir, une part utopique, c’est-a-dire sans lieu réel, non localisable. Tel serait le paradoxe du corps :

étre a la fois corps utopique et lieu privilégié¢ d’inscription des effets du pouvoir.

Lecorpsestlelieudetoutes lesutopies, nous dit Foucault, et pourtant, il est ce qui est irréductiblement

132 Restituons rapidement 1’émergence de la notion d’hétérotopie et son élaboration dans I’ensemble de
I’ceuvre de Foucault : Le concept d’hétérotopie émerge dans le cadre d’une analyse critique des partages spatialisant (la
pensée, elle aussi, faisant de plus en plus ’objet de structurations spatiales). Le plus tenace de ces partages semblerait
étre celui posé entre « 1’espace du dedans » et « I’espace du dehors ». L’habitude consiste notamment a penser 1’ame
comme ce qui est intérieur, par opposition au corps, extérieur — réitération du geste de séparation entre la forme et
la matiére, entre 1’essence inhérente et les qualités apparentes. La notion d’hétérotopie brouille ces dualismes et
ces partages et elle le ferait plus encore a I’endroit du corps : c’est la thése qui ressortit de la lecture conjointe des
deux textes-conférences de Foucault datant de 1966 : Le Corps utopique et Les Hétérotopies (M. Foucault, Le corps
utopique, Les Hétérotopies, présentation de Daniel Defert, Paris : Nouvelles éditions Lignes, 2009). Les réflexions
sur I’espace ont eu tendance a se resserrer pendant les années 1970, ou Surveiller et Punir (1976) voit le jour. Mais
c’est aussi a ce moment-la que Foucault oriente toute sa pensée sur la question du pouvoir. Le probléme de 1’espace
continue d’étre présent, mais comme en second plan, comme en attente. Le texte sur les hétérotopies n’a d’ailleurs été
publié qu’en 1984, bien apres avoir été prononcé, sous le titre Des espaces autres (in : Dits et écrits (vol. 2) 1984, dir.
D. Defert et F. Ewald avec la collaboration de J. Lagrange, Paris : Gallimard, Quarto, 2001, p. 1571).
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13, ici ; il est le lieu par excellence. Il n’y a pas de matérialité plus tenace que celle du corps.

Le corps, on I’appelle d’ailleurs aussi le physique, est ce qu’on ne peut pas manquer de voir, sentir,

toucher ; le corps prend (de la) place, il est toujours I’objet d’une animation difficile a cerner ou expliquer

tout en étant manifeste, évidente — respirer, avoir mal, avoir envie de bouger, ne pas pouvoir bouger. Il

est ce dont on ne se débarrasse pas. Il trahit nos artifices de transformation — maquillage, vétements — a

moins d’agir directement sur lui, de le pétrir lui-méme d’une autre forme — chirurgie. Le corps semble

donc étre difficilement corrigible, et pourtant, le pouvoir le modéle comme s’il n’était qu’argile. Il est 13,

ici, bien réel, bien physique, mais il est ce de quoi nous cherchons tous un peu a nous enfuir.

D’un autre c6té cependant, le corps est aussi ce dans quoi nous croyons pouvoir nous retrancher.

Notre corps est irrémédiablement le notre, il ne peut étre a personne d’autre. Si nous ne parvenons

pas a le fuir, c’est parce qu’il nous est propre, et peut-étre est-il ce qui nous est le plus propre, le plus

inaliénable. Lieu des stigmates, il est aussi celui des luttes. C’est en ce sens que le corps a a voir avec les

utopies : il est un retranchement possible hors des espaces de pouvoir, hors de toutes les contraintes, il

est le support des plus grands réves de liberté et méme des plus universels. Comme le dit Foucault, qui

n’a pas une fois révé de ne jamais vieillir, ou encore d’étre infiniment petit, ou infiniment grand ; quin’a

jamais révé d’avoir un corps invisible ? En méme temps qu’il est le moteur des réves de liberté les plus

fous, le corps est I’outil de tous les emprisonnements. C’est par lui que le pouvoir nous maintient a sa

merci, et pourtant, ¢’est par lui que nous pouvons fuir et que nous fuyons en utopie ce méme pouvoir.

Dés lors, en quoi peut-il étre rapproché de ces lieux ambivalents — dont on ne sait parfois pas

vraiment s’ils sont catégoriquement fermés, ni dans quelles mesure et selon quels codes ils sont ouverts,
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ces lieux qui sont a la fois profondément utopiques et en méme temps bien réels — que sont les villages de

vacances, les cimeticres, les prisons « humanistes », les établissements de soin ou les maisons de retraite.

3. Des hétérotopies de crise aux hétérotopies de déviation

Le concept d’hétérotopie rassemble des lieux aussi différents les uns des autres que les villages

de vacances en Polynésie et les prisons, les jardins persans traditionnels et les cimetiéres construits au

XIXe siécle. Il nous confronte donc a ce probléme que nous venons de suggérer, celui d’une impossible

catégorisation, identification, de tout un nombre de structures et des stratégies de 1’espace. Les hétérotopies

sont des lieux du non-lieu, des lieux en dehors, a la marge, hors de tous les autres lieux, des lieux a la fois

absolument cadrés et décadrés.

Il se pourrait que notre époque soit propice a la multiplication des hétérotopies, aussi faut-

il chercher a comprendre quels exercices du pouvoir ces derniéres permettent-elles ou au contraire a

quelles stratégies de pouvoir pourraient-elles opposer une résistance.

Foucault donne a voir que I’espace n’a pas toujours été compris de la méme fagon selon les

époques'*’. Au Moyen-age, I’espace, ¢’¢était la localisation, une hiérarchie de lieux a travers une série

d’oppositions : lieux sacrés/profanes, protégés/ouverts, villageois/campagnards, célestes/terrestres. Puis,

lorsque Galilée a prouvé que la Terre tournait autour du Soleil, I’espace a été compris comme étendue —

le terme renvoyant aussi aux théories de Descartes. L’espace n’était plus local ; il était ou bien infini, ou

bien il était un point, le lieu d’une chose elle-méme prise dans un mouvement infini.

133 Voir Des Espaces autres, Op. Cit., (note n°2), p. 1572.
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Dans le monde du XXe siccle, I’espace se définirait en tant qu’emplacement. 11 se mesurerait en ce

sens en termes de relations, de voisinage, de proximité, de réseau, de liaisons entre des centres, des relais

et des périphéries. Il y aurait d’ailleurs peut-&tre méme lieu de dire que 1’espace se définit en termes de

déplacements entre des emplacements. Alors peut-étre doit-on préciser encore nos termes : I’espace,

aujourd’hui, ce ne serait pas exactement des emplacements et des déplacements, ce serait des flux, des

trajectoires, des mouvements. L.’espace impliquerait d’emblée une circulation.

On comprendrait alors assez bien que les hétérotopies — les villages de vacances, les parcs

d’attraction et les fétes foraines, les prisons, les internats et les casernes militaires, les cimeticres, la

chambre ou le lit quand on est malade — seraient a situer « a part » des autres lieux, les hétérotopies

¢chapperaient a la circulation, aux réseaux de lignes et de relations, aux mouvements, aux flux qui

structurent quotidiennement les espaces.

Que ce soit un espace ouvert ou un espace fermé, ce qui caractérise encore selon Foucault les

hétérotopies, ¢’est qu’elles imposent un mode d’acces inédit, pouvant méme étre trés difficile : y pénétrer,

c’est d’abord sortir de [’espace dans lequel nous sommes. C’est faire un crochet pour quitter notre

trajectoire, c’est franchir une ligne, puis une autre, peut-étre encore une autre ; entrer dans un circuit

singulier comme si nous étions un corps €tranger ayant droit de passage dans un organisme inconnu ; ce

n’est plus, aller d’un point a un autre ; c’est une déviation ; c’est aller hors du sentier. C’est en cela que

les hétérotopies ne devraient pas étre des espaces ou 1’on vit : on ne doit qu’y passer ou y séjourner un

temps, comme cela vaut pour les villages de vacances ou les parcs d’attraction.

Or a cet égard, la prison est une hétérotopie bien particuliere, comme pouvaient 1’étre, puisque
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Foucault y fait référence parmi les hétérotopies, les colonies'** : car tant pour 1’une que pour les autres,

si une part de ceux qui les fréquentent ne font qu’y passer et n’y resteront qu’un certain temps de leur

existence, d’autres sont destinés a y passer leur vie et méme a la fin de leurs jours. Parmi les hétérotopies,

Foucault en vient alors a distinguer les « hétérotopies de crise », telles qu’elles pouvaient exister dans les

sociétés premieres, des « hétérotopies de déviation ».

Autrefois, il y avait des lieux sacrés, réservés ou interdits pour les individus « en crise biologique »'3° :

la puberté, les premicres régles, la vieillesse, la maladie, la folie. Ces crises devaient pouvoir se passer

ailleurs, ailleurs et comme nulle part, dans un lieu en rupture des autres, mais non dans un rapport

d’exclusion. Le probléme serait qu’aujourd’hui, il n’existe plus d’hétérotopies de crise. Celles-ci ont été

remplacées par ce que Foucault appelle les hétérotopies de déviation :

« des lieux que la société ménage dans ses marges, dans les plages vides qui

I’entourent, [et qui] sont plutot réservés aux individus dont le comportement est

déviant par rapport a la moyenne ou a la norme exigée.'*° »

Ce sont les maisons de repos, les cliniques, les hopitaux psychiatriques, les maisons de retraite, et

bien évidemment les prisons.

Il y a un autre lieu qui est exactement de la méme facon ménagé dans les marges de la société,

dans les plages vides qui I’entourent : il s’agit du cimetiére. Jusqu’a une certaine époque, les cimetiéres

134 Les Héteérotopies, op. cit., p. 35-36.
135 1bid., p. 26.
136 1bid., p. 26-27.
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se trouvaient en plein ceeur de la ville — cela s’observe encore quelques fois, dans de trés petits villages
. Il y avait toute une hiérarchie de sépultures possibles, de la fosse commune pour les pauvres et les
malades jusqu’au mausolée dans la crypte méme de I’église. Foucault constate que ¢’est quand la société
a commencé a devenir « athée » qu’on a commencé a préter une attention particulieére a la dépouille du
mort, et que chacun « a eu droit a sa petite boite et a sa petite décomposition personnelles'*” ». Mais
c’est aussi a ce moment-la qu’on a commencé a construire les cimetiéres en dehors des villes. Aussin’y
a-t-il pas tant d’écart entre I’hétérotopie de déviation qui elle aussi nécessite une certaine gestion et des

mesures de protections, et I’hétérotopie hygiéniste du cimetiére en dehors des villes:

« Les cimeticres constituent alors non plus le vent sacré et immortel de la cité,

mais « 1’autre ville », ou chaque famille posséde sa noire demeure.'*® »

En construisant les cimeti¢res en dehors des villes, non seulement notre conception de la mort
changea, mais avec elle aussi celle du corps. Avec I’hétérotopie du cimetiére, on renversa tout simplement
I’utopie du corps mort, cette utopie par laquelle le corps vient a s’effacer, a étre nié, mais pour gagner
1’éternité, I’immuabilité. Il y a eu les corps momifiés des Egyptiens, les masques d’or que la civilisation
mycénienne posait sur les visages des rois défunts, les peintures et les sculptures sur les tombeaux des
chevaliers du Moyen-age'*. Il serait plus exact de dire que le corps n’était pas nié, mais abstrait, et en

quelque sorte sublimé : il était ramené, par I’art, a son essence, a sa plus haute beauté ou pureté. C’est

137 1bid., p. 28.
138 Des Espaces autres, op. cit,p. 1577.
139 Voir Le Corps utopique, op. cit., p. 11.
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ainsi que le culte des morts faisait I’objet d’une utopie du corps.

De nos jours, dans nos cimetiéres, il est assez rare d’entrevoir la trace d’un corps, ne serait-ce

que par une photographie. Ce sont des tombes carrées ou rectangulaires, toutes assez identiques, ou

des croix qui nous rappellent nos parents défunts. Mais il y a encore un autre phénomeéne : la crémation

des corps, leur disparition quasi compléte, est une pratique qui tend a se généraliser et a étre de plus en

plus contrélée. On n’autorise plus qu’une dispersion trés surveillée des cendres : soit elles doivent étre

conservées dans une urne inhumée dans une sépulture de famille ou scellée sur celle-ci, soit dispersées

dans un site prévu a cet effet, cimeticre ou site cinéraire, soit dispersées en pleine nature sur dérogation

de la mairie, avec déclaration de 1’identité¢ du défunt, la date et le lieu de la dispersion.

Le phénomene observé par Foucault par lequel se constituait I’« autre ville » hors de toute proximité,

bien a I’écart, tend, semble-t-il, a se renforcer au point méme de soustraire complétement a nos regards

le corps et I’espace des morts.

Les hétérotopies de la déviation pourraient alors effectivement a 1’annonce de la fin des utopies

du corps. « De ce corps impitoyablement la, a sa place, je ne peux définitivement plus m’échapper » :

tout en lui me rameéne constamment au lieu bien délimité qu’il occupe, rien ne doit tenter d’échapper a

son fonctionnement bien réglé, rien ne doit dévier sa trajectoire parfaitement définie. Ce corps, nous ne

devons plus nous en échapper, parce qu’alors nous échapperions a « son » contrdle.

De toute facon, si le corps est ici, comment pourrions-nous étre ailleurs ? Peut-étre pourrions-

nous tenter de défier ce corps trop bien a sa place et le pouvoir dont il est le lieu stratégique, en agissant

directement sur lui : en le masquant, en le maquillant, en 1’habillant, en le travestissant, en gravant des
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signes curieux ou des symboles secrets sur sa peau, en le parant de bijoux, en le transformant'*’, Tenter,

d’une maniére ou d’une autre, de résister a ce pouvoir extérieur, qui vient le contraindre et le réprimer,

avec le prétexte de vouloir le sauver de I’exces, de la démesure, de la bétise, de la crise, et & ce pouvoir

interne qui, paradoxalement, est la cause méme de tous ces troubles, ces déréglements, ces angoisses qui

laissent derriére soi, sans retour possible dans une utopie a jamais révolue, le corps insouciant de son

mouvement.

Parce qu’il est le lieu auquel nous sommes a tout instant condamnés, le corps est ce par quoi nous

cherchons a nous échapper et c’est en ce sens qu’il est le lieu de toutes les utopies, de tous les ailleurs.

C’est dans ce lieu uniquement, dont nous ne pouvons jamais nous départir, qu’il est peut-&tre possible

de fuir, de se réfugier. Mais, nous dit Foucault, il semble que les utopies du corps aient été faites pour

se retourner contre lui'*!. Si elles sont nées du corps, si elles sont nées d’un lieu bien réel comme de ce

qui permettrait d’en fuir, elles ont souvent été récupérées pour devenir un instrument de contrdle des

corps des individus eux-mémes. C’est quand on commence a réaliser ces utopies, c’est-a-dire, a les

faire fonctionner dans I’espace vécu, qu’elles ne sont alors plus le lieu d’une fuite, d’une échappée vers

d’autres espaces, mais qu’elles peuvent devenir les outils d’une répression des ailleurs incontrélables.

Et c’est 1a toute I’ambiguité des utopies réalisées, autrement dit des hétérotopies : tant qu’elles

fonctionnent comme des « contre-espaces », des « espaces autres » espaces pour vivre ce qui ne peut se

vivre qu’en rupture avec les réseaux dans lesquels nous sommes pris au quotidien, les hétérotopies peuvent

140 Voir Le Corps utopique, op. cit., p. 15.

141 Le corps utopique, op. cit, p. 15.

237



encore susciter et entretenir les utopies du corps ; mais si, tout en continuant d’étre des hétérotopies, elles

deviennent le lieu permanent duquel ces corps ne sont pas autorisés a fuir, les utopies du corps se voient

réprimées, rabougries, et c’est a peine si celle du « moi » peut encore se maintenir.

Rassemblons 1’idée : si les hétérotopies de crises sont la possibilité de vivre, expérimenter,

éprouver la part utopique du corps, les hétérotopies de déviation sont une capture du corps rendant

impossible I’expérience du corps comme d’un ailleurs. Tandis que les hétérotopies de crises sont le

moyen d’élaborer et ouvrir a I’intimité, cet « espace du dedans », les hétérotopies de déviation sont son

écrasement, son avalement par la capture, I’immobilisation.

Revenons a ’assimilation établie par Rancicre entre la fiction et I’hétérotopie : a la question que

nous nous étions posée, il faut répondre que ce n’est que dans la mesure ot I’hétérotopie est pensée en

tant qu’hétérotopie de crise, qu elle peut étre assimilée a la fiction. L ambiguité du concept d’hétérotopie,

qui en rend la reprise délicate, tient toute enticre a cette distinction entre les hétérotopies de crise et les

hétérotopies de déviation. C’est en fait ici que se situe le geste conceptuel de Foucault : cerner a la

fois la nuance et la continuité entre des spatialités semblables mais n’ayant pas les mémes fonctions,

conceptualiser un terme qui désigne a la fois une réalité et sa déviation.
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Voila I’exemple d’un apport théorique pouvant stimuler et orienter I’action : la notion d’hétérotopie
permet de faire prendre conscience de la réversibilité des initiatives d’action visant a faire advenir un lieu,
un espace, un « dispositif » destinés a la prise en charge de personnes. Trés vite, dans de telles tentatives,
toute la nuance a sentir se situe entre « accompagner » et « contréler ». Mener un atelier de pratique
artistique participative et qui plus est, au sein d’une institution « de prise en charge par le contrdle »

comme 1’est la prison, nécessite de garder constamment a 1’esprit cette réversibilité de 1’hétérotopie.
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QUATRIEME PARTIE

UN DEVOIR DE LIBERTE
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Premier Chapitre

L’enfermement : entre dérive institutionnelle et outil

de pouvoir
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e vais ici partir d’un constat sur les institutions, dont la prison représente un cas exemplaire :

dans 1’écart entre le discours tenu par une institution sur elle-méme et 1’exercice de son

fonctionnement agit, opére toute une microphysique du pouvoir. Face a ce constat, le droit n’est en rien un

contre-pouvoir. Le probléme auquel nous devons alors faire face est celui de la tendance des institutions

a se durcir, se figer, seule réaction qui leur soit encore donnée d’avoir pour conserver leur existence. Le

devenir de toutes les institutions est alors I’enfermement et 1’idéologie sécuritaire, autrement dit la perte

de notre liberté fondamentale.

N’y a-t-il cependant aucune réponse possible, face aux dérives et potentielles crises des institutions ?

Puisque le droit, puisque les institutions elles-mémes ne disposent des moyens pour contrer leur tendance

a I’enfermement, par qui et par quels moyens est-il possible de faire émerger un/des contre-pouvoit/s,

entendus comme des interactions visant a contrecarrer I’asphyxie institutionnelle ?

La premicre réponse a ces questions implique de mettre en question I’enfermement : quel usage les

institutions prenant en charge 1’existence de personnes font-elles de I’enfermement ? Partant de récits et

témoignages de personnes détenues, je développerai I’hypothése que c’est dans la mesure ou la prison

est pensée comme un lieu vécu qu’a lieu d’étre divulgué le sens que I’enfermement y prend.
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L’enjeu d’une mise en question de I’enfermement n’est autre que celui-ci : ressaisir a la fois

politiquement et ontologiquement la liberté. Cet acte philosophique permettra alors de mettre en avant

la responsabilité qu’il incombe a tous de se soucier de 1’évolution de nos institutions et a cet égard, de

valoriser 1’action innovante des associations (groupes juridiquement reconnus par la loi 1901). Il sera

alors temps, au sein de cet écrit, de relier I’ensemble des discours apportés, pour affirmer en quoi les

expériences sollicitant 1’imagination, le geste, les sens et la sensibilité ont la potentialité de dépasser,

ne serait-ce qu’un temps donné, des états d’enfermement. J’en viendrai donc a la fin de cette partie a

donner une réponse concluante a la comment et pourquoi intervenir en prison par le biais d’ateliers de

pratique artistique participative ?!

1. La forme-prison

Comme un article de Pierre Sauvétre sur la « problématisation et la transformation des institutions'#* »

le fait voir, dans son approche conceptuelle des institutions, Foucault réalise en fait un déplacement des

questions de 1’objet « institutions » sur 1’objet « pouvoir ». L’exercice du pouvoir excédant les pratiques

des institutions, c’est a partir d’une « microphysique du pouvoir » qu’il faut aborder ces dernieres.

C’est ainsi dans 1’écart pouvant exister entre le discours qu’une institution tient sur elle-méme et son

fonctionnement effectif que s’exerce le pouvoir. Pour le dire autrement et pour reprendre le travail de P.

Sauvétre,

142 P. Sauvétre, « Michel Foucault : problématisation et transformation des institutions », Tracés. Revue
de Sciences humaine n°17 « Que faire des institutions ? », Paris : ENS éditions, 2009 [En ligne : http://traces.revues.

org/4262].
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« les points d’ancrage du pouvoir ne coincident pas avec les normes (qu’elles

soient de type social, juridique ou idéologique) visées par les institutions.'* »

La these centrale de Foucault est dés lors la suivante : I’exercice du pouvoir ne se fait pas a partir

de normes ni de droits, mais a partir de « techniques disciplinaires » et de « techniques de contrdle »

émergées au X VlIlle siecle. L’objectif de 1’article de Sauvétre est dés lors de faire voir que

« la lutte politique [a I’endroit des institutions] ne peut se construire suivant le

langage juridique, ce qui implique tout aussi bien de rompre avec le point de vue

de laréforme [...] qu’avec celui de la révolution [...]. Le point de vue adopté par

Foucault [étant alors] celui de la transformation’* »

Par transformation il faut d’abord entendre le fait d’identifier le « systéme de rationalité propre

aux techniques de pouvoir sous-jacentes aux institutions afin de le mettre en défaut par I’affirmation

d’un autre rationalité'* ». Cette approche transformatrice est bien évidemment celle de Foucault dans

Surveiller et Punir. Elle permet de poser I’idée d’une « continuité des institutions » par ce que Foucault

appelle la « forme-prison », « forme abstraite qui organise 1’ensemble des matiéres institutionnelles

(atelier, caserne, école, hopital autant que prison) sur le modéle de la prison.'*¢ »

Prendre conscience d’une telle continuité de forme — format — entre les institutions ameéne

143 Ibid., p. 165-166.

144 1bid., p. 168 (je souligne).
145 Ibid.

146 Ibid.
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inévitablement a prendre position quant au sens de I’institution prison au regard de la communauté. Or

il faut bien admettre que si pour certains, la prison est socialement, culturellement et géographiquement

tenue en marge de I’existence et de ’environnement quotidien, elle est, pour d’autres, une étape, un

souci plus ou moins constant ou récurrent, une préoccupation, une peur, une question, un moyen, une

condition passagére, intermittente ou permanente. Pour le dire autrement : si pour une part d’entre nous,

la prison est une zone bannie, occultée, ignorée, elle est pour une autre part de la communauté un lieu

ou vivre ou bien le lieu ou des proches vivent ; un lieu subi, un cloisonnement ; une inéluctabilité ; pour

d’autres encore, un lieu ou travailler, un lieu ou intervenir ; un lieu ou militer, un lieu a questionner.

Le « principe de I’égalité devant la loi » qui devrait nous faire entendre que la prison regarde tout

le monde est un « mythe judiciaire » a « déconstruire'*’ ». Dans une logique citoyenne, nous devrions

avoir conscience que la prison détient un role central dans le fonctionnement de la société et que le

fait de son institution doit préoccuper tout membre de la communauté, au méme titre que le choix de

gouvernants, I’institution de la scolarisation, du soin et de la santé, ou encore de la réglementation du

travail. Mais occultant la plupart du temps cette impopulaire question de 1’existence de la prison, les

idéologies politiques courantes ont plutot tendance a laisser les esprits se prendre a une citoyenneté

globalement endormie si ce n’est ponctuellement prise de sursauts d’indignation lorsqu’éclate — éclat

qui retentit toujours comme un ‘coup médiatique’ — « I’intolérable ». Ce retentissement médiatique de

« I’intolérable » de la prison a pour risque d’entretenir une certaine stigmatisation des conditions de vie

en prison qui nous les font voir comme étant sans commune mesure avec d’autres conditions de vie dans

147 Chantraine G., Par-dela les murs — expériences et trajectoires en maison d’arrét, PUF coll. « Partage
du savoir », 2004, p. 3.
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la communauté. Focalisée sur les aspects les plus révoltants de cette institution, notre attention peut s’en

trouver immobilisée, et de la sorte, désarmée de la conscience requise pour une approche concréte de la

situation.

Dépasser I’indignation face a « I’intolérable » que peut présenter la prison a ainsi pu étre une des

conditions sine qua non pour vouloir et pouvoir y entrer régulierement, afin d’y développer mes ateliers

de pratique artistique. Pour mon compte, ce dépassement a nécessité de déconstruire une certaine figure

de la prison. Cette déconstruction est en I’occurrence passée par une tentative de concevoir I’enfermement

comme un état & multiples facettes.

Je reprends donc ici cette question qui allie positionnement politique et positionnement

philosophique : I’enfermement est-il un outil consciemment employ¢ par les institutions dans le but

de remplir leurs missions ou est-il une dérive due a 1’enrayage que peuvent connaitre aujourd’hui les

établissements chargés de mettre en ceuvre ces missions, injonctions des instances gouvernementales ?

Le cas de I’institution « prison » est exemplaire pour se confronter au sujet. Il nous semble en effet plus

difficile qu’on ne le croit de cerner I’enfermement pénitentiaire.

1° D’une part, il semble étre le maintien d’un systéme archaique qu’il y aurait plutot lieu de tenir

pour révolu, I’appareil attendu d’une politique sécuritaire qui s’est intensifiée ces dix dernicéres années,

et la dérive inévitable du fonctionnement de ces établissements « tournant » en quelque sorte « sur eux-

mémes ». L’enfermement parait étre tout cela a la fois : mesure archaique, nouveau dispositif de gestion

des individus, auto-asphyxie.

2° D’autre part, il importe de prendre conscience que I’enfermement est un état, une situation,
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immanquablement vécus a divers niveaux par toute personne faisant I’expérience de la prison. Au-dela

du fait que I’expérience de I’enfermement ne peut, en dernier ressort, qu’étre singuliére et particuliere

a chacun, il y a lieu de distinguer différents degrés de situation d’enfermement : pour les personnes

emprisonnées (« incarcérées », « détenues »), I’enfermement est de 1’ordre du conditionnement

et structure des aspects de la vie quotidienne jusque dans ses dimensions les plus intimes. Pour les

personnes travaillant en prison, I’enfermement structurant des aspects du quotidien professionnel, peut

aussi impacter des dimensions plus privées de la vie de ces travailleurs. Pour les personnes extérieures

a la prison, y venant en travailleur ponctuel, visiteur, en citoyen, chercheur ou étudiant, I’enfermement

détermine une situation ou une expérience restreinte et clairement délimitée dans le temps et I’espace.

Et pourtant, méme a ce niveau d’expérience, I’enfermement pénitentiaire peut venir en réveiller d’autres

ou pour le dire autrement, I’enfermement accroche ou impacte des dimensions de 1’existence sur

lesquelles le pénitentiaire n’a pourtant pas pour mission de s’exercer. Quel que soit le degré de situation

d’enfermement, celui-ci est un état vécu, une épreuve, impactant l’existence a des niveaux qui parfois

paraissent infimes.

Aussi I’enfermement dépasse-t-il la simple mesure institutionnelle. La prison elle-méme a tout

lieu d’étre pergue autrement que comme un strict dispositif institutionnel, pour la raison méme que des

personnes y font leur vie. L enfermement ne se réduit pas a étre une simple mesure juridique, punitive,

de privation d’aller et venir, mais consiste en un état éprouvé. Sans pour autant négliger de prendre en

compte le fait que la prison a pour fonction d’instituer une situation d’enfermement pour des personnes

condamnées par la justice, j’emprunterai cette piste de réflexion marquant I’idée que I’enfermement est un
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¢état auquel toute personne peut se retrouver confrontée, par-dela méme une situation d’incarcération. Ce

chemin de pensée nous menera a réveiller la notion de liberté que les sciences humaines ont aujourd’hui

tendance a laisser sommeiller dans le champ juridique.

2. Immobilisation et démobilisation de soi

LA PRIVATION DE LIBERTE

« Je suis en prison », « J étais en prison », « Je serai en prison », « Je vais en prison ». Toutes ces

phrases pourraient avant tout donner une simple information locative et cela n’est pourtant pas le cas :

I’usage de la préposition « en » est ici on ne peut moins anodin : pour reprendre la définition usuelle du

dictionnaire, « en » informe d’une position a I’intérieur de limites spatiales, temporelles ou notionnelles.

Etre « en prison » n’est donc pas exactement la méme chose qu’étre « dans une prison ». Dans un cas, le

terme « prison » est désigné a la fois quant a sa valeur locative et sa valeur fonctionnelle ; dans 1’autre, il

n’est question que de sa valeur locative. « Je suis dans une prison », « Je vais dans une prison », « J étais

dans une prison », « Je serai dans une prison ». 1l est pourtant rare de formuler les choses ainsi. Cela

n’est pas vraiment « en usage ».

Beaucoup de mots et phrases semblent ne pas étre en usage pour parler de la prison. Le vocabulaire

juridique semble étre le seul mode d’énonciation accepté pour évoquer I’enfermement pénitentiaire. Un

certain nombre d’euphémismes le nourrissent, un ton expert le fagconne. Mais la prison est une réalité

qui est loin de se restreindre au juridique. Mon objectif est ici d’introduire une palette de nouveaux

termes pour rendre compte autrement de la prison, dans le but de faire voir qu’elle est aussi un lieu
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vécu, habité, éprouvé, expérimenté. Quel sens sinon y aurait-il & vouloir y mener des activités artistiques

ou culturelles et comment pourrions-nous rendre compte de ces expériences en nous restreignant au

vocabulaire juridique ?

Il n’est peut-€tre pas si absurde de s’étonner de I’expression « PRIVATION DE LIBERTE » dont 1’'usage

est en vigueur pour parler de la situation de la personne incarcérée. Car si « €tre en prison » ne peut

pas seulement nommer le fait d’étre dans un lieu conventionnellement désigné comme tel, il faut

comprendre que ce n’est pas non plus seulement faire 1’objet d’une mesure pénale qui consisterait a

« priver de liberté » au sens ou, dans son strict cadre juridique, 1’expression signifie placer une personne

dans une situation qui I’empéche d’avoir des relations avec son entourage habituel. C’est pourtant 1a

le discours dominant et bien enraciné concernant la situation d’incarcération pénale : en 1974, Valéry

Giscard d’Estaing affirmait : « la prison c’est la privation de liberté et rien d’autre ». Aujourd’hui, la

philosophie carcérale s’inscrit toujours dans la lignée de cette assertion :

La « privation de liberté consiste dans 1’incapacité pour I’auteur de I’infraction

d’avoir des liens avec son milieu professionnel, ou encore avec sa famille.

L’incarcération place donc I’individu dans une situation qui I’empéche d’avoir

des relations avec son entourage habituel. [...] La privation de liberté ne

dépossede pas I’individu de ses droits. ».'*8

La loi pénitentiaire du 24 novembre 2009 rappelant, a I’article 22, ’ensemble des dispositions

148 http://www.lemondepolitique.fr/cours/droit penal/sanction penale/peine liberte.html
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relatives aux droits et devoirs des personnes détenues, continue de s’aligner sur cette approche tout en
se conciliant avec le droit européen, pour insister sur le fait que I’impossibilité de pouvoir librement
entretenir certains liens n’est pas I’empéchement de tout lien ni de tout acces a ce qui structure et nourrit
I’existence d’une personne dans le contexte de 1’actuelle sociéte.

D’un point de vue juridique, la privation de liberté est donc a comprendre comme la privation
d’aller et venir. Dans cette logique, le moyen concret pour priver des personnes de cette liberté d’aller
et venir est ’enfermement. Le droit distingue I’enfermement pénal de 1’enfermement non pénal ; la
garde a vue appartiendrait a la seconde catégorie, la détention en prison a la premicre. Je laisserai de
coté les discussions confrontant le droit frangais au droit européen et questionnant le bien fondé de cette
distinction entre privation de liberté pénale et non pénale, tout en notant que 1’enjeu en semble cependant
particulierement important, notamment quant a la raison d’étre de la garde a vue. J observe et je retiens

que I’enfermement est ici un outil pour permettre 1’exercice de la loi.

L’ IMMOBILISATION

Etant, trois années durant, allée et venue en prison pour y mener des ateliers de pratique artistique,
il m’est effectivement apparu que la prison, sans aucun doute, immobilisait. Nous-mémes, intervenant
extérieurs, il nous arrivait souvent de nous sentir « immobilisés », si ce n’est « démobilisés », par le fait
méme de céder a un surveillant I’initiative et le droit d’ouvrir les portes et les fermer, de susciter chez
nous la question de savoir s’il est autorisé de prendre tel ou tel objet avec nous dans la zone de détention,

s’il est autorisé de réaliser tel ou tel déplacement, aussi élémentaire et nécessaire qu’aller aux toilettes.
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L’un des effets que j’ai également pu constater de cette destitution d’avoir I’initiative d’ouvrir ou fermer

des portes, d’aller a gauche ou a droite, tient au fait de perdre une certaine capacité a s’orienter dans

I’enceinte de ces établissements, comme si I’on s’interdisait également de visualiser sous forme d’un

plan d’ensemble I’espace, comme si I’on s’interdisait d’y trouver ses reperes.

Dés lors, il serait possible de ramener le fonctionnement d’une prison a ce principe : celui du

contrdle de la circulation, de 1’allée-venue, de I’entrée et de la sortie, ainsi que de 1’orientation, aussi bien

pour les personnes que pour les objets.

De quel type de mobilité peut-il étre encore question dans une situation d’enfermement ? De quelle

mobilité peut-on disposer quand on est en prison ? Mais aussi, en quoi la mobilité a-t-elle a voir avec la

liberté ?

Comme I’énonce et le montre Gilles Chantraine dans son ouvrage sur les « expériences et

trajectoires en maison d’arrét »

« linstitution carcérale peut étre définie comme celle qui tend, infiniment plus

que les autres, a réduire l'initiative a la marge de manceuvre. [...] La prison,

chape de plomb existentielle, recouvre peu a peu I’ensemble des activités

quotidiennes [...]."* »

Introduisant les notions d’« initiative » et de « marge de manceuvre », la thése de Gilles Chantraine

apporte un éclairage sur I’institution « prison » distinct du strict point de vue juridique et renvoyant a la

149 Chantraine G., Par-dela les murs — expériences et trajectoires en maison d’arrét, PUF coll. « Partage
du savoir », 2004, p. 254-255.
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dimension vécue de la peine.

Dans la lignée des travaux de Michel Foucault, son approche situe la prison au sein d’un ensemble

se caractérisant par une certaine logique (organisationnelle, fonctionnelle, architecturale, structurelle),

qu’on peut constater étre plus moins a I’ceuvre dans toute institution. « Réduire Iinitiative a la marge

de manceuvre » n’est en I’occurrence pas une mesure propre a la prison. C’est, dans tout établissement

institutionnel, dans 1’espace urbain au quotidien, dans I’ensemble des espaces structurés par un certain

pouvoir, que des délimitations, des restrictions de mobilité, des « marges de manceuvre » sont définies,

actées, instituées. Les régles que I’espace structuré implique portent sur la possibilité¢ de faire tel ou tel

mouvement, tel ou tel déplacement, mais aussi, d’avoir telle ou telle activité.

La plupart des lieux ou un nombre important de personnes se trouvent regroupé€, de par la fagon

dont leur structure est congue, déterminent certaines possibilités de mouvement et d’activités et en

excluent d’autres. La structure des établissements pénitentiaire exacerbe ce principe, par la restriction

et le controle maximum de la mobilité des personnes qui s’y trouvent et par 1’instauration d’un principe

obligeant a demander une autorisation (aux garants du lieu : les surveillants) pour, a peu de choses pres,

toute action. Si initiative il y a, avant de se réaliser en action, celle-ci doit obtenir I’autorisation des

représentants ou administrateurs du lieu. C’est alors en fonction de la marge de manceuvre accordée (que

celle-ci soit ou non définie par un réglement intérieur précis) que I’initiative pourra étre prise. Autrement

dit, toute initiative tend a se transformer en demande, avant de s’actualiser réellement. En fin de compte,

I’initiative est donc quasi nulle, et se réduit a une marge de manceuvre accordée, tout au mieux négociée.

Danslalogique d’une politique ayant faitde la sécurité sa principale préoccupation gouvernementale,
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cette réduction s’observe désormais ailleurs que dans les établissements institutionnels destinés a prendre

en charge des personnes dans différents niveaux de leur existence : 1’augmentation des systémes de

surveillance par caméras vidéo dans les magasins, les rues des villes et chez certains particulier ainsi

que I’adoption de la loi sur le rassemblement témoignent de la dissémination des mesures de contrdle

des individus et de la population dans 1’espace des villes. Pour le dire autrement et pour réintroduire le

concept central de la philosophie du pouvoir de Michel Foucault, des « dispositifs » réduisant I’initiative

a la marge de manceuvre gagnent actuellement la société. Ce sont alors dans des strates toujours plus

privées et plus intimes de I’existence que D’initiative se trouve réduite a des marges de manceuvre

prédéfinies ou pour lesquelles une autorisation, une dérogation sont a solliciter. Si bien que la prison a

tout lieu d’étre pergue comme étant une sorte de norme a la norme, un « point de référence » exemplaire

a partir duquel mesurer ensuite les marges de liberté, d’indépendance et d’autonomie de comportements

socialement admises.

Mettant 1’accent sur le fait que la prison s’érige en « institution totale » pouvant impacter tous les

niveaux de I’existence d’une personne, la proposition selon laquelle la prison est I’institution qui effectue

la plus grande réduction de I’initiative a la marge de manceuvre pousse a mettre en question la logique

des « droits » des détenus. A cet égard, la clarté de la position de Gilles Chantraine ouvre non seulement

sur la possibilité d’un réel « rejet de principe » de la logique carcérale, mais invite aussi a faire revivre

la notion de /iberté que le droit, en se I’accaparant, menace de faire tomber dans une vacuité alarmante.

Or définir ou redéfinir la notion de liberté, la creuser, la réviser au vu du contexte politique et social

actuel est une tache exemplairement propre aux sciences humaines et qu’il est de leur responsabilité de

256



ne pas abandonner. Penser et parler de la prison autrement que par le langage juridique représente donc

un enjeu scientifique spécifique aux sciences humaines, a compter la philosophie parmi elles.

Gilles Chantraine articule ainsi la notion d’initiative a la logique juridique :

« I’idée selon laquelle les « droits des détenus » et I’instauration de conditions

de détention « dignes » régleraient enfin le probléme de I’échec de la prison a

assurer son impossible mission de réinsertion est une illusion avec laquelle il

faut rompre. Cette promotion des droits semble essentiellement étre celle du

droit au confort [...]. Ces améliorations sont effectivement urgentes, mais elles

se distinguent encore trop du droit d’initiative, du droit a construire sa vie.'*" »

Ce qui conduit a préciser ce qu’il entend précisément par « initiative » :

« La notion d’initiative suggere que 1’individu ne peut se résumer a la situation.

[...] Linitiative apparait ainsi comme le produit de I’exces de sens potentiel

qui parcourt la vie sociale et qui se montre rétif a toute institutionnalisation

achevée.’! »

Réduire I’initiative a la marge de manceuvre, cela désigne donc le fait d’exercer des restrictions

sur la vie des personnes jusque dans ses moindres aspects. Or perdre de vue que toute personne au

monde se construit tout autant avec qu’en-deca des régles que le milieu social génére, avec et par-dela

150 Ibid., p. 257-258

151 Ibid., en référence a Martucelli D., Dominations ordinaires. Explorations de la condition moderne,
Paris : Balland « Voix et Regards », 2001, p. 121.
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les normes et les cadres institutionnels, ¢’est oublier la singularité propre a tout étre, c’est négliger tout

ce qui fait le sens méme d’une vie humaine et qui trouve a se rassembler sous le terme de LIBERTE. La

notion d’initiative, telle qu’il est possible de la comprendre ici, renvoie alors a cette liberté par laquelle

s’¢labore la construction de soi en tant que personne.

3. «Je suis un homme libre »

C’est d’une telle liberté excédant la part institutionnalisée de nos parcours, et non de celle dont la

prison prive, dont il semble en I’occurrence bien étre question dans les paroles, rapportées par Chantraine,

d’une personne détenue :

« On se souvient de Julien, qui, privé quasiment de tout, en isolement prolongé,

enchainant longue peine sur longue peine, nous affirmait, tel un cri dans le noir :

« Je suis un homme libre. »'*? »

Définir, redéfinir, c’est-a-dire renouveler le sens du terme liberté est une action dont chacun

devrait personnellement s’enquérir. Outre la portée éthique, si ce n’est morale, ici enjeu, outre I’émotion

que véhicule ce témoignage — parce qu’il fait voir de la force de quelqu’un, sa ténacité et en fait sentir

une dimension inaliénable — il serait peut-étre temps que les chercheurs en sciences humaines saisissent

a nouveau ’urgence avec laquelle la notion de libert¢ demande a étre pensée. Comme si celle-ci était

désormais dépassée, presque devenue insignifiante, LIBERTE semble étre un terme désormais perdu de

152 Ibid.
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vue, méme dans le champ des études philosophiques. S’il peut bien encore étre un théme, qui se soucie

encore d’en faire un concept au sens fort, ¢’est-a-dire un acte de la pensée ?

Conceptualiser la liberté autrement que comme « liberté de », relative, et dans un autre champ

que celui de la reconnaissance de « droits » semble étre, dans la tradition occidentale, une entreprise

philosophique résolument reléguée au passé, qui a pu avoir ses derniers instants de gloire au siécle de

Hegel et de Fichte.

Une rupture de sens s’opére manifestement, au travers de la notion de liberté entre cette proposition

« Je suis un homme libre » et I’expression « privation de liberté ».

La liberté qui fait dire a Julien qu’il est un homme libre n’attend pas qu’un droit vienne la 1égitimer

pour se faire entendre, pour « se crier ». Lorsque le champ juridique emploie le terme de liberté pour

renvoyer a la possibilité d’aller et venir a son gré, il ne fait finalement pas autre chose qu’¢luder tout un

pan de I’histoire que ce terme porte avec lui. Ou plutdt : il tente de restreindre a une mesure institutionnelle

ce qu’est la liberté¢ en ramenant a une peine juridique le fait d’en étre privé.

Mais sans méme en passer par une étude philologique qui nous ménerait ici trop loin de notre

questionnement initial, il importe de ne pas malmener la profondeur sémantique des mots : les divers

sens et emplois d’un terme ne résultent jamais uniquement de simples décrets ou conventions ; les mots

ne sont pas de simples signes arbitraires ; leur richesse sémantique renvoie a des aspects concrets de

la réalité ; les mots se forment et se transforment dans I'usage qu’il en est fait pour référer la réalité et

interférent en retour dans le cours de la réalité des « affaires humaines » du fait méme d’en déterminer,

par I’acte de nommer, des aspects et des approches.
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Le terme de liberté reste ainsi chargé d’une dimension philosophique et éthique hors de portée de

I’usage juridique qui peut en étre fait : en-dega de la liberté de droit subsiste et résiste toujours le plus

possible une liberté inconditionnelle, qu’on ne saurait mettre a mal sans malmener la vie mais encore la

personne, elles-mémes.

Dans cette approche éthique, il se trouve qu’enfermé, on peut [’étre en prison, comme on peut

[’étre ailleurs et comme il arrive de [’étre en soi-méme déja. Libre, on peut l’étre quand on n’est pas en

prison et parce qu’on n’est pas en prison ; mais libre, on peut [’étre en prison, comme on le reste, en

soi-méme, déja.

Il ne faut cependant pas négliger ce en quoi consiste concrétement la réduction de la privation

de liberté exercée par I’enfermement pénitentiaire : réduction de ’initiative a la marge de manceuvre,

selon les termes de Chantraine. Réduction sémantique de la notion liberté inconditionnelle, a une notion

juridique de la liberté telle qu’il en est fait usage dans 1’expression « privation de liberté » comme nous

venons également de I’expliquer.

La « privation de liberté » est bien en ce sens une immobilisation ayant des effets sur les moindres

niveaux de I’existence. C’est en premier lieu une immobilisation de fait. Mais ¢’est tout en méme temps

une immobilisation conceptuelle, celle-ci se répercutant encore sur I’immobilisation physique instaurée

par I’enfermement. C’est dans ce va-et-vient entre la privation de liberté factuelle et la privation de

liberté en tant qu’expression juridique que s’institutionnalise I’enfermement et s’établit la prison.
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4. La cellule

Creuser le sens de « privation de liberté » pour réveiller d’autres usages possibles de la liberté est

un manicre de tenter de faire émerger un autre discours sur/autour de la prison. Il s’agit d’abord d’en

souligner des aspects qui ne sont pas ou rarement pris en compte dans le cadre juridique et, dans une

perspective citoyenne, de rendre plus concréte son approche. Traduite en mots par des personnes détenues

en faisant I’épreuve, les notions de « privation de liberté », « prison », « enfermement » se colorent d’ une

complexité qui place la prison sous un autre jour que lorsqu’elle apparait sous le seul angle de son usage

juridique. C’est a partir des paroles de personnes détenues que nous allons maintenant continuer de nous

intéresser au carcéral.

« L’organisation en cellules ajoute des tortures et des souffrances aux corps des

prisonniers. Avant le cellulaire, la prison était inspirée par des philanthropes.

C’était une prison moins stricte, ou I’on mourrait parfois beaucoup mais ou il y

avait de la vie, les détenus vivaient en commun, organisaient leur petit monde

[...]. Les prisons cellulaires provoquent de la dépendance, de 1’assistanat, des

souffrances induites, auxquelles s’est ajoutée plus tard la promiscuité'>. »

Le premier fait que les récits, témoignages, discours de personnes ayant vécu la détention

révele est le suivant : les mesures de détention pénitentiaires ne sont pas uniquement des mesures

d’enfermement, elles sont aussi des mesures d’isolement. La cellule du détenu fait désormais si bien

153 Christian Carlier, cité dans : Peines éliminatrices et isolement carcéral, lettres, textes, entretiens, 2001-
2009 (ouvrage collectif), Montreuil : L’Envolée, oct. 2009, p. 81.
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partie de nos représentations de ['univers de la prison que nous ne nous soucions méme plus de penser que

I’enfermement et I’isolement sont en réalité des mesures distinctes et ayant des répercussions différentes

sur la liberté et la mobilité physique aussi bien que mentale des personnes qui en font 1’épreuve. La

cellule individuelle n’est en 1’occurrence pas le seul modele que la prison ait pu / puisse connaitre.

Intervenir en établissement pénitentiaire avec pour projet d’y mener, pour deux heures ou plus, un

atelier de pratique artistique participative, est une action pouvant générer la possibilité, tout au moins la

perspective, d’une expérience de la prison qui ne se restreindrait pas qu’a I’enfermement et 1’isolement

cellulaire. Ou pour dire les choses autrement, bien loin de prétendre que ce type d’action parvienne

concrétement et durablement a modifier les conditions de la détention pénitentiaire, il y a malgré tout

lieu d’ancrer cette démarche dans la perspective d’évolutions possibles de I’institution prison.

L’enfermement parait sans aucun doute étre I’outil indépassable employé par tout établissement

pénitentiaire chargé de détenir des personnes « privées de liberté ». Enfermer et la fonction premiére de la

prison. En est-il de méme de I’outil « isolement » et quelles répercussions cela peut-il avoir, que la prison

se donne aussi pour fonction d’isoler 7 De quoi de plus que d’une liberté de mouvement 1’isolement

prive-t-il la personne ? De quoi la défait-il ? Si I’enfermement institue une réduction de I’initiative a la

marge de manceuvre, quels effets sur les humaines capacités de la personne 1’isolement produit-il ?

Au sein des prisons frangaises actuelles coexistent grosso modo deux types d’incarcération :

1° I’enfermement et I’isolement en cellule individuelle, comme dans le cas des régimes de détention

dans un Centre de Détention, d’un Quartier Haute Sécurité ou d’une Maison Centrale, ainsi que dans le

cas des mesures disciplinaires telles que le « mitard » ou les Quartiers d’Isolement.
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2° I’enfermement en cellule partagée, comme il en est le cas le plus souvent dans les Maisons

d’Arrét surpeuplées ou les personnes détenues cohabitent a six ou huit dans une cellule congue pour

accueillir quatre personnes.

L’isolement apparait étre une mesure pouvant étre requise par une Administration Pénitentiaire

destinée a s’ajouter et augmenter la portée punitive de 1’enfermement, en renforgant les effets de

I’immobilisation a un niveau non pas seulement physique, mais intérieur, mental et psychologique,

I’enracinant plus profondément encore chez la personne, qui peut alors finir par s’en trouver définitivement

marquée. L’isolement renforce I’immobilité dans la mesure ou, privant de lien, de relation, il met a mal

I’équilibre psychologique de la personne, I’enraye, le déraille ou le fige, dans la mesure ou celui-ci

repose et s’entretient toujours par des relations aux autres, tout au moins a ce qui est autre et extérieur a

soi, comme nous le préciserons par la suite en faisant notamment référence aux théories de Winnicott.

Le livre édité par L’Envolée en 2009 rassemble un grand nombre de paroles et d’écrits de personnes

incarcérées ou I’ayant été, témoignant effectivement de 1’isolement comme redoublement de la peine

d’enfermement.

Le recueil s’ouvre notamment avec la Lettre Ouverte des prisonniers de Lannemezan, datant de

I’année 2000, exprimant /’invivable de la longue peine qui combine I’enfermement a I’isolement :

« Au début des années 1980, la peine de mort est abolie. Mais depuis, a la peine

de mort s’est substituée la peine de mort lente, celle des années de pourrissement

passées dans ces prisons qui deviennent de véritables tombeaux pour emmurés

vivants. Nous émettons le veeu que soient abolies les longues peines, substituts
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cruels a la peine de mort et injure a notre civilisation. Nous émettons le veeu que

les détenus gravement malades (sida, leucémie, sclérose en plaques, cancers)

soient libérés. Nous émettons le voeu que soient fermés ces lieux de non-droit

que sont les mitards ainsi que les quartiers d’isolement. Nous émettons le veeu

d’avoir des parloirs nous permettant de recevoir nos familles décemment. Nous

émettons le veeu de pouvoir avoir droit a des relations sexuelles sans condition.

Nous émettons le veeu de bénéficier d’activités culturelles (ateliers, concerts,

rencontres) ; nous crevons de ne pas pouvoir vibrer au contact d’émotions

artistiques'>*. »

154 Ouvrage collectif, Peines éliminatrices et isolement carcéral, lettres, textes, entretiens, 2001-2009,
Montreuil : L’Envolée, oct. 2009, p. 7-8.
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Le devenir d’une personne destinée a passer sa vie en prison jusqu’a sa mort ou presque est

équivalent a celui d’une mort lente, d’une vie délaissée par la vie. C’est effectivement la vie et par-la

méme 1’ordre de la relation et du lien qui quittent les personnes détenues et les prisons elles-mémes, dans

ces établissements construits depuis 1’abolition de la peine de mort. Ces nouvelles prisons se trouvent

d’ailleurs le plus souvent établies en dehors des villes, dans des zones marginales et pour ainsi dire sans

identité.

Avec la généralisation du systéme de détention cellulaire, qu’il s’agisse de cellules d’isolement

ou de cellules surpeuplées, la situation des personnes détenues en prison est le terreau d’un invivable

paradoxe qui tend a s’installer eu chacune d’entre elles comme une gangrene : la solitude vient tres vite

a leur manquer, mais les relations interpersonnelles aussi; 1’isolement étouffe et devient insupportable,

mais 1’absence d’espace privé, personnalisé, 1’est tout autant. Une personne qui arrive en prison se

trouve destituée, vidée de ce qui faisait son quotidien : le paradoxe qui nourrit I’état d’isolement tout en

rendant toute forme d’intimité impossible finit de vider la personne détenue du quotidien qui pouvait la

construire :

« En fait, nous sommes tout simplement dans une oubliette moderne. Vous

nous trouvez dans un vide qui, imperturbablement, s’infiltre en nous. C’est

cela I’isolement total, une simple et dévastatrice normalisation du néant.

Progressivement, 1’étre social que tu es disparait et tu découvres la différence

267



je me suis entrainé

&

/LL. AUV

c’est '’heure

faut tout le temps attendre



fondamentale entre solitaire et seule. Vampirisée par le vide de la communication,

mon moi s’écoule de jour en jour. Tu luttes contre 1’érosion psychologique qui

pointe en te plongeant dans les livres, dans I’écoute des radios. [...] Il est des

nuits, des matins, des jours, se dit-on. Non ! Ces points de repéres temporels se

sont rejoints en une unité qui les absorbe et les dissout. C’est cela I’isolement.

Ils veulent te faire renier ton identité en te forgant a accepter une survie animale,

a adapter ton comportement a la simple nécessité¢ du manger et du dormir. Mais

dans le vide, le rythme des repas s’élargit en instants mouvants sur lesquels un

équilibre chronologique ne peut méme plus se faire. Tu « vis » le jour ou la nuit

sans vraiment les distinguer ’'un de ’autre. Tu perds le temps, tu perds I’envie

et finalement tu te perds toi-méme. C’est cela I’isolement total, 1I’extermination

de ton comportement social, humain et de ton étre interne, visant a la division du

corps et de ’esprit par la mort de ton unité réflexive, de ton identité'>>. »

Cette perte du quotidien est d’abord une perte de repéres temporels. L’isolement provoque une

« anachronie » qui déstructure la personne dans ses habitudes, ses gestes, ses activités, mais qui la défait

aussi tout autant dans son équilibre psychologique et physiologique. Les témoignages rassemblés par

I’ Envolée se font fortement écho :

« Oui, lorsque I’on est longue peine, on essaie de ne plus compter. On est hors

155 Témoignage de Nathalie Ménigon (Fresnes, 1988), ibid., p. 87.
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du temps, on n’est plus. Alors je ne sais pas s’il y a & méditer sur cette phrase

d’Emmanuel Kant : « L’esprit humain n’est conscient d’une progression dans

le temps que parce qu’il sait compter. » Il y a des moments ou je me laisse aller

a des réveries. Le temps de ces moments-1a ne se compte plus, les jours, les

semaines défilent (je m’apercois que le verbe défiler a plusieurs sens, comme

celui de la fuite). Fuir dans un monde, un autre monde, un monde abstrait... Mais

pour le moment je suis amené a revenir a la surface.

Oui, surface dans un monde, dans un temps ou 1’on fait semblant. Le semblant

d’une vie qui n’est que survie, pour ne pas dire sous-vie ou sous vide'*®. »

Dans I’isolement le temps ne (se) compte plus et « fu te pers toi-méme », tu te « vides », tu es

« sous vide ». Vidés, évidés. Evidement. Les mots sont forts pour décrire ce qui, dans un vocabulaire

plus courant dans le champ des sciences humaines, se nomme dépersonnalisation ou déconstruction de

soi, effondrement de la subjectivité, ou encore psychose. Nous convoquerons ce discours ensuite, dans

la mesure ou il permet de proposer une analyse de ces états dans lequel un personne se trouve plongée

lorsqu’elle se trouve aux prisonni¢re d’une situation d’enfermement et d’isolement, objectivement

contraints ou subjectivement générés.

Vidée de soi-méme, la personne se trouve en incapacité de maintenir en elle-méme un espace

d’intimité. Qui plus est, la logique sécuritaire et coercitive des Administrations Pénitentiaires tend

156 Témoignage (Ali), ibid., p. 36.
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mesures, d’actions, de gestes qui tiennent lieu de régle dans 1’établissement :

« La violation permanente de notre courrier, de nos rencontres avec nos proches,

nos familles, n’ont qu’on objectif : nous imposer une autocensure qui aboutit a

I’aliénation de la pensée et I’anesthésie des sentiments, mais également a terme

a la disparition des liens familiaux'*’. »

Perte des reperes temporels, il faut alors voir que 1’isolement est tout autant une perte d’espace,

et aussi bien une perte d’espace mental intérieur qu’une restriction, et méme une suppression, d’espace

social extérieur.

La seule lutte possible parait devoir se mener a ce niveau, celui d’une reconquéte spatiale, d’une

recréation d’espace :

« Tout ce que fait le détenu, c’est se créer un espace pour un semblant

d’autonomie."® »

A ce témoignage s’articule 1’idée que la mise en place d’un atelier de pratique artistique en

milieu pénitentiaire oblige a prendre en compte, a de multiples niveaux, les contraintes spatiales lieu

d’intervention. L’atelier confronte sa portée hétérotopique a I’environnement carcéral. Ce faisant, il met

en jeu la spatialité de la prison autant que celle de 1’art, I’espace du corps et I’espace imaginaire, I’espace

social travaillé par les partages et les territorialités, la spatialité fondamentale de la maticre et a celle

157 Extrait d’'un communiqué de trois personnes, établi par écrit a partir de vidéos réalisées clandestinement
a la prison d’Arles, en 2001, ibid., p. 30.

158 Témoignage d’Ali, ibid., p. 37.
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de I’image. L’atelier est par excellence le lieu d’expérience et d’¢élaboration de la fiction, a la fois ancré

dans les contraintes du réel et ouvert a une infinité de possibles. Il est un laboratoire de la liberté vécue

et éprouvée.
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Second Chapitre

Qu’appelle-t-on liberté ?
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1. La liberté n’est pas un état personnel
rés sommairement, isoler une personne revient a 1’empécher de lier des relations avec
d’autres personnes. Cela revient a 1’installer dans un état de solitude. Une solitude de fait,
ou plus exactement, de situation, mais qui a la longue peut finir par constituer un état permanent pour
la personne, destituée de sa capacité a lier relation avec des personnes de son entourage. Et 1’on finit
par se retrouver seul a deux ou parmi d’autres, autrement dit a vivre la solitude comme un état constant,

enveloppant I’ensemble du quotidien :

« Tu vis dans un isolement presque clinique. [...] On peut étre seul avec Canal+
dans la cellule ou & deux. Il faut rompre la solitude des détenus. A la différence
de la maison d’arrét, ici les liens entre prisonniers sont quasi inexistants. Comme
dehors, on assiste a une atomisation de 1’individu. Et puis, ¢’est facile a réprimer

quand les gens sont isolés et vivent leur détention comme une démerde." »

En plongeant la personne dans un étar de solitude, 1’isolement défait, non pas seulement de la

159 A propos du centre de détention de Neuvic-sur-Isle (prés de Périgueux), témoignage anonyme, ibid.,
p.82.
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possibilité situationnelle de relations et contacts interpersonnels, mais déconstruit plus ou moins

progressivement la capacité personnelle d’entrer en relation, en dialogue, en contact avec d’autres.

Voila en quoi I’isolement contraint (aliéne) autant si ce n’est plus que I’enfermement la liberté

fondamentale, celle qui forge I’existence et non celle qui n’aurait de sens que juridique. L’état de solitude

en lequel peut se transformer le quotidien d’une personne détenue est un état qui serait incompatible

avec la liberté prise dans son sens fort — et pour tout dire, politique :

« Gardons en mémoire la formule d’Alfred Jarry : ce n’est pas amusant d’étre

libre tout seul. Parler de liberté individuelle est un non-sens : la liberté est un

rapport social, pas un état personnel. C’est cette vision réductrice de la liberté

qui fait accepter 1’idée de I’enfermement.'* »

Enfermer, pour immobiliser ; isoler, pour priver de rapport social. Dans un cas comme dans 1’autre,

il s’agit d’une privation de liberté, non pas au sens, bien trop restreint, que pose le code juridique et

selon lequel la liberté est celle d’aller et venir. La liberté dont prive la prison est cette liberté sociale

qui traverse et soude toute communauté. C’est en cela que la liberté fonde a la fois le politique et la vie

sociale.

La liberté comprise comme rapport social est un inaliénable moteur dont toute la difficulté dépend

de la conscience qu’on en a, qu’on en prend et qu’on nous laisse en avoir. Pour approcher, toujours par

le discours, mais autrement encore, ce qu’est la liberté, je dirais donc qu’elle est notre capacité a vivre

160 Anonyme, ibid., p. 20.
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en communauté, le moyen de notre sociabilité.

2. Une liberté commune

La liberté ainsi pensée et définie s’articule a 1’idée que toute communauté se donne des regles.

Pouvoir vivre quelque part, en quelque lieu, est la possibilité de pouvoir agir selon son initiative. Vivre

et habiter un lieu, un espace, une zone (y avoir ses reperes, ses habitudes, son rythme, ses trajectoires)

met en jeu la faculté¢ de nouer des relations, provoquer des interférences, oser des mises en contact, des

prises de contact avec I’environnement extérieur. Ces interactions s’établissent selon des manicres et des

régles qui pour une part existent déja avant que I’on s’y inscrive. Mais nous ne vivrions pas et ne serions

pas humains (humain « d’espéce », comme peut le dire Fernand Deligny) si ces regles et manicres

déterminaient dans leurs impulsion premiére les ressorts de 1’agir et de 1’étre.

S’il est commun de dire que le jeu implique la régle, il faut ici rappeler que tout aussi bien, la régle

implique le jeu, au sens de « il y a du jeu », 1l y a un écart, un interstice, un vide indéterminé, sans quoi

tout finirait par s’enrayer et s’immobiliser. Ce jeu est 1’espace méme de I’initiative, la possibilité de son

émergence, de son actualisation.

Aussi, lorsque Gilles Chantraine parle d’un « droit a I’initiative », peut-on se demander si celui-ci

ne serait pas plutot I’envers méme du droit, son indétermination, cela méme qui en ferait voir sa portée

excessive et parfois méme superfétatoire. Le droit ne vient-il pas en effet faire sa place la Iinitiative

fait défaut? N’est-il pas justement ce qui pallie, par I’institution de régles et de codes (pour savoir

comment se conduire, pour savoir comment penser/juger), a un défaut d’autonomie ? C’est en ce sens

que linitiative et le droit paraitraient étre ['envers ['un de [’autre.
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Dans le cas d’un litige entre deux personnes, il parait plus aisé de « suivre la régle » ordonnée

par le code civil ou pénal que de chercher par soi-méme quelle peut étre la meilleure conduite a suivre.

Pourtant, rechercher par soi-méme la conduite a adopter pourrait trés bien amener a agir de la méme

maniére que ce que la loi ou le texte juridique indique. Cela pourrait aussi porter a voir et résoudre

la situation autrement. Cela permettrait d’entrevoir que la régle dans une situation donnée n’a peut-

étre pas toujours été celle que le code juridique actuel impose et qu’elle peut d’ailleurs différer d’une

communauté a une autre, d’une institution a une autre, d’un ferritoire a un autre.

A cet égard, il y a lieu d’observer que le réglement, généralement opaque, qui détermine les

possibilités et manicres d’agir en prison, différe des régles qui régissent habituellement la vie sociale

« au dehors ». Une amie qui s’était investie durant plusieurs années dans les actions du GENEPI de

Rennes m’a un jour résumé en une proposition la fagon dont elle qualifierait le fonctionnement interne

d’une prison : si « dehors » on part du principe que nous sommes « libres de » ou « avons le droit de »,

en prison, le principe de départ est que « c’est interdit ». Aussi y faut-il, pour toute action, mouvement,

démarche, s’assurer qu’on puisse en avoir ’accord de la part d’un surveillant ou de I’administration

pénitentiaire. Partant du principe qu’une autorisation est requise pour tout, quiconque, méme un visiteur,

se trouvant a interagir en prison se voit mis dans la situation de se demander s’il peut ou non faire telle

ou telle chose, pour laquelle il n’en viendrait pas a se poser la question dans un contexte « ouvert ».

Il se trouve que depuis quatre années que je mene régulierement des ateliers de pratique artistique

dans des établissements pénitentiaires de la région Nord Pas de Calais, aucun réglement intérieur n’a

jamais été mis a ma disposition ; les rares fois ou j’ai pu en faire la demande, celle-ci est restée sans suite,
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quand bien méme on m’y ait dans un premier temps répondu trés positivement.

Ces interrogations répétées et ces confrontations au fonctionnement interne d’une prison par

lesquelles je suis passée, comme d’autres, au cours de mes diverses expériences d’interventions en

prison, conduisent & questionner non pas seulement 1’écart entre les régles de vie en société auxquelles

nous sommes habitués « au dehors » et les régles de vie en prison, mais également a se demander quel

peuvent étre les textes de lois qui déterminent 1’administration d’une prison, pour qu’une telle opacité

des regles et droits y régne.

IIn’y a pas lieu d’y voir 1a une position subversive, mais bien plutdt un questionnement citoyen sur

le sens du droit et ses possibles dérives vers 1’arbitraire en tant que le juridique constitue une forme de

pouvoir dont la légitimité peut étre retournée, détournée. L ouvrage 80 000 Détenus en 2017 ? Réforme et

dérive de l'institution pénitentiaire’® invite, sur un tout autre ton que celui de mon témoignage a prendre

conscience des contradictions pouvant exister aujourd’hui entre le discours de la réforme pénitentiaire et

le durcissement des conditions de vie et de travail en prison.

Les auteurs y résument I’avancée d’une série de lois promues sous la gouvernance de Nicolas

Sarkozy. Le 4 juin 2008, est établie la nomination d’un contréleur général des « lieux de privation de

liberté », le vocable incluant les prisons, les hopitaux psychiatriques, les centres de rétention ainsi que

locaux de garde a vue. Cette mesure a pour visée de transformer le fonctionnement de I’ Administration

Pénitentiaire, en ouvrant désormais celle-ci a un regard extérieur. L’ Administration Pénitentiaire n’aurait

désormais plus lieu ni moyen de fonctionner a partir de décisions arbitraires, mais bien plutot a partir de

161 Jean Bérard et Gilles Chantraine, 80 000 Détenus en 2017 ? Réforme et dérive de [’institution
pénitentiaire, Paris 2008, éditions Amsterdam.
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régles de droit. Le 10 juin de la méme année, Rachida Dati, alors Ministre de la Justice, lance un projet

de lutte contre la surpopulation des prisons.

Mais alors que de telles mesures laissant croire a une prise en compte du statut juridique et des

conditions de vie des détenus, rappelons qu’un an auparavant avait été promulguée la loi de lutte contre

les récidives (11 février 2007), qui durcit les conditions de jugement et condamnation des « récidivistes »

ainsi que des mineurs, en incluant dans la loi la possibilité pour le tribunal d’écarter tout mineur de 16

a 18 ans de I’excuse atténuante de minorité. La loi relative a la rétention de streté date quand a elle du

25 février 20082,

Comment ne pas avoir I’impression que, sur les années 2007 et 2008, ce sont deux logiques

juridico-politiques allant en sens opposées, qui déterminent de nouvelles mesures, durcissant d’un coté

I’application de condamnations pénales, et se souciant, d’un autre coté, d’inspecter en vue de le réguler

le fonctionnement des lieux de privations de liberté ?

L’ouvrage de J. Bérard et G. Chantraine, s’intéressant d’un peu plus prés aux textes relatifs aux

droits de détenus promulgués au cours de I’année 2008, observe que laissant indéterminé tout ce qui tient

aux « circonstances » de la « détention », ces lois de réforme de la prison ne font a vrai dire que rendre

1égal le pouvoir et les mesures arbitraires que peut exercer I’ Administration Pénitentiaire. L’un des textes

pris en exemple porte ainsi sur le cas des fouilles'® :

« La future loi dit :
162 Voir annexe ... p.
163 Op. Cit.,p. 17-18.
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La nature et la fréquence des fouilles sont adaptées aux circonstances de la vie

en détention, a la personnalité des détenus et aux risques que leur comportement

fait courir a la sécurité des personnes et au maintien de [’ordre dans les

établissements.

La fouille des détenus est effectuce dans le respect de la dignité de la personne

humaine.

Une investigation corporelle interne ne peut étre réalisée que par un médecin. »

Un autre sur le cas des droits fondamentaux des détenus'®* :

« Les droits des détenus ne peuvent faire [’objet d’autres restrictions que celle

résultant des contraintes inhérentes a leur détention, du maintien de la sécurité

et du bon ordre des établissements, de la prévention des infractions et de la

protection de l’intérét des victimes. Ces restrictions tiennent compte de I’dge, de

la personnalité et de la dangerosité des détenus. »

Il n’est pas difficile de trouver a pointer du doigt les termes qui, dans ces deux extraits, sont laissés

a I’indétermination et laisse pouvoir a une possible gestion arbitraire. S’ils obéissent a une syntaxe et une

mise en verbe différente, les deux textes fonctionnement exactement autour des mémes termes, qui sont

les suivants : « détention » ; « personnalité » ; « risques » ; « comportement » ; « sécurité » ; « ordre » ;

164 Ibid., p. 19.
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le terme de « dangerosité » n’apparait que dans le second extrait.

Autour de ces termes, deux logiques d’indétermination paraissent étre a 1I’ceuvre : I'une concerne

la « détention », dont on est tent¢ de comprendre qu’elle a pour principe moteur la « gestion » des

« risques » et de la « sécurité » dans 1’établissement d’un « ordre ». L’autre concerne la « personnalité »

du « détenu », celle-ci étant relative a son « comportement ». Ce qui, dans le premier extrait, est énoncé

par cette périphrase, « risques que leur comportement fait courir a la sécurité des personnes et au

maintien de [’ordre », semble étre en un seul mot résumé dans le second extrait par « dangerosité ».

La logique d’énonciation de ces lois est celle d’un serpent se mordant la queue et c’est en cela

qu’elle est celle de I’arbitraire : ce sont les circonstances de la détention qui déterminent le contenu du

risque et de la dangerosité du comportement et de la personnalité d’ une personne détenue en fonction de

I’ordre et de la sécurité devant étre assurée par la détention.

Détenir, voila la fonction de I’administration pénitentiaire qui n’est jamais définie par la loi, dont

on sait quelle passe par des mesures d’enfermement, d’isolement, d’immobilisation, ou pour le dire

autrement encore, de réduction de I’initiative a la marge de manceuvre, et qui a pour synonyme « priver

de liberté ». La « privation de liberté », voila ce dont nous cherchons le sens depuis le début de cette

partie, dans I’objectif de réinsuffler du sens a ce qui n’en a plus au sein des énoncés juridiques (nos lois) :

le mot de « liberté ».

Il faut ici observer ce que les mots, dés lors qu’ils prennent valeur de lois, agissent sur 1’identité

des étres réels : a « priver de liberté » des personnes et a les assimiler a la situation a laquelle la loi les

condamne — la « détention » — celles-ci se retrouvent effectivement reconnues comme n’étant pas libres
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et de ce fait méme, n’étant pas membre de la communauté. Il en va donc de deux combats pour oser

croire que le modéle actuel de la prison puisse étre dépassé :

1° un combat politique, et pour ainsi dire ontologique : reconnaitre la liberté des personnes détenues

comme de celle de tout membre de la communauté.

2° un combat juridique a mener sur le terrain méme des lois : renverser la logique arbitraire de la

détention légitimée par des lois floues qui part du principe d’interdiction au lieu de celui du libre « droit

de ».

Ainsi en revient-on au fait que la question des « droits fondamentaux des détenus » peut tout aussi

bien étre abordée en laissant inchangée leur statut :

«Ily a deux manieres de manquer la question politique du droit des prisonniers :

la croire mécaniquement soluble dans I’immobilier et la « modernisation

pénitentiaire », ou la juger inoffensive, tant les nouveaux droits tendent souvent

a engendrer autour d’eux de nouveaux modes de contrdle. C’est qu’au-dela

de telle ou telle aspiration concrete, la revendication de droits agit comme un

révélateur : elle vient éclairer, en leur résistant, les impératifs (hier disciplinaire,

aujourd’hui sécuritaire) auxquels I’espace carcéral s’ordonne, et qui sans cesse

le portent a excéder silencieusement la simple privation de liberté.' »

C’est alors uniquement dans la logique d’une autre reconnaissance et d’une prise en compte de leur

165 Ibid., p. 55.
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réel statut de personne libre (fondamentalement, socialement et politiquement libre) que les avancées et

revendications des « droits des détenus » semblent pouvoir prendre une portée effective :

« [Considérer] les questions pénales comme des questions collectives, dont les

solutions sont des politiques sociales, et s’interd[ire] donc de renvoyer tous les

dysfonctionnements au catalogue des anormalités, perversités, ou dangerosités

des individus déviants. [...] Rompre avec la logique de la peur et en finir avec le

primat, pour reprendre le mot de Garland, de la « criminologie de I’ Autre », a un

corollaire essentiel : prendre le justiciable pour ce qu’il est, un sujet politique, un

étre parlant, égal a tous les autres. Sans cette reconnaissance, pas d’innovation

pénale.'% »

Faire 1’effort de comprendre pourquoi la loi ou la régle juridique stipule telle ou telle mesure,

impose d’agir de telle ou telle maniére, est une initiative qui met en jeu I’autonomie nécessaire a une vie

dont on prend la mesure et la responsabilité — une vie dont on mesure la liberté — et reléve en cela d’une

prise de conscience sociale.

Mais plus encore, questionner 1’écart pouvant émerger entre ce qui reléve de la régle sociale ou

communautaire et ce qui se trouve fixé par le droit et les lois est une prise de position politique qui n’a

pas lieu d’étre considérée comme subversive et qui parait effectivement étre tout aussi importante que

de se prononcer par le vote sur le choix de représentants.

166 Ibid., p. 140-141.

286



La liberté en tant que moteur des rapports sociaux met en jeu la création et la définition de regles

politiques et communes. C’est dans cette mesure seulement qu’il peut apparaitre plus clair que le devenir

de nos prisons et la situation des personnes qui y vivent est un probléme qui regarde tout membre de la

communauté, autrement dit tout citoyen.
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comment construire

la prison dans la ville

les prisons des villes

les prisons en dehors des villes
détruire les prisons des villes
les villes loin des prisons
comment la prison
au-dedans de la ville prison

la ville prison

la ville prison et la prison ville
les prisons et leurs dehors
les villes et leurs dehors

la ville dehors la prison

la prison dehors la ville

la ville dedans la prison

la prison dedans le dehors

le dehors dans la prison

le dehors de la ville

le dehors dehors
comment construire
la prison dans la vie
les prisons des vies
les prisons en dehors des vies
détruire les prisons des vies
les vies loin des prisons
comment la prison
au-dedans de la vie prison
la vie prison
la vie prison et la prison vie
les prisons et leurs dehors
les vies et leurs dehors
la vie dehors la prison
la prison dehors la vie
la vie dedans la prison
la prison dedans le dehors
le dehors dans la prison
le dehors de la vie
le dehors dehors

comment construire

le poison dans la vie

les poisons des vies

les poisons en dehors des vies
détruire les poisons des vies
les vies loin des poisons
comment le poison
au-dedans de la vie poison
la vie poison

la vie poison et le poison vie
les poisons et leurs dehors
les vies et leurs dehors

la vie dehors le poison

le poison dehors la vie

la vie dedans le poison

le poison dedans le dehors
le dehors dans le poison

le dehors de la vie

le dehors dehors



comment construire
le poisson dans la vie
les poissons des vies
les poissons en dehors des vies
détruire les poissons des vies
les vies loin des poissons
comment le poisson
au-dedans de la vie poisson
la vie poisson
la vie poisson et le poisson vie
les poissons et leurs dehors
les vies et leurs dehors
la vie dehors le poisson
le poisson dehors la vie
la vie dedans le poisson
le poisson dedans le dehors
le dehors dans le poisson
le dehors de lavie
le dehors dehors

comment construire
sa position dans la vie
les poissons des villes
les prisons en dehors des vies
détruire les positions des villes
les vies loin des possessions
comment le poison
au-dedans de la ville poisson
la vie poisson
la ville possession et le poisson vie
les poissons et leurs dehors
les villes et leurs dehors
la vie dehors la prison
la possession dehors la vie
la vie dedans le poisson
la position dedans le dehors
le dehors dans la pacification
le dehors de la vie
le dehors dors

(a deux - Variations), Emmanuelle & Stann ; mots tirés d’un courrier électronique du 19/11/14 - Variations : Stann Duguet ;
Arch. Text. | Arch. Jd’O. || E.D. 2014.
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pres avoir fait voir en quoi il était nécessaire de trouver des moyens de 1’asphyxie et

I’enfermement institutionnels, j’en viens a présent avec ce dernier chapitre a tenter de

formuler comment apporter une respiration, un regain d’émotion de mobilité, par le biais d’ateliers de

pratiques artistiques participatives. Pour cela, je partirai d’abord d’une bréve présentation des modalités

de mise en ceuvre d’interventions artistiques en milieu pénitentiaire, laissant apparaitre le flou juridique

dans lequel se trouve le statut professionnel de I’artiste. Dans cette situation, il lui revient de forger lui-

méme les moyens de sa reconnaissance et de son identification. J’évoquerai alors la construction d’une

association a laquelle j’ai part : ’inter(s)tisse. La structure associative est en effet, par elle-méme, est

de I'ordre de la médiation et met en jeu une certaine « logique dispositive ». Aussi est-elle un cadre

autonome pour se donner les moyens de mener des actions en partenariat avec des institutions, tout

en portant des valeurs différentes des leurs et en impulsant la reconnaissance de nouveaux discours et

maniéres de faire.

J’évoluerai ensuite vers une approche conceptuelle, pour tenter de comprendre comment peuvent

s’articuler prison et atelier de pratique artistique. Je convoquerai tout d’abord la notion de « dispositif ».

Il pourrait étre envisageable de parler de « dispositif » a propos de ’atelier de pratique artistique

293



participative développé en prison. Mais le terme est en fait assez équivoque, connaissant beaucoup

d’emplois différents, tant philosophiques que politiques : dans le vocabulaire de Foucault, la prison

est un dispositif ; on parle de « dispositif » au sujet du Programme Chercheurs Citoyens, il est aussi

courant de parler de dispositif Culture-Justice a propos de mesures ministérielles mises en place pour

le développement d’actions artistiques ou culturelles en milieu pénitentiaire. La notion de « logique

dispositive », forgée par E. Belin, permet de dépasser ces équivoques. Elle se relie en outre a des

conceptions de I’art et de la création (Dewey, Winnicott) qui mettent 1’expérience au centre de leur

définition : la condition essentielle de I’expérience artistique est le contact avec la réalité extérieure,

la possibilité d’étre ému — mis en mouvement — par celle-ci. Ce chapitre apportera donc des réponses

assez directs a la question comment et pourquoi intervenir en prison par le biais d’ateliers de pratiques

participatives.

1. Intervenir : ou et comment ?

Intervenir par le biais d’un atelier artistique en milieu pénitentiaire implique de se confronter au

décalage pouvant exister entre la logique du pénitentiaire et celle dune politique culturelle axée sur

I’acces a la culture. Dans cette mesure, 1’élaboration du projet et son écriture exigent de savoir s’adresser

a des interlocuteurs dont le point de vue est déterminé par 1'une ou 1’autre de ces logiques, tout en

asseyant un projet ancré dans une logique tierce, celle de I’intervenant, au sens littéral du terme : « celui

qui vient entre ».

Que nous intervenions seul ou a plusieurs, la mise en place d’un atelier de pratique artistique
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participative en prison exige de penser et préparer en amont sa mise en place, du fait que les modalités

d’action et 'utilisation de matériel sont, dans 1’enceinte d’une prison, régulées par un fonctionnement

propre a I’établissement. La logistique requise est ainsi généralement plus procéduricre et plus lourde

que s’il s’agissait d’intervenir dans une Maison de la Culture, un centre de quartier ou tout autre lieu

propice a I’accueil d’activités artistiques ou culturelles.

La présentation du projet d’atelier doit étre envisagée bien avant son commencement. Elle doit faire

entendre que I’artiste intervenant est prét a s’accorder sur les diverses questions de réglement relatives aux

possibles restrictions d’utilisation de matériel, aux contraintes d’horaires et aux disponibilités des lieux.

C’est dans une logique de dialogue avec I’institution qu’il faut savoir porter sa proposition d’atelier :

inévitablement, le point de vue des professionnels de 1’administration pénitentiaire avec lesquels I’artiste

intervenant pourra se trouver en dialogue véhiculera plus d’un trait de la logique sécuritaire tenant a

leur fonction professionnelle. C’est cependant surtout avec les Conseillers Pénitentiaires d’Insertion

et Probation (CPIP), rattachés aux Services Pénitentiaires d’Insertion et Probation (SPIP) et dont la

mission professionnelle consiste a accompagner la personne détenue en vue de sa sortie de prison

et de sa réinsertion, que s’organise la mise en place d’une intervention artistiqu. Les CPIP sont ainsi

généralement moins prisonniers des valeurs institutionnelles du pénitentiaire, pour la raison méme qu’ils

y jouent un role d’intermédiaire entre elle et son dehors ; leur mission peut justement étre assimilée a une

gestion de ce passage prison/espace de la cité, espace de la cité/prison.

Tout en étant la formulation d’un projet artistique original, la logique de présentation du projet doit

contenir en filigrane deux optiques majeures : elle doit, d’'une part, comme nous venons de I’introduire,
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ouvrir au dialogue qui sera a établir avec les divers professionnels de I’institution au cours de la mise en

ceuvre de I’atelier, et doit, d’autre part, se raccorder a la mission-cadre dans laquelle I’atelier trouve a étre

meng, telle qu’elle se voit définie par les protocoles Culture-Justice.

L’essentiel du projet tient cependant a son contenu méme, celui-ci étant propre au travail de I’artiste

et au réle qu’il souhaite prendre. La proposition d’intervention doit valoriser les intentions artistiques,

le savoir-faire et I’originalité de 1’artiste intervenant, mais doit aussi pouvoir indiquer la conscience

qu’il a du lieu dans lequel il se destine a intervenir (la prison) et ’impact que ’atelier peut y avoir. Par

« regard », il faut entendre un point de vue personnel, pouvant tout aussi bien étre naif qu’érudit, déja

nourri de diverses expériences ou au contraire nouveau, sur I’institution accueillant I’intervention. Ce

« regard » est donc a distinguer du discours porté par I’institution elle-méme a son sujet.

S’il y abien une profession ou la fagon dont les professionnels en congoivent le métier ne suit aucune

ligne préétablie ni homogene, c’est celle de I’artiste. Le flou dans lequel est juridiquement reconnue

la profession d’artiste le prouve bien. Entre intermittence du spectacle et statut d’auto-entrepreneur,

’artiste oscille dans une variété de reconnaissances possibles. Aussi, bien que 1’expression « artiste

intervenant » commence a faire son chemin et a étre plus souvent prise en considération dans des textes

officiels comme ceux des ministéres, aucune convention collective, si ce n’est, par défaut, la convention

collective de I’animation du 28 juin 1988, ne recoupe clairement les missions professionnelles de

I’artiste intervenant. Si la convention de 1’animation collective permet de valoriser la dimension d’action

aupres d’un public participant, cette catégorie élude ce qui reléve de I’artistique dans le cas de la mission

professionnelle d’un artiste intervenant. Dans la perspective d’intervenir, en tant qu’artiste, en milieu
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fermé par le biais d’ateliers de pratique artistique, nécessite donc d’auto-définir son statut, ses missions,

et par la-méme de forger un discours nouveau pour se faire reconnaitre et identifier par les structures

institutionnelles dans lesquelles on intervient.

Ce constat m’ameéne a préciser ma question initiale : comment, ¢’est-a-dire sur quel mode, selon

quel réle et quel statut 1’artiste en vient-il a développer un atelier de pratique artistique dans le cadre

d’une mission interinstitutionnelle telle que celle définie par les protocoles Culture-Justice ? Comment,

par quels moyens, peut-il endosser le role d’intervenant ?

2. L’association : structure inter/venante

Avec trois autres jeunes artistes et une psychologue, nous nous sommes lancées dans la création

d’une association, nommée [’inter(s)tisse, pour développer des ateliers de pratiques artistiques

participatives en milieux fermés, ou plus largement, institutionnels'®’. Les trois artistes, A. Delobel, A.

Godard, musiciennes, et P. Mourette, plasticienne, ont suivi comme moi une formation en master Arts et

existence (Centre d’Etude des Arts Contemporains - Université Lille3). C. Cormont, psychologue, a été

sur toute la durée du projet membre de 1’équipe scientifique de la recherche-action du Jeu d’Orchestre.

Pour avoir toutes activement pris part a cette recherche-action, nous pouvons dire que nous avons une

certaine expérience de I’intervention en milieu pénitentiaire. Nos expériences respectives font que nous

avons également une connaissance et une pratique de 1’intervention en établissement de santé mentale

et dans d’autres types de structures de prise en charge médicale, sociale ou éducative de la personne

167 Voir Annexes 9 a 12.
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(maisons de retraite, maisons de quartier, lycées, collége, écoles et conservatoires de musique).

Au sein d’un article paru dans la publication relative a la recherche-action du Jeu d’Orchestre, C.

Cormont et moi-méme avons tenté de théoriser 1’intervention, a partir de la notion de tiers :

« Les notions d’inter-venant, d’inter-dispositif questionnent ’entre, le tiers.

La conception psychanalytique du tiers (Tiers) nous renvoie a la position

symbolique de I’autre (Autre). [...] le tiers est plus qu’une « tierce personne »,

[...] sa fonction réside dans « sa capacité a nouer deux problématiques : celle de

la subjectivation des individus et celle de la régulation de leur vie sociale ».'%® »

Se retrouve ici I’idée que le I’intime et le politique, le personnel et le social, sont partagés, et qu’un

tiers — qui ne peut s’assimiler a une tierce personne — doit sans cesse venir les relier, les articuler 1'un

avec I’autre. Dans le cas d’une intervention en milieu pénitentiaire, dans quelle situation nous-trouvons

nous, a partir de laquelle générer ce tiers ?

« Dans la prison, nous semblons étre a la fois comme des invités, a la fois comme

des étrangers, et il parait &tre convenu que nous sommes des visiteurs. Dans un

certain nombre d’établissements nous est en effet remis a I’entrée un badge sur

lequel est inscrit « visiteur », que nous redéposons en sortant. Ce badge sert a

nous identifier autant aupres du personnel pénitentiaire qu’aupres des hommes

168 C. Cormont, E. Duguet, Le dispositif du Jeu d’Orchestre : de 1’épreuve des contraintes a I’expérience de
I’altérité, in Le Jeu d’Orchestre. Recherche-action dans les lieux de privation de liberté, Op. Cit., p. 113. Référence des
citations : J.-P. Lebrun, E. Volckrick et al., Avons-nous encore besoin d’un tiers ?, coll. Humus, le désir de I’analyse
en acte, Paris : érés éditions, 2005, p. 18.
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et des femmes incarcéré-e-s comme des personnes extérieures a I’établissement.

C’est bien effectivement a cette extériorité que tient notre statut, toutefois, ce

n’est pas en tant que visiteur, mais en tant qu’intervenant que nous venons au

sein des murs de 1’établissement.'®® »

La particularité¢ de notre statut, lorsque nous venons mener un atelier de pratique artistique dans

un établissement fermé tel que la prison, tient au fait que cette activité intervient, fait irruption dans

son fonctionnement, tout en ne relevant pas de sa fonction. En tant qu’intervenant — quel qu’en soit le

statut, étudiant stagiaire, bénévole ou artiste professionnel — il nous est ainsi nécessaire de nous mettre

en dialogue avec le lieu et ses usagers, pour faire entendre la place que nous allons y prendre le temps

de notre intervention. Pour cette raison, quand bien méme il faille parfois se heurter aux contraintes

de I’institution, au fonctionnement bien souvent lourd et paralysant de 1’établissement, ce n’est qu’en

articulation avec celles-ci que notre atelier pourra se tenir, prendre sens et se renouveler par la suite.

Aussi I’'une des perspectives de 1’association 1’inter(s)tisse est-elle d’inscrire I’intervention dans la veine

d’une démarche institutionnelle, en référence a la psychothérapie institutionnelle élaborée par Jean

Oury, le fondateur de la clinique de La Borde. « C’est donc moins en tant que contre-dispositif, et bien

plutot en tant qu’inter-dispositif'”’ » que nous concevons I’intervention par le bais d’atelier de pratique

artistique participative.

Et a vrai dire, la dimension institutionnelle de 1’action de notre association vient s’inscrire et

169 1bid.

170 Ibid., p. 105.
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répondre a une demande structurelle, tenant aux conditions actuelles de mise en ceuvre des politiques

publiques. Dans 1’action sociale, tout comme dans le champ des arts et de la culture, la plus grande part

des acteurs et des structures sont de nature associative'’!. Les associations viennent a la fois répondre a

une demande venant des instances gouvernementales et institutionnelles, a la fois soutenir et faire exister

des demandes, désirs, initiatives venues des citoyens.

Ainsi situé entre instances institutionnelles et individus singuliers, le statut associatif est un moyen

structurel — juridique — a portée de n’importe quel groupe (il faut étre au moins deux personnes pour créer

une association) souhaitant impulser des actions collectives, innovantes, persévérantes. Il faut cependant

tenir compte de 1’évolution de la fonction des structures associatives selon laquelle elles jouent de plus

en plus un role gestionnaire qu’initiateur :

« L’association doit satisfaire a ces deux nécessités pourtant formellement

contradictoires : d’une part, se fagconner comme un instrument de la politique

d’action sociale de facon a s’intégrer dans le cadre défini par la puissance

publique, ce qui passe par la mise en conformité de ses activités avec des

obligations [tenant a son statut jurudique], laquelle conditionne en retour sa

reconnaissance, ses financements et donc sa survie ; d’autre part, exprimer et

171 Pour référence, il est possible de consulter, parmi les Travaux du DEPS (Département de Etudes de la
Prospective et des Statistiques), le TdD28, élaboré sous la direction de Pierre Moulinier, intitulé Les associations dans
la vie et la politique culturelles. Regards croisés : http://www.culturecommunication.gouv.fr/Politiques-ministerielles/
Etudes-et-statistiques/Publications/Collections-d-archives/Travaux-du-DEP-1992-2006/Les-associations-dans-la-
vie-et-la-politique-culturelles.-Regards-croises-TdD28

ainsi que les travaux de Philippe Kaminski, en ce qui concerne la part des associations a la mise en ceuvre
des politiques sociales : P. Kaminski, Les associations en France et leur contribution au PIB. Le compte satellite
des institutions sans but lucratif, Nanterre : Association pour le développement de la documentation sur 1’économie
sociale (Addes), 2006.
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mettre en forme les attentes de la société en procédant, sur le mode affinitaire, a

une intégration des « demandes » spécifiques tant du point de vue de leur nature

que de leur forme.'”* »

Avec I’association I’inter(s)tisse, ¢’est par conséquent dans cet équilibre difficile a trouver que nous

cherchons a développer nos activités, en construire I’identité, en élaborer des supports communicationnels

pouvant s’adresser aussi bien a des cadres de santé qu’a des enseignants ou quiconque s’intéressant a

nos ateliers de pratiques artistiques participatives. Ce travail, qui consiste en fin de compte a forger son

propre discours, demande de prendre du recul par rapport a ceux qui existent déja dans le méme domaine,

a s’en éloigner, tout en les reconnaissant et en tenant compte de leur message. Il y a lieu de noter que la

pratique entre constamment en jeu pour stimuler I’élaboration d’un discours neuf et approprié a notre

identité associative. Ici encore, tout repose sur un va-et-vient entre théorie et pratique, entre expérience

vécu et récit, entre ce qui se donne par les mots et ce qui se délivre par I’image — dans la mise en jeu

d’une part de fiction, si ce n’est d’utopie, entre les lignes du discours.

3. La «logique dispositive »

Le concept de dispositif, tel que 1’aborde Belin, renvoie a une conception de la subjectivité marquée

par I’influence des théories de Winnicott. Un partage est posé entre réalité intérieure et réalité extérieure.

L’expérience se situe dans une aire qui n’est ni celle de la réalité intérieure ni celle de la réalité extérieure.

172 R. Lafore, « Le role des associations dans la mise en ceuvre des politiques sociales », in Décentralisation
dans le champ social : oii en est-on ? Jeux d’acteurs, stratégies et « positionnements », CNAF informations sociales
n°162, p. 69.
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Belin formule ce constat :

« La prolifération des artefacts existentiels dispense du devoir d’exister,

transporte 1’expérience hors du sujet!” »

Le probléme cibl¢ ici par Belin peut ne pas apparaitre clairement. La « prolifération des artefacts

existentiels », le transport de I’expérience hors du sujet, qu’est-ce que cela signifie ? Quel usage du

concept de dispositif cet étrange constat implique-t-il ? Quel intérét cela a-t-il, pour aborder le sens et la

spécificité des démarches d’intervention artistique dans les lieux, des établissements dont ce n’est pas

I’activité premicre ?

Les artefacts existentiels, ce sont justement ces dispositifs que nous inventons pour rendre

I’expérience possible dans le monde. Nous ne pourrions désormais plus nous passer de dispositif, pour

quelque expérience que ce soit. Le regret de Belin semble étre le suivant: nous ne pouvons plus jouir

de nos espaces potentiels (espaces de « repli » nécessaires a notre existence, pour renouer avec un

¢tat de sécurité, de confiance, de bienveillance), nous ne pouvons plus nous en créer, autrement que

par des dispositifs. Ces dispositifs proliférent, si bien que nous ne connaitrions plus de rapport a la

réalité extérieure autrement que par eux. Nos espaces potentiels, espaces de repli bienveillants, seraient

désormais irrémédiablement conditionnés par des dispositifs.

Belin formule ici les choses d’une maniére inattendue: ¢’est I’expérience qui est transportée hors

du sujet — et non le sujet qui se trouve aliéné au point de ne plus pouvoir accéder a. Le sujet peut donc,

173 Op. cit., p. 19.
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dans la proposition de Belin, toujours accéder a une aire d’expérience, mais celle-ci n’est plus « en lui »,

elle n’est plus subjective.

Le premier intérét de I’approche de Belin est qu’il problématise non la subjectivité, comme on le

fait toujours, mais I’expérience. C’est au niveau de 1’expérience, et non a un niveau ontologique, que

Belin situe le manque en creux dans toute existence et qui fragilise le « sentiment d’exister'’ ». Dans

cette tentative pour repenser 1’expérience, le dispositif renvoie a I’ensemble des moyens spatio-sensibles

autant que temporels rendant possible le contact avec les autres et avec la réalité extérieure, autrement

dit rendant 1’expérience possible.

Aussi Belin parle-t-il de « logique dispositive » ou encore de « geste dispositif » et opere

I’adjectivation de ce terme, mettant de coté son habituel usage substantif. C’est sur ’inter qu’il met

I’accent : ce qui reléve d’une logique ou d’un geste dispositif n’est jamais totalement un dehors au sujet

et ne saurait pas plus étre considéré comme étant retenu dans la seule réalité intérieure.

Cette dimension intermédiaire de la logique dispositive est, dans la pensée de Belin, articulée

dans ses fondements a la théorie de la mére suffisamment bonne de Winnicott et permet de repérer la

« bienveillance » engagée par les gestes dispositifs :

« la « fonction maternelle » est ’effort collectif d’établissement d’une

commensurabilité entre les sollicitations de I’environnement et les compétences

174 Belin emploie le terme (Ibid., p. 19) sans faire référence aux travaux de F. Flahault qui conceptualisent
la notion (Le Sentiment d’exister. Ce soi qui ne va pas de soi, Paris : Descartes et Cie, 2002). Nous nous emploierons
a mesurer les nuances entre les pensées respectives des deux auteurs impulsées avec cette expression.
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d’imagination mobilisables par le sujet.'” »

Cette bienveillance propre a la logique dispositive est cela méme qui assure la possibilité

d’expérience au sujet : I’environnement est tel qu’il peut y agir sans que 1’altérité soit une épreuve

insurmontable, le lieu d’un conflit, d’un choc, d’une friction entre réalité intérieure et réalité extérieure.

Autrement dit, la logique dispositive ménage 1’expérience de 1’altérité. La rencontre et la relation

interpersonnelle, la découverte et le contact de ce qui nous est éloigné ou étranger. Elle est le vecteur

d’ouvertures culturelles et personnelles pouvant réveiller le sens du collectif et du dialogue. Pour le

formuler plus briévement encore, je soutiens que I’expérience de I’altérité et celle du commun coincident

I’une avec ’autre.

On trouve, dans le travail de G. Agamben, un constat comparable a celui de Belin quant a la

prolifération des artefacts, posé lui aussi d’une approche de la notion de dispositif. Mais Agamben

aborde le probléme de la maniére inverse a Belin : ¢’est, pour Agamben, au sujet que quelque chose vient

a manquer, le probléme est celui de la survenue d’une « scission » du sujet. Les dispositifs, ce sont pour

lui toutes les mesures, praxis, institutions nécessaires au gouvernement des individus, a leur gestion.

Le probléme serait que ces mesures relevant de la praxis et de I’oikos en sont venues par la méme a

constituer une sphere séparée de I’ontos. Le sujet serait ainsi désormais le produit d’une scission entre

I’ontologie et la praxis, qui « sépare[rait] le vivant de lui-méme et du rapport immédiat qu’il entretient

avec son milieu'”® ».

175 Ibid., p. 178.

176 G. Agamben, Qu 'est-ce qu 'un dispositif ?, Payot et Rivages, 2007, p. 36.
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Tandis qu’Agamben semble critiquer le sujet moderne, ce sujet dans lequel une faille s’est

irrémédiablement installée, Belin tente de travailler a partir de ce sujet moderne. Pour le dire autrement,

Belin considére que le sujet est par définition scindé, ou tout au moins, qu’il vit, dés le départ, une

scission avec son « milieu ». Dans la lignée de Rousseau, Belin pense d’emblée le rapport au monde

comme une « démission d’intégrité », un « deuil », une « aliénation'”” ». Il ne reste alors a ’humain
b 9

qu’un moyen d’existence, le recours a I’artifice du dispositif :

« pour qu’une relation apaisée au monde soit possible, celui-ci doit étre arrangé

de manicére telle qu’il n’apparaisse pas menagant, mais sans toutefois qu’il puisse

étre saisi comme artificiel.'”® »

Par la-méme, Belin indique une solution pratique, et c¢’est la me semble-t-il le second intérét

majeur de sont travail : la scission, 1’aliénation sont 1a, comme conditions de I’existence, mais il est

possible de développer des stratégies pour trouver une unité.

La résonance avec la lecture de I’ceuvre de Rousseau que j’ai pu faire, brievement résumée dans

I’introduction, ne peut manquer de se faire entendre. Pour rapprocher I’ceuvre de I'un et de 1’autre, je

dirais que comme celle de Rousseau, la pensée de Belin est une « pensée du malheur » : & « I’origine »,

a la naissance, il y a ce malheur, celui de I’existence, celui de devoir briser 1’étre (sistere) dans/par 1’ex-

sistere. Agamben, en disciple de Nietzsche, dans la lignée des philosophes antiques, pense au contraire

I’existence subjective comme une réalisation, un accomplissement du sujet : ce n’est que dans une

177 E. Belin, Op. Cit., p. 13.

178 Ibid., p. 24.
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existence politique, autrement dit en ayant part a la vie et a I’environnement de la cité, que le sujet peut

réaliser sa subjectivité. Le sujet ne connait pas d’état « originel » avant d’étre politique: il ne connait

qu’un état : le politique.

Entre état infra-politique (naturel) et condition sociale de I’humain, I’ceuvre de Rousseau contient

déja a elle seule tout le débat. Elle est d’ailleurs méme presque plus intéressante que tous les ouvrages

récents sur le sujet, parce qu’elle contient en elle simultanément les deux schémas de pensée : Rousseau

pense aussi bien la pleine réalisation politique de soi (dans le Contrat Social notamment) qu’une plénitude

existentielle « naturelle », a-sociale. Il tiendrait ainsi a chacun de trouver par quel moyen exister, vivre

dans I’épreuve de I’altérité.

Pour Belin, tout rapport a la réalité extérieure dépend d’une construction, d’une médiation, de

la méme fagon qu’il n’y a, chez Rousseau, pas d’existence sans supplément, sans fiction. Qu’il n’y ait

aucun rapport immédiat a la réalité extérieure ou plus exactement, que tout rapport « immédiat » résulte

en vérité d’une fiction, signifie que toute immédiateté est une construction — et d’ailleurs tout comme se

travaille la spontanéité, selon Jorn ou Alechinsky.

La lecture que je fais de Rousseau et de Belin pourrait paraitre « psychologisante », dans la mesure

en effet ou je ramene bel et bien 1’état de nature et les récits de I’émergence de 1’état social a I’idée qu’ils

renvoient a un sentiment malheureux d’exister, tenant pour Rousseau a 1’épreuve de I’inégalité, pour

Belin, a celle de la défaillance de la confiance. Le contact avec le dehors, avec une extériorité semble

étre, pour ces deux écrivains, toujours une épreuve, un défi, une confrontation difficile, violente. Ils

congoivent en une certaine maniére leur subjectivité comme une sphére fermée, délimitée, clairement
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circonscrite, mais vulnérable, poreuse, exposée aux regards, aux adresses, comme aux attaques et aux

agressions, incapable elle-méme de contenir ses pertes de contrdles, ses erreurs, ses dérapages, ses

débordements.

Mais leurs ceuvres sont, de ce fait méme, des tentatives pour dépasser I’enfermement subjectif,

des ouvertures vers I’invention de remeédes aux états « malheureux » d’existence. Il me semble ainsi que

pour Belin, plus clairement encore que pour Rousseau, les gestes artistiques, culturels, symboliques,

imaginaires, festifs, relationnels, institutionnels, artisanaux, techniques, mécaniques, numériques,

sont autant de moyens pour rendre possible et viable la porosité de la sphére subjective avec le monde

extérieur sur un autre mode que celui du « malheur d’exister ».

Les gestes dispositifs sont des médiations : des moyens d’entrer en contact avec les autres et avec

la réalité extérieure de manicre indirecte, préparée, I’aménagement d’une possibilité de contrdle autant

que de celle de recevoir I’imprévu, de s’amuser de la surprise. La logique dispositive est, pour Belin,

ce qui installe une « bienveillance » dans I’altérité. Belin réinvente sociologiquement la théorie de la

« mere suffisamment bonne » de Winnicott, a laquelle il attribue une acception nouvelle. D’un point de

vue sociologique, la mére suffisamment bonne

« n’est que le point ou se cristallise I’effort consenti par la société dans

son ensemble, 1’agent primitif et privilégi¢é de [Dinstitution des espaces

potentiels. Ce que 1’on pourrait appeler la « fonction maternelle » est 1’effort

collectif d’établissement d’une commensurabilité entre les sollicitations de
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I’environnement et les compétences d’imagination mobilisables par le sujet.'” »

La logique dispositive est ainsi condition de ’expérience, en tant qu’elle rend possibles des

« espaces potentiels », ¢’est-a-dire des espaces ou la frontiere entre le dedans et le dehors s’estompent,

pour laisser place, au lieu d’une confrontation stérile ou aliénante, a la possibilité¢ d’agir, a la créativité.

En tant qu’elle est Iartifice qui installe les conditions d’une « confiance », elle est nécessaire a la

vie sociale. Il n’y aurait aucun probléme a une telle logique dispositive, si elle ne générait pas a I’heure

actuelle une prolifération des artefacts. Dans notre vie quotidienne, les artefacts se multiplient, régulent

et fige notre expérience, si bien que nous en venons a ne plus pouvoir vivre sans pouvoir se passer de

ces « prothéses'™ ». Belin parait donc étre dans son ouvrage a la recherche d’un moyen de surmonter,

comme beaucoup de sociologues de son époque, le « désenchantement » du monde — un moyen pour ne

pas rester empétré dans le triste constat d’un monde insensé :

N .

« Ce que nous cherchons a exprimer, c’est la connexité qui existe entre

la thématique de I'immaturité [(le besoin de maternage, autrement dit de

dispositifs de bienveillance comparables a la « mére suffisamment bonne »)],

de la précarisation des identités, des transformations des relations entre principe

de réalité et principe de plaisir, de I’étiolement de la notion d’individu et des

présupposés subjectifs de la tolérance, indifférence, déréalisation d’une part, et

la thématique de la prolifération des artefacts, de la société de 1’information, de

179 Ibid., p. 178.

180 1bid., p.121-122.
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la médiation.'®! »

Mais je crois que tout comme Agamben, il n’en reste qu’au diagnostic, et n’ose pas jusqu’au bout
de solution pratique, quand bien méme il déplace le probléme du sujet vers I’expérience. Car le dispositif
est, pour ces deux auteurs, a la fois le probléme et la réponse — ce qui d’ailleurs améne Agamben a parler
de « contre-dispositif'® ».

Cependant ’'un comme 1’autre, Belin assurément plus précisément et plus techniquement,
définissent un contexte dans lequel des solutions pratiques peuvent étre accueillies : ¢’est par conséquent
a partir de ce diagnostic — celui de la multiplication des artefacts d une part (commun a Agamben, Belin,
Foucault), celui du sentiment « malheureux » d’exister d’autre part — que je congois I’importance de

I’intervention en prison par le biais d’ateliers de pratiques artistiques participatives.

4. L’expérience artistique

Dans la mesure de ce diagnostic, quelle place et quelle valeur accorder a I’expérience artistique ?
La question met en jeu deux partis adverses, que je vais résumer a grands traits : soit I’on considére
I’exceptionnalité de I’expérience artistique, son caractére en tout point remarquable, virtuose, et I’on fait
d’elle un rare instant de bonheur et de vitalité ; soit I’on considére que 1I’expérience artistique cohabite au
quotidien, comme un moment de poésie, permettant de se relier d’une fagon significative et expressive a

soi-méme, ou & son environnement, ou a un groupe de personnes avec lesquelles on partage I’expérience.

181 1bid., p. 126.

182 Qu’est-ce qu’un dispositif, Op. Cit., p. 40.
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Je prends bien str parti pour la seconde proposition, dans la mesure ou j’admets que 1’art,

I’expérience artistique n’a pas de place attitrée pour advenir et tient pour beaucoup a la relation que nous

nouons avec la réalité extérieure, matérielle, et avec lesquelles nous sommes en contact.

Cette thése rejoint considérablement celle de John Dewey dans son ouvrage L’art comme

expérience'®. Dewey part du principe que nous ne connaissons qu’un seul monde commun :

« ce qui est insensé, pour nous, ¢’est ce qui est soustrait au contexte commun et

reste seul, isolé, comme doit I’étre tout ce qui se produit dans un monde totalement

différent du notre. A défaut d’un cadre indéfini, indéterminé, le matériau de toute

expérience est incohérent. [...] L’ceuvre d’art met en évidence et accentue cette

qualité d’étre un tout et d’appartenir au tout global de plus grande ampleur qui

constitue I’univers dans lequel nous vivons.'® »

C’est sur ce socle d’'un monde commun que Dewey s’intéresse ensuite & ce qui caractérise

I’expérience artistique. Selon lui, entre expérience ordinaire et expérience artistique, il n’y a,

fondamentalement, rien d’autre qu’une différence de degré, d’intensité :

«Nous sommes transportés au-dela de nous-mémes [dans I’expérience esthétique]

et ¢’est 1a que nous nous découvrons. Je ne vois aucun fondement psychologique

a ces propriétés de I’expérience, sinon que, d’une certaine fagon, I’ccuvre d’art

183 Dewey J., L’art comme expérience (1934), Paris : Gallimard (coll. Folio Essais), 2008.

184 Ibid., p. 322-323.
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permet d’approfondir et d’accroitre de la maniére la plus claire ce sens d’un tout

indéfini qui enveloppe toute chose et accompagne toute expérience normale. Ce

tout est alors vécu comme une expansion de nous-mémes.'® »

Mais alors pourquoi, diriez-vous, 1’expérience artistique est-elle, il faut en convenir, quelque chose

d’exceptionnelle ? Comme Agamben et Belin, Dewey diagnostique un probléme, qui est en 1’occurrence

le suivant: une lassitude du quotidien, due, certes peut-&tre, a quelque chose comme la prolifération des

artefact, une existence au quotidien qui serait comme maintenue par des prothéses. Il est en tout cas

selon Dewey lié au mode de vie et une certaine prise de position politique concernant la maniére de

vivre en société dans le monde qui nous est contemporain. En ce qu’il tient forcément a une conception

du travail et du loisir, le mode de vie répond d’une conception politique de 1’existence — et I’on voit ici

encore comment la vie intime et personnelle peut avoir rapport aux les affaires communes et n’est que

difficilement a I’abri du cours des événements publics, aussi politiques que simplement sociétaux ou

commerciaux :

« D’expérience ordinaire est souvent parasitée par 1’apathie, la lassitude, le

stéréotype. Il nous arrive de ne pas ressentir I’impact de la qualité au moyen

des sens, ni de saisir la signification des choses au moyen de la pensée. Le

« monde » n’est alors pour nous que fardeau ou distraction. Nous ne sommes

pas assez alertes pour éprouver la saveur de la sensation, ni non plus pour nous

185 1bid.
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laisser mobiliser par la pensée. [...] Or considérer les expériences de ce genre

comme étant I’état normal est la cause principale de I’idée que I’art abolit des

séparations qui appartiennent a la structure de I’expérience ordinaire. Sans les

pesanteurs et les monotonies de I’expérience quotidienne, le royaume des songes

et des réveries n’aurait pas son pouvoir d’attraction. Une suppression compléte

et durable de 1I’émotion est impossible. Quand le dégotit nous saisit face a la

grisaille et I’indifférence des choses que nous inflige un mauvais ajustement a

I’environnement, 1’émotion nous en détourne et nous introduit aux choses de

I’imaginaire.'®® »

Cet extrait de Dewey appuie les conclusions précédentes, selon lesquelles 1’expérience artistique

est un remeéde a un certain désenchantement, une lassitude, de 1’ennui, un mal-étre, et qu’on pourrait

tout aussi bien appeler un sentiment malheureux d’exister. Mais il y a lieu de comprendre plus en finesse

son propos. Dewey met d’abord ’accent sur le fait que méme dans un profond état de « dégott »,

d’indifférence, de détachement par rapport au monde, il reste en nous, chez 1’humain, suffisamment

d’émotion — de capacité a s’é/mouvoir — pour pouvoir vivre une expérience comme importante, peut-

étre poétique, ou méme « magique », ou « belle », ou pourrait-on dire encore : « extraordinaire ». J’en

retire le message suivant : cette capacité a pouvoir vivre intensément une expérience, par la mise en jeu

de I’émotion et de la sensibilité, est au fondement méme de notre fagon d’exister. Ce n’est pas quelque

chose qui doive se concevoir comme rare ou exceptionnel, c’est au contraire quelque chose a laquelle

186 1bid., p. 423-424.
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nous devrions prétendre tous les jours, ou autant de fois que souhaité — ce devrait étre entendu comme

étant une chose de la vie ordinaire et commune. N’est-ce pas en cela, justement, que consiste le fait

d’avoir une culture ? Mais surtout, Dewey ameéne 1’idée que le probléme tient a un « mauvais ajustement

a ’environnement » et que ¢’est cela méme qui nous en détourne, fige nos émotions, nous paralyse et

nous enferme.

Concevant que la sensibilité est au fondement de toute vie, toute existence, Dewey affirme que tout

étre vivant est capable d’expérience esthétique :

« Parce que le monde réel, celui dans lequel nous vivons, est fait dune

combinaison de mouvements et de points culminants, de ruptures et d’unions

reformées, I’expérience de 1’étre vivant est susceptible de posséder des qualités

esthétiques.' »

La seule différence qui se joue, est celle de degrés d’harmonie avec I’environnement :

« L’harmonie n’est atteinte intérieurement que lorsque, par certains moyens, on

conclut un accord avec notre environnement.? »

C’est en I’occurrence a cela précisément que tient ce que Belin nomme la « logique dispositive ». Il

s’agit de générer une situation d’harmonie avec son environnement, propice a I’expérience sensible,

a’expression et I’épreuve des émotions.

1 Ibid,p.5l.

2 1bid.
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Les pratiques artistiques, du fait méme qu’elles mettent en jeu le corps en méme temps que

I’esprit et I’imagination, qu’elles fonctionnent sur une prise de contact avec I’espace, des matieres, ou/

et avec d’autres personnes, sont propices a cette harmonie. Mais rien n’est automatique, et je ne pense

pas qu’il y ait lieu de définir une expérience artistique comme une harmonie, ni définir I’harmonie

comme une expérience artistique. Tout degré d’harmonie peut-étre possible quels que soient I’activité et

I’environnement dont il est fait expérience. La singularité des étres fait que 1’harmonie est atteinte par

chacun de maniére tout aussi singuliére et ce qui paraitra étre 1’harmonie pour certain sera un un chaos

pour d’autres, et vice versa.

Dewey dégage ainsi une bréve et unique condition a 1I’expérience artistique, a savoir qu’il ne peut

en étre question sans qu’il y ait réellement expérience, c’est-a-dire relation a la réalité extérieure et

matérielle et par-la méme, mouvement d’ex-sistere, et non de repli ou de renfermement sur soi :

« les expériences qui sont intensifiées et amplifiées par I’art n’existent jamais

seulement a I’intérieur de nous-mémes, pas plus qu’elles ne consistent en relations

dissociées de tout matériau. [...] L’art n’amplifierait pas I’expérience s’il opérait

un retrait du moi sur lui-méme, pas plus que I’expérience qui résulterait d’un tel

retrait ne pourrait étre expressive.® »

L’importance accordée a 1’ouverture du sujet a sont environnement extérieur, par opposition a un

mouvement qui serait celui d’un repli en soi-méme fait en I’occurrence écho aux travaux de Winnicott

3 Ibid., p. 84.



visant a distinguer le fantasme de la créativité. Je vais aborder, pour dernier point de mon travail, cette

distinction, en ce qu’elle permet de comprendre en quoi I’art et la fiction sont du ressort de tous, en tant

qu’expériences significatives de la réalité extérieure, d’ouverture a ce qui nous est autre et d’implication

dans I’environnement, matériel et physique, mais aussi social, politique, communautaire.

Dans le chapitre de Jeu et réalité intitulé Réver, fantasmer, vivre*, Winnicott s’attache en effet

a définir le fantasme dans ce qui le démarque du réve. Le cas qu’il évoque est celui d’une patiente

troublée par des états ou elle ne fait rien, mais tout se passe intérieurement pour elle comme si elle faisait

vraiment tout un tas de choses :

« La patiente peut étre assise dans sa chambre et ne rien faire, sinon respirer,

et pourtant elle a — dans son fantasme — peint un tableau, fait quelque chose

d’intéressant dans son travail, ou encore elle est partie se promener a la campagne.

Mais du point de vue de 1I’observateur, il ne s’est rien passé.’ »

Cette « fantasmatisation » (Fantasying) est liée a un état de dissociation qui n’est pas de 1’ordre

du réve, parce qu’il s’agit d’un phénomeéne qui ne participe pas « a la vie ». Ce qui caractérise aussi la

patiente est le fait qu’elle oscille entre cet état de dissociation et la réalité, entre 1’état de maladie et 1’état

de santé. Ce qui I’a conduite a aller voir un psychanalyste est justement le fait d’avoir pris conscience de

la place que la fantasme a pu accaparer dans sa vie, « de I’importance vitale qu’avait toujours eue pour

4 Chapitre 2, p. 40.

5 D. W. Winnicott, Jeu et réalité, I’espace potentiel,nrf Gallimard, 1975 (Playing and Reality, 1971), trad. Claude
Monod et J.-B. Pontalis, p. 41.



elle le fait de de fantasmer.® » Et si toute son existence finissait par étre engloutie dans le fantasme? A
passer toute entiére dans un autre monde ou tout serait possible, mais rien n’aurait lieu en réalité?
Il semble que la patiente se trouvait prise dans une (fausse) alternative entre 1’ouverture et la

fermeture absolues de possibles:

« Deés qu’elle commengait a mettre quelque chose en pratique[...], elle
rencontrait des limites qui la laissaient insatisfaite parce qu’a ce moment-la elle
devait renoncer a I’omnipotence qu’elle avait réussi a maintenir dans 1’activité

fantasmatique.” »

Ne rien pouvoir faire de satisfaisant est ce qui a entretenu toujours plus I’activité fantasmatique de
la patiente. Tel que le comprend Winnicott, le probléme n’est pas que cette personne était incapable de
se référer et faire face au principe de réalité, mais que celui-ci n’est pas requis dans la fantasmatisation:
la réalité n’y est « simplement pas rencontrée® ».

Winnicott raconte comment une solution et une réponse a la fantasmatisation dissoci¢e de la
patiente ont trouvé a s’esquisser dans la présentation et I’interprétation de ses réves, et avant tout a partir
d’un réve dans lequel elle s’adonne a la confection d’une robe. Winnicott a retranscrit ce réve tel que la

patiente I’a raconté:

« Cette nuit, je me suis réveillée a minuit. Je m’acharnais sur le patron d’une robe

6 Ibid., p. 41
7 Ibid.
8  Ibid.
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que je coupais fiévreusement. Je faisais tout et rien a la fois et j’étais exaspérée.
Est-ce la réver ou fantasmer? Je pris conscience de ce qui se passait, mais a ce

moment-1a j’étais réveillée.” »

Le probléme que se pose elle-méme la patiente est celui auquel Winnicott lui-méme s’échine a
répondre, mais en vain. Quand la patiente s’est vue en train de s’acharner sur le patron d’une robe, révait-
elle ou fantasmait-elle... autrement dit: dormait-elle ou était-elle éveillée et consciente? Mais a vrai dire,
comment le savoir, si la patiente elle-méme ne le sait pas?

Winnicott nous fait comprendre que cette question est a éliminer, parce qu’elle reste sans solution,
le fantasme possédant cette femme « comme un esprit malin'® », et empéchant une évaluation exacte
de la situation empirique. Cette question n’est méme pas une bonne piste, puisque le probléme tient
justement au fait que ce qui distingue chez cette femme le réve du fantasme n’est pas seulement que
I’un se produit dans le sommeil, 1’autre a 1’état de veille; le probléme est que 1’activité fantasmatique de
cette femme correspond a un état dissocié. Winnicott fait alors I’hypothése que ce récit de la fabrication
d’une robe est un réve, et non un fantasme. Puisqu’est faite I’hypothése que ¢’est un réve, alors on peut
en tenter une analyse, une interprétation. Ce récit de la fabrication d’une robe semble en 1’occurrence
bien se préter a I’analyse. A quoi méne celle-ci?

Ce qui interpelle particulierement Winnicott est le fait que la patiente raconte s’étre acharnée sur

le patron. Dans son fantasme qui recompose une situation d’omnipotence, peut-elle s’acharner, c’est-a-

10 p.49
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dire entrer en conflit avec 1’objet et ses possibles ? Le patron de couture est ce qui détermine la forme,

c’est ce qui permet de découper, fagonner et déterminer 1’assemblage du tissu, la matiére premiére. C’est

toujours le tissu qu’on adapte au patron, et jamais le patron qui s’adapte au tissu: le tissu est « informe ».

C’est a peine s’il a quelques qualités a dévoiler, hormis ses qualités physiques (sa couleur, sa texture).

Winnicott ose alors cette interprétation:

« dans un réve proprement dit, il s’agirait d’une appréciation de sa propre

personnalité et de 1’établissement du soi. [...] ’espoir qui lui ferait sentir

que quelque chose pourrait sortir de cette informe, cet espoir proviendrait de

la confiance que la patiente a dans son analyste qui doit neutraliser tout ce

qu’elle ramene de son enfance. Or, I’environnement s’était montré, semblait-il,

incapable de lui permettre, pendant son enfance, d’étre informe et 1’avait, a ses

yeux, « découpée » d’aprés un patron dont les formes avaient été congues par

d’autres.! »

Il semble bien en I’occurrence que I’histoire de la patiente confirme I’interprétation de Winnicott:

quand cette femme ¢était enfant, elle était le plus souvent avec un groupe d’enfants (ses fréres et sceurs)

plus agés qu’elle. Elle devait s’adapter comme elle pouvait a ce groupe. Mais elle ne réussit a vrai dire

jamais vraiment a prendre part aux jeux et activités de ce groupe'?: on lui assignait un role, auquel elle

se pliait sans faire d’histoires, mais sans non plus chercher a s’y intéresser. Car la ou était son intérét,

11 p.50

12 Voir p. 43
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c¢’était a coté du jeu, du groupe, a coté de la réalité: son intérét et sa vie avec trouvaient a étre non dans la
réalité, mais dans un état dissocié: I’espace du fantasme. L’activité fantasmatique semble donc chez elle
avoir commencé des I’enfance, a 1’age ou I’on joue, et justement au cours de jeux.

Pour cette enfant, les roles qu’on lui attribuait dans le jeu n’avaient peut-étre pas plus d’intérét
qu’on morceau de tissu découpé, devant servir a joindre deux autres morceaux, de fagon a former un
assemblage de tissu dont I’intérét s’arrétait la. Ces réles ne symbolisaient peut-Etre rien pour elle et elle
se serait réfugiée dans un monde a c6té de la réalité par une activité mentale dissociée, pour y trouver la
son intérét. Mais cette activité mentale ne pouvait pas plus lui ouvrir la voie vers le jeu, la création, le
symbolique et ne pouvait pas plus I’intéresser. Le fantasme est devenu chez elle une partie dissociée de
la réalité, sans point de contact. Or tout jeu, toute création et toute symbolisation ne peuvent avoir lieu
que par rapport a la réalité: il ne s’agit jamais que d’une expérience de la réalité. Pour cette personne,
quelque chose n’a pas pris, au cours des jeux d’enfance. Rien ne prenait forme pour elle, parce que des
formes toutes faites lui étaient d’emblée attribuées. Constamment ramenée a un forme, déterminée par
un réle, découpée selon un patron, elle ne faisait jamais I’expérience de 1’informe: /’espace potentiel lui
était supprimé.

L’informe c¢’est I’absence d’identité mais plus précisément, I’absence d’identité construite a partir
d’identifications propres du sujet & autrui. A travers 1’histoire de cette patiente, on comprend qu’une
identité imposée n’a pas plus d’intérét que pas d’identité¢ du tout. Pour se constituer soi-méme comme
sujet, il faut pouvoir constituer 1’autre comme objet: il faut donc pouvoir faire 1’expérience de cet objet.

C’est ce que Winnicott appelle I’expérience d’omnipotence, qui conduit a pouvoir créer, c¢’est-a-
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dire se penser et agir dans un rapport a la réalité. Si on considére la création dans un sens large et non

uniquement en tant que création artistique, on peut dire que cette femme qui souffrait de son activité

fantasmatique souffrait également d’une incapacité a créer, par conséquent a se créer soi-méme.

Créer, en ce sens, ce serait alors avoir une certaine mobilité, se tenir dans une certaine émotion a

la réalité extérieure, dans un mouvement justement contraire a une « relation de complaisance soumise

envers la réalité extérieure », nous confinant a un rapport au monde et aux autres comme « ce a quoi il

faut s’ajuster et s’adapter.” »

L’émergence d’espaces-temps rendant possible la construction de soi dans 1’expérience ; la mise

en contact d’un dedans avec un dehors ; le surgissement poétique expressif de la réalité intérieure dans

la réalité extérieure matérielle et environnementale ; le court-circuit du dicible par le perceptible : telles

sont en résumé les approches qui motivent mes démarches artistiques et ma contribution aux projets

associatifs d’interventions artistiques participatives auxquelles je contribue.

13 Ibid., p. 91 (chapitre 5)
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ette thése s’inscrit comme une étape, un bilan a la fois nécessaire et de circonstance, dans

un parcours qui aurait pu étre tout autre. Inventer un déroulement, raconter, c’est-a-dire

rassembler des éléments, organiser des événements et expériences passés selon une logique narrative

autant qu’argumentative, telle a été la tache de ce travail de doctorat.

La question qui oriente 1’économie générale de cet ouvrage, a savoir, comment et pourquoi

intervenir en prison par le biais d’ateliers de pratiques artistiques participatives, a eu pour fonction de

construire une perspective, poser un point, puis une direction, pour une démarche d’engagement social et

citoyen par la pratique de I’art dans le contexte de I’actuelle société. Cette démarche citoyenne consiste

a questionner le pouvoir des institutions qui structurent la vie sociale de tous et a prendre position au

regard des dans les partages qu’elles générent.

Que cette démarche passe par 1’action artistique n’est pas anodin (e).

L’art en effet est un terme qui désigne tout a la fois un ensemble d’activités et un ensemble de

productions humaines qui ont et n’ont pas part a I’économie marchande, ont et n’ont pas part a la vie

politique publique. En tant qu’activité, 1I’art met en question la dimension économique du travail ; en

tant que production, il met en question la valeur marchande en elle-méme. Voila pourquoi I’art et ses
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pratiques peuvent solliciter, éveiller, activer, toutes les dimensions de I’existence qui n’entrent pas en jeu

dans I’actuel systéme de production et d’économie capitaliste. Surtout, voila pourquoi il peut induire une

nouvelle approche du travail, de I’économie, des partages sociaux, du fait méme d’appréhender 1’acte

de production, les productions elles-mémes, a partir d’autres valeurs que celles de la marchandisation.

Depuis ce positionnement en effet, un autre partage social des activités humaines pourrait étre envisagg.

Cette these est peut-Etre tout autant un discours de la raison qu’un discours de la folie, tout autant

une histoire qu’un argumentaire. Elle pourra paraitre lacunaire ou parfois donner I’impression de prendre

des raccourcis, tout au moins de ne pas suffisamment baliser son chemin, a celui qui voudra y voir une

recherche prenant la théorie ou 1’érudtion pour finalité. Mais elle est un parcours, un processus, auquel

les savoirs théoriques ont part, mais seulement a titre de moyens en vue de projeter des actions.

Ce travail représente, pour moi-méme, une premicre étape dans la tentative de faire intervenir

I’image dans I’ordre « académique » du discours. Fictionner et inter/dire, au sens d’un entre/dire comme

il en a été question en introduction, voila ce dont il a été question ici dans cet écrit ¢a et 1a interrompu

d’éléments indispensables a la compréhension de cette recherche.

Le processus de mise en mots, images, images-mots et mots-images, y résulte de I’entremélement

de lectures et notes de lecture accumulées et désengorgées a la fois dans la production d’écrits de type

universitaire, de cartes postales dessinées et de montages numériques.

Le rapport des mots aux images, des images aux mots, est un rapport non nécessaire, peut-étre

méme inutile. Un contre-pied ; un court-circuit ; un basculement ; une confrontation ; ou rien, pas de

rapport ; ou au contraire un paralléle ; un lien ; un écho, une question, une réponse, un complément
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d’objet direct, un complément d’objet indirect.

L’enjeu en parlant ou en écrivant, 1’enjeu, avec les mots, n’est pas d’affirmer ou de dire vrai, ni

méme d’argumenter pour ou contre — quoique I’argumentation est quelque fois aussi I’affaire d’une « belle

histoire » — mais il est de raconter, c’est-a-dire de donner sens, image, expression, communicabilité a ce

qui s’est passé ou est en train d’arriver. Il a d’abord été, bien entendu, de donner forme et communicabilité

a des expériences vécues et a des enchainements d’idées, de recherches, dans le but de les partager.

J’ai tenté, dans 1’¢élaboration de cet écrit, de garder continuellement a 1’esprit I’articulation de la

théorie et de la pratique. Sans perspective d’action, les divers points philosophiques abordés n’auraient

eu, me semble-t-il, que peu de résonance.

Aussi ai-je commencé par la présentation de récits d’expérience, dans la mesure ou il s’agit 1a de

la premiére étape d’un processus de recherche.

J’ai voulu montrer que ces récits étaient le terreau de nombreux questionnements ayant ensuite pu

étre repris de fagon théorique et plus approfondie. Il me semblait indispensable de rendre compte des

difficultés d’ordre institutionnel liées a ce qu’on appelle la recherche-action. Cette partie de mon travail

a ainsi permis de valoriser la recherche-action du Jeu d’Orchestre en tant que projet collectif méritant

d’étre reconnu pour I’ampleur de son action de terrain. La présentation de ce projet m’a par ailleurs

permis d’introduire le cceur du probléme auquel je tente de me confronter : celui de I’inertie des cadres

institutionnels, asphyxiante et immobilisante.

J’affirme, en prenant appui sur différents travaux - allant de ceux de John Dewey a ceux de

Ranciére, en passant par Winnicott et le groupe CoBrA, - que I’art comme expérience déroge aux
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partages dominants, en brouillant et déjouant leurs fermetures. Non pas que 1’art oppose forcément

d’autres régles ou d’autres ordres a ceux établis ; il permet plutot d’en mesurer la portée circonstancielle,

idéologique, aléatoire et parfois méme arbitraire.

Dans la prise de conscience des lois et pouvoirs qui structurent les espaces dans lesquels nous

évoluons, agissons, circulons au quotidien, il est ainsi un moyen a la portée de chacun pour explorer les

possibilités de la construction de soi.

Il y a lieu de penser que c’est a partir des recherches en art que pourront désormais s’approfondir,

en sciences humaines, des travaux autour de la notion de liberté. C’est effectivement dans ce champ

d’investigation que d’autres logiques de pensée peuvent aujourd’hui voir le jour.

Que répondre maintenant de facon succincte a la question comment et pourquoi intervenir en

prison par le biais d’ateliers de pratiques artistiques participatives ?

La prison est un cas exemplaire de fonctionnement du pouvoir, des ordres du discours et de I’image.

L’implication de I’artiste en tant qu’intervenant dans un tel milieu institutionnel ne peut que déclencher

des questions mobilisisatrices, dans la perspective d’action collective et politique.

L’une de ces actions pourrait étre, si les rencontres s’y prétent, de rendre compte et donner forme

a de nouveaux imaginaires, de nouvelles imageries, peut-&tre méme de nouveaux abécédaires, depuis la

prison comme depuis tout autre lieu, a partir de la pratique des mots et de I’image (notamment dessinée),

aussi bien avec des personnes se trouvant en prison, en situation d’enfermement, que des personnes « au

dehors », ayant ou non connu des situations d’immobilisation ou de démobilisation — autrement dit avec

n’importe quel humain qui le souhaiterait.
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Je souhaite donc continuer d’envisager les pratiques graphiques et picturales comme le lieu
d’¢élaboration de discours et d’expérience de la matiére, et ce faisant, le moyen d’ancrage dans 1’espace.
A la fois en poursuivant mes recherches d’images-mots/mots-images, a la fois par le biais d’ateliers, il
m’importe d’en revenir a des usages du discours prenant en compte sa matérialité premiére — trace, ligne,
histoire du sens. Il me semble ainsi que contourner la matérialité du mot revient a s’installer dans une
activité fantasmatique, équivalente a celle que Winnicott définit dans Jeu et réalité. De méme que le réve
peut ramener a la réalité, fictionner est 1’art de trouver une harmonie avec son environnement.

Alors peut-étre, a force de fictionner — déjouer les clivages, brouiller les partages, provoquer des
rencontres improbables, inventer, imaginer, produire ce qui n’est la que par pure poésie — nous pourrons

a nouveau donner corps et résonance, a ce mot de liberte.
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Notice

de l'Archive du Jeu d'Orchestre

Jeu d’Orchestre année 2012. V. travaille entre la France et I'ltalie. E est a Lille. Elles
commencent a travailler graphiquement autourle Jeu d’Orchestre, V. par la cartographie et le
signe, E. par le croquis. Tentative d’approcher, de trouver une accroche, pour parler de ce milieu,
la prison, depuis cet autre milieu, le Jeu d’Orchestre.

Dans un Etablissement Pénitentiaire, comme dans toute institution, il vy a des codes. Un mot
fait image, une image tient lieu de discours. Comme celui d’une grande archive ot chaque élément
a une place déterminée, inchangeable, [’espace est classé. Pour la recherche-action du Jeu
d’Orchestre, il fallait une archive qui prenne le contre-pied de [’archive. Une archive vivante. Le
caractere fragmentaire des éléments que les uns et les autres membres de [’équipe pouvaient
recueillir nécessitait un travail de réagencement, reconstruction, création de points de contacts,
intersections. Une archive a entrée multiple, invitant celui qui la consulte a y faire jouer sa propre
logique en méme temps que sa sensibilite.

Jeu d’Orchestre année 2013, Juillet. V. et E. commencent un dialogue postal entre elles.
Commengant a rassembler des éléments des travaux personnels et collectifs produits par le Jeu
d’Orchestre, un processus d’archivage s’installe, tantot maitrisé, tantot aléatoire. Des éléments de
leurs expériences en milieu pénitentiaire en dehors de celles avec le collectif du Jeu d’Orchestre,
mais également portées par des démarches artistiques, s’y greffent aussi petit a petit. L archive est
omnivore d’expériences.Elle se répete, elle s’accumule, elle s’exaspere...

Novembre 2013. V. et E. commencent a écrire a propos de ’archive. A la question posée par
[’équipe du Jeu d’Orchestre : Comment rendre intelligible le processus de création sans passer par
les mots ? Le processus artistique de création de I’archive répond de lui-méme, en tant qu’il est un
continuer-a-commencer constant, geénérant au fur et a mesure sa Structure, polymorphe,
dialectique.

Dans ce processus est entré ['absurde de la prison, pour y devenir [’absurde méme de
[’archive : espace réel pour I’'imaginaire et tentative d’ouverture de la prison, I’archive a mélangé
ses cartes, produit de nouvelles cartes, présenté une mystérieuse pelote emmélée. Trouver le fil de
toutes ces cartes accumulées, faire que quelque chose se trame, puis faire un noeud par mégarde,
chercher d’abord a le déméler, puis laisser |’archive faire avec, continuer a tisser, a partir du neeud,
renouer, dénouer et renouer ailleurs, avec d’autres fils rouges, dans d’autres directions, voila ce
qu’est le processus continu de [’archive, qui l’enrichit et nous désoriente, ce qui fait qu’on ne veut
plus sortir de son labyrinthe, aussi inconfortable qu’on s’y sente.

L’archive est la construction d’'un monde qu’on explore en le créant. Un espace en expansion
qui se développe, grandit, comme nous nous développons et grandissons nous-mémes relativement
a une expérience. L archive du Jeu d’Orchestre est née des sensations, découvertes, informations,



expériences éemergées de la possibilité méme de pouvoir faire [’expérience de [’espace de la prison
en tant que Vvisiteurs-artistes-musiciens-chercheurs. Revétir tout ensemble ces divers roles a
contribué a en déjouer d’autres : déroger a [’académisation de la recherche, échapper au
fonctionnalisme social dans lequel une institution comme la prison prend ses appuis. Dévier, pour
les ouvrir, les observer et en faire des outils d’expression, les rituels de classification et de
catégorisation administratifs.

La forme de I’archive a été un bon prétexte pour observer le présent et étre présents, pour
tout considérer comme important, pour aller chercher dans notre vie quotidienne son processus et
ses traces, ses pensées, ses expériences.

L’archive n’est pas et n’a jamais lieu d’étre un document scientifique sur la prison et les
prisonniers ou sur la musique en prison, mais elle est un outil heuristique de création, un dispositif
pour ouvrir [’expérience du Jeu d’Orchestre dans les lieux de privation de liberté a la possibilité
d’observer une multiplicité des lignes de fuite a partir de [’espace orchestral, utopique, réalisé a
chaque fois.

L’archive recueille différentes typologies de matériaux (cartes, dessins, plans, cartes postales de
différents formats, photographies, traces et frottages, collages, citations, phrases des membres du
Jeu d’Orchestre — phrases anonymes de personnes en détention ou non — ...) pour une totalité qui
compte maintenant environ 400 éléments.

Une premiére présentation consultable de 1’archive a vu le jour a I’occasion du colloque Ethique et
création en milieu carcéral, les 18-19 novembre 2013, dans le vestiaire de I’amphithéatre B7 de
I’Université Lille 3.

Toujours en cours et en expansion, I’archive continue de grandir avec le processus méme du Jeu
d’Orchestre.

Signification des abréviations au sein des légendes :
Arch. Cartograph. : archive cartographique
Arch. Esp. Cell.: archive de I’espace cellulaire
Arch. Graph. : archive graphique
Arch. Jd’O. : archive du Jeu d’Orchestre
Arch.Post. : archive postale
Arch. Text. : archive textuelle
Croquis : croquis
Empr. Rev. : empreintes de réve
Notes lect. : notes de lecture

Plan orch. : plan d’orchestreE. D. : archive réalisée par Emmanuelle Duguet (+ année de



réalisation)
V. M. : archive réalisée par Valeria Muledda (+ année de réalisation)

V. M. / STUDIOVUQTO : archive réalisée par Valeria Muledda avec STUDIOVUOTO —
cabinet d’architecture qui ne construit pas (+année de réalisation)

[c.1...] : composition infographique (et le cas échéant, indication du numéro de série du
document).

Septembre 2014, Emmanuelle Duguet, Valeria Muledda.
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Le « Jeu d'orchestre »

Recherche-action en art dans les lieux de privation de liberté

Agenda des interventions

2012

13 février : Maison d'arrét de Béthune, Quartier Hommes

29 février : Maison d'arrét d'Arras, Quartier Hommes

ler mars : Centre de détention de Maubeuge, Quartier Hommes

2 mars : Centre de détention de Bapaume, Quartier Hommes

5 mars : Maison d'arrét de Valenciennes, Quartier Hommes

Du 23 au 27 avril : EPM (établissement pour mineurs) de Quiévrechain, atelier mixte

21 mai, 4, 11, 18, 25 juin : Maison d'arrét de Valenciennes, Quartier Hommes et représentation-
concert le 25 devant les détenues femmes

26 octobre : Centre de détention de Bapaume, Quartier Femmes

Du 29 octobre au 2 novembre : Centre de détention de Bapaume, Quartier Hommes

19 novembre : Maison d'arrét de Valenciennes, Quartier Femmes

2013

14 janvier : Maison d'arrét de Béthune, Quartier Hommes (intervention reportée pour intempérie et
salle non chauffée)

Du 28 janvier au ler février : EPM de Quiévrechain, atelier mixte

30 octobre : MA de Béthune, Quartier Hommes

31 octobre : MA de Dunkerque (intervention reportée : salle non chauffée)

4 novembre : MA de Douai, Quartier Hommes

6 novembre : CD de Bapaume, Quartier Hommes

7 novembre : CP de Longuenesse, Quartier Hommes

2014

10 mars : CD de Sequedin
11 mars : CP d’ Annceullin

17 mars au 14 avril : MA de Valenciennes (atelier porté par I'association ECHOS)



28 avril au 26 mai : MA de Douai (atelier porté par 'association ECHOS)

5 Juin : Dunkerque

23 au 27 juin : EPM de Quiévrechain

29 septembre au 27 octobre : MA de Béthune (atelier porté par 1'association ECHOS)

28 octobre au 3 novembre : EPM de Quiévrechain
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PROTCCOGLE D'ACCORD

E§TRE LE MINISTERE DE LA JUSTICE

ET LE MINISTERE DE LA CULTURE

Les ministéres de 1la Culture et de la Justice ont
entrepris depuis 1981 de conduire au sein de l'institution
pénitentiaire une politigue commune,.

Pour le Ministére de la Justice l'objectif consistait &
renforeer son digpositif de réinsertion sociale, avec le soutien
technique #t financier du Ministdre de la Culture, en favorisant
l'accés de la populstion pénale aux différentes formes de
pratiques culturelles,

Pour le Ministére de la Culture 11 st*agissait de
prendre en ccmpte les bescins culturels de publics jusgu'a
présent trés peu touchés par les actions qu'il mettsit en oeuvre.

Cette politigue, qui s'inspire de la preogrammation
prioriteire définie par le IX &me plan et des régles minima sur
le traitement des perscnnes détenues é&laborées par le Conseil de
1'Europe, vise essentiellement gquatre objectifs :

Favoriser ia réinsertion des détenus,

i

Encourager les prestations culturelles de qualité,

Valoriser le r8le des personnels pénitentiaires,

H

= Sensibiliser et assggier, chagque fois que possible, les
instances locales & ces actions.

Dicres et déji, il apparait gue, sous l'impulsion des
deux ministéres, les ¢ollectivités, ainsi qgque les assocliations,
ont £&té amendégs, aux niveaux régional et local, 4 participer
sctivement A la mise en oceuvre de cette politigue.

vl




C'eat pourguol, & partir du bilan trés - largement
positif des actions déja conduites, l¢ Ministére de la Culture at
le Ministdre de la Justice ont élaboré conjointement le présent
protocole afin de renforcer et d'étendre leurs interventions
concertées en faveur du développement des activités culturelles
dans le Becteur pénitentiaire.

I LES EXIGENCES

I «1 La prisen dans la cité

— les personnes détenues. ou suivies en milieu ouvert
doivent pouvoir bénéficier des poesiblilités d'accds aux
prestations culturelles au méme titre que les autres
publica. Il incombe & cet effet aux institutions
chargfes de diffuser la culture, telles que les
bibliothéques et les centres culturels de rechercher,
en 8troite liaison avee l'Administration Pénitentiaire,
les moyens permettant & 1ltinstitution pénltentiaire
d'accéder & leurs prestations,

Les intervensnts culturels dans la prison
doivent posseder un niveau de compétence é&guivalent 2
celui gqui serasit exigé pour un autre public.

= Les actions seront condulites chague fois gque cela
sera possible avec la participation des collectivités
et des associations locales, gsous des formes et
conditions & définir en concertation avec elles,

— Le H¥inistEre de la Culture s'epngage & faciliter
l'accds des personnels pénitentiaires aux diverses
manifestations culturelles dens les mdmee conditions
‘gqu*il le failft pour les autres agents de la fonciicn
publigue, en apportant une attention particuliére aux
personnels isolés géographiquement du fait de 1la
localisetion de certains &tablissements pénitentiaires.
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I-2 La Sulture dans la prison

Les lileux :

Afin de répondre aux exigences de gqualité requises des
interventions culturelles, l1'Administration Pénitentiaire
g'efforcera, dens %toute la mesure de ses moyens, d'aménager des
lieux adaptés 3 l'exercice de ces activités.

¥

Toute construction de nouvelle prison et tout programme
de réhabilitation d'établissement ancien prévoira a cet effet
l1'aménagement des lieux suivants ;

« una bibklicthague accessible aux détenus,

. un espace pour la projection de films et la
présentation de spectacles.

. des salles permettant l'installation d'ateliers
dfexpression artistique {sculpture, peinture,
musique...}

L'Administration Pénitentiaire associera le Ministére
de la Culture aux études et programmes concernant la réalisation
de ces é&quipemantis.

. La formation des personnsls

Dans le cadre de leur formation initiamle et continue,
les personnels pénitentimires sercnt sensibilisés & l'intérét que
présente le développement d'activités culturelles au titre de la
miesion de réinsertioen qui leur incombe.

Une convention finalisée serns passée avee 1'Ecole
Kationale d'Administration Pénitentiaire afin de fixer les
modalités des interventions du Ministére de la Culiure dans

la formation des personnels pénitentiaires.
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. Les intervenants

I1 est indispenssable d'exiger des intervenants
extérieurs, outre la compétence, le respect d'une déontologie
rigoureuse tenant compte des particularités de 1'inatitution péniten-|
tiaire. i

Cette axigence suppose au préalable une information
précise sur le cadre des interventions afin de concilier le
respect des régles et des contreintes carcérales avec celul de la
démarche des intervenenta extérieurs.

Un guide de l*'intervenant extérieur sera é&laboré et
diffusé 4 cet effet.

Afin de s*apsurer de la gualité des prestations il sera
demandé aux intervenants extérieurs de formuler un projet, evec
des hypothéses de travail qui prennent en compte la epécificité
de la population de l'&tablissement concerné, en liaison avec les
personnels pénitentiaires.

Sous réserve que ces exigences s=moient respectées,
l'Administration Pénitentiaire s'sngage A créer les conditions
optimales de <travail pour les intervenants : infermaticn des
personnels, mise A disposition des lecaux, c¢choix de eréneaux
horaires adaptés.

I- 3 Les ingtances de programmation de coordination
et d'évaluation

- Au niveau de l'é&tablissement :

Une coordination est organisée entre les personnels
pénitentiaires et les différents intervenants extérieurs en vue
df*une programmation des actions culturelles.

Cette coordination a pour objet :
-~ de dé&finir l'articulation entre les bescins liés &
ltinsertion scciale des détenus, le foncticnnement de

ltétablissement et les propositions des intervenants
extérieurs.
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- de mettre au point dee procidures d'évaluation de ces
interventions lorsqu'elles sont terminées ou en voie
d*&tre renouvelédes.

= d'en informer l'association socio-culturelle et
sportive de 1'&tablissezsnt et de recueillir son avis.

- Au niveau ds la région :

Le Dirscteur Hégionel des Affaires Culturelles et le
Directeur Régional de 1'Administration Pénitentisire se
réunissent périsdiquement pour erréter les priorités
d'actions ainsi que les choix budgétaires.

— Au niveay national :

L= Ministdre de la culture et 1le Ministére de la
Justice é&tablissent chague année un bilan commun des
actions réalisées et définissent, & partir de cette
évaluation, les orientations et les priorités pour le
développerent des actions futures.

II - LES SECTEURS DE L'ACTION CULTURELLE

Dans plusieurs domaines l'action culturelle a pris une
extension iomportante sur la base des circulaires du 28 cctobre
1982 du Directeur du Dévaloppement Culturel et du 16 novembre
1982 du Directeur de ltAdminisgtration Pénitentiaire.

II1 - 1 La politique de lecture

La politique conduite par le service des Bibliothégues
de I1'Administration Pénitentiamire, en collaboration avec 1la
Direction du Livre =t de la Lecture, les bibliothéques centrales
de pré&t et les bpiblioth2ques municipeles concernées, a pour
objectif :

- la mise progressive en accés direct des bibliothéques
existantes conformément au nouvel article D 445 du Code
de Procédure Pénale {(décret du 6 aocflt 1985) et, plus
immédiatement, l'amélicration des conditions de
digtribution des livres.
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— la eréation ou lfaménagement de nouveaux Mlieux
bibliothdques"” dans les établissements, (en sus des 192
déjA créés)

- l'accroissement et l'actualisation de fonds de livres
répondant aux besoins réels des détenus,

- la formation des persocnnels ayant en charge les
bBibliothiéques des prisons,

- la mise sn place d'animations de nature & encoursger
et développer la pratigue de la lecture.

— la signature de conventions particulidres entre les
établissements pénitentiaires et lee bibliothéques
municipales ou centrales de prét,

La Direction du Livre et de la Lecture et la Direction
de 1*Admpinistration Pénitentiaire signeront une convention
particulidre afin de préciser leurs engagements communs 4 cet
fgard,

II = 2 L'image

Leags efforis ont surtout porté depuis quatres ans sur
l'introduction d'équipements vidéo dans les établiseements : 70 %
des maisons d'arrft et 90 % des étsblissements pour peines
bénéficiant de tels équipements.

Ltautorisation donnée aux détenus de disposer d'un
récepteur de télévision & usage individuel devra conduire les
Ministéres de la Culture et de la Justice A #tudier, ensemble,
les potentialités nouvelles qu'offre, & 1l'égard des personnes
incarcérées, l'existence d'un réseau intérieur de télévision.

II - 3 Les manifestations culturelles et artistiques

Les spectacles, les concerts &t les expositions se sont
multipliés dans les établissements pénitentiaires. Tout en
contribuant a limiter le processus dtexclusion, ces
manifestations ont fréquement permis aux détenus de découvrir de
nouvelles formes d'expression. Les persconnels pénitentiaires en
ont trés généralement ressenti les effets positifs, ¥y compris sur
le climat de la détention.
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C'est pourguoci les Ministéres de la Culture et de
la Juystice estiment opportun de développer conjointement ces
manifestations en lliaison avec les artistes, les asscciations
et les autorités locales concernées.

B e . L L T R i

Le Ministére de la Culture et l1tadministration
Pénitentiaire ont tout particuliérement privilégié le développemant
de telles structures : ateliers-lecture, écriture, théitre, arts
plastiques, bandes dessindes, musique, vidéo, informatique...
Ces ateliers permettent en effet aux détenus qul y participent
non seulement de valoriser des relations soclales positives, mails
surtout dtacquérir des connaissances et des techniques susceptibles
de favoriser leur réinsertion a3 l1'issue de leur incarcération.

Dans 1a méme perspective, le développement de la
eréation, de la fabrication et de la diffusion de Jjournaux par
les détenus devra @tre encore accentué.

& % ¥ & &

& ¥ ® %

Dans dfautres domaines, encore insuffisampment explorés,
tels que le développement de la politigque audiovisuelle, l'interven-
tion des établissemsnts d° enseignements artistiques {écoles dlart,
conservatoires) ou des musées, une collaboration sera envisagée
dans les mémes perspectives et selon les mémes modalités que dans
les secteurs ol cette collaboration a d4éj33 porté ses fruits.
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La Direction du Développement Culturel et la
Direction de l'Administration Pénitentiaire sont chargées de la
mise en ceuvre du présent protocole gui pourra étre complété,
autant que de besoin, par des conventions rinalisées impliguant
d'autres directions du Ministére de la Culture. En outre, 1la
procédure conventionnelle pourra #&tre appliqués pour des engagements
aur objectifs pris par les services extérieurs des deux ministéres
gt des détablissements pénitentiaires. Il sera éventuellement precherché
l1*implication d*autres partenaires tels gque des collectivités locales
ou des institutions culturelles,

Le Garde des Sceaux, Le Ministre de la Culture

Ministre de la Justice

Rob BADINTER Jack LANG
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PREAMBULE

Les relations entre le ministére de la culture, de la
communication, des grands travaux et du Bicentenaire et le
ministére de la Jjustice n‘ont cessé de s’accroitre et de
s’enrichir au cours de ceg derniéres années. Elles ont déja
conduit & la signature, le 25 janvier 1986, d’un protoccle
d’accord prévovant le développement d’actions culturelles.

Pour le ministére de la justice, 1l s‘agit, par 1la
diffusion et le déploiement de pratiques culturelles et
artistiques, de prévenir les difficultés d’insertion ou de
réinsertion que peuvent rencontrer des personnes confiées a ses
services a la sulte d’une deécision de Jjustice.

Quant au ministére de la culture, il compte dans ses
missions premiéres celles de promouvoir la création et de
favoriser lfacces de tous a l17art et a la culture, notamment de
ceux qui se sentent exclus en raison d‘une situation sociale,
géographique ou personnelle défavorable, par une plus large
diffusion des oeuvres et une pratique plus soutenue des
différentes disciplines. La confrontation du public le plus
diversifié avec la création est essentielle & ses yeux : celle-
ci ne vit en effet gue de cette rencontre.

Ainsi les préoccupations de nos deux ministéres se
rejoignent-elles dans une volonteé commune de lutter contre les
exclusions en assurant, sous les formes les plus diverses et
les plus exigeantes, la rencontre entre un public en
difficulté, 1les créateurs, et 1le champ culturel dans son
ensemble.

Le proteocole du 25 janvier 1986, guil concernait plus
directement 1la population pénale, définissait les objectifs
ainsi gue les principes de fonctionnement permettant de mettre
en ceuvre une véritable politigque culturelle.



cette collaboration a eu poul effet de dénultiplier
des interventions qui, de plus en plus souvent, sont animées
par des artistes ou des professionnels du champ culturel. Une
prochure, intitulée nyrinsertion singuligre", et décrivant
plusieurs de ces actions, accompagne par ailleurs la diffusion
du présent protocole.

Lrévaluation des actions réalisées ces dernisres
années confirme leur vertu éducative et en particulier leur
capacité a susciter une revalorisation de la relation
d/apprentissage en sollicitant Ll’expression subjective des
personnes. Ces interventions sont le detour nécessaire qui
permet & ces publics, souvent en echec scolaire et en
difficulte d’insertion sociale et professionnelle, de se
resituer dans la perspective d’un itinéraire d‘insertion.

La volonté d4’élargir cette politique a 1’/engemble des
publics relevant gu ministeére de la Jjustice nous a conduits &
mettre en oeuvre des interventions dqul ne concernent pas
seulement la pepulation incarcérée mais également les personnes
suivies par les comités de probation et dfassistance aux
1ipérés et les jeunes SOusS protection judiciaire.

Le présent protocole prend en compte cette velonté
d’élargissement i1 engage l‘ensemble des directions du
ministeére de la culture et les directions de 1’administration
pénitentiaire et de 1’éducation surveillée du ministére de la
justice.



1. CHAMPS D’APPLICATTION

En termes de nmise en oeuvre, l/intérét du
developpemnent culturel résulte de sa double diversité, celle de
ses secteurs d’expression, et celle de ses formes d’expression.

Parmi les secteurs d’expression, indiquons : la
lecture, l’écriture, le patrimoine, la bande dessinée, les arts
plastiques, le thédtre, le cirque, la musique, la danse, la
radio, le cinéma, l7audio-visuel ; parmi les formes
d’expression : la diffusion et la communication, l‘expression
et la creéation, la gqualification professionnelle, et la
formation.

Ces catégories ne s’excluent pas nécessairement :
elles se conjuguent d‘ailleurs parfois dans certaines actions,
et souvent avec profit.

$i le développement culturel participe a 1la
valorisation du savoir-faire des personnels des deux
ministéres, 1l suppose pour 1l’ensemble des persconnels du
ministére de la justice une sensibilisation, voire mnéme une
formation specifigue pour ceux gqui définissent et mettent en
oceuvre des programmes culturels & l’attention de ces
populations.



2. PRINCIPES D E FONCTIONNEMENT

Au regard des évolutions constatées, 11 apparait que

le développement culturel obéit & dquatre principes de
fonctionnement

Territorialiser

les services concernés dans les deux ministeéeres,
ainsi que les associations ou institutions culturelles
compétentes, définissent des projets qui s’inscrivent dans un
environnement particulier et ont largement recours aux
ressources locales tant en termes d’éguipements, de diffusion

d’objets ou de produits, que de conseil et de recours a des
intervenants,

La mise en oeuvre du développement culturel fait donc
de la région ou du département le niveau le plus pertinent ou
peuvent se conclure, chague année, des conventions programme
entre les services extérieurs des deux ministéres. Ces
conventions programme sont constituées de 1’ensemble des
propositions culturelles retenues dans le cadre de la région ou
du département, elles sont souvent assorties d’'un engagement
financier de part et d’autre.

Il apparait que le partenariat s’étend
progressivement aux collectivités territoriales, renforgant
ainsi 1a mobilisation et la légitimité de 1’intervention des
institutions culturelles a Ll’égard de ce public. Cette
mobilisation des institutions sur un territoire donné leur
permet, & la suite du tiavall entrepris auprés des personnes
prises en charge par le ninistere de la justice, de favoriser
le prolongement des pratiques culturelles ainsi initiées, une
fois le mandat judiciaire venu a echéance.

Professionnaliser

La professionnalisation des interventions culturelles
qui est inhérente a la mission du ministere de la .culture,
représente, dans le cadre dune politique d’insertiomn, la
meilleure garantie pour 1les administrations qui instruisent,
formalisent et évaluent ces propositions, ainsi que pour les

usagers qui peuvent en bénéficler. ;



Cette exigence de professionnalisation repose sur le
principe suivant : i1 convient de concevoir des interventions
culturelles relevant du droit commun des personnes - et non des
actions spécifiques gul présupposeraient 1l/’echec de la
population & 1laguelle elles s’adressent - afin qu’elles
puissent donner lieu aux acguisitions recherchées.

De fait, cela suppose 1l'identification des acteurs
susceptibles d‘assurer <c¢es interventions et des moyens
nécessaires - matériel et équipement - a leur mise en oeuvre.

A ce titre, 11 en résulte une diversification du
partenariat.

Programmer

Une proposition oculturelle, sous sa forme la plus
radicale, est ponctuelle et singuliére, ce qui impligue qu’elle
ne solt pas reconductible en tant que telle, en tous cas dans
le domaine de la création.

Aussi, 11 est nécessaire gu‘elle soit située dans un
ensemble d’interventions culturelles constituant une
programmaticn,

La définition d7une telle programmation articule les
actions les unes par rapport aux autres selon leurs medes,
leurs secteurs dfintervention et selon le public concerné. Elle
afattache & opérer un lien entre le public recherché et la
proposition retenue,

Il cenvient par ailleurs de penser la programmation
culturelle ainsil définie en liaison avec 1l’ensemble des
dispositifs d’insertion.
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Evaluer

Le deéveloppement des pratigues culturelles doit
donner lieu & une évaluation rigoureuse.

Les administrations judiciaires et les structures
rattachées au ministére de la culture ont chacune une mission a
l7egard des publics concernés par les actions ainsi engagées :
celles-ci doivent donc a leur issue étre évaludes en fonction
des objectifs préalables, définis lors de la programmation,
tant en ce qui concerne la place qu’elles cont prise dans la
pelitique développée par le service qu’en ce qui concerne les
effets produits sur les personnes a 1/égard desquelles elles
ont été mises en oeuvre.

Le soutien des partenaires autres que les services ou
institutions rattachés aux ministéres concernés par ce
protocole, et tout particuliérement celui des élus, n’est
cbtenu qu’en fonction de leurs missicns propres et de leurs
attentes, dont 11 convient de s’assurer a4 l’issue de 17action
si elles ont été satisfaites et dans guelle mesure. Il est donc
indispensable d’associer 1l’ensemble des partenaires aux
procédures d’évaluation.



3. MODALITES D E MIGSE E N OEUVRE

La mise en oeuvre du développement culturel a l’attention des
publics relevant du ministere de la Jjustice ainsi qu’a
17attention de ses perscnnels, devra se traduire davantage par
1a définition d’accerds contractuels.

3.1. GENERALISATION DES CONVENTIONS PROGRAMME ANNUELLES

Ainsi se généraliseront les différents types de conventicn
suivants - assorties d’/engagements financiers :

-  conventions programme annuelles entre les directions
centrales du ministére de la Justice et du ministére de la
culture, de la communication, des grands travaux et du
Bicentenaire.

- conventions programme annuelles entre les directions
régionales ou départementales du ministére de la justice et les
directions régionales des affaires culturelles. A 17heure
actuelle, la moitié des services extérieurs de lfadministration
pénitentiaire sont déja signataires de ce type de convention.
Upne démarche de méme nature sera amorceée par les services

extérieurs de 1’éducation surveillée,

- conventions programme annuelles entre les directions
régionales ou départementales, ou les établissements,ou des
associations sous tutelle du ministére de la justice, et des
institutions culturelles.

3.2. DEFINITION DYACCORDS CONTRACTUELS AU BENEFICE DES
PERSONNELS

Concernant la formation initiale ou continue des personnels,
des accords contractuels définissant le contenu dfun programme
annuel de formation seront arrétés entre les directions
interessées du ministére de la culture, de la communication,
des grands travaux et du Bicentenaire et les directions
compétentes du ministére de la justice, ainsi gue les écoles
sous sa tutelle.



CONCLUSTION

Le présent protocole lie les signataires sur la base
dforientations, de principes de fonctionnement, de mnodes
d’intervention et de modalités de mise en oeuvre.

ces différents é&léments sont appelés & geénérer un
grand nombre dfactions qui devront faire 1lfobjet d’une
dvaluation annuelle, tant au plan régional gu’au plan national.

Les deux départements mihistériels s‘engagent a
réunir les conditions dfune telle évaluation, en organisant des
réunions annuelles entre leurs services centraux et entre leurs
services déconcentrés, et en suscitant les expertises
nécessalires.

A la lumikre de cette évaluation, des amendements
traduisant d’éventuelles modifications dans les orientations
pourront étre apportés a ce texte.

Le Garde des SceauX, Le ministre de la culture,

ministre de la Jjustice de la communication, des
grands travaux et du
Bicentenaire

I Quraas | 7

Pierre ARPAILLANGE Jack LANG ff
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DES D "INTERVENTTIGOGHN

DETATILE

1. ACTIONS EN DIRECTION DES PUBLICS RELEVANT DU MINISTERE DRE LA
JUSTICE

1.1, ACTIQONS DE DIFFUSION

1.2,

1.

l‘l.

1.

..

DIFFUSION DES BEAUX ARTS ET DES ARTS
PLASTIQUES

DIFFUSION DU CINEMA ET DE LYAUDIOVISUEL
DIFFUSTON DU LIVRE ET DE LA LECTURE

1.1.3.1. Actions en faveur du livre et de la
lecture au sein des établissements
pénitentiaires

1.1.3.2. Acticons en faveur du livre et de la

lecture dans les services de 1’éducation
surveillée
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Etat des lieux et perspectives

De nombreuses actions ont été menées ces dernieéres
années, qui relévent des trois modes traditionnels de
17/intervention artistique et culturelle due sont

- la diffusicen
- l’expression et la création
- la qualification professionnelle

auxquelles il faut ajouter des actions de formation des

personnels.

Ces actions traduisent é&galement la diversité des
langages artistigues

les arts plastiques

- le cinéma et lfaudiovisuel
le livre et la lecturs

la musigque et la danse

le théatre

Sera également évogué le patrimoine meonumental,
archéologigue et technigue, domaines dans lesquels ont déja été
menées un grand nombre d’actions, notamment en direction de la
population pénale.

Tout cela tend a constituer un ensemble
d’expériences, & dessiner des politiques concertées et
cohérentes, et & ouvrir des perspectives.

I1 a paru intéressant d’évoguer dans chacun des modes
d’intervention considérés, et & travers les différents
langages, 17état des lieux existant, les projets en cours et
les perspectives & plus lung terme.



1 . ACTILTONS =N DIRECTION DIES
PUBLICS REILEVANT D MINILSTERE
DE LA JUSTICE

1.1. ACTIONS DE DIFFUSION

1.1.1. DIFFUSION DANS IE DOMAINE DES BEAUX-ARTS ET DES ARTS
PLASTIQUES

L’existant :

Bien que la mise en oeuvre de telles opérations ne présente pas
d’obstacles incontournables, cette possibiliteé reste
relativement inexploitée.

Citons cependant 1‘/initiative trés intéressante prise par la
délégation aux arts plastiques gqul monte actuellement Ila
premiére exposition du Fonds National d’'Art Contemporain dans
un établissement pénitentiaire, au centre de détention de
Melun.

Les projets en cours :

L’administration pénitentiaire et 17éducation surveillée
réfléchissent actuellement avec la direction des musées de

.

France a la circulation d‘expositions.

La D.M.F, dispose en effet d’un certain nombre d’expositions,
constituées de panheaux de textes et de photographies,
accompagnés de documents complémentaires - moulages, matériaux,
livrets... - ou de gravures, gqui peuvent d‘ailleurs é&tre
complétés par des oeuvres originales provenant de musées ou de
collections locales.

Le catalogue de ces expositions est trés diversifié : naissance
d’une cathédrale gothique, origine de 1’écriture, le papier
peint, les artisans du moyen &age...

Les perspectives :

1. Il est possible de solliciter localement les artotheques
ainsi gque les fonds régionaux dfart contemporain (F.R.A.C.),
afin d’étudier avec eux les conditions de prét d’oeuvres ou
dfexpositions temporaires. Cela parait  particulierement
souhaitable lorsque sont menés dans un établissement des
ateliers d’arts plastiques, dont ces opérations constitueraient
un prelongement et une illustration. Les musées nationaux
classés ou contrdéiés, ainsi que les musées scientifiques et
industriels peuvent offrir les mémes possibilités. Par
ailleurs, on peut envisager de constituer une exposit&on dfart
contemporain et de la faire circuler (propesition de 1la
délégation aux arts plastigues).



2. Au titre de la diffusion toujours, mals d’images animées
cette feois, le prét de vidéos est également envisageable. Il
existe un grand nombre de vidéos art, véritables oeuvres d’art
en images, et d’autre part des vidéos consacrées & une oguvre
cu & un artiste. La liste des productions et coproductions du
secteur audiovisuel de la délégation aux arts plastiques est
disponible. Dfautre part, un catalogue de 150 vidéogrammes sur
l'art est en cours dfachévement a la direction des musées de
France (bureau de lfaction culturelle et des enseignements).
Mais les conditions de mise & disposition sont problématiques :
peu de copies existantes, nécessité de vérifier les procédures
de prét ou de location, d’envoi des coples, de droits... Des
solutions sont actuellement recherchées par les partenaires
concernés, gqui sont conscients de 17intérét capital de la
diffusion audicvisuelle pour le développement artistigue et
culturel.



1.1.2. DIFFUSION DU CINFMA ET DE L’AUDIOVISUEL

L.rexistant

-~ le parc des salles de spectacles des établissements
pénitentiaires, dont certaines sont utilisées pour la diffusion

de films ou de produits audiovisuels dans le cadre d’activités
de ciné-clubs

- le nombre croissant de postes de télévision dans les cellules
(25.000 & 1l’heure actuelle)

- les circuits de télédistribution dans les établissements
pénitentiaires. Quatre existent & ce jour, a Fresnes, Lyon,
Marseille et Strasbourg.

Ils ont vocation & diffuser les programmes émanant de
1’ensemble des chaines, hertziennes, cdblées ou transmises par
satellite H a4 constituer des programmes (par montage
d’émissions enregistrées) ; & diffuser des produits mis en

geuvre par les détenus et/ou par les personnels (reportages,
informations, fictions).

Les projets en cours !

Devant 1‘intérét manifeste de cette politique et 17émergence
d’un grand nombre de projets de cette nature, les deux
ministéres ont entamé une négociation avec le secrétarlat
d’Etat a la formation professionnelle et la Caisse des Dépots
et Consignations. Une convention est & l‘étude, qui prévoit la
nise en place sur trois ans de 20 circuits dans les
établissements pénitentiaires.

Les fonctions attendues sont la diffusion des chalines
existantes sur le marché, mais également celle dfinformations
internes et de programmes concourant & la formation et a la
gqualification professionnelle, en pédagogie directe ou en
enseignement & distance utilisant les ressources technologiques
des multi-médias. Cela induit, en amont, une formation a la
maintenance, et A& lfutilisation des différents matériels,
caméras, palettes graphigues, tables de mixage..., tant dfun
point de vue technique que d’un point de vue esthétique.

Les perspectives :
Le centre national de la cinématographie a identifie les
organismes et fédérations nationales susceptibles de diffuser

des produits audiovisuels dans le secteur non commercial de la
cinématographie. ;



1.1.3. DIFFUSTON DANS LE DOMAINE DU TLIVRE ET DE LA TLECTURE

1.1.3.1. Actions en faveur du livre et de la lecture aun sein
des établissements pénitentiaires

L’action conjointe menée par les deux ministéres fait 1l’obijet
d’une convention annuelle depuis 1985 entre la direction du
livre et de la lecture et la direction de l’administration
pénitentiaire.

Elle s’est traduite par la modernisation et la restructuration
de 53 bibliothegues, 9 bibliothégques étant prévues pour l’année
1989, 72 bibliothégues municipales et 40 bibliotheéqgues
centrales de prét participent a ces actions.

Cette politique conjointe 1mp11que en effet la mobilisation des
collectivités locales, qui a conduit a la signature de 17
conventions avec des municipalités et de 2 conventions avec des
conseils régionaux.

Les objectifs définis dans la convention signée en 1989 par le
directeur du livre et de la lecture et le directeur de
1’administration pénitentiaire sont les sulvants :

- la mise progressive en accés direct des Dbibliotheques
existantes, conformément & lfarticle D.445 du code de procedure
pénale (décret du 6 aolt 1985) et, plus immédiatement,
1’amélioration des conditions de dlstrlbutlon des livres.

- La création ou l’aménagement de nouveaux lieux bibliothéques
dans les établissements pénitentiaires tenant compte, dans la
mesure du possible, de la nécessité de réunir la bibliothéque
scolaire et la bibliothéque de loisirs en un espace unique dont
les modalités de gestion sont définies initialement par
1l/’ensemble des partenalres concernés.

- L’accroissement et 1lfactualisation des fonds selon les
bescins des détenus, incluant la notion de médiathéegue :
livres, périodiques, cassettes, disgues...

- La formation des personnels ayant en  charge les

bibliothégques, ainsi que la formation des détenus
bibliothécaires.



- La mise en place d’animations de nature & encourager et
développer la pratique de la lecture aupres du public le plus
large, ainsi gque le montage de dispesitifs spécifiques de lutte
contre 1’illettrisme, lorsque l’évaluation des bescins a été
réalisée,

En outre, la direction du livre et de la lecture et la
direction de l‘administration pénitentiaire ont apporté leur
soutien & des actions de diffusion dans le cadre de l‘opératicon
"I.a fureur de lire", lancée & l’automne 1989, dans les régions
pénitentiaires de Dijon, Strasbourg et Toulouse.



1.1.3.2. Actions en faveur du livre et de la lecture dans les
services de l’éducation surveillée

Une circulaire conjointe sera par ailleurs adressée trés
prochainement par le directeur du livre et de la lecture et par
le directeur de 1l’éducation surveillée & leurs services
extérieurs respectifs, Elle définit un objectif de

développement des pratigues de lecture des Jjeunes sous
protection judiciaire.

Celles-ci sont scuvent insuffisantes, voire inexistantes, et
induisent par conséquent des retards scolaires importants, ou
méme des handicaps de l’ordre de lfillettrisme.

Une polifique d’encouragement & la lecture :

- & travers la diffusion de ressources documentaires aupres des
organismes de formation (A.P.P., A.F.P.A., C.F.A. ...)

- par la création d’ateliers de lecture et d’écriture animés
par des écrivains, illustrateurs, conteurs

- par la présentation d’ouvrages et de vidéos,

sera systématiquement mende.

Elle s’appuiera résolument sur les bibliothégues publiques :
bibliothéques municipales et bibliothégques centrales de prét.

Des groupes de travail régionaux pourront étre constitués a
1’initiative des directions régionales de 1’é&ducation
surveillée et des directions régionales des affaires
culturelles, en collaboration étroite avec les correspondants
du groupe permanent de lutte contre 1’illettrisme. Ils
exerceront une mission de conseil et dfaide technique au
montage des actions ainsi qu‘une fonction de suivi et
d’évaluation.



l.1.4. DIFFUSTON DANS LE DOMAINE DE LA MUSIQUE ET DE LA DANSE

L’existant :

Diffusion musicale :

La musique est sans aucun doute le secteur qui connait depuis
déja plusieurs années la diffusion la plus importante - hormis
la diffusion des images par le canal des téléviseurs et des
nmagnétoscopes - . _

Des associations comme “Spectacles en Prison", et plus
récemment "Le Réseau Printemps", élaborent chagque année des
programmes de concerts dans le domaine de 1la musigque rock et de
la musique de variétés.

D’autres associations, et d’autres initiatives, émanant
eventuellement des établissements eux-mémes, existent par
ailleurs.

C’est également valable au sein de 17éducation surveillée, dont
la population est particuliérement sensible aux musiques
d'aujourd‘hui. Le "Plan" mene & Ris~Orangis des actions de
formation ' nais programme également des concerts
professionnels. D’autres associations mélent ainsi diffusion,
sensibilisation & la musique et formation professionnelle.

En ce qui concerne la musique classique, des orchestres comme
1’Orchestre natiocnal de Lille, ou des ensembles comme le Trio a
cordes de Paris sont déja intervenus en milieu pénitentiaire.
La direction de la musique et de la danse peut "missionner" une

équipe artistique dans ce cadre de 1la diffusion musicale en
milieu pénitentiaire.

Diffusion de la danse :

Autant la diffusion musicale st répandue, autant la danse est
rare encore. C'est sans doute parce qu‘a l*image du theéAtre,
elle exige des conditions minimales d’éclairage, de visibiliteé
{présence d‘un plateau), et entraine des colts plus é&levés en
termes de décor et de costumes.



Les perspectives

1. Une concertation plus soutenue avec la direction de la
musigque et de la danse, et ses conseillers en reégion, ainsi
qu’avec les associations départementales  pour l7action
musicale, devrait permettre de poursuivre l‘effort en matiére
de diffusion musicale, dans le sens de la professionnalisation
des 1lnterventions, et de faire émerger des projets de diffusion
chorégraphique.

2. Diffusion des produits audiovisuels :

La direction de la musigque et de la danse du ninistéere de la
culture a acquis les droits de diffusion non commerciale dfun
certain nombre de produits audiovisuels de portée musicale,
lyrigque ou chorégraphigque, dont elle tient la liste & la
disposition des services du ministére de la justice.
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1.1.5. DIFFUSTON DANS LE DOMAINE DU THEATRE

Lfexistant

La diffusion des spectacles de théAtre professionnel est
extrémement rédulte dans les établissements et services
relevant du ministére de la justice. '

I1 existe pourtant un parc de salles de spectacles dans les
établissements pénitentiaires, wmais leur équipement scénique
est parfois insuffisant et ne permet pas toujours d’accueillir
des spectacles dans de bonnes conditions.

Les perspectives

Cet état de choses devrait étre amélioré, si l‘on considere que
le théatre est un art majeur, gque ses formes sont extrémement
diversifiées, et gu’il est susceptible d’assurer, plus qu’un
autre sans doute, la communication dfune émotion aux
spectateurs.

C’est pourguei 1lfon a cherché comment remédier a cette
situation, Sachant gue le théAtre est un art difficile qui
s’accommode mal d’amateurisme, dans le choix du spectacle comme
dans les conditions de sa représentation, il convient de
recourir aux professionnels pour

1. La programmation : outre la sollicitation des directions
reégionales des affaires culturelles pour information quant aux
compagnies dramatiques susceptibles d/intervenir aupres de ces
publics, il serait sans doute extrémement utile de recourir aux
établissements d’action culturelle implantés en région, a
savolr les centres de développement culturel, les centres
d’action culturelle et les maisons de la culture, en tant que
conseil et, s’il y a lieu, partenaires pour des actions de
diffusion théatrale.

2. L’équipement : les mémes interlocuteurs, ainsi que les parcs
¢4partementaux ou régionaux de matériel scénique, pourraient
étre utilement sollicités, pour préter, louer, ou conseiller
des équlpements lourds ou légers,



1.2. EXPRESSION ET CREATION

1.2.1. EXPRESSTON ET CREATION ARTS PLASTTIQUES

Lfexistant :

L/exprassion artistique des personnes relevant du ministére de
la justice se concrétise le plus souvent par le travaill en
ateliers. Un certain nombre d’ateliers animés par des artistes
professionnels se sont déroulés ces derniéres années : ateliers
de dessin, peinture, sculpture, bande dessinéa...

Citons par exemple dans ce dernier domaine l’expérience menee &
la maison d’arrét de Grenoble-Varces, dans une mise en oeuvre
de lfassociation '"Grenoble-Polar" et avec le concours du
dessinateur Didier Savard.

I.es perspectives

1. Le recours aux institutions culturelles :
La comme ailleurs, la qualité de l’intervention constituant la
garantie d‘une véritable sensibilisation, il est utile de
recourir aux institutions culturelles les plus a méme de mettre
en oeuvre des activités de pratiques artistiques : les écoles
dfart, les fonds régionaux d’art contemporain... Des
professeurs, des étudiants, et bien entendu des artistes,
peuvent étre sollicités pour animer des ateliers.

2. Les ateliers d’arts appliqués :

Il s’agit dfun secteur encore relativement inexploré, or, 1l
mérite sans doute dfétre développs, compte~tenu de son intérét
et de sa capacite a développer des qualifications
professionnelles.

Certains établissements pénitentiaires possédent un atelier de
graphisme et une imprimerie. Quelgues opérations se sont par
ailleurs mises en place dans le domaine du design.
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1.2.2. EXPRESSION ET CREATION CINEMA ET AUDYOVISUEL

L’état des lieux ainsi que les perspectives ont dé&ija éte
traités dans le chapitre évogquant la diffusion de 1‘audiovisuel
et l/émergence crolssante de circuits de télédistribution dans
le milieu pénitentiaire. Il est clair que de tels circuits
dannent et donnercnt lieu & des activités dlexpression et de
création, et ce a des titres divers : production de programmes
en boucle congus & partir d’images existantes, réalisation de
reportages, réalisation de fictions, fabrication d’images de
synthése, utilisation de vidéo-disques...

Compte-tenu de 17intérét et de la souplesse d‘utilisation de la
vidéo, celle-ci devrait connaitre un développement aussi
conseqguent au seln de 1l’éducation surveillée. Citons par
exemple le travail accompli depuis deux ans par "l’association
de prévention du site de la Villette", ou le docteur BRULE et
son égquipe accueillent 90 jeunes par an dans des stages de
creation vidéc animés par des éducateurs et des professionnels.

Lfidentification des ressources est essentielle dans ce domaine
ou les demandes sont nombreuses et varides.

Le centre national de la cinématographie a dressé la liste des

partenaires habilités & mener des activités d’expression et
d’animation.



'r‘,

1.2.3. EXPRESSTON ET CREATION DANS LF DOMAINE DU LIVRE ET DF, TA
LECTURE

L’existant :

La mise en place d’animations, ayant pour objectif de
promouvoir la lecture en prison et s’articulant sur 1la
biblioth&que de l’établissement pénitentiaire, s’est
généralisée sur le territoire national avec 17appui des

bibliothéques de lecture publique. Ces animations prennent des
formes diverses.

Dans le domaine de l'expression, des comités de lecture
permettent la rencontre et le débat autour de livres et de
thémes choisis. 1Ils se concrétisent par 1la production de

catalogues, rédigés par les détenus, présentant des analyses
critiques couvrant les thémes abordés.

Des ateliers sur le conte et la tradition orale sont un autre
moyen d’instaurer le dialogue, Incitant a l’expression orale,
ils enrichissent l’lmaglnalre et le vocabulaire des détenus.

Des ateliers de lecture écriture ont €té mis en oeuvre ces
derniéres années dans un certain nombre d’établissements

pénitentiaires, ainsi gue dans des établissements de
1l/éducation surveillée,

Mis en place avec les partenaires de la lecture publique et les
travailleurs sociaux, 1ils se sont appuyes sur la présence
d’écrivains et ont requls parfois la présence de scénaristes,

d’illustrateurs, veire dféditeurs, dans le cadre d’ateliers de
bande dessinée.

Les perspectives :

Dcres et deéja, le travail mené conjointement par les délégués
régiocnaux a l’action socio-éducative de 1‘administration
pénitentiaire et les conseillers régicnaux pour le livre et 12
lecture permet de voir se dégager des projets intéressants.

Il est probable que les ateliers de lecture et dfécriture se
multiplieront dans les années & venir, compte-tenu de
l’impertance capitale des pratiques de lecture et d‘écriture
pour des populations qui éprouvent souvent de trés grandes
difficultés dans c¢ce domaine. On pense en particulier a
17illettrisme gui concerne un pourcentaqe important de détenus,
ainsi gqgu‘un nombre non négligeable de jeunes sous protectlon
judiciaire.

Dans ce domaine, il est tout particuliérement indispensable de
passer  par la médiation de 1’artiste, l’écrivain en

l7occurence, afin gque la relation a 1la langue sSoitt nouée cu
rencuée.



1.2.4. EXPRESSTON ET CREATION MUSIQUE ET DANSE

Lfexistant :

Il est constitué, comme dans d’autres domaines, de pratiques
d’ateliers : pratique instrumentale, atelier
d’électroacoustique, pratique chorale,cours de danse, ...

On a egalement assisté dans le passé récent a de véritables
créations réalisées par des détenus sous l’égide d’un

compositeur (cf. l‘intervention de Nicolas FRIZE & la maison
d‘arrét des femmes de Fleury-Mérogis).

Les perspectives :

- le recours plus frégquent & des institutions culturelles comme

conseil ou maitre dfoeuvre : les écoles de musique
(municipales, nationales), les conservatoires, les compagnies
et centres chorégraphiques, les centres polyphoniques

régionaux, les chorales, les associations départementales pour
l7action musicale..., ou toute autre institutien culturelle
habilitée & mener ces cpérations, les établissements d’action
culturelle ( maiscns de la culture, centres dfaction
culturelle). :

- l’utilisation accrue d’une procédure en vigueur & 1la
direction de la nmusique et de la danse, la "commande~-mission",
qui consiste a "commander" une oeuvre & un artiste avec
"mission" de la reéaliser au contact + et eventuellement, avec
un public spécifique : détenus, sortants de prison, jeunes sous
protection judiciaire.

- comme dans le domaine de la diffusion, 1‘émergence de projets
de danse en matiére d‘expression et de création.



1.2.5. EXPRESSION ET C TION THEATRE -~ TS DU CIRQUE

Lfexistant :

- dans le domaine de l‘expression : mise en oeuvre d’un certain
nombre d’ateliers de thédtre plus ou moins professionnels.

- dans le domaine de la création : ces ateliers ont parfois
pour finalité le mantage d’un spectacle qui méle des é&léments
amateurs et professionnels au plan de 1’interprétation et de la
mise en scéne (éclairage, décor, musique, costumes...).

On pense notamment au travail accompli par Armand GATTI et une
dizalne de détenus de Fleury-Mérogis de janvier & mai 1989.

Les perspectives :

Le developpement de ces pratigues passe 1a encore par
1’identification des ressources existant en région et pouvant
intervenir comme conseil ou maltre d’oceuvre, telles gue les
compagnies dramatiques, les conservatoires, et les
établissements dfaction culturelle.

Dans une moindre mesure, 11 est lie également & 1’éguipement
des lieux en matériel son et lumiére.

Des ateliers d’initiation aux disciplines de cirgue peuvent
étre 'ouverts, dans des locaux é&quipés pour les exercices
physigues et les sports, en partenariat avec des écoles de

cirque ou des entreprises de cirque reconnues par le ministéere
de la culture.



-

1.3. QUALIFICATION PROFESSIONNELLE

1.3.1. QUALIFYICATION PROFESSTONNELLE DANS LFE DOMAINE DES BEAUX-

ARTS ET DES ARTS FLASTIQUES

L'existant :

On  peut formuler ici des commentaires qui wvalent pour
l’ensemble des secteurs de la création artistique. Les actions
artistiques mendes auprés de ces publics n‘ont pas pour
finalitée de constituer des formations mais une sensibilisation
susceptible d’avoir des effets insérants ou réinsérants.

Les perspectives :

Elles seront évogquées dans le chapitre 1.3.6. : "Qualification
professionnelle dans le domaine du patrimoine". Mais en ce qui
concerne les beaux-arts, on pourrait ajouter aux fonctions de
restauration ou d’archivage des  monuments et  objets
patrimoniaux, les métiers afférents aux musées : gardiens,
personnel d’accueil, éventuellement restauration, animation
etc. ..
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1.3.2. QUALIFICATION PROFESS JONNELLE CINEMA AUDTOVISUEL

L’existant :

Il est difficile & évaluer, l’essor de ce secteur etant trop
récent.

Les perspectives :

Elles sont trés prometteuses et c’est 1’'une des ralsons pour
lesquelles les deux ministéres, associés au secretariat a la
formation professicnnelle et & la Caisse das Dépéts et
Consignations, ont souhaité soutenir un programme de 20
gircuits de teélédistribution dans les établissemants
pénitentiaires (cf. le chapitre consacré a la diffusion cinéma
et audiovisuel).

Ce secteur est plein d’avenir, en termes de maintenance,
d’acquisitions techniques, théoriques et esthétiques relatives
& l’audicovisuel, et aussi parce qu’il constitue un support
privilégié pour les différents modes de formation.



1.3.3. QUALIFTCATION PROFESSIONNELLE LIVRE ET LECTURE

De méme que dans le secteur de la diffusion et de 1‘expression
livre et lecture, la gualification professionnelle dans ce
domaine est actuellement plus développée au sein de
l’administration pénitentiaire que de 1’éducation surveilléde,
en raison de la convention annuelle déja évoquée.

Lfexistant :

- la gqualification acquise par ceux des détenus qui ont
l’opportunité de travailler au sein des imprimeries des
établissements.

- la qualification dans J’autres métiers du livre comme la
reliure (cf. 1l’atelier de reliure de Moulins-Yseure), la
publication assistée par ordinateur (P.A.0. - cf. 1l’action
menée par 1l’Atelier de Pédagogie et d’Animation & la maison
d’arrét de Strasbouryg).

- la qualification acquise par les détenus qui sont chargés
d’assurer le fonctionnement des biblioth&ques d’établissement.
Cette qualification est dispensée par les bibliothéques de
lecture publique intervenant en établissement pénitentiaire.

Les perspectives :

Un projet de formation au métier de bibliothécaire est
actuellement a l’étude. La réflexion concernant ce projet, et
sa mise en application, est conduite par 1’administration
pénitentiaire, l‘association "Lire c’est vivre" intervenant au
centre pénitentiaire de Fleury-Mércogis, le centre de formation
de Massy pour l1’Ecole Nationale Supérieure des Bibliothéaques,
1’Association des Bibliothécaires Francais et la direction
régionale des affaires culturelles d’Ile de France.

Le projet, dont la mise en oeuvre concernerait les détenus de
Fleury-Mérogis pour une premiére annéde expérimentale, porterait
sur lfacceés a une formation professionnelle se situant a 2
niveaux : '

- un niveau employé de bibliothéque, cette formation
correspondant a un moyen de formation générale valorisant,
facteur de promotion sociale

- un niveau de formation supérieure s’'adressant ‘& des
titulaires du BAC ou de l’examen spécial d’entrée a
l’université (E.S.E.U.) avec une préparation au Certificat
d’Aptitude aux Fonctions de Bibliothécaire, les titulaires de
ce dipléme pouvant étre embauchés comme bibliothécaires.
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Cette derniere formation s‘appuierait sur un systéme de
téléenselgnement. Les détenus peuvent étre admis sans autre
condition que le niveaun dfétude requis dans le cadre de la
préparation a cette formation.

La diversité du secteur livre et lecture nécessitera une
réflexion sur 1l’emplel guil irait bien au dela des simples
fonctions d’employés et de bibliothécaires, dont les postes
sont limités en nombre.

Il serait souhaltable d’envisager conjointement une étude sur
les "petits métiers du livre" afin d’explorer les possibilités
de wmontage de stages gualifiants en rapport avec chaque
spécialisation professionnelle (imprimerie, brochage,
distribution, maguettage, reliure...).
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1.3.4. QUALIFICATICON PROFESSTONNELLE MUSIQUE ET DANSE

Lfexistant :

I1 est difficile & évaluer, comme dans tout domaine purement
artistique.

Un projet en cours :

Compte tenu de son intérét, il cenvient de citer un projet en
cours dfélaboration dans le département de la Seine-Saint-
Denis. Le ministére de la justice - directiocn de l/éducation
surveillée =~, et le ministére de la culture s’associent a la
délégation régicnale & 1la formation professionnelle pour
confier au festival de jazz BANLIEUES BLEUES la mise en ceuvre
d’un stage de prégqualification aux métiers du spectacle destiné
&2 une guinzaine de Jjeunes issus de milieux défavorisés. Au bout
de deux mois de préqualificaticn - Jjanvier et février 1990 -,
les jeunes sercont embauchés et rémunérés comme assistants & la
regie des concerts de la programmation du festival, en mars
1990. Ils auront la possibilité de continuer leur formation
ultérieurement.

Les perspectives :

- acguisitions dans le domaine des métiers du son et plus
généralement gqualification possible dans les meétiers du
spectacle.
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1.3.5. QUALIFICATION PROFESSIONNELLE THEATRE ET ARTS DU CIRQUE

Lfexistant :

Sans doute quelques artistes ont-ils été sensibilisés par telle
ou telle activité d’expression suivie lors d’une période moins
faste de leur existence. Mais c’est probablement minimal.

Les activités liédes au thédtre peuvent en revanche constituer
une intervention qualifiante dans le domaine des métiers du
spectacle. Témoin l’action menée par Armand GATTI a Fleury-
Mérogis - déja citée -, dont la derniére phase, et non 1la
moindre, consiste en une formation aux métiers de technicien de
plateau et d’électronicien, suivie au centre de techniciens du
spectacle de Bagnclet.

Les perspectives :

Pour autant qu’elles aient une bonne chance de deéboucher sur
des enmplois, d’autres opérations de méme nature pourraient
étre mendes & l’avenir, notamment auprés de Jeunes sSous
protection judiciaire, trés sensibles & cet univers.

Des formations peuvent étre engagées necn seulement pour des
disciplines artistigues mais également pour les métiers
techniques du cirgue pour lesquels une initiation artistique
est nécessaire : électriciens, chauffeurs, monteurs de
chapiteaux (formation gualifiante avec un C.A.P.).



1.3.6. QUALTFTCATION PROFESSTONNELLE DANS TIE DOMATNE DU
PATRIMOINE

Lfexistant :

Lfintervention de détenus dans le cadre de placenmnents
extérieurs sur les chantiers de réhabilitation du patrimoine
monumental ou archéologique a tendance & se développer. Ces
opérations sont organisées par des associations gqui regoivent
le soutien financier de la direction du patrimeine, et
éventuellement, celul des collectivités locales. Elles peuvent
prendre également la forme de "travaux d’intérét général", et
se tradulsent par des chantiers de tolture, menuiserie,
magonnerie, travaux forestiers, interventions sur des jardins,
entretien...

Les associations assurent l’encadrement, l/hébergement, parfois
le transport des détenus.

Les perspectives :

1. Outre les chantiers de fouilles et 1la restauration de
monuments historiques, le patrimoine technologique, industriel
ou écologique pourrait constituer un péle extrémement attractif
pour les populations relevant du ministére de la justice.

A ce titre, les musées techniques et industriels, les écomusées
et les musées de plein air, gérés par la direction des musées
de France, pourraient étre exploités davantage comme lieux de
placements extérieurs, de travaux d’intérét général, ou de
qualification pour des jeunes sous protection judiciaire. Les

taches & accomplir sont variées : Jardinage, mécanique,
verrerie, +aille de la pierre, tannerie, restauration de
bateaux,... selon la nature du lieu, et bien sir : inventaire

et classement d’objets et d’archives.

Une autre catégorie d/institution peut enfin se mobiliser, tant
pour exercer des actions de qualification gue pour accueillir
des personnels en stage de formation : ce sont les centres de
culture scientifigque, technique et industrielle. ‘

2. La direction du patrimoine ayant soutenu financiérement la
mise en place d’un chantier YMonuments Historiques™ a Fort-
Barraux (Isére), sur lequel travailleront de jeunes détenus en
fin de peine confiés a l’association "J.E.T." par
1’administration pénitentiaire, possibilité est offerte aux
surveillants de c¢es Jjeunes de s’inscrire aux stages de
formation & la restauration organisés par les associations
nationales de chantiers de bénévoles. Ces stages de¢ formaticn

d’animateurs de chantiers sont subventionnés par 1’/Institut du
Patrimeine.
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3. La direction du patrimoine réfléchit par aillleurs avec la
direction de 1’administration pénitentiaire & 1’organisation
d’un stage annuel de formation réservé aux associations qui
assurent l‘encadrement des chantiers.



=2 - ACTILONS EN DIRECTION DES
PERSONNELS DU MINISTERE DE I.a
JUSITIETCE

2.1. FORMATION DES PERSONNELS

La formation des perscnnels relevant du ministére de la justice
implique une réflexion globale sur les critéres et les modes
d’intervention en formation initiale et en formation continue,
gqui est actuellement menée par les services concernés dans
chacun des deux ministares.

Pour la direction de l’administration pénitentiaire, de méme
que pour la direction de 1’éducation surveillée, 1l apparait
d’ores et déjad gque chagque promotion de personnels formés a
l’école nationale de l’administration pénitentiaire et a
l’école nationale de formation des personnels de 1l‘éducation
surveillée, doit pouvoir dispeser au cours de sa formation
initiale, et quelle gu’en soit la catégorie, d’une information
sur ce qui fonde 17/intérét du développement culturel dans le
cadre des politigues d’insertion mises en oeuvre par Ile
ministére de la Jjustice.

En formation continue, hormis les actions de formation menées
depuls plusieurs années dans le secteur du livre en raison du
programme de restructuration des bibliothéques des
établissements pénitentiaires et de leur nise progressive en
accés direct, 11 est manifeste qu’un effort trés conséguent
doit étre fourni.

A ce titre, au cours de l’'année 1990, plusieurs stages
thématiques multi-catégoriels prenant en compte la question de
la programmation culturelle dans son lien avec un projet de
service pourront étre initiés dans les deux écoles sus-nommées
ou en liaison avec elles.

Par ailleurs, wun stage, cocngu et cofinancé par les deux
ministéres, portant sur l’acte de création dans la pratique
éducative sera mis en oeuvre & lfautomne 90 par le centre de
formation de 1l‘éducation surveillée de Vaucresson.
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2.1.1. FORMATION DES PERSONNELS DANS LE DOMAINE DU LIVRE ET DE
LA LECTURE '

La formation dans ce domaine intéresse les personnels de
l/administration pénitentiaire et de 1l’éducation surveillée.
Cependant, c’est au sein de l’administration pénitentiaire gue,
sfappuyant sur la politique conjointe menée avec la direction
du livre et de 1la lecture depuis plusieurs années, les
réalisations sont les plus élaboreées.

Lfexistant :

- A 1l'échelon national ; stages multicatégorliels organisés a
1’école nationale d’administration pénitentiaire, avec la
participation, pour moitié de l’effectif des stagiaires, des
bibliothécaires de lecture publique intervenant en
établissement pénitentiaire.

- En région : stages multicatégoriels avec des représentants de
chague établissement pénitentiaire de la région concernée et la
participation de  bibliothécaires de lecture  publique
intervenant dans ces établissements. Les stages régionaux sont
élaborés par les directions régionales des affaires culturelles
et les déléqués régionaux a l’'action sccio-éducative.

Dans l’un et l’autre cas , ces stages ont permis d’aller plus
loin en matiére de politigue de lecture. Ils ont en particulier
- grdce & l’impulsion des personnels lors d‘un stage s’étant
déroulé a 1/E.N.A.P. - suscité l‘ouverture d’une enquéte sur le
territoire naticnal concernant les bibliothégques des
établissements pénitentiaires et leur impact. Dans certains
cas, 1ls ont permis d‘établir des relations nouvelles avec les
collectivités territoriales concernges, concrétisédes
ultérieurement par des conventions. Plus généralement, ils ont
donné un nouvel élan a la bibliothéque et aux actions
d’animation autour du livre et de la lecture.

Les perspectives :

Les directions régionales de l’administration pénitentiaire,
convaincues du bien fondé de cette démarche, généralisent avec
l7appui des directions régiocnales des affaires culturelles 1la
mise en place de stages de réflexion sur la politigue de
lecture publigue en prison. \

Pe méme, 11 conviendrait gque les services extérieurs de
1éducation surveillée amorcent une réflexion de méme nature en

concertation avec les services extérieurs du ministére de la

culture. !
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2.1.2. FORMATION DES PERSONNELS DANS LE DOMAINE DU _ PATRIMOINE
ET DES MUSEES

Un projet en cours :

Stage : " la programmation de films et dfaudiovidéogrammes sur
lfart".

Le bureau de l’action culturelle de la direction des mnusées de
France s'est mnontré trés sensible au soucl exprimé par le
ninistére de la Jjustice de former ses personnels a la
programmation culturelle. Pour la premiére fois, ils organisent
ensemble un stage plus particuliérement consacré a la
programmation d’audiovidéogrammes sur l’art, qui s’adresse
notamment aux itravallleurs sociaux relevant du ministére de 1la
justice. A quol et 4 qui sert une programmation de films sur
l’art ? Pourquoi et comment la fait-on ? Quelles sont les
sources existantes ?

Cette derniére question est centrale : le stage sera d’ailleurs
l’occasion de présenter une sélection de 200 titres choisis
parmi les catalogues existants : la base de la direction des
musées, le catalogue du centre Pompidou, de la médiathaque du

Louvre, d’Arcanal, les fiches du C.N.R.S.-audiovisuel et celles
d’Images/Médias.

La constitution d’un tel catalogue est particuliérement
intéressante & l’heure ol se mettent en place des circuits de
téleédistribution dans les établissements pénitentiaires, les
produits sélectionnés par la direction des mnusées de France
pouvant faire l’objet d’une diffusion sur ces circuits.

Un autre stage intitulé "Les jeunes non-scolaires : pour une
politique du patrimoine vers les publics défavorisés" devrait
également susciter 1l/intérét des personnels du ministére de 1la

justice, et plus particuliérement ceux de 1‘’éducation
surveillée.

Les deux stages évoqués ci-dessus se dérculeront au meis de
janvier 19%0. :

Comme dans d’autres secteurs ~ temoin par exemple les stages de
formation mis en oeuvre dans le cadre des conventions
culture/justice en matiére de développement de la lecture - les
propositions émises par la direction du patrimoine et celles
des musées de France vont dans le sens des formations
conjointes : elles souhaitent faire travailler ensemble les
personnels des deux ministéres.

Par ailleurs, <¢e gul est proposé actuellement au plan national

pourra, si besoin est, étre démultiplié au niveaun régional ou
inter-régiconal. r
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Les perspectives :

1. Le stage de formation des personnels d’encadrement des
chantiers de foullles et de restauration, qui s’adresse
esentiellement au personnel des  assoclations, pourrait
concerner &galenment les personnels de surveillance et les
travailleurs sociaux de lfadministration pénitentiaire et ceux
de 1l’éducation surveillee,

2. Etant deonné 1’intérét que peuvent présenter les musées
scientifigques et industriels, les écomusées et les musées en
plein air au titre de la réinsertion, ils pourraient constituer
dorénavant des lieux de stage pour des travailleurs sociaux (un
4 deux mois sur leurs deux ans de formation).

3. La direction des musées de France propose un cycle
d’interventions de conférenciers des musées nationaux réservées
aux perscnnels de lfadministration pénitentiaire et de
l’éducation surveillée, et c¢ce en formation initiale ou
continue. Il serait bon d’y adjoindre un programme de visites
commentées de musées.

Comme toute institution culturelle, les musées pourraient
constituer des lieux de stage pour les sous-directeurs et les
travailleurs sociaux.
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i

2.2. ACCES DES PERSONNELS DU MINISTERE DE LA JUSTICE AUX
MANIFESTATIONS CULTURELLES

Les associations de personnels ont la possibilité de soiliciter
les institutions culturelles, afin de pouveir disposer des
informations nécessaires leur permettant dfaccéder aux
manifestations artistiques et culturelles locales.



PROTOCOLE D’ACCORD

ENTRE

LE MINISTERE DE LA CULTURE ET DE LA COMMUNICATION

ET

LE MINISTERE DE LA JUSTICE

PREAMBULE

Le ministére de la Culture et de la Communication et le ministére de la Justice conduisent depuis
plus de vingt ans une politique commune en direction des publics placés sous main de Jjustice,
publics mineurs et majeurs, personnes détenues ou suivies en milieu ouvert.

Le présent protocole s'inscrit dans le prolongement de ceux de 1986 et de 1990. Il réaffirme que
I"acces a la culture est un droit pour toutes les personnes placées sous main de justice au méme titre
que I'accés a ’éducation et a la santé. La culture est un vecteur de revalorisation personnelle, et
d’insertion scolaire, professionnelle et sociale. Elle peut étre aussi considérée comme contribuant & -
la prévention de la récidive. ' ‘

A partir du bilan positif des actions déja conduites, les deux ministéres s’engagent par le présent
protocole a renforcer et étendre leurs interventions concertées.

Il s'agit de prendre en compte de maniére effective l'accés a la culture pour tous les publics, et ce
conformément : :

- alaloi d’orientation du 29 juillet 1998 relative a la lutte contre les exclusions, dont 1’article 140
prévoit que « I’égal accés de tous, tout au long de la vie, a la culture, 3 la pratique sportive, aux
vacances et aux loisirs, constitue un objectif national » ;

- ala convention de 'UNESCO sur la diversité culturelle ratifiée par la communauté européenne
Ie 18 décembre 2006 ; _

- aTarticle D.518 du code de procédure pénale relatif au régime de détention des mineurs qui
prévoit que le mineur détenu doit avoir « accés & des activités socioculturelles et sportives ou de
détente adaptées a son 4ge » ;

- aux articles D.443 a D.449-1 du code de procédure pénale qui prévoient ’accés des personnes
détenues aux activités culturelles et socioculturelles ;

- aux régles pénitentiaires européennes 27.1 4 27.7 relatives a ’exercice physique et aux activités
récréatives et 28.5 et 28.6 relatives a I’éducation, adoptées le 11 janvier 2006 par la France et
I'ensemble des Etats membres du Conseil de I'Europe, et qui prévoient Paccés aux activités
culturelles et a la bibliothéque.

Cette politique commune vise & renforcer les dispositifs d'insertion en favorisant l'accés des
personnes placées sous main de justice aux différentes formes d’activités artistiques et
culturelles en :

- développant, renforgant et pérennisant des offres adaptées et de qualité ;

- favorisant et structurant les partenariats entre les acteurs de la culture et de la justice ;

- sensibilisant et associant les collectivités territoriales A ces actions ;

~ développant des formations pour les acteurs impliqués dans ces dispositifs.



I- LES CHAMPS D’APPLICATION
1. Les secteurs artistiques et culturels

Favoriser I'accés du plus grand nombre aux ceuvres d'art et de 'esprit est la mission fondatrice du
ministére de la Culture et de la Communication, qui I'a traditionnellement déclinée en champs
culturels : le livre et la lecture, les archives, le spectacle vivant (théitre, musique, danse, cirque et
arts de la rue), les cultures urbaines, le cinéma, I'audiovisuel et le multimédia, les arts plastiques, le
patrimoine (musées, architecture et monuments).

2. Les modes d'expression de ces secteurs

Ces différentes disciplines peuvent étre abordées pour I'ensemble de ces publics sous I'angle :
de la diffusion : bibliothéques/médiathéques, spectacles, expositions, projections...

de la création : ateliers de pratiques artistiques et culturelles donnant Leu a des productions ;
de I'éducation artistique et culturelle ;

de la formation professionnelle.

L'apprentissage et la maitrise de la langue ﬁanc;alse sont partles prenantes de I’ensemble des actions
développées.

II/ LES PRINCIPES DE FONCTIONNEMENT
1. L’excellence artistique et culturelle au service des publics

Les personnes placées sous main de justice doivent pouvoir accéder a une offre culturelle de qualité
au méme titre que les autres publics en ayant recours 2 tous types de supports, des plus traditionnels
aux plus innovants. _

Les personnes suivies en milieu ouvert, a priori susceptibles d’accéder librement a I’offre culturelle,
doivent pouvoir bénéficier d’un accompagnement spécifique adapté a leurs difficultés d’insertion
sociale et professionnelle.

L’action culturelle peut s’élargir au cercle familial de la personne placée sous main de justice.

Dans un souci de démocratisation culturelle et de rapprochement entre le monde du travail et celui
de la culture, les personnels du ministére de la Justice ont vocation & &tre aussi destinataires des

actions culturelles et artistiques engagées dans le cadre de ce protocole.

La réussite des actions conjointes est subordonnée & une connaissance des publics, des enjeux et des
contraintes des milieux professionnels respectifs.

2. La professionnalisation des acteurs
2.1. Les personnels

Les deux ministéres se fixent comme objectif la professionnalisation de leurs personnels en charge
de la mise en ceuvre d’actions artistiques et culturelles dans le cadre de leur formation initiale et

continue.

Au niveau national, des conventions seront conclues avec les écoles relevant des deux ministeres.



Au miveau local, des formations spécifiques seront organisées et soutenues par les services
déconcentrés des deux ministéres, en partenariat avec les collectivités territoriales.

2.2. Les intervenants

Les intervenants culturels doivent posséder un niveau de compétences et de professionnalisme
équivalent 4 celui exigé pour tout public.

Tout bénévole doit présenter le méme niveau de compétences et de professionnalisme que les
intervenants rémunérés.

Tous doivent étre sensibilisés & la spécificité des publics et a celle de leurs conditions de prise en
charge. Leurs interventions doivent s’inscrire dans le respect des objectifs, et en tenant compte des
régles et des contraintes induites.

3. Les espaces d'intervention

- Toute action culturelle nécessite des espaces adaptés, voire spécifiques et dédiés aux pratiques
culturelles. '

Les projets immobiliers de construction ou de rénovation des batiments destinés a 1’accueil et a
I’hébergement des personnes détenues doivent prévoir : '

- l'aménagement d’une bibliothéque/médiathéque accessible a toutes les personnes placées sous
main de justice ;

- des licux adaptés et équipés pour la projection de films et la présentation de spectacles ;

— des licux adaptés et équipés pour les ateliers d'activités artistiques et culturelles.

Le ministére de la Justice associe fe ministére de la Culture et de la Communication aux études et
programmes concernant la réalisation et I'aménagement de ces équipements.

Les services de la Protection judiciaire de la jeunesse veillent  aménager un licu bibliothéque avec
un fonds de livres suffisant, un lieu et du matériel audio-vidéo pour la projection de films, et un licu
adapté aux activités artistiques et culturelles.

Concernant I’ensemble des publics placés sous main de justice, il convient de faciliter leur accés a
I’ensemble des Heux et équipements culturels du territoire.

IIi- LES MODES D’INTERVENTIONS
1. Le conventionnement

Le partenariat national défini entre le ministére de la Justice et le ministére de la Culture et de la
Communication se décline au niveau territorial sous la forme de conventions conclues entre les
services déconcentrés des deux ministéres.

Ces conventions concernent :

- la mise en ceuvre de projets culturels en direction des personnes placées sous main de justice ;

- Touverture de I’offre artistique et culturelle aux personnels relevant du ministére de la Justice ;

- la mise en oeuvre de partenariats avec des institutions culturelles (les musées, les monuments
historiques, les archives, les centres d’art et les fonds régionaux d’art contemporain (FRAC), les
bibliothéques/médiathéques, les lieux de diffusion du spectacle vivant, les établissements de
formation artistique) et les réseaux culturels professionnels sur le territoire.

Elles déterminent le r6le et les engagements de chacun en termes de moyens humains et financiers.
Les services déconcentrés de 1'Etat signataires des conventions conduiront conjointement cette
politique a I'échelle de leur territoire.



2. Le projet culturel

L’offre artistique et culturelle proposée aux personnes placées sous main de justice doit s’inscrire
dans un projet culturel annuel concerté. _

Ce dernier est construit par les services déconcentrés concernés du ministére de la Justice, en
concertation avec ceux du ministére de la Culture et de la Communication, les autres services
déconcentrés de I’Etat, les collectivités territoriales, les institutions culturelles et les réseaux
artistiques locaux. -

Un comité de pilotage, réunissant les différents partenaires est constitué pour suivre réguliérement
et ¢valuer le projet chaque année. Les différents niveaux, local, départemental et régional y sont
représentes.

Le projet culturel doit s’inscrire dans le projet d’établissement ou de service.

Les services du ministére de la Justice organisent la concertation entre les différents professionnels
afin que le projet culturel s’articule avec 1’ensemble des dispositifs de prise en charge destinés a
Pinsertion et & la réinsertion.

3. Les actions artistiques et culturelles

Ce projet culturel est constitué d’actions artistiques et culturelles.
Toute action validée dans le cadre du comité de pilotage fait I’objet d’un cofinancement de Ja part
des services et collectivités concernés.

Toute action en direction des personnes placées sous main de justice doit faire, au niveau local,
I"objet d’une convention entre les services déconcentrés du ministére de la Justice et le porfeur du
projet. :

Quel que soit son mode de financement, elle doit répondre aux critéres de professionnalisme définis
par le ministére de Ia Culture et de la Communication.

A ce titre, elle peut faire ’objet d’une expertise par les services déconcentrés du ministére de la
Culture et de la Communication quant & son contenu et & la qualité des intervenants culturels.

IV- ’EVALUATION

1. L'évaluation territoriale

Le projet constitué d’actions menées localement fait I'objet d'une évaluation annuelle assurée par le
comité de pilotage composé des partenaires locaux (cf. infra I11.2). Cette évaluation se fonde sur des
indicateurs élaborés en commun par les partenaires locaux a partir des indicateurs nationaux. Ils

ermettent au comité d’envisager ou non la reconduction de chaque action au sein du projet.
£

Ces comités de pilotage locaux font parvenir une copie de leurs évaluations par la voie hiérarchique
afin de permettre aux administrations centrales d’en produire une synthése.

2. L'évaluation nattonale

Un comité de suivi et d’évaluation composé a parité de représentants des deux ministéres et de
personnes qualifiées est constitué et se réunit une fois par an.



Il a en charge :

- I'élaboration d’indicateurs nationaux pour évaluer le partenariat ;

- la synthése des évaluations territoriales ;

- la mesure de I’adéquation entre les résultats effectifs et les objectifs initiaux tels que définis

dans le préambule.

V- DUREE DU PROTOCOLE

Ce protocole d’accord est valable & partir de la date de signature pour une durée de trois ans
renouvelable par tacite reconduction.

Fait a Paris, le 3 0 MARS 2009

En trois exemplaires originaux

Le Garde des Sceaux, Ministre de la Justice Le Ministre de la Culture etde la
‘ Communigation

Rachida DATI Christiné ALBANEL

R Doks
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Communiqué de presse

NOUVEAU PROGRAMME PENITENTIAIRE

Dominique PERBEN, Garde des Sceaux, Ministre de la Justice et Pierre BEDIER, Secrétaire d’'Etat
aux programmes immobiliers de la Justice ont mis la programmation immobiliere pénitentiaire au
premier rang de leurs priorités.

A cet effet, la loi d’orientation et de programmation pour la justice, promulguée le 9 septembre dernier,
a fixé les objectifs prioritaires et les moyens budgétaires nécessaires pour développer la capacité de
mise a exécution des peines et améliorer le fonctionnement des services péni-tentiaires.

UN PROGRAMME DE CONSTRUCTION DE 13 200 PLACES

Au ler Novembre 2002, 54 438 personnes étaient détenues dans les établissements pénitentiaires,
pour une capacité d'accueil de 47 933 places. La surpopulation carcérale contribue a la dégradation
des conditions de vie et de travail dans les établissements, pour les personnes incarcérées et pour
celles qui ont la charge de les garder.

Pour remédier a ce constat, le programme prévoit la construction de 13 200 places, dont 10 800
places pour la construction de nouvelles prisons, 2 000 places réservées a I'application d’'une
nouvelle conception de I'enfermement, et 400 places destinées a I'accueil des mineurs.

UNE CARTE PENITENTIAIRE REEQUILIBREE

Ce programme vise aussi a pallier un déséquilibre actuel de la carte pénitentiaire : certaines zones
géographiques souffrent d'un déficit d'établissements alors que d'autres connaissent un taux
d’occupation des prisons incompatible avec le maintien de la dignité humaine.

Le plan permet de remédier a cette inégalité en répartissant mieux les implantations de
nouvelles constructions. D'une part, elles se situeront au plus prés des besoins des juridictions
pénales. D'autre part, le rééquilibrage de la carte pénitentiaire favorisera le maintien des liens entre le
détenu et sa famille.

UN SYSTEME PENITENTIAIRE MODERNISE

Ce programme de construction est le résultat d’'une réflexion sur les conditions d’enfermement, et
propose une prison profondément modernisée en termes de sécurité, d’amélioration des
conditions de travail du personnel pénitentiaire et des conditions de vie des détenus et
d’équipements.

Les nouveaux établissements bénéficieront de dispositifs de sireté intérieure complémentaires et
d'une protection périmétrique (dispositif jugé efficace, constitué d'une double enceinte délimitant un
chemin de ronde surveillé en permanence par des miradors placés en diagonale).

Les nouvelles constructions prévoient un ensemble d'équipements qui améliorent les conditions de
travail des personnels pénitentiaires : ergonomie des postes de travail, espaces de réunion,
aménagement des bureaux et locaux communs, développement d'activités sociales.

Pour les personnes détenues, la priorité est donnée a la qualité de vie et a I'hygiéne. Des
aménagements particuliers a l'intérieur de la prison sont prévus : lieux de vie en commun pour
préparer une meilleure réinsertion, facilités d'accés et d'information des familles de détenus.



Chaque établissement disposera d'espaces scolaires et de formation, d'ateliers de travail,
d'équipements sportifs et culturels.

L’ ADAPTATION DE LA PRISON A UNE POPULATION TRES CONTRASTEE

Le programme prévoit la construction d’établissements pénitentiaires pouvant répondre a la
diversité croissante que connait actuellement la population carcérale.

Le traitement réservé aux mineurs a fait I'objet d’'une attention particuliére. Pour la premiére fois,
des établissements pénitentiaires vont étre construits spécialement pour des mineurs. Huit nouveaux
établissements accueilleront 400 mineurs dans des grandes zones urbaines.
Dans ces unités de 40 a 60 places, les jeunes seront occupés du matin au soir en pratiquant des
activités éducatives et sportives avec le soutien d’éducateurs de la protection judiciaire de la jeunesse.

Les détenus atteints de troubles mentaux ou dont I'état de santé ne permet pas de les maintenir
dans une structure pénitentiaire classique, seront hospitalisés au sein d'unités spécialement
aménagées dans un établissement hospitalier adapté.

Les détenus agés ou souffrant d’'un handicap bénéficieront de conditions de vie appropriées. Ceux
dont la maladie met en jeu le pronostic vital pourront bénéficier de mesures de suspension de peine.

UNE PRISON A TAILLE PLUS HUMAINE

Le choix de la taille des établissements, de 400 a 600 places, est motivé par trois criteres essentiels :

PDisposer d’unités & taille humaine ; c'est pourquoi ces établissements seront divisés en petites
unités de 200 places maximum, retenues par I'ensemble des experts comme I'échelon pertinent pour
un traitement individualisé des détenus, gage de leur future insertion.

Bimplanter des locaux permettant le développement d’activités professionnelles, sportives et
culturelles, propres a atteindre cet objectif de réinsertion.

PRegrouper une maison d’arrét et un centre de détention en un centre pénitentiaire afin d’optimiser
les investissements, et de mettre a disposition de meilleurs équipements.

UNE REFLEXION SUR DE NOUVEAUX CONCEPTS

A une logique d’enfermement collectif et de surveillance doit pouvoir succéder, chaque fois que
possible, un traitement individualisé délibérément orienté vers la restructuration de I'individu, seul
garant de sa réinsertion.

C’est dans cet esprit d’expérimentation qu’une réserve de 2000 places figure au programme
pénitentiaire. Elle permettra d’élaborer une nouvelle conception de I'enfermement conforme a la fois
a la réinsertion du détenu et a une utilisation optimale des moyens publics.

L’ EXTENSION DU DISPOSITIF DE PLACEMENT ELECTRONIQUE

Le dispositif du placement sous surveillance électronique a été expérimenté depuis octobre 2000. Au
ler octobre 2002, 393 mesures avaient été prononcées avec un taux d'échec tres faible. Le
bracelet électronique constitue une alternative pertinente a I'emprisonnement et une modalité du
contréle judiciaire de nature a limiter le nombre des détentions provisoires. C'est pourquoi la loi du 9
septembre 2002 a prévu d’étendre ce dispositif & 3 000 bracelets.



DES CONDITIONS DE REALISATION PLUS FAVORABLES

La loi fixe toutes les conditions de réalisation permettant d'envisager raisonnablement la mise en
service des premiers établissements dés I'année 2006.

L'ensemble des objectifs présentés suppose la mobilisation de moyens a I'échelle du probleme. C'est
pourquoi 1,310 milliard d'euros seront consacrés au programme de constructions neuves
d'établissements pénitentiaires et 90 millions d'euros aux établissements pour mineurs.

Afin de permettre une réalisation rapide des nouveaux établissements, la loi comporte des
dispositions nouvelles et souples. Le texte consacrepar exemple, la possibilité d'étaler le
financement de la charge immobiliere par la location de longue durée et le crédit bail pour la
construction, ainsi que le recours a la maitrise d'ouvrage privée pour I'exploitation.

La réalisation de ce plan d'envergure permettra, au terme des cing années a venir, le renouvellement
de plus de la moitié du parc pénitentiaire. Hors rénovation, 31 000 places auront alors moins de 20
ans et auront été construites selon une conception entiéerement novatrice.



. UN PROGRAMME DE CONSTRUCTION A LA HAUTEUR DE L'ENJEU

I.1. LE PROGRAMME DE CONSTRUCTION

Le programme de construction prévoit 13 200 places nouvelles
Il regroupe :

- le programme de construction "11 000" (11 000 places) figurant dans la loi de
programme ;

- compte tenu de son faible niveau d'avancement, la reprise du programme "1 800" (1
800 places) dont le lancement des premiéres études et du financement est antérieur a
laloi;

- le programme des établissements pénitentiaires pour mineurs prévu par la loi de
programme (400 places).

Ces places se répartissent comme suit :

e 10 800 places pour la construction d'établissements pénitentiaires, dont :
- 9 200 en métropole ;
- 1 600 outre-mer.

e 2 400 places réservées a I'application de nouveaux concepts pénitentiaires, dont :
- 2 000 pour les nouveaux concepts pénitentiaires pour adultes ;
- 400 dans les établissements pénitentiaires pour mineurs.

La mise en service des premiers établissements est prévue dés 2006.

Ce programme part d'un double constat :

e Au ler novembre 2002, 54 438 personnes étaient détenues dans les établissements pénitentiaires
pour une capacité d'accueil de 47 933 places, soit un taux d'occupation de 114 %.

e Le parc pénitentiaire est vétuste et inadapté. 102 établissements sur 185 ont été construits avant
1912, ce qui représente environ 35 % des places actuellement disponibles.

Comme l'ont souligné les rapports d'enquétes parlementaires réalisés en 2000, certaines situations
sont particulierement difficiles. Des batiments construits avant la révolution et ayant initialement une
autre destination servent encore de prison en ce début de troisieme millénaire.

Il retient donc la construction neuve comme seul moyen efficace de répondre a ces deux
objectifs :

e Qaccroitre significativement la capacité du parc pénitentiaire, notamment pour les centres de
détention ;

e remplacer les places correspondant a des établissements a fermer.

Des 2004, dans le cadre de la poursuite du programme "4 000" initié en 1995, 6 nouveaux
établissements pénitentiaires de 600 places seront ouverts au cours des 2 prochaines années
permettant d'offrir 2 528 places supplémentaires.

Au terme du nouveau programme de construction, la capacité, du parc pénitentiaire sera alors portée
a pres de 60 000, soit une augmentation d'environ 20% par rapport a la situation actuelle. De plus,
environ 31 000 places, soit plus de la moitié du parc pénitentiaire, auront moins de 20 ans, hors
rénovations.



l.2. UNE CARTE PENITENTIAIRE PLUS PERTINENTE

Une meilleure répartition des établissements sur le territoire
A ce jour, la comparaison entre les taux d'occupation des établissements pénitentiaires sur I'ensemble
du territoire fait apparaitre de profondes disparités.

Afin de répondre efficacement aux besoins des juridictions pénales et a la localisation de la
délinquance, ce programme prévoit de construire de nou-veaux établissements pénitentiaires dans les
régions qui souffrent d'un déficit de places. De plus, ces constructions se situeront a proximité de
grands centres urbains dans un souci de maintien des liens entre le détenu et sa famille pour favoriser
sa réinsertion future.

Une solution au déficit de places en établissements pour peines

Actuellement, le déficit de places existe principalement dans cette catégorie d'établissements. Au ler
octobre 2002, pour un total d'environ 23 000 condamnés a une peine supérieure a un an
d'emprisonnement, le parc immobilier pénitentiaire n'offrait que 17 431 places, soit un déficit d'environ
5 500 places.

Ce déficit provoque un phénoméne de file d'attente et amplifie la surpopulation dans les maisons
d'arrét ou se cétoient prévenus et condamnés et ou attendent, parfois plusieurs années, des détenus
condamnés a des longues peines d'emprisonnement.

Le programme d'investissement témoigne de la détermination du gouvernement a répondre a ce défi
guantitatif puisqu'une trés grande partie des places nouvellement construites correspond a des
établissements pour peines (autour des 2/3).

Des structures adaptées a la diversité des populations

Le programme prévoit la construction d'établissements pénitentiaires pouvant répondre a la diversité
croissante que connait actuellement la population carcérale.

Le traitement réservé aux mineurs a fait I'objet d'une attention particuliére. Pour la premiére fois, des
établissements pénitentiaires vont étre construits spécialement pour des mineurs. Huit nouveaux
établissements accueilleront 400 mineurs dans des grandes zones urbaines. Dans ces unités de 40 a
60 places, les jeunes seront occupés du matin au soir en pratiquant des activités éducatives et
sportives avec le soutien d'éducateurs de la protection judiciaire de la jeunesse.

Les détenus atteints de troubles mentaux ou dont I'état de santé ne permet pas de les maintenir
dans une structure pénitentiaire classique, seront accueillis au sein d'unités spécialement aménagées
dans un établissement hospitalier adapté.

Les détenus agés ou souffrant d'un handicap bénéficieront de conditions de vie appropriées. Ceux
dont la maladie met en jeu le pronostic vital pourront bénéficier de mesures de suspension de peine.
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[.2. B. LE TABLEAU DES IMPLANTATIONS GEOGRAPHIQUES
Etablissements pénitentiaires pour adultes (20 établissements)

|Localisation |Type |Capacité
|M0nt de Marsan |CP ! |400
|Agg|omération de Dunkerque |CP |400
|Agglomération de Lille IcP 1400
|Agg|omération du Havre |CP |400
|Agg|omération de Beauvais |CP |400
|Agg|omération de Lyon |MA 2 |600
|Rh6ne-AIpes 1 |CP |600
IRhone-Alpes 2 icP 1600
INice IMA 1600
|Ajaccio |CP |300
|Or|éans (Ingre) |CP |600
llle de France [HE 1600
|Rennes |CP |600
|Le Mans (Coulaines) |CP |400
|Alen(;,on |MC 4 |150
|Alsace |CP |500
INancy icP 500
IBéziers icP 1600
|Agg|omération de Poitiers |CP |400
A localiser MC 1150

Etablissements pénitentiaires pour mineurs (8 établissements)

Valenciennes

|Alsace

[Nantes

llle de France* : Meaux et Ouest de I'le de France

|Agg|omération de Lyon

|Agglomération de Toulouse

|Sud-Est

*Lorsque les implantations exactes ne sont pas définitivement localisées, figure le
nom de l'agglomération la plus proche.

L CP = centre pénitentiaire (établissement composé au minimum d'un quartier maison
d'arrétet d'un quartier pour condamné)

2 MA = maison d'arrét (établissement accueillant des prévenus et des condamnés a
des peines inférieures a 1 an)

3 CD = centre de détention (établissement accueillant exclusivement des détenus
condamnés a une peine d'une durée supérieure a 1 année)




4 MC = maison centrale (établissement sécuritaire accueillant les détenus les plus
dangereux)

Les établissements des départements et territoires d'outre-mer

Ces établissements font I'objet d'une programmation distincte. Les 1 600 places comprennent
notamment la nouvelle maison d'arrét de la Réunion (600 places) et le remplacement de la maison
d'arrét de Basse Terre (environ 400 places).

La répartition détaillée dans les territoires d'outre-mer et a Mayotte n'est pas encore finalisée.
Les réserves pour les concepts nouveaux

La localisation des 2 000 places réservées pour la mise en application des concepts nouveaux reste a
déterminer. Elle dépend des conclusions tirées des travaux des missions Warsmann et Eladari
attendus en début d'année 2003.



ll. UN CADRE PENITENTIAIRE PROFONDEMENT MODERNISE

. 1. LA PRISON DU XXleme SIECLE

Une prison plus slre

Outre une organisation fonctionnelle facilitant les controles et la sécurité, les nouveaux
établissements bénéficieront de dispositifs de sireté intérieure complémentaires et d'une protection
périmétrique (double enceinte délimitant un chemin de ronde surveillé en permanence par des
miradors placés en diagonale).

Afin de garantir une sécurité optimale aux personnels pénitentiaires, des technologies nouvelles
seront mises en place : brouillage des téléphones portables, développement des tunnels a rayons X,
mise en place de systemes d'alarme performants et généralisation des appareils de reconnaissance
par biométrie.

Dans les maisons centrales, ou le besoin de sécurité est encore plus fort, sera mis en place un haut
niveau de sécurité passive (dispositifs anti-évasions renforcés, dispositifs anti-intrusion contre les
commandos de complices pour les membres de réseaux organisés) et active (dispositifs de
surveillance et d'intervention). Une étanchéité forte sera établie entre les différents quartiers pour
contenir et réduire I'ampleur des phénomeénes collectifs. Des dispositifs a efficacité renforcée pour la
gestion de crises, permettant un acces pour le maintien de l'ordre en détention lors de mutinerie par
exemple, seront mis en oeuvre.

Une prison plus humaine

Les nouveaux établissements prévoient un ensemble d'équipements qui améliorent les conditions de
travail des personnels pénitentiaires. Un soin particulier sera apporté a I'ergonomie des postes de
travail (locaux de surveillance et miradors), aux espaces de réunion ainsi qu'au développement
d'activités sociales.

Le programme prévoit la construction d'établissements de 400 a 600 places, qui seront divisés
en petites unités de 200 places maximum, retenues comme |'échelon pertinent pour un traitement
individualisé des détenus, gage de leur future réinsertion. Ces petites structures permettent aussi de
développer des activités professionnelles, sportives et culturelles, propres a atteindre cet objectif de
réinsertion.

Pour les personnes détenues, la priorité est donnée a la qualité de vie et a I'hygiéne. Des
aménagements particuliers a l'intérieur de la prison sont prévus : lieux de vie en commun pour
préparer a une meilleure réinsertion, facilités d'acces et d'information des familles de détenus.

Une prison mieux équipée

Afin d'améliorer les conditions de détention en terme de qualité de vie et d’hygiéne, des
équipements spécifiques sont prévus.

Ainsi, des cellules pour personnes handicapées seront équipées de sanitaires et de mobiliers
adaptés. Des cellules aménagées permettront I'accueil des méres et des enfants dans des
conditions plus satisfaisantes : des salles de jeux pour les enfants, un espace extérieur spécifique et
un acces aisé sur la cour de promenade seront mis en place.

Chague établissement disposera par ailleurs d'espaces scolaires et de formation (salles de classe,
salle informatique, salle des professeurs, bureau des enseignants), d'une bibliothéque (lecture,
médiathéque, réparation d'ouvrages), d'équipements sportifs et d'ateliers de travail. Ces équipements
permettent ainsi de rendre la prison plus humaine.



ll. 2. LES ETABLISSEMENTS PENITENTIAIRES POUR MINEURS

Pour renforcer le dispositif de traitement des mineurs récidivistes ou violents, la loi d'Orientation et de
Programmation pour la Justice a prévu la réalisation d'Etablissements Pénitentiaires pour Mineurs
(E.P.M.).

Les conditions carcérales de ces établissements seront adaptées a I'age des détenus - qui peuvent
avoir entre 13 et 18 ans. Il s'agit donc d'équipements nouveaux, distincts des autres établissements
pénitentiaires, et ils ne seront d'ailleurs pas implantés au voisinage de ceux-ci.

Ces établissements seront dimensionnés pour 40 ou 60 places selon les besoins. Ces capacités
permettent de préserver a la fois la dimension éducative et une gestion optimale des établissements.
lls seront réalisés prioritairement aupres des plus grandes aires urbaines.

Une attention particuliére sera portée a la dimension éducative des EPM, pendant la durée du séjour
en détention. Ainsi, le mineur détenu devra suivre un rythme d'activités encadrées : scolarité,
formation professionnelle, sports, activités socioculturelles... Un suivi éducatif individualisé permettra
d'apporter en temps réel une réponse aux difficultés rencontrées ou aux progrés constatés. Ceci
impliquera l'intervention permanente des professionnels compétents, médecins, psychiatres,
psychologues, conseillers d'orientation, enseignants... au c6té de I'équipe pluridisciplinaire constituée
des personnels de I'Administration Pénitentiaire et de la Protection Judiciaire de la Jeunesse.

Dans cet esprit, I'éducateur référent d'un mineur incarcéré établira des contacts réguliers avec ses

parents pour les informer et les impliquer dans I'action auprés de leur enfant. L'accueil des familles
sera donc favorisé et 'aménagement des parloirs adapté. La localisation est prévue prés de grands
centres urbains, bien desservis par différents moyens de transport.

Les secteurs d'hébergement seront organisés en unités autonomes d'une dizaine de cellules, dotées
des espaces nécessaires a une vie collective encadrée en permanence. Ces unités de vie seront
isolées les unes des autres. L'une d'entre elle, de taille plus réduite, sera destinée a accueillir les
jeunes filles.

Les E.P.M. comprendront :

- des salles de classe ;

- des ateliers pour la formation professionnelle ;

- des salles dédiées aux activités socioculturelles ;

- des installations sportives en rapport avec les besoins des jeunes détenus.

Ces activités se dérouleront en petits groupes, et suivant un parcours individualisé pour chacun.

Les EPM répondent a un concept entierement nouveau, sans précédent en France, "centré sur
I'éducation et non plus sur la cellule" et pour lequel les exemples a I'étranger constituent des
références intéressantes mais non systématiquement transposables. Une tranche de 400 places
inscrite dans la LOPJ fera donc l'objet d'une évaluation a l'issue de ses deux premiéres années
d'exploitation, soit en 2007.

ll. 3. L'EXTENSION DU DISPOSITIF DU BRACELET ELECTRONIQUE

Le dispositif du placement sous surveillance électronique est expérimenté depuis octobre 2000. Ce
systéme nécessite un centre de supervision assurant le traitement des alarmes et un récepteur
installé au domicile du détenu. Le placement sous surveillance électronique constitue une alternative
pertinente a I'emprisonnement et une modalité du contréle judiciaire de nature a limiter le nombre de
détentions provisoires. Il peut concerner les personnes condamnées et dont la peine ou le reliquat de
peine restant a purger n'‘excéde pas un an, les personnes mises sous contréle judiciaire ou, a titre



probatoire, les détenus mis en liberté conditionnelle.

Au ler octobre 2002, 393 mesures de ce type avaient été prononcées dans quatre, puis neuf sites
expérimentaux. Le taux d'échec de ce placement sous écrou est trés faible. || permet de désengorger
les établissements pénitentiaires et limite les effets du choc a l'incarcération.

Au regard de ces éléments, la loi du 9 septembre 2002 a prévu de généraliser le dispositif. Le
développement sera progressif et se déroulera sur 3 ans : 400 placements seront disponibles au
début, puis 100 équipements supplémentaires seront déployés chaque mois pour aboutir a 3000
placements disponibles simultanément en 2006.

II. 4. LES MISSIONS WARSMANN ET ELADARI

La mission confiée a Jean-Luc Warsmann

Le Gouvernement a confié a Jean-Luc WARSMANN, député des Ardennes, une mission de réflexion
et de proposition autour des courtes peines.

Cette réflexion porte sur la problématique de la surpopulation carcérale, notamment dans les maisons
d'arrét ou le taux d'occupation - de 126% au ler novembre 2002 - reste préoccupant et source de
tensions dans les détentions. Elle tente également de rechercher des solutions aux effets
désocialisants de la détention (conséquences sur la vie professionnelle, personnelle et familiale). Pour
cela, elle vise deux objectifs principaux :

- déterminer un nouveau type de peine qui puisse étre prononcé par les juridictions, a
l'instar de la semi-liberté ou du bracelet électronique ;
- élaborer une nouvelle politique d'aménagement des peines.

Jean-Luc Warsmann, membre de la commission des lois, a été le rapporteur de la loi d'orientation et
de programmation pour la Justice votée cet été. Pour I'exécution de cette mission, il bénéficie du
concours de I'ensemble des services de la Chancellerie et d'experts et personnalités compétents dans
le champ de cette étude.

La mission confiée a René Eladari

Dominique PERBEN et Pierre BEDIER ont confié a René ELADARI, Ingénieur général honoraire des
Ponts et Chaussées, la mission de réfléchir et de faire des propositions sur la conception des
nouveaux établissements pénitentiaires, avec, comme objectifs principaux :

- améliorer les outils et les regles permettant d'établir une meilleure prévision des
besoins en capacité de parc pénitentiaire, ainsi que la programmation et la
localisation des constructions nouvelles ;

- définir une conception globale de la sécurité adaptée aux nouvelles catégories
d'établissements, en considération du profil individuel des détenus et non plus du
quantum de peine a accomplir. Préfigurer des

mesures spécifiques adaptées au cas des maisons d'arrét ;

- étudier le probléme de I'accueil et du traitement en milieu hospitalier des détenus
nécessitant une hospitalisation en milieu fermé et sécurisé ;

- étudier de nouvelles formes d'enfermement pour les condamnés en fin de peine et
permettre leur préparation a la sortie dans des constructions immobiliéres plus
légeres.

René ELADARI a été responsable des grands programmes immobiliers pénitentiaires de ces 15
derniéres années.

Les chargés de mission devront travailler en lien étroit et remettre leurs travaux début 2003.



[Il. DES CONDITIONS DE REALISATION
PLUS FAVORABLES

[11.1. LE CALENDRIER

Etablissements pénitentiaires pour adultes

Maitrise fonciére

Jusqu'au 2éme trimestre

2003
Définition détaillée des besoins Jusqu'au 3eme trimestre
2003
|Lancement des appels d'offres (études et travaux) | 3eéme trimestre 2003
|Début des travaux | Début 2005

|Achévement des travaux

Fin 2006 - début 2007

Etablissements pénitentiaires pour mineurs

Maitrise fonciére

Jusqu'au 2éme trimestre

2003
Définition détaillée des besoins Jusquau 2eme trimestre
2003
|Lancement des appels d'offres (études et travaux) | Mi 2003
IDébut des travaux | Mi 2004

|Achévement des travaux

Fin 2005 - début 2006

[ll. 2. LE FINANCEMENT

Le programme de constructions neuves est de 13 200 places.

Il comporte :

e |e programme de construction "11 000" (11 000 places) prévu dans la LOPJ ;
e le programme des établissements pénitentiaires pour mineurs (400 places), prévu dans la

LOPJ;

e le programme "1 800" (1 800 places) dont I'annonce est antérieure a la LOPJ.

Les codts donnés ci-dessous sont les colts globaux des opérations, toutes dépenses confondues.
Ces codts incluent notamment :

les travaux ;

les études préalables (études de sols, diagnostics et expertises, programmes, ...) ;
les études de l'opération (conception, contréle technique,...) ;
le foncier, le mobilier et le premier équipement.

lIs comprennent la TVA (19,6 %) dans la mesure ou I'Etat, a la différence des entreprises et des
collectivités territoriales, ne la récupére pas.




ILOPJ (en millions d' €)

|
IProgramme de constructions neuves "11 000" (1) | 1130
|Etab|issements pour mineurs (2) | 90
Hors LOPJ |
|programme de constructions neuves "1 800" (3) | 180
Total | 1400

(1) Ce programme comprend 10 700 places en établissement classique (maison d'arrét ou centre
pénitentiaire), estimées a un ratio moyen de 100 000 € la place, et deux maisons centrales de 300
places au total estimées a 200 000 € la place en raison de la petite taille de ces établissements (150
places) et de I'exigence de sécurité accrue.

Ce coiit de 100 000 € la place n'est possible qu'en choisissant une taille d'établissement entre 400 et
600 places.

A titre d'exemple comparatif, un centre de détention de 300 places présente un co(t
a la place de 50 % supérieur a un centre de détention de 600 places.

(2) Le colt de 90 millions d' € pour les 400 places prévues représente un ratio de 225 000 € la place.
Ce collt a la place relativement élevé est di au fait que le colt des locaux communs est réparti en
nombre réduit de places (40 a 60).

(3) Ce programme a fait I'objet de financement sur les exercices budgétaires antérieurs
et fait I'objet d'un complément de financement sur 2003 - 2007 hors loi de programme.

[ll. 3. DES SOLUTIONS INNOVANTES POUR LA CONSTRUCTION

Les textes votés dans le courant de I'été 2002 ouvrent plusieurs possibilités pour l'attribution des
contrats de construction des nouveaux établissements. Elles reposent toutes sur un partenariat public
/ privé renforcé, dans une perspective de plus grande efficacité en matiére de délais.

En autorisant de nouveaux modes de réalisation, la loi d'orientation et de programmation permet a
I'Etat de s'adresser a de nouveaux types d'acteurs et donc d'élargir le champ concurrentiel.

Ces trois modes de réalisation innovants sont :

PLa conception /réalisation

La loi de programme a restauré dans sa plénitude le dispositif de la loi de 1987 qui permet, au terme
d'un concours, de choisir un projet architectural et de fixer le codt total de sa réalisation. Le lauréat du
concours se voit attribuer un marché pour I'ensemble des prestations de conception et de construction
d'un ouvrage®.

En regroupant au sein d'un seul appel d'offres deux procédures habituellement distinctes, le gain de
délai est estimé a environ un an. De plus, le fait que I'entreprise chargée de la réalisation des travaux
soit associée aux études, permet d'optimiser le co(t des travaux.

Ce mode de réalisation a déja été utilisé a deux reprises par le ministére de la Justice, en 1987 pour le
programme 13 000, et plus récemment pour le programme 40002,

FLe crédit-bail

Il s'agit d'un dispositif bien connu dans I'immobilier qui n'était pas autorisé pour I'Etat, jusqu'au vote de
la loi de programmation.

A la différence d'un contrat de construction classique, ce marché est passé avec un organisme
financier qui assure le financement de I'ensemble de la prestation : construction et exploitation.



Ce procédé permet d'avoir recours a un appel d'offres unique - gage d'une réduction du délai de
réalisation d'un ouvrage - et d'étaler dans le temps la charge financiére de la construction. Ce
dispositif est soumis au code des marchés publics.

1. La fiche "Le maintien d'un équilibre public/privé pour I'exploitation” donne la liste des services susceptibles d'étre confiés par ailleurs a
des prestataires privés.
2. Le premier établissement de ce programme a été livré a Seysses, a cdté de Toulouse, en octobre 2002.

PLa location avec option d'achat
Il s'agit de la disposition la plus innovante en matiere de partenariat public/privé.

L'administration met a disposition du prestataire privé un terrain, sous forme d'autorisation
d'occupation temporaire. Sur la base des besoins détaillés formalisés dans le cahier des charges, le
prestataire privé finance, réalise, puis loue les établissements dont I'administration pénitentiaire a
besoin. Au terme de la durée de location du bien - suffisamment longue pour permettre a l'investisseur
d'amortir I'ouvrage - I'Etat peut acquérir I'établissement. C'est I'option d'achat.

Actuellement, ces contrats ne sont pas soumis au code des marchés publics. Comme le prévoit la loi
d'orientation et de programmation, un décret est en préparation, notamment pour fixer les conditions
de passation de ces contrats dans le but d'assurer une mise en concurrence maximale et la plus
grande transparence dans les procédures d'attribution.

Ainsi le ministére de la Justice envisage-t-il un mode de dévolution qui, au terme de la mise en
concurrence, fixe un délai et un montant maximal de loyer (ou a défaut une fourchette de loyer) sur la
base des besoins exprimés par I'Etat. Les acteurs envisagés pour ce mode de réalisation sont des
constructeurs alliés a des financiers au sein d'une structure créée pour la circonstance ou des
investisseurs immobiliers qui ont vocation a gérer leur patrimoine sur une longue durée.

Ce dispositif représente une évolution profonde des relations entre la sphére publique et les
partenaires privés. Il s'agit de passer d'une relation de défiance a une relation plus coopérative ou
I'optimisation profite a chacun puisque tout gain fait I'objet d'un partage entre le prestataire et
I'administration : augmentation du bénéfice pour I'un, réduction du loyer pour

l'autre.

C'est aussi un mode de réalisation innovant dans lequel I'administration s'engage une bonne fois pour
toutes, ce qui est de nature a réduire les risques de dérive des colts, malheureusement trop souvent
constatée dans les constructions publiques.

lll. 4. LE MAINTIEN D'UN EQUILIBRE PUBLIC/PRIVE POUR L'EXPLOITATION

Une loi de 1987 relative au service public pénitentiaire consacre un dispositif original de gestion des
établissements permettant de confier a une entreprise privée certaines prestations de maintenance,
d'hétellerie et de formation des détenus.

Ce type de gestion déléguée permet aux personnels de I'Administration Pénitentiaire de se recentrer
sur leurs missions propres en laissant le soin a un prestataire extérieur d'assurer les taches de
fonctionnement courant d'un établissement dans un cadre parfaitement délimité.

Les fonctions de direction, de greffe et de surveillance sont exclues du champ d'application de
ce dispositif et restent du domaine de compétence de I'Etat.

Ce mode de gestion mis en oeuvre depuis 1990 concerne actuellement 21 établissements
pénitentiaires et s'étendra aux 6 nouveaux établissements du programme 4 000 (initié en 1995) au
cours des années 2003 a 2005.

Fort de cette expérience réussie, Dominique Perben a décidé de prolonger ce mode
d'exploitation pour les établissements construits au cours des prochaines années.

Ce dispositif est donc prévu par la loi d'orientation et de programmation pour la justice.

Dans ce cadre, I'Etat confiera aux titulaires de ces marchés de gestion déléguée des fonctions
d'intendance et de logistique, ainsi que des fonctions d'appui a la mission de réinsertion de
l'administration pénitentiaire :



PDes fonctions d'intendance et de logistique

Restauration (préparation et distribution des repas ; respect de la sécurité alimentaire et de
I'application des normes d'hygiéne, de nettoyage et de désinfection) ;

Hétellerie (mise en place des moyens nécessaires a I'application des régles de propreté individuelle
et d'hygiéne collective) ;

Cantine (possibilité offerte aux détenus d'acheter des denrées, objets ou prestations de service sur la
part disponible de leur compte nominatif) ;

Transport (mise en place, entretien et renouvellement d'un parc de véhicules afin d'assurer des
liaisons et le transport des détenus) ;

Maintenance (entretien des biens afin d'assurer la continuité du service) ;

Nettoyage.

PDes fonctions d'appui a la mission de réinsertion de I'administration
pénitentiaire

Le travail pénitentiaire (un travail est proposé aux détenus qui en font la demande dans les
conditions prescrites par le code de procédure pénale et par le marché) ;

La formation professionnelle (formation professionnelle dans le cadre d'un programme validé par le
chef d'établissement).



STATUTS
D’associations déclarées par application de la
loi du 1*" juillet 1901 et du décret du 16 aoit 1901.

ARTICLE 1 : le titre
11 est formé entre les soussignés et les autres personnes ayant adhéré aux présents statuts et remplissant les
conditions indiquées ci-aprés. L’association sera régie par la loi du ler juillet 1901 dont le nom est:

I’Inter(s)tisse.

ARTICLE 2 : les buts
Le I’Inter(s)tisse a pour but de :
- Proposer, par divers pratiques artistiques, des ateliers participatifs aux institutions publiques ou
privées ;
- Favoriser une réflexion collective sur le role de I'art dans la société actuelle ;
- Solliciter la collaboration et le dialogue entre divers partenaires qui ne sont habituellement pas
amenés a se rencontrer ;
- Construire une continuité d'ordre relationnel et culturel entre 1'espace sociétal et les espaces
institutionnels ;
- Créer un lieu d'expression artistique destiné a accueillir les personnes en situation d'enfermement
psychique ou physique ;
- Concevoir I’art comme une passerelle, une épreuve de l'altérité et non comme un vecteur de

normalisation ;

ARTICLE 3 : siege social
Le siége social de 1’association est situ¢ a La Ferblanterie, 16 rue Abélard, 59000 LILLE

11 pourra étre transféré par simple décision du Conseil d'Administration.

ARTICLE 4 : durée

L’association a une durée de vie illimitée.

ARTICLE 5 : les membres
Sont considérées comme membres toutes personnes physiques ou morales (association loi 1901) remplissant

les conditions d’adhésion.



Le collectif se compose de :

5 membres fondateurs, considérés comme membres actifs ;

Membres actifs : sont considérés comme tels ceux qui s’engagent a élaborer le projet associatif et les
évenements qui y contribuent dans les buts de 1’association, cités a 1’article 2. Tous les membres
actifs sont tenus de participer aux assemblées générales et ont le droit de vote. Le statut de membre
actif est validé lors d’une réunion du college.

Membres adhérents : sont considérés comme tels ceux qui adhérent aux présents statuts, qui
participent directement aux actions de l’association, dans le but cité a Dl’article 2. Le statut de
membre adhérent ne permet pas de participer aux assemblées générales.

Membres d’honneur : Ce titre peut étre décerné par le conseil d’administration aux personnes qui
rendent ou qui ont rendu des services importants a 1’association. Ils peuvent étre dispensés du
paiement d’une cotisation mais conservent le droit de participer avec voix délibérative aux

assemblées générales.

ARTICLE 6 : représentant 1égal

Le représentant 1égal sera tiré au sort tous les 2 ans parmi les membres fondateurs et les membres du collége.

Ce représentant 1égal sera délégataire de la signature sur le compte bancaire.

ARTICLE 7 : moyens de I'association

Les moyens de 1’association sont :

La rédaction d’une Charte exprimant notre éthique et les régles de vie de 1’association ;

La mise en place de groupes de travail, d'échanges de pratiques. La participation a ce groupe est
fortement conseillée pour les adhérents qui interviennent sur le terrain, ils se forment spontanément.
Il est animé dans la mesure du possible par deux personnes, qu’il s'agisse d'un membre actif ou
membre adhérent. A ce titre, I'animateur rapporte les travaux ou comptes-rendus, de leur groupe a
tous les autres membres de 1’association ;

La mise en place d’ateliers pratiques sur les themes choisis par les adhérents ;

La formation, si besoin est, des membres adhérents ;

L’information, si besoin est, sur les buts, les actions et sur les pratiques que 1’association propose ;
L’'exposition, la représentation, la diffusion artistique des ceuvres pouvant étre produites dans le
cadre des activités de création artistique de I'association, l'action-performance, le théatre de rue,
l'exposition dans des lieux non officiellement dédiés a I’art ;

La participation aux réseaux locaux, nationaux et internationaux, tant sur les questions théoriques
que pratiques ;

Et tout autre moyen dans 1’esprit de 1’association.



ARTICLE 8 : ressources de I’association
Les ressources de ’association se composent :
- Du produit des cotisations versées par les membres ;
- Des subventions éventuelles de 1’état, des régions, des départements, des communes, des
établissements publics et institutions diverses ;
- Du produit des fétes et manifestations, des intéréts et redevances des biens et valeurs qu’elle pourrait
posséder ainsi que des rétributions pour services rendus ;

- Toutes autres ressources ou subventions qui ne seraient pas contraires aux lois en vigueur.

ARTICLE 9 : cotisations et admission

La cotisation due par chaque catégorie de membre est fixée chaque année par I’assemblée générale.
L’admission des membres est prononcée par le collége qui statue sur chaque demande. Chaque membre
admis prend ’engagement de respecter les présents statuts qui lui sont communiqués a son entrée dans

I’association.

ARTICLE 10 : perte de la qualité de membre
La qualité de membre se perd :
- Pardéces;
- Par démission adressée par écrit au Conseil d'Administration ;
- Par exclusion prononcée par le Conseil d’Administration pour infraction aux présents statuts ou
motif grave portant préjudice moral ou matériel a I’association ;

- Par radiation prononcée par le Conseil d’ Administration pour non paiement de la cotisation.

Avant la prise de décision éventuelle d’exclusion ou de radiation, le membre concerné est invité, au

préalable, a fournir des explications écrites au Conseil d’ Administration.

ARTICLE 11 : Conseil d'Administration

Le Conseil d'Administration se compose d’un collége de 3 membres minimum. Les membres du collége sont
désignés lors de 1'Assemblée Générale annuelle rassemblant les membres actifs. Le Conseil d'Administration
représente les adhérents lors des réunions et dans les relations hors de I’association. Le college prend les
décisions concernant le projet global de 1’association. Il peut désigner une ou plusieurs commissions

composées de membres actifs, chargées de 1’assister dans ses actions.

ARTICLE 12: Assemblée Générale ordinaire

L’Assemblée Générale ordinaire comprend tous les membres actifs de 1’association. L’ Assemblée Générale
ordinaire se réunit chaque année.

Formalités de convocation a I’assemblée: une semaine auparavant la date fixée, les membres de

I’association sont convoqués par courrier postal ou €lectronique. L’ordre du jour de I’assemblée fixé par le



Conseil d’Administration, est indiqué sur les convocations et un formulaire permettant de donner pouvoir a
un autre adhérent présent lors de I’assemblée doit étre prévu. Seuls les pouvoirs diiment remplis et signés
précisant le nom et 1’adresse de 1’adhérent remplacé lors de 1’assemblée et de 1’adhérent qui le remplace
seront pris en compte, les pouvoirs arrivés en blanc (non remplis) ou adressés au nom d’un adhérent non
présent ne peuvent étre pris en compte lors du vote et sont considérés comme nuls. Le Conseil
d’ Administration désigne en son sein un ou plusieurs membres pour présider I’assemblée et exposer la

situation morale et financiére de 1’association.

ARTICLE 13 : Assemblée Générale extraordinaire
Si la nécessité s’en fait sentir, ou a la demande de la moitié des membres actifs, le conseil peut convoquer

une assemblée générale extraordinaire, suivant les formalités prévues a 1’article 12.

ARTICLE 14 : regles de fonctionnement

La charte est établie par le collége, il la fait approuver lors de I’Assemblée Générale. Cette charte est
destinée a fixer et a préciser les divers points prévus ou non par les statuts, notamment ceux qui ont trait a
I’administration interne de 1’association. Il prévoit des régles de conduite des adhérents et précise les motifs
de radiation. Les regles de fonctionnement sont fondées sur la charte et donc elles ne peuvent étre en
contradiction celle-ci. Les régles de fonctionnement ne peuvent étre en contradiction avec les présents

statuts.

ARTICLE 15 : modification des statuts

A I’exception de I’article 3, les statuts ne peuvent étre valablement modifiés que par décision de 1’ Assemblée

Générale convoquée et réunie selon les conditions et modalités définies aux articles 12 et 13.

ARTICLE 16 : dissolution
En cas de dissolution prononcée par les deux tiers au moins des membres actifs présents a I’assemblée, un ou
plusieurs liquidateurs sont nommeés par celle-ci et 1’actif, s’il y a lieu, est versé a une association ou une

institution défendant des valeurs proches.

Lu et approuvé le 10/10/14

Membres du collég
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Siége social : 16 rue Abélard, 59000 Lille
Courriel : linterstisse@gmail.com

L’association et ses membres

La création de cette association répond a la fois a une attente des institutions de voir
des projets se développer en leur sein, mais aussi a I'attente des artistes désireux de partager
leur pratique artistique dans toute la dimension humaine que cela implique.

Chaque lieu, institution, présente d’emblée des interstices, des espaces hors cadre,
qui sont peu ou pas saisi par ses membres. C'est dans ces interstices qu’une association
culturelle comme la nétre prend toute sa valeur. Le postulat de I'inter(s)tisse est le suivant :
Chaque individu a en lui la possibilité de créer ; c'est aux artistes d'instaurer cette possibilité.
En proposant des ateliers artistiques aux institutions, nous voulons faire émerger des
pratiques émancipatrices, mais aussi tisser des liens entre celles-ci et les artistes désireux
d'étre engagé dans la sensibilité de I'autre. L'inter(s)tisse axe son travail sur la réflexion d’un
tel partage, humain, social et artistique.

L’association accorde aussi une grande importance a la réflexion autour de ses
activités, pour se situer au plus prés des publics touchés et permettre aux artistes d’explorer
au mieux cette dimension de partage. Elle se propose d’accompagner des étudiants
stagiaires de l'université Lille 3 dans cette perspective de réflexion sur la démarche de
I'artiste intervenant, au contexte institutionnel dans lequel il va intervenir et a en analyser
I'impact, pour ainsi élaborer un atelier réussi.

L'Inter(s)tisse rassemble des artistes intervenants (plasticiens, musiciens), des



psychologues sensibles a notre démarche, des musiciens amateurs désireux de partager leur
pratique en orchestre, des étudiants en art. Tous ces membres sont rassemblés autour de
I'idée de décloisonnement de I'art, accessible a tous, et convaincus de ses vertus humaines,
sociales, poétique.

L'art, notamment s’il est pratiqué de maniére collective, est inévitablement vecteur
de socialisation, de rencontre, de mise en relation. S’il est politique, c’est justement parce
gu’il est poétique. Tout en étant I'expression des différences et des singularités, la poésie
convoque toujours en elle ce que nous avons le mieux en partage ; elle nous aide a articuler
les dimensions intimes, personnelles de I'existence a leur contexte social et politique.

Projets mis en ceuvre

L'inter(s)tisse étend son champ d’action a toutes les pratiques artistiques et dans différentes
institutions.

Ateliers

e Juillet-aoGt 2015 | Maison d’arrét de Sequedin: Stop Motion — intervention de
Pauline Mourette. Se sensibiliser a une technique nouvelle et créer au terme de 4

séances une courte séquence vidéo.
e Septembre-novembre 2015 | Maison d’arrét d’Arras: Recto/Verso — atelier de

correspondance artistique — intervention d’Emmanuelle Duguet. Permettre I’échange
artistique entre des participants résidant dans un lieu fermé et des personnes

extérieures.
® Octobre 2015-juin 2016 | L'Opéra bleu, EPSM de Villeneuve d’Ascq : Les musiciens

d’Ose - Orchestre Participatif (convention Esagramma) — direction artistique : Aline

Delobel, Amandine Godard.
e Février-mai 2016 | Lycée Agricole de Wagnonville (Douai): atelier Orchestre

Participatif (convention Esagramma) — direction artistique: Aline Delobel,
Emmanuelle Duguet, Amandine Godard.

e 2016 | Atelier Percu’corporelles — intervention d’Amandine Godard et Lucie Tronche.
Allier la voix et les percussions pour découvrir la dimension corporelle de la musique.

Evénements

® 19 septembre 2015 | La Ferblanterie (Lille) : Les ateliers de I'inter(s)tisse — chorale et
orchestre participatif, concerts (Gospel On You, Neil & the Astronauts).

Projets de stage



e Mai 2015, Maison d’arrét de Valenciennes : atelier d’improvisation théatrale —

intervention de Claudia Suliman.
e Juin 2015, Maison d’arrét de Valenciennes : atelier d’arts plastiques — intervention de

Maxime Griffit.

Actions exploratoires

e Mars-Avril 2015, Etablissement Public de Santé Mentale de Saint-André a Lille, atelier
d’Orchestre Participatif (convention Esagramma). Direction orchestrale: David
Salvador. Sur un total de 8 séances, patients, soignants et musiciens ont exploré le
répertoire classique au chceur de I'orchestre aboutissant a une restitution au sein de

I’hépital.
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16 RUE ABELARD
52000 LILLE

Tél: 09727260 00
Fax : 03 20 62 86 41

A la date du 29 Mai 2015

Description de I’entreprise ou de I'organisme

Identifiant SIREN 809 474 158

Identifiant SIRET du siége 809 474 158 00015

Désignation L'INTER(S)TISSE

Sigle

Categorie juridique 9220 Association déclarée

Activité Principale Exercée 94997 Autres organisations fonctionnant par adhésion volontaire
(APE)

Date de prise d’activité 09/02/2015

{Description de I'établissement concerné 0

Identifiant SIRET 809 474 158 00015 Statut : Siege et etablissement principal
Adresse

16 RUE ABELARD

59000 LILLE
Enseigne
Activité Principale Exercée (APE) 9499Z Autres organisations fonctionnant par adhésion volontaire
Date de prise d’activité 09/02/2015 :
Effectif salarié a la prise d'activité  Non renseigné

Mise a jour effectuée
Evénement Autre modification d'activité au niveau SIREN
Date de I'événement 29/05/2015

Référence : déclaration n® D00316168260
Transmise par INSEE - DIRECTION GENERALE

IMPORTANT : & l'exception des informations relatives a lidentification de l'entreprise, les renseignements figurant dans ce document, en
particulier le code APE, n'ont de valeur que pour les applications statistiques (décret 2007-1888 du 26 décembre 2007 portant approbation des
nomenclatures dactivites et de produits).

Pour toute question relative a ce ceriificat, s'adresser au service SIRENE de la Direction Régionale du NORD PAS DE CALAIS 130 AV DU PRESIDENT KENNEDY CS 70769 59034 LILLE
CEDEX

REPUBLIQUE FRANCAISE
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DIRECTION DE L'INFORMATION E;:-' Standard .................... 01.40.58.75.00
LEGALE ET ADMINISTRATIVE Annonces.................. 01.40.58.77.56
26, rue Desaix, 75727 PARIS CEDEX 15 Accueil commercial....01.40.15.70.10
www.journal-officiel.gouv.fr de il'[’gg;’igaﬁ?“ Abonnements............. 01 401 5.67.77
et administrative (8h30a12h30)
Associations Fondations d'entreprise
Associations syndicales Fonds de dotation

de propriétaires

Annonce n° 693 - page 5650
59 - Nord

ASSOCIATIONS
Créations

Déclaration a la préfecture du Nord.

L'INTER(S)TISSE.

Objet : proposer, par divers pratiques artistiques, des ateliers participatifs aux institutions publiques ou
privées ; solliciter la collaboration et le dialogue entre divers partenaires qui ne sont habituellement pas
amenés a se rencontrer ; construire une continuité d'ordre relationnel et culturel entre I'espace sociétal et
les espaces institutionnels, créer un lieu d'expression artistique destiné a accueillir les personnes en
situation d'enfermement psychique ou physique ; promouvoir I'art comme un acte de co-création, le lieu
d'une ouverture de soi a l'autre, un espace des possibles, d'expériences sensibles, qui fait appel a
l'imaginaire, l'expressivité, la pensée, I'agir, la mobilité, et par la méme, comme un support possible de
processus de subjectivation et d'autonomisation ; concevoir la culture comme une passerelle, une épreuve
de l'altérité et non comme un vecteur de normalisations.

Siege social : La Ferblanterie, 16, rue Abelard, 59000 Lille.

Date de la déclaration : 6 novembre 2014.

Le Directeur de l'information légale et administrative : Bertrand MUNCH
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