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INTRODUCTION






A l'origine, une intuition : il y a quelque chose de pourri au royaume de « France la
dulce ». Certes, la Chanson de Roland célebre en apparence le bel ordonnancement d'un monde
dans lequel les valeurs sont fermement établies et les places définitivement assignées, mais une
oreille attentive parvient a percevoir dans le chant les dissonances et les dysharmonies. De fait,
I'exces, érigé en norme, menace constamment la stabilité de l'univers héroique. En vérité,
I'épopée médiévale réalise I'exploit d'étre a la fois claire et ambigué, univoque et contradictoire.
C'est autour de la figure de Roland que se cristallisent les tensions, et c'est donc en lui que se
laisse le mieux saisir I'ambivalence constitutive du poeme.

Aussi la crispation de la critique est-elle trés compréhensible, quand il s'agit de refléchir
au héros de la chanson. Deux écoles de pensée, en effet, se sont succédé et elles ont interprété
la figure de Roland de maniere diamétralement opposée. La premiére, dont Joseph Beédier est
le plus éminent représentant, a conclu a I'hubris du neveu de Charles, dont I'orgueil motiverait
une expiation par la mort. La seconde a entrepris de démontrer qu'une telle lecture reposait sur
un contre-sens absolu : la fierté exacerbée du guerrier ne serait nullement condamnable, dans
la mesure ou elle ne serait qu'un simple effet de sa nature héroique. En somme, Bédier et ses
épigones, commentant le poéme comme s'il était représentatif d'une culture de la faute et non
d'une culture de la honte, redoubleraient symboliquement la trahison commise par Ganelon?.

Les choses semblent désormais entendues : Roland est le héros épique par excellence,
incarnant dans leur degré de perfection le plus haut les valeurs de sa communauté. C'est ainsi
que lan Short recommande, plein de certitude : « On évitera (...) de rabacher le débat stérile
sur la prétendue "démesure" de Roland. »? L'affirmation est intéressante, en ce sens qu'elle
prétend clore la discussion, alors méme qu'elle en reconnait la possibilité. Le lecteur semble
par conséquent tenu de se ranger dans le camp défendu par lan Short et d'apprécier positivement
la démesure héroique du personnage.

Pour notre part, nous ne comprenons pas la nécessité de recourir a un raisonnement
binaire. En la circonstance, il est tout aussi pertinent d'objecter aux uns que I'héroisme guerrier
implique, par nature, une élévation au-dessus des normes ayant habituellement cours, que de

rétorquer aux autres que I'épithéte « épique », accolée a « folie », ne posséde pas le pouvoir

INous faisons évidemment référence a l'article de Bernard Cerquiglini, au titre suggestif : « Roland a Roncevaux,
ou la trahison des clercs » (Littérature, 42, 1981, p. 40-56). L'on mesure la radicalisation des positions, depuis
I'interrogation initiale d'Alfred Foulet : « Is Roland guilty of desmesure ? » (Romance philology, 1957-1958, p.
145-148). Il revient & George Fenwick Jones d'avoir le premier réfléchi a la Chanson de Roland en recourant aux
catégories, issues de la sociologie culturelle, de shame culture et de guilt culture (The Ethos of the Song of Roland,
John Hopkins University press, Baltimore, 1963).

2 'affirmation se rencontre dans la préface a I'édition du poéme établie par ce critique (Le Livre de poche, Paris,
1990, p. 19).
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d'effacer entierement le caractere problématique du substantif auquel elle se rattache. En
dernier ressort, la frénésie guerriere du pair de France nous parait simultanément justiciable de

deux analyses, exclusives lI'une de l'autre a priori seulement.

Ainsi, il conviendrait plutot de s'attacher a penser la figure de Roland dans toutes ses
contradictions — champion de son roi mais menace pour le royaume, sauveur de son peuple et
cause pourtant de sa perte, héros trés chrétien et monstre d'orgueil tout a la fois. Dans cette
perspective, le recours a la pensée de René Girard s'impose d'elle-méme, puisque cet
anthropologue s'est attaché a interroger dans ses ouvrages ce qui est en jeu derriére « le nom
sonore d'ambivalence »*. Au cceur de la recherche par lui entreprise se trouve en effet
I'ambiguité fondamentale des figures mythiques, qu'il s'est efforcé de comprendre et
d'expliquer. C'est une ligne de force majeure de la pensée de René Girard que de rendre compte
de l'oscillation permanente des héros de la mythologie entre des pbles positif et négatif.

Pour apporter une réponse a cette interrogation capitale, ce philosophe a élaboré un
systeme explicatif qui traverse son ceuvre, a tel point que l'ensemble de ses écrits peut se
résumer au déploiement d'une idée fixe* — le mécanisme du bouc émissaire, c'est-a-dire
I'nypothese du meurtre collectif fondateur. Avant méme de définir les modalités selon lesquelles
nous entendons mobiliser ce systeme explicatif et de délimiter précisement un champ
d'application, il convient de le présenter, fit-ce sommairement. Le meilleur moyen d'exposer

la théorie girardienne consiste peut-étre a en épouser la structure ternaire.

De fait, cette théorie est inintelligible sans le postulat initial d'une crise frappant toute
communauté humaine & un certain moment de son développement historique. Bien qu'elle
puisse se manifester sous des formes tres diverses, cette crise se définit toujours, selon René
Girard, comme une « crise des différences, c’est-a-dire de 1’ordre culturel dans son ensemble »°.
Qu'une épidémie de peste, par exemple, vienne a frapper un groupe, et I'équilibre social peut
s'en trouver dangereusement affecté. Puisque, pour le dire dans les mots de la fable, « tous ne

3Telle est la déclaration d'intention sur laquelle s'ouvre La Violence et le sacré (Paris, Hachette, 1998, p. 9 — I'édition
originale est parue chez Grasset en 1972).

4René Girard a volontiers repris a son compte ce que ses détracteurs considéraient comme une objection définitive
. « Me voila révélé par ces journées comme I'nomme de quelques idées, tellement simples dans leur principe
quelles n'en font peut-étre qu'une. Il s'agirait alors d'une "idée fixe". On I'a suggéré parfois et je n'y vois pas
d'inconvénient. L'idée fixe me frappe par sa pertinence, mais j'entends bien participer a sa définition. Traiter d'idée
fixe le mécanisme de la victime émissaire me parait juste en ceci qu'il fixe toutes les idées. » (« Le meurtre
fondateur dans la pensée de Nietzsche », Violence et vérité, autour de René Girard. Colloque de Cerisy, Paris,
Grasset, 1985, p. 597).

5La Violence et le sacré, p. 77. Il est entendu qu'il ne saurait y avoir de régles pour le déclenchement de cette crise
et que son surgissement, pour chaque groupe humain, est fonction des circonstances particuliéres.
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meurent pas mais tous sont frappes », l'indifférenciation tient en premier lieu au fait que chaque
membre de la communauté est concerné par la crise. Mais la perte des différences est renforcée
encore par I'exacerbation des rivalités mimétiques. Tel est le principe dynamique de la crise
d'indifférenciation : I'identité génere le conflit qui, en retour, amplifie davantage les similitudes
entre les protagonistes. La conséquence la plus extréme de cette spirale conflictuelle serait
I'auto-extermination de la communauté ; René Girard, d'ailleurs, ne croit pas impossible que
certaines sociétés aient pu disparaitre & ce moment précis de leur développement, car elles
auraient été dans l'incapacité de surmonter le probléme auquel elles étaient confrontées®.
Cependant, I'nypotheése victimaire suppose que la crise sacrificielle a massivement appelé une
seule et méme réponse chez les groupes humains qu'elle a affectés — ce qui revient a dire toutes
les sociétés dont nous avons connaissance : la violence unanime des communautés contre un

de leurs membres.

La convergence de toutes les pulsions violentes sur un individu unique, la victime
émissaire, constitue de fait le deuxiéme temps de la théorie girardienne. C'est d'ailleurs la seule
solution qui soit susceptible de mettre un terme au cycle perpétuellement recommencé de la
violence, puisque

« si les hommes réussissent a se convaincre tous qu’un seul d’entre eux est

responsable de la mimesis violente, s’ils réussissent a voir en lui la "souillure"

qui les contamine, s’ils sont vraiment unanimes dans leur croyance, cette

croyance sera vérifiée car il n’y aura plus nulle part, dans la communauté,

aucun modele de violence a suivre ou a rejeter, ¢’est-a-dire, inévitablement, a

imiter et a multiplier. »’

L'éradication de la violence nécessite donc I'éradication d'un membre qui prend sur lui seul la
responsabilité des crimes communs a tous ; c'est parce que la résolution de la crise reléve d'une
logique implacable que René Girard emploie le terme de « mécanisme ». La sélection de la
victime n'est jamais entierement aléatoire et cette derniére doit présenter les « signes
victimaires »® qui la désignent comme sacrifiable. Le point commun aux traits victimaires est

leur pouvoir de révéler la marginalité de la victime et ainsi de la séparer du reste de la

6C'est du moins une issue qu'il envisage dans Les Origines de la culture (Paris, Hachette, 2006, p.79), soit que ces
groupes archaiques n‘aient pas trouvé de « victime suffisamment polarisatrice », soit qu"ils n'aient pas réussi a
« ritualiser ce phénomene et a créer un systéme religieux durable ».

La Violence et le sacré, p. 125.

8René Girard a réfléchi dans Le Bouc émissaire (Paris, Grasset, 1982) aux criteres de sélection victimaire, et
notamment aux pages 28-36.

13



communauté. Le fait d'étre étranger, par exemple, est un trait récurrent, mais il existe aussi une
marginalité par le haut. Ainsi, le statut royal, pour la raison méme qu'il n'est susceptible de
n'échoir qu'a un seul individu a la fois, rend sacrifiable celui qui I'assume. 1l est intéressant de
remarquer que la victime, dans de nombreux mythes, parvient a cumuler marginalité par le haut
et par le bas. En outre, la marginalité sociale est souvent redoublée d'anomalies physiques, qui
elles aussi se distribuent sur les deux registres du positif, telle la beauté exceptionnelle, et du
négatif, telles les difformités de toute sorte dont sont souvent frappés les personnages de la
mythologie.

L'essentiel est de saisir que les traits victimaires, différenciants, s'articulent étroitement
avec l'accusation que la sociéte profére contre la victime d'étre coupable de crimes
indifférenciateurs :

« Ce n'est jamais leur différence propre qu'on reproche aux minorités

religieuses, ethniques, nationales, c'est de ne pas différer comme il faut, a la

limite de ne pas différer du tout. (...) Le barbaros n'est pas celui qui parle une

autre langue, mais celui qui mélange les seules distinctions vraiment

significatives, celles de la langue grecque. Partout, le vocabulaire des préjugés

tribaux, nationaux, etc..., exprime la haine non de la différence, mais de sa

privation. Ce n'est pas l'autre nomos qu'on voit dans l'autre mais I'anomalie, ce

n'est pas l'autre norme, mais I'anormalité ; I'infirme se fait difforme ; I'étranger

devient l'apatride. »°
L'articulation entre ces deux plans constitue un aspect essentiel de la pensée girardienne et
assure la cohérence du systeme qu'elle construit. Le paradoxe apparent, qui consiste a surmonter
la crise d'indifférenciation par la mise & mort du seul étre qui différe encore, tombe devant
I'analyse qui montre dans la différence de la victime émissaire une prédisposition aux crimes
indifférenciateurs. 1l n'est des lors guére surprenant de constater que les accusations soient tout
aussi stéréotypées que les marques victimaires et que, si elles revétent des formes diverses, elles
partagent toutes la caractéristique fondamentale de dénoncer la dissolution entiére du lien
social. Le viol, l'inceste ou la bestialité, par exemple, sont des crimes sexuels distincts, mais ils
ont en commun d'entrainer une perte des différences et de brouiller les frontiéres établies par
I'ordre culturel. L'accusation de la victime est un élément indispensable du mécanisme du bouc
émissaire dans la mesure ou elle assure et legitime tout a la fois la concentration de la violence

collective sur le responsable de la crise.

9Le Bouc émissaire, pp. 34-35. Le point est crucial : I'anthropologie girardienne implique que la peur du méme soit
viscérale, bien plus que ne l'est la crainte de l'altérité.
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Le dernier temps du systéeme n'est pas marqué par la mise a mort de la victime qui, bien
au contraire, constitue un commencement. Le retour de I'harmonie entraine la sacralisation du
bouc émissaire a qui la communauté attribue le pouvoir bénefique de pacification et de
restructuration. Ce double mouvement de rejet puis de venération fonde, selon René Girard,
I'ambivalence constitutive du sacré. Le meurtre collectif est donc originel parce qu'il est
fondateur du religieux, c'est-a-dire des activités humaines qui ont « le mécanisme du bouc
émissaire pour objet », ce qui revient & définir le religieux par sa fonction « de perpétuer ou de
renouveler les effets de ce mécanisme, c'est-a-dire de maintenir la violence hors de la
communauté »'°, Aussi faut-il comprendre que l'institution sociale qu'est le sacrifice a pour but
de reproduire de maniére contrélée et ritualisée ce qui eut lieu spontanément au commencement.
Le choix de la victime procéde de sa capacité de substitution car elle prend la place de la victime
émissaire qui, elle-méme, assume la violence collective. En conséquence, l'attention est
accordée a sa marginalité, seule garante de la possibilité d'un acte de violence qui n'appelle pas
de représailles sanglantes ni n‘ouvre le cycle sans fin de la vengeance. Dans le méme temps, la
victime doit également étre suffisamment ressemblante a celle qu'elle remplace — et ce méme
quand il s'agit d'un sacrifice animal — sans pour autant donner lieu a une confusion qui annulerait
I'effet bénéfique de la cérémonie. Si le rite est la répétition volontairement déformée de
I'événement, qui vise a obtenir des résultats similaires par une voie légérement et savamment
détournée, le mythe en est la commémoration elle aussi orientée et il est énoncé dans « la
perspective des persécuteurs sur leur propre persécution ».,

Pour ce qui concerne le mythe, la pensée girardienne consiste en une herméneutique qui
recourt toujours a la méme modélisation. De fait, le mythe est envisagé comme la combinaison
de stéréotypes qui sont en nombre limité : une crise généralisée, des crimes indifférenciateurs,
des prétendus coupables présentant des signes victimaires et I'unanimité violente de la
communauté a leur encontre. Mais le mythe procede par distorsions et il arrive que seuls deux
stéréotypes soient présents ou méme qu'un unique stéréotype soit décliné. Aussi le caractére
général de la crise peut-il étre présenté sous l'aspect d'une transgression rapportée a la seule
victime émissaire : dans ce cas, I'importance de la transgression engage la communauté dans
son ensemble, et c'est par ce biais que se laisse entrevoir la dimension générale de la crise. De

maniere explicite et revendiquée, René Girard propose une lecture correctrice des récits

10La Violence et le sacré, p. 140. Il conviendrait que les détracteurs de René Girard gardassent a I'esprit cette
définition du religieux — pour radicale et contestable qu'elle soit — afin de dissiper un certain nombre de
malentendus.

Telle est la définition lapidaire que René Girard donne de la « mythicalité » dans Le Bouc émissaire (p. 41).
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mythiques, qui entend « s’interroger sur ce que le texte omet autant et plus encore que sur ce
dont il fait état »'2 et ainsi mettre a jour les déformations apportées par la mentalité persécutrice

a la narration du meurtre fondateur.

Ce n'est pas sans mauvaise foi que nous avons présenté comme une évidence le recours
a lI'anthropologie de René Girard pour lire la Chanson de Roland. C'était feindre d'ignorer que,
parmi les penseurs contemporains, nul peut-étre ne suscite autant de réserves ou de rejets,
parfois radicaux®®. C'était également occulter le fait que la pensée girardienne n'était jamais, ou
presque, sollicitée pour appréhender la littérature médiévale. Aussi convient-il que nous
établissions avec rigueur les conditions de l'approche anthropologique que nous entendons
adopter.

Il nous est impossible de ne pas aborder, en premier lieu, la question de la scientificité
de la théorie girardienne, dont I'on demande parfois, voire souvent, si elle mérite d'étre rangée
parmi les hypothéses scientifiques ou si elle doit au contraire étre disqualifiée en tant que
discours pseudo-scientifique. En réalité, le débat ainsi formulé ne présente guere d'intérét, et
Alain Boyer démontre facilement que l'ccuvre de René Girard respecte les criteres de
métaphysique, définie par l'audace spéculative et I'impossibilité factuelle de vérifications
empiriques, et pseudo-science, caractérisée par une volonté obsessionnelle d'assurer son
irréfutabilité*.

C'est pourquoi il convient de reformuler la question, de sorte que la réflexion porte sur
la prétention totalisante d'une théorie qui entend a elle seule rendre compte de I'apparition de
I'ordre culturel et du processus d'hominisation. Il n'y a pas de raison fondée en droit de refuser
a un penseur la possibilité de réfléchir en termes universels ni de ne pas se satisfaire de la
fragmentation du savoir et, a ce titre, I'on ne peut que rire avec René Girard de ceux qui écrivent

que « ¢a marche trop bien pour étre vrai » :

12C'est dans La Violence et le sacré (p. 303) que le philosophe tient ce discours de la méthode.

13Christine Orsoni raconte ainsi dans Violence et vérité (p. 323) qu'un de ses collégues cessa de lui adresser la
parole le jour ou elle lui offrit un exemplaire du Bouc émissaire. L'anecdote est représentative du refus épidermique
de se confronter a la pensée de René Girard.

l4« Sacrifice et réfutation », Violence et vérité, p. 569-589. Il est intéressant de constater combien René Girard
semble se complaire a préter le flanc aux critiques, puisqu'il réagit a cette communication en affirmant qu'il se sent
« incapable d'imaginer une donnée anthropologique que [sa] théorie échouerait a expliquer » (p. 591). Le propos
d'Alain Boyer ne consiste pourtant pas a réfuter sa théorie, mais a démontrer qu'elle est réfutable.
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« Faut-il en conclure que les pensées dominantes autour de nous marchent trop

mal pour étre entierement fausses ? (...) A partir de quel degré d'incohérence

une thése devient-elle susceptible de réunir les suffrages des experts ? »%°
Il est obligatoire, cependant, de préciser que I'anthropologue semble ici ne pas distinguer entre
deux potentialités totalisantes du systeme qu'il construit. Ce sont deux affirmations différentes,
en effet, que de reconnaitre a sa théorie le pouvoir d'éclairer entierement un mythe, un rite ou
une institution restes jusque-la obscurs, et que de proclamer la validité universelle de son
systéme explicatif. La théorie girardienne ne perd rien de sa puissance interprétative a ne pas
étre considérée comme une clef absolue ouvrant la porte de I'histoire universelle du genre
humain. Au demeurant, nous ne voyons guére la nécessité logique de rejeter intégralement une
pensée au prétexte qu'elle serait totalisante. Le chercheur désireux de confronter I'nypothése
victimaire a un objet donné ne contracte certainement pas l'obligation de partager avec René
Girard la conviction que cette hypothese possede le pouvoir de rendre compte de tous les
phénomenes culturels observables. Au contraire, une telle démarche, en entreprenant de
mesurer les apports de ce modéle explicatif & la compréhension d'un document particulier,
propose par-la méme d'en enregistrer les limites.

Bien que la question ne mériterait pas, en toute rigueur, d'étre abordée, il nous faut
évoquer également la foi de René Girard. Est-il besoin de nous appesantir outre mesure sur
I'objection selon laquelle la conviction religieuse ou le prosélytisme seraient la motivation
inavouée des écrits de cet anthropologue et, partant, constitueraient un prisme déformant a
travers lequel il observerait le réel ? L'argument porte a faux, en ce sens que le philosophe a
défini sa trajectoire selon une direction inverse et que, selon ses dires, c'est le systéme par lui
élaboré qui I'a conduit au christianisme®. Naturellement, si rien n‘autorise a remettre en doute
ce que Girard dit de son itinéraire spirituel, nul n'est tenu de le croire sur parole. Mais, a
supposer qu'il ait menti et que la trajectoire intellectuelle ait mené de la foi a la théorie
scientifique, il serait toujours loisible de rétorquer qu'une réflexion pertinente n'est pas
incompatible avec une croyance forte. En mettant les choses au pire et en concédant qu'il
poursuive le mauvais dessein de persuader insidieusement de la supériorité du christianisme,

une heureuse fin et des résultats valides scientifiguement ne seraient toutefois pas a exclure.

15Des choses cachées depuis la fondation du monde, Paris, Grasset, 1978, p. 51. C'est avec une virulence assumée
que René Girard persifle « le syndicalisme de I'échec » régnant en maitre selon lui dans les universités et empéchant
toute « parole décisive » (p. 48).

16Les Origines de la culture, Paris, Hachette, 2006, p. 57-60. René Girard ne prétend cependant pas que
«l'affectif ne joue aucun réle dans son christianisme » (p. 260).
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Ce nonobstant, il est certain que la lecture que I'auteur du Bouc émissaire propose des
Evangiles comme déconstruction de I'entreprise mythique ne saurait étre acceptée sans
discussion. Lucien Scubla a ainsi entrepris de démontrer que, d'une part, le message
évangélique n'est pas réductible, loin s'en faut, a la révélation de I'illusion persécutrice et que,
d'autre part, le christianisme historique n'aurait pu se développer sans recourir a son tour au
sacrificiel*’. 1l est possible en outre de mettre en doute Iidée que les Evangiles possédent
I'apanage exclusif de la démythification, comprise dans l'acception girardienne. En effet,
I'importance de I'institution judiciaire et le role majeur qu'elle joue dans I'éradication du désir
de vengeance, et donc de la mauvaise réciprocité, est mise en lumiére dans les premieres pages
de La Violence et le sacreé et, de maniere étonnante, semble ensuite entierement effacée jusque
dans I'esprit de son auteur. Si le statut scientifique de la révélation évangélique est discutable,
il ne faut pas pour autant en conclure a la faillite de I'ensemble de la théorie, dans la mesure ou
le postulat fondamental de la crise sacrificielle, a laquelle elle est articulée, demeure dissociable
et autonome.

En somme, la difficulté & manier le systeme girardien tient a son apparente simplicite,
gu'une lecture hative et partiale assimile parfois a du simplisme, et a la complexité réelle des
concepts qu'il pense en cohérence, traversant l'ensemble des disciplines littéraires et
scientifiques. Aussi son étude constitue-t-elle un véritable « voyage au bout des sciences de
I'homme »*8 et sa mobilisation présente toujours le risque de dépasser en tous sens le chemin
que I'on entend parcourir. Pour limiter autant que possible les digressions et les dérives, nous
proposons de nous en tenir a un emploi strict de la théorie girardienne en tant que méthode de
lecture!®. Nous sommes en effet convaincu que les principes exégétiques destinés a lever
I'ambivalence des figures mythiques sont pertinents pour appréhender la construction complexe

qu'est le personnage épique de Roland.

Ce choix nous oblige a interroger la conception du mythe dans la pensée de René Girard,
problématique par bien des aspects. Tout d'abord, la difficulté revient, identique, de sa

prétention totalisante. Il nous parait douteux de postuler la réductibilité de tous les mythes a la

17« Le christianisme de René Girard et la nature de la religion », Violence et vérité, p. 243-257. Lucien Scubla
estime que la vraie rupture entre I'Ancien et le Nouveau Testament porte non sur la question du sacrifice mais sur
celle de la parenté.

18] 'expression se trouve sous la plume de Jean-Marie Domenach et donne son nom a la communication qu'il
proposa au colloque de Cerisy (Violence et vérité, p.235-242).

19Ce faisant, nous passons outre la recommandation de Lucien Scubla de rester « sur le sol ferme de la réalité
anthropologique », et donc de renoncer a l'analyse littéraire, afin de « prolonger les pistes » ouvertes par René
Girard (avant-propos & Sanglantes origines, Paris, Flammarion, 2013, pp. XV-XV1). Il nous concéderait, espérons-
le, que la littérature est une réalité anthropologique.
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modélisation qui en fait des récits déformants et déformés de la crise sacrificielle. Sur ce point
aussi, I'aporie n'est qu'apparente : dans la mesure ou nous sollicitons cette pensée comme outil
heuristique, il estamplement suffisant de mesurer son pouvoir éclairant lorsqu'elle est appliquée
a un dossier mythique particulier. 1l serait donc oiseux, en ce lieu, de débattre pour savoir si,
comme Reneé Girard le proclame, le mécanisme du bouc émissaire vaut pour les mythes de
I'numanité entiére, ou s'il serait plus juste de limiter sa valeur aux seuls mythes fondateurs, ou
méme a une certaine catégorie de mythes?®®. L'enjeu n'est pas de prétendre livrer la vérité
derniere des mythes, ni non plus d'épuiser les significations d'un mythe. Plus modeste, I'objectif
que nous assignons a la pensée girardienne est de contribuer a élucider certains aspects d'un
récit mythique : nul ne doutera, par exemple, que le récit par Ovide de la métamorphose de
Lycaon (I, 163-241) puisse susciter d'autres interprétations qu'une lecture fondée sur la théorie
de la crise sacrificielle ; nul ne contestera, cependant, que cette théorie présente le mérite
important d'en donner une interprétation cohérente. De fait, elle rend parfaitement compte de
I'ensemble des éléments présents dans cette séquence des Métamorphoses, et demeure valide
alors méme qu'on la confronte a d'autres variantes et aux rites arcadiens avec lesquels le mythe
entretient des relations étroites.

Une autre question soulevée par la conception girardienne du mythe tient a I'nypothese,
constamment formulée, d'une victime réelle a l'origine de chaque mythe?. Seule I'unanimité
violente réellement subie par un Lycaon historique, pour nous référer au méme exemple,
explique le récit du poete latin et les distorsions qu'il opere, commandées par la perspective
persécutrice. En effet, René Girard récuse fermement la possibilité que la violence appartienne
a l'ordre du symbolique et c'est dans ce postulat du fondement réel de la pensée mythique que
réside la rupture avec la position défendue par Lévi-Strauss :

« On ne souligne pas assez le caractére invraisemblable, proprement

fantastique de la conception lévi-straussienne. (...) La mythologie, pour moi,

n'a nullement le projet poético-philosophique incroyable que lui attribue le

structuralisme. Son vrai projet, c'est de se remémorer les crises et le lynchage

fondateur, les séquences événementielles qui ont constitué ou reconstitué un

20Nous n'ignorons pas que René Girard s'est élevé avec vigueur dans Sanglantes Origines (p. 91-95) contre la
possibilité que puisse exister dans la mythologie un motif du bouc émissaire, ni que ces arguments sont
particuliérement convaincants. Nous nous contentons de dresser un tableau sommaire d'une discussion dans
laquelle nous ne souhaitons pas entrer.

2INoous sommes dans I'obligation de signaler la convergence entre les recherches de René Girard et celles de Walter
Burkert. Ce dernier voit dans la mise a mort de la proie par I'hnomme devenu chasseur I'origine des mythes et des
rites. Il se trouve que, par I'effet de ce qui n'est pas un hasard, Homo Necans : rites sacrificiels et mythes de la
Greéce ancienne, ouvrage dans lequel est théorisée la rupture décisive dans I'histoire de I'humanité qu'aurait été la
pratique de la chasse, parut la méme année que La Violence et le sacré.
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ordre culturel. S'il y a quelque chose de juste et de profond dans I'idée lévi-

straussienne, c'est I'idée que la naissance de la pensée est en jeu dans le mythe.

Elle est méme plus directement en jeu que n'ose le penser le structuralisme

parce qu'il n'y a pas de pensée humaine qui ne naisse du lynchage fondateur. La

ou Lévi-Strauss a tort, cependant, (...) c'est de prendre cette naissance pour une

immaculée conception. Il voit dans le lynchage partout répété une simple

métaphore fictive d'une opération intellectuelle seule réelle. »??
A cet égard, la théorie de René Girard permet de surmonter une impasse du structuralisme,
analysée par Vincent Descombes comme « équivoque du symbolique », qui accepte
indifféeremment que les symboles soient les effets ou les sources des conventions, qu'ils
viennent avant ou aprés le lien social®®. Le mythe ne s'élabore pas antérieurement ou

postérieurement a l'ordre culturel mais en méme temps que lui.

Or, une telle position souléve deux questions cruciales, d'ordre méthodologique, quant
a la pratique exégétique qu'elle induit. D'une part, elle semble orienter toute lecture d'un mythe
vers la reconstitution de I'événement violent qui le fonde. La prétention de reconstruire la réalité
originelle serait d'une naiveté confondante et, sur ce point, la clarification apportée par René
Girard s'impose :

« Je n'ai pas besoin de dire que je suis en train de reconstituer le moindre

contexte historique. Je n'affirme pas connaitre quoi que ce soit sur le texte de

Milomaki sinon que, s'il s'agissait d'un texte historique, j'y flairerais I'odeur

d'une véritable victime. »**
Incontestablement, ce que dit I'anthropologue du mythe de Milomaki vaut pour I'ensemble des
mythes qu'il analyse. Toutefois, la difficulté demeure car la pratique menace toujours de

contredire une pétition de principe, que nous ne pouvons qu'approuver. Ainsi, l'interprétation

22Des choses cachées depuis la fondation du monde, p. 129. Le rapport de René Girard a I'ccuvre de Lévi-Strauss
est ambigu en ce sens que ce penseur n'a eu de cesse d'affirmer sa dette envers le penseur de l'indifférenciation
originelle, tout en le fustigeant comme dans le paragraphe que nous citons. C'est une caractéristique de la pensée
girardienne que la « cyclothymie » (Pierre Pachet, « René Girard et la diversité des pensées », Violence et vérité,
p. 387) qu'il nourrit envers ses prédécesseurs.

23Vincent Descombes, « L'équivoque du symbolique », Modern Language Notes, 94, 4, mai 1979, p. 655-675.
Pour Jean-Pierre Dupuy, René Girard parvient a « concevoir un processus de totalisation, ou la totalité, loin de
dominer et de guider depuis toujours son effectuation du haut de sa présence ontologique, s'engendre dans le
mouvement méme ou elle s'actualise » (« Totalisation et méconnaissance », Violence et vérité, p. 111). Le modéle
girardien résout la difficulté « de la méme maniére, exactement, qu'en biologie les théories de l'auto-organisation
résolvent un probléme formellement identique : le passage du simple au complexe, de l'indifférencié au
différencié. »

24Sanglantes origines, p. 110. Ce propos développe la réponse apportée immédiatement avant a Burton Mack, qui
I'interrogeait sur la place qu'il accordait aux données historiques : « Je ne prends pas position sur ces problemes. »
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que livre René Girard du mythe de Milomaki semble impliquer qu'il y a bien eu ingestion fatale
de poissons pour des membres de la communauté. Le récit attribue a Milomaki la responsabilité
de la toxicité des poissons, et René Girard le corrige en supposant qu'il s'agissait d'aliments
avariés. Par-la méme, il donne a entendre qu'il propose au lecteur la description authentique des
événements tels qu'ils se sont réellement déroulés. 1l importe donc de réaffirmer que la lecture
girardienne que nous entendons conduire ne tend pas a saisir une quelconque realité historique
dissimulée derriére un texte, mais a en enrichir la compréhension de I'imaginaire qu'il déploie.

D'autre part, la définition du mythe comme récit déformant d'une mise a mort collective
appelle I'emploi systématique d'une lecture correctrice et, pour cette raison précisément,
comporte un risque important de dérive. Examiner un document comme une distorsion conduit
parfois I'nerméneute a se croire fondé a le contredire. L'interprétation, par exemple, que René
Girard propose, au chapitre sixieme du Bouc émissaire du mythe de Baldr est une illustration
intéressante de la possibilité d'un manque de rigueur méthodologique. L'opération consistant a
corriger le jeu innocent des Ases en lynchage de Baldr est difficilement contestable, en ce sens
qu'elle éclaire la séquence, autant si ce n'est plus que ne le font d'autres analyses, et qu'elle
respecte les éléments contenus dans le dossier mythique. Mais, quant a elle, la supposition de
I'existence de versions antérieures justifiant aux yeux des persécuteurs le lynchage de Baldr par
sa culpabilité et ignorant la figure criminelle de Loki ne saurait étre acceptée. La raison
recommande en effet de frapper de nullité le recours a de semblables spéculations, qui
reviennent a négliger les données positives au profit de versions artificiellement forgées afin
d'apporter la preuve de la validité des postulats initiaux. Il serait sinon trop aisé a chaque
anthropologue de récrire le mythe selon les besoins de son systeme explicatif, dont il
démontrerait ainsi a tout coup la pertinence.

L'effort, en I'occurrence, est d'autant plus inutile que, dans le mythe scandinave, le
personnage de Loki participe pleinement du mécanisme du bouc émissaire. Il suffit de supposer
une crise sacrificielle trouvant sa résolution en deux temps, c'est-a-dire par la présence d'une
seconde victime qui, dans le prolongement immédiat du meurtre fondateur, assume a elle seule
la responsabilité de la violence collective, pour défendre la pertinence d'une lecture girardienne
sans faire violence au mythe. Nous reviendrons ultérieurement sur cette question mais, quoiqu'il
en soit du mythe de Baldr, il nous appartenait de rappeler ici un principe fondamental : pour
étre valide, I'interprétation d'un mythe doit impérativement se confronter a I'ensemble des
variantes attestées, sans pour autant étre fondée sur des conjectures hasardeuses. L'analyse
d'une documentation hypothétique est un exercice qui, sauf a étre ironique, ne posséde guére

de légitimité.
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Ces deux questions, néanmoins, ne doivent pas masquer le fait que la conception
girardienne du mythe contient en elle-méme son propre dépassement, demeurant trop souvent
inapercu. En effet, si I'élaboration du récit mythique consiste véritablement en une deformation,
cela implique nécessairement que le mythe échappe en partie a I'évenement réel. En d'autres
termes, l'anthropologie de René Girard n'explore jamais du mythe que son versant
archéologique et laisse ouverte la question de ce qu'il construit, que d'autres lectures
investissent?. Pour ne prendre qu'un exemple, si I'hypothése victimaire permet d'appréhender
plus nettement les enjeux de la mise a mort du Minotaure, la sequence n'est nullement réductible
a la question de la violence fondatrice, et ce tout d'abord parce qu'une telle approche est
impropre a rendre parfaitement compte de certains mythémes essentiels tels le fil ou le
labyrinthe. L'analyse apparait plus insuffisante encore, pour peu que I'on considére que le
meurtre du monstre crétois appartient non seulement au parcours héroique de Thésée, mais
aussi a la trajectoire mythique de Dédale : I'entrelacement de mythes ou leur constitution en
ensembles montre bien les insuffisances d'une lecture monolithique. Méme si I'on admet que le
meurtre fondateur soit le noyau originel d'un cycle plus vaste, il est impossible de rejeter le
reste de la matiére mythique comme une digression ornementale dépourvue de signification
profonde. A supposer que I'on accordat au mécanisme du bouc émissaire le statut de « principe
générateur » de toute culture humaine, il ne s'ensuivrait pas nécessairement qu'il fit a I'origine
de tous les mythes et rites connus®. Sans contredire cette thése ni méme sa prétention
totalisante, il semblerait acceptable, en logique, que certains rites et mythes eussent pu étre
élaborés par imitation de modéles déja existants, quant a eux produits de I'impulsion originelle.

Ainsi, une ligne de partage existe bel et bien entre les mythes et les textes historiques de
persécution, qui ne saurait étre abolie. « Si frappantes, si complétes, si parfaites » fussent-elles,
les analogies entre ces deux catégories de documents demeurent des analogies : le constat
s'impose que « le coefficient de distorsion et de transfiguration est plus élevé » dans la
mythologie?’. Faut-il supposer qu'il s'agit simplement d'une différence de degré, et non de

25Richard Kearney pousse le raisonnement au point de demander si le mythe ne serait pas la victime émissaire du
systéme girardien, orienté alors dans son rapport au passé et non dans une direction eschatologique. Si la division
qu'il propose entre « bons » et « mauvais mythes » selon le discours qu'ils tiennent sur la violence est infiniment
contestable et certainement dénuée de tout fondement, Kearney nous semble avoir le mérite de rappeler que la
lecture girardienne d'un mythe est toujours partielle (« Le mythe chez Girard, un nouveau bouc émissaire »,
Violence et vérité, p. 35-49).

26]_'expression « principe générateur » se trouve sous la plume de René Girard dans Sanglantes origines (p. 34), ce
qui explique que Robert Hamerton-Kelly ait donné comme titre a I'exposé de Girard recueilli dans ce méme livre
d'entretiens « Un mécanisme générateur : le bouc émissaire. »

271bid., pp. 69-70. Comme I'écrit René Girard, «méme les plus mystifiés des persécuteurs de Juifs ou de Iépreux
au Moyen Age ne métamorphosaient pas leurs victimes en divinités et ancétres sacrés. Mais ils les dotaient souvent
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nature ? L'auteur de La Violence et le sacré en semble convaincu, car il prophétise dans les
mémes lignes la venue du jour ou la dimension persécutrice des mythes sera aussi évidente que
celle des textes historiques. Nous ne partageons pas, quant a nous, son enthousiasme, dans la
mesure précisément ou le travail qu'il a entrepris constitue une étape décisive dans la conquéte
de cette transparence. Il serait bien difficile d'envisager une avancée qui puisse encore étre
accomplie dans cette direction, puisque I'opacité supérieure du mythe et du sacré tient en réalité

a une différence de nature.

Afin de prouver le bien-fondé de notre position, il n'est qu'a procéder a une
confrontation. Nous retiendrons comme exemple de texte de persécution la section du Jugement
dou Roy de Navarre rapportant la mise a mort des Juifs pendant la Peste Noire, pour la raison
que René Girard est réguliérement revenu sur cet extrait de 1'ceuvre de Guillaume de Machaut,
élevé au rang de modéle prototypique®®. Nous rapprocherons ce témoin de référence des
mystéres hagiographiques de langue frangaise, qui, pour ne pas lui étre exactement
contemporains, sont le produit de la méme culture et de la méme société, puisqu'ils datent du
quinzieme siecle.

Nul ne contestera l'origine violente de I'un et des autres : I'on accordera que des Juifs
ont été réellement persécutés et il n'y a pas lieu de remettre en cause I'historicité des martyres
endurés par les Chrétiens, quand bien méme I'hagiographie en donnerait une version
mythifiante. Mais le rapport temporel unissant ces documents a I'événement historique
fondateur différe sensiblement. Le récit de Guillaume de Machaut est immédiatement
contemporain des actes qu'il évoque et dont il donne une relation de premiére main ; une
distance de plusieurs siécles sépare la mise a mort des saints de leur représentation théatrale.

Une autre différence tient a la perspective adoptée : si le poéte rapporte, avec une bonne
conscience remarguable, les noirs forfaits perpétrés par les Juifs, cause a ses yeux de la violence
Iégitime qui s'est abattue en retour sur cette communauté, les fatistes n'adoptent jamais le point
de vue des persécuteurs et n‘accordent aucune place aux accusations traditionnellement portées
contre les Chrétiens. Ce stéréotype mythique, attesté a un niveau historique, est entierement

effacé dans le théatre sacré du Moyen Age. L'oblitération s'explique aisément, puisque la

du pouvoir quasi surnaturel de guérir les maladies dont ils les accusaient simultanément d'étre les propagateurs ».
L'analogie n'est donc une équivalence, et la convergence ne signifie pas l'identité.

28C'est dans Le Bouc émissaire que René Girard a traité pour la premiére fois de ce texte, dont il proclame la qualité
de témoin privilégié dans Sanglantes origines (il évoque a la page 70 « le récit de Machaut et tous les autres textes
similaires »).
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commeémoration chrétienne du martyre implique nécessairement la croyance en I'innocence du
supplicié et en l'injustice du chatiment qu'il subit.

Pourtant, le public médiéval prenait plaisir a contempler les scénes de torture et sa
sympathie allait davantage, temporairement du moins, aux bourreaux qu'aux martyrs?°. Les
spectateurs riaient aux invectives lancées et aux coups administrés, mais ils pouvaient, peu de
temps aprés, faire preuve de compassion ou prier avec ferveur le saint, dont il espéraient alors
I'intercession. Des citoyens unis, disposés en cercle autour d'une scéne, jubilaient a la vue des
terribles souffrances infligées a un individu auquel ils attribuaient des pouvoirs surnaturels : a
dessein grossissante, cette vue de ce qui fait le coeur des mystéres médiévaux suggere combien
l'anthropologie girardienne constitue une ressource précieuse pour I'étude de ces piéces®.
« Spectacle de la participation », le mystére semble la répétition rituelle de la mise a mort de la
victime émissaire, dotée des mémes vertus curatives puisque certaines représentations étaient
organisées a la suite d'épidémies®’. Le personnage du martyr s'y caractérise par son ambivalence
: sa dégradation provisoire n'empéche pas la réaffirmation de sa sainteté, qu'elle contribue bien
au contraire a refonder.

A premiére vue, tous les éléments sont réunis pour que les mystéres soient rangés, aux
cotés du Jugement dou Roy de Navarre, dans la catégorie des textes de persécutions. Cependant,
I'assimilation pure et simple entre les deux types d'écrits serait une erreur. Pour ce qui concerne
les drames sacrés, la sanctification de la victime ne s'est opérée que dans la communauté des
croyants, qui n'a pris aucune part dans la mise a mort. Ceci implique que le balancement entre
les pbles positif et négatif du sacré, dans le mystere, ne procede d'aucune nécessité historique :
il n'est pas I'expression d'une mentalité, mais d'un imaginaire persécuteur. Telle est la ligne de
partage qui sépare les deux classes de documents, dont les traits communs conduisent René

Girard a supposer gu'elles forment un ensemble unique. Selon nous, I'écart est irréductible et le

2Gustave Cohen revient a plusieurs reprises dans I'Histoire de la mise en scéne dans le théatre religieux francais
du Moyen Age (Paris, Champion, 1951) sur la dilection du public pour les scénes de torture, notamment aux pages
148, 152, 267-268 et 275-276.

30Aussi comprenons-nous difficilement le refus catégorique exprimé par Charles Mazouer dans Le Théatre
francais au Moyen Age (Paris, Sedes, 1998) de recourir & la pensée de René Girard. La position de ce critique est
d'autant plus surprenante qu'il prend acte dans le méme temps des réactions contradictoires du public (pp. 236-
237). Pourquoi alors recommander de renoncer a un systéme explicatif qui rende compte de ces attitudes a priori
inconciliables ?

51Nous adaptons au seul genre du mystére la définition du théatre médiéval proposée par Henri Rey-Flaud (Pour
une dramaturgie du Moyen Age, Paris, Presses universitaires de France, 1980, p. 16). Méme s'il n'est pas assuré,
loin s'en faut, que la disposition circulaire fit la configuration scénique privilégiée, comme il le défend, il est
incontestable que la confusion entre réalité et représentation menace toujours. L'exemple de l'acteur qui faillit
mourir sur scéne pour avoir pris trop a cceur le rle de Judas a Metz en 1437, bien qu'il constitue évidemment un
cas extréme, prouve la pertinence, au moins partielle, du concept d' « hallucination collective » pour définir le
rapport médiéval & la figuration théatrale.
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mythe, entendu au sens girardien, n'est pas un texte de persécution comme les autres. La notion
d'imaginaire persécuteur nous semble d'autant plus opératoire qu'elle présente le mérite
d'écarter par avance l'objection selon laquelle la mise a I'épreuve de I'hypothese victimaire
reviendrait obligatoirement a réduire une ceuvre au rapport qu'elle entretient avec une réalité
historique.

L'utilisation du concept d'imaginaire ne doit toutefois pas entrainer le préjugé inverse,
tout aussi infondé, qui conduirait & supposer une rupture absolue avec le monde réel. Nous le
mobilisons dans le but de nuancer le systématisme de la position de René Girard, d'apres qui
toute pensée symbolique s'enracine dans le meurtre collectif fondateur. En I'espéce, un
phénomeéne inverse a eu lieu et la sacralisation du martyr a engendré le déferlement de
l'unanimité violente sur le personnage du mystére. Dans cette perspective, il importe de
remarquer que le déchainement de l'agressivité collective n'est nullement circonscrit dans
I'univers de la fiction théatrale. Nous songeons a I'exemple — marginal, il est vrai — d'une
représentation pour laquelle la cité accorda & un condamné a mort le privilége de jouer le réle
de saint Jean le Baptiste, la contrepartie consistant en ce que la décollation serait réelle et non
figurée sur scene. En l'occurrence, la réintégration dans la communauté fut jugée tolérable parce
gu'elle ne marquait qu'une étape avant une expulsion définitive, pressentie comme rédemptrice.
L'anecdote prouve que I'imaginaire et la mentalité persécuteurs peuvent momentanément et

ponctuellement se confondre et donc, corollairement, qu'il convient de les distinguer.

Si la substitution de notions que nous opérons nous parait indispensable, elle ne remet
pas en cause la contribution essentielle de 1'anthropologie girardienne a I'é¢tude d'ceuvres dans
lesquelles I'articulation de la violence et du sacré constitue une ligne de force majeure. En effet,
convoquée en tant que méthode exégétique, cette théorie ne saurait étre jugée qu'a I'aune de son
pouvoir explicatif, quelles que soient les objections et les critiques que I'on puisse par ailleurs
formuler a son encontre. Aussi le domaine de la littérature médiévale eQt-il pu sembler un
champ d'application tout indiqueé.

Or, il n'en a rien été, et il convient de noter en premier lieu que René Girard s'est lui-
méme désintéressé d'un champ d'investigation dont sa formation de chartiste lui permettait
pourtant de mesurer la potentielle fécondité. Certes, les récits mythiques sont trop nombreux
pour étre abordes par un seul homme, et I'abondance de documents a explorer suffit a expliquer

que I'anthropologue ait été un « médiéviste renégat »*2. Cependant, I'incompatibilité radicale

32L'autoportrait du chercheur en « médiéviste renégat » ouvre l'article « Amour et Haine dans Yvain »,
originellement paru dans Modernité au Moyen Age : le défi du passé (Brigitte Cazelles et Charles Méla dir.,Genéve,
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entre la lecture de la Passion élaborée par les théologiens médiévaux et l'interprétation qu'en
propose René Girard n'est peut-étre pas étrangére a ce choix. De fait, une section des Choses
cachées depuis la fondation du monde accable la « lecture sacrificielle » de la Passion,
considérée comme « le malentendu le plus paradoxal et le plus colossal de toute I'histoire ». Or,
c'est sur les épaules des docteurs du Moyen Age que l'auteur fait peser la responsabilité d'avoir
« pleinement formulé [le postulat] d'une exigence sacrificielle de la part du Pére »*. La
polémique n'est pas anecdotique, car l'existence d'une telle lecture semble contredire la thése
selon laquelle les Evangiles accompliraient un travail historique de révélation. Aussi convient-
il de conclure que la période médiévale ne constitue pas une phase de déconstruction pure de
schémes mythique réinvestis par la pensée cléricale. Elle se distingue également par une
remythification, au sens girardien du terme, de récits évangéliques et chrétiens, comme le
suggere notre bref développement sur les mystéres hagiographiques. Ce mouvement double et
contradictoire rend plus complexe le maniement de la théorie girardienne mais, loin de
représenter une pierre d'achoppement, il motive davantage encore le recours a elle.

Le désinterét affiché par les médiévistes envers ce systéme interprétatif en apparait
d'autant plus intrigant. Les raisons ne peuvent se réduire toutes a un refus passionné d'éprouver
I'anthropologie de René Girard et d'en mesurer les apports possibles. Dans l'introduction a
Mimétisme, violence, sacré, ouvrage collectif qui a récemment brisé ce silence assourdissant,
Hubert Heckmann et Nicolas Lenoir suggeérent avec raison que la littérature médiévale semble
lancer « un défi » a la théorie victimaire, en ce sens gu'elle forme « une zone grise, "impure",
ou les mécanismes sacrificiels se reconfigurent et s'adaptent, accouchant les représentations
d'un nouvel ordre du monde. »3*. lls entendent par la mettre en évidence le double mouvement
gue nous évoquons, empiriquement attesté par les études rassemblées, dont certaines analysent
une déconstruction chrétienne de structures mythiques alors que d'autres démontrent la

prégnance d'une violence sacrificielle dans I'imaginaire médiéval®. Mais, dans leur esprit, la

Droz, 1990, p. 249-262) et reproduit, sous la forme d'une traduction en langue francaise de Nicolas Lenoir dans
Mimétisme, violence, sacré. Approche anthropologique de la littérature narrative médiévale (Hubert Heckmann
et Nicolas Lenoir dir.,Orléans, Paradigme, 2012, p. 8-27)

3Q0p. cit., p. 204 et 206. Selon Girard, les commentaires des théologiens « n'aboutissent qu'a des absurdités. »
3Q0p. cit., p. 2. Que I'étude de Jean-Jacques Vincensini recueillie dans ce livre (p. 58-72) s'intitule « René Girard
en Brocéliande » et fasse par-la méme écho a l'article « Lévi-Strauss en Brocéliande » écrit par Jacques Le Goff et
Pierre Vidal-Naquet en 1974 (Critique. Hommage a Lévi-Strauss, 325, 1974, p. 541-571) donne la mesure de
I'épaisseur du silence assourdissant que nous évoquons.

35Pour les premiéres, voir notamment « Yvain : la mervoille provée : figures et critique de la royauté sacrée » de
Nicolas Lenoir, « Théologie-fiction : images du sacrifice rédempteur dans Ami et Amile » de Hubert Heckmann et
« Le Roman d'Andronic, du bouc a I'agneau » de Bertrand Rouzies-Léonardi (p. 97-115 et p. 167-186). « Le
Vieillard Temps : rois méhaigniés, manekines et rédempteurs » de Karin Ueltschi (p. 149-165) et I'étude de Jean-
Jacques Vincensini relévent de la deuxieme catégorie, tout comme l'article de Beate Langenbruch, « La violence
et le sacré a Coloingne et a Tremoine : une relecture girardienne du martyre de saint Renaut dans Renaut de
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difficulté tient aussi au stade intermédiaire que représente le Moyen Age, qui n'est pas une
époque dépourvue d'entraves a la violence, sans toutefois que le systeme judiciaire soit établi
avec suffisamment de fermeté pour exclure I'exercice virtuellement infini de la vengeance®.
Derechef, I'obstacle nous apparait en méme temps comme une invitation, dans la mesure ou,
précisement, cette évolution ouvre un espace favorable au déploiement de l'imaginaire
persécuteur. Dans la Chanson de Roland, par exemple, la dialectique du droit et de la violence
joue un réle fondamental, et I'attention toute particuliére & fonder juridiquement I'exercice de
la vengeance n'exclut nullement le déchainement de la violence collective. De surcroit, il suffit
de convoquer I'exemple de la Grande Peste pour démontrer que I'époque médiévale, bien qu'elle
représente une phase intermédiaire, est susceptible d'entretenir un rapport primitif a la violence
et au sacre.

Comme nous avons entrepris avec le présent travail de creuser le sillon ouvert dans
Mimétisme, violence, sacré, il convient de faire retour sur les positions théoriques qui y sont
défendues, ainsi que sur les choix méthodologiques opérés. Il ne nous appartient pas de revenir
sur la décision de n'explorer que la seule littérature narrative et d'écarter le genre dramatique,
que tout semble prédisposer a étre intégré dans des recherches ultérieures. En revanche, nous
relevons l'insistance avec laquelle les différents contributeurs se démarquent de la prétention
totalisante affichée par René Girard. Dans leur introduction, Hubert Heckmann et Nicolas
Lenoir s'attachent a souligner les « limites interprétatives » externes a la théorie mimétique et
rappellent que les ceuvres médiévales « se nourrissent d'autres choses que de mimétisme, de
violence et de sacré »*’. La précision serait superfétatoire, croyons-nous, s'il n'était question de
mobiliser I'nypothése victimaire. C'est aussi, pour une part, ce qui explique la décision de
Philippe Haugeard de recourir a la théorie girardienne comme « mode d'interrogation du texte

médiéval » et non comme « mode d'interprétation »¢. La prudence de ces chercheurs se congoit

Montauban », paru en 2013 dans Chanter de geste : [’art épique et son rayonnement. Hommage a Jean-Claude
Vallecalle, études recueillies par Maryléne Possamai-Perez et Jean-René Valette, Paris, Champion, p. 197-219.
36Les auteurs reprennent explicitement & leur compte la position développée par Philippe Haugeard dans « Envie,
violence et sacré dans Girart de Roussillon » (p. 76). Ce chercheur classe avec raison le Moyen Age dans la
deuxiéme des trois catégories distinguées par René Girard dans La Violence et le Sacré (p. 36), a savoir les sociétés
recourant « 1) aux dérivations de l'esprit sacrificiel 2) aux aménagements (...) comme les compositions, duels
judiciaires, etc... 3) au systéme judiciaire », afin de « se protéger de la vengeance interminable ». Philippe Haugeard
est revenu sur cette question dans I'introduction au Droit et Violence dans la littérature du Moyen Age, ouvrage
qu'il a dirigé en collaboration avec Muriel Ott (Paris, Garnier, 2013, p. 7-11).

570p. cit., p. 3. La présentation de leur projet comme une « "aventure" théorique » (p. 2) reléve en un sens de la
méme stratégie de précaution rhétorique.

81bid., p. 77. Certes, la distinction n'est pas sans fondement, mais I'étude qu'il consacre au Girart de Roussillon
entend « élargir et approfondir le travail herméneutique dont le texte épique a déja fait I'objet », « susciter des
commentaires différents ou nouveaux » (p. 75) et « attirer I'attention sur des éléments participant étroitement a la
signification politique de 1'ceuvre » (p. 77), c'est-a-dire interpréter.
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aisément, tant leur démarche, qui est aussi la notre, fait peser sur eux le soupcon de vouloir
dévoiler des choses cachées depuis la naissance de la littérature médiévale.

La contribution de Philippe Haugeard intéresse plus particulierement notre propos,
puisque les réflexions théoriques qu'il développe au sujet du Girart de Roussillon sont a nos
yeux pertinentes pour I'ensemble du genre. 1l en va ainsi de I'argument, tres fort, qu'il avance
dans l'ouverture de son étude pour la défense d'une lecture girardienne de I'épopée médievale :
une telle démarche doit permettre « de mieux établir le rapport entre fiction historique et
structure anthropologique de I'imaginaire dans un genre littéraire qui fait de la violence le
principal ressort de I'action ». Bien que ce médiéviste reste mesuré sur I'ampleur des résultats
qu'il a obtenus, il ne s'en déclare pas moins convaincu par « la permanence et I'efficience d'un
imaginaire de la violence collective »*°. La terminologie différe mais nous nous fondons sur les
mémes postulats lorsque nous nous proposons d'étudier I'imaginaire persécuteur présent dans
la Chanson de Roland. Il convient toutefois de préciser en ce lieu que I'emploi du concept
d'imaginaire, dans cet article, ne tient pas aux raisons qui nous conduisent a nous en servir. De
fait, il a pour fonction essentielle de remettre en cause « I'historicité du scénario » victimaire,
jugé trés proche de celui « proposé par Freud dans Totem et tabou »*°.

Au cours de son analyse, Philippe Haugeard met en évidence un élément fondamental
qui justifie a lui seul le recours a la théorie de la crise sacrificielle : un grand nombre de chansons
de geste, si ce n'est toutes, posent « une question qui est a la fois anthropologique et esthétique,
celle du double »*. Or, pour répondre a cette question, il apparait grandement utile, voire
indispensable, de I'articuler a celle de la violence. Sur ce point, décisif pour leur compréhension
et leur appréciation, les épopées du Moyen Age francais gagnent a étre relues a la lumiére des
concepts de rivalité et de violence mimétiques. Tous les critiques s'accordent a reconnaitre dans
la symétrie et la répétition des principes poétiques majeurs de la construction des poémes
épiques médiévaux, mais il n'est pas satisfaisant de s'en tenir a ce seul constat descriptif, sans
s'interroger sur les significations de choix formels aussi forts. Sans prétendre réduire les

chansons a l'univocite, il vaut a tout le moins la peine d'éprouver une réponse suggérée par René

¥lbid., p. 89. Cette permanence est empiriquement observable : la chanson de geste reproduit les « éléments
invariants » — tels que les a établis René Girard — de I'imaginaire de la violence collective. Philippe Haugeard
semble estimer que la reproduction se fait « de fagon désormais fragmentaire » pour I'ensemble de la littérature
médiévale, et non pour la seule chanson qu'il étudie.

40Les analogies entre les deux théories sont réguliérement mises en avant, bien que des différences irréductibles
existent indéniablement. Pour ne citer que la plus importante, le parricide freudien est donné comme un événement
singulier, quand la mise a mort collective est pensée comme un événement régulier (nous renvoyons a la mise au
point effectuée par René Girard lui-méme aux pages 261-263 de Sanglantes origines).

41bid., p. 81. Nous nous permettons d'élargir une réflexion que son auteur réserve au seul Girart de Roussillon.
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Girard, selon laquelle « I'opposition d'éléments symétriques » pourrait étre motivee par le regne
de la réciprocité violente.

Tout comme Philippe Haugeard, nous croyons que la lecture des tragédies grecques
proposée par l'anthropologue ouvre des perspectives stimulantes pour l'interprétation des
chansons de geste. Qui ne reconnaitrait en effet la validité, méme partielle, de la proposition
suivante: « S’il fallait définir I’art [de la chanson de geste] en une seule phrase, on ne pourrait
mentionner qu’une seule donnée : 1’opposition d’éléments symétriques » ? Qui contesterait,
corollairement, la pertinence de cette affirmation : « [La chanson de geste] est I'équilibre d'une
balance qui n'est pas celle de la justice mais de la violence »*?? Il s'ensuit qu'une lecture
girardienne, ainsi comprise, ne court pas le danger « de chercher a illustrer, voire a valider
davantage la théorie proposée comme clef de lecture », puisqu'elle se fixe pour objet premier

de rendre compte des principes esthétiques de l'ceuvre étudiée®.

Elle est une lecture
scientifique, et qui les vaut toutes, et que vaut n'importe laquelle.

C'est sur un silence, pour finir, que nous souhaitons nous attarder, celui du recueil sur la
Chanson de Roland. Certes, le champ des possibles était immense, et il était nécessaire de faire
des choix ; il est surprenant, cependant, qu'une seule étude évoque I'épopée fondatrice, et encore
la mention est-elle subreptice. Cet état de fait est d'autant plus curieux que Beate Langenbruch,
malgré la brieveté de son développement, sous-entend que le poéme est pleinement justiciable
d'une lecture girardienne. Qu'affirme-t-elle d'autre, en effet, lorsqu'elle écrit que Ganelon
représente « une victime émissaire idéale » et que la théorie de la crise sacrificielle éclaire
davantage le coup asséné par Olivier a Roland que ne le fait la « justification rationnelle »
explicitement intégrée a la chanson**? La composition de I'ccuvre semble ainsi engendrée par
le mécanisme structurant du bouc émissaire, et la logique sacrificielle explique son double
centre de gravité. Les remarques lapidaires de Beate Langenbruch sont lourdes de sens et
nécessitent, par conséquent, une enquéte méthodique et approfondie, qui puisse en corroborer
ou en infirmer la pertinence.

Il n'est pas impossible que ce silence repose sur un malentendu. En effet, Alexandre

Leupin a pu donner I'impression d'avoir mené a bien ce travail dans « L'idole invisible du

“2Nous détournons deux phrases de La Violence et le sacré (p. 71 et pp. 72-73). Naturellement, il n'est nulle
question d'ignorer les différences génériques ou les variations importantes du contexte socio-culturel, mais de se
demander si, mutatis mutandis, les deux genres ne traiteraient pas la question de la violence et du conflit d'une
maniere similaire.

“3_a mise en garde est de Karin Ueltschi (art. cit., p. 149). A tout prendre, la réduction de la théorie au texte, et
non du texte a la théorie, représente un risque tout aussi important.

44« Troubles a la cour de Charlemagne dans les Narbonnais. Les relations franco-allemandes épiques a la lumiére
du désir mimétique », pp. 127-128. Beate Langenbruch mentionne également la Chanson de Roland lorsqu'elle
réfléchit au réle matriciel que joue la colére dans les poémes épiques (p. 121).
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souverain », puisqu'il y écrit : « Le processus du bouc emissaire, si bien décrit par René Girard,
est au travail tout au long du texte, comme le moteur méme d'une révolution qui ne peut se
passer de victimes innocentes »*. Or, nulle démonstration ne vient véritablement étayer ce qui
ressemble a une affirmation gratuite. Certes, Alexandre Leupin s'efforce de « représenter
graphiquement le processus victimaire, placant en haut les persecuteurs [i.e. Blancandrin-
Marsile = Charlemagne (suzerain) = Charlemagne = Charlemagne (souverain)], en bas les
victimes innocentes [les fils sarrasins = Roland & Roncevaux = Marsile-Baligant = Ganelon et
les quarante otages] ». Mais le schéma qu'il propose au lecteur n'entretient que de lointaines
analogies avec la théorie girardienne, rendues possibles seulement par la polysémie du terme
« sacrifice ». En un sens, la modélisation proposée inverse radicalement les fondements de
I'nypothése victimaire, car le chercheur semble postuler non la violence de tous contre un seul,
mais d'un seul contre tous : les morts de Roland, de Ganelon et du million et demi de Sarrasins,
ordonnées par Charlemagne, sont présentées comme I'effet du mécanisme du bouc émissaire.
Seul I'effort de penser les Francs et les Sarrasins comme des figures identiques et non
antithétiques motive véritablement le recours a la théorie girardienne. La figuration de cette
relation d'identité par une bande de Mcebius pourrait méme éclairer de maniére lumineuse le
rapport dynamique entre perte des différences et rivalité mimétique*. En réalité, cependant,
elle indique le rapport qu'entretient l'interprétation proposée a la pensée de Jacques Lacan,
veéritable référence théorique du chercheur. L'on comprend mieux, dés lors, la priorité absolue
accordée au langage et a sa fonction instauratrice : le sens de la Chanson de Roland résiderait
en dernier ressort dans le fait que des « sémes comme France, roi, empereur, vassal, chrétien »
soient « soumis au travail d'homonymisation », c'est-a-dire que leur répétition, dans le poéme,
permette « I'émergence du neuf »*’. La chanson créerait donc la fiction, porteuse de vérité et
promise & un bel avenir, d'un Etat-nation gouverné par un monarque absolu de droit divin. A la
foule des auditeurs analphabetes, elle ne livrerait « que son sens le plus obvie : I'assujettissement

au monarque » ; a la sagacité d'une élite cultivée elle proposerait « un énoncé bien plus

45Cet article a paru dans Méthodes, 5, 2004, p. 11-19. Alexandre Leupin y réaffirme (p. 15) les positions qu'il avait
déja défendues dans La Passion des idoles. Foi et pouvoir dans la Bible et la Chanson de Roland (Paris,
L'Harmattan, 2000), ouvrage dans lequel il émet I'hypothese que « le modele éthique et scripturaire dit paien,
fabricateurs d'idoles et de simulacres et fondé dans le sang du bouc émissaire, est celui-la méme, au plan le plus
général, de la Chanson de Roland dans son ensemble » (p. 154).

46Art. cit., p. 16. Comme l'explique l'auteur, la bande de Meebius est une « surface unilatérale, propre a symboliser
leur identité d'essence, en dépit de I'antinomie que le texte construit ».

47lbid., p. 13. L'article s'ouvre sur l'idée que « la communauté est fictive — construction langagiére avant toute
chose - » et qu'« il en découle nécessairement qu'elle est création verbale » (p. 11). Dans La Passion des idoles,
Alexandre Leupin réfute I'idée selon laquelle le monde serait hors-langue (pp. 37-38) et défend I'idée lacanienne
que le signifiant est premier par rapport au signifié (p. 57-59).
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ambigu », c'est-a-dire un discours critique sur la fiction par elle engendrée®. Pour intéressante
— et discutable — qu'elle soit, cette these n'épuise en rien les apports possibles de I'anthropologie
girardienne, dont elle se réclame bien plus qu'elle n'y recourt.

Une double conclusion s'impose : une lecture girardienne de la Chanson de Roland est
legitime, et elle demeure a faire, tdche que nous entendons accomplir. Nous accordons a lan
Short qu'une telle entreprise revétirait un intérét tres relatif si elle s'en tenait a la seule question
de la démesure, réelle ou supposée, du héros éponyme. Si nous avons commencé par la, c'est
parce qu'il s'agissait a nos yeux de I'entrée en matiére la plus propice pour fonder notre projet.
Glissant insidieusement de I'idée d'une crise rongeant I'empire de Charlemagne aux accusations
paradoxales lancées contre le seul héros, nous avons joué a reproduire le mécanisme du bouc
émissaire, et donc a en révéler la dynamique dans la chanson. L'on peut admettre que I'hubris
de Roland soit une illusion d'optique, mais l'origine n'est pas a en chercher dans une quelconque
trahison des clercs : c'est I'imaginaire persécuteur qui préside a la distorsion de la figure du
champion chrétien. La question demande donc a étre replacée dans une perspective plus large,

que notre lecture, pour s'aveérer satisfaisante, devra embrasser.

Afin de ne pas encourir le reproche d'imposer au texte une vérité déja préte, tenue en
réserve alors méme qu'elle lui serait étrangére, nous commencerons notre commentaire par une
analyse esthétique de la Chanson de Roland. Nous défendons en effet I'idée qu'une lecture
girardienne est susceptible de contribuer a I'étude d'une question aussi cruciale que celle de la
diction poétique. Aussi nous demanderons-nous dans quelle mesure la théorie du désir et de la
rivalité mimétiques permet de comprendre I'emploi du procédé des laisses paralléles, qu'il serait
de mauvaise méthode de considérer comme purement ornemental. La réflexion sera ensuite
étendue a tous les effets de symétrie présents dans le poeme, dans le dessein de déterminer si,
au lieu de les considérer comme des ensembles figés, il ne serait pas plus pertinent de les
concevoir comme des constructions dynamiques, attestant le régne du mimétisme dans I'ceuvre.
Cet examen méthodique devrait donc permettre d'apprécier la pertinence du modele de la crise
d'indifférenciation pour interpréter la présence massive des jeux de miroir dans la Chanson de
Roland.

“8La Passion des idoles, pp. 136-137. Dans « L'idole invisible du souverain », Alexandre Leupin déplore toutefois
que les intellectuels ne retiennent toujours que la seule critique de la souveraineté et refusent d'accepter le fait que
toute communauté humaine n'existe que par une adhésion de chacun de ses membres en la Iégitimité de son ordre.
Comme il le laisse entendre, les attentats du 11 septembre 2001 pésent sur la lecture politique qu'il propose de la
chanson (pp. 17-18).
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Ce premier mouvement trouvera son prolongement naturel dans I'étude de I'imaginaire
persécuteur, car la question du double et de la répétition s'articule étroitement, dans le poéme,
a celle de la violence indifférenciatrice. 1l nous faudra alors veérifier que le chemin se parcourt
dans les deux sens et que, s'il est vrai que le mimétisme engendre le conflit, il ne I'est pas moins
que la réciprocité violente favorise le surgissement de figures jumelles. Par conséquent, nous
nous intéresserons a l'envers de la célébration épique de la violence : dans la chanson en effet,
I'éloge de I'héroisme guerrier a pour contrepoint lI'inquiétude suscitée par la frénésie meurtriére
percant sous la bravoure belliqueuse et menacant, par-la méme, les fondements de I'ordre
culturel. Nous analyserons les modalités selon lesquelles ces deux faces de la violence se
fondent dans la figure du héros. Autrement dit, nous examinerons comment l'ceuvre travaille a
la sacralisation de son héros : le neveu de Charles apparaitra alors comme le meilleur et le pire
des Francs, pour la raison précisément qu'il est érigé en modéle de violence. C'est pourquoi sa
mort s'impose comme une évidence et une nécessité, dans un contexte de crise sacrificielle.
Mais I'étude de l'imaginaire persécuteur ne serait pas achevée, si nous ne considérions
également le destin de Ganelon, double maudit de son beau-fils, qui partage avec lui, a son
corps défendant, d'étre une victime désignée de l'unanimité violente.

Telles seront donc les lignes de force de notre lecture, incapable bien évidemment a elle
seule d'épuiser la pluralité de sens qui fait la complexité et I'intérét de ce texte fondateur, et dont
nous espérons néanmoins qu'elle apporte une pierre a I'édifice commun de son déchiffrement.
Avant méme que de tenter d'accomplir le programme que nous nous sommes fixé, il conviendra
de préciser la place qu'occupe notre entreprise dans le champ des études rolandiennes. De fait,
si nous avons présenté jusqu'ici le recours a l'anthropologie girardienne comme une rupture, il
serait absurde de prétendre que ce choix surgit ex nihilo. La décision de mobiliser la théorie
mimétique présuppose en effet, dans notre esprit du moins, la mythicité de la chanson de geste.
Or, nous ne pouvons feindre de croire que ce postulat aille sans discussion, et la nécessité
s'impose au premier chef de le confronter aux hypothéses concurrentes, afin d'en vérifier la
pertinence. Plus que de garantir la légitimité d'une certaine conception de I'épopée médiévale,
il importera de réfléchir aux choix méthodologiques qu'elle engage et qu'il nous faudra
respecter.

La question dépasse de beaucoup, il va sans dire, la seule théorie girardienne et la
définition radicalement restreinte qu'elle propose du mythe. Dans cette perspective, nous avons
jugé qu'un essai de mythologie comparée pourrait s'avérer fécond. La mise en évidence
d'analogies structurelles réguliéres entre la Chanson de Roland et des récits auxquels nul savant

ne conteste le nom de mythes tendait en effet a conforter sensiblement notre position. Ce travail
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comparatiste ne constituera en rien une digression mais, au contraire, contribuera doublement
a asseoir notre lecture : d'une part, attestant la présence de schemes mythiques dans le poéme,
il invitera a recourir a I'hypothese victimaire ; d'autre part, & un niveau typologique cette fois, il
proposera un argument de poids en faveur de notre entreprise, dans la mesure ou, comme nous
avons tenté de le prouver, la puissance herméneutique du mécanisme émissaire est
particulierement manifeste dans le dossier mythique que nous avons instruit. C'est sur ces
fondements que nous avons fait reposer notre étude de I'imaginaire persécuteur a l'ceuvre dans

le mythe rolandien, selon les principes que nous avons précedemment exXposes.
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Chapitre premier :

Pour une lecture anthropologique de la Chanson de Roland






I.1. Le mythe de I'origine

C’était un manuscrit rongé des rats par les bords, d’une
écriture tout enchevétrée et d’une encre bleue et rouge.

— « Je soupconne 1’auteur, dit le bibliophile, d’avoir vécu
vers la fin du régne de Louis XII, ce roi de paternelle et
plantureuse meémoire.»

Oui, continua-t-il d’un air grave et méditatif, oui, il aura été
clerc dans la maison des sires de Chateauvieux. »

Ici il feuilleta un énorme in-folio ayant pour titre : le
Nobiliaire de France, dans lequel il ne trouva mentionnés
que les sires de Chateauneuf.

— « N’importe, dit-il un peu confus, Chateauneuf et
Chateauvieux ne sont qu’un méme chateau. Aussi bien il est
temps de débaptiser le Pont-Neuf. »

« Le bibliophile », Gaspard de la Nuit.

Il n'est guere possible d'écrire sur la Chanson de Roland en faisant table rase de
I'abondante littérature critique qui lui fut, et lui est, consacrée — tant est juste I'affirmation
ironique de Bernard Cerquiglini selon laquelle tout médiéviste francais est tenu de commettre
un ouvrage ou un article sur ce texte fondateur®. Le désir d'appréhender le poéme dans sa
lumiere originelle, avant que ses commentateurs ne l'aient obscurci de leurs éclaircissements,
apparait des lors comme un veeu pieu et contestable. En somme, pour opérer un retour au texte
que réclamait déja Joseph Bédier au début du siécle dernier®, il convient de commencer par un
examen des théories multiples qui I'entourent et qui, pour une grande partie d'entre elles, ne
travaillent absolument pas au dévoilement de son sens. Il nous appartient toutefois de plonger
notre main dans le « panier de crabes »°! qu'est la critique rolandienne et de sacrifier a notre
tour quelques pages aux spéculations sur I'origine du genre. Ce qui pourrait apparaitre comme

une digression pesante et dépassée constitue pourtant de nécessaires prolégomenes a

“9"article « Roland & Roncevaux, ou la trahison des clercs » s'ouvre sur une analyse du « role de cette ceuvre dans
l'instauration d'un regard universitaire sur la littérature du Moyen Age » et sur ce constat sans appel : « Etre
médiéviste, c'est, au plus vrai, prendre position sur la C. R. » (p. 41).

S0C'est ainsi qu'il écrit, dans la conclusion de son étude consacrée aux chansons de geste, qu'il revient au
commentateur de « les accepter telles qu'elles sont, dans les textes que nous avons » (Les Légendes épiques :
recherches sur la formation des chansons de geste, Paris, Champion, 1914-1921, volume quatrieme, p. 431). Le
veeu pieux du critique attire nécessairement la remarque ironique que, dans son ouvrage, il est bien peu question
des ceuvres en elles-mémes et que ses quatre volumes forment une introduction un peu longue a une étude de texte
quasi-inexistante.

S1C'est dans Les origines de la chanson de geste (Paris, Picard, 1951, p. 11) qu'ltaliano Siciliano emploie cette
métaphore suggestive, qui rend bien compte de la passion qui anime les débats et dont il est lui-méme un éminent
représentant, bien qu'il se défende de tout esprit polémique lorsqu'il compare les critiques a des crabes, toujours
les mémes, qui « se dévorent entre eux sans tréve et sans merci. »
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I'argumentation. S'il importe peu a la Chanson de Roland de savoir d'ou elle vient, puisqu'elle
est, incontestable, il importe beaucoup au commentateur de définir le lieu d'ou il parle, d'ou
s'autorise et s'articule son discours.

Notre propos n'est pas de citer de maniére exhaustive tous les auteurs qui auront exprimeé
une opinion sur la naissance des chansons de geste en général et sur celle de la Chanson de
Roland en particulier®? ; I'exercice ressemblerait trop a une litanie d'idées mortes ou ressassées.
Joseph Bédier, Italo Siciliano et Ramon Ménendez Pidal se sont d'ailleurs attelés a cette tache
quand l'actualité des débats l'exigeait et leurs synthéses sont autant de références utiles et
précieuses®. Il nous apparait plus pertinent de présenter et de confronter les différents postulats
de lecture qu'implique chacun des courants de pensée. Au centre des querelles repose la division
entre les tenants du traditionalisme et ceux de l'individualisme ; il nous faudra en outre rendre
compte de tentatives d'interprétation distinctes, qui ne s'inscrivent pas nécessairement dans I'une

ou l'autre de ces deux écoles.

1.1.1 Traditionalisme contre individualisme

1.1.1.1 « Au commencement était I'événement »

Nous examinerons d'abord, nous conformant a I'ordre chronologique, la position
traditionaliste. Il convient en premier lieu de rappeler que cette théorie doit beaucoup a la pensée
romantique, et notamment a la croyance en une poésie spontanée, qui jaillirait naturellement du
génie des peuples®. La conception de la poésie comme un bien originellement commun & tous
les hommes est en effet un fondement théorique sur lequel reposent les travaux de Gaston Paris.
Ce médiéviste défend I'idée que les chansons de geste sont apparues au terme d'une lente
évolution, dont il retrace avec assurance les différentes phases®. L'événement historique est
I'élément premier : pour le poéme qui nous occupe, la défaite de Roncevaux en 778, subie par
les armées de l'empereur chrétien, serait la matrice incontestable de 1'ceuvre. L'ampleur de la

déroute et Il'impression qu'elle aurait suscitée parmi le peuple expliquerait alors sa

S2C'est d'ailleurs un point délicat, pour de nombreux critiques, que I'élaboration d'une théorie générale qui
s'appuie pour l'essentiel sur la Chanson de Roland, jugée pourtant comme une exception.

53Nous renvoyons aux Légendes épiques et aux Origines de la chanson de geste, déja cités. De Ménendez Pidal, il
convient de consulter La Chanson de Roland et la tradition épique des Francs (Paris, Picard, 1960).

A ce sujet, la pensée des fréres Grimm et celle de Herder marquent un tournant et ont exercé une influence sans
nul doute décisive sur les traditionalistes.

%Nous donnons naturellement un apercu trés synthétique de la démonstration conduite par Gaston Paris dans
L'Histoire poétique de Charlemagne (Paris, Franck, 1865).
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commeémoration au moyen de cantilenes, des chants lyrico-epiques repris et repétés pendant
plusieurs siécles en raison de leur caractére populaire. La chanson de geste marquerait le terme
de cette évolution et ne serait rien d'autre que la fixation définitive d'un récit, devenu depuis
longtemps la déeformation de la bataille réelle.

Pio Rajna ne partage que partiellement les vues de Gaston Paris : s'il accorde volontiers
que l'actualité engendre I'épopée médiévale, la phase de transition que représentent les
cantilenes ne trouve aucune place dans sa théorie. Contemporaine de I'événement historique,
I'épopée surgirait, ceuvre déja accomplie®®. La divergence tient au fait que ce chercheur s'inscrit
en faux contre I'hypothése d'une origine populaire de la chanson de geste, parce qu'il la
considere plutdt comme le produit d'une culture aristocratique. Dés l'origine, le poids des
préjugés esthétiques exerce donc une influence majeure sur la tenue des débats.

Il nous serait aisé d'invalider les deux pensées en nous fondant sur leurs contradictions,
et ce serait a n'en pas douter une objection de taille ; encore ne faudrait-il pas négliger le
principal, c'est-a-dire I'examen critique des principes directeurs qu'elles partagent. Le caractere
spéculatif du traditionalisme se manifeste tout particulierement dans la tendance a supposer
I'existence d'ceuvres dont nous ne possédons nulle attestation®’. Il arrive certes que I'on puisse
solliciter a raison le silence des siécles, mais il est par trop curieux que les accidents de I'histoire
aient systématiquement éliminé chaque témoin potentiel, chaque cantiléne ou épopée du VIII°
siecle. Il ne faut cependant pas accorder trop de poids a cette objection, dans la mesure ou la
transmission orale joue un réle déterminant dans la théorie traditionaliste et que, par définition,
il est malaisé, voire impossible, de trouver une trace matérielle laissée par une tradition portée
par la parole.

Le postulat de lecture qui en découle est de toute autre importance : en considérant les
manuscrits qui nous sont parvenus comme les produits de stratifications, sutures et additions
successives, les tenants de cette école tendent a envisager les chansons de geste non dans leur
totalité — et il e(t été pourtant logique de les étudier ainsi tout en les supposant rhapsodies —
mais en procédant a leur démembrement, en distinguant le fonds archaique des ajouts concédés
aux modes successives. La préface de Léon Gautier a I'édition qu'il a établie de la Chanson de

Roland®® représente une application radicale de la méthode, et l'ceuvre y est fragmentée en de

%De méme, nous simplifions a I'extréme les théses développées dans Le Origini dell'epopea francese (Florence,
Sansoni, 1884).

5"Joseph Bédier, dans son quatriéme volume des Légendes épiques, consacre de nombreuses pages a prouver le
caractere gratuit et infondé de I'existence d'une cantilene de Saint Faron. Non seulement les traditionalistes ne
s'accordent pas entre eux sur la nature du poéme qu'ils supposent, mais encore, trop souvent, leurs esprits se
montrent enclins a deviner une littérature perdue derriére une expression ou un tour de phrase ambigus.

S8C'est ainsi qu'il affirma dans la préface a I'édition qu'il établit en 1872 (Tours, Mame, p. XXXIX) : « Avant notre
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multiples poémes antérieurs. En elle-méme, la lecture analytique n'est pas critiquable et son
caractére hypothétique ne suffit pas a l'invalider ; la démarche devient pourtant contestable
quand elle exclut une lecture synthétique qu'elle devrait au contraire précéder.

La contradiction theorique est flagrante : alors méme qu'ils soulignent le réle primordial
de la tradition dans la genese du genre, les traditionalistes semblent vouloir annuler 1'ceuvre de
la transmission orale et ne pas admettre que la fixation écrite, stade dernier, puisse étre
satisfaisante. Des lors, ils se mettent en quéte d'archétypes originaux qui ne sauraient étre rien
d'autre que le reflet de leurs go(ts et de leurs convictions, qu'ils attribuent généreusement aux
populations qui, les premiéres, chantérent la geste de leurs héros. Pour ne prendre qu'un
exemple, et le plus favorable a la théorie traditionaliste, c'est un fait indiscutable que le long
épisode racontant la mort d'Aude — attesté dans toutes les versions autres que celles de la version
d'Oxford — présente les marques d'une maniere et d'un style postérieurs a d'autres parties du
poeme. Mais le raisonnement est trop simpliste, s'il s'arréte a ce constat et amene a écarter
définitivement I'épisode. Il semble plutdt que ce constat devrait étre I'amorce de la réflexion et
entrainer une série de questions. Ces marques de modernité sont-elles nécessairement dues au
theme ou ne pourraient-elles étre le produit d'une mise en forme dont nous savons qu'elle est
tardive ?

Autrement dit, est-il certain que I'épisode soit un rajout postérieur et non un élément qui
entrait, sous une forme différente, dans la composition originale ? Et, a supposer qu'il soit bien
une addition ultérieure et qu'il n'ait pas appartenu, tout ou partie, a ce que les traditionalistes
aiment a appeler la version primitive, faut-il pour autant se résoudre a le rejeter comme une
excroissance regrettable ou a I'écarter comme une concession facheuse a la mode du XI11° siecle
? Ne serait-il pas de meilleure méthode d'admettre qu'il s'agit la d'une variante appelée par le
texte, en un sens programmee par lui, et de chercher a comprendre comment son intégration
modifie, perturbe ou précise I'économie générale du poeme et son sens ? En réalité, la réponse
tient avant tout au projet de lecture que 1'on entend mettre en ceuvre. Le travail interprétatif est
sans intérét pour qui vise a reconstituer le poeme originel — ou mieux, le protopoéme ; il est

indispensable, en revanche pour qui désire étudier la chanson telle qu'elle nous est parvenue.

Chanson de Roland, il existait probablement toute une série de Chants populaires, qui se rapportaient a chacune
des parties de notre poeme : le Conseil du roi Marsile (vers 10-95), le Message de Blancandrin (vers 96-167), le
Conseil de Charlemagne (vers 168-365), ... » Il se repentit de son « opinion excessive » dans l'introduction a la
réédition de 1883 (p. XII1) mais il n'en demeure pas moins qu'il offre une illustration parfaite d'une dérive majeure
du traditionalisme considéré en tant que méthode de lecture.
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1.1.1.2. « Au commencement était la route »

En réaction a cette hypothése sur la genése du genre s'est dressé Joseph Bédier,
représentant le plus éminent de I'école dite individualiste. Les quatre volumes des Légendes
épiques sont tout entier tournés vers deux objectifs : l'un, négatif, est de démontrer
I'impossibilité du traditionalisme et les approximations méthodologiques de ses adeptes ; l'autre,
positif, est de proposer une explication plus satisfaisante, selon leur auteur, de I'apparition des
chansons de geste.

La critique que Joseph Bedier fait du traditionalisme est pertinente et met en relief trois
éléments majeurs. La premiére faille soulevée est la propension, que nous avons déja évoquée,
a amputer une ceuvre d'une de ses sceénes au nom d'un retour a l'architecture originelle. Ainsi
les traditionalistes ont-ils souvent soutenu l'idée que I'épisode de Blancandrin était une
interpolation malheureuse, verbeuse et redondante, qui nuisait a I'equilibre de la Chanson de
Roland. Partant, il suffisait de le supprimer pour remonter vers la version primitive, qui
apparaitrait alors dans toute sa beauté. Bédier commence d'abord par s'escrimer longuement a
démontrer que I'épisode porte la marque du génie et qu'il est indispensable a la cohérence de
l'ceuvre. Cet effort ne prouve rien, si ce n'est le poids des a priori esthétiques dans I'appréciation
des chansons de geste par les critiques. Plus importante est I'idée que Bédier avance en
conclusion de sa démonstration : « Supposé que I'épisode edt été démontré maladroit, et
invraisemblable, qu'en fat-il résulté ? Que I'épisode est maladroit, et invraisemblable, non pas
qu'il est interpolé. »*° Quelle que soit I'appréciation que I'on porte sur I'épisode en question, quel
que soit par ailleurs son degré d'archaisme — toutes questions qui, en I'état actuel, restent
soumises a l'arbitraire de chaque lecteur — il revient au commentateur d'accepter son intégration
dans les versions existantes. L'essentiel de cette remarque réside dans le rejet de I'argument de
I'interpolation, trop souvent utilisé par les philologues. Et certes, il ne serait pas si malaisé de
démontrer que la longue digression sur la lettre de change dans Illusions perdues est due, a
I'évidence, a un remanieur intéressé par les questions économiques et insensible aux exigences
de la diégese romanesque.

En outre, la théorie selon laguelle le poéme peut et doit étre décomposé en strates
successives conduit souvent les traditionalistes a supposer qu'il faille appliquer aux personnages
des chansons de geste la méme démarche analytique. C'est ce qui explique, par exemple, les

lignes suivantes de Léon Gautier, consacrées a Guillaume d'Orange :

5L égendes épiques, volume 111, p. 406.

41



« L'un des principes qui dominent ici toute la matiere est le suivant : pour

composer la légende de notre Guillaume, on a fondu entre elles les 1égendes ou

les histoires de plusieurs Guillaumes. A vrai dire, on les a amalgamées plutot

que fondues. A chacune d'elles on a emprunté un trait, qu‘on a juxtaposé plus

ou moins habilement, et on les a mis les uns et les autres sur le compte d'un

Guillaume central. »%

Le point crucial est de savoir s'il y a vraiment eu superposition consciente de traits de caractére
appartenant a des personnages historiques différents qui auraient, a travers les siecles, influé
sur la tradition. Joseph Beédier défend, au contraire, l'idée que ce phénomene est da a la
méconnaissance d'un auteur du XI° siécle traitant d'une matiere ancienne :

« Quand il nous arrive, pour nous étre renseignés dans un livre peu clair,

d'attribuer a Louis V11 de France tel acte de Louis VI, cet accident ne s'appelle

pas un "transfert épique”, mais, plus simplement, une méprise. »%*

Si la réponse apportée n'est pas entiérement convaincante, la question soulevée, elle, est tout a
fait pertinente. Elle s'inscrit dans le débat plus large qui porte sur les rapports entre les chansons
de geste et I'histoire.

C'est sur ce point que Joseph Bédier émet une troisieme objection contre la théorie
traditionaliste, et il s'agit certainement de la question la plus férocement débattue entre les
partisans des deux principaux systemes explicatifs. Faut-il considérer I'événement historique
comme le fait primordial dans I'apparition du genre ? A cette question les traditionalistes
répondent avec conviction par I'affirmative. Il est loisible de se demander si ce fut une cantiléne
ou une épopee déja formée qui s'éleva, mais ce dont ils sont assurés, c'est que ce chant s'éleva
parce que la bataille avait été livrée. A ce propos encore, la réserve de Bédier vaut davantage
par la difficulté qu'elle souléve que par la réponse apportée : « Nos poétes n'ont pas combiné
des événements historiques, mais des thémes poétiques. »%? La plus grande concession qu'il
entend faire a ses adversaires est donc l'inscription de la chanson de geste dans une tradition

poétique, ce qui revient a ne rien garder du systeme qu'ils avaient édifie.

Reste désormais a examiner comment la théorie individualiste rend compte de la genese

des poemes epiques francais. Il convient de souligner, en préambule, combien Joseph Bédier

Les épopées francaises : étude sur les origines et I'histoire de la littérature nationale, Paris, Palmé et Welter,
1878- 1897, tome IV, p. 92.

61| égendes épiques, volume 111, p.33.

%1bid., volume I, p. 358.
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lui-méme se montre circonspect quant a I'explication qu'il propose. C'est ainsi qu'il conclut son
enquéte par l'aveu que sa position, réduite et simplifiée a I'extréme, ne serait qu'une « vue
incompléte des choses (...) et combien fausse. » Malgré cet appel a la prudence, il advient
souvent que l'on résume les quatre volumes qu'il a écrits par I'énergique formule « Au
commencement était la route »%. Certes, I'expression condense remarquablement la théorie,
mais elle sonne comme une affirmation péremptoire et catégorique.

De fait, ce sont les chemins de pélerinages qui sont pour Bédier a I'origine des chansons
de geste. Pour attirer les voyageurs, les abbayes et eglises situées le long des routes auraient eu
besoin de renforcer leur prestige par la possession de reliques admirables. Des jongleurs seraient
alors intervenus et aurait créé de toute piéce une épopée, en se fondant sur les documents qu'ils
auraient trouvés a leur disposition dans les bibliothéques des sanctuaires. En conséquence, les
chansons de geste seraient nées de la collaboration entre des professionnels du divertissement
et des clercs soucieux de mettre en place une veéritable propagande. Afin de donner du poids a
sa démonstration, Bedier s'efforce constamment de mettre en relation les documents d'origine
ecclésiastique et les poemes épiques et d'établir I'influence des premiers sur les seconds. Ainsi,
s'appuyant sur les rencontres entre les chansons de geste qui forment le cycle de Guillaume
d'Orange et les réecits hagiographiques consacrés a saint Guillaume de Gellone, Bédier conclut
a une nécessaire collaboration entre moines et jongleurs, rendue possible par la présence de
Gellone sur la route de Saint-Jacques-De-Compostelle. Toute son entreprise est d'ailleurs
soutenue par une investigation systématique de la topographie épique, qu'il estime coincider
parfaitement avec les chemins empruntés par les pélerins.

Nous avons souligné plus haut comment Bédier admettait volontiers le fait que sa
théorie prétat le flanc aux objections et aux contestations. Il est une idée, cependant, qu'il défend
sur un ton péremptoire : les chansons de geste sont apparues au plus tét a la fin du XI° siecle et
ont été écrites par des auteurs distincts, aux caracteres et aux habitudes clairement identifiables,
quand bien méme nous ne savons rien de leur biographie. C'est pourquoi il faut admettre que
les versions les plus anciennes sont nécessairement les ceuvres originales, dont les manuscrits

postérieurs proposent un état dégrade.

Multiples ont été les objections soulevées contre la thése individualiste. La primauté

accordée a « la route » a été vivement contestée au moyen de solides arguments. Ferdinand Lot

83a formule se rencontre dans le troisieme volume des Légendes épiques (p. 367). L'audience qu'elle a rencontrée
contraste fortement avec le peu d'attention que les commentateurs ont accordé a I'humilité de la déclaration finale
(1V, p. 430).

43



montre ainsi que les versions les plus anciennes attestent une mauvaise connaissance des
chemins de pélerinage alors que, dans les manuscrits plus tardifs, la maitrise de leurs tracés
devient plus slre. René Louis, quant a lui, radicalise la critique et estime possible que le rapport
soit en réalité inverse : contrairement a ce qu'imagine Joseph Bédier, les routes de pélerinage
se seraient développées en raison de la renommée des personnages et des lieux épiques.®*

La possibilité d'une collaboration entre le milieu clérical et les jongleurs a été accueillie
avec un scepticisme tout aussi marqué. René Louis remet entiérement en question la filiation
entre hagiographies et chansons de geste et montre, dans le cas du Girart de Roussillon, que
« la Vita, loin d'avoir contribué a la genése ou au développement de la lIégende épique, en
constitue la contrefagon, la négation, la destruction »%°. De surcroit, I'absence de monument
dédié a Girard dans la ville de Vienne, ou d'un culte a lui rendu, rend absurde I'nypothése selon
laguelle la chanson aurait été élaborée pour les besoins du lieu. L'exemple possede une valeur
générale et frappe de nullité I'étude topographique entiere qu'a entreprise Bédier.

De maniere plus surprenante, l'idée de l'auteur de génie a été moins souvent battue en
breche et constitue méme un sujet d'entente paradoxal entre individualistes et traditionalistes.
Un détracteur aussi convaincu de Bédier que Ramon Ménendez Pidal, par exemple, suppose
tout de méme I'existence d'un « jongleur génial »%, dont le travail décisif garantirait le statut
d'ceuvre d'art de la chanson de geste. Jules Horrent et Pierre Le Gentil partagent sa position et
admettent comme nécessaire et central l'intervention d'un artiste qui transpose en littérature
l'activité légendaire diffuse autour de I'événement historique, avant que d'autres artistes, au
talent inégalement partagé, n'en proposent des variantes®”. Convient-il d'en conclure que les
deux théses s'affrontent moins sur la nature des chansons de geste que sur leur datation ? A cet
égard, Ramon Ménendez Pidal combat la précellence de la version d'Oxford d'une maniere
stupéfiante et révélatrice a la fois : le critique entreprend de démontrer que la version du défi

que propose le manuscrit d'Oxford n'est pas nécessairement celle a prendre comme référence

64Cest dans « L'épopée frangaise est carolingienne » (Coloquios de Roncesvalles, Agosto 1955, Pampelune,
Institucion Principe de Viana, 1956, pp. 340-341) que René Louis inverse la proposition de Bédier. Sa position se
situe explicitement dans le prolongement de celle exprimée par Ferdinand Lot dans ses Etudes sur les légendes
épiques francaises, recueillies de maniére posthume dans I'édition établie par Robert Bossuat (Paris, Champion,
1958).

85Art. cit., p. 367. Cette étude, le lecteur I'aura compris, consiste en une critique systématique des théses bédiéristes.
%La Chanson de Roland et la tradition épique des Francs, p. 269.

5Nous renvoyons a l'ouvrage de Horrent (La Chanson de Roland dans les littératures francaise et espagnole au
Moyen Age, Paris, Belles Lettres, 1951) et a l'article de Le Gentil (« A propos de l'origine des chansons de geste :
le probleme de l'auteur », Coloquios de Roncesvalles, Agosto 1955, Pampelune, Institucion Principe de Viana,
1956, p. 113-123.)
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mais estime, dans le méme temps, que sa tache est de chercher « la meilleure version et la plus

authentique »% de la scéne. En d'autres termes, une précellence doit en chasser une autre.

1.1.2 La controverse sur l'origine recommencée : néo-traditionalisme contre éclectisme

1.1.2.1 « Au commencement était I'Histoire »

C'est en réaction au bédiérisme que s'est développé le néo-traditionalisme, dont les chefs
de file sont René Louis et Ramon Ménendez Pidal. La démarche de René Louis, nous l'avons
entrapercu, est clairement offensive : il s'appuie sur la liste des cinquante-cinq personnages
historiques mentionnés dans les différentes chansons de geste, établie par Joseph Bédier dans
les Légendes épiques, pour démontrer I'impossibilité de la théorie individualiste. En effet,
quarante-neuf de ces personnages appartiennent a I'époque carolingienne et leurs premieres
mentions épiques peuvent étre datées au plus tét de la fin du XI° siécle. 1l est donc nécessaire,
selon René Louis, de postuler I'existence d'une tradition qui permet seule de combler la distance
pluriséculaire séparant la vie de personnes réelles de leur transposition littéraire. Cette tradition
ne saurait toutefois surgir de nulle part et I'on ne peut expliquer son développement par la
prégnance de la figure de Charlemagne dans les siécles postérieurs.

Ainsi, le débat se circonscrit une nouvelle fois dans le champ de la chronologie, mais
René Louis définit en des termes limpides les principes de lecture des chansons de geste
impliqués par le néo-traditionalisme :

« Ecartons en tout cas cette illusion que les chansons de geste puissent étre

étudiées valablement a l'aide des seules méthodes de I'analyse littéraire, telle

que nous l'appliquons aux textes francais modernes. La meilleure explication

de cet ordre, si habile et si émouvante qu'elle soit, demeurera toujours

incomplete si la connaissance approfondie de I'époque carolingienne n'y ajoute

pas la projection en pleine lumiére du fait historique qui fut "au

commencement" et sans lequel il n'y aurait pas de poéme. »%°

La méthode est clairement énoncée et son articulation logique est simple : puisque les
évenements historiques sont les matrices qui ont engendré les poemes, il n'est possible de
comprendre les textes qu'a partir des faits réels. Toute saisie d'une chanson de geste dans la

cohérence interne de sa matiére textuelle constitue, dans le meilleur des cas, un intéressant

%|_a Chanson de Roland et la tradition épique des Francs, p. 91.
89« L'épopée francaise est carolingienne », p. 460.
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travail annexe, mais le devoir de I'exégéte, s'il désire respecter le canon de I'orthodoxie néo-
traditionaliste, est de dégager de sa gangue littéraire la perle historique afin de la projeter « en
pleine lumiére ». En d'autres termes, le poeme est moins important que ce qui a permis son
existence, et la priorité doit étre accordée a lI'avant-texte. En somme, comme le traditionalisme
le proposait déja mais selon des modalités différentes, le néo-traditionalisme tel que le congoit
René Louis consiste a défaire ce que la tradition a construit, a effectuer I'anabase vers le moment

originel ou le texte s'efface devant I'événement.

Les positions de Ramon Ménendez Pidal concordent, pour I'essentiel, avec celles de
René Louis, mais la taille de son ouvrage permet de saisir plus finement les théses néo-
traditionalistes, qui y sont plus développées et étoffées. La polémique sur la genése des
chansons de geste est reprise et de nouveaux arguments sont forgés pour l'occasion. C'est, de
fait, un apport incontestable que le choix accompli par Ménendez Pidal de recourir a la méthode
comparatiste pour défendre sa théorie. De l'existence, attestée en Espagne, de brefs récits
épiques antérieurs aux épopées, il estime logique d'inférer celle de récits similaires, qui auraient
précédé les chansons de geste francaises et auraient été perdus. L'hypothése ne peut manquer
d'éveiller I'image des cantilenes conjecturées par Gaston Paris, mais elle s'en distingue
fortement pour ce qui concerne la nature des textes réputés perdus. Le médiéviste francais, en
effet, attribue aux cantilénes, qu'il suppose lyriques, une fonction de commémoration émotive
; le savant espagnol, lui, juge plus probable que les sources disparues aient répondu a un besoin
d'information pour les personnes incapables de lire ou d'entendre le latin™. Aux partisans de
Bédier qui voient a I'ccuvre dans les poémes une idéologie de croisade, ce qui obligerait a retenir
I'an 1095 comme terminus a quo de leur création, Ménendez Pidal objecte que, dans la Chanson
de Roland, I'enjeu réside dans la conversion et non dans le massacre des paiens. Fort de cette
nuance, il suggére d'y lire une référence aux guerres contre les Saxons, qui remontent quant a
elles au regne du Charlemagne historique et sont contemporaines de la bataille de Roncevaux.

La contribution la plus remarquable de Ménendez Pidal aux théses neo-traditionalistes
consiste assurément en la réflexion qu'il consacre a la question du statut des différentes versions
d'un méme poéme. A I'encontre du dogme de la précellence de la version d'Oxford, Pidal

soutient que la chanson de geste, par nature, est sujette aux variations et aux inflexions et que

OPidal juge peu probable I'existence des cantilénes, dans la mesure ot leur équivalent connu dans le domaine
espagnol n'appartient pas au registre lyrique. D'aprés lui, le peuple Franc, conscient de sa mission historique, aurait
forgé ces récits que I'hispaniste considére comme de I' « information versifiée » (La Chanson de Roland et la
tradition épique des Francs, p. 482).
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c'est a un trait, si ce n'est le trait, caractéristique du genre’®. Par conséquent, il propose de
renoncer au modele traditionnel de l'arbre généalogique permettant de remonter, de branche en
branche, jusqu'au manuscrit primitif. Il propose de substituer au stemma général des dérivations
génealogiques distinctes selon les épisodes, qui permettraient de mettre en évidence la mobilité
des rapports entre chaque variante. Dans cette perspective, une version pourrait étre isolée et
Opposée aux autres pour une scéne et pourrait au contraire, pour un autre passage, étre solidaire
de deux autres versions et distincte des quatre restantes. Se pose a ce sujet une question cruciale
pour la lecture des chansons de geste : existe-t-il une Chanson de Roland ? Ne conviendrait-il
pas plutdt d'évoquer les Chansons de Roland et de cesser de considérer la pluralité des versions
comme le signe, l'indice d'autant d'interpolations, de mutilations, d'altérations d'un modéle

archétypique a définir selon les critéres établis par la science philologique ?

Ménendez Pidal apporte a cette interrogation la réponse néo-traditionaliste :

« Aussi loin que nos connaissances puissent remonter dans le temps, nous

trouverions toujours des rédactions différentes et coexistantes. Tout essai pour

reconstruire un texte original unique de tout le poeme est une erreur

fondamentale »"2
Une telle position est lourde d'implications qu'il convient d'expliciter. En premier lieu, la
Iégitimité de chaque version, dans son ensemble, est affirmée avec force — quel que soit le siécle
ou elle fut fixée par écrit sur le manuscrit qui est en notre possession’. C'est & la lumiére de
cette idée que doit se comprendre I'appel a une édition séparée de chaque variante. Dans le
méme temps, et de maniere paradoxale, la possibilité de reconstituer la version primitive d'un
épisode est maintenue.

La Chanson de Roland et la tradition épique des Francs conforte, enfin, la primauté
accordée par ce courant de pensée a I'événement historique. C'est sur une définition de I'épopée
médiévale comme « poéme historiographique » que s'achéve, ou peu s'en faut, I'étude menée
par Ménendez Pidal. Pour arriver a cette conclusion, Ménendez Pidal recourt a une étude
comparée des données de I'historiographie arabe, de celles de I'historiographie latine et de la

chanson de geste. Il commence par dégager quatre éléments communs aux récits des

"C'est ainsi qu'il affirme qu'« une chanson de geste se différencie des autres textes frangais médiévaux par les faits
que ses manuscrits ne peuvent se réduire & un texte original unique. » (op.cit., p. 62).

21bid., p. 120. La mise en italique de I'adjectif indéfini « tout » n'est évidemment pas anodine et s'apprécie dans la
relation qu'elle instaure avec la pratique traditionaliste de la fragmentation.

8Ménendez Pidal estime possible qu'une variante postérieure aux autres conserve, « par un archaisme accidentel,
une lecon fort ancienne. » (op.cit., p.118).
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historiographes latins et arabes qui sont, par ordre chronologique, la demande d'aide d'lbn al
Arabi a Charlemagne afin de réprimer une révolte a Saragosse, I'entrée de Charles en Espagne
et la remise d'otages par Al Arabi, l'arrivée a Saragosse et l'incarcération d'lbn al Arabi,
I'embuscade dans les Pyrénées sur le chemin du retour. Comme les récits latins parlent d'une
attaque basque et les récits arabes d'une attaque sarrasine, Ménendez Pidal en déduit qu'il s'est
agi d'une méme attaque menée par des forces conjuguées avant de conclure :

« Les Sarrasins ont collaboré avec les Basques a Roncevaux ; la Chanson de

Roland est plus véridique que les Annales Royales ; la Chanson de Roland

procéde de poémes contemporains du désastre. »’*

Comme la these néo-traditionaliste a remporté la majorité des suffrages auprés des
médiévistes, les critiques a son encontre ont été peu nombreuses a s'élever. Ce nonobstant, il
convient de relever les points faibles, discutables ou contestables, de cette théorie.

En premier lieu, l'utilisation des sources et des documents historiques n'est pas toujours
rigoureuse et irréprochable. Les recherches anthroponymiques menées par Rita Lejeune, par
exemple, ont été saluées par I'ensemble des partisans du néo-traditionalisme comme une
avancée decisive et difficilement réfutable. Cette chercheuse a en effet recense, en étudiant
chartes et registres, sept couples Olivier-Roland, souvent formés par deux freres, dont les
premiers attestés sont antérieurs au manuscrit d'Oxford. Devant une telle recension, I'idée d'une
tradition orale, si bien répandue qu'elle influence I'onomastique familiale au Moyen Age,
apparait des plus légitimes et des plus logiques’. Le méme dossier étudié par Siciliano’® invite
a des conclusions plus modérées, puisque cing des sept mentions sont datées de la fin du XI°
siécle ou du début du XII° et sont donc inutilisables pour le débat, et que les deux mentions
restantes ne revétent aucune portée décisive, pour la raison qu'elles ne concernent pas un couple
de freres appelés Roland et Olivier.

Il nous semble cependant que des pétitions de principe bien plus contestables se
retrouvent sous la plume des principaux champions du néo-traditionalisme. Nous pensons au

premier chef a l'affirmation péremptoire de René Louis qui nie la valeur de ce qu'il nomme

"40p.cit., p. 209. C'est parce qu'il envisage la chanson de geste dans sa forme originelle comme une « information
versifiée » que Ménendez Pidal peut déceler I'influence du protopoéme sur Eginhard. Ce dernier, en effet, s'écarte
de la version des annales royales lorsqu'il entreprend de raconter la bataille de Roncevaux, contrairement a la
méthode qu'il utilise habituellement pour rédiger la Vita Karoli (pp. 284-285).

Rita Lejeune, « La naissance du couple littéraire Roland et Olivier », Annuaire de I'Institut de Philosophie et
d'Histoire orientales, 10, Liege, 1950, p. 376-400. Rita Lejeune a défendu l'idée de traditions épiques qui ne
supposent pas la réalisation en poéme et qui se transmettent de maniére ininterrompue dans Recherches sur le
theme : les chansons de geste et I'histoire, Liege, 1948.

"8Nous renvoyons au chapitre « De limportance de s'appeler Olivier » de I'ouvrage Les Chansons de geste et
I'épopée, Societa Editrice Internazionale, Turin, 1968.
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« l'analyse litteraire, telle que nous l'appliquons aux textes francais modernes ». Méme si la
cible semble en réalité la critique psychologique, comme le suggére I'emploi de l'adjectif
condescendant « émouvante » pour qualifier une telle lecture, il n'en demeure pas moins que
l'ceuvre poétique est envisagée comme une réalité secondaire. Il importerait uniquement de la
saisir dans la perspective de cette réalité primordiale qu'est I'événement historique et dans les
indices qu'elle nous délivrerait afin de nous conduire jusqu'a lui. C'est une méthode bien
surprenante pour étudier un phénomeéne que de réduire ce dernier a sa cause, seule digne
d'intérét et de considération. Il est possible qu'au commencement fut I'histoire ; il serait
regrettable qu'elle fat aussi la fin.

Dans ce rapport a l'avant-texte, dans cette recherche de la matrice épique que serait
I'événement historique, les champions du néo-traditionalisme se révelent souvent peu rigoureux
sur le plan méthodologique. Pour ne prendre qu'un exemple, trés significatif, il est intéressant
de suivre la démarche de René Louis pour expliguer la présence dans le poéme du personnage
de Ganelon. En effet, les événements réels ne sauraient justifier une telle présence,
incontestablement gratuite si I'on se fonde sur les données historiographiques. Voici comment
René Louis léve la difficulté :

« Son nom était depuis longtemps un symbole quand le créateur de la premiere

Chanson de Roland donna ce nom, par pure commodité, au traitre fictif

qu'exigeait la logique populaire pour expliquer le désastre de Roncevaux. »’

Ainsi, il nous est d'abord demandeé d'admettre que Ganelon possédat un modele historique en la
personne de I'évéque Wenilo, puis — comme le rapport entre le personnage littéraire et la
personnalité historique qui l'aurait inspiré n'est guére probant, au-dela de la proximité
patronymique — d'accepter que cet ecclésiastique fit, au niveau historique, une incarnation de
la traitrise. La valeur symbolique de la personnalité de Wenilo expliquerait donc la décision du
poete d'attribuer arbitrairement son nom a un personnage qu'il crée de toute piece, sous la
pression d'une mentalité collective incapable de concevoir la défaite d'un héros sans
I'intervention malfaisante d'un traitre. En somme, I'Histoire est et n'est pas le commencement
tout a la fois, et la connaissance approfondie de I'époque carolingienne réclamée par René Louis
s'avere susceptible de tout expliquer pour peu que de simples conjectures, telle I'exigence
supposeée d'une logique populaire supposeée, se présentent sous un vernis, méme léger, de faits
positivement avérés. Mais aussi, et surtout, une démarche semblable tend a déplacer le centre

de gravité de l'ceuvre littéraire au dehors d'elle et a réduire le travail exégétique a une lecture a

"Ce raisonnement, pour le moins sinueux, trouve sa place dans « L'épopée frangaise est carolingienne », p. 332
sqq.
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clefs dont le dessein ultime serait d'établir une série d'équivalences. Il est possible d'accepter
I'équation Ganelon = Wenilo mais il n'est pas satisfaisant de nous en contenter pour lire la
Chanson de Roland ; I'exemple montre bien en effet que seules les lois de I'imaginaire donnent
un sens a cette equation.

La place centrale accordée a I'événement historique explique également les
contradictions de Ramon Ménendez Pidal lorsqu'il entreprend de réfléchir au statut des
différentes versions. Nous avons déja dit qu'il reconnaissait a chacune des versions une
legitimité égale, estimant qu'il s'agissait de témoins pareillement qualifiés de la tradition.
Pourtant, il juge bon de proceder a une edition séparée de chaque version : le respect de la
tradition et la logique ne voudraient-ils pas, au contraire, que l'on établisse une édition
simultanée qui permette une lecture croisée de toutes les versions et, aussi bien, un parcours
linéaire de chacune d'entre elles’® ?

Plus grave encore nous semble l'inconséquence qui conduit a nier la possibilité de
reconstruire la version primitive de l'ensemble de l'ccuvre et a maintenir la validité de la
reconstitution de la forme originale de tel ou tel épisode. Il est aisé de constater en premier lieu
que les néo-traditionalistes n'évitent pas un éecueil contre lequel avaient échoué leurs
prédécesseurs : la tentation de fragmenter et de morceler I'ceuvre qu'ils estiment avoir été établie
par la tradition. De surcroit, il faut souligner la contradiction ou, dans le meilleur des cas, le
paradoxe laissé sans justification d'accepter pour une partie une méthode que I'on rejette pour
le tout. 1l semble a priori inconcevable qu'un néo-traditionaliste puisse se lancer a la recherche
de « la meilleure version et la plus authentique » de la scéne du défi et c'est pourtant la tache
que Ménendez Pidal s'assigne. L'association des superlatifs « meilleure » et « la plus
authentique » retient I'attention, dans le sens ou elle crée I'impression qu'il y aurait un rapport
de cause & effet entre la qualité d'une version et son degré d'antiquité’®. La démarche de Pidal
s'inscrit certainement en faux contre le dogme de la précellence du manuscrit d'Oxford mais
elle ne fait que substituer un modéle a un autre. Il semble surtout que le néo-traditionalisme
soit, a son corps défendant, fortement influencé par le schéma linéaire hérité de la tradition
philologique. C'est ainsi que Ménendez Pidal imagine le poeme comme le résultat de strates

dues aux modes changeantes : nous rejetons I'épisode d'Aude que nous jugeons hypertrophié

8C'est ainsi du moins qu'a été établie, sous la direction de Joseph Duggan, I'édition que nous retiendrons comme
référence, The song of Roland : the french corpus, Joseph J. Duggan, éditeur général ; Karen Akiyama, Ian Short, Robert F.
Cook et aii, Turnhout, Brepols, 2005. - 3 vol.)

®Ménendez Pidal admet cependant ailleurs qu'une version plus tardive puisse atteindre a un « plus haut degré de
perfection. » (id., p. 71.) et postule méme une amélioration fréquente des ceuvres médiévales grace a des
remaniements successifs (p. 35).
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mais il avait plu a un moment donné a un public déterminé comme avait plu avant I'épisode
verbeux de Baligant. Cela ne revient-il pas a supposer I'existence d'une version ou, du moins,
d'un noyau primitif ?

Les résultats de I'enquéte archéologique menée pour chaque épisode, dont nous avons
montré qu'elle repose sur des fondements fragiles, ne sont guére convaincants. Pour la scene du
défi, qu'il analyse longuement, Ménendez Pidal arrive a des conclusions discutables. Il affirme
ainsi l'existence de trois versions perdues qui seraient les maillons manquants entre les versions
conservées. Cette affirmation souléve deux objections, dont la premiere consiste simplement a
faire remarquer que l'estimation du nombre de versions hypothétiquement disparues est
gratuite. La seconde, et la principale, consiste & mettre en doute la pertinence du modéle d'une
chaine de versions : I'existence d'une tradition n'implique pas que toutes les versions puissent
étre reliées entre elles. Elle suppose seulement certaines réalisations a partir d'un champ de
possibles, réalisations non pas aléatoires mais cependant potentiellement autonomes les unes

par rapport aux autres.

Il est encore plus étonnant de constater qu'un néo-traditionaliste propose d'opérer des
coupes dans la matiére rolandienne. A cet égard, le traitement de I'épisode de Baligant est
particulierement édifiant. Selon Pidal, il s'agit d'une « addition d'un godt douteux » et ce critique
conclut a une opinion médiévale durable du rejet, en ce sens que six versions ne retiennent pas
I'épisode alors qu'elles auraient pu I'intégrer®. Or, ces six versions sont de nature hétérogéne et
obéissent a des stratégies différentes. La version lyonnaise de la Chanson de Roland, par
exemple, est extrémement breve et rapide, ce qui explique aisément le choix de passer sous
silence un long développement ; le Carmen prodicionis Guenonis, quant a lui, est un poéme
trés court et de surcroit centré, comme son titre lI'indique, sur le personnage de Ganelon et, dans
cette perspective, il est logique de ne pas inclure un passage qui retarde le chatiment du traitre.
L'honnéteté aurait di conduire Pidal a mentionner que six des sept versions de la Chanson de
Roland comportent I'épisode et que ce dernier semble méme la propriété exclusive de cette
ceuvre, puisque les autres variantes l'ignorent ou I'écartent volontairement. L'expurgation de
I'ambassade de Blancandrin, au prétexte qu'elle créerait une redondance, suscite tout autant de
réserves de notre part. Derechef, le jugement subjectif porté sur la structure de la chanson tend

a occulter ou a négliger un principe poétique majeur, I'emploi de la répétition.

81bid., p. 125. L'on remarque sur ce point encore que le jugement esthétique redouble, s'il ne la légitime pas,
I'évaluation du degré d'authenticité
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Une conclusion s'impose : sur le chapitre des variantes et du traitement qu'il convient de
leur apporter, les néo-traditionalistes sont pris dans des contradictions inconciliables. Ils
entendent défendre une position impossible a tenir, puisqu'ils accordent a la tradition un réle
décisif dans la genese des chansons de geste tout en se proposant de déconstruire
systématiquement l'ccuvre de cette méme tradition, et ce dans le but de remonter a un état

originel, dont ils savent toutefois qu'il demeurera introuvable.

1.1.2.2 Au commencement était le poéte®!

Dans deux ouvrages®?, Italo Siciliano a défendu une position nouvelle, qui n'a pas fait
école, I'éclectisme. Ce critique invite purement et simplement & une époché modeste de
I'ensemble des commentateurs, dans la mesure ou toute prise de position sur la genése du genre,
par définition et dans I'état actuel des connaissances, depuis longtemps figées, n'est que pure
speculation. L'éclectisme, tel que le définit Siciliano dans la conclusion des Origines de la
chanson de geste, est un syncrétisme critique, qui accueille avec bienveillance toute théorie
comme possible puisqu'aucune ne sera jamais vérifiable. Le compte-rendu préalable qu'il dresse
des controverses et polémiques donne indubitablement a sa position une allure de renoncement
. « Fatigués et incompétents, nous sentons cependant que les discussions sur l'interprétation et
l'authenticité des documents sont devenues byzantines. »3

Mais la volonté affichée de réconcilier traditionalisme, néo-traditionalisme et
individualisme apparait souvent comme une position de facade ; pour pasticher le style offensif
de Siciliano, I'on pourrait écrire que, dans le panier de crabes que sont les études rolandiennes,
certains crabes sont plus aimables que d'autres. De fait, le lecteur est placé devant un plaidoyer
pour Joseph Bédier et I'ironie du savant italien s'exerce presque exclusivement aux détriments
des traditionalistes et de ce qu'il appelle leur « optimisme méthodique qui, dans un fait ignoré
ou dans une simple indication géographique, voit un "poéme perdu", qui dans un nom estropié

soupgonne un remaniement perdu du poéme perdu »34,

81_a paternité de la formule revient a Albert Pauphilet (« Sur la Chanson de Roland », Romania, 59, 1933) mais
traduit trop parfaitement la position éclectique pour que nous ne la reprenions pas.

8Nous faisons référence aux deux volumes précédemment cités, Les Origines de la chanson de geste et Les
Chansons de geste et I'épopée.

80p. cit., p.177. L'assertion se rapporte explicitement aux affirmations et réfutations multiples que suscite
I'opposition entre Joseph Bédier et Ferdinand Lot & propos du personnage de Raoul de Cambrai ; il nous semble
cependant possible de la généraliser a I'ensemble des débats sans pour autant trahir la pensée de son auteur.
81bid., p. 39. Certains membres de I'école individualiste sont aussi critiqués mais sur des points qui n'engagent pas
I'essence de la théorie. Ainsi, Wilmotte et Chiri se voient-ils remerciés, eux qui tentent de fonder I'individualisme
sur I'immense culture littéraire de Turoldus et sa maitrise parfaite, selon le premier, des poétes carolingiens, selon
le deuxieme, des poétes médiévaux latins, pour « nous rendre le service de les éliminer des discussions et des
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La réserve et la retenue de Siciliano, des lors qu'il est question d'expliquer la genese du
genre, n'est pas feinte ; il contribue au débat en émettant I'hypothese qu' « au commencement
était la caste »®® mais il invalide la formule en fin de parcours, en estimant qu'elle est par trop
restrictive et que la question du milieu social dans lequel se sont initialement développées les
chansons est, au mieux, un des multiples parameétres a prendre en considération, mais non un
facteur unique d'explication.

Cette proposition n'est pourtant pas entiérement gratuite et trahit un présuppose
esthétique fortement affirme chez son auteur. Pour Siciliano, en effet, le peuple ne saurait étre
le créateur d'ceuvres littéraires marquées du sceau du génie et, partant, d'une individualité
artistique. C'est ce présupposé qui I'améne a retracer le profil psychobiographique de Turoldus.
Le méme critique raille les affirmations gratuites des autres chercheurs et, néanmoins, nous
propose gratuitement un portrait de l'auteur de la Chanson de Roland : ce dernier, sans en
pouvoir mais, nous est présenté comme poete de cour, sur ses vieux jours ou, a tout le moins,
homme d'age mdr, fin psychologue, passionné par les armes et les chevaux, partant ancien
guerrier®. Le refus de la nature populaire de I'épopée orale est d'ailleurs un véritable cheval de
bataille pour Italo Siciliano et explique son rejet, absolu en dernier ressort, des theses
traditionalistes auxquelles il oppose des arguments parfois naifs. C'est ainsi qu'il confere a la
scéne de I'ambassade une beauté cornélienne, sans méme se demander si cela est bien vrai ni si
cela peut étre regcu comme un compliment ni, surtout, si cela est réellement une preuve de
littérarité. Le jugement esthétique revient décidément avec insistance quand la réflexion porte

sur la nature ou l'origine des poémes épiques francais.

Tel est le cadre dans lequel s'inscrit la polémique qui oppose Siciliano a Jean Rychner
concernant la nature orale de la chanson de geste. En prélude a son essai®’, ce dernier affiche
pourtant la volonté de se tenir a I'écart du debat sur les chansons de geste et de privilégier
I'analyse des manuscrits qui nous sont parvenus. S'intéressant d'abord a la circulation des
chansons de geste, le médiéviste suisse rappelle que les jongleurs sont a la fois les diffuseurs et
les exécutants des poémes épiques, fait que personne ne saurait raisonnablement contester. Il
franchit un cap en estimant qu'ils en sont aussi les auteurs et qu'existe entre eux une véritable

concurrence industrielle, dont les prologues des ceuvres font état®. En reconnaissant I'extréme

hypothéses sur les origines de la chanson épique francaise » (p.157).

8_a formule forme le titre du chapitre dixiéme des Chansons de geste et I'épopée.

%bid., p. 331-337.

87La chanson de geste. Essai sur I'art épique des jongleurs, Genéve, Droz, 1955.

8C'est la lecon de I'analyse qu'il consacre aux prologues de la Chevalerie Ogier, de la Destruction de Rome et de
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fragilité de la tradition manuscrite et la forte probabilité qu'elle ne soit qu'un reflet trés infidele
des performances orales, Jean Rychner décide cependant d'analyser la composition des récits,
en l'état. 1l postule pour eux une absence de structure et de plan fermes, qui est une
caractéristique générique dans la mesure ou l'ceuvre demeure pour le public « insaisissable en
son entier »%,

Le caractere oral de la performance expliquerait donc, selon ce chercheur, le manque
d'unité stylistique et de cohérence narrative des chansons de geste : il est nécessaire pour les
jongleurs de distribuer la matiére épique en séances de récitations qui forment, elles, des unités
plus assurées mais dont la fluidité de I'enchainement est trés variable®®. C'est encore la
dimension orale du genre qui explique la fréquence des répétitions, qui constitue un trait
stylistique des poeémes et qui permet d'assurer la compréhension de l'auditeur/spectateur : « Tout
part de 14 ; il ne fallait pas qu'un auditeur attardé ou distrait manquat le départ du drame. »°

La conclusion de I'essai, quelles que soient les protestations préliminaires de son auteur,
prouve qu'il s'inscrit dans le débat génétique et qu'il doit étre rangé en faveur des tenants du
traditionalisme®. En effet, la technique des chansons de geste prouve l'inscription dans une
tradition orale qui se manifeste principalement dans l'utilisation du style formulaire et dans le
traitement de motifs épiques conventionnels. C'est précisément sur ce terrain qu'ltalo Siciliano
attaque Jean Rychner : si la polémique est violente, c'est que les positions sont irréductibles®.
Le désaccord, il est vrai, porte sur la nature méme du style formulaire, puisque le savant italien,
se fondant sur I'analyse des inscriptions sumériennes, affirme qu'il est des I'origine un style écrit
et savant®. Or, contrairement & ce qu'il serait logique de supposer, c'est au deuxiéme point
qu'ltalo Siciliano accorde toute son attention. En raison de ses présupposés esthétiques, il

considére comme une inanité la possible nature populaire de I'épopée orale ; surtout, la création

la Bataille Loquifer (op. cit., p. 19-22).

80p. cit., p. 47.

Rychner entreprend de retrouver, a partir des manuscrits, la division des chansons en séances, entreprise
incertaine et paradoxale puisqu'il rappelle que, dans les sociétés a culture orale, le récitant peut interrompre a tout
moment sa performance, sans prendre la peine d'achever un épisode qui forme une unité de sens.

lbid., p. 59. Sur ce point encore, la pensée de Rychner est contradictoire dans le sens ol sa théorie suppose que
la matiére épique est parfaitement connue de tous, auquel cas un auditeur tardivement arrivé n'aurait guere de souci
a situer la scene lue et jouée par le jongleur.

92Cela ne saurait &tre un hasard si, dans cet essai, la fragmentation des chansons et leur morcellement est une ligne
de force majeure. 1l faut bien que ce soit la une méthode de lecture, jamais clairement définie mais toujours suivie,
des traditionalistes.

%Que I'on en juge par cette appréciation lapidaire de L'art épique des jongleurs : « Les laborieuses opérations sont
d'autant plus fertiles en résultats précis qu'elles peuvent faire abstraction aussi bien de I'histoire que des valeurs
fondamentales de toute création poétique. » (Les chansons de geste et I'épopée, p. 106).

%Siciliano pointe trés bien deux problémes soulevés par la théorie formulaire : la question de I'analphabétisme,
condition méme du chant épique (Cecil Bowra, « L'épopée orale », La Table ronde, 132, 1958, p. 18-41), et la
question de l'improvisation (Adrien Bonjour, « Beowulf et I'épopée anglo-saxonne », ibid., p. 140-151).
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poetique, telle qu'il la concoit, ne saurait se réduire a un simple travail combinatoire, ce
qu'implique la définition que donne Jean Rychner du style formulaire. Quand bien méme le
médiéviste suisse s'attache a expliquer la virtuosité technique des jongleurs, son adversaire le
raille, sceptique devant la transformation qu'il opére des aedes — ou des jongleurs pour I'époque
médiévale — en « robots »*°. En dernier lieu, la conclusion s'impose que le débat est déplacé en-
dehors des textes eux-mémes, pour se situer sur le terrain des conceptions personnelles de ce

qu'est la littérature ou, plus largement, l'art.

1.1.3 Au commencement était la frontiere : une hypothese hétérodoxe

La controverse sur I'apparition des chansons de geste et leur constitution en tant que
genre littéraire semble étre le ressassement d'arguments et de contre-arguments toujours
identiques dont seul I'ordonnancement différe. Nous ne prétendons ni ne visons a lI'exhaustivité
dans la présentation des prises de position variées, préférant examiner les fondements, les
méthodes et les principes de lecture généralement partagés par I'ensemble des critiques rangés
sous la banniére du traditionalisme et de l'individualisme. Toutefois, une exception notable
mérite d'étre exposée, a ce titre que les hypothéses formulées par Robert Lafont dans son étude
sur la Chanson de Roland®® lui sont absolument personnelles. Si la théorie qu'il a élaborée
suppose l'existence d'une tradition orale, elle présente la question sous un jour résolument
nouveau et ne s'embarrasse pas de prendre position pour I'une ou l'autre école. Son ouvrage
s'ouvre d'ailleurs sur une déclaration d'intention forte, qui traduit une volonté de rupture avec
les études rolandiennes antérieures :

« Nous refusons par contre le scellement d'une vérité sur la vie des textes. (...)

Agir ainsi, ou croire pouvoir le faire, serait retomber dans I'erreur, qu'il nous

faut bien dénoncer, de tant de nos prédécesseurs : eux ont cimenté les fissures

et obturé les circulations intérieures. Ils ont clos d'entrée I'enquéte qu'ils

ouvraient. lls ne savaient trouver qu'un absolu Roland, de cette sorte d'absolu

qui dénonce I'idéologie satisfaite. »*

La propension de tout penseur a organiser ses idées de maniére systématique implique

obligatoirement la tentation de dissimuler les failles et les insuffisances de sa théorie ou

%Les chansons de geste et I'épopée, p. 168.

%Robert Lafont, La Geste de Roland. L'épopée de la frontiére. Espaces, Textes, Pouvoirs, Paris, L'Harmattan, 1991
(deux tomes).

0Op. cit., p. 8.
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I'incapacité a en prendre conscience ; Robert Lafont impute manifestement a cette facheuse
inclination le refoulement complet de connaissances et de faits hétérodoxes qu'il entend

dévoiler.

L'ouvrage s'ouvre sur une analyse des trois premiéres laisses de la Chanson de sainte
Foy, interprétées d'inédite facon. Pour l'intelligibilité du propos, il nous parait nécessaire de

reproduire le texte® :

Legir audi, sotz eiss un pin,

Del vell temps, un libre latin;
Tot I’escoltei tro a la fin.

Hanc non fo senz, g'el non . declin
Parléd del pair’al rei licin

E del linnatg’al Maximin,

Cel méiroIs saintz en tal train
Con fa-l venaire .Is cervs matin :
A clusa:ls menan, et a fin;
Mortz los laissavan, en sopin,
Jazon e’ls camps cuma fradin,
No'’ls sebelliron lur vizin,

Cz0 fo prob del temps Constantin.

Canczon audi q’es bella’n tresca
Que fo de razo espanesca :

Non fo de paraulla grezesca.

Dozq e suaus es plus que bresca,

E plus qu nulz pimentz q’om mesca.
Qi ben la diz a lei francesca,

Cuig me ge sos granz pros [’en cresca

E q’en segle I’en pareca.

Tota Basconn’et Aragons

E ’encontrada delz Gascons
Sabon quals es agist canczons
E s’es ben vera ‘sta razons.
Eu I’audi legir a clerczons

Et a gramadis, a molt bons,

Si gon 0 monstra:| passion

En que om lig estas leiczons.
E, si vos plaz est nostre tons,
Aisi con:l guida:l primers tons,

Eu la vos cantareéi en dons.

Ne de lenga serrazinesca,

%Nous citons la chanson d'aprés I'édition suivie par Robert Lafont : « Jai entendu lire, sous un pin / Au sujet du
vieux temps un livre latin ; / Je I'écoutai en entier jusqu'a la fin. / Il ne laissait rien sans examen. / Il parlait du pere
du roi Liccin / Et du lignage de Maximin. / Ceux-la menérent aux saints méme train / Que le veneur aux cerfs le
matin, / Les menant a prison et a fin ; / lls les laissaient morts sur les reins, / lls gisent sur les champs comme
gredins / Sans recevoir de sépulture de leurs voisins. / Ce fut vers I'époque de Constantin.

Jentendis une chanson belle a danser / Dont espagnol était le sujet : / Elle n'était pas en langue grecque
composée / Ni dans le sarrasin parler. / Elle est douce et suave plus que gaufre miellée / Et plus que nulle boisson
pimentée. / Qui bien la dit sur le mode francais, / Je crois que son prix est augmenté / Et qu'en ce siécle cela parait.
Toute la Basconnie et tout I'Aragon / Et la contrée des Gascons / Savent quelle est cette chanson / Et si son sujet
est d'authentique fagon. / Je I'entendis lire & des clergeons, / A des lettrés, de trés bons, / Comme le montre la
Passion / En laquelle on lit ces legons, / Et si vous aimez notre ton / Ainsi que le guide une mélodie de premier
ton / Je la chanterai pour vous, en don. »

Nous traduisons et, sauf mention expresse, les traductions seront toujours nétres, tout au long de notre travail.
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Nul ne doute que ces trois premiéeres laisses ne remplissent un role stratégique et ne revétent
une dimension réflexive, au seuil de I'ceuvre. C'est le sens de ce rdle et de cette dimension que
Robert Lafont interroge, et il croit comprendre que la chanson se construit sur la Chanson de
Roland, a partir d'elle et autour d'elle. La mention, dans le vers liminaire, du « pin » en est pour
lui un indice évident :

« Tout amateur de littérature médiévale ne peut manquer d'avoir saisi ce qu'a

la volée de voix l'auditoire de Conques devait comprendre. Il a reconnu le pin

planté partout dans le texte d'Oxford de la Chanson de Roland. »%
L'identification ne nous semble pas aussi aisée que cela a établir, que ce soit a la volée ou apres
une réflexion soutenue. Pourquoi le pin serait-il le référent paradigmatique de I'épopée
fondatrice, alors que l'ceuvre dont il abrite la lecture de son ombre est un livre écrit en latin,
identifié par Robert Lafont a la Passion latine lue pendant les offices et avec laquelle dialogue
I'ceuvre, selon 1ui*?® ? Ignorant ce qui apparait comme une incohérence, Lafont se fonde sur
cette interprétation discutable pour estimer que la chanson « belle a danser » évoquée dans la
deuxieme laisse n'est autre que la chanson de geste, ce qui explique le fait que sa matiére soit
définie comme matiére d'Espagne®. L'argument serait recevable s'il ne procédait d'un
mouvement contradictoire : pour y souscrire, il faut admettre la nécessité d'une conjonction a
la deuxieme laisse entre la chanson et sa matiére — désignant toutes deux la Chanson de Roland
— et une disjonction & la laisse suivante entre la chanson, évocation du poéme épique, et la
maticre, désignation de 1'ceuvre qui commence. Certes, I'emploi des démonstratifs « agist » et
« 'sta » devant chacun des deux termes donne du crédit a I'nypothese d'une dissociation, puisque
leur valeur est opposée, mais la ligne de partage tracée au seuil du poéme tend, dans I'ensemble
des laisses, a creuser I'écart entre ce qu'on lit (le livre latin, le sujet) et ce qu'on chante et danse.

Robert Lafont se contredit encore, lorsqu'il propose la traduction « belle a danser » au
vers liminaire de la deuxieme laisse et gu'il lit dans ce syntagme une allusion au rituel de la
carole. Sa these principale, en effet, consiste a identifier la chanson belle a danser et le poéme
épique. Selon ce chercheur, les trois premiéres laisses de la Chanson de sainte Foy, qu'il date

90p. cit., p. 84.

1005j Zaal affirme que la mention du pin crée une « ambiance épique » («A lei francesca» (Sainte Foy, v. 20). Etude
sur les chansons de saints gallo-romanes du XI° siécle, Leiden, 1962, p. 6), Michel Burger estime que I'analyse
doit étre approfondie et que le pin symbolise une foi sincére (« Remarques sur les deux premiéres laisses de la
Chanson de sainte Foy et le sens de "razo espanesca” (v.15) », Vox Romanica, 48, 1989, p. 45-46).

1011] est vrai que la qualification du sujet de la chanson comme espagnol n'est pas sans dérouter les commentateurs.
Deux solutions sont généralement proposées : I'une, peu convaincante, met en avant la dimension internationale
de la sainte ; l'autre évoque la possibilité d'un rapprochement, consciemment ou inconsciemment opéré, entre les
personnages de sainte Foy et de sainte Eulalie. Il convient de préciser que Michel Burger (art. cit., p. 47-51 et p.
56) défend I'idée que le sujet de la chanson est dit espagnol, pour la raison que I'Espagne symbolise le combat
entre le Bien et le Mal.
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de la fin du XI° siécle, évoquent l'inauguration de la cérémonie, attestée a Conques au XIV°
siecle. C'est dans cette perspective qu'il comprend les trois derniers vers comme une référence
directe a la carole : le narrateur ferait office de pré-chantre, lisant pour les pelerins qui dansent
en choeur et circulent dans I'abbaye, dont I'espace vient d'étre modifié. L'architecture du poéme
serait donc pensée pour s'accorder avec le rythme de la danse et les déplacements des célébrants
dans le sanctuaire. La chanson se composerait de mouvements de onze laisses, conclues par une
coda de dix laisses, avec la possibilité d'intégrer une période de deux laisses correspondant a
une pause orante respectée par les exécutants de la carole.

Tel est le modele structurel que reprendrait la Chanson de Roland d'aprés Robert Lafont,
qui analyse la version d'Oxford en cing mouvements : le premier est formé de soixante-cing
laisses, soit cinq périodes de onze laisses cléturées par une coda ; le deuxieme regroupe cent-
onze laisses, soit neuf périodes suivies d'une coda et d'une pause orante ; le troisiéme se réduit
a une coda, tout comme le quatrieme a une période ; le dernier mouvement rassemble vingt-
trois laisses, soit une période suivie d'une coda et d'une pause orante. Le critique tire alors de
sa lecture structurelle la conclusion que la chanson de geste était originellement dansée, et il
entreprend de reconstruire une chorégraphie possible dans une église possible.

La démonstration souffre cependant d'un manque évident de rigueur et de cohérence.
Nous ne contestons pas le fait que le modéle s'applique remarquablement au poéme dédié a la
sainte — en écartant I'épineuse question de savoir s'il suit vraiment le rythme de la carole — et
qu'il rend parfaitement compte de son organisation, puisqu'il en respecte le rythme et I'équilibre
des séquences narratives. Mais il est nécessaire de recourir a de nombreuses manipulations, afin
qu'il puisse étre considéré comme valide pour la Chanson de Roland. En premier lieu, Robert
Lafont ampute la version d'Oxford de I'épisode de Baligant, qu'il rejette comme une
interpolation. Amputer une partie pour analyser la structure d'un ensemble releve d'une méthode
au plus haut point contestable. En outre, le cinquiéeme mouvement est constitue, dans le
manuscrit, de vingt-quatre laisses et le rejet de la derniére laisse, qui serait une autre
interpolation, laisse a penser que tous les moyens sont bons pour satisfaire aux attentes
architecturales du chercheur. Enfin, dans la Chanson de sainte Foy, chaque période marque une
unité, ce qui n'est en rien le cas pour le Roland ; I'objection n'effraie en rien Lafont qui avance
I'nypothése que si les périodes rolandiennes ne forment pas des ensembles unis, c'est tout

102

simplement en vertu d'un effet de « palier-élan »*°“ vers la période suivante. En somme, rien

1020p. cit., p. 234. 1l convient aussi d'évoquer la différence de métre : le passage de I'octosyllabe au décasyllabe
implique de nécessaires modifications rythmiques, qui sont évacuées par I'auteur comme négligeables.
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n'est commun aux deux textes mais tout est identique ; voila la theése a laquelle le lecteur est

prié d'adhérer.

Le défaut principal de la théorie développée dans L'Epopée de la frontiére réside dans
son caractére conjectural et dans le fait que les documents mobilisés pour étayer le discours
sont soit interprétés comme des références cryptées a des textes hypothétiques, soit malmenés
pour apporter les preuves voulues par la démonstration. A ce propos, rien n'est plus révélateur
que la question rhétorique adressée par Robert Lafont : « Que cet Ur-Roland soit, au lieu ou
apparait Sainte Foy et au temps de cette création, & sa place juste, qui le nierait ? »%° Répondre
par I'affirmative, comme I'attend I'auteur, ne revient pas a étre convaincu de la présence effective
du poeme épique, mais seulement a admettre I'idée que cette possible présence ne serait pas une
incongruité. La seule question pertinente serait de savoir si présence il y a, autrement que dans
une construction intertextuelle que n'aurait pas reniée Jorge Luis Borges. De méme, la théorie
des trois moments de la genese rolandienne développée dans La Geste et la frontiére — il y aurait
d'abord eu elaboration de la matiére textuelle, non encore concreétisée, dans la Navarre de 1070,
en langue occitane, puis, dans I'exaltation créée par la guerre de Saragosse parmi I'entourage de
Rotrou du Perche, une chanson en langue normande aurait écrite dans la Navarre, avant une
réécriture a Oxford entre 1115 et 1150 qui aurait intégré I'épisode de Baligant — n'a rien
d'impossible ; elle est simplement indémontrable.

En d'autres termes, I'étude de Robert Lafont vaut sans doute moins pour ses résultats
positifs que pour la mise en évidence de la complexité et de la diversité des facteurs qui ont
participé de la gestation des chansons de geste. C'est a suivre un par un les fils de I'écheveau
qui méne au texte de Sainte Foy qu'est consacrée une grande partie du premier volume. Sans
souscrire a la théorie d'ensemble, il est pertinent de considérer que les éléments disparates et
convergents recensés lors de I'enquéte historique sont également a prendre en considération
lorsqu'on réfléchit a la genése du poéme rolandien. Robert Lafont, dans le bilan qu'il dresse de
son investigation*%, organise les faits en trois séries, politique, religieuse et linguistique. A la
premiére ressortissent - par ordre chronologique et non d'importance - l'effondrement de
I'empire romain avec le point de bascule que constitue, dans une perspective chrétienne, le
passage du mauvais empereur Dioclétien a son successeur juste, Constantin, la résurgence du
mythe impérial avec la figure de Charlemagne, la constitution d'une puissance espagnole par

les Wisigoths, les troubles survenus au moment ou s'efface la dynastie carolingienne et ou

131pid., p. 195.
1%41hbid., pp. 185-186.
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s'affirme la capétienne, les invasions normandes jusqu'en Espagne et les invasions sarrasines
jusqu'a Poitiers, la prise de pouvoir du pape appuyé par I'ordre de Cluny. A la deuxiéme série
appartiennent l'influence intellectuelle des bénédictins et de I'ordre de Cluny, I'adoption du culte
des reliques qui entraine la pratique de pelerinages, la constitution du chemin de saint Jacques
comme nceud des influences ou s'affrontent Vascons et Aquitains, 1'alliance formée par Rome
et I'ordre de Cluny et le clergé indépendant, Musulmans et Chrétiens, Léon, Castille et Burgos.
La troisieme série rappelle I'importance de la diglossie jusqu'a I'élaboration du roman puis le
dialogue et la circulation incessante entre le latin et le roman, langues littéraires rassemblées
dans la liturgiel®.

C'est d'ailleurs par la conjonction entre I'élaboration littéraire des récits hagiographiques
et celle des poémes épiques que Robert Lafont apporte une contribution notable au débat. Nous
avons vu précédemment que Joseph Bédier supposait I'influence des premiers sur les seconds,
en ce sens que les jongleurs faisaient résonner dans les chansons de geste des themes et des
motifs empruntés a la tradition cléricale. L'Epopée et la frontiére envisage la question sous un
autre angle et pressent la possibilité de création selon des modalités similaires :

« Entre la Passio metrica et la Chanson de saint, il y a exactement la méme

transposition stylistique, occasion d'innovation, gu'entre un récit d'Empire en

latin et un Ur-Roland, ou un Ur-Guillaume. Deux mouvements paralleles et

qui procedent d'un méme fonctionnement d'ensemble, qui obéissent a un méme

modele si la Chanson héroique est construite comme une Vie de saint. »%

Malheureusement, c'est une autre contradiction de I'ouvrage que d'affirmer tout a la fois
la probabilité d'un processus génétique parallele pour les deux genres et de proposer une
dérivation généalogique de l'un a l'autre ; I'idée que la chanson de geste et la vie de saint se
soient développées dans un méme creuset historique, sociologique et culturel differe
sensiblement de I'nypothese d'un passage d'un genre a l'autre, comme le suggere Robert Lafont.
Selon lui, la Chanson de sainte Foy innove en intégrant au récit la punition des méchants et
c'est la que résiderait « I'origine de I'épos médiéval ». Toute I'ambiguité de sa pensée se dévoile

dans ces pages, ou la Chanson de sainte Foy se voit attribuer un réle décisif dans I'apparition

195Cette longue énumération est aussi une invitation a la prudence avant d'énoncer des propos définitifs sur une
question aussi subtile. Dans le dixiéme chapitre des Chansons de geste et I'épopée, Italo Siciliano met lui aussi en
avant la multiplicité des facteurs, successifs ou contemporains, qui ont joué un role dans la formation du genre,
comme l'essor économique, pour ne prendre qu'un phénomeéne oublié par Robert Lafont et rappeler qu'il est
périlleux, en la matiere, de prétendre atteindre a I'exhaustivité.

16Qp. cit., p. 201. La remargue garde toute sa pertinence, méme si I'on fait I'économie d'une présence interne du
Roland dans le poéme de sainte Foy. Nous avons déja signalé les réserves que nous inspirait la these stricte d'un
« méme fonctionnement d'ensemble » et d'un « méme modéle ». La proximité peut étre pensée séparément de
I'identité et I'analogie ne suppose pas la fusion.
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du poéme épique, tout en désignant ce dernier « comme son "ailleurs interne", contre-épreuve
de son modeéle »1%7. La difficulté est redoublée par le fait que la chanson évoquée par le narrateur
dans la deuxiéme laisse — en admettant, ce qui semble peu probable, que référence soit faite a
la Chanson de Roland — joue incontestablement le role, si ce n'est de modeéle matriciel, a tout
le moins d'écrit d'autorité a partir duquel s'énonce et se déploie l'ceuvre. Sur ce point encore,
I'intérét réside davantage dans la formulation de la question que dans la réponse, tranchée mais
fondée sur des postulats hasardeux, que l'auteur apporte.

I.1.4 Le mythe, a I'origine

Dans le champ des études consacrées aux chansons de geste s'est également développé
un courant qui, originellement, recut le méme accueil circonspect que les théories, bien plus
récentes, de Robert Lafont, avant de rencontrer une audience plus large et d'étre pris en
considération. Nous voulons parler ici de la lecture mythologique des poemes épiques francais,
qui a connu deux phases distinctes.

A la fin du dix-neuviéme siécle et au commencement du siécle suivant, a une époque ol
la mythologie était une discipline encore récemment constituée, les chansons de geste furent
interprétées par quelques rares commentateurs comme des reprises de mythes germaniques ou
paiens. La méthode de lecture n'est pas sans rappeler celle que déploient les traditionalistes
recherchant dans I'événement historique une clef de compréhension pour les ceuvres qu'ils
étudient. Seul differe en effet le terrain sur lequel I'on s'active a mener les fouilles, et c'est a
partir de modeles mythiques que se construisent des séries d'équivalence définitives : Heymann
Steinthal a ainsi cru pouvoir démontrer que Roland n'était autre qu'Odin et que la carriéere du
héros devait étre réduite a une variation, un travestissement des thémes odiniques. Les
fondements de l'identification sont tres incertains et Joseph Bédier ironise sur une entreprise
qu'il juge vouée a I'échec’®®,

La pratique de l'assimilation hative, trés grossiérement justifiée, est d'ailleurs une
pratique courante pour les mythologues de I'époque. Nous en voulons pour exemple
l'interprétation proposée par Angelo Monteverdi'® du conflit qui oppose Olivier & Roland dans

Girart de Roussillon : la lutte entre les deux héros, respectivement désignés par Girart et par

171hid., p. 202.

108 égendes épiques, volume Il1, pp. 244-245. Steinthal a développé sa théorie dans l'article « Das Epos »
(Zeitschrift fur Volkerpsychologie und Sprachwissenschaft, 5, 1868, p. 1-57).

109 « Alda la bella », Studi Medievali, 1, Turin, Chiantore, 1928, p. 362-379.
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Charles comme les champions dont le duel doit mettre un terme a leurs différends, est la
transposition humaine d'un combat au cours duquel s'affrontent, selon d'anciennes croyances,
un dieu de I'hiver et un dieu de I'été. Aude, quant a elle, symbolise le printemps, véritable enjeu
du combat. Une construction de la sorte se rattache a l'interprétation naturaliste des mythes qui
connut dans ces années son apogée et, sous l'influence du Rameau d'or'°, innombrables furent
les dieux de la végétation a fleurir dans les études mythologiques. Si I'équivalence systématique
entre I'ensemble du personnel mythique et tel élément naturel ou cosmique a fait long feu, c'est
essentiellement parce que les fondations en étaient trop fragiles et qu'elles n'apportaient rien a
la compréhension des ceuvres. En l'espéce, les €éléments hivernaux et estivaux des deux
personnages ne sont rien moins qu'assures dans le texte et les arguments apportés par Angelo
Monteverdi ne parviennent qu'a donner peu de poids a une thése qui accorde une place
hypertrophiée a certains détails et élimine comme additions négligeables des lignes de force
évidentes.

Pourtant, si le bilan des lectures mythologiques est bien décevant, I'idée ne demeure pas
moins ancrée chez certains critiques que se joue dans les rapports entre mythe et épopée un
enjeu majeur pour la compréhension des ceuvres. C'est ainsi que Ramon Ménendez Pidal — aux
yeux duquel, nous l'avons commenté, I'actualité historique entraine la naissance des chansons
de geste — admet dans la conclusion de son étude sur la Chanson de Roland la présence dans le
poeme d' « anciens traits mythiques » qui continuent de « circuler dans le tréfonds de sa
conscience »!, malgré une tentative de refoulement. Cet aveu est d'autant plus surprenant qu'il
revient a ruiner la théorie néo-traditionaliste qu'il a entrepris d'édifier et a concéder au mythe la
part décisive dans la genese du genre, sauf a supposer que I'événement historique fat lu et
réinterprété par ceux qui le vécurent ou I'entendirent raconter sous le prisme mythique. Il est
regrettable que la question n‘ait été que superficiellement traitée par Ménendez Pidal et que
quelques lignes a peine lui aient été consacrées.

Toujours est-il que les propos de Joél Grisward, qui marquérent le renouveau des études
mythologiques, semblent prolonger les conclusions du savant espagnol et en tirer les

conséquences radicales : « L'histoire carolingienne n'est pas primitive, elle ne constitue pas le

110James George Frazer, Le rameau d'or. Balder le magnifique, Paris, Laffont, 1984 (la premiére édition des travaux
de I'anthropologue britannique eut lieu de 1911 & 1915 et la traduction francaise a laquelle nous nous référons,
pour étre tardive, n'en est pas moins la premiere). La pensée de James George Frazer a rencontré un écho
retentissant et a favorisé des interprétations, comme celle d'Angelo Monteverdi, qui expliquent les mythes comme
des phénomenes naturels ou des élaborations liées au cycle des saisons. Les travaux de Max Muller constituent
naturellement une référence majeure pour l'interprétation naturaliste des mythes.

111 Op. cit., p. 513.
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point zéro d'ol il faut partir. »'2 Il convient de lire cette phrase comme une déclaration
d'intention et comme le précepte qui régit les travaux qu'il consacre a la chanson de geste.
Puisque, contrairement & ce qu'affirme le dogme néo-traditionaliste, I'histoire ne fut pas au
commencement, Joél Grisward entend se consacrer a la préhistoire des textes et mener ainsi
une recherche archéologique permettant de mettre a jour leurs fondations. Quoique le titre de
son ouvrage majeur assume une valeur de généralité, c'est sur un cycle particulier, celui des
Narbonnais, que s'est concentré son travail3,

Prenant le contre-pied de critiques unanimes, qu'ils fussent individualistes ou
traditionalistes, a considérer la matiére du cycle disparate et hétérogene, il démontre au
contraire que les Narbonnais sont organisés selon une structure logique et claire. L'ensemble
repose sur une distribution nullement aléatoire des sept fils d'’Aymeri de Narbonne : trois enfants
se rendent ensemble a la cour de I'empereur, au nord, pour y exercer les taches respectives de
conseiller, chef de I'armée et intendant des vivres ; une seconde triade est répartie selon les
points cardinaux puisque le premier devient roi a I'ouest, le deuxiéme devient un farouche
guerrier au sud et le troisiéme profite, a I'est, d'immenses trésors ; le septiéme fils, pour sa part,
reste aupres de son pere qui le retient comme héritier. La structure dégagée est manifestement
tripartie et Grisward l'interpréte comme un héritage indo-européen, dans la mesure ou la
tripartition est fondamentalement fonctionnelle!*. 11 y aurait donc, sous I'épopée, un modéle
mythique qui préside a son organisation et a sa cohérence interne.

Afin d'étayer ses propos, Grisward recourt a la mythologie comparée et convoque les
nombreuses traditions mythiques dans lesquelles une série de trois freres correspond aux trois
fonctions du systéme dumézilien et une autre série de fréres est envoyée hors du royaume par
le souverain, a l'exception de son successeur. 1l est évident que les réalisations du modele ne
sont pas exactement identiques : dans le domaine iranien, par exemple, il n'existe qu'une seule
série, mais elle est dédoublée, les trois fils de Feridun incarnant chacun une des trois fonctions
et acceptant de partir pour un territoire étranger ; dans un mythe scythe, les deux séries sont

maintenues mais elles sont réparties sur deux générations, et les fils de Targitaos répondent a

112 Epopée indo-européenne et épopée médiévale : histoires ou Histoire », Perspectives médiévales, 8, 1982,
p. 129. Le lecteur aura saisi la référence a I'article de René Louis.

B grchéologie de 1'épopée médiévale, Paris, Payot, 1981. A cet égard, I'emploi de l'article indéfini elt été plus
judicieux.

1141 es travaux de Georges Dumézil sont une référence incontournable pour comprendre I'approche griswardienne.
La coexistence harmonieuse et hiérarchisée des trois fonctions duméziliennes, qui peuvent se définir grossiérement
comme les fonctions de royauté magico-religieuse, fonction guerriére et fonction d'abondance et de fertilité, ne
correspond pas nécessairement a un état réel de la société, méme a I'époque indo-européenne mais a une structure
préférentielle pour penser I'ordre, et le désordre, du monde. La bibliographie de Georges Dumézil est abondante
mais le plus sir moyen d'étudier sa théorie est encore de lire les trois volumes de Mythe et épopée.
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une division fonctionnelle tandis que ses petits-fils sont distribués selon une logique territoriale.
Le travail comparatif, précisement, permet de saisir que chaque variante se rattache bien a une
architecture commune et de comprendre les spécificités, et les sens, de mises en ceuvre toujours
différentes.

Les résultats du chantier ouvert dans Archéologie de I'épopée méediévale nous intéressent
moins que la méthode qui s'y déploie. Georges Dumézil, dans la préface qu'il a ecrite pour
I'ouvrage, analyse les principes de lecture qu'il a inspirés. La priorité est donnée aux textes,
puisque le premier temps de la recherche consiste en I'étude structurale des poeémes épiques et
en une définition précise de la place de chaque élément dans I'ensemble. Le deuxieme temps
repose dans le travail de comparaison, qui établit en premier lieu les parentés de construction
globale, avant de proposer des rapprochements ponctuels, dans le détail des épisodes!®®. Le
dernier mouvement revient a tirer les conséquences des concordances préalablement relevées
et a s'inscrire dans le débat génétique. L'ouvrage de Joél Grisward a rencontré des critiques
positives et la lecture mythologique a paru si pertinente au monde médiéviste que Jean-Pierre
Martin confirme sa validite et considere qu'elle fait I'unanimité :

« |l apparait désormais que I'étude de I'épopée médiévale ne peut plus éviter

une interrogation méthodique sur ses liens avec les mythes indo-européens, et

le sens qu'ils prennent dans le contexte spatio-temporel carolingien. Le danger

serait cependant de forcer systématiquement les textes a entrer dans le schéma,

et de substituer a une historicité réductrice une lecture qui se bornerait a

découper les textes en trois pour Yy découvrir a tout prix de la

trifonctionnalité. »'1°
L'affaire n'est pourtant pas entendue et I'éloge dessine en creux une réflexion sur les risques
inhérents a la méthode proposée dans Archéologie de I'épopée médiévale. La tentation de forcer
l'ceuvre a rentrer dans le modéle dumézilien est un premier errement possible, dont le garde-fou
aisé est larigueur et I'honnéteté intellectuelle du chercheur qui s'engage sur cette voie. Le danger
majeur, sans nul doute, consiste a réduire le travail a un découpage triparti de la matiere textuelle
. en effet, le dégagement d'une structure indo-européenne n'est rien sans l'interrogation du sens

que la structure archétypique, et sa réalisation, induit.

115pumézil divise plus finement I'étude comparative en trois temps. Nous simplifions pour la clarté du propos et
renvoyons le lecteur a la préface pour suivre I'analyse dumézilienne dans toute sa richesse.

16, Histoire ou mythes : I'exemple de la chanson de geste, L'Epopée : mythe, histoire société, Littérales, 1996,
p. 20.
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L'affirmation de Jean-Pierre Martin sous-entend aussi que les perspectives historique et
mythique sont antithétiques et que la deuxiéme supplante la premiére. A propos du cycle des
Narbonnais, cela s'entend aisément, pour peu que I'on considére que les recherches historiques
avaient conduit a voir dans les poemes une agglomération, par strates et refontes, de multiples
personnages historiquement attestés, aux existences originellement autonomes. La lecture de
Grisward, a l'inverse, saisit le texte dans sa totalité et déchiffre une structure signifiante. La
compréhension de la geste des Narbonnais en est profondément modifiée et affinée. Pour autant,
la controverse sur l'origine des chansons de geste n'est pas définitivement tranchée. La position
de Grisward consiste a changer le point zéro des poémes épiques, qui n'est plus I'époque
carolingienne mais le moment primordial du mythe. La lecture comparative qu'il a menée a mis
en évidence des points de contact entre le cycle des Narbonnais et la mythologie et I'épopée
germanique d'une part, mais aussi, d'autre part, des rencontres sont apparues entre les poemes
et le domaine espagnol : ce double constat I'a conduit a formuler I'hypothése d'un « héritage
wisigothique », compte tenu de la « situation historique et géographique particuliére de la cité
d'Aymeri », qui fut la capitale du royaume wisigothique mais dont les dirigeants furent aussi les
alliés de Lara''’. Les modalités de la transmission restent cependant conjecturales et Grisward
avoue son impuissance a déterminer si « la matrice » fut « d'ordre mythologique, conceptuel ou
déja littéraire »118, L'Archéologie, sur ce point, souléve de nombreuses questions qu'elle laisse
sans réponse ou auxquelles elle apporte des esquisses de réponses, en insistant sur leur nature
hypothétique. En la matiere, la position de Grisward, qui est celle de Dumézil dans la préface,
est délicate puisqu'il s'agit de refuser de sacrifier a « I'incorrigible démon des origines » tout en
lui concédant un lieu, Narbonne, et une époque, la royauté wisigothique.

Il est intéressant toutefois de noter que l'inscription dans le débat sur les chansons de
geste est considérée comme secondaire par les deux chercheurs : pour Grisward, la réflexion et
les démonstrations en ce domaine sont l'apanage des historiens et non celui des critiques
littéraires ; pour Dumézil, I'essence du travail de Grisward ne serait en rien ébranlé par une
erreur d'appréciation sur la genese des chansons de geste — s'il venait a étre prouvé qu'elles ne
dépendaient pas de traditions germaniques. Et il est vrai, a la différence notable des écoles
individualistes ou traditionalistes, que leur lecture des chansons de geste n'est en rien construite
sur I'hypothése de sa genese ; tout au plus, une hypothese est-elle proposée, déduction probable
tirée des résultats de I'enquéte.

17Archéologie de I'épopée médiévale, pp. 325-326.
18| pid.
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Le propos de Jean-Pierre Martin donne l'impression trompeuse d'une unanimité
accordant ses suffrages aux théories de Grisward. Or, dans la préface méme, Georges Dumézil
rappelle une attaque constante contre les interprétations fondées sur la théorie trifonctionnelle :
il s'agit de I'accusation, évoquée plus haut, d'une manipulation des ceuvres pour qu'elles rentrent
dans un moule déterminé par avance. Le mythologue en donne d‘ailleurs un exemple appliqué
au cycle des Narbonnais. Définir Hernaut comme le représentant de la troisieme fonction serait
de mauvaise méthode, si I'on considére que le titre de sénéchal recouvre au Moyen-Age des
taches diverses et que, a tout prendre, il releverait plutét de la premiére fonction. Dumezil
rétorque que ce sont ses détracteurs qui enferment le texte dans une réalité par eux figée
d'avance et prouve, citation a l'appui, que la chanson de geste définit le sénéchal comme
I'administrateur des vivres et des richesses et donc comme un représentant de la troisieme
fonction. C'est l'occasion pour lui d'exposer une réegle, valide non seulement pour les
constructions trifonctionnelles, mais encore pour toute lecture structurale d'une ceuvre :

« Quelles que soient, dans d'autres ensembles, les valeurs des termes d'une

structure donnée, ils n'ont, dans cette structure, que la valeur précise,

différentielle, qui ressort du texte qui les fait s'y insérer. »*°
Une ceuvre construit donc sa ou ses significations propres et il n'est pas appropri¢ de les
interpréter en dehors du systeme qu'elle forme. Elle posséde méme le pouvoir de transformer la
nature des éléments qu'elle integre selon sa logique interne, comme le démontre I'exemple tiré
du cycle des Narbonnais.

Mais, de surcroit, le fondement méme de la méthode d'investigation proposée par Joél
Grisward a été contesté. Jean Batany dans un article au titre éloquent, « Mythes indo-européens
ou mythe des indo-européens, le témoignage médiéval »'2° recense les objections opposables
et opposées a cette démarche, dont il analyse le degré de recevabilité. L'élection de la littérature
médiévale comme champ d'application des principes duméziliens constitue déja une premiere
difficulté : de fait, Dumézil a étudié « les plus anciens témoignages écrits des cultures qu'il
étudiait, et dont I'histoire antérieure restait mystérieuse », mais tel n'est pas le cas des chansons
de geste, pour lesquelles les commentateurs ont toujours le pouvoir de défendre I'influence de
données historiques ou celle des traditions littéraires bien établies. Une autre pierre

d'achoppement serait de verser dans « le mythologisme antique du X1X° siecle », et de se fonder

119préface a I'Archéologie de I'épopée médiévale, p. 11.
20Annales E.S.C., 1985, 40, p. 415-422.
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sur « une intuition globale, inévitablement superficielle »'?!. Nous avons déja convoqué
I'exemple de Frazer et vu toutefois que les méthodes d'interprétation différaient sensiblement.

Le cceur de l'article consiste en une réflexion sur la compatibilit¢ des lectures
mythologique et historique appliquées au poéme épique. Jean Batany met en doute la
conscience gque pouvaient avoir les récitants du cycle des Narbonnais, ou leurs auditeurs, d'une
structure trifonctionnelle et, pour justifier son scepticisme, montre que la chanson de geste
n‘ordonne pas sa matiere conformément a ce qu'un théoricien mediéval des trois ordres aurait
attendu. A ce titre, la structure tripartie n'est qu'un héritage inconscient, et I'étude mythologique
est disqualifiée pour saisir les enjeux idéologiques du douzieme ou du treizieme siecle. C'est
pourquoi Jean Batany reproche & Joél Grisward de n'accorder que mepris a la perspective
historique — et, partant, au néo-traditionalisme — et dénonce la légereté avec laquelle l'auteur de
I'Archéologie écarte I'nypothése de modeles réellement attestés pour les personnages de la geste,
malgré des concordances évidentes. Dans un esprit de synthése, il propose un « compromis
raisonnable : la contamination possible des mythes indo-européens par des histoires concernant
les personnages carolingiens »'?2, Le choix d'écarter de la discussion la question de la mise en
forme littéraire n'est pas anodin et sonne comme un aveu de la méthode néo-traditionaliste, qui
rejette I'étude des textes dans leur unité synchronique pour mieux interroger leur formation
diachronique.

C'est a la lueur de cet aveu que se comprend la disqualification de la lecture mythique
pour comprendre les enjeux idéologiques contemporains des chansons de geste. En effet, les
taches assignées aux deux formes de lectures sont fonciérement séparées dans I'esprit de Jean
Batany, puisque 1'une doit s'efforcer de saisir le rapport entre 1'ccuvre et son contexte socio-
historique, quand I'ambition de l'autre doit &tre d'analyser les textes et les structures profondes
qui président a leur organisation. La méme ceuvre est porteuse d'une pluralité de sens et de
Verités, et c'est donc au commentateur qu'il revient de préciser lI'objet de ses recherches et de
choisir la méthode adaptée a son projet.

Il nous faut ici évoquer également le rejet intégral des travaux de Dumezil et I'accusation

que les structures trifonctionnelles indo-européennes ne seraient qu'une construction imaginaire

21hid., pp. 415-416.

122]hid., p. 418. Jean Batany rappelle d'ailleurs en note qu'il a concilié les deux approches dans les réflexions qu'il
a consacrées au Roman de Renart, puisqu'il a aussi bien mis en évidence son substrat mythique dans « La cour du
Lion : autour du Pantchatantra et du Roman de Renart » (Epopée animale, fable et fabliau, Marche Romane,
XXVIII, 3-4, Liége, 1979, p. 17-25) que proposé une interprétation néo-traditionaliste de la genése du personnage
de Renart a partir des comtes Renart de Sens (« Renart et les modeles de la duplicité historique vers I'an mille »,
Third International Beast Epic, Fable and Fabliau Colloquium, J. Goossens and T. Sodman éd., Cologne-Vienne,
1981, p. 1-24). Non seulement il n'y voit aucune contradiction, mais il défend méme I'idée d'une complémentarité.
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du mythologue. A cette attaque les faits concordants relevés dans les dossiers comparatifs sont
une objection suffisante, pour peu que l'on garde en mémoire l'origine de I'hypothese
dumézilienne, constituée des parentés incontestables et incontestées relevés par les linguistes.
Le chemin va dailleurs des résultats tirés des etudes comparatistes a la théorie trifonctionnelle,
et non l'inverse. Les similitudes structurelles resteraient donc, méme si démonstration venait a
étre faite que I'explication proposée pour comprendre les origines étaient fausses. La modestie
de Georges Dumézil et la profession qu'il fait de son incertitude montrent qu'il ne s'agit pas la
d'un systéme érigé en dogme infaillible :

« Je ne sais pas ce que sont les Indo-europeens, j'emploie le mot comme une

étiquette, pour indiquer que des correspondances me semblent mieux

s'expliquer par un héritage commun que, ou par I'emprunt, ou par le hasard, ou

par les convenances générales de I'esprit humain. »*?2

Conclusion partielle

Quelles lecons tirer de ce parcours rapide des études consacrées aux chansons de geste
— dont nous rappelons qu'il ne visait nullement a I'exhaustivité mais entendait examiner les
orientations théoriques et les implications méthodologiques des démarches mises en ceuvre pour
interpréter les poemes épiques ?

Il semble en premier lieu qu'il faille prendre garde a ne pas participer, méme contre son
gré, a I'étude d'une littérature potentielle. Notre exposé a montré que trop de critiques
commentaient et décrivaient des livres qu'ils croyaient déchiffrer sous les chansons de geste,
considérées comme des palimpsestes conservant par allusion cryptée la mémoire d'ceuvres
ailleurs jamais attestées. D'autres, a l'inverse, prétendaient retrouver les traces des chansons
sous leur premiére forme, grace a de vagues allusions d'historiographes ou de poemes. De
cantilenes en caroles de Conques et d'ailleurs, I'histoire des recherches épiques pourrait

123Ces propos furent tenus dans I'émission « Les lundis de I'Histoire », diffusée sur la radio France Culture le 23
novembre 1981. Nous rappelons que les attaques portées contre Dumézil dépassent amplement le cadre d'une
controverse scientifique et que la polémique a été, a de nombreuses reprises, placée sur le terrain politique. Si nous
n'examinons pas l'assimilation de ses theses a I'idéologie nazie, c'est, d'une part, parce que cela formerait une
digression trop importante et que, d'autre part, la nature infondée de ce rapprochement nous parait évidente. Les
accusations recensées par Carlo Ginzburg, qui s'est efforcé de dresser un état des lieux de la question, dans toute
sa complexité, sont sans réelle portée « Mythologie germanique et nazisme. Sur un ancien livre de Georges
Dumézil. » (Annales E.S.C., 40, juillet-ao(t 1985, p. 695-715). Didier Iribon, dans Faut-il briler Dumézil ? (Paris,
Flammarion, 1992), a répondu avec vigueur aux attaques lancées contre le mythologue.
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aisément constituer un chapitre volumineux de I'Erudition imaginaire'?*. C'est pourquoi il
convient, selon nous, d'accorder la priorité absolue a la lecture des textes qui nous sont
parvenus, profession de foi des plus banales et pourtant bien peu répandue dans les
commentaires sur le Roland. Corollaire de ce principe : fonder toute conjecture sur la lettre et
admettre la nature hypothétique de certaines interprétations, en ne les avangant qu'au nom d'une
compréhension plus grande.

En outre, la vivacité des échanges et leur virulence attirent l'attention ; la passion
d'érudits pour les ceuvres dont ils débattent et les idées qu'ils défendent ne saurait les expliquer
de maniére entiérement satisfaisante. Il doit exister, dans le corpus épique du Moyen Age
francais, un élément de nature a susciter des controverses aussi ardentes. Nous inclinerions
assez a croire que leur position dans le temps, c'est-a-dire au commencement!?®, et dans I'espace,
c'est-a-dire au carrefour de I'Europe’?®, explique qu'elles aient été, et soient encore, I'objet d'une
« concurrence mémorielle »'2”. Nombreux sont les commentateurs qui ont analysé les prises de
position de Joseph Bédier comme I'émanation de son nationalisme ; il est d'ailleurs difficilement
envisageable de séparer les débats sur les chansons de geste de leur contexte historique et de ne
pas considérer le rdle de la guerre de 1870 et du climat intellectuel qu'elle a instauré. A la fin
de La Geste de Roland*?8, Robert Lafont, par exemple, ironise sur ce qui fut d'aprés lui la pensée
directrice qui explique la rédaction des Légendes Epiques, le souci obsessionnel de démontrer

que rien n'était germanique dans les ceuvres étudiées. De maniére paradoxale, son propre travail

1247 cet égard, la thése défendue par Henri Grégoire (dans Byzantion, XIV, 1939, p. 265-313) emporte sirement
la palme : I'épisode de Baligant, envisagé comme une interpolation, n'aurait d'autre fonction que celle
d'excitatorium pour une pré-croisade ramenant les Normands en Epire. Le critique fonde son propos sur une
équivalence entre Epire et la terre de Bire et sur I'assimilation de Baligant, « d'antiquitet li vielz » & George le
Paléologue. L'on peut Iégitimement douter qu'un tel excitatorium pdt avoir jamais une quelconque efficace ; I'on
mesure inévitablement comment les connaissances extérieures a l'ccuvre, aussi vénérables fussent-elles,
conduisent a ne plus distinguer ce qui reléve du détail — et certes, la mention de la terre de Bire n'occupe nullement
une place stratégique ni éminente dans I'épisode de Baligant — et un élément fondamental dans I'élaboration
textuelle.

125_g pluriel serait sans doute plus approprié : commencement d'une littérature, d'un idéal mais aussi (et surtout ?)
d'une identité.

126N ous faisons référence a l'intitulé d'un colloque consacré aux poémes épiques : Au carrefour des routes d'Europe
: la chanson de geste, Senefiance, 21, Aix-en Provence, CUERMA, 1987.

2’Nous reprenons a notre compte le concept exposé par Jacques Beauchemin dans « Le rapport a I'Histoire dans
la société des identités. La dette mémorielle comme enjeu. » (Mémoire et démocratie en Occident. Concurrence
des mémoires ou concurrence victimaire, Bruxelles, Peter Lang, 2011, pp. 9-23). Nous estimons fort probable que
I'histoire littéraire participe elle aussi du mouvement décrit par l'auteur de I'article : « La caractéristique la plus
remarquable du nouveau rapport a I'histoire nationale réside cependant dans la concurrence des mémoires. Dans
nos sociétés dont l'unité s'est progressivement distendue, divers groupes s'opposent et portent leurs différends
jusque sur le terrain de I'histoire, la question consistant & savoir ce qu'il conviendrait de reconnaitre
rétrospectivement aux uns et aux autres dans I'édification de la société. » (p. 12).

128|_es pages 268 a 272 du deuxieme volume sont consacrées a I'évocation de l'influence du « préjugé national »
sur les positions de Bédier, d'autres critiques frangais mais aussi sur celles Ménendez Pidal dont « le nationalisme
castillan négocie avec le nationalisme frangais » (p. 271).
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appelle le méme commentaire et possede une dimension politique évidente : ce serait faire
preuve d'aveuglement, en effet, que de ne pas replacer I'hypothése d'une origine occitane du
Roland dans une production plus générale d'ouvrages consacrés a la défense et a la promotion
de I'étude de la langue et de la littérature occitanes'?®. Qu'est-ce a dire ? Suffirait-il d'invalider
ces lectures orientées, au prétexte méme de leur orientation ? Est-il assuré que les autres
critiques proposent des interprétations objectives ou, plus justement, neutres idéologiquement
? La contribution décisive de l'imaginaire épique a la constitution d'une identité nationale,

130 Des lors,

inexistante et impensable sans lui, est un élément qu'il convient de ne pas négliger
plutdt que de tracer des lignes de partage contestables — qui aurait I'assurance d'étre, en la
circonstance, au-dessus de la mélée ? - il convient de prendre acte de la nature, ou de la
résonance, fortement politique et idéologique des chansons et de rendre compte de ce fait dans
les commentaires que I'on en propose. A cet égard, il n'est pas inintéressant de constater que le
phénomene n'était pas ignoré des auditeurs des poemes et les considérations de Jean de Grouchy
dans son Ars musice atteste bien la chose :
Cantus autem iste antiquis et civibus laborantibus et mediocribus debet
ministrari donec requiescunt ab opere consueto, ut auditis miseriis et
calamitatibus aliorum suas facilius sustineant et quilibet opus suum alacrius
aggrediatur. Et ideo iste cantus valet ad conservationem totius civitatis.!3!
Pour un contemporain des récitations épiques, les chansons jouent a I'évidence un réle dans la
lutte des classes, pour formuler ses idées selon la terminologie marxiste : elles sont un
instrument de domination et d'oppression des classes supérieures sur les classes inférieures et
concourent a I'équilibre de la société et a sa perpétuation. Sa these doit, en toute rigueur, étre
recue avec précaution, et le fait d'avoir été formulée au XI111° siécle ne saurait la dispenser d'un
examen critique. Il n'en demeure pas moins vrai que, d'une certaine maniere, une convergence

se dessine entre les écrits de Jean de Grouchy et les substrats des études de Bédier et de Lafont.

1291_e parcours rapide de la bibliographie de ces deux critiques traduit assez leurs préoccupations politiques : quand
I'un décrit Les crimes allemands d'apres les témoignages allemands ou célébre L'effort francais, I'autre expose La
Revendication occitane et milite Pour I'Occitanie.

1%0Philippe Walter a analysé les modalités de cette contribution dans « L'imaginaire du nom "France" et la
construction d'une identité "franque” dans la Chanson de Roland (XII° siécle) », (Identités culturelles d'hier et
d'aujourd’hui, Currents in comparative romance languages and literatures, 182, Baltimore, Peter Lang, 2010,
p. 3-16).

181« Or ce chant [i.e., la chanson de geste] doit étre administré aux vieillards ainsi gu'aux travailleurs et aux
humbles, quand ils se reposent de leur tache, afin qu'a I'écoute des malheurs et des souffrances d'autres qu'eux ils
supportent plus aisément les leurs propres et que chacun s'avance plus énergiquement vers sa tache. Et, ainsi, ce
chant posséde la vertu d'assurer la sauvegarde de I'ensemble de la communauté. » Nous citons le texte original
d'apres I'édition établie par Johannes Wolf (Die Musiklehre des Johannes de Grocheo, Sammelbande der
Internationale Musikgesellschaft, I, 3 Breitkopf und Hartel, Leipzig, 1900, p. 90).
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La différence est certes grande entre I'affirmation du rdle socio-politique des chansons de geste
et des interprétations fondées, tout ou partie, sur des convictions idéologiques ; elle n'est
cependant pas irréductible et, s'il fallait apprécier plus finement la question, nous dirions que le
rapport, constitutif du genre, entre les chansons et la société qui les entend ou les lit s'exerce
selon des modalités diverses, en fonction des échos qu'elles suscitent au moment de leur
réception. L'écueil serait de les réduire a ces échos — facteur de cohésion sociale, émanation du
génie national, mémoire d'un lieu — et de ne pas voir qu'au contraire, le poéme offre prise a une

multiplicité de lectures politiques®®

, auxquelles il ne se résume pas.

Enfin, troisieme et derniére conclusion, les sujets de dissension, quelles que soient les
voies par lesquelles ils sont approchés, sont sensiblement les mémes dans I'histoire des études
rolandiennes et la nécessité s'impose de prendre parti. Toute lecture du poéme se heurte, a notre
avis, aux trois pierres d'achoppement que sont l'inscription de 1'ceuvre dans I'histoire, dans le
mythe et dans la littérature orale. 1l nous revient donc de nous situer par rapport a elles et de

définir quelles lignes de force régiront notre travail.

1.2. Mythe et chanson de geste

1.2.1 La Chanson de Roland et I'histoire

Le dialogue qu'entretient le poéme avec I'histoire doit étre envisagé sous deux angles : il nous
faut dans un premier temps examiner la question de son commencement historique, pour
reprendre la terminologie traditionaliste, avant de réfléchir au rapport qu'il entretient avec

I'actualité immédiate de I'époque des manuscrits par lesquels il a été transmis a la postérité.
1.2.1.1 La tradition de I'historiographie carolingienne
La bataille de Roncevaux est mentionnée par plusieurs historiens et leurs écrits

représentent une entrée intéressante pour étudier la question de la relation entre le poéme et

I'événement historique qui l'aurait inspiré. Les Annales Mettenses sont un témoin privilégié,

132Pour ne suivre qu'un chemin sur les diverses voies qui se présentent devant le critique, la Chanson de Roland
est susceptible d'étre analysée comme ceuvre de propagande. Les hypothéses de propagandes cléricale (Bédier),
angevine pro-Plantagenét (Emile Mireaux, La Chanson de Roland et I'Histoire de France, Paris, Albin Michel,
1943) ou capétienne (Hans-Erich Keller, Autour de Roland. Recherches sur la chanson de geste, Paris, Champion,
1989) se contredisent naturellement entre elles et il serait vain de vouloir exclure au profit d'une seule toutes les
autres.
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puisqu'elles furent probablement rédigées au début du neuvieme siecle, a une époque voisine
de la défaite des troupes de Charles dont elles donnent la version suivante :

777 : Anno dominicae incarnationis DCCLXXVVII. Rex Carolus conventum
Francorum habuit juxta fontem qui dicitur Patrebrunna. Ad quod placitum
omnes Saxones venerunt, exceptis paucis rebellibus, quorum princeps Witing
erat, qui ad Normannos confugium fecerunt. Ad eundem quoque placitum de
Hispaniam quidam principes Sarracenorum venerunt, Ibinalardi et Withseui,
qui Latine Joseph nominabatur ; ibi se cum omnibus quos regebant ditioni
domni regis Carolis subdiderunt. In qua sinodo etiam innumerabilis turba
Saxonum per manus sacerdotum baptizata est.

778 : Anno dominicae incarnationis DCCLXXVVIII. Rex Carolus motus
precibus, immo querelis Christianorum, qui erant in Hispania sub jugo
severissimorum Sarracenorum, exercitum in Hispaniam duxit ; ipse scilicet
cum manu valida per Aquitaniam pergens, juga Pirinei montis transcendens,
ad Pampilonam urbem pervenit. Pars autem non modica exercitus de Austria,
Burgundia, Bavaria seu Provincia et Langobardia per Septimaniam
profiscentes ad Barcinonam civitatem pervenerunt. His innumerabilibus
legionibus tota Hispania contremuit. Conjuxerunt autem se uterque exercitus
ad Cesaraugustam munitissimam urbem ; in qua expeditione obsidibus receptis
ab Abinolarbi et Apotauro. Pampilona firmissima civitate capta atque
destructa, Hispanis Wasconibus et Nabarris subjugatis, victor in patriam
reversus est. Cum audissent autem Saxones, quod exercitus Francorum in
Hispaniam perrexisset, persuadente perfido Witicindo et sociis ejus, postposita
fide quam promiserant, in fines Francorum irruperunt iuxta Rhenum

fluvium?33,

1383« En I'an 777 de l'incarnation de notre Seigneur, le roi Charles tint une assemblée des Francs prés du fleuve qui
anom Patrebruna. A ce conseil vinrent tous les Saxons, exceptés quelques rebelles qui, sous la conduite de Witing,
s'étaient réfugiés auprés des Normands. A ce conseil vinrent également certains chefs sarrasins, Ibinalardi et
Withseui (qui en langue latine est appelé Joseph) ; la ils se soumirent, eux et tous ceux qu'ils gouvernaient, au
seigneur et roi Charles. Dans ce synode, il y eut méme une foule innombrable de Saxons qui furent baptisées de
mains de prétres.

En I'an 778 de l'incarnation de notre Seigneur, le roi Charles, ému par les priéres ou, plutdt, par les plaintes des
chrétiens qui subissaient en Espagne le joug tres sévére des Sarrasins, conduisit une armée en Espagne ; passant
en personne, a la téte d'une forte troupe, par I'Aquitaine et aprés avoir franchi les cols des Pyrénées, il parvint a
Pampelune. Une part non négligeable de I'armée, composée des hommes d'Austrie, de Burgondie, de Baviére ou
de Provence et de Lombardie, passérent par la Septimanie et arrivérent a Barcelone. Les deux armées firent
jonction devant la ville trés fortifiée de Saragosse ; ayant obtenu de sa marche militaire des otages d'Abinolardi et
d'Apotauro et aprés avoir pris et rasé Pampelune, ville aux remparts trés solides, et soumis Basques et Navarrais,
il retourna en vainqueur dans sa patrie. Mais quand les Saxons eurent appris que I'armée franque était parvenue en
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Si I'on s'en tient aux annales de Metz, force est de conclure que tout, dans le Roland - et non
pas simplement I'épisode de Baligant ou de Blancandrin — est une interpolation ; en termes
mieux choisis, I'événement historique ne prend nulle part dans ce qui est une création poétique.
Certes, les lieux de I'action sont évoqués (Espagne, Saragosse, cols des Pyrénées) et certains
themes se retrouvent (remise d'otages, tribut en or, présence d'un traitre), mais le plus surprenant
eQt été qu'ils n'y parussent pas, tant ils ressortissent aux motifs traditionnels d'un récit de guerre.
De plus, la structure de I'ensemble est trés nettement différente, dans la mesure ou la narration
se compose de trois tableaux - pacification générale, guerre et victoire a I'étranger, nouveau
conflit intérieur —quand la chanson forme une unité narrative. Tout au plus un parallele pourrait-
il étre esquissé entre la reprise des hostilités telle que la rapportent les Annales Mettenses
postérieures et I'annonce faite a Charles d'une nouvelle guerre & conduire. La question, pour
nous, n'est pas de savoir s'il existait déja des poemes épiques, ou méme une matiere non encore
mise en forme, et nous abandonnons bien volontiers aux traditionalistes le son de reconstruire
une littérature potentielle grace a leurs conjectures ; le véritable enjeu est de savoir si I'analyse
littéraire de l'ceuvre doit étre sacrifiée sur l'autel de la recherche et de la connaissance
historiques. Or, contrairement aux theses de René Louis, il nous semble que la logique
commande de considérer prioritairement la chanson comme une production de I'imaginaire et

non de I'histoire.

Les Annales royales, qui rapportent les événements jusqu'en 829, reprennent la méme
structure mais insérent I'épisode de Roncevaux, narré dans ces quelques lignes :
Ac regredi statuens, Pyrinei saltum ingressus est. In cujus summitate Wascones
insidiis conlocatis, extremum agmen adorti, totum exercitum magno tumultu
perturbant. Et licet Franci Wasconibus tam armis quam animis praestare
viderentur, tamen et iniquitate locorum et genere imparis pugnae inferiores
effecti sunt. In hoc certamine plerique aulicorum, quos rex copiis praefecerat,
interfecti sunt, direpta impedimenta, et hostis propter notitiam locorum statim
in diversa dilapsus est. Cujus vulneris acceptio magnam partem rerum feliciter

in Hispaniam gestarum in corde regis obnubilavit.*3*

Espagne, persuadés par le perfide Witing et ses complices et oubliant la foi qu'ils avaient promise, ils envahirent
les frontiéres franques situées le long du Rhin.

Les Annales royales qui s'arrétent en 801 et sont contemporaines de ce texte, donnent des événements un récit en
tous points similaires. La Chronique de Réginon, qui date de la fin du neuviéme siecle, et les Annales Mettenses
postérieures, rédigées probablement a la fin du dixiéme siécle, présentent elles aussi une version concordante et
précisent seulement qu'en plus des otages, les Sarrasins payerent un important tribut en or.

134« Puis il prit la décision de s'en retourner et s'engagea dans le col des Pyrénées. Au sommet, les Basques, qui
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L'hypothése d'une censure dans les témoignages historiographiques précédents a souvent été
avancée et n'est pas a exclure. Mais, a supposer que le pouvoir royal pat tolérer enfin la mention
d'une défaite qu'il s'était efforcé de passer sous silence jusque-Ia, I'essentiel demeure pourtant
que rien dans ces lignes ne laisse soupgonner ni n‘annonce la Chanson de Roland. Tout differe
entre les Annales et I'épopée, et force est d'admettre que I'événement historique ne porte pas en
lui I'ceuvre a venir.

Le pas décisif est franchi par Eginhard dont la Vita Karoli magni imperatoris, rédigée
vraisemblablement aux environs de I'an 830, mentionne pour la premiere fois le nom de Roland
parmi les victimes de I'embuscade tendue lors du passage des Pyrénées. Tel est le récit que le
proche de I'empereur fait de I'expédition en Espagne :

Cum enim adsiduo ac pene continuo cum Saxonibus bello certaretur, dispositis

per congrua confiniorum loca praesidiis, Hispaniam quam maximo poterat

belli apparatu adgreditur ; saltuque Pyrenei superato, omnibus quae adierat

oppidis atque castellis in deditionem acceptis, salvo et incolumi exercitu

revertitur, praeter quod in ipso Pyrenei jugo Wasconicam perfidiam parumper

in redeundo contigit experiri. Nam cum agmine longo, ut loci et angustiarum

situs permittebat, porrectus iret exercitus, Wascones, in summi montis vertice

positis insidiis — est enim locum ex opacitate silvarum, quarum ibi maxima est

copia, insidiis ponendis opportunus — extremam inpedimentorum partem et eos

qui, novissimi agminis incedentes subsidio, praecedentes tuebantur, desuper

incursantes in subjectam vallem deiciunt, consertoque cum eis proelio usque

ad unum omnes interficiunt ac, direptis inpedimentis, noctis beneficio quae jam

instabat protecti, summa cum celeritate in diversa disperguntur. Adjuvabat in

hoc facto Wascones et levitas armorum et loci in quo res gerebatur situs, contra

Francos et armorum gravitas et loci iniquitas per omnia Wasconibus reddidit

impares. In quo proelio Eggihardus regiae mensae praepositus, Anshelmus

comes palatii et Hruodlandus Brittanici limitis praefectus cum aliis

conpluribus interficiuntur. Neque hoc factum ad praesens vindicari poterat,

avaient tendu des embuscades, attaquent l'arriere-garde et troublent I'armée entiére par le grand tumulte créé. Et
les Francs avaient beau I'emporter sur les Basques tant par les armes que par leur courage, le désavantage du terrain
et une bataille inéquitable les rendirent pourtant inférieurs. Dans ce combat périrent plusieurs conseillers du roi,
qu'il avait placés a la téte des troupes, du butin fut fait, et I'ennemi, grace a sa maitrise des lieux, se dispersa en
plusieurs directions. La douleur de cette défaite assombrit dans le cceur du roi la majeure part des affaires
heureusement menées en Espagne. »
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quia hosti, re perpetra, itadispersus est ut ne fama quidem remaneret ubinam

gentium quaeri potuisset.'®
Les néo-traditionalistes tirent argument de ce texte pour prouver l'existence a haute date d'une
version primitive de la chanson. En effet, Eginhard a pour coutume de suivre les Annales
royales et, s'il s'en écarte dans sa narration de I'épisode de Roncevaux, c'est qu'il subirait la
pression d'une autre source, encore plus influente, en l'occurrence le proto-poéme®3®.
L'argument est discutable, pour peu que I'on considére le fait que la version donnée par Eginhard
est plus étoffée que celle des Annales et gu'il a donc eu toute licence de mentionner des noms,
mais aussi d'intégrer une description plus précise des lieux et du moment ou se déroula le
combat. Cependant, en admettant que l'auteur de la Vita Karoli conndt une chanson rolandienne
— ce qui n'est nullement impossible mais nullement certain — il faut alors conclure que cette
chanson n'avait que peu de points communs avec celle que nous étudions actuellement : sans
vengeance ni traitre, est-il vraiment légitime de parler de Chanson de Roland ? Surtout, et c'est
Ia I'essentiel pour notre propos, le constat s'impose que la chanson s'est développée contre
I'événement historique et que ce dernier ne joue pas le réle primordial que lui prétent les néo-
traditionalistes.

En somme, il en va de la chanson de geste comme de I'épopée grecque : toute recherche

destinée a fonder un ancrage dans la réalité historique est cruellement démentie par les faits ou,

135« En effet, alors que I'on était encore, pour ne pas dire toujours, en guerre contre les Saxon, Charles disposa des
garnisons aux points stratégiques de la frontiere et, avec le plus grand appareil de guerre qu'il put, partit pour
I'Espagne ; et, aprés avoir franchi les Pyrénées et avoir regu la soumission de toutes les places fortes et citadelles
sur lesquelles il marcha, il rentre en ramenant une armée intacte et préservée, si ce n'est qu'il fut quelque peu
contraint de faire I'expérience de la perfidie basque au sommet des Pyrénées, sur le chemin du retour. De fait,
comme I'armée marchait, étirée en une longue colonne, ainsi que I'exigeait I'étroitesse des lieux, les Basques, ayant
tendu des embuscades en haut de la montagne — c'est une place rendue propice aux embuscades par I'opacité des
foréts, qui y sont trés fournies — s'élancent depuis les hauteurs et rejettent dans la vallée les derniers trains de
bagages ainsi que ceux qui couvraient les troupes qui allaient devant, préposés comme secours a l'arriere-garde,
et, engageant le combat avec eux, les tuent tous jusqu'au dernier ; puis, avec leur butin, protégés par la grace de la
nuit qui tombait déja, ils s'éparpillent en tous sens dans la plus grande hate. Dans cette affaire, les Basques furent
avantagés par la légéreté de leur armement et par la configuration des lieux du combat ; les Francs, en revanche,
furent pénalisés par la lourdeur de leur armement et une situation défavorable, qui les rendirent en tout inférieurs
aux Basques. Au cours de la bataille périssent Eggihard, serviteur de la table du roi, Anselme, conseilleur du palais
et Roland, préfet de la marche de Bretagne avec de trés nombreux autres. Et I'on n'a pu tirer vengeance, jusqu'a
aujourd'hui, car I'ennemi, sa forfaiture accomplie, se dispersa si bien qu'il ne resta pas méme la rumeur du territoire
ou ils avaient pu trouver refuge. »

136Te| est le raisonnement de Ramon Ménendez Pidal dans La Chanson de Roland et la tradition épique des Francs
(pp. 284-285). Un texte historiographique ruine en grande partie la démonstration : les Annales Aniasenses, qui
suivent d'assez prés le récit d'Eginhard et qui datent du XI1° siécle, conservent les noms d'Anselmus et d'Eggihard
mais omettent celui de Roland : faudrait-il considérer comme nulle I'influence de chansons a une époque ou elles
sont attestées, quand il nous est demandé de la tenir pour toute-puissante en un moment pour lequel rien ne prouve
leur existence ? De la méme maniére, la version de I'Astronome, consignée dans la Vita Hludowici imperatoris,
est interprétée comme une preuve de la popularité de la Chanson de Roland, puisque le narrateur juge inutile de
rappeler les noms des Francs tombés a Roncevaux « quia vulgata sunt ». Outre le fait que la tradition
historiographique suffise a elle seule a expliquer la renommée des victimes de l'attaque basque, I'important est que
I'événement historique et sa prétendue relation épique ne se rencontrent que sur des points insignifiants.
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dans le meilleur des cas, demeure hypothese invérifiable. La localisation de Troie ou de
Roncevaux, bien incertaine, ne sert en rien la lecture des poémes et, au fond, n'est guére plus
pertinente que les efforts déployés pour situer avec certitude la position géographique de
I'Atlantide. Inversement, envisager ces lieux et ces récits comme des constructions imaginaires,
et les étudier comme telles, c'est se confronter aux épopées et accéder peut-étre a une de leurs
nombreuses significations. L'enquéte historique nous conduit donc a la conclusion claire que
I'élaboration poétique représente un élément capital, qu'il convient de prendre en considération

dans I'étude des chansons de geste.

Il se peut qu'un Roland quelconque soit mort dans la traversée des Pyrénées ; il est
certain que ce n'est pas son cor qui résonne aux oreilles de l'auditeur et du lecteur. Nous
précisons, pour dissiper tout malentendu, que nous n'entendons pas rejeter I'intégralité de la
théorie néo-traditionaliste. Nous sommes enclin a penser que la chanson de geste fut le fruit
d'une tradition multiséculaire et nous admettons volontiers que Roland entre en littérature sous
la plume d'Eginhard. C'est uniquement la primauté que cette école accorde a la réalité historique
gue nous avons entrepris d'examiner et de critiquer. L'investigation méthodique et scrupuleuse
de prodromes épiques n'est évidemment pas sans intérét ; elle est en revanche contre-productive
pour qui entend lire les textes tels qu'ils furent fixés a un certain moment du développement de
la tradition. Qu'il s'agisse la d'un stade ultime, d'un terme causé par le hasard ou provoqué par
des autorités laiques ou ecclésiastiques, nous considérons que nul autre choix ne se présente
que d'envisager la Chanson de Roland au moment de sa « période explosive »*%7, c'est-a-dire

aux onziéme et douzieme siécles.
1.2.1.2 La chanson de geste, miroir de I'actualité
Est-ce en s'appuyant sur ce constat que certains critiques ont concentreé leur attention sur

I'histoire contemporaine des manuscrits que nous possédons ? La chose est douteuse mais,

néanmoins, il est indispensable d'examiner les lectures qui ont cherché, en rupture totale avec

13Nous empruntons le concept exposé par Gilbert Durand dans Introduction a la mythodologie (Paris, Albin
Michel, 1996). Pour cet anthropologue, l'attestation la plus ancienne d'un mythe compte moins, pour sa
compréhension, que sa période explosive, a laquelle il est traité a de multiples reprises — rien ne s'opposant,
naturellement, a ce qu'il existe plusieurs périodes de la sorte pour un méme mythe. Il donne en exemple le mythe
de Salomé, dont le récit est fait depuis I'aube du christianisme mais dont la période explosive se situe a la fin du
X1X° siecle. Nous ne pouvons que souscrire a ses positions lorsqu'il affirme que I'étude de la période explosive
est « beaucoup plus fructueuse que celle des "origines” si chéres & I'historicisme » (p. 161), aprés avoir soutenu
I'idée que le mythe « ne se livre pas au lit de Procuste des localisations spatio-temporelles » (p. 62).
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le néo-traditionalisme, une clef d'interprétation dans I'actualité historique. Les méthodes suivies
sont fortement dissemblables et il convient de dissocier les études qui établissent des
équivalences entre des personnalités historiques et des personnages littéraires de celles qui
analysent le texte comme le fruit ou le miroir de I'idéologie de son épogue.

Par son ampleur et sa prolixité, I'ouvrage d'André de Mandach représente I'effort le plus
important qui ait été fourni pour avancer dans la premiere voie. Le tome sixieme de Naissance
et développement de la chanson de geste en Europe est consacré a la Chanson de Roland®®®. La
lecture repose tout entiere sur le concept de « transfert de mythe », clairement défini dans
I'introduction :

« Il 'suffit (...) qu'en région germanique un personnage quelcongue supprime un

animal monstrueux dans un lieu quel qu'il soit pour que le public assimile cet

exploit a celui de Sigurd-Siegfried et le lui attribue. Ainsi, le récit de cette

prouesse passera pour un authentique conte de Siegfried, une « Sigurd Saga »

ou une « Siegfriedsage ». Tel se définit a nos yeux le concept de "transfert de

mythe", »'%

Se fondant sur ce concept, André de Mandach en tire la conséquence qu'« afin de reconstituer
un passé historique au héros, il est logique de chercher a lui établir un parallele avec un
personnage contemporain correspondant.

Or le seul candidat possible n'est autre qu'Alphonse I. »#° L'auteur néglige curieusement
d'expliquer pourquoi la reconstitution d'un passé historique serait un impératif catégorique. La
méthode repose donc sur des fondements fragiles, en ce sens que le modeéle historique est
présenté comme une nécessité premiere, sans autre forme de discussion. Ne reste alors qu'a
sélectionner « le seul candidat possible. » Ainsi, ce critique entend démontrer que le mythe de
Charlemagne s'annexe la figure d'Alphonse, tout en postulant que les exploits du Batailleur, qui
s'empara de Saragosse et combattit les Musulmans, sont attribués, contre toute logique, a
Roland. En somme, c'est parce que la vie d'Alphonse rappelle celle de Charlemagne — qui jamais
ne conquit I'Espagne — que s'explique le transfert de mythe et, dans le méme temps, c'est parce
que le Batailleur se réve en nouveau Charles que ses hauts faits sont attribués a I'empereur par

Ses contemporains.

138Chanson de Roland. Transferts de mythe dans le monde occidental et oriental, Naissance et développement de
la chanson de geste en Europe, tome VI, Geneve, Droz, 1993.

13%90p. cit., p. 13.

1401hid., p.19.
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Il est des lors difficile de saisir s'il est question d'un transfert inconscient opéré par
I'imaginaire collectif ou d'une construction organisée par le pouvoir politique. La deuxieme
option semble étre privilégiée par Mandach puisqu'il suppose que la matiére rolandienne fut
élaborée a Tudele, dans la sphére d'influence du roi. L'analyse se complique encore par la
mention d'un deuxieme transfert de mythe — preuve que les candidats possibles étaient
plusieurs. Pendant la croisade, c'est Rotrou du Perche qui vient se fondre dans le personnage de
Roland!*!, car il est appelé ainsi par les historiographes et que la flagornerie rhétorique de poétes
courtisans traduit pour Mandach un mouvement plus profond. La présence d'un vicomte
Toroldus a Antioche aux cotés de Rotrou et celle d'un Toroldus pendant la reconquista a Tudéle,
ville dans laquelle ne se rendit pas Rotrou, le conduisent & penser que les deux attestations
renvoient a une seule et méme personne, l'auteur de la Chanson de Roland. Le transfert de
mythe, nous l'avons vu, autorise le syncrétisme ; aussi Roland est-il Rotrou, Alphonse et
« d'autres de ses paladins »'*? tout a la fois et Olivier est-il identifié¢ de fagon certaine & Louis
de Monson puis, avec non moins d'assurance, a Gaston IV de Béarn a la page suivante,

La demarche de Mandach, fondamentalement, ne differe de celle des néo-traditionalistes
que sur la question du référent historique, qui n'est plus recherché dans le passé carolingien et
la longue durée mais dans le monde contemporain et I'actualité immédiate. Exception faite de
cette divergence capitale, la méthode mise en ceuvre est strictement similaire et souffre d'un
méme manque de rigueur, que l'auteur énonce lui-méme avec une grande lucidité : « N'étant
pas responsable de la faiblesse des sources, nous avons quand méme tenté de les exploiter avec
autant de discernement que d'imagination. »'** Nous retrouvons la méme nature hautement
spéculative et conjecturale des theses développées, et auxquelles est attribué, pourtant, un
caractére de vérité absolue fondée sur la science historique. L'identité de méthode, qui consiste
a déconstruire un personnage en de multiples modeles historiques prétant chacun un trait
biographigque ou psychologique et contribuant ainsi a sa formation, explique la communauté de
principes de lectures de I'ceuvre. De méme que 'essentiel, pour les néo-traditionalistes, se trouve

en-dehors du texte dans une époque disparue, le principal, pour Mandach, réside dans la

141Rotrou serait également I'objet d'un transfert arthurien et il apparaitrait sous le cryptogramme de Perceval dans
la matiere de Bretagne. L'on mesure sur ce point combien le concept de « transfert de mythe » est malléable et
autorise des assimilations douteuses et arbitraires.

142Nous citons la formule de la page 45, qui rend manifeste le flou qu'autorise le maniement de transfert de mythe.
1430p. cit., pp. 21-22.

441hid., p. 26. De fait, il est difficile de nier que l'imagination de Mandach soit fertile et qu'elle comble volontiers
les lacunes des documents exploités, qui subissent un traitement tout aussi fantaisiste, dans la mesure ou certaines
affirmations qu'ils contiennent sont regues comme vraies et que d'autres « doivent étre passées au crible de la
critique » (p. 29) et concorder alors avec la théorie générale. Notre propos n'est pas de dépriser systématiquement
un ouvrage d'une grande érudition, dont certaines vues — celles sur la position stratégique de Tudéle notamment —
sont trés précieuses, mais de mettre en avant les failles évidentes de la méthode déployée.
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compréhension et la connaissance de faits extérieurs a la chanson : « Négliger de mieux
connaitre [les arriére-plans familiaux, les toiles de fond politiques] est a la fois facheux et
ingrat : c'est porter un jugement sommaire et méconnaitre I'intérét majeur du texte. »'*° En toute
logique, I'enquéte toponymigue et anthroponymique conduite par Mandach propose une lecture
a clefs du poeme. Nous ne contestons pas l'intérét du travail, évident, mais nous nous inscrivons
en faux contre I'idée qu'une entreprise de la sorte délivre la signification la plus haute de I'ccuvre.
La définition des chansons de geste comme des « instruments de propagande et de connaissance

des masses »146

nous parait pareillement discutable ; en effet, il est hasardeux que les foules
médiévales eussent le méme discernement et la méme imagination qu'André de Mandach, et
I'efficace d'une telle propagande nous semble douteuse.

De surcroit, I'assimilation d'un Raimbaut d'Orange a Roland sous la plume d'un
historiographe, par exemple, et la création d'une épopée sont deux faits bien distincts qui, a
notre sens, ne peuvent procéder d'un méme mouvement. Dans le premier cas, tout auditeur ou
lecteur comprend immédiatement la dimension politique de I'équivalence et saisit que le
rapprochement est le fait calculé d'un écrivain de cour qui sait le prix d'un parallele avec un
personnage glorieux ; dans le second cas, il faut admettre que I'épopée est entierement
artificielle et construite sous le contréle du pouvoir qui entend manipuler la masse, ce qui
signifie que Roland est une figure vide de sens, sans aucun prestige et, dés lors, I'éloge de
I'historiographe est rien moins que flatteur. Le raisonnement de Mandach est rendu intenable

par les contradictions sur lesquelles il repose!’.

La seconde maniére de recourir a I'histoire du douziéme siécle pour lire la Chanson de
Roland est de voir dans 1'ccuvre un produit et un reflet des tensions idéologiques de son époque.
Cette approche applique a la société la maxime destinée par Sainte-Beuve a définir la relation
entre I'écrivain et le texte qu'il a rédigeé : « Tel arbre, tel fruit » ; le lien de causalité ainsi établi

fonde la critique biographique, dont les limites s'imposent a I'esprit. Toutefois, il serait absurde

%1bid., p. 137.

1461hid., p. 205.

47Cela ne signifie pas que les versions que nous avons conservées ne puissent étre travaillées par des enjeux
politiques. Ainsi, dans L'Epopée et la frontiére, Robert Lafont voit dans les variantes du catalogue recensant les
conquétes de Roland la trace d'un glissement géographique : « On a bien I'impression que la ou le texte oxonien
posait la relation de la Neustrie-Normandie et de son complément britannique a I'Empire, Saint-Denis, avec une
prudence que les manuscrits diversifient, pose un autre rapport : celui de la France capétienne a ce méme Empire »
(p.160). Toutefois, son interprétation n'est pas présentée comme certaine et, a supposer qu'elle soit fondée (la
mention de la Normandie dans certaines autres versions que celle d'Oxford bat en bréche I'idée d'un effacement
calculé de I'influence normande), elle ne porte pas sur la structure entiere du poéme mais bien sur des points de
détails. La remarque vaut aussi pour les marques de I'idéologie sugérienne et sandionysienne que reléve et étudie
Hans Erich Keller dans les deux premiers chapitres de Autour de Roland.
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d'écarter sans examen les études menées dans cette perspective. Peter Haidu, par exemple,
développe la thése selon laquelle la Chanson de Roland interroge les impasses d'un systéme
féodal, ol I'intérét privé des grands du royaume interfére constamment avec l'intérét du roil4,

Le droit a la vengeance privée apparait ainsi incompatible, dans le poéme, avec
I'exercice par Charlemagne de sa politique extérieure : la question de la traitrise, ou non, de
Ganelon est éminemment problématique, puisque — selon la perspective adoptée — la
qualification de traitrise devient cadugue ou recevable. La géne et le silence du conseil, au
moment ou Charlemagne leur demande de juger Ganelon, est révélateur de ce conflit, car les
conseillers ne peuvent condamner Ganelon sans se dessaisir eux-mémes de leurs prérogatives
féodales, mais ils ne sauraient non plus l'innocenter sans réduire fortement, voire annuler, le
respect di au roi. Si les conseillers choisissent une troisiéme voie, en demandant a Charles de
déclarer quitte Ganelon, c'est une manié¢re dans l'ceuvre de souligner 1'aporie dans laquelle se
trouve la société féodale. Cette tension ne trouve son issue, selon Haidu, que dans I'apparition
de Thierry qui est, comme les remplacants d'Olivier et de Roland a la téte de Il'armée,
« ontologiquement, fonctionnellement, militairement et politiquement, entiérement, la créature
de Charles. C'est son absence d'« antériorité » qui en fait ce qu'il est : rien si ce n'est une créature
de Charles. »49

Il est difficile de contester le grand intérét du propos tenu dans The Subject of Violence
et il nous faut souligner le souci constant de recourir a l'analyse textuelle pour étayer
I'argumentation : nous avons trop souvent déploré que tel n'était pas le cas chez les
commentateurs du Roland pour ne pas relever que Peter Haidu se confronte a la signification
de la chanson. Ce nonobstant, nous sommes plus mesuré quant a l'existence d'un « projet
révolutionnaire » porté par le texte. Selon ce critique en effet, le poéme est construit dans le but
prédéterminé d'affirmer « la prérogative du pouvoir royal sur le féodal. »**° Le poéme
s'efforcerait donc d'atteindre I'objectif précis d'influer sur la répartition du pouvoir politique et
les rapports de force dans la société du XII° siécle, et son dessein ultime serait de modifier les
représentations mentales de ses auditeurs, quels qu'ils fussent. C'est sur ce point précis que le
travail de Haidu nous semble préter le flanc a la critique : qu'une ceuvre d'art, en effet, entre en

résonance avec I'époque a laquelle elle est créée et participe d'un méme mouvement général

148The Subject of Violence, The « Song of Roland » and the Birth of the State, Bloomington, Indiana University
Press, 1993.

1490p. cit., p. 150. Thierry est « ontologically, functionally, militarily, and politically, entirely, Charles's creature.
It is the absence of "priority" that makes [him] what [he is] : nothing but Charles's creature. »

1501hid., p. 169 : « The text achieves its revolutionary goal : the establishement of monarchical prerogative over
the feudal. »
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que la politique, I'economie ou la philosophie est une idee a laquelle nous nous rangeons
aisément. C'est autre chose, toutefois, d'estimer qu'elle se résume au role de caisse de résonance
ou méme a celui, plus flatteur mais tout aussi réducteur, de tambour annonciateur des
bouleversements a venir. Derechef, la lecture historique vise, par I'étude du poeme, cet au-dela
du texte qu'est la société qui I'a produit et les tensions idéologiques qui la traversent.

Au demeurant, la pertinence d'une telle approche ne se trouve nullement remise en cause
— et The Subject of Violence est une preuve idéale de son pouvoir stimulant et de son caractére
fécond — pour autant qu'elle soit circonscrite dans le champ des études historiques. Aussi
entendons-nous simplement mettre en évidence le fait que I'analyse d'une ceuvre comme miroir
de son temps, ou encore comme projection anticipatrice de ce que l'avenir sera, est une option
méthodologique marquée, qui suppose une conception de la littérature a laquelle nous ne
souscrivons pas. Florence Goyet a récemment formulé explicitement ce postulat implicite dans
un essai consacré au genre épique, dont une partie entiére est consacrée a la Chanson de Roland
: « L'épopée est un moyen, et non une fin. Elle permet d'apporter la lumiére sur un sujet encore
bien plus confus que la mélée guerriére : la crise qui secoue le monde des auditeurs. »*!

Le propos est trés fort et mérite que I'on s'y arréte : de fait, I'épopée est ici définie comme
un outil intellectuel permettant de penser des situations sociales complexes et ne saurait trouver
de sens en-dehors de la réalité vécue par ses auditeurs et de I'expérience qu'ils ont des tensions
contemporaines. Alors méme qu'il semblait y avoir eu coupure irréductible, nous retrouvons
sous la plume de Florence Goyet le fondement du traditionalisme et du néo-traditionalisme,
c'est-a-dire la priorité absolue accordée a I'Histoire sur le texte, qu'elle détermine soigneusement
comme postulat initial de son travail. La lecture socio-historique qu'elle propose occulte la
dimension esthétique de la chanson de geste, et cela ne saurait selon nous aller sans difficulté,
sauf a préciser que le poéme est abordé non plus comme une ceuvre littéraire mais comme un
document historique parmi d'autres®®. Il suffit de comparer les théses défendues par Peter
Haidu et Florence Goyet pour mesurer a quel point il n'est pas question de cas particuliers mais
bel et bien d'une position théorique commune a lI'approche historique. Le critique américain

11penser sans concepts . fonctions de I'épopée guerriére. « lliade », « Chanson de Roland », « Hogen » et « Heiji
monogatari », Paris, Champion, 2006, p. 7.

192 _ors d'un entretien, Florence Goyet m'a expliqué qu'elle ne considérait nullement avoir occulté cet aspect de la
chanson de geste, dans la mesure ou elle avait, au contraire, fondé sa lecture des ceuvres sur les procédés du
parallélisme et de I'nomologie. Elle définissait d'ailleurs son étude comme une analyse stylistique de I'épopée, et
nullement une interprétation historique. Néanmaoins, en stipulant que I'épopée n'est qu'un « moyen » intellectuel et
non une « fin », elle subordonne incontestablement I'approche stylistique a la perspective historique, celle de
l'actualité immédiate, qui seule donne un sens a l'ceuvre. Il nous semble que c'est trés précisément une telle
subordination qui constitue le fondement méthodologique de ce que nous examinons ici sous le nom de lectures
historiques.
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propose, nous l'avons vu, de comprendre le but de 1'ceuvre comme I'affirmation des prérogatives
royales ; I'ccuvre a pour objet, selon Florence Goyet, de « donner les moyens intellectuels de
sortir de la crise due a la faiblesse royale du XI° siécle »'°3, Si les conclusions des deux critiques
se rencontrent si exactement malgré le recours a deux types d'analyse trés différents (l'un
pratique principalement I'analyse sémiotique quand l'autre privilégie I'analyse stylistique), c'est
que leurs méthodes de lectures sont fondées sur un principe commun qui veut que le contexte
historique soit la clef d'interprétation définitive pour comprendre les chansons de geste.

A ce titre, I’on pourrait supposer un accord, parmi les commentateurs qui appliquent
cette méthode, quant a la nature de la révolution idéologique qu’accomplirait la Chanson de
Roland ; il n’en est rien et I’histoire, comme le poéme, semble porteuse d’une multiplicité de
sens qui échappe toujours, tout ou partie, aux lectures particuliéres que 1’on peut en faire. Ainsi
Sharon Kinoshita oriente-t-elle la réflexion dans une direction autre : elle ne considére pas la
question politique comme primordiale, mais choisit de penser la chanson dans sa relation a cet
événement contemporain majeur que fut la croisade. C'est dans cette perspective qu'elle définit
sa position :

« Jaffirme que l'idéologie de croisade — supposée imprégner le poéme de

I'extérieur — est, en réalité, produite durant son déroulement. La différence,

méme petite, ouvre un espace critique pour historiciser — pour en relever le

processus de construction — le modéle du "choc des civilisations" qui domine
tellement notre conception des rapports entre Chrétiens et Musulmans au

Moyen Age. »*>
Pour explorer une voie radicalement différente de celle empruntée par Haidu et Goyet, sa
théorie n'en est pas moins fondée. Elle propose en effet de lire les premieres laisses du poéme
(lorsque Marsile propose a Charles des richesses non négligeables contre son départ d'Espagne)
comme la représentation textuelle d'une pratique attestée historiquement et contemporaine de
la Chanson de Roland - au moment ou, du moins, elle est fixée par écrit. 1l s'agit de la culture
des parias, c'est-a-dire d'une somme d'argent que versaient les rois de I'Espagne sous autorité

musulmane aux guerriers chrétiens, en échange d'un engagement a ne pas les attaquer.

1531hid., p. 223.

1%4Medieval Boundaries. Rethinking difference in Old French Literature, Philadelphia, University of Pennsylvania
Press, 2006, pp.15-16 : « | argue that the crusading ethos presumed to permeate the poem from the outset is,
instead, produced during the course of it. The difference, however small, opens a critical space for historicizing —
for revealing the constructedness of — the “clash of civilizations” model that dominates so much of our thinking
about medieval Christian-Muslim relations. »

82



Plusieurs exemples historiques viennent appuyer sa démonstration et cette pratique était
tellement répandue que, selon Kinoshita, I'allusion aux parias au début de la Chanson de
Roland était aisée a saisir pour le public des XI-XI11° siecles :

« Aux onzieme et douziéme siecles, (...) de nombreux "Francs" contemporains

auraient reconnu le message de Marsile comme une offre de paria, le tribut en

monnaie que versaient les rois ta'ifa, politiguement faibles, de I'Espagne

musulmane a leurs voisins chrétiens. »>°
La révolution que met en scene la chanson de geste serait donc le passage brutal de cette
pratique a I'idéologie de croisade, rupture radicale incarnée dans le personnage de Roland : « Le
Roland travaille & produire les "Francs" comme une nouvelle identité collective, en recodant
I'intransigeance féodale de Roland en un choc des civilisations fondé sur la différence
religieuse. »'°° Le texte donnerait & voir cette mutation brusque, qui ne trouverait sa résolution
que dans la mort du héros, mort nécessaire pour fonder un ordre nouveau du monde.

Il est aisé de mesurer combien les conclusions de Kinoshita sont éloignées de celles que
nous avons précédemment exposées, si bien que I'on pourrait croire que les lectures sont
appliquées a deux chansons de geste différentes et non pas au seul Roland. Pourtant, le postulat
interprétatif est identique et le maitre-mot de la méthode de Kinoshita est sans doute
« historicizing », c'est-a-dire la volonté, qu'elle partage avec Peter Haidu et Florence Goyet,
d'inscrire le texte dans le cours de I'histoire et d'en analyser les effets, puisqu'elle le considére
comme un agent qui contribue a écrire les événements. Il est intéressant de constater que les
résultats different donc uniquement en fonction du fragment de réalité historique auquel est
confrontée la chanson : envisagée sous l'angle de I'histoire institutionnelle et de la théorie
monarchique, elle se révéle construire une image nouvelle de la royauté, affranchie désormais
des revendications féodales ; analysée a la lumiere des relations internationales, elle fonde le
passage d'une cohabitation possible a une incompatibilité absolue entre Chrétiens et
Musulmans. Trancher entre ces deux lectures nous parait particulierement hasardeux, compte
tenu de la qualité de leurs argumentations respectives ; les renvoyer dos-a-dos sans conclure ne
serait guere plus satisfaisant.

On pourrait tenter de surmonter I'aporie en invoquant la nature de la chanson de geste

et sa lente gestation, en rappelant, comme l'a fait Francois Suard, que « le socle sur lequel se

551bid., pp. 17-18. « In the eleventh and twelfth centuries (...) many contemporaries “Franks” would have
recognized Marsile's message as an offer of parias, the tribute money the politically weak ta'ifa kings of Muslim
Iberia paid to their Christian neighbours. »

%61hid., p. 16 : « The Roland works to produce “Frank” as a new collective identity, recoding Roland's feudal
intransigence as a clash of civilizations based on religious difference. »
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fonde la chanson de geste est composite. »*’Autrement dit, I'ceuvre témoignerait
simultanément de deux mutations rencontrées par la société médiévale, changements de nature
différente certes, mais qu'elle refondrait en un ensemble cohérent. A cet égard, il convient ici
de souligner a quel point ces deux approches ne construisent absolument pas leur analyse sur
les mémes moments du texte : la réflexion de Peter Haidu — a laquelle se rattache, malgré
certaines nuances, celle de Florence Goyet — place 1'accent sur la fin de I'ceuvre, le procés de
Ganelon marquant en un sens le sommet de la crise ; Sharon Kinoshita insiste, quant a elle, sur
les premiéres laisses, dans lesquelles elle voit la représentation d'un monde ancien sur le point
d'étre détruit. L'ceuvre semble donc offrir deux acces différents a la représentation qu'elle donne
d'un univers en bouleversement, et I'on peut lIégitimement penser qu'il est plus fécond d'associer
les deux analyses que nous venons de présenter, plut6t que de les opposer, ou encore d'essayer
—sur quels critéres ? - d'évaluer quelle serait la plus exacte des deux.

Ce faisant, faudra-t-il alors affirmer que la communauté des Francs traverse non pas une
révolution, mais plusieurs révolutions ? C'est ce que nous ne croyons pas, et nous pensons
méme qu'une telle position serait le choix de la facilité : nous proposons, simplement, de penser
la mutation qui a cours dans le poeme sur un autre plan. Le point commun aux deux théories
que nous etudions est de chercher a expliquer cette mutation par une contextualisation
historique. Cet ancrage dans I'histoire des mentalités est tout a fait recevable, aussi souscrivons-
nous volontiers aux conclusions de démonstrations brillantes et érudites ; il ne nous semble pas
moins porteur d'une limite. Nous avons voulu montrer comment, dans les deux cas, le référent
historique retenu détermine une lecture partielle de 1'ceuvre. Dans cette perspective, lI'on
pourrait légitimement émettre I'hypothese que plusieurs autres ancrages historiques sont
possibles, susceptibles de ramener a la lumiére des pans entiers de la Chanson de Roland, tout
en rejetant dans I'ombre d'autres parties — si bien que I'on assisterait a une véritable prolifération

de crises!®,

157« Impure, en son début méme, la chanson de geste... », L'épique médiéval et le mélange des genres, textes réunis
par Caroline Cazenave, Presses universitaires de Franche-Comté, 2005, p. 46.

1%8Nous renvoyons, a titre d'exemple, a l'interprétation proposée par Donald Maddox (« E Baldewin mun filz » :
La parenté dans la “Chanson de Roland ”, VIII Congreso de la Société Rencesvals, Institucion Principe de Viana,
1981, p. 299-304) qui voit dans la question de la succession de Ganelon le ceeur du conflit entre Roland et son
paratre. Nous avons choisi de ne pas insister davantage sur sa position, dans la mesure ou elle n'est que brievement
soutenue, mais, quoiqu'il en soit, cette maniere d'envisager la crise a partir de la question successorale est une
bonne illustration de la pluralité de crises historiques que porte potentiellement en elle la Chanson de Roland.

En outre, il convient de souligner que ces lectures historiques, récentes, participent de la concurrence mémorielle
que nous avons évoquée : I'étude de Haidu s'inscrit ainsi dans un héritage marxiste et le travail de Kinoshita se
présente explicitement comme une réflexion sur la théorie polémique du « choc des civilisations » développée par
Huntington et doit étre rangée dans le courant des études post-coloniales. C'est donc, pour une part au moins, a
travers le prisme de I'histoire des vingtiéme et vingt-et-uniéme siecles que doivent étre lues leurs interprétations
de la chanson.
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Pour dépasser cette multiplication — dont le risque principal est d'aboutir a une
fragmentation, a un morcellement de 1'ceuvre — nous entendons opérer un déplacement : il ne
s'agira pas d'interpréter la chanson de geste comme le miroir d'une crise historique (de crises
historiques ?) mais d'analyser dans le texte I'expression intellectuelle et esthétique d'une crise

et de sa résolution, pensées selon des schémas mythiques.

1.2.2 Lire le mythe rolandien

Proposer une lecture mythique de la Chanson de Roland nécessite de lever deux
ambiguités, dont la persistance risquerait de nuire a la cohérence du propos. Il convient en
premier lieu d'établir avec précision dans quelle acception le concept de mythe est entendu, a
défaut d'en proposer une definition arrétée. Mais il faut de surcroit justifier I'existence possible
d'un substrat mythique dans une ceuvre dont la dimension manifestement chrétienne est une

donnée fondamentale et qui devrait, par conséquent, exclure et rejeter toute trace de paganisme.

1.2.2.1 Le mythe, une impossible définition

La plupart des hommes ont une idée si vague du mythe que ce vague méme de leur idée
est pour eux la définition du mythe. Si nous détournons en ce lieu les propos de Paul Valéry,
originellement consacrés a la poésie, c'est qu'il regne autour du mythe, comme en Vvérité autour
de chaque grande catégorie de I'esprit humain, un flou conceptuel évident, a tel point qu'Alain
Deremetz en vient a formuler une question abrupte :

« Le mythe existe-t-il ou n'existe-t-il que des mythes ? (...) Le mythe est-il une

forme identifiable qui correspondrait a une réalité historiquement et

culturellement stable ou n'est-il qu'un fantdme de la raison, qu'un concept

malléable et accueillant, le nom donné a tout ce qui se dit ? »'*°
Le fait est que le mythe se dérobe a toute tentative de définition précise, a laquelle il échappe
toujours, et qu'il est plus aisé de percevoir les failles dans les tentatives qui ont été faites en ce

sens que de se confronter a une telle difficulté. C'est a ce titre que Gilbert Durand conclut que

159« Petite histoire des définitions du mythe. Le mythe : un concept ou un nom ? », Mythe et création (Alain Cazier
dir.), Lille, Presses Universitaires de Lille, 1994, pp. 16-17. Il partage ce doute avec Claude Calame qui nie
I'existence d'une « ontologie du mythe » (« Illusions de la mythologie », Nouveaux actes sémiotiques, 12, Pulim,
1990).
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les mythiciens aboutissent bien souvent a des propositions qui décrivent aussi précisément le
mythe que les bipedes sans plume platoniciens correspondent exactement aux humains. Il est
dailleurs remarquable que la définition du mythe que I'anthropologue propose aussitot apres
cette comparaison se construise sur le modele méme de la définition platonicienne de I'homme,
c'est-a-dire sur le principe d'une combinaison entre ce qu'il est et ce qu'il n'est pas*®°.

Toutefois, il est possible, et indispensable tout & la fois, de circonscrire un champ
operatoire pour ce concept auquel nous entendons recourir ; toute autre position impliquerait
des malentendus ou des incompréhensions dus a ce flou terminologique. André de Mandach,
par exemple, utilise le concept de « transfert de mythe » mais fait malheureusement I'économie
d'une mise au point. Il incombe donc au lecteur de déduire qu'un mythe, pour Mandach, est la
déformation d'un événement historique réel et que son étude repose, par-la méme, sur une
interprétation évhémériste du mythe qui, selon nous, a fait long feu.

Aussi n'est-il pas inutile d'exposer et d'analyser les différentes définitions et
interprétations qui ont été proposées du mythe, et d'indiquer ce que nous croyons légitime d'en
retenir et d'en rejeter. La synthése proposée par André Siganos dans Questions de
mythocritique®®® fournit une intéressante matiére a réflexion en livrant aux lecteurs cing
définitions du mythe jugées particulierement représentatives de I'histoire de la science
mythologique. Trois de ses définitions!®? retiennent comme critére déterminant la nature
fondatrice du mythe puisqu'Eliade voit dans le mythe le récit sacré d'un événement qui « a eu
lieu dans le temps primordial », que Detienne le comprend comme « parole originelle » et que
Jolles le relie a la création de I'univers. Encore faut-il préciser que ce commencement n'est
nullement le méme pour les trois critiques : le mythe est pour Eliade la voie d'acces au sacré et
a l'expérience mystique, alors que, pour Detienne, il exprime « une part de lI'expérience vécue »
qui serait fondamentale et irréductible a I'analyse intellectuelle. Quant a Jolles, il voit dans le

mythe un récit étiologique qui permet de rendre compte de I'organisation de I'univers, forme

160« Le mythicien aussi a ses "bipédes sans plumes" ! Je propose donc pour mythe : "récit (ce qui le différencie du
symbole, embléme, allégorie, etc..) dont les composantes sont en grande partie imaginaires (lieux, personnages,
exploits, ...) et qui se veut prégnant (persuasif car il est en grec "la parole vraie" et non seulement divertissant
comme le conte ou le roman), sans le secours de la démonstration (ce qui lI'oppose a la "fable", a la parabole, etc...),
ce qui implique un trait essentiel : la redondance des thémes, personnages, situations, structures ; éléments
redondants qu'on appelle mythémes", voila la définition la plus simple que I'on puisse se donner, et vous le voyez,
elle est déja assez complexe. » Gilbert Durand propose cette définition dans « Theophania Occidentalis. Entretien
entre Gilbert Durand et Dominique Pradelle », Iris, 34, 2013, p. 34 (reproduction d'un article originellement paru
dans la revue Artus en 1983).

161« Définitions du mythe », Questions de mythocritique. Dictionnaire (Daniéle Chauvin, Philippe Walter et André
Siganos dir.), Paris, Imago, 2005, p. 85-100.

162]] s'agit de celles proposées par Mircea Eliade dans Aspects du mythe (Paris, Gallimard, 1963), par Marcel
Detienne dans L'Invention de la mythologie (Paris, Gallimard, 1981) et par André Jolles dans Les Formes simples
(Paris, Le Seuil, 1972).
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élaborée « quand l'univers se crée ainsi par question et par réponse. » Malgré les divergences
théoriques, le mythe est également envisagé par ces trois chercheurs comme un mode de savoir.
Les deux autres définitions!®® s'accordent pour ne pas donner la priorité a la nature narrative du
mythe : de fait, Gilbert Durand le congoit comme « un systeme dynamique de symboles,
d'archétypes et de schemes, systeme dynamique qui, sous I'impulsion d'un schéme, tend a se
composer en récit » et Marc Eigeldinger estime qu'il « n'est pas uniquement récit, mais aussi
discours du désir et de I'affectivité ». En ce sens, le mythe se fait récit pour exprimer un systeme
archétypal selon la pensée durandienne ou « suggérer l'affleurement de l'irrationnel et de
I'inconscient » ; en d'autres termes, c'est encore le mode de savoir que porte le mythe qui est
mis en lumiére, au-dela des désaccords.

L'on mesure par-la méme la difficulté de proposer une définition satisfaisante, chaque
tentative étudiée venant confirmer certains aspects dégagés par une autre, tout en infléchissant
la réflexion dans un sens toujours différent. Entre elles, il serait illégitime de trancher : il semble
plut6t que le mythe recouvre le spectre entier des potentialités qu'elles lui attribuent et qu'elles
ne parviennent a exprimer que de maniére fragmentaire. A n'en pas douter, les nuances,
variations et contradictions s'expliquent par une différence d'appréciation quant a la formation
des mythes. Alain Deremetz propose une typologie des manieres d'appréhender le mythe et
pense ainsi pouvoir mettre en évidence « une topique a quatre constituants principaux : I'a-
priorisme (par exemple, l'inconscient structural de Lévi-Strauss), le sociologisme (représenté
surtout par l'idéologie sociale de Dumézil), I'empirisme (avec le bio-fonctionnalisme de
Burkert), et, il faut bien que j'en parle, le mysticisme d'Eliade et sa révélation du sacré
transcendantal. »%4

L'on pourrait certes discuter la pertinence de sa typologie et battre en breche
I'affirmation selon laquelle Georges Dumézil aurait une vision sociologique du mythe, mais
I'essentiel est ailleurs. Le vrai est que chacun des quatre constituants recensés — et ce malgré
I'incise dépréciative sur la pensée de Mircea Eliade — éclaire un aspect, mais un aspect
seulement, du mythe. La tache serait plus complexe encore si I'on n'écartait du débat le mythe
entendu au sens de Roland Barthes — ou alors chaque élément de I'univers serait susceptible de
devenir mythe, et tout effort classificatoire serait vain. Il nous faut préciser ici que nous faisons

porter la discussion exclusivement sur le mythe « ethno-religieux »'®°. Ce rapide parcours

183E]les sont 1'ceuvre de Gilbert Durand dans Structures anthropologiques de I'imaginaire (Paris, Bordas, 1960) et
de Marc Eigeldinger dans Lumiére du mythe (Paris, Presses universitaires de France, 1983).

184Art, cit., p. 27.

185Nous reprenons la terminologie proposée par André Siganos qui distingue le mythe ethno-religieux, « le seul a
vraiment mériter son nom » du mythe philosophique, socio-historique ou pensé comme « engramme narratif »
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accrédite la position soutenue par Charles Delattre, qui défend I'existence d'un « triangle
mythocritique » : le mythe n'appartiendrait pas a la catégorie des universaux et, loin d'étre une
catégorie indigéne, il serait construit par le mythologue a partir des documents qu'il étudie™®®.
En admettant donc que le mythe puisse étre une construction — ce qui ne signifie pas
nécessairement qu'il soit une illusion, n'en déplaise a Jean-Louis Siran — il nous faut définir
plus précisément quel sens recouvre ce terme pour nous. Les travaux de Lévi-Strauss
constituent une référence théorique majeure, dans la mesure ou il a étudié dans toute sa
complexité la question de la structure du mythe, que nous considérons comme capitale. Aussi
considérons-nous comme une pierre fondatrice I'affirmation suivante : « Si les mythes ont un
sens, celui-ci ne peut tenir aux éléments isolés qui entrent dans leur composition, mais a la
maniére dont ces éléments sont combinés. »'®” Le mythe ne tire donc pas sa signification du

déroulement linéaire du récit, mais de sa structure, fondamentalement redondante6®

Nous sentons ici la nécessité de justifier I'emploi d'un terme devenu suspect apres la
vogue structuraliste au point de passer pour inconvenant. Comme le déplorait Stéphane
Lupasco, dans les années précisement pendant lesquelles le mot « structure » jouissait d'une
faveur inconsidérée, les implications que son emploi comporte sont largement méconnues, du
locuteur comme de son auditoire!®®. La définition qu'il en propose, pourtant, n'est en rien

révolutionnaire et tout le monde, croyons-nous, pourrait s'accorder sur elle : « ensemble

(art. cit., p. 89). Tel que nous comprenons son propos, c'est moins un jugement de valeur qui sous-tend cette
distinction que la nécessité de discriminer entre une forme de mythe premiére et des constructions mythiques au
second degré, c'est-a-dire des constructions élaborées a partir de la pensée mythique. C'est dans cette perspective,
croyons-nous, qu'André Siganos consacre la fin de son article a distinguer le mythe littéraire, pour lequel I'néritage
collectif et oral est une donnée primordiale, du mythe littérarisé, produit d'une conscience individuelle (cette
question est également traitée dans Mythe et écriture, la nostalgie de I'archaique, Paris, Presses universitaires de
France, 1999).

1%6Charles Delattre compare la relation qui se noue entre les trois termes du triangle mythocritique — le mythe, le
mythologue et les documents — aux rapports qui unissent le médecin, le malade et la maladie dans « Construire le
mythe : une perspective pragmatique », avant-propos & Mythe et fiction (Paris, Presses Universitaires de Paris
Ouest, 2010), ouvrage qu'il a codirigé avec Daniéle Auger. Dans cette perspective constructionniste, toute
différence entre mythe et fiction n'est pourtant pas abolie : le mythe reléverait de lI'ordre du rétrospectif, quand la
fiction établirait une relation de l'instant. Il faut donc comprendre que le mythe suppose I'anéantissement de l'auteur
et du public, alors que la fiction crée une situation de communication.

187 Anthropologie structurale, Paris, Plon, 2003, p. 240 (I'édition originale date de 1954).

188]] nous semble intéressant de lire la définition que donne Gilbert Durand du mythe dans Introduction a la
mythodologie comme une glose éclairant le propos de Claude Lévi-Strauss : « Récit (sermo mythicus) sans
démonstration ni but descriptif — d'oll la nécessité des "redondances” — et qui veut montrer comment des forces
diversifiées s'organisent en univers mental "systémique". » (p. 185).

169_e dessein de Qu'est-ce qu'une structure ? (Paris, Christian Bourgois, 1967) est donc de donner des fondements
solides & un concept galvaudé. Dans l'introduction de cet essai court et dense, Stéphane Lupasco ironise sur
« I'imprécision de la définition [que ses utilisateurs peuvent en donner], contrastant avec l'autorité qu'on veut lui
accorder » (p. 9).

88



systématique de constituants, de parties engendrant ce tout qu'on désigne sous le nom de
[structure] »7°.

La contribution décisive de Stéphane Lupasco consiste a expliciter les conditions, au
nombre de trois, qui rendent possibles l'existence de tels ensembles. La premiére condition
consiste en « la présence d'énergies antagonistes d'attraction et de répulsion, d'association et de
dissociation, de liaison et de rupture » : il convient, par exemple, que I'électricité positive du
noyau atomique attire dans ses orbites des grains d'électricité négative mais, sans l'existence
d'une force oppositionnelle empéchant la chute des électrons sur le noyau, il n'y aurait pas de
structure atomique.

Mais il faut, de surcroit, postuler la validité du principe d'exclusion : les éléments de la
structure, quand bien méme ils seraient identiques entre eux, s'excluent mutuellement. Dans le
cas de I'atome, chaque électron posséde son orbite propre. Cette vérité oblige de renoncer a
« une conception non contradictoire des étres et des choses », car des éléments identiques entre
eux ont la capacité de « s'hétérogénéiser » et d' « engendrer des non-identités ». Par conséquent,
la formation d'une structure nécessite des « propriétés énergétiques contradictionnelles
d'’homogénéisation et d’hétérogéneisation ». Le « principe d'antagonisme », enfin, peut étre
considéré comme « le principe de toute structuration » :

« Pour qu'une [structure] se manifeste (...), il faut qu'elle (...) actualise ses

potentialités ; mais elle ne peut étre maintenue dans un état initial de

potentialisation que par un dynamisme, une force antagoniste qui la rejette dans

cet état par sa propre actualisation, et se potentialise, a son tour, pour permettre

a celle-la de s'actualiser. »**

Pour devenir pleinement elle-méme, une structure est donc en perpétuelle mutation et connait

un processus continu de structuration.

Quelle pertinence, dés lors, y aurait-il a affirmer d'un mythe qu'il est une structure ? Il
nous semble en premier lieu que le principe d'antagonisme intéresse au plus prés la question de
la variabilité mythique. En effet, les mythes sont, pour reprendre une métaphore forgée par Lévi-
Strauss dans Le Cru et le cuit, « des rayons privés de tout foyer autre que virtuel » : seules

existent des variantes, sans qu'il ne soit possible de déterminer un récit canonique et

01hid., p. 14. Nous substituons « structure » a « atome » dans la citation que nous donnons, sans trahir en rien la
pensée de l'auteur, qui recourt a I'atome comme paradigme de toute structure.

bid., p. 23. Nous substituons « structure » a « force » sans rien altérer de la pensée de Stéphane Lupasco. Les
précédentes citations sont tirées des pages 11 a 24, qui forment, de l'aveu méme de l'auteur, une esquisse de
« structurologie ».
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archetypique. Il serait faux, assurément, de dire qu'un mythe supporte d'étre exprimé en
plusieurs versions ; il faut au contraire affirmer que le mythe ne peut exister s'il n'est porté par
plusieurs variantes. A cet égard, la terminologie usuelle dans les études mythiques n'est pas
entierement satisfaisante, car des mots comme "version" ou "variante" suggerent toujours la
possible existence d'un modéle primitif. Mieux vaudrait, sans doute, parler de réalisations ou
d'actualisations, dans la mesure ou le mythe n'existe qu'en s'actualisant dans une variante, ce qui
suppose la potentialisation de certains éléments, destinés a apparaitre dans une autre réalisation
du mythe. Il n'est peut-étre pas inutile, en ce lieu, de souligner que « potentialité » n'est pas un
synonyme de « possibilité » : le mythe n'est pas susceptible de s'actualiser sous n'importe quelle
forme, de maniére aléatoire, puisque sa nature de structure détermine étroitement les variations
potentielles.

La nécessité s'ensuit, sur un plan méthodologique, de conduire I'analyse de chaque
version, mais aussi d'étudier précisément la superstructure que forme I'ensemble des versions,
afin d'observer plus finement la combinaison des mythémes et d'en mieux apprécier les
significations. Les redondances externes que représentent les versions entre elles sont une
composante aussi importante du mythe que le jeu des récurrences internes qui le structurent.
Cette affirmation de la Iégitimité égale de chacune des variantes d'un mythe pourrait sembler
superfétatoire et I'on serait en droit de supposer une unanimité des mythologues devant
I'impératif méthodologique qu'est la lecture d'un mythe comme « I'ensemble de ses versions »!72,

Cependant, si consensus théorique il y a, il n'en va pas de méme en pratique : ainsi,
Georges Dumézil a d0 consacrer une part importante de Loki a réhabiliter 1'ceuvre de Snorri
Sturluson et a défendre l'idée que I'exploitation d'une source du treizieme siecle n'est pas a
proscrire, sur le seul critere de sa date tardive, au chercheur désireux d'étudier la mythologie
scandinave. La réhabilitation de Snorri réside dans la démonstration, par un travail comparatif,
de la présence dans son ceuvre d'éléments traditionnels, alors qu'ils étaient jusque-la considérés
comme des ornements nés de la fantaisie individuelle de I'auteur.

La question se pose, a ce propos, de savoir s'il faut écarter d'un dossier mythique les
interprétations personnelles que peut lui apporter un auteur nettement postérieur au reste des
variantes connues. Si I'on accepte l'idée qu'un mythe porte en lui potentiellement I'ensemble de

ses variantes, ou, plus justement, qu'il se constitue de cet ensemble, aucune de ses déclinaisons

172_a formule est de Claude Lévi-Strauss dans Anthropologie structurale, formule qu'il développe .par la précision
suivante : « on n'insistera jamais assez sur l'absolue nécessité de n'omettre aucune des variantes qui ont été
recueillies. (...) Il n'existe pas de version "vraie" dont toutes les autres seraient ces copies ou des échos déformés.
Toutes les versions appartiennent au mythe. » (p. 251).
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ne devrait lui étre réputée étrangére. La dimension métaphysique que confére Borges au mythe
du Minotaure dans La Demeure d'Astérion, par exemple, n'exige pas nécessairement d'étre
comprise comme la production artificielle d'un auteur jouant de son érudition. Elle mérite d'étre
regardée comme une réalisation de ce mythe, nullement moins digne de considération que celle
proposée par Hygin dans ses Fables. C'est une vérité du mythe qui demandait a étre affirmée au
milieu du vingtiéme siécle — ce que firent, entre autres, Lévi-Strauss et Dumézil — mais qui
demande encore a étre réaffirmée de nos jours, et c'est bien parce qu'il s'agit Ia d'un enjeu majeur
que Daniele Chauvin s'attache a définir en ces termes la nature de la tradition mythique :

« Le mythe participe de la Tradition, certes ; mais la Tradition, ce n'est pas

seulement ni méme surtout conservation et transmission a l'identique, et

immuablement, des acquis antérieurs. En faisant étre de nouveau ce qui a été,

elle refuse les fixismes et intégre les nouveautés. La tradition est aussi a venir,

renouveau et création. »173

Tout aussi capitale est I'affirmation par Stéphane Lupasco de la caducité du principe de
non-contradictoire, condition nécessaire, selon lui, a I'existence des structures. Elle concorde de
fait avec la spécificité de la pensé mythique, qui peut s'appréhender en premier lieu dans la
relation antithétique qu'elle entretient avec la pensée logique. La formule de Jean-Pierre Vernant
est bien connue, selon laquelle les mythologues devraient demander aux mathématiciens « le
modele structural d'une logique qui ne serait pas celle de la binarité, du oui ou non, une logique
autre que la logique du logos »'"4. Or, ce modeéle existe et a d'ailleurs rencontré un succes certain
dans différents domaines de I'informatique : c'est celui de la logique floue, formalisée par Lotfi
Zadeh. Précisons immédiatement que nous parlons par analogie en assimilant la pensée
mythique a la logique floue. Le rapprochement nous parait l1égitime pour autant qu'il permet de
mettre en lumiére la proximité entre une structure et un ensemble flou, au sens mathématique
du terme. Il permet de comprendre que structure et pensée mythiques sont indissociables I'une
de l'autre. Autrement dit, le mythe est, dans et par sa structure signifiante, une forme de pensée
; l'articulation ou, plus justement, I'adéquation de ces deux plans permet de saisir ce qu'est un
mythe.

13« Mémoire et mythe », Questions de mythocritique, p. 232.

"4Mythe et société en Gréce ancienne, Paris, La Découverte, 2004, p. 250. Benoit Vincent précise que cette
opposition a lieu en synchronie et que l'erreur consiste a croire a une opposition en diachronie, fondée sur l'idée
fausse que le mythe parle des origines (« Mythe et épistémologie », Questions de mythocritique, p. 175-181).
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Jean-Jacques Winenberger s'est efforcé, par ses travaux, de préciser davantage encore
les caractéristiques de la pensée mythique. Pour ce faire, il a élaboré un modeéle triparti des
facultés de représentation et distingué la représentation concrete des sens, les idées abstraites de

I'entendement et les représentations mythiques!’”

. Contrairement a la pensée logique, qui est
essentiellement conceptuelle et qui explique l'univers, c'est-a-dire qui I'organise en catégories
distinctes, la pensée mythique est avant tout compréhension et saisie du monde, absorbé en une
unité simultanée’®. Ainsi, si la pensée logique trouve dans le concept son moyen d'expression
privilégie, les mythémes, eux, dans leur rapport a la structure signifiante qu'est le mythe,
constituent le langage idoine de la pensée mythique. La ligne narrative ne saurait exprimer un
sens qui la dépasse toujours, et le mythe appelle a une mise en relation des éléments de son
intrigue, dont I'organisation et le déploiement forment une syntaxe autre que celle qui a cours

dans la verbalisation du récit’’.

1.2.2.2 Le mythe a I'épreuve de la foi chrétienne

Les difficultés théoriques engendrées par la recherche d'une définition du mythe, flt-
elle seulement opératoire, rendent délicate I'analyse de mythes classiques. La nature méme de
la Chanson de Roland rend plus complexe encore un essai de lecture mythique, en ce sens que
le poéme n'est pas ouvertement répertorié parmi les ceuvres dont la matiére est mythique. Pire,
I'éloge qu'il fait de la chrétienté, ouvert et retentissant, parait incompatible avec des croyances
révolues. C'est pourquoi Hubert Heckmann et Nicolas Lenoir affirment que les ceuvres
médiévales « ne sont pas des mythes mais, chrétiennes, de possibles critiques du mécanisme

sacrificiel »178,

175 'élaboration du modele est I'objet de I'article « Les fondements de la "fantastique transcendantale” » (Le Mythe
et le Mythique. Colloque de Cerisy, Paris, Albin Michel, 1987, p. 41-49). Jean-Jacques Winenberger propose dans
ce méme article une définition du mythe en tant que pensée, définition nécessairement incompléte, nous I'avons
dit, mais qui précise encore les termes de la discussion : pour lui, le mythe se caractérise comme une « fonction
noétique spécifique, apte a produire du sens, voire a révéler originairement le sens », p. 42).

16C'est encore Jean-Jacques Wiinenberger qui théorise cette opposition entre démarche explicative et
compréhensive dans « Principes d'une imagination mytho-poiétique » (Mythe et création, p. 33-52).

17De maniere fondamentale, c'est vers une définition du mythe comme langage pensant et pensé tout a la fois, et
aussi bien comme pensée parlée, que convergent les affirmations de Claude Lévi-Strauss et de Jean-Jacques
Wiinenberger. L'ethnologue écrit en effet que « le mythe reléve de I'ordre du langage, il en fait partie intégrante ;
néanmoins, le langage, tel qu'il est utilisé dans le mythe, manifeste des propriétés spécifiques » (Anthropologie
structurale, p. 240), propos qui rentre en résonance avec celui du philosophe, qui postule que « ce jeu entre
I'exprimé et I'inexprimé du récit, par opposition a la clarté conceptuelle (...) constitue peut-étre la clé méme du
sens originaire immanent au mythe. » (« Principes d'une imagination mytho-poiétique », p. 46).

178|_e caractére abrupt de cette affirmation s'explique par la volonté des auteurs de dégager les « limites internes »
a une interprétation des ceuvres médiévales fondées sur l'anthropologie girardienne (Mimétisme, violence,
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En realité, la question s'avere extrémement complexe et nombreuses sont les études qui,
concordantes, mettent en évidence I'existence d'un dialogue, dans la société médiévale, de deux
cultures, I'une cléricale et chrétienne, I'autre laique et rattachée a la mythologie et au folklore
paienst’® - étant entendu que cette derniére est hétérogeéne et polymorphe. Ainsi, les pénitentiels
médiévaux révelent-ils en creux I'existence d'une forme de paganisme chez les fideles chrétiens,
dont la foi réelle en Jésus-Christ n'est nullement exclusive de I'adhésion & un certain nombre de
croyances et de formes de pensée autres'®®. Nous insistons sur le fait qu'un dialogue véritable
s'instaure entre ces deux cultures et que I'idée d'une acculturation chrétienne est insuffisante a
rendre compte de la circulation réelle entre deux modes de pensée perméables I'un a I'autre.
Certes, la terminologie est trompeuse et les notions de substrat mythique ou de source
folklorique, fréguemment employées par les chercheurs qui s'intéressent a ce sujet, dessinent
insidieusement une diffusion a sens unique. 1l ne fait aucun doute qu'il y ait eu, et souvent,
adaptation, transposition, oblitération de modeles antérieurs a la culture cléricale mais il faut
aussi souligner I'existence d'un mouvement inverse : c'est ainsi que I'Héliand, par exemple,
raconte la vie du Christ sur le mode épique, les ap6tres devenant les vassaux fidéles du Messie,
les noces de Cana se transformant en grand festin de guerriers. Le dessein manifeste du poéme
est I'évangélisation des habitants de contrées nordiques ; pourtant, I'idéologie guerriére pése de

tout son poids sur une matiére chrétienne déja fixée et impose des inflexions majeures®eL,

sacre, p. 3).

Nous appelons dialogue, en synchronie, ce que Jacques Le Goff, dans une perspective diachronique, nomme
héritage dans « Le merveilleux dans I'Occident médiéval » (L'imaginaire médiéval, Paris, Gallimard, 1991, p. 19,
1985 pour I'édition originale). 1l justifie ce choix par le fait qu'un héritage, contrairement a une source, peut aussi
bien s'accepter que se rejeter, tout ou partie. De la méme maniere, le terme de dialogue laisse ouvert le champ des
possibles, de la polémique virulente a I'échange cordial. Pour ne donner qu'une illustration de ce phénomene, il
suffira de mentionner la « réaction folklorique » qui eut lieu a I'poque carolingienne parmi les laics et qui « « fera
irruption dans la culture occidentale & partir du XI° », que met en évidence le méme historien dans « Culture
cléricale et traditions folkloriques dans la civilisation mérovingienne » (Pour un autre Moyen Age. Temps, travail
et culture en Occident : 18 essais, Paris, Gallimard, 1977, p. 233). Claude Lecouteux propose l'année 771 comme
un repére symbolique : la renaissance carolingienne marque en effet la fin de « la répression du merveilleux paien »
par I'Eglise, les siécles suivants « forment une période transitoire » permettant la constitution d'un « patrimoine du
merveilleux », exploité au douziéme siécle par la littérature de divertissement (Au-dela du merveilleux. Des
croyances au Moyen Age, Paris, Presses de l'université Paris Sorbonne, 1995, p. 59-65).

180Telle est la démonstration établie par Aaron Gourévitch dans I'étude qu'il leur a consacrée au chapitre troisiéme
de La culture populaire au Moyen-Age. « Simplices et Docti » (Paris, Aubier, 1996 ; 1981 pour I'édition originale).
Il en tire logiquement la conclusion qu'au Moyen Age « les croyances ancestrales des Européens et le christianisme
représentent deux aspects synchroniques d'une méme mentalité, qu'ils forment une unité dont les éléments se
trouvent dans une interaction et une lutte perpétuelle. » (p. 150).

81Dans I'édition qu'il en a établie, Eric Vanneufville expose parfaitement le travail d'adaptation, et son enjeu,
auquel se livre le poéte (Héliand. L'Evangile de la Mer du Nord, Turnhout, Brepols, 2008). Aaron Gourévitch
émet I'hypothese intéressante que les orientations idéologiques qui détournent le poeme de I'orthodoxie chrétienne
s'expliquent en grande partie par I'emploi de la langue vernaculaire : « La traduction des Evangiles en bas allemand
impligue le passage d'une mentalité & une autre. » (op.cit., p.. 98).

93



Aussi est-il plus prudent de renoncer au principe de non-contradiction et d'admettre
gu'un poéme, un batiment ou une pratique culturelle puissent étre travaillés simultanément par
deux traditions et deux idéologies. Il peut arriver que le dialogue soit relativement aisé a
percevoir et a analyser — tel est le cas du palais de Charlemagne, symbole bien connu d'une
culture carolingienne consciemment syncrétique — mais, souvent, la discrimination est plus
complexe a établir entre ce qui releve en propre du christianisme et ce qui se rattache aux
traditions mythique ou folklorique, pour la bonne raison que cet effort de distinction n'est pas
pertinent et que les deux lignes de force, au lieu de se croiser ou d'étre paralleles, se superposent
et se prolongent mutuellement.

Le culte du saint lévrier est une illustration particulierement limpide de ce brouillage :
que des paysans vouent un culte a un lévrier injustement tué par son maitre et que l'inquisiteur
Etienne de Bourbon condamne fermement la pratique dans son De supersticione relévent du
rapport conflictuel attendu, méme si la dévotion des paysans est strictement identique a celle
qu'ils pourraient ressentir pour un saint quelconque du calendrier officiel. Mais le fait que ce
culte perdure jusqu'au vingtieme siecle et que des églises, dans des zones géographiques
éloignées du lieu du sanctuaire, soient consacrées a un homonyme saint Guinefort aux pouvoirs
miraculeux identiques, c'est-a-dire spécialisés dans la guérison des enfants, complique
davantage encore l'analyse. La Iégende selon laquelle saint Christophe de Lycie aurait été
originellement un monstre cynocéphale — certaines icones, d'ailleurs, le représentent sous la
forme d'un personnage a téte de chien portant un crucifix — acheve de rendre caduc et vain tout
effort pour tracer une ligne de partage®®?. Le modéle « statique » du « face-a-face des deux
cultures » est insatisfaisant et il convient de privilégier I'étude d'une circulation
« dynamique »*, rendue plus intense par le fait que les mythographes antiques n'ont pas
seulement légué aux écrivains et au monde mediévaux une matiére narrative mais aussi une

pratique herméneutique®,

182Nous avons conscience que I'exemple du saint Iévrier constitue un cas extréme et nous sommes d'accord avec
Hervé Martin lorsqu'il affirme qu'il existe « peu de manifestations aussi claires de I'existence de deux réseaux
culturels étrangers » (Mentalités médiévales. X1°-XV° siécle, Paris, PUF, 1996, p. 241), & condition de garder &
I'esprit qu'il y a coexistence et fusion de ces deux réseaux. Jean-Claude Schmitt a étudié précisément I'histoire
dans la perspective des rapports entre culture savante et populaire au Moyen-Age (Le Saint lévrier. Guinefort
guérisseur d'enfants depuis le XI1I° siécle, Paris, Flammarion, 2004).

183_'antithése se rencontre sous la plume de Jean-Claude Schmitt, qui montre les refontes successives que subit un
récit de miracle selon que le narrateur et le destinataire sont laics ou clercs (Les corps, les rites, les réves, le temps.
Essais d'anthropologie médiévale, Paris, Gallimard, 2001, p. 141-144 et p.183-210). L'analyse qu'il mene le
conduit & penser que « c'était |4, peut-étre, une des conditions de I'efficacité de I'exemplum qui renvoyait aux
auditeurs des sermons un récit devenu autre, tout en gardant les apparences du méme. » (p. 210) ; de fait, cette
dialectique de l'altération et de I'itération est fondamentale pour saisir la permanence de la matiére mythique ou
folklorique dans les ceuvres médiévales.

184 Jean-Jacques Vincensini décrit avec minutie ce double héritage et émet en outre I'hypothése que la critique
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La « texture mythique »'® de certaines ceuvres médiévales, donc, est incontestable ;
s'en tenir au simple constat d'une survivance serait toutefois de mauvaise méthode, et il convient
de réfléchir encore aux modalités et aux raisons de cette survivance. L'actualisation d'un mythe
dans un texte du Moyen Age, méme évidente, n'est pas sans susciter des difficultés : ainsi,
|'utilisation de mythémes cedipiens par Jacques de Voragine afin d'écrire la vie de Judas dans
La Légende dorée attire inévitablement I'attention du lecteur le moins averti, mais demande
réflexion. L'auteur légitimerait-il un tel emploi par la théorie du plagiat par anticipation et
avancerait-il I'idée que le mythe cedipien est un palimpseste évangélique, dont seule la version
qu'il en donne révéle pleinement le sens ? Auquel cas, l'itération serait consciente®® ; mais il se
pourrait, aussi bien, que le mythe d'Edipe fiit encore au Moyen Age, en tant que structure de
pensée et de langage, le modele archétypal de toute figuration du Mal. En I'occurrence, les
raisons du dialogue entre les deux cultures sont indécidables mais les modalités en sont aisées
a exposer. Il n'en va pas toujours ainsi, loin s'en faut, pour l'ensemble des ceuvres médiévales
dont la texture est mythique, et le risque d'une distorsion pése toujours sur la déclinaison d'un
mythe.

Gilbert Durand a dressé une typologie claire de ces dérivations qu'ils divise en trois
catégories : il distingue ainsi « la dérivation hérétique », c'est-a-dire I'« accentuation valorisante
d'un trait mythémique au détriment des autres » des dérivations « syncrétique », qui existe
lorsqu'« un environnement socio-historique greffe, rajoute a un tissu mythique des broderies
mythémiques hétérogenes », et « éthique » qui consiste en une « confrontation éthique et
sociologique d'une mentalité d'époque ou de zone culturelle a I'énoncé d'un mythe ou
simplement d'un mythéme » qui entraine des choix de minimisation, de dénonciation ou de
limitation®®”. Il est évident que la possibilité d'une dérivation éthique est extrémement élevée
pour la période médiévale qui se caractérise, nous y avons insisté, par I'échange permanent

entre deux cultures, mais la biographie de Judas établie par Jacques de Voragine atteste assez

contemporaine, en dernier ressort, a recu le méme legs : le traditionalisme, dans cette perspective, ne serait qu'un
avatar de I'évhémérisme et la lecture psychanalytique qu'une déclinaison de l'interprétation allégorique (la
réflexion est menée dans la partie « Héritages culturels et interprétations des récits mythiques » de Pensée mythique
et narrations médiévales (Paris, Champion, 1996).

1%Nicole Belmont forge ce concept pour exprimer le fait que « si donc les mythes peuvent mourir — les exemples
ne manquent pas — la matiére mythique serait quant a elle suffisamment tenace, fertile et vivace pour s'adapter a
d'autres formes, narratives ou non, a d'autres lieux, a d'autres temps, a d'autres états de société. » (« Textures
mythiques », Ethnologie francaise, « Textures mythiques », Paris, Armand Colin, 1993, 1, p. 6).

186pPhilippe Walter s'est efforcé de « définir les cadres mythologiques préchrétiens, totalement extérieurs a la Bible,
dans lesquels le christianisme s'est inséré et qu'il a fait travailler a son profit » (Mythologie chrétienne, Fétes, rites
et mythes du Moyen Age, Imago, Paris, 2003, p. 9) et a montré comment, loin d'étre incompatibles avec la foi des
écrivains médiévaux et inassimilables par leur mode de pensée, les structures mythiques paiennes sont réutilisées,
repensees et réorientées dans une perspective chrétienne

187« Permanence du mythe et changements de I'histoire », Le Mythe et le mythique, p. 18.

95



la forte probabilité d'une dérivation syncrétique. En réalité, nous irions méme jusqu'a avancer
I'idée que la littérature médiévale marie souvent, et peut-étre toujours, ces deux types de
dérivations et que c'est cette association précisément de deux modalités d'actualisation qui rend
complexe le repérage, l'analyse et la compréhension des réalisations mythiques qu'elle
comporte®,

La dérivation entraine avec elle la menace d'une dispersion de la matiére mythique et,
par conséquent, il devient extrémement délicat de déterminer sans arbitraire un seuil en-deca
duquel le concept de texture mythique perd sa pertinence et doit s'effacer devant l'idée de
représentation mentale commune a I'humanité. C'est pourquoi Jean-Pierre Albert a vivement
dénoncé I'érection du mot d'ordre « cherchez le mythe » en impératif catégorique et a attiré
I'attention sur une confusion fréquente chez les commentateurs entre les pensées sauvage et
mythique, et, pire, le refoulement de la premiére en raison du prestige absolu qui entoure le
mythe en anthropologie, ainsi que de l'impossibilité d'en donner une définition qui fasse
autorité!®, La pierre d'achoppement est réelle, et le fait est que le flou terminologique le plus
total renforce les difficultés d'ordre méthodologique. Marc Bloch, par exemple, reléve des
motifs traditionnels — haine du beau-fils et du paratre, envie, trahison — qui le conduisent a
conclure que « l'intrigue du Roland reléve du folklore plutot que de I'histoire »*%° . Ces mémes
motifs, dans la pensée de Jean-Jacques Vincensini, seraient a classer dans la catégorie des
« stéréotypes anthropologiques »'!, sans que I'on sache exactement si, a ce niveau-la, la
distinction entre mythologie et folklore est maintenue ou non. Dans la terminologie et dans la
perspective propres a Joél Grisward, ces motifs seraient dits mythiques. Quelles regles
déterminer, dés lors, afin de s'assurer qu'un schéeme mythique concoure a l'architecture d'une
ceuvre et de réduire, autant que possible, le risque d'une identification arbitraire ?

Gilbert Durand a apporté une réponse fondée sur une régle de deux tiers : peuvent étre
considérées comme pertinentes toutes les lectures mythiques qui ne rapprochent « que des

objets dont on peut entre eux établir environ deux tiers de parties sémantiques (thémes,

188)_'affirmation par George Jones de la coexistence problématique d'une « shame cultur » et d'une « guilt culture »
dans la Chanson de Roland s'inscrit naturellement dans une réflexion sur une possible dérivation éthique d'un
mythe. Lorsque Dominique Boutet, lui, estime que « c'est,sans nul doute, la victoire du christianisme que chantent
finalement toutes ces chansons : mais une victoire récente encore, que chaque ceuvre parait remettre en cause a
son tour, comme si la répétition du rite pouvait seule conjurer I'éternel retour des formes paiennes et barbares de
la pensée et de la sensibilité. »(La Chanson de geste. Forme et signification d une écriture épique du Moyen Age,
Paris, PUF, 1993, p. 64), se dessine alors en creux la virtualité des deux types de dérivations évoquées.

189« Pour une anthropologie des genres littéraires », L'ethnologie, « Textures mythiques », p. 20-26.

190) 4 société féodale, Paris, Albin Michel, 1939-1940, I, p. 148.
¥lop.cit., p. 397.
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maniéres stylistiques, mythémes, séquences, roles et personae, etc...) semblables. »'% La
réponse, selon nous, souléve autant de difficultés, si ce n'est davantage, que la question. Elle
appelle en premier lieu I'objection qu'elle ne léve en rien le risque d'approximation qu'elle
prétend combattre : I'emploi de I'adverbe « environ » souligne la persistance du flou le plus
complet, dans la mesure ou nulle loi clairement établie n'‘énonce les cas pour lesquels la regle
des deux tiers pourrait se commuer en régle d'une moitié ou méme en réegle du tiers. Plus grave,
nulle justification n'explique pourquoi deux tiers formeraient un seuil d'acceptabilité a partir
duquel une telle démarche serait recevable ; derriére I'apparence d'une regle mathématique se
dissimule un manque absolu de rigueur et s'ouvre un espace dans lequel la fantaisie du
chercheur, que I'on voudrait éviter, a libre cours. Mais le plus contestable, dans la regle
durandienne, est la solution de continuité qui existe entre critéres quantitatifs et critéres
qualitatifs. En effet, la détermination d'une proportion commune de parties sémantiques n'a de
sens que si ces parties sont de méme nature et d'égale importance ou que si la maniére de
prendre en compte les différences est clairement établie. Or, le catalogue esquissé par Gilbert
Durand est manifestement hétérogene — la mention des maniéres stylistiques, par exemple,
précedent celle des mythemes — et laisse croire que la question est sans importance ou qu'elle
n'est pas prise en compte. L'analyse de la régle des deux tiers conduit a penser qu'elle pourrait
étre reformulée en ces termes : est pertinent tout rapprochement entre deux textes qui ont plus
de points communs que de différences. Ainsi caricaturée, dans le dessein de mettre en évidence
le manque de rigueur méthodologique qu'elle comporte, la regle des deux tiers savere
inappropriée.

Faut-il en conclure a I'aporie ? Nous n'hésiterions pas a répondre par l'affirmative si
I'enjeu consistait en I'établissement d'un protocole expérimental excluant toute imprécision,
aussi minime fat-elle. Nous croyons toutefois en la possibilité de recourir a une méthode
reposant sur des principes plus sdrs et plus objectifs. Il est certain que, dans le domaine de la
mythologie comparée, les travaux de Georges Dumezil constituent une référence majeure. Par-
dela le regard neuf et éclairant qu'ils jettent sur les textes étudiés, ces travaux présentent l'intérét

de construire, par la pratigue méme, une méthode d'analyse qui fait autorité!®®, L'étude

192Gilbert Durand a établi la régle des deux tiers dans Mythe, théme et variations (Paris, Desclée de Brouwer, 2000,
p. 14), ouvrage dont il a partagé la direction avec Chaoying Sun.

19Nous n'entendons pas par la que la méthode dumézilienne ait suscité une adhésion sans réserve, mais que les
réponses apportées par leur auteur aux objections qui lui ont été opposées sont trés convaincantes et démontrent
le caractére infondé des critiques qui lui sont adressées (nous renvoyons aux mises au point effectuées dans les
chapitres « Dumézil revisited », « La malédiction du scalde Egil » (Mythes et dieux de la Scandinavie ancienne,
Paris, Gallimard, 2000) et « L'ordre des fonctions » (Le roman des jumeaux. Esquisses de mythologie, Paris,
Gallimard, 1995). Nous ne nions pas, ce serait absurde, qu'il ne puisse étre ponctuellement pris en défaut dans
I'analyse textuelle ; nous affirmons simplement que, & notre connaissance, les principes d'analyse mobilisés par
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comparative des couples Odin-Tyr et Horatius Coclés-Mucius Scaevola, pour choisir un
exemple représentatif®4, ne respecte assurément pas la régle des deux tiers, car il serait difficile
de trouver deux récits partageant aussi peu de parties sémantiques. Le travail de comparaison
repose en effet sur la mise a jour d'une structure commune, qui n'est pas altérée par des
actualisations pourtant tres éloignées I'une de I'autre : I'association, dans un moment critique,
de deux héros mutilés dont les actions se completent afin de vaincre un ennemi redoutable pour
la communauté.

Nous insistons derechef sur le fait que I'étude structurale n'est jamais pour Georges
Dumézil — ni non plus pour aucun structuraliste digne de ce nom — la réduction d'un texte a un
schéma, malgré les attaques répétées contre eux sur ce point précis. Bien au contraire, dans le
domaine du mythe, la structure constitue la forme et le sens fondamentaux, et I'emploi de termes
comme ceux de « schémes mythiques » doit toujours se comprendre comme schémes de pensée
et de verbalisation. L'exemple est d'autant plus intéressant qu'une importante distance, spatiale
comme temporelle, sépare les récits romain et scandinave et qu'il en est de méme, mutatis
mutandis, de la distance séparant la Chanson de Roland d'un éventuel modéle mythique.
L'éloignement pourrait aisément légitimer des études distinctes ; seule I'existence d'une
structure signifiante commune, rigoureusement établie, justifie un travail comparatiste. De
plus, la source latine principale, I'Ab Urbe condita de Tite-Live, est un écrit historiographique
dans lequel l'auteur entend rapporter des événements réels. Deux voies se présentent alors au
commentateur : la lecture historique interpréte le récit étudié comme le simple enregistrement,
méme déformé, de la réalité ; la lecture mythique propose de réfléchir aux significations qu'il
construit. Nous retrouvons en I'espéce la méme dualité que pour la chanson de geste, et la
méthode dumézilienne, par conséquent, nous semble particulierement indiquée pour
entreprendre une lecture de la Chanson de Roland. C'est a ses exigences propres que nous nous
efforcerons de répondre, conscient néanmoins du rapport singulier entre littérature médiévale

et matiere mythique.

Georges Dumézil n'ont jamais recu de critiques qui leur aient porté un coup décisif. Nous laissons de c6té les
polémiques idéologiques, qui n'ont jamais pour objet la méthode d'analyse mais la pensée politique qui l'aurait
prétendument engendrée.

1%4De fait, Georges Dumézil revint plusieurs fois sur la question, de Mitra-Varuna. Essai sur deux représentations
indo-européennes de la souveraineté (Paris, PUF, 1940) a Mythe et épopée | (Paris, Gallimard, 1968) et Mythe et
épopée Il (Paris, Gallimard, 1973).
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1.3. La voix et la geste

Nous avons précédemment exposé le caractére crucial, dans les débats génétiques, de
I'existence ou non d'une tradition orale antérieure aux premiers témoins écrits qui nous sont
parvenus. En I'état actuel, aucune solution définitive, fondée sur des preuves irréfutables, ne
saurait étre apportee, puisque les échos et allusions que décelent les traditionalistes sont si
faibles qu'ils ne parviennent pas a pénétrer la sourde oreille que leur prétent les individualistes
et que, a l'inverse, les individualistes sont impuissants a justifier pleinement la présence de traits
traditionnels dans les chansons de geste. Aussi n'est-il guere la peine de s'attarder davantage
sur ce point et est-il 1égitime d'envisager la question de I'oralité dans la perspective non pas de
la genése mais de la pratique littéraire, nous limitant aux ceuvres attestées et refusant toute
speculation sur les poémes qui ont pu ou auraient pu étre perdus. La question intéresse d'autant
plus notre propos que l'analogie est évidente entre la fixation par écrit de la littérature médiévale
et celle du mythe. La proximité est si étroite que I'on serait tenté d'affirmer, audacieusement,
qu'elle fonde & elle seule la mythicité des récits du Moyen Age — étant entendu, évidemment,
que lI'ensemble de la production littéraire de cette période ne saurait étre tout uniment réduit a
la question de son éventuelle mythicité, mais qu'il y eut, pour un nombre non négligeable

d'écrits, une conjonction étroite entre pratique littéraire et pensée mythique.

1.3.1 L'art médiéval de la mouvance

Notre démarche demande en premier lieu de sortir du cadre strict de la chanson de geste
pour inscrire la réflexion dans un ensemble plus large, celui de la littérature médiévale et de
son rapport spécifique a l'oralité. De fait, l'articulation entre écrit et oral représente un enjeu
majeur pour une bonne compréhension de la production littéraire du Moyen Age, et il est
indispensable de cerner convenablement les rapports dynamiques qui ont cours a I'époque entre
ces deux poéles, distingués et séparés depuis I'époque moderne. Le fait que l'année de
I'invention de I'imprimerie soit I'une des bornes symboliques retenues par les historiens pour
marquer le terme de la période mediévale indique assez I'importance de la question. Il est
certain que le Moyen Age ne reléve nullement des sociétés ol régne une oralité pure et que
I'écrit jouit d'un prestige important — des lors que son autorité, plus que son authenticité, est

reconnue ; ce nonobstant, la voix est revétue d'une autorité égale et c'est elle qui est le support
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de la religion, de la loi et de la poésie'®. L'oralité médiévale est donc une oralité mixte, ce qui,
dans la typologie établie par Paul Zumthor'®, signifie que la voix est en contact avec la lettre
mais que l'influence de I'écrit demeure externe, partielle ou retardée.

Les dix siecles qui forment la période ne sont nullement homogeénes et, selon les lieux
et les epoques, il faudrait classer l'oralité médiévale dans la catégorie de l'oralité seconde,
glissement qui fait moins difficulté qu'il n'attire I'attention sur la mobilité des rapports entre
écrit et oral. Les manuscrits de la Chanson de Roland refletent parfaitement cette mobilité : le
manuscrit d'Oxford, par exemple, est représentatif d'une oralité mixte, en ce sens qu'il semble
un aide-mémoire utile a la performance jongleresque, alors que celui de Chéateauroux, quant a
lui, semble davantage destiné a un bibliophile et se rattache par conséquent au type d'oralité
que Zumthor appelle seconde. Il est évident que, d'un manuscrit a l'autre, les différences
s'expliquent en partie par une interaction changée entre voix et lettre — il en va ainsi de

I'allongement des laisses et, de maniere générale, d'une tendance marquée a I'amplification.

Ce constat améne & repenser le statut de l'ceuvre littéraire au Moyen Age et donne son
sens plein au concept forgé par Zumthor de « mouvance », exprimant 1'idée qu'une ceuvre est
«moins un achevement qu'une ceuvre en train de se faire ; plutot qu'une essence, une production
; plutét qu'un sens accompli, une pratique, constamment renouvelée, de signification ; plutot
qu'une structure, une phase de procés de structuration. »*7 Il faut comprendre par la que la
poesie et la voix médiévale sont avant tout mémoire — mémoire collective et mémoire
individuelle qui entretiennent un dialogue permanent — et qu'en toute ceuvre résonne la voix
plurielle de la tradition. 1l est difficile de ne pas mettre en relation la spécificité de la littérature
médiévale avec ce que nous avons dit du mythe. La question est moins de savoir si la mouvance
d'une ceuvre explique sa nature mythique, ou, a l'inverse, s'explique par elle, que de saisir une
unité profonde entre forme narrative et forme de pensée.

Pour ce qui concerne la lecture d'une ceuvre, point qui nous occupe, la dimension orale
de la littérature médiévale oblige a repenser le statut des différentes versions. Le mérite majeur

des néo-traditionalistes, et notamment de Ménendez Pidal, est davoir revendiqué une

1951 'analyse du prestige de la voix dans la société médiévale constitue le cceur des premiéres pages de La lettre et
la voix. De la "littérature™ médiévale, essai dans lequel Paul Zumthor s'efforce de définir les caractéristiques d'une
littérature orale et les modes sur lesquels elle doit étre lue (Paris, Le Seuil, 1987).

1% a typologie, purement virtuelle et ouvertement revendiquée comme telle, est établie dans Introduction a la
poésie orale (Paris, Le Seuil, 1983, p. 36). Zumthor distingue entre oralité pure - c'est-a-dire « sans contact avec
I' "écriture” : j'entends par ce dernier mot tout systéme visuel de symbolisation exactement codé et traductible en
langue » - oralité mixte, oralité seconde — oralité qui se recompose a partir de I'écriture, dominante - et oralité
mécaniquement médiatisée, « donc différée dans le temps et/ou l'espace ».

197 Essai de poétique médiévale, Paris, Le Seuil, 1972, p. 94.

100



nécessaire rupture avec la méthode philologique traditionnelle qui s'assignait pour mission
d'établir un texte qui fGt le plus ressemblant possible a I'original®®, Or, la prise en considération
de l'oralité implique de renoncer a raisonner selon une dialectique de l'authenticité et de
I'altération : il est inepte de classer les manuscrits en fonction d'une proximité plus ou moins
grande du centre que serait la version originale, dans la mesure ou toutes les versions sont
équidistantes de ce point hypothétique que chacune d'entre elles déplace et contribue a fixer.
Nous avons déja indiqué que la rupture avec le modele du stemma s'imposait pour une ceuvre
dans son entier mais encore pour les épisodes qui la composent, contrairement aux tentatives
faites dans La Chanson de Roland et la tradition épique des Francs pour isoler la version la
plus primitive de tel passage du poeme épique.

Notre propos, assurément, ne consiste pas a affirmer que toutes les versions se valent
sur le plan de la réussite littéraire ni que tous les varieurs fussent d'une égale compétence et
habileté mais que le critére de la qualité artistique — et nous négligeons la question de la
subjectivité qui lui est consubstantielle — n'est pas pertinent pour affirmer la prévalence d'une
version sur une autre. Que certaines variantes soient plus cohérentes que d'autres'®®, personne
ne le nierait, mais l'erreur consiste a juger de la cohérence d'une variante a partir de
considérations psychologiques, dans le pire des cas, ou esthétiques, dans I'nypothese la plus
optimiste, sur le plan de sa structure interne. Or, le concept de mouvance postule que toute
version, la plus incohérente ft-elle et en raison méme de son incohérence, participe de la
construction, au niveau de la superstructure qu'est I'ensemble des variantes, des significations
d'une ceuvre. A l'inverse, il n'y a nulle raison pour accepter le principe de la lectio difficilior et
ériger en principe de lecture que la version la plus hermétique ou la plus lacunaire serait
nécessairement a privilégier.

S'il est une méthode a adopter, c'est bien celle qui se propose de penser ensemble les
différentes réalisations textuelles d'une méme ceuvre et d'étudier un sens qui n'a de cesse de se
modifier et d'intégrer de maniére dynamique des éléments parfois contradictoires, fondus selon
sa logique propre. La mouvance d'une ceuvre appelle la mouvance du commentaire ; aussi est-

il regrettable de constater, alors méme que les travaux de Zumthor font autorité, que peu de

19%Comme I'expose clairement Bernard Cerquiglini, la variance était considérée par les philologues positivistes
comme une déviance. Il rappelle qu'un éditeur comme Gaston Paris s'est efforcé de reconstruire un texte dans une
langue homogene, et donc de dissoudre I'nétérogénéité constitutive du document étudié (nous renvoyons au
chapitre « Le positif » d'Eloge de la variante, Paris, le Seuil, 1989).

199Encore convient-il prendre conscience du fait que l'incohérence peut étre conditionnée par la performance orale.
Comme I'énonce Zumthor : « C'est en performance que se fixe, pour le temps d'une audition, le point d'intégration
de tous les éléments qui constituent 'ceuvre ; que se crée et se recrée sa seule unité vécue : l'unité de cette présence,
manifestée par le son de cette voix. D'ou ce qui, a la lecture des textes, nous apparait bévue, retour inutile, annonce
sans objet. » (La lettre et la voix, pp. 182-183).
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médiévistes s'astreignent a en tirer les conséquences et ne renoncent pas au seul commentaire
de la version que les philologues auront identifiée comme texte original, au risque évident d'un
appauvrissement?®, Ce constat est d'autant plus surprenant que la mouvance de la tradition
orale est renforcée et redoublée par la variance de la tradition manuscrite, concept théorisé par
Bernard Cerguiglini, qui postule que « I'écriture médiévale ne produit pas de variantes » mais

qu' « elle est variance »%L,

1.3.2 L'exigence d'une lecture mobile

Certes, les contraintes que comportent ce changement de méthode sont importantes, car
la confrontation de toutes les variantes ne saurait a chaque fois permettre d'amener a la lumiére
du jours un sens plus clair et mieux assuré. En effet, il existe d'aprés nous trois configurations
majeures d'interaction entre différentes versions : l'amplification — ou la réduction, selon la
variante retenue comme référence, I'ajout — ou le retrait — et la contradiction?®2,

De ces trois configurations, la premiere laisse immédiatement percevoir I'intérét pour le
lecteur de prendre en compte I'ensemble des variantes existantes. De la version réduite a la
version amplifiée de tel passage, il est certain que le sens se fera plus limpide, puisqu'il se
laissera saisir dans des nuances autrement inexplorées. Le rapport inverse entrainera également
une compreéhension plus fine, le sens étant comme apuré par les retraits apportés, qui ne laissent
subsister de I'épisode que son essence la plus subtile. Pour illustrer notre propos par un exemple
que nous serons amené a développer ultérieurement, il y a fort a parier que le commentateur du
seul manuscrit d'Oxford — autrement dit, la quasi-totalité des lecteurs de la Chanson de Roland,
tant le dogme de sa précellence a vainement été battu en breche — est impuissant a saisir le sens
veritable des premiers vers de la laisse CCLXXXIX, qui rapportent en ces termes la
condamnation & mort de Ganelon :

Puis sunt turnet Bavier e Aleman

E Peitevin e Bretun e Norman.

200Cette double et solidaire mobilité du sens et de sa compréhension est théorisée dans Introduction a la poésie
orale (p. 259).

201 e fait est que Bernard Cerquiglini ne partage pas entierement, loin s'en faut, les theses de Zumthor mais notre
propos n'est pas de trancher, ici, entre deux théories mais bien de relever leur accord profond sur le statut des
différentes versions.

202\Ménendez Pidal ne mentionne lui que deux principes de variante, « I'amplification inventive » et « I'abréviation
expositive », dans La Tradition épique des Francs, p. 82.
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Sur tuit li altre I'unt otriet li Franc

Que Guenes moerget par merveillus ahan?®®,
Toutes les autres variantes qui nous sont parvenues glosent ces quatre vers en plusieurs laisses
qui amenent a comprendre que derriere le groupe prépositionnel « sur tuit li altre » se cache en
réalité une compétition d'un genre inédit, la proposition par surenchere du chatiment le plus
brutal qui soit. Chaque puissant du royaume, en effet, soumet a I'empereur un projet de supplice,
a chaque fois rejeté jusqu'a la mention décisive d'un écartelement. Inversement, le retour a la
version d'Oxford aide a écarter I'nypothese de fantasmes sadiques individuels et oblige a
réfléchir a la question de la violence collective, puisque la polysyndéte des deux premiers vers
n'a d'autre sens que de construire une communauté unie. En d'autres termes, chacune des deux
variantes — I'on peut Iégitimement considérer que les six autres manuscrits fassent corps pour
la démonstration — s'éclaire mutuellement et c'est de leur mise en rapport dynamique que jaillit
une signification capitale, permettant par-la méme la compréhension réelle des enjeux majeurs

d'un épisode aussi important que la condamnation du traitre.

La deuxiéme configuration possible, I'ajout ou le retrait d'un développement, n'est pas
sans faire difficulté et complique, quant a elle, le travail d'interprétation. De maniere
traditionnelle, la philologie a envisagé la question sous l'angle de I'ajout et I'a tranchée au
moyen du concept d'interpolation. Il serait des lors loisible de ne plus tenir compte de ce qui
devient excroissance inutile, altération de la version primitive. Notre propos n'est pas de nier
qu'il y ait des cas, ni méme qu'ils soient nombreux, dans lesquels un copiste a procédé de la
sorte ; toutefois, il convient de ne pas généraliser abusivement ni de crier a I'interpolation sans
preuve irréfutable. En cas de doute, une posture d'humilité nous semble requise, et la logique
impose d'accepter le développement incriminé comme authentique, c'est-a-dire comme une
réalisation autorisée par la mouvance d'une ceuvre. Il est par trop aisé d'évoquer la bévue d'un
scribe incompétent lorsque la critique est impuissante a dégager la logique d'intégration d'un
épisode et, serait-il véritablement confronté a une erreur, le commentateur n'en serait pas quitte
pour autant. Le travail herméneutique imposerait de comprendre, ou du moins de tenter de
comprendre, la raison de la confusion et les causes qui I'ont motivée. Cependant, la modestie
commande de garder a l'esprit que le copiste ait pu étre aussi compétent que le critique
contemporain en matiére de littérature mediévale et que son oreille ait entendu une harmonie

Ia ou le médiéviste croit percevoir une dissonance.

203« Puis sont venus Bavarois et Allemands, / Et Poitevins et Bretons et Normands./ Plus que tous les autres ont
permis les Francs / Que Ganelon meure dans d'atroces souffrances. »
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Ainsi, la narration de la prise de Narbonne dans la version de Venise représente une
digression isolée dans le corpus francais de la Chanson de Roland, dont la longueur exclut toute
possibilité de distraction du copiste. La propension médiévale a la formation de cycles épiques

prouve assez qu'il s'agit 1a d'une pratique littéraire élaborée®®*

et c'est un premier effort,
indispensable, que d'identifier précisément le type de mise en cycle. Si jonction et amplification
épiques sont a exclure, il n'est guére aisé de faire le départ entre le mélange de cycles et la
construction cyclique, ou jalon, et I'acception plus ou moins étroite du concept de cycle épique
rend mobile la ligne de partage entre ces deux modalités. Mais le recours a la typologie,
néanmoins, est insuffisant car la question cruciale demeure de comprendre pourquoi, a ce
moment précis de I'action ou les Francs s'en retournent en leur pays, la matiére rolandienne
supporte, ou peut-étre appelle, une digression semblable. La faveur qu'aurait connue la prise de
Narbonne a I'époque de cette performance, la pression du public ou les opinions personnelles
du jongleur sont autant d'arguments recevables, mais qui ne rendent en rien compte du fait
essentiel : la mise en cycle n'est nullement aléatoire mais réveéle au contraire une solidarité entre
les deux chansons de geste.

En l'occurrence, l'attention doit étre consacrée au diptyque que forment les prises de
Saragosse et de Narbonne : I'action parait se répéter, car la victoire est précédée d'une priére de
Charles a son Seigneur, dont I'exaucement conditionne le triomphe. Cependant, la mise & mort
des femmes et des enfants, la volonté expresse des barons de voir brller une ville maudite
donnent l'impression d'une reprise négative, révélant la souillure ineffacable de la violence
exercée. Nous développerons ultérieurement cette grossiere esquisse, n'ayant d'autre but que de
prouver le bien-fondé de la prise en compte d'un épisode qu'il serait trop commode d'expliquer
par la fantaisie individuelle du copiste ou par son souci de se plier a la mode du moment ou son

incohérence.

204Michael Heintze a étudié la question dans « Les techniques de la formation des cycles dans les chansons de
geste » (Cyclification. The development of narrative cycles in the Chansons de Geste and the Arthurians
Romances, Bart Besamusca, William P. Gerrtisen, Corry Hogettorn and Orlanda S. H. Lie, Amsterdam, 1994, p.
21-58) et a distingué quatre modalités principales de mise en cycle : le mélange de cycles qui suppose
I'interpénétration de chansons qui appartiennent a des cycles différents ; la jonction cyclique qui a lieu quand une
chanson de geste fait référence a un personnage d‘autres chansons qui n'intervient pas dans le déroulement de son
action ; I'amplification qui consiste au développement d'un cycle par I'insertion de nouvelles chansons ou parties
de chanson et la construction cyclique, qui a cours lorsqu'un lien est créé entre un texte et d'autres chansons traitant
la méme matiére. Frangois Suard juge pertinente la classification établie par Heintze, méme s'il propose de corriger
constructions cycliques en jalons cycliques. Il précise aussi que le mélange de cycles est un procédé employé
tardivement et que jonctions et jalons épiques sont des pratiques marginales (Guide de la chanson de geste et de
sa postérité littéraire (XI1°-XV°), Droz, 2011, chapitre septiéme « L'organisation cyclique », p. 111-115).
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La derniere configuration possible réside dans la contradiction pure et simple entre deux
variantes. C'est sans conteste elle qui rend la tache du lecteur délicate, si ce dernier refuse de
renoncer a l'exigence tenue pour valide de non-contradiction. Des lors, le travail comparatif
conduit a une aporie : il faut soit postuler I'absurdité de 1'ceuvre étudiée et abandonner tout effort
d'analyse, soit trancher entre les deux versions — mais déterminer la meilleure d'entre elles deux
revient & annuler le principe de légitimité de chaque variante. Pour surmonter la difficulté, la
premiere mesure qui s'impose est d'accepter que les deux legons divergentes aient chacune leur
voix au chapitre et que les significations d'une ceuvre naissent aussi de ces hiatus irréductibles,
qu'une lecture rigoureuse doit paradoxalement s'efforcer de concilier.

Sur cette question, il nous faut préciser la critique adressée par Paul Zumthor aux
médiévistes qui cédent a la tentation de « reduire a un schéma commun les multiples versions
d'une chanson »%%. Le propos est en effet ambigu : il dénonce, d'une part, I'appauvrissement
que constitue le rejet des versions considérées comme apocryphes, mais il semble, d'autre part,
disqualifier une lecture qui entreprendrait de concilier les contradictions existantes. Le second
point tendrait a légitimer le seul comparatisme spécifiant et a écarter les lectures autres que
différentielles. Si la fécondité de ces dernieres nous parait assurée, une démarche fondée sur un
comparatisme unifiant, et non simplifiant, nous semble tout aussi pertinente. En quoi
I'intégration d'énoncés divergents ne serait-elle pas une méthode respectueuse de la mouvance
de l'ccuvre jusque dans ses formes les plus spectaculaires, quand l'itération ne se fait pas
seulement altération mais menace encore de devenir altérité ?

En ce lieu encore, il convient de souligner la convergence saisissante entre les difficultés
soulevées par la spécificité de la littérature du Moyen Age et celles engendrées par la
particularité de la pensée mythique. Dans la mesure ou nous admettons volontiers qu'un mythe
ou une chanson de geste soient des ensembles flous, nous ne voyons pas la raison pour laquelle
il faudrait renoncer a les appréhender comme des ensembles. Une telle entreprise est
complémentaire et non exclusive du comparatisme différentiel, dont le projet est de déplacer
« l'intérét, habituellement focalisé sur l'intrigue mythographique, (...) vers la mise en discours
du mythe »2%. 1l n'est nulle question pour nous, en effet, d'exhumer le sens originel d'un mythe

ou d'un poéme épique, dont les différentes actualisations se rapprocheraient plus ou moins,

205 ntroduction a la poésie orale, p. 42.

206C'est du moins la finalité que lui assigne Ute Heidmann dans Poétiques comparées du mythe. De I'Antiquité a
la modernité (Lausanne, Payot, 2003, p. 51), ouvrage qu'elle a dirigé, se présentant a la fois comme un hommage
a Claude Calame et comme l'acte fondateur du Groupe de Recherche Interdisciplinaire en Analyse Comparée. La
priorité accordée a la situation d'énonciation est un fondement de cette école, comme le prouve, par exemple,
I'ouvrage collectif La Voix actée. Pour une nouvelle ethnopoétique (Claude Calame, Florence Dupont, Bernard
Lortat-Jacob, Maria Manca (dir.), Paris, Kimé, 2010).
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mais seulement de penser en cohérence l'unité, floue, déchirée parfois par les contradictions et

fondamentalement mouvante, que forment leurs multiples réalisations.

Ainsi, notre entreprise se distingue de celle de Jean-Marcel Paquette, qui a récemment
proposé une lecture différentielle de la Chanson de Roland?®’. Ce dernier a entrepris d'étudier
les déplacements de sens engendrés par la mouvance du poéme, en confrontant
systématiquement les unes aux autres les variantes connues. L'étude comparée du vers initial
de la version oxonienne et de son équivalent dans la version de Venise révéle, par exemple, le
changement de statut de la figure de Charlemagne. Le huitieme vers du manuscrit vénitien, en
effet, qualifie I'empereur d' « inperer de France » : I'aberration, loin d'étre anodine, signale que
« la version franco-vénitienne produit son imaginaire en l'absence de toute motivation
idéologique qui est & la base de O et lui confére sa cohérence »?%,

L'éloignement dans le temps, plus encore que dans l'espace, expliquerait une
modification aussi décisive pour l'appréciation de l'ceuvre. Surgit par conséquent la question de
savoir si la matiére épique est suffisamment plastique pour supporter la métamorphose ou si les
mutations et ruptures sont trop radicales pour permettre un commentaire global. Il serait ainsi
tentant de rapprocher les remarques de Jean-Marcel Paquette sur la représentation de la figure
impériale des theses soutenues par Henning Krauss. Selon ce dernier, les chansons de geste
franco-vénitiennes auraient connu une seconde période, qui s'étendrait de 1260 a 1300, pendant
laguelle elles auraient proposé une vision bourgeoise du monde. De cette orientation
idéologique nouvelle, la dégradation de la figure de Charles constituerait une preuve?®®.

Est-ce a dire que le contexte historique déterminerait les significations de chaque

version du poéme et obligerait le commentateur a ne proposer que des interprétations

27_a Chanson de Roland. Métamorphoses du texte. Essai d'analyse différentielle des sept versions, Orléans,
Paradlgme 2014. Jean-Marcel Paquette a ainsi mené a terme un projet commencé bien des années auparavant avec
« Epopée et roman : continuité ou discontinuité ? », Etudes littéraires, 4, 1971, p. 9-38. Notre analyse se distingue
d'autant plus nettement de celle de Jean-Marcel Paquette que ce critique affirme réguliérement que les variantes
sont des dégradations inintelligentes de la version primitive d'Oxford.

208« e temps dans la mouvance du texte. Analyse différentielle de la premiére laisse de la Chanson de Roland
d'apres les différentes versions », Le Nombre du temps. En hommage a Paul Zumthor, Paris, Champion, 1988,
p. 220. Jean-Marcel Paquette montre que les versions de Chateauroux et de Venise 7 amplifient encore ce
mouvement, puisqu'elles occultent méme « la dignité d'empereur de Charles, pour ne plus laisser subsister que
I'attribut le plus Iégendaire du personnage », sa barbe (p. 221).

209 'essentiel de la démonstration conduite par Henning Krauss dans Epica feudale e pubblico borghese. Per la
storia poetica di Carlomagno in Italia (Padoue, Liviana, 1980) repose sur l'analyse du codex fr. XIII de la
bibliothéque Saint-Marc de Venise. Bien que les versions vénitiennes de la Chanson de Roland appartiennent par
leur datation & cette période, Krauss, contre toute vraisemblance, les fait remonter & une date antérieure a 1260,
pour la raison qu'il les juge véhiculer une idéologie aristocratique. Alfred de Mandach, dans le compte-rendu qu'il
a consacré a Epica feudale e pubblico borghese (Cahiers de civilisation médiévale, 30, 1987, 169-171) léve la
difficulté et suggere que I'essor de la bourgeoisie puisse expliquer une littérature réactionnaire, pro-aristocratique.
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spécifiques ? C'est ce que nous ne croyons pas : dans toutes les variantes de la Chanson de
Roland — pour ne pas dire dans toutes les chansons de geste qui le mettent en scéne — I'empereur
se trouve au centre de tensions et I'affirmation de son autorité est mouvementée. Qui refuserait
d'admettre que I'ascension de la classe marchande au XII1° siecle a Venise et I'image dégradée
de I'empereur dans les chansons de geste franco-vénitiennes soient autre chose qu'une
coincidence ? Cependant, il est indispensable de garder a I'esprit que la dépréciation de
Charlemagne constitue, a I'évidence, une potentialité épique entierement indépendante de
I'nistoire économique et sociologique, comme I'atteste manifestement le cycle du roi dans son
ensemble. En un sens, il serait peut-étre plus juste d'affirmer que se produisent non des
métamorphoses mais des anamorphoses du texte médiéval, sans cesse infléchi et pourtant

toujours identique.

Les traditions concurrentes sur le sort de Durendal fourniront une illustration claire,
nous l'espérons, de la pertinence d'accorder entre elles des versions contradictoires. Chaque
lecteur du poeme garde en mémoire la détresse du héros épuisé dissimulant sous son corps
I'épée qu'il a vainement tenté de briser contre un rocher. Ce sublime subterfuge, destiné a
s'assurer que l'arme ne tombe aux mains de l'ennemi exprime si parfaitement la grandeur
héroique de Roland que toutes les versions, semble-t-il, devraient concorder. Or, il n'en est rien
et trois manuscrits, ceux de Cambridge, de Venise-Chéateauroux et de Chateauroux-Venise, sont
les témoins d'une tradition divergente : dans I'incapacité de briser la lame de Durandal, Roland
choisit alors de la jeter dans une étendue d'eau, dont le texte de Cambridge précise qu'elle est
empoisonnée et provoque la mort de qui s'y désaltére.

Considérant la date tardive des manuscrits incriminés, les philologues positivistes
auraient tot fait d'écarter cette variante apocryphe. lls seraient confortés dans leur opinion par
I'approche quantitative, puisque la tradition que la postérité a retenue est majoritaire. Toutefois,
I'argument du plus grand nombre s'aveére faible, et le critique n'est pas tenu de se ranger du coté
des gros bataillons. Une lecture différentielle, telle du moins que I'a théorisée Jean-Marcel
Paquette, placerait sans doute I'accent sur la faveur rencontrée par la littérature arthurienne aux
treizieme et quatorzieme siecles et défendrait I'nypothese d'une hybridation des matiéres

bretonne et épique?l®. Dans la mesure ou elle analyserait avec précision les conséquences de

2100ndée sur des postulats sensiblement différents, elle aboutirait en somme aux mémes conclusions que la
philologie positiviste. En effet, puisque « le temps de I'histoire (...) se fait manifestement lisible de 'une a l'autre
version » et que « le temps est inséparable de la notion de "mouvance” », I'ancienneté plus haute du texte d'Oxford
lui conférerait, dans cette perspective, un brevet d'authenticité.
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cet entrelacs, elle se distinguerait nettement de la philologie positiviste, mais elle accorderait
néanmoins, elle aussi, la primauté au texte oxonien. En effet, la lecture différentielle est fondée
sur le postulat que « le temps est inséparable de la notion de "mouvance”, pour ne pas dire qu'il
lui est inhérent, voire consubstantiel »*'1. Par conséquent, sans considérer nécessairement que
la version d'Oxford soit authentique ni méme originale, elle est obligée de la retenir comme
point de départ.

La fixation par écrit d'une littérature orale, toutefois, rend tres délicat I'établissement de
l'antériorité d'une variante par rapport a une autre et, surtout, elle frappe cet effort de caducité?*2.
Sans préjuger de la qualité et de I'intérét des resultats que pourrait obtenir le comparatisme
specifiant, nous estimons préférable d'admettre que Roland dissimule son épée sous lui et la
jette dans une piece d'eau empoisonnée tout a la fois. En réfléchissant aux significations d'une
telle contradiction dans la tradition rolandienne, I'on s'apercoit que les deux variantes
n'élaborent pas des récits hermétiques l'un a l'autre mais que, au contraire, elles s'enrichissent
mutuellement. De fait, elles contribuent toutes deux a la construction de la figure ambivalente
du héros, saisie selon des modalités respectivement positive et négative dans son rapport a la
violence. Il est bien évidemment loisible d'étudier par et pour elle-méme chacune des deux
configurations adoptées ; il est essentiel de les confronter et de saisir l'intersection cachée

derriere la bifurcation apparente.

Afin de rendre compte de la mouvance du texte, il est donc nécessaire de prendre en
considération I'ensemble des variantes et d'intégrer les déplacements de sens opérés de I'une a
I'autre dans le commentaire. Le besoin de clarté autorise sans doute, pour sacrifier a la coutume,
de retenir la version d'Oxford comme support premier de I'analyse et de se référer aux autres
manuscrits comme des variantes, pourvu que I'impression ne soit pas donnée au lecteur d'une
version prima inter pares mais que, a l'inverse, il s'agisse d'une sélection arbitraire et que le
travail serait exactement identique en accordant le statut de témoin privilégié a la version, par
exemple, de Lyon. Le véritable enjeu consiste dans I'exigence permanente de comparaison et

dans l'essai systématique d'interprétation qui concilie les énoncés contradictoires. A la vérité,

2« Le temps dans la mouvance du texte », p. 223. Pour Jean-Marcel Paquette, « le temps, chargeant le texte de
diverses strates de dépots, se fait ainsi lui-méme le créateur (ou le destructeur) de la poésie du texte » (p. 220).
212Grégory Nagy en donne une démonstration convaincante dans La Poésie en acte. Homére et autres chants
(Belin, 2000 ; 1996 pour I'édition originale), ouvrage qui prouve que I'établissement d'un texte définitif ne peut
intervenir qu'aprés la fin de sa mouvance, quand la tradition orale, riche de variations, s'est éteinte. Si l'auteur
admet la possibilité de situer, dans certains cas, des strates successives, il estime nécessaire de marquer les étapes
L,M,N et non A,B,C dans le but « de faire sentir qu'une construction modélisée ne peut partir du commencement,
mais d'un commencement » (p. 265).
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les significations se font souvent d'autant plus fortes qu'elles sont mouvantes, et le propos s'en
trouve plus fermement assuré. Il peut cependant arriver que la lecture entreprise échoue a
concilier des versions irréductibles, auquel cas il est assez de signaler le fait, comme I'honnéteté
intellectuelle l'exige. Il ne saurait y avoir de mauvaise honte dans l'incapacité a épuiser la
pluralité de sens de la Chanson de Roland, dans la mesure ou ce serait plut6t une prétention

malheureuse que d'oublier qu'elle appelle une exégese en mouvement perpétuel.

1.3.3 Les spécificités stylistiques de I'oralité littéraire

1.3.3.1 Le style formulaire

Les rapports entre oralité et littérature au Moyen Age demandent en outre que I'on arréte
la réflexion sur un autre point que celui du statut des variantes. A premiére vue, la question du
style formulaire pourrait passer pour anecdotique et secondaire, mais, d'une part, elle a suscité
de nombreuses polémiques et, d'autre part, elle est porteuse de malentendus qu'il convient de
dissiper. C'est en realité la méthode de lecture qui est engagée dans cette question, ainsi que la
compréhension du texte méme, a I'échelle interne de chaque version cette fois et non plus a
celle de la superstructure de I'ensemble des manuscrits.

Les travaux de Milman Parry sont la pierre angulaire des discussions portant sur le style
formulaire, et ce sont eux gu'il nous faut convoquer afin de définir convenablement les termes
du débat. Pour comprendre au mieux l'art poétique d'Homere, Milman Parry a en effet forgé le
concept de formule, par lequel il entend « un groupe de mots réguliérement utilisé dans les
mémes conditions métriques pour exprimer telle idée essentielle?® ». L'acception originelle du
concept, déja étroite, est davantage circonscrite encore par Denys Page qui estime que « pour
une idée donnée a un endroit donné du vers »?'4 ne correspond qu'une seule formule possible
pour le poéte : autrement dit, ce dernier est contraint par la tradition au point parfois de n'avoir
d'autre choix que de maintenir une formule inadaptée au contexte.

Inscrire ces propos dans le contexte global de la question homérique et des polémiques
provoquées par les théories d'Albert Lord constituerait une trop longue digression, mais il
convient de souligner ici la communauté des enjeux littéraires soulevés par les études

consacrées a la poésie archaique grecque et a la la littérature médiévale. La convergence des

23« Studies in the Epic Technique of Oral Verse-making, | : Homer and Homeric Style », Harvard Studies in
Classical Philologie, 41, p. 78.
2lHistory and the Homeric Iliad, 1959, Berkeley, University of California Press, p. 224.
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problématiques explique le besoin éprouve par Italo Siciliano de consacrer le chapitre septieme
des Chansons de geste et I'épopée a la critique de la théorie du style formulaire comme il justifie
la volonté de Grégory Nagy d'ouvrir son essai sur La Poésie en acte par une réflexion sur l'art
lyrique des troubadours et sur la mouvance de leurs chants. L'objection majeure adressee aux
travaux de Parry consiste a dénoncer la conception mécaniste de I'art poétique sur laquelle ils
reposent ; c'est ainsi que sous la plume d'ltalo Siciliano, nous Il'avons vu, les aédes et les
jongleurs sont transformés en robots. L'on devine sous cette attaque la persistance du culte de
l'auteur, génie qui ne saurait étre soumis a quelque contrainte que ce soit. Le recours a une
conception aussi surannée ne saurait pourtant a elle seule 6ter tout son poids a une critique qui
révéle les limites réelles de la définition proposée par Milman Parry. Si les épopées médiévales
tardives du quatorziéme et quinzieme siécles prouvent que I'emploi mécanique de formules est
possible et si elles contiennent de nombreux hémistiches dénués de tout sens et de toute
fonction autre que celle de satisfaire & la mesure de l'alexandrin®®®, cela signifie précisément
qu'elles se distinguent des chansons de geste antérieures, desquels des phénomenes semblables
sont absents.

Par conséquent, il y avait nécessité a repenser le style formulaire de maniére a mieux
cerner le réle actif qu'il joue dans une littérature de tradition orale, et un important travail de
redéfinition a été fourni en ce sens par Nagy. Ce spécialiste de la poésie homérique et de la
littérature orale a montré, par I'étude comparative, qu'il fallait s'efforcer de comprendre le style
formulaire en-dehors de la contrainte métrique puisque certaines combinaisons de noms et
d'épithétes étaient antérieurs a l'apparition de I'nexamétre grec?. Son entreprise I'a conduit a
mettre en évidence que le choix d'épithetes était parfois motivé par des traditions remontant a
I'époque indo-européenne. Le changement de perspective opéré conduit Grégory Nagy a
soutenir I'idée que « la formule tout entiere est une réponse exacte aux exigences du theme
traditionnel »?!’. Le sens n'est donc plus une donnée négligeable mais au contraire I'élément

primordial de la diction poétique, qui s'efforce de I'atteindre dans et par le style formulaire et

215Nous renvoyons au chapitre dédié par Frangois Suard aux épopées tardives dans Le Guide de la chanson de
geste et a l'analyse qu'il fait de I'utilisation mécanique de la formule comme une des caractéristiques partagées par
les poemes épiques de cette période.

216Comparative studies in Greek and Indic Meter, Cambridge (Mass.), Harvard University Press, 1974 (voir
notamment les pages 229-261).

217 e Meilleur des Achéens. La fabrique du héros dans la poésie grecque archaique, Paris, Le Seuil, 1994 (1979
pour I'édition originale), p. 26.
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I'erreur de Milman Parry réside dans le fait de n'avoir étudié le phénomene qu'au niveau
synchronique :

« Certes, d'un point de vue descriptif, c'est le métre qui regle la diction et non

I'inverse ; mais historiqguement cette régulation n'est que le résultat d'un

principe plus fondamental, et ce principe est que la diction est en derniére

analyse réglée par le théme. »?18

I est intéressant de constater que Paul Zumthor parvient a une conclusion voisine tout
en construisant un raisonnement entiérement différent. De fait, le médiéviste se montre
circonspect devant le concept de style formulaire et lui préfere celui de « formulisme », qui
traduit

« tout ce qui, dans les discours et les modes d'‘énonciation propres a telle

sociéte, a tendance a se redire en termes a peine diversifiés, a se reproduire

avec d'infimes et infinies variations (...) Pris dans un sens plus strict, le

"formulisme", c'est la fonctionnalisation de cette tendance, a des fins oratoires,

juridiques, poétiques. «

Dans le domaine propre de la chanson de geste, Zumthor reconnait dans le formulisme un
héritage traditionnel qui tend & exprimer « des catégories culturelles, fondatrices de sens »%°.
La proximité avec la these défendue par Nagy est patente et la terminologie seule différe ; les
termes a peine diversifiés dans les discours et les modes d'énonciation du médiéviste semblent
une glose de ce que I'helléniste entend par diction, tout comme les catégories paraissent traduire
les themes.

La principale conséquence a tirer de cet important effort de redéfinition de la formule,
pour ce qui concerne les chansons de geste, est I'exigence d‘articuler I'étude de la diction et du
theme. Nous entendons par la que lI'analyse d'expressions stéréotypées, ce a quoi se résument
trop souvent les travaux dédiés au style formulaire, doit étre surpassée. Il est évident, et Rychner
I'a magistralement démontré dans son Essai sur l'art épique des jongleurs, que le style
formulaire offre au récitant un répertoire dans lequel puiser en vue de traiter un motif. La
recension exclusive de syntagmes figés par la tradition, cependant, conduit a perpétuer I'illusion

mécaniste et demeure par conséquent insatisfaisante®%.

21819, p. 25.

219 a Lettre et la voix, p. 217.

20 cet égard, il est regrettable que Jean Rychner n'ait pas développé davantage cet aspect crucial pour I'étude du
style formulaire et qu'il se soit contenté, a la fin de son essai, de rappeler brievement que « I'emploi des formules
(...) ne se limite pas du tout au développement des motifs stéréotypés. » (op.cit., p. 149). Comme le savant suisse
I'avoue lui-méme, « il était grand temps de le dire » ; il eGt méme été préférable, selon nous, de commencer par Ia.
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Le déplacement ainsi opére n'est en rien une rupture et ne revient pas a contester l'intérét
de l'analyse de formules employées comme simple soutien de I'énonciation. De fait, une
formule possedera d'autant plus de valeur que son insertion dans un contexte précis tranche
avec lI'emploi régulier observable dans le reste du poéme. A n'en pas douter, la monotonie de
chevilles énonciatives contribue a faire résonner I'union fortement signifiante de la diction et
du théme. Ainsi, toutes les versions qui développent le théeme du choix du supplice pour le
traitre introduisent la méme formule précédant le verdict de Girart et rappelant son lien de
parenté avec Olivier (« li oncles Olivier » pour Lyon, « che fu oncle d'Oliver » pour Venise,
Chateauroux-\enise,Venise-Chateauroux et Paris, « qui yert oncle Olivier » pour Cambridge).
Or, cette formule revét une signification particuliérement forte pour la raison méme qu'elle n'est
pas la formule privilégiée pour évoquer Girart. Dans le reste du poeme, la formule « seigneur
Girart le guerrier » est employée pour définir le personnage : a titre d'exemple, dans la version
de Venise-Chateauroux, sur les cinquante-cing occurrences du nom de Girart, le lien de parenté
avec Olivier n'est évoqué que deux fois et dans celle de Lyon, sur les vingt-huit occurrences de
ce nom, le lien de parenté n'est évoqué qu'a cette seule occasion.

Un tel relevé statistique met en évidence que ce rappel, a cet endroit précis, revét une
importance que sont impuissantes a expliquer aussi bien la contrainte de I'assonance, ou de la
rime, que celle de la métrique, puisque ce vers pourrait étre supprimé sans que cela n'affecte le
sens ni I'équilibre des laisses concernées. La diction est donc motivée par le théme et il revient
au commentateur d'interroger la raison de son emploi. 1l nous semble, d'une part, quelle
souligne un parallele entre Girart et Charles, les deux oncles désireux de venger leur neveu et
que, d'autre part, elle contribue a exprimer la solidarité entre les morts de Roland et de Ganelon,
articulation qui est une orientation majeure de la séquence. Olivier, le neveu, joue un réle
primordial dans le trépas du beau-fils ; Girart, I'oncle, amorce le déferlement de violence qui
aboutit au supplice du beau-pere.

L'acception nouvelle du concept de formule n'autorise toutefois pas une absence de
rigueur et il nous parait hasardeux autant que contre-productif de postuler, comme le font
certains critiques, que tous les vers soient formulaires en ce sens que la diction serait
systématiquement contrainte par la métrique. De fait, ce postulat défendu par Edward

Heinemann et Nigel Nixon??! et appliqué par eux a la chanson de geste attribue a tort le role

221C'est a Edward Heinemann qu'appartient la paternité de I'idée, exposée dans « Composition stylisée et technique
littéraire dans la Chanson de Roland », Romania, 94, 1973, p. 1-28. Nigel Nixon la reprend a son compte dans
« Le devenir de la formule épique et la tradition rolandienne : une étude du mot-noyau "écu" et ses épithétes. »,
Razo, 5, 1985, p. 65-78.
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premier a la métrique mais - et surtout - il vide de son sens le concept de style formulaire. La
conséquence logique de leur proposition est que tout travail poétique serait, par définition,
formulaire puisque I'expression de I'idée est conditionnée par la cadence du vers. Aussi nous
semble-t-il préférable de retenir comme référence théorique la définition de Grégory Nagy et

de nous montrer attentif a la conjonction traditionnelle entre une diction et un théme.

1.3.3.2 Les motifs dans la chanson de geste

La nature orale de la chanson de geste demande, enfin, & ce que soit étudiée la question
des motifs. Sur ce sujet encore, les ambiguités sont multiples en raison d'une terminologie floue
- le concept de motif ne renvoie pas a la méme réalité selon qu'il est employé par les folkloristes,
pour lesquels il désigne une séquence narrative développée dans laquelle le merveilleux est
prégnant, ou par un médiéviste comme Rychner, pour lequel il renvoie a une unité narrative
courte mobilisée pour exprimer un theme??2, Vient encore rajouter a la confusion le fait qu'un
motif, sous la plume du savant suisse, peut aussi bien étre un élément de contenu dont la formule
est I'expression qu'un moyen d'expression en lui-méme. C'est pourquoi Jean-Pierre Martin s'est
efforcé de clarifier le concept et a affirmé la nécessité de distinguer entre deux types de motifs.
Il trace en effet une ligne de partage entre les « motifs narratifs », qui sont des « unités de
diégese » et les « motifs rhétoriques », qui sont des « unités d'expression »?23,

L'étude qu'il consacre aux motifs rhétoriques se termine par de prudentes conclusions,
qui reconnaissent l'impossibilité de les identifier précisément pour la raison que le style
formulaire, loin de reposer sur une répétition mécanique comme se plaisent a le dénoncer les
détracteurs de la théorie, actualise un motif en le mouvant. « Si le style formulaire est commun
a l'ensemble du genre, on observe fréquemment que chague chanson posséde, pour un méme

motif, ses propres formules et clichés »?2* : le constat de Jean-Pierre Martin confirme donc que

2221 @ Motif-Index of Folk Literature de Stith Thompson (Bloomington, Indiana University Press, 1955-1958) est
I'ouvrage de référence pour I'étude folkloriste des motifs, tout comme I'Essai sur I'art épique des jongleurs est
incontournable pour saisir le développement des études médiévistes sur ce méme sujet. Nous choisissons ces deux
ouvrages comme témoins, afin de rendre manifestes les écarts d'emploi, sans pour autant écarter d'autres définitions
du motif, comme celle proposée par dans a préciser

223 )Jean-Pierre Martin, Les Motifs dans la chanson de geste. Définition et utilisation. (Discours de I'épopée
médiévale), Lille, Centre d'études médiévales et dialectales Lille 111, 1992, p. 18.

2241bid., p. 196. Son étude a toutefois le mérite de mettre en évidence une structure d'expression commune a
I'ensemble du genre, qui concerne les paroles du narrateur : « Je et vous toutefois ne sont que des formes
indistinctes, les actants d'une communication abstraite. A un niveau antérieur, plus archaique, la chanson parle
seule dans le style formulaire. (...) L'absence de ces schémas d'expression, (...) dans les textes proprement
historiographiques (...) confirme qu'ils sont liés a une forme-vers, pour ne pas dire une forme-laisse, seule habilitée
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la diction formulaire est subordonnée au theme et que, a cet égard, l'analyse des motifs
rhétoriques ne saurait donner des résultats véritablement convaincants.

La recension des motifs narratifs semble plus assurée et I'établissement d'un index
constitue d'ailleurs un but avoué des Motifs dans la chanson de geste. Si le Motif-index of Folk
Literature pouvait a priori paraitre un modele a reproduire, le critique le rejette pour des raisons
méthodologiques fortes. D'une part, les entrées proposées par Stith Thompson sont trop
hétérogénes pour étre régies par une taxinomie valide — la confrontation de I'entrée Z, « groupes
disparates de motifs », avec les entrées B, « animaux », ou X, « humour », révele de maniere
éloquente le caractére arbitraire et aléatoire?® de la classification retenue. D'autre part, les
entrées ne prennent pas en compte les questions cruciales de I'enchainement des motifs et de
leur contextualisation, ce qui revient a ne pas considérer leurs significations. A I'atomisation
des chansons de geste, vers laquelle tend la méthode folkloriste, s'ajoute la menace inverse de
la réduction simplificatrice. C'est ainsi qu'Eugéne Dorfman a avancé l'idée que certaines
chansons de geste étaient réductibles a une structure mettant en jeux quatre narrémes : une
querelle de famille, premier temps, entraine une insulte, deuxiéme mouvement, puis cette
insulte entraine alors, troisieme étape, une trahison ou une prouesse qui seront rétribuées,
dernier narréme, par un chatiment ou une récompense??. Nul ne doute que toute chanson de
geste, pour peu qu'elle y soit contrainte, puisse rentrer dans ce schéma matriciel ; personne ne
s'indignerait non plus de ce que I'on parlat d'une méthode d'analyse abusivement réductrice.

En somme, Jean-Pierre Martin ne pouvait surmonter lI'impasse qu'en s'imposant un
travail rigoureux de définition. C'est pourquoi il propose d'entendre par motif narratif « une
séquence narrative, englobant une série ordonnée et autonome d'actions », circonscrite par « un
contrat et le transfert de la valeur objet de ce contrat »*%’, ce qui entraine donc amélioration ou
dégradation de la situation des personnages. Le motif est identifiable par la répétition de la
méme séquence dans plusieurs textes ou fragments de texte, les modulations et variations n'en
affectant jamais les éléments constitutifs : c'est donc par I'étude comparée des différentes

actualisations que se laisse saisir la structure précise du motif.

adire le passé héroique, et donc instituant ce qu'elle énonce en passé héroique, et sacré » (p. 265). C'est la mythicité
méme des chansons de geste que postule implicitement Jean-Pierre Martin, et qu'il énonce explicitement lorsqu'il
réfléchit aux paroles prononcées par les personnages, qui sont en partie subordonnées au discours de la chanson
elle-méme, « instrument de communication qui doit dire a la fois le passé mythique, les valeurs d'un présent idéal,
et jusqu'au fait de la célébration » (p. 303).

225 'ironie de Jean-Pierre Martin est impitoyable a ce sujet, qui évoque une organisation en « vingt-trois cases
définies au gré de l'inspiration et de I'alphabet latin (les vingt-quatre lettres qu'on ne risque pas de confondre avec
des chiffres, moins une : réservée au motif inconnu ?) » (p. 35).

226Eugene Dorfman, The Narreme in the Medieval Romance Epic. An Introduction to narrative Structures, Toronto,
University of Toronto Press, 1969.

2270p. cit., p. 91.
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Si une telle approche a permis d'établir un répertoire de motifs approprié a I'étude des
chansons de geste — ce n'est pas un mérite mineur que d'avoir mis en évidence des motifs
propres aux poemes épiques médiévaux, distincts de ceux recensés par les folkloristes, ou de
permettre de comprendre comment les chansons infléchissent profondément le sens des motifs
folkloriques qu'elles investissent — il n'en demeure pas moins qu'une lecture fondée sur I'analyse
des motifs narratifs, tels que Jean-Pierre Martin les définit, est susceptible de rencontrer deux
écueils majeurs. En premier lieu, le caractere opeératoire du répertoire est mal assuré : pour ne
prendre qu'un seul exemple mobilisé dans Les Motifs dans la chanson de geste et consacré a
une longue séquence comprenant un mariage, une bataille a la cour et un duel, il n'est pas certain
que I'on puisse parler rigoureusement de motif narratif pour I'ensemble du corpus quand deux
des cing chansons ne respectent pas I'ordonnancement, théoriquement stable, de la séquence
narrative. Il conviendrait, en toute logique, d'étudier les seules ceuvres dans lesquelles se
déploie le motif, mais alors compte ne serait pas rendu de la présence de deux séquences
proches et cependant irréductibles, qui battent en bréche la pertinence du concept méme de
motif??®. L'enjeu, sur ce point, serait alors de savoir si l'organisation de la séquence a été
ponctuellement mal dégagée ou si I'exemple engage la théorie tout entiére. L'on pourrait en
effet objecter qu'elle repose sur la reconstruction d'un modéle, dont le rdle matriciel ne saurait

étre autre que rétroactif.

La question se présente a I'esprit dans la mesure ou, en second lieu, le statut du motif
demeure ambigu. Jean-Pierre Martin n'a pas tranché entre deux positions irréconciliables : une
chanson de geste se définit-elle comme une simple articulation de motifs ou bien les motifs ne
sont-ils qu'un moyen de structuration du chant??®? Nous retrouvons sur ce point I'interrogation
que suscitait déja la formule : le théme est-il conditionné par sa diction ou la diction détermine-
t-elle le theme ? Considérer les motifs comme déterminants nous semble trés contestable, et le
simple fait que certaines chansons procédent par fusion des motifs nous parait grandement
significatif, puisqu'il invite dés lors a repenser la pertinence de l'analyse des motifs comme

support de l'interprétation. 1l conviendrait également de ne pas minorer le poids des épisodes

228De la méme maniére, postuler que le motif de l'ambassade implique une série ambassade — défi — victime
innocente — poursuite — bataille et constater dans le méme temps qu'une ceuvre fait I'économie du défi suscite la
perplexité.

229C'est I'nypothése émise a la page 137, nuancée cependant par la considération que cela ne saurait étre vrai pour
le genre dans son ensemble. Assimiler analyse des motifs et autopsie d'un corps, comme le fait ce critique, donne
a penser que la combinaison et I'organisation des motifs dans une chanson sont la clef ultime de compréhension.
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originaux — quand bien méme ils seraient peu nombreux et épars®° : la grande douleur pour la
mort de Roland, par exemple, n'est pas réductible au motif de la mort du héros, mais, a rebours,
elle a pour conséquence de modifier profondément sa configuration et son sens, si bien que la
lecture de la séquence a la seule lumiere des motifs n‘'emporterait nullement lI'adhésion.

Aussi, negligeant les hésitations de Jean-Pierre Martin, nous retiendrons principalement
I'idée que « les themes sont alors bien plus que des alignements de motifs, le sens méme qui les
fonde, ce qui donne vie a I'organisme narratif dans son ensemble »%31. Nous serons en revanche
plus réservé sur la métaphore des moules®? pour représenter les motifs, pour la raison que
I'image, pourtant éloguente, comporte des implications hautement contestables. En effet,
supposer qu'une chanson répande sa matiere dans des moules revient a affirmer la préexistence
de ces moules et & les considérer par conséquent comme des limites préétablies que la chanson
ne saurait franchir. Nous défendons a l'inverse I'idée que les chansons faconnent les moules
nécessaires a leur réalisation.

Il n'est peut-étre pas inutile de préciser que, selon nous du moins, la prise en compte des
motifs pour la lecture d'une ceuvre demande un effort réel de discrimination. De méme que la
recension exhaustive des diverses maniéres d'exprimer I'éperonnement du cheval par le guerrier
permet de saisir avec préecision ce qu'est une formule mais ne saurait rien apprendre de décisif
sur les significations d'une chanson de geste, de méme l'analyse des motifs ne doit pas se
contenter d'étre un catalogue, aussi complet fat-il. Il est indispensable, dans un premier temps,
d'écarter les motifs accessoires?®®; il I'est tout autant, par la suite, d'étudier attentivement les
variations que font peser sur le motif son insertion dans un contexte précis, son amplification
ou, au contraire, sa réduction, son absence dans une version de la chanson et sa présence dans
une version différente. En d'autres termes, il convient de ne pas négliger le fait essentiel que les

motifs, narratifs comme rhétoriques, sont essentiellement placés sous le signe de la mouvance.

2301bid.., p. 143 : « Hormis les épisodes proprement originaux qui peuvent figurer ici et Ia, la définition de structures
narratives traditionnelles, distinguant les différents motifs et leurs différentes regles de combinaison, permet de
rendre compte approximativement de la totalité de la matiére épique des chansons de geste ».

Zpid., p. 175.

232|bid., p. 117 : les motifs sont décrits comme des « moules que rencontrent I'imagination créatrice lorsqu'elle se
répand pour I'élaboration ou le remaniement d'une chanson de geste ».

233Ces motifs recoupent pour une part ceux que Jean-Pierre Martin qualifie de jonctionnels et qui servent de simple
transition (il en va ainsi du motif du déplacement, recensé par ce critique, qui n'est pas d'ailleurs sans faire difficulté,
puisque son existence est discutable et laisse penser que la théorie des motifs céde a la tentation de I'intégration
totalisante de chaque élément de la narration) mais peuvent aussi bien étre accessoires dans telle chanson
particuliére et essentiels dans tel autre (le motif du jeu d'échec a la cour, par exemple, ne réclame pas d'attention
particuliére dans la Chanson de Roland mais revét une importance primordiale dans Raoul de Cambrai).
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1.3.4 Constitution du corpus

Ces considérations sur I'oralité, mixte ou seconde, dans laquelle s'enracine la Chanson
de Roland, coincidant exactement avec les réflexions soulevees par sa texture mythique,
obligent & prendre en considération chaque actualisation du poeme. Ce n'est pas sans hésitation
que nous maintenons le singulier car, a bien des égards, il serait plus pertinent d'évoquer les
Chansons de Roland. Toutefois, I'emploi du pluriel comporterait le défaut majeur de laisser
croire que la pluralité des réalisations empéche la constitution d'un ensemble, fat-il flou ou
mouvant. Or c'est un commentaire d'ensemble, fondé sur la comparaison méthodique des
variantes, que nous entendons mener.

C'est pourquoi nous retiendrons comme edition de référence I'édition établie par Joseph
Duggan, puisqu'elle présente I'avantage précieux de présenter ensemble tous les manuscrits qui
nous sont parvenus et de présenter pour chaque laisse une table de concordance renvoyant aux
laisses des autres versions. L'édition établie par Duggan constitue un outil de travail
indispensable pour qui entend commenter le poéme, dont nous pensons qu'il peut encore étre
amélioré par l'utilisation d'un support numérique. De fait, nous proposons, a titre de modeéle
expérimental, une édition numérique du poeme dont l'intérét majeur est de permettre un
parcours plus aisé encore des variantes : chaque version peut en effet étre lue de maniére
lineaire, ce qui n'est guére innovant, mais une lecture horizontale est également possible,
permettant la confrontation laisse a laisse de chaque version pour toutes les séquences du
poeme. La souplesse du support, en outre, autorise une lecture extensive, qui integre toutes les
laisses portées par les manuscrits — méme celles qui n'apparaissent que dans une seule version
—ou, a l'inverse, une lecture nucléaire, qui se fonde exclusivement sur les laisses communes a
toutes les versions. Notre démarche n'est pas celle d'un paléographe ni méme d'un philologue,
nous ne serions guére qualifié pour une telle entreprise ; nous nous contentons de suivre le texte
tel qu'il a été établi dans The Song of Roland : the french corpus et notre objectif unique est de
favoriser chez le lecteur l'appréhension de la variance d'une ceuvre trop souvent figée par le
dogme de la précellence oxonienne.

Nous fondant sur le postulat que chaque version participe de la construction d'un sens
toujours mobile, nous estimons Iégitime le choix de citer a I'appui de notre argumentation la
variante la plus expressive. Pour prévenir I'objection que nous pourrions aussi bien retenir celle
qui nous serait le plus favorable, ou méme la seule qui le soit, la rigueur nous conduira toujours
a mentionner les vers qui battraient en breche notre démonstration. C'est en effet une

conséquence logique de notre approche, nous insistons sur ce point, que de nous confronter aux
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contradictions et de ne jamais réduire l'ccuvre a une univocité qui lui est par nature étrangere.
Il convient néanmoins de présenter brievement les différents manuscrits que nous avons
conserves, afin que le lecteur puisse se faire une idée claire des écarts qui distinguent
géneralement une version d'une autre.

Il semble logique de commencer par décrire le manuscrit d'Oxford, dans la mesure ou
c'est le plus ancien qui nous soit parvenu et que, avec les effets dommageables que nous avons
soulignes, cette version fait autorité et, presque inévitablement, est la seule retenue par les
commentateurs de la chanson. La grande majorité des paléographes s'accordent pour dater du
deuxiéme quart du douziéme siécle?** le manuscrit, dont le parchemin est de médiocre qualité
et qui ne porte d'autre trace ornementale que des initiales écrites en rouge au début de laisses.
La Chanson de Roland suit une version latine du Timée, mais il est impossible de savoir quel
fut le moment de leur réunion : plus que la date, la logique qui présida a cette réunion serait
intéressante a étudier et la continuité entre le discours cosmologique de Platon et I'épopée
fondatrice mériterait sans doute d'étre pensée en-dehors de la «vertu de leur dimension et de
leur format similaires »*°. Le texte de la chanson en lui-méme, écrit en anglo-normand,
comprend 4002 vers décasyllabiques répartis en 291 laisses assonancees ; il ne comporte aucun
titre et le vers final évoque « la geste » sans autre précision. Sa structure est a I'évidence bipartite
. les laisses 1 a 176 sont en effet consacrées au crime puisqu'ils narrent la trahison de Ganelon
et le traquenard tendu par Marsile, quand la deuxiéme partie du poeme raconte le chatiment,
des Sarrasins d'abord, par un effet de chiasme, puis de Ganelon. Il convient de signaler que la
version d'Oxford comporte I'épisode de Baligant, sans revenir davantage sur la question d'une
éventuelle interpolation.

La version que la tradition philologique désigne comme celle de Venise 4 est difficile a
dater mais la décoration du manuscrit est caractéristique du premier tiers du quatorzieme siecle
et permet donc, selon Robert Cook, d'établir un terminus ad quem?®. La Chanson de Roland y
est précédée par la Chanson d'Aspremont et le manuscrit est, de ce fait, un témoin de la
propension a la mise en cycle des chansons de geste. Le texte du poeme qui nous intéresse est

écrit en franco-italien et comprend 6011 vers répartis en 419 laisses. La rédaction dans une

2341an Short dresse un compte-rendu détaillé des polémiques dans l'introduction a la version d'Oxford qu'il établit
pour I'édition dirigée par Joseph Duggan (volume premier de The Song of Roland, 1/13 — 1/107). 1l traite au méme
endroit de I'épineuse question de la réunion de la chanson et du dialogue de Platon, que nous évoquons ci-apres.
251bid., p. 1/19. La « virtue of their similiar size and format » est I'explication avancée par lan Short, en dernier
ressort, pour expliquer un compagnonnage qu'il juge « incongru ».

236Tel est le constat qu'il dresse dans son introduction a la version de Venise 4 (volume premier de The Song of
Roland, 11/13).
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langue mixte et artificielle explique que la métrique ne soit guére aisée a identifier?>” ; de méme,
I'emploi de la rime, nettement majoritaire, n'exclut pas la présence de plusieurs laisses
assonancées. La matiere épique est organisée selon une logique qui, elle non plus, n'est pas
facile a appréhender, et tout conduit donc a croire que I'hybridation est le principe esthétique
directeur pour cette version. En effet, I'analyse de la structure met en évidence une rupture dans
la construction : les laisses 1 a 284 concordent étroitement avec la version d'Oxford jusqu'a
I'épisode de Baligant et la prise de Saragosse ; suit alors le récit de la prise miraculeuse de
Narbonne et de sa remise a Aymeri, longue digression qui constitue un hapax dans le corpus
gue nous avons retenu et qui s'achéve brusquement a la laisse 318 pour laisser place au récit du
chatiment de Ganelon qui intégre des amplifications — nous avons indiqué précédemment que,
pour sacrifier a la tradition, nous prenions comme référence le texte oxonien, mais nous serions
pareillement fondé a évoquer les réductions opérées par lui au regard de Venise 4 — comme les
fuites de Ganelon et les réves d'Aude. L'ensemble est visiblement envisagé comme une somme,
si I'on en croit la formulation de I'explicit qui évoque I'ouvrage comme le « liber tocius Romani
Roncivalis ».

La parenté entre les manuscrits de Chateauroux et de Venise 7, tous deux répertoriés
dans Il'inventaire de la bibliothéque de Francois ler de Mantoue établi en 1407, oblige a traiter
ensemble ces deux versions qui datent de la fin du treiziéme siécle. La qualité du parchemin de
Chéteauroux est inégale mais le manuscrit contient de nombreuses ornementations florales et
animales dans un style italien. L'ceuvre est désignée dans 1'explicit comme le livre « Roncisvali
et de Roland et d'Olivier et d'Aude » et comprend 8201 vers décasyllabiques répartis en 449
laisses monorimes. Comme le suggeére I'explicit, la structure est bipartie : la premiére moitié
s'acheve a la laisse 245 et raconte la bataille de Roncevaux ; la seconde moitié est consacrée au
chatiment infligé aux Sarrasins et a Ganelon et accorde une place importante au personnage
d'Aude. Puisque les deux versions sont fortement apparentées, la structure de I'ensemble est
naturellement la méme pour la variante de Venise 7. Seul differe le nombre de vers et de laisses
. le texte de Venise 7, qui ne porte aucun titre, comprend 8397 vers décasyllabiques répartis en
445 laisses monorimes. Pour les deux textes, la versification n'est pas réguliére et integre pour
certains passages des alexandrins.

La version de Paris date de la fin du treizieme siécle, comme le prouvent les
ornementations caracteristiques de cette période. Elle présente la particularité d'appartenir a un

cycle épique consacré au lignage de Ganelon : le manuscrit, en effet, regroupe quatre ouvrages

Z7Cook est toutefois d'avis que le décasyllabe épique de I'ancien francais a servi de modele et que son influence a
été déterminante (p.11/16).
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dont le premier est le Roland, le deuxieme le Gaydon, le troisieme Ami et Amile suivi de sa
suite Jourdain de Blaye et le dernier, qui occupe a lui seul la moitié du manuscrit, Aubéri suivi
du Lambert. Dans l'introduction au texte qu'elle établit dans The Song of Roland, Annalee
Rejhon conjecture que le début de la Chanson de Roland a été perdu lors d'une réorganisation
ultérieure de la compilation, qui avait pour dessein d'accorder la premiére place a la chanson la
plus connue?®, En I'état, le poéme s'ouvre sur la bataille de Roncevaux et comprend 6828 vers
décasyllabiques (la proportion d'alexandrins est trés faible) répartis en 375 laisses monorimes.
La structure bipartie présente pour cette raison un déséquilibre certain dans les proportions : en
effet, la mort de Roland intervient a la laisse 148, au tiers du poéme, et les deux tiers restants
sont consacrés au récit du chatiment des Sarrasins et du beau-pére de Roland. L'ensemble ne
recoit aucun titre dans le manuscrit.

La version de Cambridge est elle aussi amputée de son début, puisque la chanson
commence directement a la désignation de Roland pour l'arriére-garde. 1l se pourrait que ce fat
un choix narratif et Wolfgan Van Emden se montre circonspect quand il examine la question,
dans la mesure ou aucun argument décisif ne permet de trancher en faveur de I'acte conscient
ou de l'accident dans la transmission®*°. Dans le manuscrit, le poéme est suivi de la Lettre du
prétre Jean, et il n'est pas difficile d'établir une continuité thématique, et idéologique, d'un texte
a l'autre. La date tardive de la version, qui semble avoir été écrite vers la moitié du quinzieme
siécle, explique slirement le fait que la métrique soit rendue irréguliere par la volonté arrétée
de moderniser le lexique ; aussi le décasyllabe épique est-il fréquemment malmené, et
I'alexandrin lui est-il méme préféeré a la fin du poeme. Le texte comprend 5695 vers répartis en
354 laisses monorimes. Méme si I'ensemble est déséquilibré, la disproportion entre les deux
parties de la structure est un peu moins forte que dans le cas de la version de Paris : la mort de
Roland intervient a la laisse 130 et débute alors la narration du chatiment. L'explicit désigne
I'ouvrage comme « le livre des douze pairs ».

La version de Lyon a pour caractéristique d'étre la plus courte du corpus et occupe une
place singuliére dans la tradition par les choix narratifs qui y sont opérés. C'est au cceur de la
mélée que le poéme s'ouvre et la possibilité d'une lacune est nulle ; c'est volontairement que ne
sont pas traités les conseils, les réves de Charles, la nomination a l'arriere-garde, les préparatifs
de la bataille et I'épisode de Baligant. Le souci de concision, qui semble le principe directeur,
ne conduit toutefois pas le copiste a écarter les réves d'Aude ou les fuites de Ganelon. Les douze

premiers vers de la chanson présentent I'originalité d'imiter lI'ouverture du Chevalier au lion a

238 bid., volume troisiéme, p. I\V/16-1V/20.
291bid., pp. V/25-V/26.
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laguelle est agglomérée une citation d'une chanson de geste non identifiée ; c'est seulement
aprés que débute a véritablement parler le poéme. William Kibler décide cependant de les
maintenir dans I'édition qu'il établit pour The Song of Roland pour des raisons codicologiques
et propose de les lire comme une indication métapoétique®*. Quelle que soit la maniére de
comprendre ces douze vers initiaux, le double hiatus qu'ils créent ne peut s'expliquer par la
nature fruste du manuscrit, qui, trés ordinaire et sans ornementation, rentre sans doute dans la
classe des manuscrits de jongleur. Outre la chanson, le manuscrit, qui date de la fin du treiziéme
ou du début du quatorzieme siécle, contient une Vie de sainte Marguerite, la Chantepleure, une
litanie latine ainsi que des prieres et des hymnes latins, formant ainsi un ensemble a orientation
chrétienne et morale. Le Roland, désigné dans I'explicit comme « li changons des douze
combatant » et « la desconfite de Roncevauz », est rédigé en dialecte bourguignon et comprend
2932 vers décasyllabiques — les dix premiers vers sont des octosyllabes et I'alexandrin est aussi
employé — répartis dans 216 laisses monorimes. La structure bipartie est équilibrée et la mort
de Roland intervient a la laisse 102.

Les fragments Lavergne, Bogdanow et Michelant ne retiendront pas notre attention car
ils ne comportent aucune lecon inédite susceptible de modifier ou d'enrichir lI'analyse et, de
surcroit, leur grande briéveté ne permet pas un commentaire d'ensemble. Par commodité, nous
désignerons dans le cours de notre travail les différentes versions de I'ccuvre par les abréviations
usuelles que nous rappelons : O renvoie a la version d'Oxford, V4 a celle de Venise 4, V7 a
celle de Venise 7, C a celle de Chateauroux, P a celle de Paris, T a celle de Cambridge et L a

celle de Lyon.

Pour conclure sur le chapitre de la prise en considération des différentes versions, il
n'est peut-étre pas inutile de revenir sur nos options méthodologiques. La présentation des
manuscrits nous a conduit a émettre des considérations qui pourraient sembler miner notre parti
pris de mener une éetude solidaire des versions. Par-dela les cas particuliers, deux ordres de
questions se posent et réclament une réponse.

Il convient tout d'abord de réfléchir, une fois encore, au poids de I'histoire dans la
transmission textuelle et de nous demander si le contexte de la mise par écrit ne modifie pas en
profondeur le sens du poéme. Nous avons déja evoqué la these défendue par Henning Krauss
selon laquelle I'image de Charles était progressivement déegradée dans la tradition manuscrite

des épopées franco-italiennes, processus explicable par l'ascension continue de la classe

20 bid., volume troisiéme, p. VI/17-V1/20.
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bourgeoise dans la societé italienne du treizieme siecle. Or, le primat du contexte apparait
également dans I'introduction a P, dans laquelle Annalee Rejhon explique la compilation du
manuscrit par la volonté de réhabiliter le lignage de Ganelon chez les commanditaires de la
mise en cycle. Notre vision demeure inchangée et, sans discuter le bien-fondé de théories
auxquelles nous souscrivons volontiers, nous affirmons derechef que les variantes par elles
étudiées demeurent marginales et n'affectent en rien les significations fondamentales de
l'ceuvre. A cet égard, le constat d'Annalee Rejhon est éloquent : le compilateur est dans
I'incapacité la plus totale d'atténuer les torts de Ganelon et s'inscrit méme dans une tradition qui

lui est défavorable?*!.

En dautres termes, la tradition I'emporte toujours : I'influence
contextuelle se limite & l'actualisation de potentialités ou a l'approfondissement de traits
seulement esquissés par le reste de la tradition.

En outre, la relation entre la chanson et les autres textes contenus dans le manuscrit
mérite une attention particuliére. La réception de I'ceuvre différe sensiblement selon qu'elle
trouve sa place dans un cycle consacré au lignage de Ganelon ou qu'elle précede la Lettre du
prétre Jean. La question est intéressante mais sort du cadre de notre travail : en effet, ce n'est
plus le sens de 1'ceuvre en lui-méme qui est interrogé, mais une certaine maniere de l'orienter.
Le dessein poursuivi n'est pas nécessairement idéologique et peut parfois s'expliquer par une
perception originale de 1'ceuvre, telle celle qui entraina sa réunion avec le Timée latin. En tout

état de cause, la tache semble attendre d'autres chercheurs que nous, et notamment les adeptes

du comparatisme spécifiant.

Il nous faut défendre en ce lieu la constitution d'un corpus, qui passera a double titre
pour bien étroit. Nous avons conscience que la limitation au seul domaine frangais ne se justifie
en rien : si I'entreprise ne nous avait semblé démesurée, nous aurions volontiers étudié avec
une acribie égale les versions norroise, hollandaise, allemande, galloise ou occitane de la
Chanson de Roland. Aussi n‘avons-nous pas entierement renoncé a la richesse de ces sources
et avons-nous pris la liberté de recourir réguliérement au témoignage de telle version étrangere
a notre corpus, afin d'éclairer le texte francais sous un jour nouveau et d'apprécier plus finement
la tradition rolandienne.

Comme nous prétendons étudier une matiere mythique, I'on serait également en droit
de faire valoir que, si mythe rolandien il y a, il ne saurait é&tre étudié exclusivement dans la

Chanson de Roland. Sur ce plan aussi, I'étroitesse d'un corpus réduit a une seule ceuvre préte le

241bid., volume deuxiéme, p. 1V/83.
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flanc aux critiques. Nul ne doute en effet que L'Entrée d'Espagne ou le Pélerinage de
Charlemagne, par exemple, ne constituent des documents de premier ordre, dont I'analyse est
indispensable pour comprendre convenablement le mythe rolandien. L'objection, cependant,
porte a faux, en ce sens que notre projet consiste dans I'examen d'une chanson particuliére, dont
nous croyons qu'une lecture mythique pourrait mettre en lumiére des significations jusque-la
ignorées. Au demeurant, nous prendrons ponctuellement la liberté d'approfondir le

commentaire en nous fondant sur des ceuvres autres que la Chanson de Roland.

Conclusion

Il était nécessaire de préciser notre position dans le champ des études consacrées aux
chansons de geste et d'indiquer quels étaient nos positions théoriques et nos choix
méthodologiques, afin de mettre en évidence le fait qu'une lecture girardienne de la Chanson
de Roland, loin de constituer une rupture brutale, s'inscrit dans une tradition de commentaires
attachés a analyser la texture mythique de I'épopée médiévale.

S'il est bien des chemins, inévitablement, sur lesquels nous avons refusé d'avancer, sans
pour autant prétendre qu'ils étaient des impasses, nous avons régulierement critiqué la
propension des chercheurs a considérer un événement historique comme I'élément déterminant
dans I'élaboration du poéme. Cette condamnation pourrait paraitre paradoxale, puisqu'un
disciple de René Girard trancherait sans doute les controverses sur la genese des chansons de
geste en proclamant : « Au commencement était la victime émissaire ». Aussi nous faut-il
rappeler que, d'une part, nous ne mobilisons I'hypothése victimaire qu'autant qu'elle est
susceptible d'éclairer la chanson — une chapelle girardienne existerait-elle que nous n'en serions
pas l'enfant de chceur — et que, dautre part, nous entendons étudier le déploiement d'un
imaginaire persécuteur, non le procés-verbal d'une persécution historiquement attestée.

Pour le dire de maniere plus abrupte, nous renongons absolument a nous prononcer sur
la question des origines. Certes, le parti que nous prenons semble présupposer que la chanson
soit réductible a un substrat mythique, dont elle serait un simple démarquage ou
travestissement. Dans notre esprit, il n'en est rien et il importe de ne pas reproduire I'erreur des
mythologues de la fin du dix-neuviéme et du début du vingtieme siecles. Le dernier mot de leur
travail revenait trop souvent a proposer de prétendus modeles mythiques, encore reconnaissable

sous les personnages épiques. Or, le principe méme de la lecture a clefs est fondamentalement
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régressif, car il tend a n'accorder qu'une importance secondaire aux significations de l'ccuvre
étudiée.

Aussi recourrons-nous, pour notre essai de mythologie comparée, a la méthode
dumézilienne, que nous tenons pour particulierement rigoureuse et convaincante, et nous
efforcerons-nous de mettre en évidence les parentés structurelles entre la Chanson de Roland
et le mythe de Baldr?®. Pour autant, nous n'adopterons pas une perspective génétique,
contrairement a Georges Dumézil, mais pratiquerons un comparatisme que nous appellerons
morphologique. Dans cette perspective, il est significatif que le mythe de Baldr nous soit
parvenu, pour les documents qui sont exploitables autrement que par conjectures, dans des
récits datant de la Scandinavie du treiziéme siécle. Bien que le mythe soit a I'évidence plus
ancien, un tel état de faits autorise a se consacrer a un comparatisme typologique,
approfondissement nécessaire du premier mouvement?+.

Il nous faudra donc, en toute rigueur, démontrer que le mythe scandinave soit justiciable
de lI'anthropologie girardienne. Nous n'ignorons cependant pas que d'autres référents mythiques
ont eté proposés et nous n'avons nulle prétention a I'exclusivité. L'élaboration multiséculaire de
la chanson de geste autorise a penser qu'une dérivation syncrétique, c'est-a-dire I'entrelacement
de mythes distincts, a pu se produire. C'est pourquoi nous examinerons attentivement les
lectures mythiques antérieures, afin de mesurer si, pour celles qui nous seront apparues
pertinentes, les comparants qu'elles proposent entretiennent un rapport avec l'imaginaire
persécuteur. Nous estimons possible, en effet, que ce dernier soit un dénominateur commun et

qu'en lui réside une logique d'intégration.

22| e mythologue ironisait pourtant volontiers sur I'exigence généralisée de méthode : « Avoir résolu une difficulté
ne donne pas "la" méthode pour en résoudre une autre. Cette certitude, je la dois a Granet. Jai cité quelque part le
jeu étymologique qu'il faisait volontiers sur le mot méthode : "La méthode, c'est le chemin aprés qu'on l'a
parcouru." » (entretien avec Jacques Bonnet et Didier Pralon, publié dans Cahiers pour un temps : Georges
Dumézil, Paris, Centre Georges Pompidou-Pandora, 1981, p. 25).

23Nous reprenons a notre compte la déclaration programmatique de Georges Dumézil, recueillie dans le méme
entretien : « Quant a moi, je pratique la comparaison génétique propre aux matieres qui permettent d'entrevoir une
origine commune suivie d'évolutions divergentes, non la comparaison typologique, qui implique des
considérations plus philosophiques qu'historiques. J'ai fait un choix, un peu a regret. J'ai souvent eu le sentiment
qu'il aurait fallu faire aussi autre chose. »
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Chapitre deuxieme : Textures mythiques






11.1 Une chanson en quéte de mythes

Pour qui entend explorer la mythicité de la Chanson de Roland, il importe de s'interroger
sur le fondement de sa propre démarche. Le commentaire, en effet, pourrait s'élaborer sur le
préjugé bien arrété que 1'ceuvre recele nécessairement un substrat mythique, puisque le moment
comme le lieu de son élaboration premiére seraient un lieu et un moment sur lesquels régnerait
encore la pensée mythique. Sans discuter le bien-fondé de cette position théorique, il est
possible de discerner la menace qui péserait alors sur une telle entreprise : le commentateur se
trouverait dans I'obligation d'exhiber un mythe comparable au poéme, pour prouver de maniére
tautologique la validité du présupposé fondateur.

En l'espéce, la recherche se fonde sur le constat empirique que I'ceuvre est porteuse d'un
excés de sens par rapport aux principes herméneutiques qu'elle propose explicitement au
lecteur?*, Il est certain que les significations de la Chanson de Roland ne sont pas réductibles
a un discours visant a I'édification des fideles chrétiens et & la conviction de potentiels
proselytes. Aussi I'analyse de la texture mythique de la chanson est-elle 1égitime, en ce sens
gu'elle permet de rendre compte d'énoncés qui, sans elle, resteraient lettres mortes.

Par conséquent, le critique n'édicte pas arbitrairement I'existence d'un mythe révélant
les significations de 1'ceuvre, car la chanson elle-méme entretient un dialogue avec le mythe et
invite le commentateur a se mettre en sa quéte. Sans doute la puissance de cet appel explique-
t-elle le fait que l'idée de la mythicité de la matiére rolandienne fut et n'a cessé d'étre soutenue
depuis la seconde période explosive qu'a été pour la Chanson de Roland la fin du dix-neuvieme
et le début du vingtiéme siécles?®®. 1l est vrai qu'une erreur, pour étre unanimement partagée,
ne demeure pas moins une erreur, mais il se pourrait que cette attention accordée, selon des
modalités variées, a la voix du mythe ne fat pas illusion pure et touchéat au contraire un principe

poétique fondamental. Aussi ne sera-t-il pas inutile pour notre démonstration de considérer les

244]| est notable que Jean-Pierre Albert défende la pertinence de la lecture mythique des ceuvres médiévales en se
fondant sur ce méme constat, dans un contexte entierement différent puisqu'il réfléchit a I'incompatibilité supposée
entre christianisme et pensée mythique dans la littérature médiévale : « Le texte est porteur d'un sens que
I'interprétation explicite ne livre pas et, pourtant, seul l'arriére-plan mythique la sauve de l'arbitraire. » (« Destin
du mythe dans le christianisme médiéval », L'Homme, 113, 1990, p. 63). Il n'est pas indifférent de préciser que
cette affirmation ne se prétend pas universellement valide : elle n'est présentée comme recevable que pour le seul
texte étudié par l'auteur, comportant une analogie entre le Christ et la perle. L'essentiel est que le recours a la
mythologie permette la saisie d'un sens autrement ignoré. Pour ce qui concerne la Chanson de Roland, de fait, I
« interprétation explicite » n'est nullement arbitraire, bien qu'elle ne soit pas satisfaisante.

265 Gilbert Durand n'emploie ce concept de « période explosive » qu'au regard des réalisations artistiques du
mythe (qui intervint au douziéme si¢cle pour I'ceuvre qui nous intéresse), il nous apparait judicieux de 1'étendre au
domaine de la réception et de la glose, qui, fondamentalement, procédent encore du mythe.
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essais antérieurs de mythologie comparée consacrés a la Chanson de Roland, afin de mettre en
évidence les concordances et les points de rencontre — dont il nous faudra interroger la
pertinence — comme les contradictions et les apories — aussi intéressantes, si ce n'est davantage,
pour le commentateur décidé a emprunter la méme voie, pour peu qu'il refléchisse a leurs causes

et a la possibilité de les surmonter.

11.1.1 La lecture germanique du mythe rolandien

Les premiéres lectures mythiques du poeme de Roncevaux ont été proposees par des
savants allemands, mais ce n'est que partiellement pour cette raison que nous les qualifions de
germaniques. Ce serait une aberration de faire abstraction du contexte historique qui les vit
éclore : il est tres vraisemblable qu'elles n‘auraient pas vu le jour si le combat idéologique qui
mit aux prises la France et I'Allemagne a la fin du dix-neuvieme siécle n'avait été
particulierement violent. Mais il nous semblerait encore plus grave de disqualifier ces lectures
en raison du patriotisme offensif dont elles sont le reflet et qui, peut-étre, les motiva. En réalité,
le choix de I'épithete est essentiellement déterminé par le fait que ces travaux dessinent un
champ de recherches que les comparatistes ultérieurs n'ont jamais remis en question. Si
comparant mythique il y a pour la Chanson de Roland, c'est prioritairement dans le domaine de
la mythologie nordique qu'il convient de le rechercher. Que cette intuition ait été dictée ou non
par un germanisme belliqueux ne revét pas d'importance a nos yeux — de la méme maniere,
nous avons considéré I'anti-germanisme foncier de Bédier comme un aspect secondaire de ses
travaux. Seul mérite d'étre noté le fait que cette intuition nous parait toujours valide et
recevable, et I'épithéte « germanique » a laquelle nous recourons pour qualifier ces études a

pour fonction d'exprimer notre conviction.

A cet égard, le traité de Hugo Meyer?*6 apparait comme un ouvrage fondateur. Rompant
avec la perspective historique, il considere I'épopée franque comme le récit mythique du combat
mené par les dieux de la lumiére contre les puissances des ténébres. Le primat accordé au mythe
conduit Meyer a émettre I'hypothése d'un dieu Hrod, membre jusque-la inconnu du panthéon
germanique et dont la Chanson de Roland garderait le souvenir des principaux eépisodes qui lui
sont rattachés. L'auteur semble toutefois faire peu de cas de sa propre hypothése, puisqu'il

s'efforce dans le méme temps de démontrer que Roland est un autre nom pour désigner Tyr,

246" Abhandlung tber Roland-Programm (Bréme, 1868) est aujourd'hui largement tombé dans I'oubli.
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divinite quant a elle bien attestée. L'identification repose principalement sur le paralléle
possible entre I'enchainement par Roland d'un Sarrasin a un arbre dans la Chronique du Pseudo-
Turpin et I'enchainement du loup Fenrir par Tyr tel qu'il est raconté par Snorri au chapitre 34
de la Gylfaginning. Pour lever la contradiction entre ces deux identifications, le savant allemand
propose de concevoir le dieu Hrod comme une hypostase de Tyr et légitime sa proposition en
relevant que, dans I'Edda de Snorri comme dans I'Edda poétique, le loup Fenrir est nommé
Hrodsvitnir, c'est-a-dire « ennemi de Hrod ». Le rapprochement se fonde également sur des
analogies étymologiques, et des noms attestés comme Krodo et Hredhe prouveraient I'existence
du dieu inconnu par ailleurs.

La mythicité de la chanson de geste ne saurait évidemment se restreindre au statut
mythique de son héros éponyme. C'est pourquoi Meyer étudie lI'autre grand protagoniste de
l'ceuvre, a savoir Ganelon, qu'il assimile au loup Fenrir. Sa figure aurait été inspirée par la vie
de Lupus, personnage historique qui livra un seigneur franc aux Basques et dont le successeur
accepta de libérer un autre seigneur qu'il retenait prisonnier contre une forte rancon. En d'autres
termes, le loup historique n'est qu'un substitut pour désigner le loup mythique, dont la naissance
annonce l'effondrement de l'univers et qui, effectivement, engloutit Odin lors du combat
apocalyptique au cours duquel les forces du mal et le panthéon nordique s'entretuent, marquant
par la l'accomplissement d'un premier 4ge du monde. Si I'assimilation de Ganelon & Lupus,
d'une part, et celle de Lupus a Fenrir, d'autre part, sont recevables, il n'en demeure pas moins
une solution de continuité indéniable entre Ganelon et Fenrir. Visiblement conscient de la
fragilité de sa construction, le mythologue s'appuie sur I'étymologie pour réduire le plus
possible I'écart entre ces deux figures. Il défend en effet I'idée que le nom de Ganelon dérive du
francique gamalo, & rapprocher du norrois gamal qui signifie « vieux » : comme « le vieux »
est un surnom courant du loup, l'auteur de conclure que le nom du traitre renvoie manifestement
a la créature monstrueuse, ennemie de tous les dieux en général mais de Tyr en particulier.

Le personnage d'Olivier est pareillement convoqué dans la lecture mythique entreprise
dans I'Abhandlung tber Roland. Il trouve sa place dans une série sensiblement différente, dans
la mesure ou le sage baron de Charlemagne serait la synthese des divinités Hodr et Ullr. Pour
gue sa reconstruction présente les apparences de la solidité, Hugo Meyer demande au lecteur
d'admettre que Baldr, divinité guerriere et lumineuse, soit une autre hypostase du dieu Tyr. De
méme que Baldr est involontairement tué par Hodr, son frere aveugle, Roland recoit un coup
extrémement violent de son beau-frére Olivier, aveuglé par le sang qui s'écoule de ses blessures.
L'amitié célebre qui unit les deux pairs de France trouverait une correspondance dans les

relations amicales entretenues par Baldr et Ullr, nom qui serait la clef étymologique de celui
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d'Olivier. La perspective apocalyptique assure la coherence d'un ensemble autrement menacé
d'une dispersion insurmontable : la mort de Baldr, en effet, est une cause directe du Ragnarok,
dont il marque en un sens le commencement.

Pour Hugo Meyer, la texture mythique de la Chanson de Roland ne tient pas uniquement
aux personnages qu'elle met en scéne mais encore a l'espace imaginaire qu'elle représente.
Ainsi, le pin sous lequel Roland se couche a sa mort ne serait pas un arbre quelconque, figurant
un décor sommaire, mais bel et bien une transposition épique du fréne Yggdrasil, I'arbre du
monde de la mythologie nordique, et d’Irminsul, I'arbre vénéré comme le pilier du monde par
les Saxons — qui pourraient étre considérés comme deux réalisations d'une méme représentation
mythique. L'existence dans de nombreuses villes de colonnes de Roland serait d'ailleurs une
résurgence d'Irminsul, et il conviendrait de penser la figure de Roland dans son articulation a
celle d'Irmin, le dieu saxon de la guerre, dont de nombreux mythologues ont estimé qu'il pouvait
étre un équivalent de Tyr, si ce n'est la méme divinité désignée sous un autre nom.

C'est au terme de cette série d'identifications et d'assimilations que Hugo Meyer propose
une reconstruction du mythe originel de Roland, dont le poéme ne garde qu'un souvenir altéré
: le guerrier franc recouvre un dieu de la lumiere, identifiable a son épée et a son cor — le sonore
instrument traduit I'analogie entre Roland et Heimdallr, autre hypostase du dieu Tyr — trahi par
le vieil ennemi des dieux et mis involontairement & mort par son frere, le dieu du bouclier. Bien
que l'auteur de I'Abhandlung invalide toute lecture naturaliste du mythe, il défend néanmoins
I'idée que cet Ur-Mythos rolandien, qui n'est rien d'autre que le récit du combat entre forces
lumineuses et puissances des ténebres, s'explique par le phénomene du solstice d'été ou celui

de I'équinoxe d'automne.

Que retenir de cette étude depuis longtemps tombée dans I'oubli et qui fit I'objet, dés sa

parution, de critiques radicales qui entendaient I'invalider*” ? C'est slirement davantage par ses

2471 e compte-rendu de lecture établi par Gaston Paris dans la Revue critique d'histoire et de littérature (V, 1870,
p. 98-107), bien qu'il s'achéve sur lI'affirmation qu'il s'agit d'un travail remarquable, considére comme nulles et non
avenues toutes les interprétations de la chanson. Il est vrai toutefois qu'il estime intéressantes les réflexions sur le
dieu Hrodo et les colonnes de Roland, pour peu que tout lien soit coupé avec le poéme frangais. Dans son
introduction a I'édition qu'il établit en 1872, Léon Gautier est beaucoup plus sévére encore avec Hugo Meyer, qu'il
estime appartenir a la « dangereuse école » des « ultragermanistes ou ultrascandinaves » (p. XXIX) : « Eh bien !
nous soutenons que ce sont 1a autant d’hypotheses absolument gratuites et contraires a tous les procédés de la
Poésie populaire, tels que nous avons essayé de les établir plus haut. Rien n’est plus inadmissible que cette
prétendue persistance des souvenirs paiens dans un poéme si profondément chrétien ; rien, sinon toutefois cette
prétendue persistance des souvenirs scandinaves dans un poéme si profondément national. » Selon lui, Gaston
Paris a « raisonné a la frangaise » (p. XXX) en démontrant I'inanité des « fantaisies » d'Hugo Meyer. La virulence
du propos est dautant plus saisissante quand l'on considére que Léon Gautier avait encouru le reproche
d'antipatriotisme pour avoir jugé I'influence germanique déterminante dans la genése des chansons de geste.
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erreurs méthodologiques que par ses apports positifs que la lecture de Hugo Meyer mérite
I'attention, car ses failles ne nous paraissent nullement réductibles aux balbutiements de la
mythologie comparée, discipline encore neuve en 1868. Elles nous semblent plutdt révéler des
risques consubstantiels aux lectures mythiques.

La premiere possibilité de dérive tient sans doute a une confiance absolue en
I'étymologie. Si un nom propre possede incontestablement le pouvoir de faire perdurer la
mémoire mythique et d'étre la derniére persistance d'une mythologie entiérement disparue par
ailleurs, la rigueur recommande, en revanche, de ne pas faire reposer I'essentiel du commentaire
sur une interprétation étymologique. L'exemple de Ganelon est a cet égard trés instructif : en
dernier ressort, I'assimilation du traitre au loup repose sur l'analyse de sa racine supposée
gamalo. Or, a supposer que cette étymologie fit recevable, ce qui parait douteux®,
I'assimilation entre le beau-pere de Ganelon et Fenrir n'en continuerait pas moins d'étre
discutable. Le lecteur de bonne volonté avaliserait sirement I'interprétation de Meyer, mais un
esprit plus critique s'interrogerait sur son caractére arbitraire : pourquoi ne pas consideérer, si ce
n'est pour les besoins de la démonstration, que Ganelon puisse étre une hypostase d'Odin, dont
I'un des surnoms, tres répandu, est « le trés vieux » ?

La constitution d'un faisceau d'indices nous semble une priorité en matiére de
mythologie comparée et son absence, par conséquent, une faille décisive ; nous dirions
volontiers que c'est sur ce point précis que I'Abhandlung préte le plus le flanc aux critiques. Il
est primordial de distinguer une comparaison structurelle d'une collecte de détails, aboutissant
inévitablement a une dispersion ou, pire, a une pulvérisation de l'ceuvre étudiée. En effet, seule
I'abondance de la moisson semble alors importer, sans souci de cohérence ni de vraisemblance.
Ainsi, tirer argument de la présence du pin dans la chanson comme preuve de sa mythicité
atteste une légéreté certaine dans la conduite de la comparaison. Sans méme discuter de la
différence d'espéce entre I'arbre du poeme et les frénes mythiques, pourtant problématique, il
convient de mettre en lumiére une différence irréductible de fonction. Le rapprochement entre
Yggdrasil et Irminsul est admissible en ce sens qu'il s'agit de deux arbres cosmiques — ce
constat, cependant, s'avére nécessaire mais nullement suffisant car il aurait fallu démontrer de

surcroit I'identité de leur fonction cosmique — mais le pin de la chanson, lui, ne joue en rien un

248Gaston Paris (art. cit., p. 102) rejette avec vigueur ce rapprochement philologique, rappelant que la forme la plus
ancienne du nom Ganelon supposerait un w allemand a l'initiale et que, en tout état de cause, un g originel devant
un a aurait évolué selon les lois de la phonétique en ja- et non en ga-, si bien que I'étymon Gamalonem et donné
Jamblon. Notre incompétence ne nous permet pas de trancher en la faveur de I'un ou de l'autre des deux savants ;
I'essentiel pour notre propos est de mettre en évidence la fragilité des reconstructions étymologiques, qui
demeurent souvent dans le domaine du trés probable, dans I'hypothése la plus optimiste.
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role comparable et semble plutét un motif traditionnel de décor?®. Comment expliquer
autrement le fait que Charles retrouve la dépouille de son neveu a proximité de deux arbres, a
la laisse 205 de la version d'Oxford ? S'il était question de I'axe du monde, du pilier universel,
une semblable duplication serait tres incongrue, mais comme le pin ne semble définitivement
n'étre qu'un pin, il est somme toute vraisemblable qu'il pousse prés d'un autre arbre, duquel le
narrateur ne s'embarrasse pas de le distinguer.

Cet exemple ne constitue que le symptdme d'un vice de raisonnement généralisé,
I'enfermement dans le cercle tautologique : la mythicité du pin prouve la mythicité de Ganelon
mais rien ne la fonde, sinon, en retour, le postulat préalable de la mythicité de Ganelon. L'on
mesure ici I'écart entre un comparatisme fondé sur une analyse structurelle et une lecture
construite sur le principe de l'accumulation de notations éparses, que le chercheur s'efforce
d'assembler en un systéme ne reposant sur aucune logique interne. A titre d'exemple, il suffit
de considérer I'inadéquation structurelle entre les liens qui unissent Tyr et Fenrir d'une part, et
Roland et Ganelon d'autre part. Tyr, garant du droit, nourrit d'abord le loup avant de perdre sa
main droite qu'il avait placée dans la gueule de Fenrir, gage fallacieux attestant que les dieux
ne cherchaient pas a I'enchainer de maniéere frauduleuse. C'est a Ganelon que revient en toute
logique le soin de nourrir Roland puisqu'il est son beau-pére, premier déplacement, et ce n'est
pas la main de Roland que Ganelon ampute mais bien, symboliquement, celle de I'empereur
Charles, second déplacement. La cohérence exigerait donc une refonte compléte de la lecture
de Meyer : Charlemagne devrait étre appréhendé en relation avec la figure de Tyr, ce qui
permettrait de réfléchir au personnage de Roland envisagé dans son rapport a Baldr. Sur ce
terrain d'ailleurs, lI'absence absolue de perspective structurelle empéche de consolider la
comparaison, trés rapidement et superficiellement traitée, pour la bonne raison qu'elle ne peut
s'accommoder pleinement de la réduction ultime opérée par Meyer.

En effet, la multiplication des rapprochements et I'hétérogénéité des analogies entraine
inéluctablement une atomisation du texte et de son référent mythique mais aussi,
paradoxalement, leur réduction a une unité trompeuse. Sur ce point, la mythologie comparée
s'expose a la méme objection que le traditionalisme, qui recompose, et décompose tout a la fois,
les personnages des chansons de geste en référents historiques multiples et hétéroclites,
auxquels ils empruntent quelques traits plus ou moins distinctifs et dont ils constituent une
synthése trés improbable. Souscrire au travail de Meyer, c'est admettre que Roland soit Hrodo,

qui est Tyr, et qu'il soit en outre Baldr et Heimdallr, qui sont eux aussi Tyr. Dés lors, pour que

29Nous songeons par exemple au pin de la Chanson de sainte Foy, bien que Robert Lafont considere qu'il s'agisse
d'une mention paradigmatique proclamant la Chanson de Roland comme intertexte.

134



Ganelon devienne Fenrir, il suffit de mobiliser la figure de Tyr, son antagoniste privilégie, et
pour permettre I'assimilation entre Olivier et Ullr, il est loisible de convoquer la figure de Baldr.
Méme si les mythes de Fenrir et de Baldr convergent tous deux vers la Consommation du Destin
des Puissances et qu'il est logique de les penser solidairement, il n'en est pas moins vrai que
I'impossibilité pour un méme personnage d'assumer dans le méme récit des fonctions
incompatibles constitue une aporie indépassable.

Un troisiéme point mérite d'étre consideré, sans néanmoins avoir la portée du précédent.
Il nous faut relever I'ambiguité du rapport a I'histoire : le fondement de la théorie de
I’Abhandlung consiste a soutenir la nature mythique de la matiere rolandienne et a en contester
I'ancrage historique ; I'analyse pourtant ne répugne pas a tirer argument de Il'existence d'un
personnage réel, comme le Lupus exhumé par Meyer. Il semble difficile de concilier la
proposition qui fait de Lupus le modele de la figure de Ganelon et celle qui demande de
comprendre le personnage du traitre comme une construction liée a Fenrir. Sauf a démontrer
que le personnage historique n'est lui aussi qu'un masque dissimulant le monstre mythique, ce
qui serait une prouesse stupéfiante, un choix s'impose entre deux référents qui s'excluent I'un
l'autre. Certes, la possibilité d'une rencontre d'un événement historique et d'une structure
mythique n'est pas a écarter, mais alors la rigueur impose de ne pas démontrer I'existence du

mythe a partir de I'histoire.

Nous n'instruisons pas le procés de Hugo Meyer?° nous y insistons, mais nous
efforcons de saisir, repérables dans les années méme ou la mythologie comparée se constituait
en tant que discipline, les impasses dans lesquelles les chercheurs qui y recourent actuellement
risquent toujours de se fourvoyer. Dans le cas particulier de la Chanson de Roland, la difficulté
est encore accrue par la nature du territoire qu'il faut explorer. De fait, la mythologie nordique
n'est pas une mythologie systématiquement ordonnée ni fixée en ensembles clairement
constitués : la terminologie méme indique assez l'imprécision et l'incertitude puisqu'aucune
ligne de partage ne distingue les domaines germanique et scandinave, sans que, pour autant, il

soit acceptable d'affirmer qu'ils formeraient un tout homogéne. Le singulier pourrait d'ailleurs

250/ tout prendre, son étude parait procéder d'une haute exigence méthodologique, pour peu qu'on la compare aux
assertions gratuites proférées par Hugo Steinthal dans « Das Epos ». Pour ce chercheur, en effet, Roland n'est autre
que le dieu Odin, purement et simplement, et seul un rapprochement étymologique vient étayer cette identification
. puisque Hrodso est un des surnoms odiniques, il s'ensuit naturellement que Roland est le puissant dieu en
personne (p. 23). Il est vrai qu'une enquéte plus précise aurait dépassé le propos de son article, consacré a I'épopée
dans son ensemble, mais il est tout aussi indéniable que la correspondance proposée par Steinthal n'est motivée
par rien d'autre que le présupposé théorique de la mythicité des chansons de geste et que, en somme, ce critique
s'en tient a la premiére analogie corroborant sa thése, flt-elle excessivement forcée.
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se réveler impropre, dans la mesure ou, sur une période longue de plusieurs siécles et en un
espace extrémement vaste, il est évident que les mythes ne sauraient former une unité
infrangible. Aussi serait-il plus prudent peut-étre de parler de mythologies nordiques.

Ceci explique que Régis Boyer commence la synthese qu'il consacre a la religion

nordique?®*

par le rappel premier qu'il est impossible, a lui comme a tout autre spécialiste, d'en
dresser un tableau clair et précis. Tout au plus propose-t-il une classification du panthéon
nordique a I'époque viking, en en limitant la validité a la date idéale de I'an mil. Il est notable
que les principes de classification qu'il emploie soient externes aux sources primaires, qui ne se
préoccupent jamais d'ordonner la vaste matiére dont elles traitent. De plus, le mythologue se
voit contraint d'associer deux systemes qui sont difficilement articulables, la tripartition indo-
européenne élaborée par Georges Dumézil et la répartition en quatre éléments de la pensée
bachelardienne. Fort logiquement, le résultat se révele approximatif et insatisfaisant, puisqu'il
ne recoupe qu'imparfaitement chacun des deux systemes employés, ce qui n'‘échappe pas a
Régis Boyer. Malgré sa grande imperfection, la classification qu'il propose est la plus
convaincante, et peut-étre la seule possible, si I'on entend donner une vue synthétique de la
mythologie nordique??. La sagesse recommande donc de renoncer a tout esprit de systéme, et
de prendre acte de I'impossible fixation d'une mythologie trop mouvante et trop incertainement
documentée pour que I'on puisse en déduire l'architecture originelle.

En effet, si la matiére du Nord est une « matiére complexe »*> & appréhender, ce n'est
pas seulement parce que les Scandinaves ne ressentirent pas la nécessité d'organiser leur
mythologie, mais encore parce que les sources qui nous sont parvenues résistent a I'analyse.
Les seules sources qui seraient objectives et incontestables, pour Boyer, seraient les données
archéologiques mais elles sont malheureusement rares et peu éclairantes, en I'état actuel des
connaissances. Les documents littéraires sont plus abondants, mais demandent un recul critique

en raison des influences dont ils peuvent étre le produit, dont la plus importante est

21Yggdrasil. La religion des anciens Scandinaves, Paris, Payot, 1992.

252]pid., p. 112. Nous reproduisons la hiérarchisation proposée par Régis Boyer :

1. Variante solaire (force / droit-guerre) : les dieux s'opposent un a un selon qu'ils incarnent l'ordre ou le
désordre : Tyr/Surtr ; Thor/Loki ; Baldr/ Hodr. Régis Boyer classe dans cette catégorie les héros solaires.

2. Variante liquide (force / science-magie) : Odin

3. Variante tellurique (force / fertilité) : Vanes (Njordr, Freyr et Freyja)

L'absence de I'élément aérien est une lacune manifeste, si I'on réfléchit a la pertinence d'une organisation
naturaliste ; la présence de la force dans chacune des trois entrées remet en cause la validité de l'utilisation de la
tripartition dumézilienne. Le constat s'impose donc que cette classification ne doit étre employée que si son
utilisateur en garde a I'esprit les insuffisances, soulignées par Régis Boyer, dont le but n'est autre que de fournir un
instrument de travail opératoire.

253Nous faisons référence ici a l'article de Régis Boyer : « La "religion" du Nord ancien. Une matiére complexe »,
Mythe et mythologie du Nord ancien, Europe, 928-929, 2006, p. 152-186.
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indubitablement due & la christianisation au Moyen Age des contrées nordiques. Une ceuvre
aussi intéressante que la Lokasenna, par exemple, prend des significations tres différentes, si ce
n'est contradictoires, selon qu'on suppose son auteur un polémiste chrétien engagé contre le
paganisme ou que I'on attribue au contraire le peu de respect dont elle fait montre envers des
dieux tournés en dérision au caractére particulier du dieu Loki?®*. C'est donc encore une fois a
la prudence qu'invite la remarque de Régis Boyer sur les conditions de I'existence des sources
littéraires transmises par la tradition :

« Si j'ai tenu a parler d'abord de la poésie scaldique et eddique, c'est que leur

contenu est, a I'évidence, autochtone et fort ancien, mais il est clair, comme on

I'a vu, que la Scandinavie aura di attendre que I'Eglise lui apporte une écriture

et aussi, sans doute, des modeles pour qu'elle entreprenne de consigner, & son

tour, ses traditions, jusque-la vraisemblablement véhiculées par voie orale. »%>°
De maniére saisissante, le dialogue entre paganisme et christianisme recouvre la dialectique de
I'oralité et de I'écriture dans la genese des chansons de geste. Il est notable qu'un témoin majeur
de la mythologie nordique comme Snorri Sturluson ait suscité des polémiques identiques a
celles qui ont opposé traditionalistes et individualistes. Pour certains critiques, la date tardive
de ses ceuvres est la preuve d'une altération de la tradition. A ce titre, les contradictions et les
innovations qu'elles comportent doivent systématiquement étre considérées comme autant
d'erreurs ; la concession la plus généreuse qu'ils font quant a leur valeur est la possibilité de
remonter jusqu'au récit mythique original, lorsqu'elles rapportent des épisodes majeurs qui nous
seraient sans elles inconnues. D'autres commentateurs soutiennent a l'inverse que les écrits de
Snorri sont des variantes aussi légitimes que des sources plus archaiques®®. La nature du mythe
et de la littérature médiévale n'est évidemment pas différente d'un pays a l'autre ; il est donc
logique que nous soutenions la méme thése lorsque nous évoquons la poésie mythologique de

I'lslande médiévale que lorsque nous réfléchissons sur les poemes épiques francais : toute

254 e représentant le plus éminent de la premiere interprétation est Jan De Vries qui estime que l'auteur « partageait
manifestement la nature de Loki et [qu'] il s'était réjoui a discréditer I'ancien monde des dieux avec une insolence
digne de Lucien ». Nous traduisons le propos tenu dans « Loki... und kein Ende » (Festschrift fir Franz Rolf
Schroder, ed. Wolfdietrich Rasch, Heidelberg, Carl Winter, 1959, p. 8) : « er hatte augenscheinlich eine Lokinatur
in sich und es hat ihn gefreut mit lukanischer Frechheit die alte Gotterwelt anzuprangern ». Aaron Gourévitch,
quant a lui, conteste I'idée d'une faillite du paganisme et défend I'hypothése d'un rire libérateur autorisé par la
personnalité du dieu Loki (« On the Nature of the Comic in the Elder Edda : A comment on a article by Professor
Hofler », Mediaeval Scandinavia, 9, 1976, p. 127-137). Il semble que la thése de ce dernier soit plus pertinente
mais, faute d'un élément nouveau qui apporterait une preuve décisive, la question est indécidable et ce n'est qu'en
se fondant sur des conjectures et sur sa subjectivité qu'un chercheur est capable de trancher la polémique.
255Histoire des littératures scandinaves, Paris, Fayard, 1996, pp. 32-33.

256Sur cette question, le chapitre de Loki consacré par Georges Dumézil a la « réhabilitation de Snorri » donne un
apercu synthétique des arguments et contre-arguments avancés par les spécialistes, méme si l'auteur n'est
évidemment pas impartial.
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variante doit recevoir un traitement et une considération identiques, indépendamment de la
guestion de sa datation et de sa place dans I'arbre généalogique reconstruit par des philologues
souvent prompts a rejeter les versions qu'ils supposent hérétiques.

Certaines sources littéraires, cependant, sont moins suspectes d'avoir connu
I'acculturation chrétienne et échappent a ce titre au scepticisme méthodique préne par Régis
Boyer. Tel est le cas des inscriptions runiques et de la poésie scaldique, qui ne contribuent
malheureusement pas a établir plus slrement les connaissances que nous avons de la
mythologie nordique, en raison de leur hermétisme fondamental. Aucun déchiffrement ne
saurait jamais prétendre avoir établi la vérité définitive et le commentateur est tenu de faire
preuve de modestie et d'admettre le caractére conjectural des interprétations qu'il échafaude.
Devant I'absence de documents qui fassent autorité, le risque principal est assurément de céder
a la tentation de préter aux ceuvres invoquées a l'appui de l'argumentation des sens
hypothétiques, qui s'averent souvent chimériques.

Pour illustrer notre propos, I'Abhandlung est un témoin généreux et abondant en
exemples de cette dérive. Ainsi, de toute évidence, I'absence totale de certitudes sur ce qu'était
réellement Irminsul favorise le rapprochement entre les colonnes de Roland et cet arbre
cosmique vénére par les Saxons. Méme si, corollaire logique, il est impossible de prouver sans
conteste que Hugo Meyer se fourvoie, le refuge dans un relativisme triomphant et satisfait n'est
pas acceptable. C'est encore une fois la comparaison méthodique, exclusivement fondée sur les
éléments avéres, qui doit servir de juge : le glissement d'Irminsul aux colonnes est infiniment
peu probable, dans la mesure ou les chances sont faibles qu'un fréne unique, pilier du monde,
soit la méme chose que les multiples statues d'un héros dont la raison d'étre semble s'inscrire
dans un contexte juridique. Les plus subtiles arguties ne sauraient donner une quelconque
valeur a une assimilation ou méme une simple analogie portant sur des objets aussi hétérogenes.

La conséquence ultime de l'instabilité de la matiére du Nord est I'espace qu'elle ouvre
pour ce que nous appelons I'érudition imaginaire et dans lequel les mythologues comparés ont
tout loisir de s'engouffrer. Le dernier pas est alors fait sur le chemin qui conduit au renoncement
a la rigueur. Les spéculations tirant parti du caractére lacunaire d'une source seraient encore
recevables, si elles participaient d'une démonstration qui n'en ferait pas la régle. En effet, elles
pourraient étre legitimées si le propos mobilisait par ailleurs des preuves irréfutables,
confirmant la thése que les conjectures soutiennent. Mais, si elles se transforment en pure
affabulation, elles jettent le discrédit le plus complet sur le commentaire qui les accueille.

Assurément, la création ex nihilo d'une ceuvre ou d'un personnage est injustifiable : marginale,
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elle est donc dispensable ; clef de voite de la théorie, elle est le signe que la theorie doit étre
intégralement rejetée.

Que la mythicité de la figure de Roland soit étroitement solidaire de I'existence du dieu
Hrodo, par exemple, constitue un défaut fatal pour la validité des idées défendues par Hugo
Meyer. Ce dieu nulle part attesté, construit a I'image et a l'usage de son inventeur, détruit
I'argumentaire qu'il est censé garantir, et ce pour la raison précise que, tel un deus ex machina,
il le sauve de I'inanité. Cette création, mythique en un sens, est d'ailleurs le centre a partir duquel
se diffusent les exploitations abusives des sources que nous venons de critiquer. Une fois Hrodo
admis au panthéon nordique, il est permis de lui demander d'avoir I'obligeance de prendre les
traits de Tyr, dont la figure complexe, par suite, peut aisement recouvrir la personnalité d'un
dieu sans qualités. Partant, Roland, l'avatar d'une chimere, posséde le pouvoir protéen de
condenser en lui les caractéristiques essentielles de Tyr, de Baldr et de Heimdallr — est-il utile
de préciser qu'en fait de signes distinctifs, il s'agit au mieux de marques vaguement
déterminées ?

En somme, les premiers essais de lecture mythique de la Chanson de Roland ne sont
guere concluants. Cependant, ils sont riches d'enseignements méthodologiques pour la
recherche actuelle et, surtout, ils ont ouvert une voie qu'ont empruntée les spécialistes des
études indo-européennes, tout en abordant la question de la texture mythique du poéme dans

une perspective renouvelée.

11.1.2 Lecture indo-européenne de la Chanson de Roland

Si la pertinence du recours a la théorie dumézilienne dans le domaine médiéval a été
magistralement démontrée par Joél Grisward, dont I'Archéologie de I'épopée médiévale fait
toujours autorité, et s'il est incontestable que la partition trifonctionnelle était une structure
mentale vivace au Moyen Age®’, la Chanson de Roland s'est dérobée aux critiques qui
entendaient en proposer une lecture indo-européenne. Il serait d'ailleurs vain de rechercher
I'équivalent de I'Archéologie pour le poéme narrant la bataille de Roncevaux : les tentatives ont

pris la forme d'articles modestes. Une étude se distingue plus particulierement, a ce titre qu'elle

2571 est en revanche plus délicat de trancher la question de savoir si l'idéologie des trois fonctions était
consciemment mobilisée ou non. Georges Dumézil reste mesuré et juge admissible I'idée que « la force de
I'nabitude » soit une explication suffisante au maintien d'un schéma de pensée archaique (entretien avec Jacques
Bonnet et Didier Pralon, p. 34).
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s'efforce de mettre en évidence une structure informant la chanson de geste, et qu'elle respecte
donc une exigence fondamentale de cette méthode herméneutique. Dans « L'or corrupteur et le
soleil arrété ou la substructure mythique de la Chanson de Roland », Joél Grisward propose en
effet de lire I'ceuvre comme l'actualisation du récit mythique des guerres de fondation?®®,

Pour apprécier sa position, il convient en premier lieu de décrire précisément la structure
mythique a laquelle ce chercheur se référe, dont la mise en évidence et I'analyse ont été I'ceuvre
de Georges Dumézil®°. Le premier terme de I'ensemble consiste en I'existence d'une guerre
opposant les représentants des premiere et deuxieme fonctions a ceux de la troisieme fonction.
Cette guerre n'est pourtant qu'une toile de fond : les deux camps connaissent des succes alternés
et aucune bataille décisive n'a lieu, si bien qu'il faudra un accord pour que se constitue la société
divine, enfin harmonieuse et tripartie. De son propre aveu, Georges Dumézil avait commencé
par considérer comme accessoires les détails d'une guerre envisagée comme simple prétexte a
I'ordonnancement qui en résultait. Aprés avoir fait retour sur les documents étudiés, il a
toutefois remarqué que « sur le fond militaire, on voit saillir et s'opposer les ressources propres
du chef opulent et du chef magicien ».2%°

De fait, dans les deux mythes qu'il considéere — a savoir la guerre entre Ases et Vanes
d'une part, et celle entre Romains et Sabins d'autre part®®® - les deux peuples belligérants se
distinguent par une action illustrant la fonction qu'ils incarnent. Dans le récit de Tite-Live,
Tatius, le roi sabin, corrompt Tarpeia par I'or et obtient d'elle I'accés au Capitole (la cause de la
trahison réside dans certaines variantes dans I'amour qu'inspire a Tarpeia la beauté du chef de
guerre ennemi). Les Sabins ont donc pénétré la citadelle quand Romulus, levant les armes au
ciel, implore Jupiter de mettre un terme a la débandade des Romains et de leur faire tenir pied.
Dans le poéme eddique, la voyante narre en premier lieu comment les Ases souffrirent par la
faute de Gullveig, personnification de I'lvresse de l'or, dont l'appartenance aux Vanes ou
I'affinité qu'elle entretient avec ce groupe est admise par I'ensemble des mythologues. Une

strophe ultérieure rapporte le geste décisif d'Odin, qui jette un javelot sur les Vanes alors méme

258Cahiers pour un temps : Georges Dumézil, Paris, Centre Georges Pompidou-Pandora, 1981, p. 257-270.
259Georges Dumézil s'est intéressé dans plusieurs ouvrages aux guerres fondatrices présidant a l'institution d'une
société tripartie. L'étude qu'il y consacre dans Tarpeia. Essais de philologie comparative indo-européenne (Paris,
Gallimard, 1947, p. 249-291) présente une synthése claire de ses réflexions. Nous citerons cette étude d'apres sa
réédition dans Mythes et dieux de la Scandinavie ancienne (Paris, Gallimard, p. 9-43).

260Art. cit., p. 31.

21| ne nous parait pas utile de citer ici la lettre des textes étudiés. Nous nous contentons donc d'en donner les
références : les strophes 21 a 24 de la Voluspa narrent le conflit de la religion scandinave, ainsi que le quatriéme
chapitre de 1'Ynglinga saga ; les chapitres 11 et 12 de I'Ab Urbe condita sont la source privilégiée par Dumézil
pour étudier un récit rapporté par nombre d'historiens romains et grecs. Nous négligeons a dessein le domaine
indien, qui est a peine abordé dans « Tarpeia », ou il sert principalement de contre-exemple.
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qu'ils foulent aux pieds la forteresse de leurs adversaires. Ce geste d'Odin n'est pas a ranger
parmi ses prouesses militaires, puisque de nombreux témoignages littéraires attestent que le jet
d'un épieu est un rituel magique, au moyen duquel les combattants s'assurent la victoire par
I'intermédiaire de ce dieu. Les mises a mort de Tarpeia, ensevelie sous les boucliers, et de
Gullveig, transpercée d'épieux, renforcent la comparaison et invitent a penser la distribution
des episodes de la guerre comme répondant & une organisation systématique, qui prend son

sens dans le jeu de séparation et de réunion des trois fonctions.

Pour Grisward, ce scheme mythique est le principe premier de composition par lequel
s'explique I'architecture de la Chanson de Roland. Le fondement de sa lecture repose dans une
réévaluation du statut de I'épisode du soleil arrété. Selon I'interprétation généralement admise
par I'ensemble des commentateurs, ce miracle participerait de la construction de la figure de
Charles en rex-sacerdos biblique. Mais le mythologue reléve que cette interprétation néglige
une donnée capitale : ce miracle se distingue de tous ceux qui sont rapportés ailleurs dans le
poéme, a ce titre qu'il est le seul a étre sollicité par I'empereur. Le fait qu'en cette unique
circonstance l'initiative soit laissée au souverain des Francs inviterait donc a en repenser la
fonction, ce qui conduit Grisward a la conclusion suivante :

« A qui consent & réfléchir sur les ensembles et non sur les données séparées, a

penser en termes de structure et de relations, il est visible que le miracle du soleil

arrété rétablit un équilibre qu'un instant la trahison de Ganelon a compromis ;

les deux motifs s'inscrivent dans un rapport de compensation ; ils se

contrebalancent, I'un faisant contrepoids a l'autre. Le miracle rend possible le

massacre des Sarrasins comme la trahison a permis le massacre de l'arriére-

garde. Morts pour morts. Désastre pour désastre. »25
La nécessaire articulation entre ces deux €léments met en évidence le parallélisme existant entre
la chanson épique et les guerres de fondation mythique, puisque la premiére associe,
exactement comme le font les mythes romain et scandinave, la corruption par I'or — la trahison
de Ganelon, en effet, est motivée dans certaines variantes par sa cupidité, et non par le
ressentiment violent qui I'anime contre Roland — et la priére miraculeuse dans un conflit qui
oppose « les Riches d'un coté aux Braves et aux Religieux de l'autre »?%. Le personnage de
Ganelon est donc homologue a ceux de Gullveig et de Tarpeia, tout comme celui de Charles a

ceux de Romulus et d'Odin. Les chances d'une rencontre fortuite sont nulles, dans la mesure ou

262/Art. cit., p. 263.
263]pid., p. 265.
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les concordances ne sont pas éparses mais, au contraire, tirent leur sens de leur position
respective dans un ensemble ordonné. C'est pourquoi I'nypothese de la réitération d'une
structure préexistante s'impose d'elle-méme, et il est logique que telle soit la lecon de I'article
de Grisward :
« Certes nous ne sommes plus en présence d'un mythe d'origine expliquant la
formation d'une sociéteé trifonctionnelle a partir de trois composantes initialement
séparées, mais la lecon n'en demeure pas moins conforme a I'idéologie indo-
européenne. Ici point de pacte final, point dassociation. Comme dans la version
celtique l'affrontement laisse des vainqueurs et des vaincus ; ces derniers sont
pratiqguement éliminés ou assimilés par le baptéme. La victoire revient aux

représentants des deux fonctions supérieures ; la hiérarchie est respectée. »2%4

Un lecteur un peu attentif au propos tenu par Joél Grisward saisit immédiatement que
la concession liminaire est grosse d'une objection fondamentale, puisque la comparaison s'y
avoue presque infondée. De fait, les récits indo-européens d'une guerre de fondation mythique
sont orientés en vue de la réunion finale, si bien que Georges Dumézil avait considéré dans un
premier temps que la guerre en elle-méme n'était que le mobile négligeable de I'établissement
du corps social. Il nous est pourtant demandé d'admettre qu'un affrontement total, destiné a se
perpétuer jusqu'a I'anéantissement d'un des deux partis engagés dans le conflit, soit le strict
équivalent d'une guerre aux résultats variés qui se termine par la réconciliation définitive des
adversaires, entre lesquels n'éclatera plus jamais de tension. La fusion est si réussie que le Sabin
Tatius partage le trébne avec le Romain Romulus et que le Vane Niord succede a I'Ase Odin,
sans pour autant rallumer les antiques inimitiés. Le partage du pouvoir entre Francs et Sarrasins,
ou l'alternance dans I'exercice de la royauté, est absolument impensable et n'est d'ailleurs jamais
envisagé dans une chanson de geste ou quelque source écrite que ce soit. C'est une difficulté
considérable, que le mythologue aurait pu surmonter en avancant I'idée que la conversion
volontaire de Julienne pouvait éventuellement étre comparée a la remise d'otages vanes aux
Ases, et qu'il y avait donc bien, sous une forme minimale il est vrai, absorption de la société
sarrasine dans l'univers franc.

A tout le moins, il nous et paru préférable d'avouer ouvertement une limite, plutét que
de recouvrir la pierre d'achoppement sous un argument malhabile ou, plus grave, malhonnéte.

De fait, Grisward se réjouit de pouvoir tirer une lecon « conforme & l'idéologie indo-

2641bid., p. 267.
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européenne » mais néglige d'indiquer que cette lecon n'est en rien celle des mythes qu'il érige
en modeles du poeme. Alors que les guerres fondatrices proclament la nécessité d'une
coexistence harmonieuse entre les trois fonctions, la chanson de geste mettrait en évidence
I'infériorité de la troisieme fonction et établirait par la-méme une hiérarchie, qu'elle laisserait
incompléte puisqu'aucune ligne de partage n'est établie entre les fonctions royale et guerriere.
Evidemment, la « substructure » mythique a pu étre subvertie lors de son actualisation ; encore
faudrait-il en rendre compte et s'interroger, dans le méme mouvement, sur les limites de
subversion admissibles pour que la théorie d'un substrat mythique soit défendable et pertinente.
Il est vrai que Grisward justifie son travail de comparaison par un mythe celtique,
malheureusement susceptible de se voir opposer les mémes objections quant & sa parenté avec
les mythes scandinaves et romains d'une part, et qui ne présente pas la combinaison de la
corruption et de I'incantation magique d'autre part.

La recevabilité de cette lecture mythique est de surcroit fragilisée par les différences
fonctionnelles de certains éléments des ensembles rapprochés. Il convient ainsi de noter que
Gullveig et Tarpeia appartiennent toutes deux au camp des représentants de la troisieme
fonction — Tarpeia est une femme devenue romaine lors de I'enlévement des Sabines ; Gullveig,
quant a elle, a été enlevée par les Ases ou envoyée par les Vanes — et que tel n'est pas le cas de
Ganelon, a qui l'on ne saurait attribuer d'origine sarrasine sans forcer les sources.
Semblablement, c'est toujours le camp des personnages de premiére et deuxiéme fonction qui
est envahi lorsqu'est proférée la formule magique. Dans I'ceuvre médiévale, il est indéniable
que c'est le territoire sarrasin qui est envahi et menacé de destruction, quand Charles formule
sa priere. Le statut de cette priere mérite d'ailleurs réflexion : est-elle vraiment de méme nature
que les conjurations de Romulus et d'Odin, comme I'affirme Joél Grisward ? Ces derniers en
effet brandissent en méme temps des armes vers le ciel, geste que n‘accomplit pas I'empereur
chrétien, et leurs discours possedent de plus le pouvoir de paralyser les ennemis pour le dieu
scandinave ou d'immobiliser ses troupes en fuite pour le maitre de Rome, ce qui n'est pas
exactement la méme chose que d'arréter la course du soleil®®. C'est surtout la survalorisation
par Grisward de I'adresse de Charles a Dieu qui retient notre attention, car il semble prouver
son essence mythique par son caractere unique. Or, il existe au moins un autre miracle qui

procéde d'une initiative du chef des Francs, la floraison des aubépines qui, pour n'étre certes

265Nous n'accordons pas un poids excessif a cette derniére remarque, et nous savons bien que des motifs disparates
peuvent posséder des « équivalences fonctionnelles dans la pensée mythique » : la formule se rencontre sous la
plume de Philippe Walter, qui a mis en évidence dans « A la recherche d'une mythologie de la vieille Europe. Le
sang du dragon : Siegfried, Finn, Taliesin et Tirésias » (Cahiers de I'Echinox, 10, 2006, p. 325-334) qu'un chaudron
magique ou cuisent des herbes pouvait étre parfaitement homologue au coeur saignant d'un dragon.
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pas mentionnée dans la version d'Oxford, n'en intervient pas moins a la demande de I'empereur.
Il est impossible a Grisward d'écarter ce miracle comme un ajout tardif, étranger au mythe
originel, dans la mesure ou lui-méme s'appuie sur des variantes tardives pour exhumer le motif
de la corruption par 1'0r?®, Si la présence de ce deuxiéme miracle n'invalide pas I'intégralité du
commentaire, il limite cependant la portée d'un argument présenté comme décisif.

Mais la modélisation de Grisward s'expose aux attaques en son cceur méme, la lecture
tripartie des deux peuples qui s'affrontent. Est-il véritablement juste d'écrire que les Francs sont
« les Religieux », de maniére différentielle ? Les Sarrasins, pour n'étre pas chrétiens, n'en sont
pas moins préoccupés par le divin, au méme titre que les Francs. L'acculturation chrétienne a
pu, il est vrai, peser de tout son poids sur la substructure indo-européenne : une dérivation
éthique du mythe rendrait parfaitement compte de ce glissement et expliquerait la substitution
d'une idéologie manichéenne a une idéologie trifonctionnelle. A I'inverse, les Sarrasins, pour
posséder manifestement de grands trésors, plus importants que les richesses franques, ne sont
jamais ouvertement définis comme « les Riches »?%. Il est curieux que des représentants de la
fonction d'abondance et de fertilité puissent compter dans leurs rangs des habitants de déserts
ou de contrées hostiles ou rien ne pousse, tels que les recense le catalogue des troupes de
Baligant — dont I'on comprend mieux pourquoi Grisward proclame le caractere artificiel. Leur
existence est en revanche parfaitement cohérente au sein d'un poeme qui narre I'extermination
d'un adversaire, qu'il n'est jamais question de considérer comme un élément indispensable a

I'organisation sociale, ni méme d'intégrer ou, a défaut, de tolérer comme un mal nécessaire.

Joél Grisward s'est efforcé, dans un autre article?®®, de dégager un intertexte mythique
de la Chanson de Roland concernant la mort du neveu de Charles. Sa réflexion trouve son
origine dans une affirmation surprenante contenue dans le chapitre sixiéme de Pantagruel : d'un
personnage qui meurt de soif, Rabelais écrit en effet qu'il meurt de la « mort Roland ». Loin de
considérer que nous sommes ici en présence d'une aberration, Grisward postule l'existence

d'une tradition, connue du romancier et de ses lecteurs, qui attribue le trépas du héros a la

266Ce critique nous semble ainsi manquer singuliérement de conséquence quand, dans la conclusion de son étude,
il se croit fondé a écarter I'épisode de Baligant comme un rajout, tout en revendiquant un brevet d'authenticité pour
le theme de la vénalité fatale de Ganelon. L'éloge de la mouvance ne devrait jamais céder la place a une palinodie
selon les besoins de la cause.

267Joél Grisward tire autorité d'un article de Pierre Jonin (« La "Clere" Espagne de Blancandrin » (On the rise of
the vernacular literature in the Middles Ages, Mosaic, 8, 1975, p. 85-96) sans prendre en compte les perspectives
différentes que Pierre Jonin et lui adoptent. Ce sont deux choses bien distinctes que de considérer la richesse
comme un des traits caractéristiques des Sarrasins et de I'établir comme marque essentielle, comme critére unique
de définition.

268« Les morts de Roland », La chanson de geste et le mythe carolingien. Mélanges René Louis, 1982, tome premier,
p. 417-428.
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privation d'eau. Le dossier n'est d'ailleurs nullement vide, car le Guide du Pélerin de Saint-
Jacques de Compostelle, la Chronique du Pseudo-Turpin et la version occitane de la chanson
de geste sont des témoins possibles d'une tradition souvent négligée par les médiévistes. De ces
trois textes, seul le Guide affirme explicitement que la soif est la cause de la mort du héros?®°.
La Chronique du Pseudo-Turpin, quant a elle, rapporte quau moment de sa mort, Roland
souffre terriblement de ne pas trouver d'eau pour se désaltérer et que son frere Baudouin se met
vainement en quéte d'une source pour soulager son tourment. Comme la Chronique forme un
diptyque avec le Guide, Joél Grisward d'en conclure que les deux récits doivent se lire
solidairement, dans la mesure ou ils s'éclaireraient reciproquement. Le vers 1108 du
Ronsasvals, enfin, pourrait étre une référence laconique a la méme tradition, puisque Roland
s'exclame : « La soif m'oppresse, la mort fond sur moi »27°,

La tentation est grande de considérer ces mentions comme une confusion, née dans
I'esprit des auteurs du fait que I'évéque Turpin défaille et meurt au moment ou il se met en quéte
d'eau pour ramener a lui le comte tombé en padmoison. Le vers 2224 de la version d'Oxford,
dailleurs, invalide a lui seul une tradition hétérodoxe, puisqu'il atteste en effet la présence d'
« un‘ewe curant » qui aurait amplement comblé le héros s'il avait ressenti le besoin d'y recourir.
Mais Grisward considere a raison qu'il ne convient pas de sacrifier au dogme d'une
hypothétique version originale et juge préférable de rendre compte de I'existence d'une variante
aussi intrigante. Une explication se présente immédiatement a I'esprit, qui consiste a invoquer
la dimension chrétienne de l'ceuvre : la chanson ferait écho en la circonstance a la plainte du
Christ sur la croix, rapportée par saint Jean au chapitre 19 de son Evangile : « J'ai soif ». En
somme, le croisé Roland ne ferait que reproduire dans sa mort la Passion et proposerait un
exemple saisissant aux futurs croisés qui, marchant sur ses pas, emprunteraient a leur tour la
voie suivie par le fils de Dieu. Joél Grisward rejette avec pertinence une solution qui ne fait pas
la distinction « entre le motif de la soif et le théme de la mort par la soif »*7*.

Méme si elle parait satisfaisante pour comprendre les variantes du Ronsasvals et de la
Chronique, la référence néo-testamentaire est impuissante a €lucider la tradition attestée par le
Guide. C'est pourquoi ce chercheur s'inscrit en faux contre une telle interprétation et propose

de comparer cette tradition a deux récits mythiques, qu'il juge susceptibles d'en donner la clef.

209 Tandem siti fertur in prefata valle, Christi martir preciosus obisse » : « C'est finalement de soif, dit-on, qu'en
ladite vallée mourut le précieux martyr du Christ ». Nous citons le texte original d'apres I'édition établie par Jeanne
Vielliard (Mécon, Protat, 1938, p. 79).

20C'est ainsi que Grisward traduit ce vers. La version originale est la suivante : « Lo set mi cocha, la mort mi va
soptant ».

271Art. cit., p. 419.
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Il entreprend donc de démontrer qu'un schéme unique informe les morts de Conairé, de Batraz
et de Roland. Le roi irlandais, héros de La Destruction de I'H6tel de Da Derga, est victime d'un
sortilege jeté par des sorciers hostiles qui le vouent a une soif inextinguible. Un de ses
compagnons se met vainement en quéte d'eau et Conairé meurt, assoiffé par son ardeur a
combattre. Quant au guerrier narte, il est victime d'un miracle divin et trouve asséchées mer et
source lorsqu'il ressent le besoin de se désaltérer, échauffé par son combat contre les Nartes.
Cette construction binaire, dont le premier terme est l'usage de la magie contre un guerrier
autrement invulnérable et le second la vaine quéte d'eau suivie de la mort du héros, se

retrouverait dans le récit rolandien.

Cet essai de mythologie comparée ne laisse pas de susciter la perplexité. Force est de
constater qu'il n'y a aucune trace, dans la tradition étudiée par Grisward, d'un sortilege
maléfique utilisé aux dépens du neveu de Charles. Le silence du critique sur ce point est
surprenant : a-t-il délibérément choisi de jeter un voile sur une inadéquation structurelle qui
ruinait son travail, ou bien a-t-il considéré les manuscrits comme des vestiges lacunaires ?
Méme en accordant la préférence a la seconde hypothéese, nous sommes contraint de prendre
acte de la fragilité d'une construction se fondant sur des sources chimériques. Il nous parait
logique de conclure que le récit de la mort de Roland ne reprend pas le scheme mythique mis
en évidence, et ce d'autant plus que le Guide, meilleur témoin pour la défense de la théorie
griswardienne, n'autorise nullement a penser que la soif de Roland soit d'origine surnaturelle,
ni surtout qu'elle soit I'effet d'une stratégie destinée a causer sa perte. Le pair y est décrit accablé
par les épreuves, transpercé de lances et de fleches avant de succomber : en d'autres termes, il
n'est en rien invulnérable, contrairement a ce que suppose la comparaison avec les mythes de
Conairé et de Batraz. Nous avons vu que les deux autres textes mobilisés pour prouver
I'existence d'une tradition concurrente n'attribuent jamais explicitement a la soif la mort de
Roland, mais mentionnent une simple concomitance que le modele de la Passion suffit a
expliquer.

A cet égard, il est trés curieux que Grisward n'ait pas songé a citer les variantes de la
Chanson de Roland qui, elles, ttmoignent toutes de cette tradition. Elles s'accordent pourtant
dans un premier temps avec la version d'Oxford sur le récit de la bataille de Roncevaux, pendant
laquelle le héros meurt, sans que la raison dailleurs n'en soit évidente. C'est de maniere
rétrospective, et tout a fait incidente, que la soif est évoquée comme cause du déces. Alors que

les barons de Charles rivalisent d'ingéniosité pour déterminer le supplice de Ganelon, Ogier
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suggere que le traitre soit enfermé dans une tour, affamé longuement puis convié a un repas
épicé pendant lequel il n‘aura acces a nulle boisson :

Donques morra de soyf e de dolor mortal.

Einsi com fit Rollant li dus en Ronceval.?”
La tradition de la « mort Roland » e(t été ainsi irréefutablement attestée, sans toutefois que fat
mieux fondée la comparaison avec les référents mythiques. Cette coexistence dans certaines
versions de deux traditions concurrentes représente aussi une invitation a la prudence et a la
retenue : Grisward a amplement raison d‘attirer I'attention du lecteur sur le motif de la mort par
la soif, mais il est en contradiction flagrante avec le principe intangible de Iégitimité égale des
variantes du mythe comme de la chanson quand il s'ingénie a donner la priorité a cette tradition.
La conclusion sur laquelle se referme son étude demeure cependant recevable : il est vrai que
« la Mort, pour terrasser [le preux], n'a le choix qu'entre des chemins détournés »2'3. 1l est plus
vrai encore, peut-étre, d'affirmer que c'est la chanson elle-méme qui emprunte des voies
détournées pour dire le trépas de son héros. Selon nous, c'est dans ce brouillage, caractéristique

de I'imaginaire persécuteur, que réside aussi la mythicité du poeme.

Conclusion partielle

Comme la lecture germanique, la lecture indo-européenne souléve d'intéressantes
questions d'ordre méthodologique. 1l est regrettable que Grisward n'ait pas pris le soin d'exposer
comment il entendait articuler les deux analyses de structures mythiques qu'il a effectuées : le
récit de la mort est-il une simple greffe, épisodique, sur la structure générale de la guerre de
fondation ? Sommes-nous confrontés a une hybridation, voulue ou inconsciente ? Le lecteur
est-il en droit de supposer que la matiere rolandienne recele d'autres schemes mythiques ? Nous
retrouvons ici le danger d'atomisation que nous avons analysé a partir des travaux de Hugo
Meyer. Il semble qu'il faille trancher, a un niveau interne, entre les mythes de Gullveig et
Tarpeia et ceux de Conairé et de Batraz mais aussi, a un niveau externe, entre cet ensemble de
référents mythiques et les comparants proposés par I'école germanique. L'hypothese selon

laguelle la Chanson de Roland formerait une rhapsodie de mythes disparates nous semble en

22Antépénultieme et pénultiéme vers de la laisse 211 de la version de Lyon : « Ainsi mourra-t-il de soif et d'une
douleur mortelle / Tout comme fit Roland le duc & Roncevaux ». Ces deux vers se retrouvent dans toutes les autres
versions, avec de légéres variations dans la formulation : voir les strophes 439 de Venise-7, 414 de Venise-4, 444
de Chéateauroux, 373 de Paris et 347 de Cambridge. Il n'est pas impossible que la comparaison d'Ogier ne tire son
sens non de la soif, mais seulement de la douleur mortelle, et que la tradition de la mort par la soif soit née d'une
interprétation élargie de son propos.

23Art. cit., p. 426.
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effet intenable. Malheureusement, les criteres de discrimination ne sont guére aisés a discerner
- si, sur le plan de la méthode, les travaux de Grisward sont mieux assureés, il n'en demeure pas
moins que, au nom méme de la méthode, ils méritent d'étre critiques. Inversement, I'étude de
Meyer, a condition d'étre repensée a partir de fondements théoriques plus sdrs, serait recevable,
du moins sur un point de détail qu'elle ne fait qu'esquisser et que nous entendons développer,
celui de la comparaison avec Baldr. En somme, il serait pensable de rejeter toutes les
comparaisons élaborées ou, a l'inverse, de les accepter toutes.

Pour surmonter I'aporie suscitée par cette épineuse question, il convient sans doute de
déplacer provisoirement la réflexion : la difficulté ne tient-elle pas a I'orientation archéologique
des lectures proposees ? S'il s'agit d'exhumer un mythe originel dont le poeme ne serait qu'une
variation dissimulée sous une patine historique, ce qui est I'objectif avoué de Meyer comme de
Grisward, il nous parait logique de renvoyer dos a dos les deux tentatives. Nous pouvons
conclure a un échec certain de I'Abhandlung tber Roland et la tentative de rapprochement avec
les guerres de fondation mythiques n'emporte pas I'adhésion, a tout le moins. Mais, si l'on
envisage ces travaux sous l'angle typologique, une solidarité surprenante se laisse saisir. Certes,
au premier abord, les mythes fondateur et eschatologique semblent s'exclure mutuellement,
mais la distance s'avére moins grande pour peu que I'on considere que le Ragnarok narre la fin
d'un monde, et non la fin du monde, et est donc a ce titre un mythe de fondation ou de
refondation®’. Il est en outre assez naturel que des correspondances existent entre des temps
aussi cruciaux d'une méme mythologie, ce qui pourrait expliquer que des critiques croient
entendre des échos de 1'un et de I'autre dans une méme ceuvre. Surtout, la théorie girardienne
permet de penser en cohérence deux récits dans lesquels apparaissent, nettement et sans
conteste selon nous, les signes caractéristiques de la crise sacrificielle. Dans un monde non
encore parfaitement ordonné et hiérarchisé, les morts de Gullveig — ou de Tarpeia — sont
indispensables pour créer I'harmonie primordiale ; dans un monde qui se fissure et s'écroule,
les morts de Baldr et de Loki sont tout aussi nécessaires pour assurer une régénérescence de
I'univers.

Nous défendrons ultérieurement la pertinence d'une lecture girardienne du mythe de
Baldr, qui nous semble le comparant le plus pertinent pour penser la chanson de geste. Nous

nous contentons ic d'esquisser a grands traits une analyse sacrificielle des mythes de Gullveig

274Dans cette perspective, il n'est pas indifférent de rappeler que les lectures historiques de la Chanson de Roland
insistent fréquemment sur cette double orientation du poéme, qui met en scéne I'effondrement du monde ancien,
celui de la féodalité, et I'avénement d'un nouvel &ge, celui de la monarchie théocratique (nous renvoyons,
notamment, aux travaux de Peter Haidu et de Florence Goyet).
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et de Tarpeia : il est frappant de constater que les deux victimes sont deux femmes marginales,
qui se situent & la fois a I'intérieur et & I'extérieur de la communauté, qu'elles sont mises & mort
collectivement et que leur mise a mort rameéne I'harmonie, si bien qu'un culte, historiquement
attesté, sera rendu a Tarpeia, renversement dont le mécanisme du bouc émissaire rend
parfaitement compte.

Mais la distinction que nous avons établie ne serait d'aucun prix si elle ne permettait,
d'une part, de tracer une ligne de partage entre les comparaisons fondées d'un point de vue
typologique et non génétique — tel le paralléle entre Batraz et Roland — et celles qui s'attachent
a mettre au jour un substrat mythique, et si, d'autre part, elle n'indiquait pas une voie a suivre.
Pour étre pleinement satisfaisante, une lecture mythique devrait parvenir a conjuguer
comparatisme morphologique et typologique : la comparaison de structures vidées de leur sens
est stérile tant les analogies hatives manquent de rigueur et perdent par-la méme toute
signification. C'est donc a l'articulation entre structures et significations que la mythologie
comparée doit s'efforcer d'étre sensible, pour ne pas reproduire les mémes erreurs que celles

commises par le passé?’.

11.1.3 Un imaginaire mythique

Les derniers essais véritablement significatifs qu'il convient d'examiner ont pour point
commun de recourir aux méthodologies de I'imaginaire pour lire le mythe, et donc d'appartenir
a I'école de Gilbert Durand.

La tentative la plus intéressante, pour ce qui nous occupe, est un article de Philippe
Walter?®, qui se présente davantage comme un manifeste théorique et une déclaration
d'intention que comme une interprétation achevée. Le médiéviste y énonce en effet quatre
grands principes méthodologiques, destinés a permettre I'émergence d'une mythocritique des
chansons de geste. Les trois premiers principes édictés aident a comprendre la difficulté de
procéder a une recherche archéologique : ce médiéviste estime en effet que les poémes épiques,
dans leur élaboration, operent « une transformation incessante des substrats mythiques hérités ».
En d'autres termes, le mythe est I'objet d'importantes mutations et de refontes progressives qui
pésent lourdement sur sa structure méme. Néanmoins, le chercheur ne doit pas se résigner a

simplement recueillir les « résidus mythiques » qui affleurent encore dans les ceuvres étudiées,

2751| est important de préciser en ce lieu que notre propos ne doit s'entendre que dans le cadre restreint des études
rolandiennes et n'a nulle prétention d'ordre général.
276 « La Bible médiévale : un imaginaire de recours (I'exemple du Roland d'Oxford) », Iris, 11, 1991, p. 77-106.
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mais comprendre I' « organisation d'ordre anthropologique » persistante jusque dans la
dispersion?’’.

Afin de surmonter la contradiction inhérente a ces deux premiers postulats, Philippe
Walter propose de recourir a la longue durée, c'est-a-dire de confronter les résurgences
observées a la mythologie indo-européenne, de maniere a fonder par la comparaison une lecture
structurale de I'imaginaire épique. Il met cependant en garde contre le risque de confusion entre
les deux logiques fondamentalement différentes que sont la pensée chrétienne et I'idéologie
indo-européenne. N'est-ce pas soutenir, par-dela les différences de formulation, la nécessité
d'allier comparatisme morphologique et typologique ? Le quatrieme principe est représentatif
d'une démarche de recherche jamais démentie, qui consiste & accorder prioritairement
I'attention « aux structures onomastiques, calendaires ou spatiales qui permettent de retrouver
les motifs mythiques en faisceaux »?’® : les résultats obtenus dans le champ des études
arthuriennes sont suffisamment connus pour qu'il soit inutile de souligner la fécondité d'une

telle lecture, a laquelle néanmoins nous ne recourrons pas, en raison de notre incompétence.

Dans la mesure ou temps et espace lui manquaient pour étudier systématiquement les
substrats mythologiques des chansons de geste et conduire une réflexion sur le genre dans son
ensemble, Philippe Walter a choisi de faire une application sélective de sa méthode, en
analysant les réves de Charlemagne, tels que les retranscrit la version oxonienne de la Chanson
de Roland. Le choix n'est évidemment pas aléatoire et possede au contraire une valeur
paradigmatique : I'étude porte sur le représentant le plus illustre des chansons de geste, et plus
particulierement sur un épisode crucial, dans lequel I'imaginaire mythique peut s'épanouir
librement. L'auteur de Mythologie chrétienne va plus loin et estime que I'épopée laisse entendre

par ces réves le « discours du mythe »2’°. Du moins, il est incontestable que les quatre songes

217Art. cit., p. 89. La terminologie adoptée indique assez l'influence décisive de la pensée de Gilbert Durand :
I'analyse de I'organisation anthropologique suppose, si ce n'est une rupture, du moins une distance avec la méthode
dumézilienne.

28pid. Cette méthode de lecture, sans cesse réaffirmée dans I'ensemble de ses travaux, est clairement énoncée
dans « Du chronotope bakhtinien aux topiques de I'imaginaire dans le récit romanesque frangais (XI1°-XI11°
siécles) » (Incursiuni Tn imaginar. Sub semnul cronotopului, Sibiu, Imago, 2008, p. 5-17) : « Toute explication
d'un récit visera a commenter l'interaction [des quatre vecteurs cardinaux que sont le temps, I'espace, I'action et
les actants] a I'échelle de la diégése intégrale » (p. 9). Bernard Robreau s'inscrit dans la méme lignée, lorsqu'il
défend I'idée que les trois termes principaux d'une étude hagiographique doivent étre le nom, le lieu et la date
(« Principes méthodologiques de base en hagiographie appliquée a la mythologie francaise », Mythologie
francaise, 240, septembre 2010, p. 4-8).

2% bid. Cette déclaration nous parait entrer en résonance avec les propos de Jean-Marcel Paquette, selon qui le
réve, dans la Chanson de Roland, assure la fonction normalement remplie par la métaphore dans une « étape
anthropologique » postérieure (Métamorphoses du texte, chapitre 5, p. 69).
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de I'empereur occupent une position stratégique et conferent aux événements narrés dans le
poeme une toute autre dimension que celle d'un simple récit factuel d'opérations militaires.

Ils forment en effet deux paires qui ouvrent respectivement chacune des deux
batailles : faut-il dés lors les lire comme des prolepses symboliques ou, au contraire, convient-
il de comprendre les descriptions de combat comme la transposition et I'amplification sur un
mode historico-héroique d'un noyau mythique ? La question est d'autant plus complexe que,
selon nous, chaque paire pourrait se décomposer comme l'association d'une prolepse et d'une
structure mythique. La laisse 56 prophétise de maniére évidente la mort de Roland tandis que
la laisse 57, plus obscure, semble dépasser le simple role d'annonce. La laisse 185 possede une
dimension eschatologique remarquable que ne partage pas la laisse 186, qui symbolise
manifestement le conseil et le duel judiciaire sur lesquels se clot le poeme. La construction en
chiasme renforce notre hypothese et il est regrettable que Philippe Walter n‘ait pas précisé sa
position sur ce point — méme si le fait que son étude porte exclusivement sur les laisses 57 et
185 semble confirmer notre interprétation. Sans trancher une question aussi épineuse,
I'essentiel, pour notre propos, est d'examiner de maniere critique I'exégése entreprise dans « La

Bible médiévale ».

Fidele aux regles herméneutiques qu'il a établies, I'auteur commence par recenser les
« residus mythiques » observables dans la version d'Oxford, avant d'interpréter le faisceau qu'ils
forment une fois réunis. La premiére « avisiun » de Charles est hermétique : elle met I'empereur
aux prises avec un verrat maléfique qui lui mord le bras droit — ou un ours, selon la lecture que
les traducteurs font du terme « vers » - puis avec un léopard qui I'attaque a son tour. Surgit alors
un vautre qui court vers Charles et dont il n'est plus question, sauf a considérer que c'est lui, et
non I'empereur, qui tranche par la suite I'oreille droite du sanglier et qui affronte le Iéopard. La
vision ne constitue donc pas une prolepse transparente, puisque il est malaisé de décrypter la
signification symbolique du bestiaire. La critique s'est prétée a l'exercice, sans obtenir de
résultats convaincants : si Marsile est le verrat qui mutile Charles en causant la mort de Roland,
il s'ensuit que le léopard représente Baligant qui engage un combat incertain avec Charles,
lecture que confirmerait le songe de la laisse 185 ou le lion revét, a I'évidence, ce role?. La

signification du vautre dans ce systeme explicatif est incertaine : il pourrait étre Roland, si on

280A ce titre, ce serait une preuve supplémentaire, s'il en était encore besoin, que I'épisode de Baligant n'a aucune
raison d'étre appréhendé comme une interpolation malheureuse. Il sera toujours possible aux expurgateurs, il est
vrai, de décréter apocryphe le réve de I'empereur et de I'exclure de la version originale qu'ils construisent a leur
gré.
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I'envisage comme un auxiliaire qui se porte au secours de Charles, ou Pinabel, s'il doit étre
rangé parmi les assaillants. Dans tous les cas, il perturbe I'équilibre de I'ensemble, et il faut
forcer le texte pour qu'il trouve une place satisfaisante dans I'analyse.

Selon une autre lecture, le verrat représente Ganelon, le Iéopard Pinabel et le vautre
Thierry. L'hypothése parait séduisante mais souléve aussi certaines objections fortes : s'il est
logique d'attribuer la mutilation symbolique a Ganelon, il est particulierement douteux de
considérer que Pinabel agresse le corps du roi — méme a titre symbolique. De la méme maniere,
il est naturel, dans cette lecture a clefs, que le vautre Thierry combatte avec force le léopard
Pinabel, mais il est tres surprenant en revanche qu'il tranche l'oreille du traitre verrat. Une
alternative s'offre au commentateur : soit il décide de comprendre le jeu de fusion, de
superposition et d'enchevétrement des principaux épisodes de la chanson comme la
conséquence de la syntaxe propre du réve®?, soit il cesse de considérer que le réve se référe en
premier lieu aux événements de Roncevaux.

C'est naturellement la deuxieme solution que retient Philippe Walter, qui entreprend de
comparer la vision impériale a celle d'un autre souverain, Childéric, telle qu'elle est rapportée
dans la Chronique du Pseudo-Frédégaire®?. Sur les instructions de sa femme, le roi
mérovingien se léve la nuit et ouvre les portes du palais, devant lesquelles il distingue des
apparences de lion, de léopard et d'unicorne. Il reproduit la méme opération et ce sont des
apparences d'ours et de loup qui se présentent a ses yeux. Le jeu se répete une derniére fois et
Childéric observe des apparences de bétes plus petites comme les chiens ou d'autres animaux,
plus petits encore, en train de s'entredéchirer. Georges Dumézil a montré que l'interprétation
explicite de cette vision, placée dans la bouche de la royale épouse, n'était pas satisfaisante. De
fait, cette derniere trace arbitrairement une ligne de partage entre le lion, supposé incarner
Clovis, leur descendant direct, et le Iéopard et I'unicorne, qui symbolisent les fils de Clovis.
Plus étrange encore, elle voit dans les bétes plus petites une image des peuples qui se détruisent
mutuellement, lorsqu'ils ne sont plus possédés par la crainte du monarque. Or, tous les autres
animaux de la vision correspondaient a des souverains, non a des sujets, et la raison pour

laguelle elle distingue les chiens, gu'elle assimile a des rois, des autres animaux de la troisieme

#1Dans I'édition qu'il a établie, lan Short semble défendre une abstention d'autant plus prudente qu'elle prend en
considération la possibilité d'altération lors de la transmission textuelle (pp. 72-73).

28| jvre 11, chapitre 12. Pour la clarté de la démonstration, nous ne reproduisons pas le texte original, qu'il est
loisible de consulter dans I'étude que Georges Dumézil lui a consacrée (« La triple vision de Childéric », La
Courtisane et les seigneurs colorés, Paris, Gallimard, 1983, p. 219-227), reproduit tel qu'il a été établi par Bruno
Krusch dans le deuxiéme volume des Monumenta Germaniae historica.
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série reste elle aussi inconnue. La perspective dynastique n'est donc pas la bonne et il n'est
dailleurs rien dans I'histoire des Mérovingiens qui vienne la légitimer.

C'est pourquoi Dumézil a entrepris une lecture tripartie qui respecte la structure et la
lecon de la vision : cette derniere reprend le récit mythique des ages de I'humanité. Le premier
temps est celui ou les hommes sont synthétisés dans la figure de la premiere fonction royale, le
deuxieme temps est marqué par le régne des membres de la deuxiéme fonction indo-
européenne, et le troisieme temps, est I'dge de la troisieme fonction, reconnaissable ici par
I'embléme de I'animal domestique et des bétes de moindre importance. Il y a bien dégradation,
non d'une dynastie, mais de la société humaine, qui suit une carriére descendante, dont les
étapes reprennent le scheme trifonctionnel. C'est par ce mythe que s'éclaire, selon Philippe
Walter, le réve de Charles, qui en emprunte forme et signification : le méme bestiaire s'y déploie,
dans une construction ternaire. Et le médiéviste de conclure que « Roncevaux est l'ultime
combat qui voit l'ultime génération affronter son destin »%%3,

Avant de procéder a l'analyse de la seconde vision impériale, le critique examine les
signes cosmiques qui annoncent, a la laisse 110, la mort de Roland. L'intervention du
merveilleux, a cet endroit de la chanson, a traditionnellement trouvé son explication dans la
dimension chrétienne du poéme. Des indices textuels vont dans ce sens, que Philippe Walter
n‘'omet pas de relever : il rappelle en effet que la mention de la « fin del secle » est une référence
évidente a I'Apocalypse qu'aucun auditeur ou lecteur ne pouvait ignorer. La présence de Saint-
Michel du Péril dans la liste des lieux évoqués n'est pas anodine non plus, car elle renvoie
directement, selon lui, au combat apocalyptique entre I'archange et le dragon. Il est de fait aisé
d'établir des correspondances entre les huitiéme et seiziéme chapitres du texte johannique et la
laisse 110 du poéme : les versets 5 et 7 du chapitre 8, les versets 18 et 21 du chapitre 16 décrivent
une tempéte de gréle, un orage et un tremblement de terre qui rappellent étroitement le
cataclysme causé par « la grande douleur pour la mort de Roland »%8; les versets 12 du chapitre

8 et 10 du chapitre 16 mentionnent I'obscurcissement des cieux, également décrit dans la

283Art, cit., p. 103. Nous reproduisons le tableau utilisé pour illustrer le parallélisme entre les deux visions :

Vision de Chilpéric Vision de Charles a la laisse 57
lion-léopard-unicorne vers (ours ou verrat)

ours-loups léopard

chiens-bétes plus petites vautre

284/ I'évidence, il convient de convoquer la Passion comme autre intertexte biblique, qui n'est pas d'ailleurs sans
relation avec I'Apocalypse dans la pensée chrétienne. Luc indique que les ténebres recouvrirent la terre le jour de
la crucifixion (versets 44-45 du chapitre 23 de son Evangile), Matthieu mentionne le méme prodige et décrit en
outre un tremblement de terre (versets 45 et 51 du chapitre 27 de son Evangile). Les concordances sont cependant
moins nettes qu'elles ne le sont avec la vision de saint Jean.

153



chanson de geste. Pourtant, le renvoi explicite n'est pas pleinement satisfaisant aux yeux de
Philippe Walter, dans la mesure ou il occulte une différence essentielle qui modifie
sensiblement la signification du cataclysme épique : I'ange y est absent, ce qui laisse penser,
par consequent, que « le feu a qualité mythologique, totalement paienne » et que « le texte
épique est irréductible a son prétendu modéle biblique »?%. 1l s'agirait donc d'un trait mythique
isolé, qui ne prendrait son sens que par son articulation avec les autres mythémes contenus dans
la chanson, avec lesquels il forme systéme. En tout état de cause, la coloration biblique n'est
pas sans intérét pour sa compréhension. Aussi maladroit fat-il, le recours a I'imaginaire chrétien
a le mérite de souligner la dimension eschatologique du substrat mythique et renforce a ce titre
I'analyse de la laisse 57.

La seconde vision imperiale légitime le parti pris de Philippe Walter de I'étudier comme
la troisiéme partie d'un triptyque, puisqu'elle entre en résonance a la fois avec la mort de Roland,
dont elle reprend, en l'infléchissant, le motif du cataclysme, et le premier réve, avec lequel elle
partage le motif du combat entre I'empereur et une béte sauvage. C'est en effet un véritable
déluge de flammes qui s'abat sur I'armée des Francs a la laisse 185. Pour le décrire, le narrateur
recourt a une accumulation dont I'un des termes semble déplacé : personne ne contesterait
que l'orage, la tempéte, le feu et la flamme forment une série cohérente, mais l'insertion des
gelées crée, a premiere lecture, une dissonance malheureuse. La conjonction d'éléments
antithétiques a cet endroit ne tient ni & une étourderie ni a un parti pris esthétique audacieux,
selon l'auteur de Mythologie chrétienne. Elle demande a étre interprétée comme le signe
mythique du désastre cosmique, afin de trouver son sens plein. De fait, une rencontre
accidentelle avec la fin du monde décrite dans la mythologie scandinave semble extrémement
peu plausible : pourtant, nous y retrouvons la méme conjonction entre les glaces hivernales et
les flammes dévorantes. Ce dernier rapprochement entraine le mythologue a conclure que la
chanson constitue une variante d'un mythe indo-européen qui raconte « l'ultime bataille qui
précéde la destruction du monde par le feu et la chaleur caniculaire »?%, conforté dans son
opinion par la date estivale a laquelle Eginhard situe le combat prétendument historique de

Roncevaux.

25Art, cit., pp. 92-93. L'auteur rappelle dans ces mémes pages le fait que « le motif de la mort héroique comme
spectacle cosmique est largement attesté dans la tradition latine », en se fondant notamment sur le traitement de la
mort de César dans les Géorgiques (chant I, vers 466-488).

ZBArt, cit., p. 94.
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L'esquisse de mythologie comparée que propose Philippe Walter est tres suggestive et
appelle plusieurs remarques. Premieérement, elle confirme une interprétation récurrente des
lectures qui voient dans le mythe nordique de I'effondrement de l'univers le comparant
privilégié de la Chanson de Roland. Le sarcasme de Gaston Paris, selon lequel toute bataille,

par la vertu de lectures mythiques « & outrance »%’

, pourrait susciter un récit eschatologique,
porte a faux : cette chanson précise, par la structuration de mythémes qui l'organise, doit étre
comparée, non a tout mythe eschatologique, mais au Ragnardok particulierement. Si, & un niveau
typologique, Philippe Walter établit des paralleles pertinents avec I'ekpyrosis héraclitéenne, les
croyances gauloises et la religion iranienne, ces référents sont sans fondement au niveau
morphologique et doivent donc, dans un premier temps, étre écartés de la discussion, sous peine
de retomber dans les errements que nous avons dénonces.

Deuxiéemement, elle analyse de maniére stimulante le dialogue entre pensées chrétienne
et paienne. Si les deux ne se recouvrent jamais parfaitement dans le poeme, elles se rencontrent
sur des points décisifs et favorisent I'émergence d'une interprétation cohérente. La comparaison
que Philippe Walter établit entre le cor de Roland, le lur d'Heimdallr et les trompettes de
I'Apocalypse en fournit une illustration lumineuse. Par leur nombre — sept — et leur fonction —
elles ne servent nullement a donner I'alerte — les trompettes se distinguent de I'olifant épique et
de la corne mythique ; sur un plan plus général cependant, elles forment avec eux une série
d'instruments qui annoncent la fin du monde. Aussi, I'hypothése qui voit dans la Bible « un
imaginaire de recours », « une methode heuristique pour décrypter le monde des signes ou de

la mémoire »288

, est-elle particulierement ingénieuse et convaincante. Ne serait-ce d'ailleurs pas
uniquement a ce stade de réélaboration intellectuelle qu'est devenue possible la fixation par
écrit d'une matiere orale se dérobant jusque-la ? La théorie est séduisante et nous y souscrivons
volontiers, sans pour autant renoncer a notre décision de ne pas trancher une question
aujourd'hui encore insoluble. Par conséquent, nous nous abstiendrons rigoureusement de parler
de substrat mythique ou de lecture archéologique de I'épopée.

Que la chanson de geste corresponde a la derniére phase d'une lente évolution —dont les
trois phases seraient le mythe indo-européen originel, la tradition orale, variante du mythe,
inspirée ou non par un événement historique, et enfin I'écriture cléricale ou chrétienne du poéme

— est chose trés probable, mais n'en demeure pas moins pure spéculation. Surtout, il ne faudrait

7Art, cit., p. 102. 1l est vrai que Gaston Paris rend compte de I'Abhandlung, qui ne brille guére par sa rigueur
méthodologique.

288Art, cit., p. 104. 1l faut donc conclure que la chanson de geste est un véritable palimpseste, réécriture cléricale
de la réécriture épique d'un mythe.
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pas perdre de vue le fait qu'il y a eu dialogue entre les cultures : en toute logique, il est Iégitime
de concevoir qu'une histoire chrétienne ait pu étre repensée en termes paiens et mythiques?®.
Il n'est pas indifférent, a cet égard, que les lectures mythiques de la Chanson de Roland
envisagent exclusivement?® la matiére nordique comme domaine de comparaison. Les témoins
écrits les plus exploitables de cette mythologie souleévent précisément tous, ou presque, la
question du poids réel de l'influence chrétienne. En d'autres termes, il nous est donné de
contempler le spectacle simultané de mythologues se demandant si le christianisme ne serait
pas une clef de lecture décisive pour des textes paiens et de chercheurs en littérature
réfléchissant aux possibles substrats mythiques d'ceuvres ouvertement chrétiennes, sans que
jamais la perplexité des uns n'éclaire ou au moins ne rencontre le doute des autres. Si le destin
de chaque texte est soumis a des circonstances trop multiples pour que toute systématisation ne
soit pas une simplification abusive, il nous parait pourtant logique de penser que ces ceuvres,
chansons de geste comme compilations de mythographes ou poémes mythiques, sont le produit
d'un syncrétisme. L'article de Philippe Walter montre assez qu'il n'y a ni schizophrénie sur le
plan intellectuel ni cacophonie sur le plan littéraire, mais plut6t inflexions et modulations.

Troisiemement, enfin, cet article met en évidence la difficulté de trancher entre
rencontres, fortuites ou voulues, et identités de structures. La tache du mythologue compare,
dans le domaine médiéeval, est en effet sensiblement compliquée par les modifications multiples
qui ont pu peser sur la structure : se pose alors inévitablement le seuil a partir duquel la
comparaison perd sa pertinence. Pour ce qui concerne la premiére vision de Charlemagne, par
exemple, faut-il conclure a une variante d'un schéme mythique ou a une simple résurgence ?
Si, d'un coté, les parallélismes de structure sont flagrants — la Chanson de Roland et la
Chronique du Pseudo-Frédégaire narrent la vision d'un souverain dont I'apparition successive
de trois animaux ou groupes d'animaux presque identiques forment I'essentiel — d'un autre c6té,
des divergences notables se présentent immédiatement a l'esprit.

De fait, les trois groupes d'animaux apparus a Chilpéric se succedent selon un ordre
rigoureux, qui veut que la dégradation de la société humaine se redouble du parcours
descendant des trois fonctions. Or, le léopard n'apparait que dans le deuxieme temps du réve de

Charles et c'est I'ours qui occupe la premiere position. L'on pourrait arguer que le plantigrade,

289Pour ne pas reprendre le cas exemplaire du Heliand, nous renvoyons au Muspilli, pour lequel il est impossible
d'affirmer de maniére définitive qu'il est une version christianisée du Ragnarék ou une version mythologisante de
I'Apocalypse.

290L_e parallele établi par Joél Griward entre Roland et Batraz ou Conairé est une exception qu'il nous semble
possible de négliger dans la mesure ou 1) elle repose sur des arguments trés discutables 2) elle n'est valide que
pour une seule et courte séquence du poéme 3) elle n'est pas exclusive, chez ce critique, d'une comparaison avec
la mythologie scandinave.
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dans lI'imaginaire germanique, peut symboliser la fonction royale et que rien ne s‘oppose a ce
que le léopard incarne la fonction guerriere. Malgré ce, une telle permutation nuirait
grandement a la lisibilité du mythe, sans compter que l'identité entre Baligant et le Iéopard
semble assurée. De plus, chaque groupe d'animaux est bien distinct dans la vision
mérovingienne, et ce n'est qu'avec les bétes de la troisieme série qu'apparaissent des combats,
intraspécifiques. Autrement dit, la structure manifeste le sens, car la dégradation, insensible
pour les deux premiers groupes en dehors de la noblesse moins grande de la deuxiéme série,
devient manifeste avec l'apparition d'animaux domestiques qui s'entredévorent. Le songe
carolin bouleverse cette construction mythique, puisque tous les animaux combattent en méme
temps et qu'ils ne luttent pas entre eux mais contre Charles?®:,

Il serait donc logique et aisé d'invalider la comparaison proposee, si la dimension
eschatologique du mythe des ages de I'hnumanité ne semblait cohérente avec I'ensemble du
poeme et ne donner du crédit a ce rapprochement. Pour ne pas conclure a une impasse, il nous
parait préférable d'accorder la priorité a des objections fortes et de soutenir que les effets d'écho
s'expliquent suffisamment par un phénoméne d'intertextualité, ou d'intervocalité, en
I'occurrence particulierement signifiante et révélatrice. Une telle position posséde également le
mérite de ne pas céder a la tentation de multiplier les référents mythiques, dérive qui menace

toujours de resurgir méme dans les travaux les plus rigoureux sur le plan méthodologique.

« La Bible médiévale, un imaginaire de recours » a trouvé, en un sens, un prolongement
avec les recherches entreprises par Guillaume Issartel dans La Geste de I'ours®®%. L'ouvrage
semble répondre a l'attente de Philippe Walter qui appelait de ses veeux « un renouveau des
études épiques » fondé sur une « analyse serrée des rapports fondamentaux qu'entretiennent
mythe et épopée » et « bien évidemment subordonné a un relevé systématique des substrats
mythologiques inhérents a I'épopée et a une réflexion d'ensemble sur l'imaginaire épique »?%.
Loin de s'en tenir a la seule Chanson de Roland ou a tel poéme particulier, l'auteur s'y confronte
a la mythicité des chansons de geste en général et y développe une thése forte. Selon lui, les
chansons de geste portent la mémoire d'une religion de l'ours, et c'est sur ce substrat mythique,
remontant & une période pré-indo-européenne et en perpétuelle évolution jusqu'au Moyen Age,

qu'elles se sont construites. De méme que la religion ursine structurerait le temps et I'espace

2915 I'on considére que le vautre vient au secours de I'empereur, il faut alors admettre que son réle, valorisé, exclut
I'idée d'une décadence progressive de I'humanité.

292 a Geste de I'ours. L'épopée romane dans son contexte mythologique. X11°-XI1V° siécles, Paris, Champion, 2010.
Le livre marque I'aboutissement d'une these accomplie sous la direction de Philippe Walter.

2BArt, cit., p. 85.

157



médiévaux, par les saints ursins qui occupent des positions stratégiques dans le calendrier et
par des grottes qui seraient aussi des sanctuaires de l'ours, de méme elle présiderait a
I'organisation de la matiére épique.

Guillaume Issartel la présente de fait comme l'ultima ratio de la tripartition proposee
par Bertrand de Bar-sur-Aube dans le prologue de Girart de Vienne. Si le poete distingue entre
les gestes du roi de France, de Doon de Mayence et de Garin de Monglane, les différences de
lignage et de thématique ne rendent compte qu'en apparence de la logique organisatrice. Pour
comprendre le mobile profond de ces lignes de partage, il faut revenir a la mythologie ursine :
le cycle du roi célebrerait le culte de I'ours royal, le cycle des barons révoltés chanterait les ours
traqués en hiver dans les Ardennes lors de la féte de l'ours, le cycle de Monglane
commeémorerait le sacrifice de I'ours pour la communauté. Il conviendrait de distinguer de
surcroit le lignage des traitres, qui narrerait la tragédie des ours hibernant en compagnie d'un
intrus qui les tue ou les livre aux chasseurs®%*,

La Chanson de Roland appartient au cycle du roi et devrait donc se lire, dans cette
perspective, comme une célébration de cet ours royal qu'est Charles. Mais cette lecture étendue
au cycle entier ne peut étre satisfaisante et Guillaume Issartel s'attache a donner du poéme un
commentaire plus serré. C'est pourquoi il soutient lI'idée que son fonds mythique repose sur
I'affrontement entre I'ours Roland et son ennemi maléfique, le loup Ganelon. La démonstration
de la nature ursine du pair de France repose essentiellement sur le signe auquel Charles
reconnait les traces de la présence de Roland a la laisse 205 : I'explication donnée par le poéme
est jugée peu plausible par le critique, qui suggére que Charles a apercu les coups de griffes
donnés par Roland aux deux arbres évoqués au vers précédent. Les traces du loup,
heureusement, sont plus nombreuses : I'animal se devinerait derriére la date du jugement du
traitre et le mode de sa mise a mort. Ainsi, il serait logique que le procés se tienne sous le
patronage de Sylvestre, un saint ursin qui, par sa nature méme, hait le loup. Comme une source
scandinave atteste que déchirer la gueule du loup est une activité caractéristique de l'ours
mythologique, il apparait possible de conclure que I'écartélement de Ganelon doive s'interpréter
comme une exécution appropriée pour un loup.

Dans le méme temps, le commentateur n'ignore pas que, dans une vision royale,
Ganelon et ses parents sont mentionnés sous forme d'ours. Plus, il s'efforce de montrer que les
liens entre le beau-pére de Roland et I'ours sont étroits, puisque c'est par des cuisiniers qu'il est

gardé et malmené et que les cuisines sont un espace privilégié de I'ours dans la littérature

2%41_es démonstrations de la Geste de I'ours conduisent a cette conclusion (voir p. 742). Si elle est bien superficielle,
cette vue synthétique suffit pour notre propos.
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épique. C'est pourquoi il propose de corriger le texte de la Chanson tel qu'il a été
conventionnellement établi : ce ne serait pas un léopard qui apparaitrait a I'empereur lors de son
premier songe, mais un ours,dans la mesure ou le poéme précise qu'il vient des Ardennes,
contrée d'élection des personnages épiques susceptibles de voiler par leur forme humaine I'ours
mythique. De maniére surprenante, aucune tentative n'est faite pour élucider le paradoxe qui
veut qu'un méme personnage puisse étre un loup et un ours dans un poeme qui, précisément,
chante I'antagonisme de ces deux animaux. Cette position est pourtant difficilement soutenable,
méme si I'on admet la caducité du principe de non-contradiction dans le mythe : aucune variante

de nous connue ne met en scene Thésee sous sa forme propre et sous celle de Méduse.

Dés lors, la réserve avec laguelle nous accueillons la lecture proposée par Guillaume
Issartel n'est pas surprenante. Nous n'envisageons certes pas de remettre en cause l'intégralité
d'un ouvrage dense et plus complexe que la rapide présentation que nous en avons faite ne
permet de l'entrevoir. Il nous faut cependant marquer notre distance par rapport aux choix
méthodologiques effectués : qu'il existat une religion et une mythologie de I'ours a la préhistoire
et qu'elle exercat une influence réelle sur I'imaginaire de I'nomme médiéval nous semble
plausible ; prétendre la reconstituer systématiquement, en revanche, est discutable. C'est I'esprit
de systéme qui conduit ce critique a voir un ours derriere toute figure de personnage assiégé ou
emprisonné, a deviner un ours originel derriére I'apparition en réve de tel héros sous la forme
ursine, sans que rien d'autre que le réve, dans la suite de I'analyse, ne vienne confirmer cette
interprétation. C'est I'esprit de systeme, encore, qui I'entraine a concevoir que l'ours constitue
le seul animal susceptible d'avoir été élevé a la dignité d'ancétre mythique et a corriger un
document qui attribue explicitement ce statut a un loup?®®. C'est I'esprit de systéme, enfin, qui
autorise une tripartition de la matiere épique selon une distribution pour le moins hétéroclite,
en ce sens qu'elle fait intervenir des motifs mythique — le culte de I'ours royal, folklorique — la
féte hivernale de l'ours, et naturaliste — I'nibernation malheureuse. Malgré ces réserves, nous
reconnaissons volontiers que les résultats obtenus sont convaincants pour certaines chansons
de geste, telles, par exemple, les interprétations proposées pour Orson de Beauvais, qui
emportent aisément I'adhésion.

Il n'en va pas de méme pour la Chanson de Roland, pour laquelle la recension des

vestiges mythiques se résume a de rares elements, épars et sans cohérence. La principale piece

2%5Guillaume Issartel érige d'ailleurs en principe de lecture la correction des sources qu'il exploite. Respecter la
lecon des manuscrits, écrit-il, « est parfaitement arbitraire, sous prétexte d'étre prudent » (p. 326). Il est moins
arbitraire assurément, et plus commode, d'y lire ce que I'on aimerait voir figurer, sans autre forme de proces.
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versee au dossier de I'ours originel que cacherait Roland est la conséquence d'une lecture forcée
de la laisse 205. De fait, le commentateur commence tout d'abord par refuser I'idée que le preux
ait pu de son épée marquer les perrons, au nom du réalisme et de la vraisemblance.
L'argumentation menace donc de s'effondrer sur son fondement, puisqu'il nous est demandé de
lire le poeme en oubliant sa dimension littéraire et esthétique. 1l n'est nul besoin, d'ailleurs, de
défendre la laisse par I'imaginaire épique : il suffit de considérer que le corps de Roland git prés
des perrons et que Charles, parce qu'il a remarqué sa présence, possede dés lors la faculté de
relier les marques sur la roche a lI'activité du héros. En d'autres termes, la composition rétrograde
de la laisse, procédé poétique remarquable mais point exceptionnel, explique le caractére
saisissant du passage et rend inutile toute correction. L'application du principe du rasoir
d'Occam n'est pas toujours déplacée en littérature. L'analyse du symbolisme de la date de
saint Sylvestre serait autrement plus convaincante, si elle participait de la constitution d'un
faisceau d'indices convergents, pour reprendre la terminologie de Philippe Walter. En I'état,
aucun autre élément spatial ou temporel ne vient la soutenir et elle présente I'apparence d'une
hypothése gratuite®®®. Par conséquent, il est Iégitime de conclure que I'entreprise archéologicue
menée dans La Geste de I'ours n'est pas adaptée au poeme de Roncevaux ou, du moins, ne
convient pas au commentaire de ce seul texte. Il est vrai aussi que I'ambition de Guillaume
Issartel est autre, mais rendre compte d'un genre entier a partir d'une perspective étroitement
circonscrite ne peut aller sans certaines simplifications condamnables. C'est pour cette raison
que la mythologie de I'ours, dont il aurait fallu dessiner plus nettement les contours, est

inopérante en la circonstance.

A I'heure de proposer a notre tour une lecture mythique de la Chanson de Roland, il
convient de conclure a I'assurance qu'un effort semblable ne représente pas une chimeére sur la
piste de laquelle s'avancerait le critique aveuglé. Les tentatives antérieures, qu'il s'agisse
d'échecs retentissants ou de succés notables, nous révelent que ce ne sont en aucun cas les
principes mémes qui sont contestables, mais la méthode selon laquelle ils ont été parfois
appliqués. La premiére urgence nous semble de renoncer a la tentation de l'identification
abusive, fondée sur des analogies superficielles, pour nous efforcer, a rebours, d'établir des

équivalences fonctionnelles au sein d'ensembles comparables. Outre qu'elle entraine souvent

2%prise séparément, la date de la saint Sylvestre ne prouve rien. Pour ne donner qu'une interprétation concurrente
reposant aussi sur la conjonction de cette date et d'un symbolisme animal, Asdis Magnusdottir propose de
rapprocher la saint Sylvestre de la nature porcine de Ganelon : c'est un verrat que I'on immolerait dans la chanson,
référence au sacrifice rituel du jol (voir La Voix du cor. La relique de Roncevaux et I'origine d'un motif dans la
littérature du Moyen Age (XI1°-XIV® siécles), Amsterdam, Rodopi, 1998).
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une multiplication de comparants mythiques, Otant par-la méme toute validité au travail
entrepris, l'assimilation hative a pour conséquence d'accorder la priorité a la démarche
archéologique.

Or, l'anabase vers l'origine est un mouvement impossible et bien peu fécond pour
I'appréhension des chansons de geste : trancher la question de savoir si I'événement historique
fut mythifié ou, a l'inverse, si le mythe fut historicisé, décider si l'acculturation chrétienne du
paganisme fut premiére par rapport a la folklorisation du christianisme, est moins utile a la
compréhension du poeéme que 1'analyse du rapport dynamique qu'entretiennent, dans 1'ceuvre,
deux dimensions et deux formes de pensée supposées incompatibles. A I'exigence de ce que
nous avons nommé comparatisme morphologique se rajoute, réaffirmons-le, la nécessité de
proposer une réflexion typologique : la structure mythique ne doit pas étre vidée d'un sens
gu'elle manifeste et qui lui donne forme tout a la fois. Nous nous attacherons donc a établir une
comparaison entre la Chanson de Roland et le mythe de Baldr, fondée sur des analogies
structurelles et fonctionnelles, avant que de démontrer la pertinence du recours a la théorie
mimétique pour comprendre le récit scandinave. Il sera temps alors, dans les chapitres suivants,

de proposer enfin une lecture girardienne de I'épopée médiévale.

11.2 L'invulnérable, I'aveugle et le rusé : essai de mythologie compareée

La notoriété du mythe de Baldr est inversement proportionnelle a la place qu'il occupe
dans les sources que nous possédons. Il est malaisé, par conséquent, de cerner précisément le
role que le fils d'Odin joue dans le panthéon nordique ou de reconstituer la carriere qu'il a
accomplie. De fait, les documents qui le mettent en scéne sont tres allusifs et trés vagues, si
bien qu'ils sont difficilement exploitables, sauf quand il est question de sa mort. Si nous ne
pouvons que nous joindre au choeur des mythologues déplorant le caractére lacunaire de nos
sources, il n'est toutefois pas interdit de supposer que le moment saillant de la vie de I'Ase est
précisément son trépas, en raison duquel est élaboré le mythe entier. Compte tenu des incidents
inhérents a la transmission d'une matiére orale et a la somme des hasards dont la fixation par
écrit procede, il convient de nous montrer prudent. Quoiqu'il en soit de cette hypothése
audacieuse, et donc fragile, la logique demande de présenter précisément le mythe qu'il nous

parait pertinent de rapprocher de la Chanson de Roland.

161



11.2.1 Constitution du dossier mythique de Baldr

Avant de recenser et d'analyser les récits qui nous sont parvenus, c'est le nom méme de
Baldr qui retient I'attention, puisque I'onomastique est souvent riche de sens. Si nous persistons
a nous méfier du recours a I'étymologie comme moyen d'élucidation ultime, cette derniére n'en
possede pas moins la capacité évidente a orienter la réflexion et doit, a tout le moins, étre prise
en compte.

Malheureusement, les spécialistes s‘affrontent sur la question et trois interprétations sont
avanceées, aux significations nettement différentes. Certains philologues expliquent le nom de
Baldr & partir d'une racine indo-européenne *behl signifiant « blanc » et en concluent que I'Ase
est envisagé comme « Le lumineux » ; d'autres défendent I'opinion qu'il faut rapprocher Baldr
du vieil anglais « bealdor » et voient dans le fils d'Odin « Le seigneur » ; d'autres, enfin,
rattachent ce nom au vieux norrois « baldr » ou au vieil-allemand « bald » et le transposent en
« Le guerrier »*7. Nous n'avons nulle compétence pour prendre position dans le débat, et il
nous semble plus pertinent d'entériner le fait que I'origine du nom demeure obscure. Cependant,
de nombreux mythologues ne se sont pas satisfaits d'un tel renoncement et considere comme
seule valide I'étymologie qui lie Baldr a la lumiére, pour la bonne raison qu'elle fonde leur
interprétation du personnage comme divinité solaire. La tautologie est patente, puisque
I'onomastique prouve la nature solaire de Baldr, que I'on entend ensuite justifier, de maniére
rétrospective, par la théorie a laquelle elle donne naissance. Pour ne pas entrer a notre tour dans
un tel cercle, il nous faudra ne jamais recourir a I'étymologie comme argument décisif, mais au
contraire la mobiliser comme une confirmation secondaire, de laquelle l'interprétation peut se

dispenser sans s'effondrer.

11.2.1.1 Le témoignage de I'Edda en prose

C'est dans I'Edda en prose que se trouve la version la plus développée du mythe de
Baldr, sur lequel Snorri Sturluson revient a plusieurs reprises au cours du Gylfaginning. Le
chapitre 22 est consacré a une longue description de ce dieu :

Le second fils d'Odin est Baldr et, a son sujet, il n'y a a dire que du bien. Il est

le meilleur, et tous le louent. Il est si beau et si brillant qu'il émet de la

29Nous renvoyons a la mise au point effectuée par Rudolf Simek dans l'article « Baldr » de son Dictionnaire de la
mythologie germano-scandinave (Paris, Le Porte-glaive, 1996). Claude Lecouteux, dans son Dictionnaire de
mythologie germanique : Odin, Thor, Siegfried & Cie (Paris, Imago, 2007) privilégie I'étymon vieil-anglais.
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lumiere ; il y a une fleur des champs si blanche qu'on I'a comparée aux cils de
Baldr : c'est la plus blanche de toutes les fleurs des champs — et de cela tu peux
conclure quelle est la beauté, a la fois de cheveux et de corps. Il est le plus sage
des Ases et le plus habile a parler et le plus clément. Mais il possede cette
caractéristique essentielle qu'aucun de ses jugements ne peut se réaliser. Il
habite I'endroit qui porte le nom de Breidablik et qui est au ciel. En ce lieu il ne
peut rien y avoir d'impur, comme il est dit ici :

Breidablik est appelé

L'endroit ou Baldr

Une demeure s'est fait,

Dans cette contrée

Ouilya, je le sais,

Le moins de maléfices?%,

Cet ¢éloge de Baldr doit se lire comme la deuxieme partie d'un triptyque. En effet, a
Gangleri qui lui demande quels sont les Ases autres qu'Odin, le Trés-Haut répond d'abord par
I'énumeération d'une triade formée de Thor (auquel est consacré le chapitre 21), de Baldr et Niord
(décrit au chapitre 23). La tripartition de la structure est soulignée par les adjectifs numéraux
ordinaux « second » et « troisieme » employés pour désigner Baldr et Niord alors que
I'organisation de la série s'arréte quand le Trés-Haut évoque ceux qui auraient pu étre appelés
quatrieme et cinquiéme dieux. La rupture est d'autant plus nette que le catalogue des Ases
restants débute sur une différence générationnelle avec la mention des deux enfants de Niord
qui viennent « ensuite ».

A I'évidence, c'est I'idéologie indo-européenne qui préside a cette organisation et chacun
des trois membres de la triade incarne une fonction. Thor est le représentant naturel de la
deuxieme fonction, dont le chapitre célebre la force et les exploits guerriers. Niord, ainsi que
ses enfants qui lui succédent, représente lui aussi fort logiquement la troisieme fonction, et il
n'y a rien de surprenant a voir Snorri évoquer la richesse et I'abondance qui le caractérisent.
Dans ce contexte, Baldr incarne quant a lui la premiere fonction et, de fait, il possede une
sagesse superlative. Un manuscrit mentionne en outre que ses jugements sont impartiaux et non

inopérants : I'équité trouverait remarquablement sa place dans le portrait d'un dieu de premiere

2%Nous reproduisons la traduction établie par Frangois-Xavier Dillman (Paris, Gallimard, 2012[l'é¢dition originale
date de 1991], pp. 54-55). C'est sur une citation de la douziéme strophe des Grimnismal que Snorri Sturluson clét
son chapitre.
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fonction?®. L'extréme beauté et I'éclat ne comportent pas en propre de valeur différentielle. La
définition fonctionnelle de Baldr nous parait devoir étre nuancée par deux constats : d'une part,
elle n'est valide que dans ce contexte précis et, contrairement a Thor et Niord qui sont toujours
des emblémes des deuxiéme et troisieme fonctions, Baldr n'est pas systématiquement associé a
la sphére de la royauté magico-juridique®® ; d'autre part, la hiérarchisation des trois fonctions
n'est pas habituelle, dans la mesure ou elles ne se succedent ni dans I'ordre descendant, le plus
fréquent, ni dans I'ordre ascendant. La survalorisation de la guerre dans la pensée scandinave
peut expliquer la priorité accordée a Thor mais il n'est pas impossible non plus que Baldr serve
a remplir un cadre d'expression incomplet sans lui : en ce sens, cela rendrait compte du fait qu'il

soit dit a la fois « le meilleur » et qu'il ne soit cité que dans un deuxiéme temps.

Snorri fait ensuite référence au mythe de Baldr au chapitre 28, sous forme de prolepse.
Dans le catalogue qu'il dresse des dieux, il cite Hodr a propos duquel il affirme :

Il'y a un Ase qui s'appelle HOdr et qui est aveugle. Il n'est que trop fort. Les

dieux auraient voulu qu'on n'e(it pas a mentionner cet Ase, car l'acte qu'il

accomplira de ses mains sera longtemps gardé en mémoire des dieux et des

hommes®Z.
Si l'allusion est indirecte, il ne fait aucun doute que Snorri songe au meurtre de Baldr, sur lequel
il s'étend longuement au chapitre 49. L'hypothese que nous avons avancée antérieurement,
selon laquelle la fonction mythique de Baldr est de mourir, trouve peut-étre une confirmation
dans le fait que Hodr, corollairement, n'a d'autre réle a jouer que de le mettre a mort. C'est en

tout cas, a en croire Snorri, ce que le récit mythiqgue commémore prioritairement.

De maniere révélatrice, la narration de ce trépas ouvre la derniere séquence du
Gylfaginning et il est d'ailleurs important de noter que les chapitres 49 a 53 forment un seul et
méme ensemble. L'articulation entre les chapitres 49 et 50 est trés logique, dans la mesure ou
la punition du meurtrier succede a la mort de la victime. La transition entre les chapitres 50 et
51 parait artificielle : que Loki soit puni jusqu'au Ragnar6k ne dissimule pas I'ellipse, dont

I'ampleur n'est pas mesurable, entre la vengeance des Ases et la Consommation du destin des

29Dans les notes de traduction, Francois-Xavier Dillman explique que la confusion du copiste, qui a écrit hallaz
pour halldaz, est évidente et rejette cette variante comme fautive. Quand bien méme il s'agirait d'un lapsus calami,
I'erreur traduirait alors, selon nous, une compréhension intuitive de la logique de la séquence et, & cet égard,
pourrait méme étre préférée aux autres, si nous ne défendions pas de maniere systématique la Iégitimité de chaque
version.

300Régis Boyer rappelle d'ailleurs la dimension guerriére de la figure de Baldr ( Yggdrasill, p. 126).

301Traduction de Dillman, pp. 58-59.
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Puissances. Mais tous les mythologues s'accordent pour dire que la mort de Baldr marque le
commencement de I'effondrement de l'univers. En un sens, I'ellipse recouvre une période vide
d'événements sans laquelle le chatiment du meurtrier perdrait son caractére exemplaire et
redoutable : le temps mythique est d'une qualité tout autre que la temporalité humaine. La
concaténation est d'ailleurs peut-étre exprimée au début du chapitre 49, ou le narrateur affirme
qu'il va lui « falloir a présent relater des événements que les Ases jugerent étre de la plus grande
importance ». L'emploi du pluriel suggére sans doute que la mort de Baldr ne doit étre envisagée
séparément ni de la vengeance qu'elle entraine ni de I'effondrement de I'univers dont elle est le
premier signe. Cependant, la relation du meurtre est suffisamment complexe pour exclure
totalement la possibilité que Snorri ne songe qu'a elle lorsqu'il évoque « des événements » :

Le début de ce récit est que Baldr le bon fit de grands réves, pleins de menace

pour sa propre vie. Quand il raconta ses réves aux Ases, ils délibérérent entre

eux et il fut décidé de demander sauvegarde pour Baldr contre tout danger.

Frigg recueillit des serments solennels garantissant que le feu ne lui ferait aucun

mal, ni I'eau, ni le fer, ni aucune sorte de métal, ni les pierres, ni la terre, ni les

bois, ni les maladies, ni les animaux sauvages, ni les oiseaux , ni les serpents

venimeux. Quand cela fut fait et confirmé, Baldr et les Ases se divertirent de la

sorte : il se tenait debout sur le lieu des assembleées, et tous les autres devaient,

ou lui lancer des traits, ou lui donner des coups, ou lui jeter des pierres. Mais,

quoi que cela fat, cela ne lui faisait aucun mal, et tous tenaient cela pour un

grand honneur.

Quand Loki, fils de Laufey, vit cela, cela lui déplut. Ayant pris

I'apparence d'une femme, il alla trouver Frigg aux Fensalir. Frigg lui demanda

si elle savait ce que faisaient les Ases a lI'assemblée. La femme répondit qu'il

lancait toutes sortes de traits contre Baldr, mais gu'il n'en recevait aucun mal.

"Ni les armes ni les bois ne feront de mal a Baldr : j'ai recueilli le serment de

toutes choses." La femme demanda : "Toutes les choses ont-elles vraiment juré

d'épargner Baldr ? " Frigg répondit : "Il est une jeune pousse qui croit a I'ouest

de la Valhalle et qui est appelée pousse de gui. Elle m'a semblé trop jeune pour

que je lui réclame son serment.” Sur ces entrefaites, la femme s'esquiva.

Mais Loki se rendit a cet endroit, prit la pousse de gui, I'arracha avec ses racines

et alla a I'assemblée. HOdr se tenait 1a, en arriere du cercle formé par les Ases,

parce qu'il était aveugle. Loki s'adressa a lui : "Pourquoi ne lances-tu pas de

traits contre Baldr ? " Il répondit : "Parce que je ne vois pas ou est Baldr, et
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aussi parce que je suis sans arme.” Loki dit alors : « Suis donc lI'exemple des

autres Ases et, comme eux, fais honneur a Baldr. Je t'indiquerai ou il se trouve.

Lance ce rameau contre lui !" HOdr prit la pousse de gui et, guidé par Loki, la

lanca contre Baldr. Le trait le traversa, et il tomba mort a terre. Ce fut le plus

grand malheur qui ait été provoqué chez les dieux et chez les hommes®®?,

Les Ases organisent alors de superbes funérailles pour Baldr et, dans le méme temps,
Hermod, un autre fils d'Odin, est envoyé chez Hel pour en obtenir le retour du meilleur des
dieux parmi les vivants. La mission est couronnée de succes, car Hel accéde a la requéte des
Ases. Il pose toutefois une condition : toutes choses, animees ou inanimées, devront pleurer
pour manifester leur attachement a Baldr. Malheureusement, une géante, que Snorri identifie
comme Loki, refuse de verser des larmes, empéchant par-1a méme le retour du mort3%,

Il est encore fait mention une derniére fois de Baldr dans le Gylfaginning, lorsque Snorri
évoque un age nouveau du monde. Dans la pensée nordique, en effet, I'histoire de l'univers ne
suit pas un parcours linéaire de sa création a sa destruction, mais est composée de cycles. Parmi
les dieux rescapés de I'ére précédente figurent Baldr et HOdr, qui menent une vie
bienheureuse®%*,

La partie la plus consistante du mythe de Baldr dans I'Edda en prose est donc consacrée a narrer
sa mort et les événements qui s'y rattachent. Encore le portrait, dressé au chapitre 22, permet-il

de fixer quelques traits d'un dieu sur lequel Snorri nous apporte peu de renseignements précis>%.
11.2.1.2 Le témoignage de I'Edda poétique
Le témoignage de I'Edda poétique est plus lacunaire, plus énigmatique encore et nécessite

souvent de recourir a I'ccuvre de Snorri afin de saisir pleinement le sens d'un discours souvent

hermétique.

3021hid., pp. 89-90.

303Pour la commodité de la lecture, nous abrégeons le récit de Snorri.

304Chapitre 53 (p. 100-102 de I'édition de Dillmann). La description de ce nouvel age est trés rapide : ce ne saurait
toutefois étre un hasard si les seules divinités survivant au Ragnardk qui y sont évoquées consistent en trois paires
de fréres (Vidar et Vali, Modi et Magni, Baldr et Hodr). S'il semble qu'il s'agisse d'un age d'or, la dynamique
cycligue n'est nullement brisée et Snorri introduit la menace qui pése déja sur ce monde a peine restauré : le loup
Fenrir, qui a donc survécu a l'ultime combat, accomplira dans un futur indéterminé des actions néfastes.

305Nous avons passé sous silence le chapitre 32 consacré a Forseti, fils de Baldr. C'est de cette maniére que le
lecteur apprend, sans autre information, que Baldr et Nanna ont eu une descendance. Malgré le ton trés élogieux
de Snorri qui attribue a ce rejeton le pouvoir d'apaiser toutes les discordes, Forseti occupe un rang mineur dans le
panthéon scandinave ou, & tout le moins, est tombé dans une obscurité telle que I'état actuel des connaissances ne
permet pas de la dissiper.

166



La Voluspa est sans conteste la source le plus prolixe, puisque plusieurs strophes des
Prophéties de la voyante évoquent la mort de Baldr. Le style particulier de ce poéme exclut
toute recherche d'exhaustivité ou de continuité : la voyante procede par juxtapositions
d'épisodes formant la trame de I'histoire universelle et, pour chaque épisode, combine des
motifs saillants tout en restant laconique. La matiére que le poeme brasse est a la fois immense
et réduite, et il est assuré que de nombreuses références échappent méme aux meilleurs
specialistes. S'il est vain de spéculer sur la version du mythe que le poéte a fragmentée et
recomposée pour en tirer des effets poétiques remarquables, il est néanmoins possible d'étudier

scrupuleusement les éléments que la prophétie comporte3® :

Je vis Baldr, Ne se lava plus les mains

Le dieu ensanglante, Ni se peigna la chevelure

Le fils d'Odinn Tant que sur le bdcher ne fut porté
Marqué par le destin ; L'assassin de Baldr ;

Se dressait, poussée Mais Frigg pleurait

Plus haut que la plaine, Dans Fensalir

Gréle et trés belle, Le malheur de Valholl.

La branche de gui. En savez-vous davantage ? - ou quoi ?

Alors Vali sut comment

Sortit de cet arbre Tresser les chaines du combat.
Qui gréle semblait IIs étaient plut6t rudes,

Le douloureux trait funeste Les liens faits d'intestins.

Que lanca Hodr. Elle vit, enchainé

Le frére de Baldr était Sous Hveralund,

Né trop tot, Un fourbe de forme

Celui-la n'avait qu'une nuit Sembable a Loki ;

Qui tua le fils d'Odinn. La, siege Sygin,

Bien que du lot de son mari,

Elle ne soit point remplie d'allégresse.

306Nous citons les strophes 31 a 35 d'apreés la traduction proposée par Régis Boyer dans Les Religions de I'Europe
du Nord. Eddas, sagas, hymnes chamaniques (Paris, Fayard, 1974, pp. 481-482).
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Comme nous savons que Snorri a exploité la Voluspa pour composer son ceuvre, nous
pourrions soutenir I'nypothese que la version qu'il donne du mythe de Baldr est une glose
développant la vision fragmentaire dont il s'inspire. Il nous semble en effet que les divergences
s'expliquent naturellement par le recours a des procédés de composition trés différents : I'exposé
didactique du Gylfaginning éclaire le récit morcelé de la voyante. Il n'y a donc aucune raison
de rejeter la version de Snorri comme une affabulation tardive au motif, par exemple, que la
scéne du jeu tragique n'est pas ici explicitement mentionnée ou encore que Loki ne joue aucun
role dans le meurtre de Baldr.

La description du gui, en effet, semble contenir en germe I'épisode du serment universel
de ne pas blesser le fils d'Odin et donc, virtuellement, le jeu auquel I'Ase se préte ensuite.
L'absence de Loki est un argument d'autant moins convaincant que la structure de la séquence
relie, plus nettement encore que dans le récit de Snorri, la mort de Baldr au chatiment de ce
dieu maléfique. De fait, les strophes 32 et 33 sont consacrées a la punition de Hodr, tué par
Vali®®” : I'ambiguité des derniers vers de la strophe 32 est manifestement voulue et brouille les
frontiéres entre le meurtre de Hodr, « le fils d'Odinn », par Vali, « le frére de Baldr » - theme
développé dans la strophe 33 — et le meurtre de Baldr, cet autre fils d'Odinn, par Hodr, cet autre
frere de Baldr, qui est évoqué en début de strophe. Les strophes 34 et 35 évoquent le chatiment
de Loki et les chances d'une succession aléatoire sont infimes : c'est au tour du radbani d'expier
son crime, aprés que le handbani a payé son tribut.

De plus, le méme jeu de brouillage se poursuit a la strophe 34, pour laquelle il est
impossible de trancher si le Vali évoqué est le fils de Loki qui, transformé en loup, lacére son
frére Narfi avec les intestins duquel les dieux lient le criminel honni, ou s'il s'agit du frere de
Baldr qui préside a la vengeance collective, apres avoir déja tué Hodr. La concordance entre les
deux textes est méme plus étroite, si I'on considere que la voyante poursuit immédiatement ses
prophéties par I'histoire du Ragnardk et que, pour elle aussi donc, la mort du dieu forme un seul
moment avec I'effondrement du monde dont il marque le commencement. Le dernier point de
rencontre entre les deux versions tient & la mention de la résurrection des deux fréres qui

participent a I'ordre nouveau, fait de paix et de félicité3e,

307_e récit de la vengeance de Vali se trouve dans le Skaldskaparmal de Snorri.

308 g vOlva affirme en effet a la strophe 62 : « Baldr va revenir ; / Hod et Baldr habiteront / Les lieux de victoire
de Hroptr. » Les strophes suivantes décrivent leur vie et celle de leurs descendants comme paradisiaques. La vision
se termine toutefois par l'arrivée de Nidhdgg, serpent maléfique, dont la venue menace fortement la félicité
universelle et suggere une possible destruction de ce nouvel age.
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11.2.1.3 Le témoignage des autres sources vernaculaires

Les autres poémes ne contiennent que de bréves allusions au mythe, qu'il est vain de
solliciter outre mesure. L'étude des Baldrs Draumar, de ce point de vue, est particulierement
décevante, puisque les quatorze strophes ne sont nullement consacrées aux réves prémonitoires
de I'Ase, dont nous ne saurons rien si ce n'est qu'ils sont « sanglants »*°. Le voyage entrepris
par Odinn a Niflhel n'est guére plus riche en renseignements : le puissant dieu, par une
incantation, force une magicienne a lui révéler que Baldr va mourir (strophe 7), que Hodr sera
son meurtrier (strophe 9) et que Vali le punira (strophe 11). Il serait intéressant de savoir en
quoi l'identité des vierges qui pleureront Baldr est si importante pour Odin et, encore plus, de
saisir pourquoi cette question fait comprendre a la voyante que la personne qui l'interroge sous
la fausse identité de Vegtam n'est autre que le grand dieu®'°.

Ces questions restent malheureusement sans réponse : I'intérét du poéme semble résider
dans I'affrontement entre deux étres doues de magie et, peut-étre, dans la défaite d'Odin. Si ce
dernier, dissimulé sous une fausse identité, contraint la savante femme a parler contre son gré,
son masque tombe. Il ne comprend qu'alors que son interlocutrice n'est autre que la mere des
trois Thurses, et donc une ennemie naturelle des Ases. Dés lors, il semble logique que le savoir
tiré par Odin de sa catabase sera bien vain, et ce d'autant plus si I'on accepte l'idée que cette
mystérieuse créature soit Angrboda, une géante qui congut de Loki le loup Fenrir, Hel et

lormundgand3!*.

La Lokasenna ne contient qu'une rapide allusion au mythe qui nous intéresse, mais
mérite néanmoins un commentaire. Dans ce poeme surprenant, Loki n'épargne a aucun Ase ses
insultes, ses invectives et ses moqueries, qui prennent parfois la forme du rappel des mauvaises
actions ou des crimes qu'il a pu commettre a leurs dépens. C'est ainsi qu'a Frigg, qui tente de
défendre I'nonneur d'Odin, il reproche d'abord sa concupiscence. Quand cette derniere regrette
que ne se trouve pas présent dans l'assemblée un fils tel que Baldr qui l'aurait chatié,
Loki manie alors l'ironie :

« Veux-tu encore, Frigg,

309Vers final de la strophe 1 (nous renvoyons a la traduction de Régis Boyer, op. cit., p. 535).

310Strophes 12-13 (pp. 537-538): « Je veux savoir encore : / Quelles sont ces vierges / Qui lamenteront / Et vers le
ciel lanceront /Leurs écharpes ? // - Tu n'es pas Vegtam / Comme je le croyais, / Mais tu es Odinn. »

311 | 'hypothése, convaincante, est émise par Régis Boyer, en note a sa traduction. Faut-il en conclure que la question
d'Odin porte sur les pleurs universels qui pourraient ramener Baldr dans la société des Ases et que la géante
parvient a se dérober a une question aussi cruciale ? Est-ce pour cette raison que Loki n'est jamais mentionné mais
que le poéme se cl6t sur I'évocation de sa libération lors du Destin des puissances ?
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Que je prononce d'autres

De mes charmes maléfiques ?

Je suis la cause

Que tu ne verras plus

Baldr revenir a la salle. »312
L'intéressant est moins que la responsabilité de Loki soit affirmée ailleurs que chez Snorri — et
quelle plus belle attestation qu'une autoproclamation ? — que I'existence d'une séquence
sensiblement différente. D'une part, ce crime ne se distingue pas, dans le cours du poéme, des
autres méfaits perpétrés par le dieu et ne revét donc pas une importance primordiale ; d'autre
part, il n‘est articulé ni au chatiment ni au Ragnarok. Si le bref épilogue en prose rapporte la
punition de Loki, il parait logique de la comprendre comme une conséquence de son
comportement irrévérencieux lors du banquet.

La conception du mythe que nous défendons impose que nous nous accommodions de
ces divergences, mais n'interdit toutefois pas de signaler que la contradiction entre les données
de la Lokasenna et celles de la Voluspa ou du Gylfaginning pourrait n'étre qu'apparente. Rien
n'oblige, en effet, a comprendre que Baldr a déja été tué lorsque Loki blame les dieux. Son
absence, déplorée par Frigg a la strophe 27, ne signifie pas obligatoirement sa mort. En ce cas,
le futur employé par Loki a la strophe 28 ne doit pas s'entendre comme le constat d'une realité
actuelle amenée a durer, mais bien comme une annonce prophétique. Cette interprétation donne
dailleurs toute sa force a la remarque de Freyr qui, dans la laisse suivante, affirme que Frigg
connait, sans le dire, le destin de toute chose. Dans la mesure ou I'épilogue est relié de maniere
extrémement vague au corps du poéme3®!3, le narrateur peut avoir passé sous silence, en une

ellipse saisissante, le meurtre de Baldr qui entraine le supplice.

11.2.1.4 Le témoignage de la Gesta Danorum

Aprés avoir examiné les sources écrites en langue vernaculaire®4, il convient d'étudier

une variante rédigée en latin par Saxo Grammaticus, qui traite le mythe d'une facon

312Strophe 28 (traduction de Régis Boyer, pp. 429-430). Les trois strophes précédentes sont consacrées au premier
échange, que nous avons rapidement résumé.

313]] est écrit en effet que c'est « aprés cela » que Loki se réfugia dans une cascade, prenant la forme d'un saumon.
La confusion entre successions temporelle et logique est chose répandue : ce n'est pas parce qu'il intervient aprés
ce banquet, sans qu'on sache d'ailleurs si I'intervalle de temps qui s'est écoulé est long ou non, que le chatiment a
lieu & cause du banquet.

314 Nous écartons volontairement de la discussion le témoignage du Vafpridnismal : pour prouver que son savoir
est plus grand que celui du géant, Odin, qui a pris une fausse identité, finit par lui demander quelles paroles Odin
a murmurées a l'oreille de Baldr lors de ses funérailles. Le géant est évidemment dans l'incapacité de répondre et
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radicalement différente dans la Gesta Danorum. Les divergences sont a ce point importantes
qu'il semblerait que le récit de l'intellectuel danois n'embrasse pas la méme matiére que les
Eddas, si les prenoms des protagonistes, Balderus, fils d'Othinus, et Hotherus, n'étaient des
transpositions transparentes des personnages mythiques. Si I'on excepte le fait que Hotherus tue
Balderus, il ne reste rien, ou presque, des éléments véhiculés par la poésie islandaise. Certes,
Saxo signale I'invulnérabilité de Balderus, qui ne redoute qu'une seule arme3!®, mais ce trait
fondamental ne donne pas lieu a la scene du jeu tragique. De maniere révélatrice, la possession
par Hotherus de I'épée capable de blesser Balderus n'est pas décisive lorsqu'il le tue. La
modification la plus frappante touche les caractéres des personnages : Balderus devient, dans
la narration historique, un individu entiérement antipathique, quand Hotherus est décrit sur un
mode purement laudatif3®,

En outre, le récit suit une trame tres différente : I'origine du drame réside dans la rivalité
amoureuse qui oppose les deux héros. Nanna est I'objet de cette compétition dont sa main est
I'enjeu. L'histoire est donc tout humaine et ne comporte aucune portée eschatologique : le sens
tout entier du mythe s'en trouve affecté. Comme le principe de composition adopté par Saxo
n'excluait en rien l'insertion d'un cataclysme qui elt rappelé un effondrement cosmique, les
mythologues ont donc été contraints de conclure a I'irréductibilité des deux traditions et ont pu,
selon leurs convictions personnelles, rejeter le témoignage de Snorri ou de Saxo. C'est d'ailleurs
en genéral & Snorri qu'un proces en faux a été intenté, pour christianisation intempestive de
sources paiennes que, par contrecoup, Saxo a été réputé ne pas avoir altérées. Il n'est nul besoin

de rappeler gu'un tel choix est contraire aux spécifités du récit mythique.

Par conséquent, Georges Dumézil s'est attaché a rendre compte de I'écart entre les deux
variantes dans un appendice a Du Mythe au roman®’, en défendant I'nypothése que Saxo avait

procédé par un double déplacement : Hotherus aurait hérité des traits caractéristiques du Baldr

Odin triomphe. La critique est tout aussi empéchée et, a supposer que ces paroles possédent un quelconque intérét
sur le plan du mythe, elle est impuissante a formuler quelque conjecture que ce soit sur leur contenu ou leur forme.
315Gesta Danorum, 111, 2, 5. Gevarus, un magicien qui semble avoir hérité pour une part du réle de Loki, révele a
Hotherus I'invulnérabilité de Balderus et le moyen unique de la contourner : Nam ne ferro quidem sacram corporis
eius firmitatem cedere perhibebat. Adiecit tamen scire se gladium artissimis obseratum claustris, quo fatum ei
infligi possit (« Il racontait en effet que la solidité infernale de son corps ne cédait pas méme devant le fer. 1l ajouta
cependant qu'il connaissait une épée enfermée dans des chaines trés étroites, grace a laquelle I'on pouvait lui
administrer son destin. »).

s16Balderus est « digne de la haine la plus farouche » (infestissimo odio dignum en Ill, 2, 4) ; par contraste,
Hotherus, quant & lui, manifeste une douceur et une humanité extréme (amicissimo vultu benignissimoque sermone
en 11, 2, 7). Point remarquable, il n'est nullement frappé de cécité.

S17Paris, Presses Universitaires de France, 1997 (l'édition originale date de 1970), appendice 11l « Balderus et
Hotherus », p. 159-173.
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mythique ainsi que des épisodes qui lui sont rattachés ; Balderus, pour sa part, serait un décalque
de Freyr. La force de I'argument tient a la systématisation des transferts et a la similarité de
traitement de la matiere mythique dans d'autres passages du Gesta Danorum, dont Dumézil
rend compte dans le méme ouvrage. Trois déplacements de la figure de Balderus a celle de
Hotherus avaient d'ailleurs été relevés avant lui : le mariage avec Nanna, la possession d'un
objet précieux qui accroit la richesse et les funérailles splendides, rendues non en son honneur
mais en celui d'un allié. Dumézil y ajoute les traits du caractere de Hotherus, qui sont décrits
en latin par Saxo dans des termes qui traduisent parfaitement les trois adjectifs employés par
Snorri pour décrire Baldr. Il releve de plus qu'une scene d'exposition a des projectiles marque
la vie d'Hotherus qui, pour n'en avoir pas les conséquences funestes, n'en rappelle pas moins le
jeu a I'assemblée des Ases. De surcroit, une disparition temporaire du héros laisse son peuple
dans le désarroi et dans le dépit de ne pouvoir bénéficier de ses jugements. Cette séquence,
selon Dumézil, entre en résonance avec la tentative mythique de rachat du fils d'Odin et avec
la remarque de Snorri concernant ses arréts judicieux mais jamais réalisés. Enfin, la résidence
lumineuse de Baldr et I'éclat du personnage seraient rendus par la possession d'une tente qui ne
projette pas d'ombre et d'un baudrier étincelant. La pertinence de I'analyse est confortée par la
mise en évidence d'une pratique continue de gauchissement de la matiére mythique, altération
qui se congoit aisément puisque Saxo ceuvre a transposer des données mythiques sur le plan des
réalités humaines.

Pour ce qui concerne Balderus, la proximité avec le dieu Freyr est patente dans la
passion amoureuse qu'il ressent et les difficultés qu'il rencontre pour arriver a ses fins. Le Gesta
Danorum, a en croire Dumézil, démarque les Skirnismal dans la maniére de décrire I'émoi
ressenti devant la vue d'une femme sublime et de rendre I'amour impossible par une différence
de races : Gerdr, la géante, a éconduit Freyr comme Nanna a opposé sa condition de simple
mortelle a I'amour du divin Balderus. Le déplacement en chariot d'un Balderus désespéré et
affaibli par I'idée de ne pas avoir Nanna pour femme serait I'adaptation de la procession rituelle
du Freyr suédois, se déplacant en voiture pour assurer la prospérité des habitants. L'insertion a
cet endroit précis de la narration d'un commentaire de Saxo, qu‘apparemment rien ne motive,
sur son horreur pour le culte de Freyr soulignerait une connexion, méme inconsciente, que
I'altération rend autrement difficile a saisir.

La dimension eschatologique, fondamentale dans le Gylfaginning comme dans la
\oluspa, est évacuée mais la perte est compenseée par l'introduction d'une théomachie, réduite a
la condition d'épisode, « ou les dieux sont massivement vaincus, situation qui est celle méme,

exceptionnelle, du Ragnarok ».
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Et Dumézil de conclure :

\oila ce que parait avoir été le travail de Saxo sur sa matiére. Loin de diminuer

la valeur de son témoignage, cette analyse permet de I'accorder avec le récit de

Snorri dont, au premier regard, il differe si considérablement et dont, une fois

reconnue la formule générale de la transposition, il confirme au contraire

I'ensemble et les détails.3®

Si la démonstration nous parait convaincante, la rigueur n'en exige pas moins de
conserver en I'état la variante attestée par la Gesta Danorum, sans s'octroyer le droit de I'étudier
apres avoir défait le travail de déplacement opéré par son auteur. La réhabilitation de Snorri,
entreprise par Dumezil, ne doit pas s'effectuer au détriment de I'écrivain danois, sous peine de

saper ses propres fondements et de perdre sa légitimité.

Conclusion partielle

Les sources mythiques concernant Baldr ne dessinent donc pas un ensemble
rigoureusement ordonné, mais sont au contraire trés souvent partielles, allusives ou
énigmatiques. La prudence impose, par conséquent, de ne pas formuler de jugements définitifs
; néanmoins, la grande majorité des documents concordent entre eux et suggérent que la mort
du fils d'Odin marque le premier temps d'une structure tripartie. Elle est en effet indissociable
du chatiment de Loki, qui en est tenu pour responsable plutoét que Hodr. L'ensemble ouvre sur
le Ragnardk, effondrement d'un monde ancien et apparition d'un ordre nouveau, duquel
participera Baldr. A ce stade de notre analyse, ce n'est pas la perspective typologique qui nous
intéresse, mais bien l'approche morphologique. C'est pourquoi nous procéderons a une
confrontation des structures : la construction ternaire du mythe de Baldr est trop remarquable
et trop originale pour qu'une reconduction d'un méme principe organisateur soit le fruit du
hasard ou un effet d'illusion. Nous tenterons donc de démontrer que le poéme épique reproduit
chacun des trois mouvements du récit mythique. Si nous donnerons la priorité aux parentés de
construction, nous ne renoncerons pas pour autant a relever des similitudes ponctuelles, qui
confirmeront a titre secondaire la pertinence de notre travail comparatif.

L'entreprise suppose de ne pas s'en tenir a ces deux seuls termes de comparaison. La

chanson de geste, en effet, entrelace matiéres mythique et chrétienne. Aussi sera-t-il

318Du Mythe au roman, p. 172.
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indispensable de prendre en considération les intertextes bibliques de la Passion et de
I'Apocalypse, qui entrent étroitement en résonance avec le récit scandinave. Il conviendra en
outre d'étendre la réflexion au dossier indo-européen instruit par Dumézil et de garder a l'esprit,
par conséquent, les mythes de Soslan et de Dhritarashtra. L'introduction de ces termes de
comparaison permettra de mettre en perspective les écarts irreductibles entre le mythe et la
Chanson de Roland : toute tentative pour les occulter serait a la fois malhonnéte et absurde,
dans la mesure ou ces différences sont logiques — qui prétendrait que la chanson soit le récit de
Snorri ? — et n'excluent en rien des convergences plus fondamentales. A titre de contre-épreuve,
nous examinerons d'autres rapprochements opérés par d'autres mythologues : la fragilité des
comparaisons qu'ils proposent, pourtant considérées comme admissibles par leurs pairs, fera

par contraste ressortir la validité de notre entreprise.

11.2.2. Comparaison morphologique

Conformément au programme que nous avons établi, nous commencerons par relever les
similitudes profondes qui existent entre les trépas de Baldr et de Roland. Les deux héros aux
corps invulnérables ne succomberaient pas, méme exposés aux coups les plus variés, sans

I'intervention involontaire d'un parent aveugle.

11.2.2.1 Homologie de deux morts héroiques

L'invulnérabilité de Baldr est un élément déterminant dans la mort du dieu, qui
n'accepterait certainement pas de prendre part a un jeu nécessairement fatal sans le serment
universel qui garantit, du moins le croit-il, sa sécurité. En tout état de cause, il n'est pas possible
de séparer le motif du corps infrangible de celui de I'exposition aux coups, qu'il appelle dans le
récit de Snorri. La Chanson de Roland présente la méme combinaison entre ces deux motifs,
sans toutefois les unir par un lien de causalité. C'est a I'épreuve des coups que le corps du héros
s'avere invincible :

E il si firent : darz e wigres assez,

Espiez e lances, museraz empennés.

L'escut Rollant unt frait e estroét,

E sun osberc rumput e desmailét,

Mais enz el cors ne lI'unt mie adesét.
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\eillantif unt en trente lius nafrét3°.
A l'accumulation d'armes offensives des deux premiers vers répondent les nombreux verbes de
destruction : le bouclier du guerrier est ainsi « frait e estroét », son armure est « rumput e
desmailét », Veillantif est « en trunte lius nafrét ». Pourtant, ce déchainement de violence — qui
est concentrée sur la personne de Roland — manque son but puisque le héros n'est pas méme
blessé. Veillantif, transpercé de toutes parts, sert d'antithése pour mieux mettre en évidence
I'invulnérabilité du guerrier. Cette invulnérabilité est d'autant plus nettement affirmée que les

Sarrasins touchent leur cible mais ne peuvent l'atteindre « enz el cors ».

Sur ce point, deux personnages fonctionnent également comme antitheses, dans la
mesure ou ils se retrouvent placés dans la méme situation que le héros, c'est-a-dire isolés et
exposés aux coups de l'adversaire. Gautier, tout d'abord, voit ses hommes massacrés par
I'ennemi et doit lutter seul. La version d'Oxford passe sous silence son combat, qu'elle ne
mentionne que par allusion, lorsque le personnage rejoint Roland, mais V7, C et P décrivent la
scéne :

Si cum Gauters est a els ajostez,

Paien I'asaillent environ de toz lez.

Ses forz escuz li fu fraiz et quassez,

Ses blans osbers rompuz et desaffrez ;

Trois espiez ot par mi le cors colez ;

Tot ot percez les flans et les costez®%.

A l'évidence, la laisse appelle la comparaison : I'encerclement, explicité par le complément
circonstanciel « environ de toz lez », prélude au déchainement de violence. De plus, le
vocabulaire employé est commun aux deux laisses et les termes « escuz » et « osbers »
apparaissent dans deux vers qui se succédent, associés a chaque fois respectivement a « fraiz »
et « rompuz ». Le rapprochement, le plus étroit possible, n'a d'autre sens que de manifester la
différence de nature entre Gautier et Roland. Les blessures subies par Gautier mettent en

évidence I'impossibilité de percer le corps de Roland. Entre les deux personnages se creuse une

31%ersion d'Oxford, laisse 160, vers 2155-2160 : « Et c'est ce qu'ils firent : [ils lancerent] dards et piques en grande
quantité / Epieux et lances et traits empennés. / L'écu de Roland, ils l'ont brisé et percé, / Et son haubert, ils I'ont
rompu et démaillé, / Mais dans son corps ils ne I'ont pas atteint. / Ils ont blessé Veillantif en trente endroits. »
3207, laisse 139, vers 2313-2318 ; « Comme Gautier s'est avancé vers eux, / Les Sarrasins I'assaillent de tous
cOtés. / Son écu solide fut brisé et fracasse, / Son blanc haubert rompu et déchiré ; / 1ls lui ont planté trois épieux
dans le corps / Et lui ont entiérement transpercé les flancs et les cotés. »Voir aussi C, laisse 148, vers 2361-2366
et P, laisse 48, vers 834-839.
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distance irréductible et, a tout prendre, Gautier est plus proche de Veillantif que du guerrier qui
le monte.

A I'exception notable de O, toutes les autres versions consacrent une laisse a un Sarrasin,
décrit dans une situation similaire. Au cours de la premiere partie de la bataille de Roncevaux,
alors que les Francs ont l'avantage et que Marsile n'a pas encore eu recours a son armée de
réserve, Margariz est le seul survivant de I'armée paienne :

Sarrasins ont a martyre livrez,

De cent milliers n'en est c'uns eschapez :

C'est Margaris, qui mar fust engendrez.

Se il s'en fuit, n'en doit iestre blamez,

Car il estoit de quatre espiés navrez,

Ses brans d'acier iert tout ensainglentez

Et ses haubers desromps et descirrez®,

Si l'idée d'encerclement est moins nette, elle est tout de méme suggérée par le terme « martyre »
et I'essentiel est que Margariz soit I'unique rescapé, exposé aux coups de tous. Il est 1égitime de
voir dans ce personnage un double de Gautier puisqu'il s'enfuit, puisqu'il est comme lui

transpercé en plusieurs endroits — puisqu'il n'est pas Roland.

Ainsi, la chanson de geste, dans sa structure méme, insiste sur le corps invincible et
intouchable de son héros. A ce jeu d'échos entre trois laisses disséminées tout au long du poéme
vient encore s'ajouter une laisse utilisant le procédé inverse. En effet, elle concentre trois
personnages placés simultanément dans la méme situation que précédemment. Derechef, le
rapprochement a pour fonction de faire ressortir I'écart de nature entre les autres personnages —
en l'occurrence, l'archevéque Turpin et Gautier, dont la présence dans I'ceuvre semble se justifier
par cette finalité — et Roland :

Li quens Rollant fut noble guerreier,

Gualter de I'Hum est bien bon chevaler,

Li arcevesque prodom e essaiét ;

Li uns ne volt l'altre nient laisser. (...)

Si lor lancerent [les Sarrasins] e lances e espiez,

321p laisse 56, vers 976-980 : « Ils ont livré les Sarrasins au martyre, / Sur cent milles il n'y a qu'un rescapé. / C'est
Margariz, qui pour son malheur fut engendré. / S'il s'enfuit, il ne doit point étre blamé, / Car il était navré de quatre
épieux. / Son épée d'acier était tout ensanglantée / Et son haubert défait et déchiré. » Voir aussi V4 les laisses 112
de V4,147 de V7,156 de C, 49 de T et 25 de L.
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Wigres e darz, museras e agiers.

As premers colps i unt ocis Gualter,

Turpin de Reins tut sun escut percét,

Quasseét son elme, si I'unt nasfrét el chef,

E sun osberc rumput e desmailét,

Parmi le cors nasfrét de quatre espiez ;

Dedesuz lui ocient sun destrer3?2,

Ici encore, la comparaison est appelée par la parenté de situation et la récurrence d'un
vocabulaire qui attire I'attention. Les « wigres » et les « museras », sauf erreur de notre part,
n'apparaissent que dans cette laisse et dans la laisse 160, citée plus haut et grace a laquelle ces
vers prennent tout leur sens.

Dans un premier temps, cette laisse semble affirmer une solidarité absolue entre les trois
champions francs. De fait, les trois premiers vers sont consacres a célébrer, de maniere parallele,
la valeur de chacun des membres de la triade. Leur identité occupe la premiere partie du vers et
leur qualité occupe le second hémistiche. Les trois personnages sont donc représentés comme
égaux et équivalents, si bien que le quatrieme vers de la laisse efface leur identité par I'emploi
de la formule « li uns l'altre ». La solidarité entre eux est si forte qu'un méme destin semble
inéluctablement devoir les frapper. Or, c'est précisément le contraire qui va se produire et la
deuxiéme partie de la laisse sert a déconstruire une cohésion qu'elle avait fortement suggérée.
Des les « premers colps », I'unité vole en éclats. La mort de Gautier est rapidement évoquée et
O, sur ce point, n'ignore peut-étre pas la tradition qui raconte antérieurement dans la chanson
les blessures multiples subies par ce guerrier. C'est donc autour de la figure de Turpin que se
manifestent les conséquences de la violence. La description de I'armement défensif transpercé
amorce un rapprochement avec le sort ultérieur destiné a Roland, mais elle tend toujours a
mieux souligner la différence : la laisse insiste principalement sur la gravité des coups regus par
Turpin, touché « el chef » et « parmi le cors ». Le plus frappant, dans cette scéne, est le silence
concernant Roland dont la laisse semble oublier la présence. A n'en pas douter, il faut

comprendre que le héros, lui, est indemne et que la gréle de coups se poursuit jusqu'a la laisse

3220, laisse 154, vers 2066-2069 et 2074-2081 : « Le comte Roland était un noble guerrier, / Gautier de I'Hum est
un bien bon chevalier, / L'archevéque Turpin preux et éprouvé. / L'un ne veut abandonner l'autre pour rien au
monde. / (...) Alors, les Sarrasins leur lancérent lances et épieux, / Piques et dards, traits et fleches. / Aux premiers
coups, ils ont tué Gautier et entiérement transpercé I'écu de Turpin de Reims, / s ont fracassé son heaume et I'ont
navreé a la téte, / lls ont aussi rompu et démaillé son haubert, / Navré de quatre épieux dans le corps ; / Sous lui ils
tuent son destrier. »
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160, tout en demeurant sans effets. Le contraste entre le neveu de Charles et 'homme d'Eglise
en est d'autant plus saisissant et significatif.

La lettre de la chanson est éloquente en elle-méme, mais nous pouvons fonder notre
interprétation sur d'autres ceuvres encore. Ce ne saurait étre un hasard, par exemple, si le
narrateur du Galien restoré prend la peine de préciser au sujet du combat de Roncevaux, qu'il
expédie d'ailleurs rapidement : « Encore estoient ilz en tel point qu'il n'y avoict celluy qu'il ne
fust navré a mort, fors seulement Roland qui se porta bien et si vaillanment qu'oncques n'eut
le corps navré »*2, Le témoignage du Rolanslied est tout aussi révélateur, puisque le pasteur
Konrad y affirme explicitement I'invulnérabilité du héros : « Er was ein rechter eckestain, /
Want in wafen nehain / In der welt nie geséret »%24, Peut-étre est-ce a la lumiére de cette tradition
que doivent se lire les vers 252-254 du Saragoza, passablement obscurs, dans lesquels le poete
affirme d'un jongleur célébrant les exploits de Roland qu'il avait « lo plus dur cor »,
conséquence de l'intervention d'une fée. 1l serait logique de rapporter ce prodige non au jongleur

mais au héros dont il chante les hauts faits3%°.

L'on objectera peut-étre que l'articulation entre invulnérabilité et exposition aux coups
n'est pas une rencontre suffisamment significative au regard de différences trés marqueées. Elle
est cependant loin d'étre répandue et, si nombreux sont les héros immunisés contre le tranchant
de I'acier, il n'y a guere que Soslan, Baldr et Roland, donc, qui éprouvent leur don en proposant
leurs corps comme cibles. Il est certain toutefois que, contrairement au champion des Nartes et
au fils d'Odin, le pair de France ne se préte a aucun jeu destiné a égayer sa communauté.
L'objection est forte mais, d'une part, la version de Saxo, par exemple, substitue un contexte de
guerre a la scéne du jeu et, d'autre part, la distance n'est pas irréductible, loin s'en faut, entre les
membres d'un groupe qui s'amusent a cribler de projectiles un individu et des guerriers qui
s'efforcent d'abattre le seul ennemi qui a survécu a leurs assauts. 1l pourrait bien s'agir d'un seul
et méme motif, configuré selon les pbles inverses de I'indifférenciation ou de la différenciation
extrémes. Dans le mythe scandinave, l'attitude des Ases revét d'ailleurs ouvertement des

connotations martiales, comme le confirme I'emploi d'armes de guerre, et, sur ce plan, le poéme

323 Nous citons le texte d'apres I'édition établie par Hans-Erich Keller et Nikki Kaltenbach (Paris, Champion, 1998,
p. 80) : « Encore étaient-ils en tel point qu'il n'y en avait pas qui ne fit blessé a mort, fors le seul Roland qui se
comporta si bien et si vaillamment que son corps ne fut jamais blessé. » Nous soulignons.

324\fers 5175-5177 : « C'était une vraie pierre d'angle / Puisqu'il n'y avait aucune arme / En ce monde qui puisse le
blesser. » Nous citons le texte d'aprés I'édition établie par Dieter Kartschoke (Stuttgart, Reclam, 1993).

325Aussi Robert Lafont affiche-t-il sa perplexité avant de proposer, comme a regret, une traduction qu'il sait
insatisfaisante mais que la grammaire pourtant impose (voir la note portant sur les vers 252-254 du Saragoza dans
Le Roland occitan (Paris, Christian Bourgois, 1991).
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médiéval entretient avec lui une plus grande proximité que I'épopée osséte, qui évoque quant a

elle une roue dentée.

La rencontre pourrait encore, a lI'extréme rigueur, s'assimiler a une coincidence si elle
était isolée. Or, les morts de Baldr et de Roland se rejoignent sur un autre élément, tout aussi
déterminant. Le jeu des Ases ne serait d'aucune conséquence, en effet, sans la part malheureuse
et involontaire qu'y prend Hodr : I'invulnérable dieu résiste aux traits les plus redoutables de
tous ses congéneres et succombe au fréle rameau que lui décoche son frere aveugle. Le parallele
est frappant avec le seul coup qui ébranle le neveu de Charlemagne, porté par son beau-fréere
Olivier, rendu aveugle par le sang qu'il perd. La scéne est décrite en ces termes dans la version
de Paris :

En mi la presse fu Rollans encontrez,

Mais d'Olivier n'i fu pas avisez.

Li cuens tint trait le brant qui fu lettrez ;

Devant Rollant s'est li ber arrestez.

Fiert sor le hiaume qui fu a or gemmez ;

Le maistre cercle en a jus avale,

Jusqu'au nazal li a esquartelé. (...)

Deus le gari que pas ne fu navrez®®,

Les éléments convergents apparaissent nettement. En premier lieu, il faut noter que, dans les
deux cas, l'assaillant ne voit pas ce qu'il fait et, de plus, n'aurait pas di agresser le héros : Hodr
est longtemps exclu du jeu en raison de sa cécité ; Olivier n'appartient pas a la masse des
ennemis qui, en vain, ont voulu blesser le preux. Deuxiémement, le coup porté differe de tous
les autres coups donnés jusqu'alors : seul Hodr recourt au gui, seul Olivier attaque Roland par
surprise®?’. Enfin, leurs conséquences inédites distinguent particuliérement les actes des deux
aveugles : Baldr, l'invincible, s'écroule mort lorsqu'il est frappé du trait lancé par Hodr ; le
heaume de Roland est fracassé et seul un miracle divin préserve l'intégrité physique du héros,

qui autrement n'aurait pas résisté a la violence du coup.

326 aisse 116, vers 2114-2124 : « Parmi la presse Olivier rencontra Roland / Et il ne le mit pas en garde. / Le comte
tint brandie son épée, qui était recouverte d'une inscription ; / Devant Roland le baron s'est arrété. / 1l le frappe sur
le heaume d'or serti de gemmes, / Il en jette a terre le cercle principal / Et il I'a fendu jusqu'au nasal. / (...) Dieu le
garda de toute blessure. »

32Toutes les versions insistent sur ce point, si bien que le seul reproche qu'adresse Roland a son ami est de ne
I'avoir pas défié préalablement (voir, par exemple, la version d'Oxford, laisse 149, vers 2002).
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La seule pierre d'achoppement réside dans le fait qu'Olivier, contrairement a Hodr, ne
devient pas le responsable de la mort de Roland, et la chose est d'autant plus étrange que tout,
dans le poeme, est réuni pour qu'il le devienne. Peut-étre d'ailleurs est-ce la raison pour laquelle
il est difficile de discerner avec certitude les causes du trépas du héros ? L'immense majorité
des critiques considere que I'effort accompli pour souffler dans le cor, et la blessure qui en
découle, permettent de dissiper I'obscurité du texte. Joél Grisward a quant a lui émis I'hypothese,
que nous avons étudiée précédemment, selon laquelle le pair de France serait mort de soif.
Personne ne retient le coup porté par Olivier comme cause possible, qui pourtant permet de
rendre compte tout a la fois de la mort du héros et de I'obscurité qui I'entoure, puisque le poéme
se refuse a conduire a son terme la scéne qu'il construit. C'est dans la version de Paris que ce
double mouvement de dévoilement et d'effacement se saisit le plus nettement. Immédiatement
apres avoir subi I'agression d'Olivier, Roland affirme en effet : « De vostre cop dui iestre mors
gietez. » 1l est évident que le parfait de I'indicatif, « dui », revét dans ce contexte une valeur
d'irréel du passé et qu'il convient de traduire le vers 2133 ainsi : « \otre coup aurait di me jeter
mort ». Cela n'empéche que le choix de cette forme maintient une ambiguité et que l'auditeur
entend simultanément : « Votre coup a di me jeter mort ». S'il n'est pas exceptionnel, ce tour
syntaxique n'est jamais anodin et tend & abolir toute différence entre réalité et irréel®?8. L'on
comprend mieux dés lors la crainte explicite d'Olivier d'avoir mortellement blessé son
compagnon (vers 2139-2140). Elle n'a de sens ni si Roland est mort ni si Roland est indemne ;

en revanche, elle se déploie logiquement dans I'espace textuel de I'ambiguité.

Il semble donc bien qu'Olivier joue un rdle analogue a celui de Hodr et que, sur ce point
aussi, la comparaison que nous proposons soit fondée. Pour démontrer plus slrement la
pertinence du rapprochement, la prise en compte d'un modele biblique pourrait se révéler
judicieuse. Il nous faut partir du constat que la chanson tend a associer les figures de Longin et
d'Olivier. La comparaison n'est jamais explicite mais, a trois reprises, le poéme mentionne le
nom du saint centurion, qui semble appelé par le personnage du neveu de Girart. L'occurrence
la plus révélatrice, dans cette perspective, est sans conteste la recommandation de I'ame

d'Olivier a Dieu « qui accorda son pardon a Longin®?® » : la solidarité est flagrante entre la

328Pour ne prendre qu'un exemple a titre de comparaison, nous renvoyons a l'aveu célébre de Didon au vers 19 du
livre 1V de I'Enéide : « Potui succumbere culpae ». L'insertion dans un systéme hypothétique oblige a traduire par
« J'aurais pu succomber a la faute » mais le sens du propos invite a comprendre « J'ai pu succomber a la faute ».
329_a priere de Roland figure dans les versions de Venise 7 et de Chéateauroux, respectivement aux laisses 230 et
238 : « A Damedeu, qui fist pardon Longis, / Comande I'ame d'Oliver le marchis ».
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figure du preux et celle du centurion, deux aveugles qui frappent le meilleur des étres et qui
obtiennent son pardon.

L'association entre ces deux figures est moins évidente, a premiére vue, dans I'épisode
relaté a la laisse 206 de V7 mais n'est pas moins éclairante. Roland massacre un Sarrasin du
nom de Faux-Ami, propriétaire de terres appartenant jadis a Longin. Dans cette laisse aussi, la
présence d'Olivier joue un réle significatif. D'une part, c'est le chagrin causé par la perte de son
compagnon, évoqué en début de laisse, qui conduit Roland a tuer Faux-Ami ; d'autre part, le
nom méme du Sarrasin — qui n'est mentionné qu'une unique fois dans I'ensemble des chansons
de geste®3 — est transparent et semble la traduction, sur un mode négatif, d'Olivier.

La derniere occurrence se rencontre dans une priére que fait Aude pour obtenir de Dieu le
miracle de pouvoir s'entretenir avec son frere mort. Elle y évoque en ces termes la crucifixion :

Longins i fist un mout fier hardement

Qui de lance vos feri durement.

Il ert avogles, sanz point de veement :

Quant senti I'eve et le sang qui descent,

Il terst ses ouz, si ot alumement.33t
La priére d'Aude permet de comprendre que I'Evangile de Nicodéme ne constitue rien d'autre
qu'un « imaginaire de recours », dans la mesure ou les divergences sont plus nombreuses et plus
importantes que les concordances. Longin, en effet, frappe intentionnellement le Christ et n'est
jamais tenu pour responsable, flt-ce de la maniere la plus détournée, de la mort du Messie. Bien
au contraire, le miracle du sang qui jaillit lui vaut de recouvrer la vue. L'intertexte biblique,
ouvertement convoqué, permet ainsi d'assimiler la matiere mythique que travaille la chanson
de geste : Longin indique et voile en méme temps les figures gémellaires d'Olivier et de HAdr.
En définissant Olivier comme un guerrier, le pasteur Konrad fait peut-étre tout autre chose que
de détruire la savante composition de la version d'Oxford : il renforce I'affinité entre le pair et
le dieu nordique, dont les philologues interprétent le nom « Hoédr » a partir d'un terme qui

signifie « combattant » en vieux norrois¥2, Or, c'est ce personnage précisément qui joue dans

330Nous nous fions sur ce point au Répertoire des noms propres de personnes et de lieux cités dans les chansons
de gestes frangaises et les ceuvres étrangéres dérivées établi par André Moisan (Geneve, Droz, 1986).

331v/7, laisse 378, vers 7321-7325 : « Longin y fit une action redoutablement audacieuse, / Lui qui de sa lance vous
donna un rude coup. / Il était aveugle, sans aucune vue : / Quand il sentit I'eau et le sang qui descend, Il touche
ses yeux et ainsi il eut la lumiére. ». La mention figure aussi a la laisse 384 de C, a la laisse 316 de P et a la laisse
287 deT.

332A0 vers 110, par exemple, Olivier est désigné comme « der wigant », c'est-a-dire comme le guerrier. Helmut
Hatzfeld a donc slrement tort de s'élever contre le pasteur Konrad, qu'il accuse de commettre un lourd contre-sens
en supprimant l'antithése originelle entre le sage Olivier et le vaillant Roland. De maniére générale, dans le
Rolandslied allemand. Guide pour la compréhension stylistique de la Chanson de Roland (Modéne, Societa
tipografica modenese, 1961), ce critique simplifie grandement la question en présentant la version allemande
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le récit mythique le réle occupé par Olivier dans la chanson. Ainsi, la paire formée par Olivier
et Roland redouble exactement la dyade HAdr/Baldr, couple de guerriers fratricides. Cela est
d'autant plus remarquable que le nom du fils d'Odin, nous I'avons dit, dérive peut-étre du vieux
norrois « baldr » signifiant guerrier ou du vieil allemand « bald », que I'on peut traduire par
« vaillant ». Le mythe comme la chanson nous donneraient ainsi a contempler les deux faces
du guerrier, avec ce méme paradoxe que, dans les deux cas, le frere prétendument bon agresse
le frére réputé dangereux.

Vient encore conforter notre hypothese le fait que Sophus Bugge ait relevé le paralléle
possible entre les figures de Hodr et de Longin. Le mythologue poursuivait des objectifs tres
éloignés des notres, il est vrai, puisqu'il entendait demontrer I'acculturation chrétienne du mythe
de Baldr. Dans cette perspective, il estimait que la figure du centurion avait contamine celle du
fratricide malgré lui, voire qu'elle expliquait sa présence dans les sources scandinaves®®. La
position de Bugge, évidemment, est infiniment discutable : si nous mentionnons le
rapprochement qu'il établit, c'est uniquement parce qu'il atteste la pertinence de réfléchir a une
triade constituée de Hodr, d'Olivier et de Longin. Loin de placer la discussion sur le terrain
génétique, ni méme sur celui des influences réciproques, nous considérons comme essentielle
la mise en évidence des analogies et des concordances. L'équivalence fonctionnelle entre Hodr
et Olivier ressort plus distinctement quand I'on prend en considération le personnage du soldat
aveugle de I'Evangile de Nicodéme, terme de comparaison suggéré par la chanson.

C'est le méme procédé d'adaptation qui a cours, sans doute, dans les signes cosmiques
qui annoncent la mort de Roland. Dans son article consacré a la texture mythique de la version
d'Oxford, Philippe Walter a démontré que I'Apocalypse ou les Evangiles, pour entrer en
résonance avec la laisse 110, ne sont pas des référents entierement pertinents. La lettre méme
du poeme souligne qu'une telle interprétation n'est pas recevable :

Dient plusor: « Co est li definement,

La fin del secle ki nus est en present.»

Il nel sevent, ne dient veir nient :

uniguement comme une reprise boursouflée et maladroitement édifiante du chant épique.

L'étymologie est retenue, par exemple, dans le Dictionnaire de la mythologie germano-scandinave de Rudolf
Simek (article « Hodr »). Alain Marez adopte une position voisine, puisque, dans « La mort de Baldr » (Mythe et
mythologie du Nord Ancien, Europe, 928-929, 2006, p. 56-69), il soutient I'idée que « Hodr » signifie « bataille ».
333Nous renvoyons aux Studier over de nordiske Gude- og Heltesagns Oprindelse. Farste Reakke (Oslo,
Cammermeyer, 1881-1889), ouvrage dans lequel Sophus Bugge soutient que la mythologie nordique, dans son
ensemble, est imprégnée de christianisme.
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Co est li granz dulors por la mort de Rollant.33
Le narrateur prend donc le soin d'écarter I'intertexte biblique qui se présente immédiatement a
I'esprit des personnages épiques témoins de ces manifestations spectaculaires, mais surtout a
celui des auditeurs ou des lecteurs. L'invalidation d'une exégése chrétienne est d'autant plus
surprenante que la chanson n'a de cesse de solliciter I'imaginaire néo-testamentaire, jusque dans
ce passage précis ou le poéte travaille a susciter une lecture qu'il entend mieux disqualifier en
fin de laisse. Si les témoins sont ignorants du phénomene auquel ils assistent et impuissants a
tenir sur lui un discours de Vérité, c'est parce qu'ils se placent dans une perspective chrétienne,
exclusive ici de la dimension mythique de la chanson. Le commentateur est confronté avec cette
scéne a un exemple intéressant ou le dialogue entre pensées chrétienne et mythique ne peut étre
maintenu jusqu'au bout. En la circonstance, le recours a la Bible conduit au contresens : le texte
johannique peut étre mobilisé a titre de coloration, mais nullement comme clef de lecture. La
projection d'une signification chrétienne sur le poéme ne permettrait pas, comme ailleurs, de
signaler et de voiler la signification mythique mais la subvertirait entierement. C'est pourquoi,
en derniére instance, le narrateur sape l'autorité des Ecritures.

Ainsi, nous estimons probable que « la grande douleur pour la mort de Roland » soit
une transposition épique des pleurs universels destinés a obtenir le retour de Baldr du royaume
de Hel. Certes, il convient de faire preuve de retenue car, dans la chanson, le deuil du monde
intervient avant le trépas du héros et n'a donc pas pour but de permettre sa résurrection.
Envisage séparément, le rapprochement serait peu convaincant, mais, inséré dans un travail de
comparaison plus étendu, il nous parait recevable et présente le mérite de motiver une scéne qui
demeurerait intrigante autrement. Le diptyque qu'elle forme avec le cataclysme révé par Charles
a la laisse 185 donne plus de poids a I'analogie. En effet, il relie étroitement la mort de Roland
a un combat que le langage onirique du poéme définit comme eschatologique : nous
retrouverions, sous cette forme, la solidarité entre la mort de Baldr et le Ragnarok. A ce titre, il
est notable que le déluge de flammes qui apparait en songe a I'empereur soit I'occasion d'insérer
des références a I'Apocalypse, dont la pertinence cette fois n'est pas remise en question par le
jongleur. Ce traitement différent s'explique logiquement par le fait qu'en cet endroit la
dimension eschatologique du mythe s'accommode aisément d'étre repensée selon un prisme

chrétien.

334\fers 1434-1437 : « Plusieurs disent : "C'est I'achévement des temps / La fin du siécle que voici présentement."
/ lls ne savent pas ce qu'il en est, ni ne disent la vérité : / C'est la douleur pour la mort de Roland. » La méme
rectification se retrouve dans toutes les versions (voir les derniers vers des laisses 151 de C, 142 de V7, 20 de L,
44 de T et 51 de P).
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L'homologie entre les morts de Roland et de Baldr est confortée encore par la
concordance discrete entre la chanson de geste et la version que donne Saxo Grammaticus du
mythe. Le récit de I'érudit danois, nous I'avons vu, fait état d'une tradition concurrente dans
laquelle la rivalité entre Balderus et Hotherus forment le cceur du récit. Or, si le poéme frangais
n'a de cesse de réaffirmer la force de I'amitié unissant Roland & Olivier, il laisse deviner par
moments un antagonisme farouche. Nous pourrions, évidemment, mentionner la controverse
autour du cor, mais cette derniere parait bien anecdotique au regard d'un vers figurant dans les
versions de V7, C et P. Alors que le narrateur décrit I'armement des pairs avant la bataille de
Roncevaux, il insére une remarque troublante a propos de I'épée d'Olivier : « Rollant le conte
en fist agenoillier » Par elle-méme, la référence explicite au duel opposant les deux
compagnons devant Vienne ne fait pas difficulté, mais son insertion a cet endroit du chant ne
laisse pas d'étre curieuse. En effet, elle apparait juste avant le commencement de la bataille de
Roncevaux, en un moment ou le jongleur célebre I'narmonie et l'unité indéfectible du camp
franc, dont les deux beaux-fréres constituent un modéle idéal. Ce vers crée donc une dissonance,
qui n'est sans doute ni maladroite ni involontaire : il pourrait constituer une prolepse annongant
le coup ultérieur d'Olivier. Dans cette perspective, le verbe « agenoillier » semble un
euphémisme permettant de suggérer une mort jamais ouvertement évoquée. En ce cas, le texte
irait aussi loin que possible dans cette voie, tout en gardant sa cohérence.

Dans le récit de Saxo, la passion amoureuse joue un role déterminant dans la haine que
ressentent I'un pour l'autre les deux héros. Nous ne prétendons pas que la Chanson de Roland
comporte un motif comparable, mais il n'est pas indifférent qu'Olivier, emporté par sa colere
contre Roland lors de la scene du cor, menace ouvertement de priver son compagnon d'Aude :

« Par ceste meie barbe,

Se puis veeir ma gente sorur Alde,

Ne jerrei(e)z ja mais entre sa brace ! »%%

La possession d'Aude, pour n'en étre pas, comme celle de Nanna, l'origine et I'enjeu, participe
donc pleinement de la rivalité épique. Garantie de la réconciliation entre les deux pairs, elle

représente en méme temps un moyen de nourrir le conflit et d'atteindre un point de rupture.

335p, laisse 6, vers 119 : « Par elle, il fit s'agenouiller le comte Roland ». Voir également V7, laisse 97, vers 1616
et C laisse 106, vers 1668.

3360, laisse 130, vers 1719-1721 : « Par ma barbe, / Si je puis voir ma douce sceur Aude, / Jamais vous ne coucherez
dans ses bras. »
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Les analogies relevees entre deux personnages egalement invulnérables, exposés aux
projectiles lancés par une foule et frappés par le coup particulier que leur porte un proche parent
aveugle méritent a elles seules I'attention ; elles revétent une valeur encore plus grande pour
peu que l'on considere qu'elles sont inserées dans un faisceau plus large de concordances. Les
morts de Baldr et de Roland ne sont en effet que le premier terme d'une structure tripartie, dont

il convient désormais d'étudier le deuxieme temps, le chatiment des coupables désignés.

11.2.2.2 Le chatiment des traitres : analogie des figures de Loki et de Ganelon

Il va sans dire que la convergence entre les deux personnages dépasse largement la seule
communauté de destin qui les voit éprouver de la maniere la plus horrible la punition du crime
dont la collectivité les accuse. Avant toute chose, ils partagent en effet le méme signe distinctif,
qui constitue une arme contre les étres qu'ils exécrent : a I'invulnérabilité de Baldr et de Roland,
Loki et Ganelon peuvent tous deux opposer leur vivacité d'esprit. L'intelligence de Loki est bien
connue et ses tours sont célebres, si bien qu'il a souvent été analysé comme un trickster. Les
réflexions que Georges Dumézil a consacrées a ce trait caractéristiqgue du personnage sont
slrement les plus abouties : avec toute la réserve qu'exige la complexité du dossier mythique,
il s'est efforcé de définir I'intelligence de Loki comme « pensée impulsive »*¥’. Le mythologue
entend par ce terme désigner

« la marche de certains esprits, rapide et méme trépidante, tournée vers l'image

et vers l'acte plus que vers la réflexion, joueuse et étourdie, brillante dans

I'immédiat et ruineuse a longue échéance ; bref cette variété d'intelligence dont

les rouages chargés de la conservation sociale (...) doivent a la fois rechercher

les services aussi souvent que I'imprévu les assaille et redouter constamment

les caprices et les malices. Quand il est encadré dans I'ordre social et qu'il y

collabore (...), Loki introduit dans cet ordre social un élément de fantaisie, de

vie, de fertilité qui n'est pas sans danger, mais qui, en général, finit bien et qui,

en tout cas, est irremplacable. Mais quand il ne suit que ses propres impulsions

ou les introduit dans ses taches publiques, il met tout en péril ou fait

scandale. »338

337_oki, chapitre V. Les pages 215 a 220 définissent le concept et les pages 221 a 227 I'opposent a celui de « pensée
recueillie », avec lequel Dumézil postule qu'il fait systeme.
3381hid., pp. 218-219.
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L'interprétation qu'il propose est renforcée par le fait que, dans trois récits, Loki forme
une triade avec Odin et Heenir : les trois dieux rencontrent ensemble le géant bjazi d'apres le
témoignage des strophes 1 a 13 de la Haustlong et les chapitres 11 & IV du Skaldskaparmal ; ils
se rendent ensemble a la cascade d'Andvari comme l'attestent le début du Reginsmal et le
chapitre XLV1I du Skaldkaparmal ; il est probable gu'ils fassent chacun un don permettant au
premier couple d'’humains d'acquérir I'numanité, si le Lodurr de la strophe 17 de la Voluspa
désigne bien Loki, ce qui n'est pas impossible mais trés loin d'étre assuré. Georges Dumézil
montre comment l'abstention prudente de Hcenir posséde une valeur différentielle, par
opposition a la vivacité et a l'irréflexion de Loki, lors de la rencontre avec le géant
métamorphosé en aigle. La méme opposition se retrouve dans les dons que les deux dieux
offrent & Askr et Embla et l'auteur de Loki en conclut que la mythologie nordique distingue
ainsi la pensée impulsive de la pensée recueillie.

La rapidité de Loki, son don de métamorphose, son affinité avec les éléments naturels
comme le vent et le feu peuvent s'appréhender comme autant de traductions mythiques de la
grande mobilité intellectuelle du dieu, dont la pensée se dérobe sans cesse a ses interlocuteurs.
Selon nous, la connexion entre le mouvement perpétuel de I'esprit de Loki et la quasi-
impossibilité des Ases a l'immobiliser est fondamentale. Ce n'est qu'en paralysant
physiquement le frere de serment d'Odin que I'on s'assure aussi de figer son esprit et de rendre
inefficace sa ruse. Tel est le sens de sa capture et de son supplice décrit par Snorri au
chapitre 50 du Gylfaginning. Pour échapper au chatiment, Loki s'est enfui et a pris le parti de
se métamorphoser fréguemment en saumon. Réfléchissant préventivement aux moyens que
pourraient trouver les Ases pour le capturer, il invente le filet, qu'il jette aussitot au feu. Mais
le filet n'est pas intégralement consumé lorsque les dieux parviennent a la cachette du fils de
Laufey : ces derniers peuvent donc pécher le saumon qu'ils convoitent :

« Maintenant, Loki était pris sans recours. Les Ases allérent avec lui
dans une caverne et, I3, ils prirent trois grandes pierres plates, les mirent de
chant et percérent des trous dans chacune d'elles. Puis ils se saisirent des fils
de Loki, Vali et Nari ou Narfi ; ils métamorphoserent Vali en loup et il déchira
Narfi, son frere. Les Ases prirent alors ses boyaux et s'en servirent pour
attacher Loki sur les trois pierres, I'une étant placée sous ses épaules, la
seconde sous ses reins, la troisieme sous ses jarrets, et ces liens devinrent de
fer. Puis Skadi prit un serpent venimeux et I'attacha au-dessus de Loki de sorte
que le venin dégouttat sur son visage. Mais Sigyn, sa femme, est debout pres

de lui et tient une cuvette sous les gouttes de poison. Quand la cuvette est
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pleine, elle va vider le poison mais, pendant ce temps, le venin dégoutte sur

le visage de Loki : alors il tressaille si violemment que la terre se met a

trembler. C'est cela que vous appelez "tremblement de terre". Loki restera

attaché 1a jusqu'au Crépuscule des Dieux. »%3
La pensée impulsive du dieu parcourt le chapitre, de sa fuite initiale a son effort désespéré de
ne pas étre pris, sous son apparence de saumon, dans les mailles d'un filet qu'il a imprudemment
inventé. Le mythéme du lien forme le pendant de cette mobilité et se manifeste par I'emploi du
filet et des intestins de Narfi, qui permettent d'enchainer Loki longtemps, méme si

I'immobilisation n'est que provisoire®*,

Une solidarité semblable entre vivacité d'esprit et capacité de fuite se retrouve dans le
personnage de Ganelon, dont les adversaires ressentent toute la nécessité de I'enchainer pour
annihiler sa capacité de nuisance. La ruse du baron ne saurait se réduire a la seule trahison, qui
en est une manifestation particulierement sophistiquée. Elle se laisse saisir plus nettement dans
la séquence consacrée a sa tentative de fuite, a laquelle toutes les versions accordent une part
importante, a l'exception notable du manuscrit oxonien. La composition du passage est
rigoureusement identique dans I'ensemble des manuscrits, qui comportent tous le récit d'une
double fuite du traitre. Que l'influence du roman pése de tout son poids sur ces laisses est tres
probable, et la dilection pour une action dramatique laissée en suspens explique assurément que
les versions de Paris et de Cambridge inserent une tentative de fuite a l'intérieur de la premiére
fugue du traitre. Il n'en demeure pas moins que I'explication n'épuise en rien la signification de
la séquence, ni méme qu'elle ne saurait préjuger de son caractere tardif : le traitement esthétique
nouveau d'une matiére ancienne est une pratique poétique bien établie.

La premiere fuite de Ganelon se compose en deux temps. Tout d'abord, Ganelon profite d'un
mangue de surveillance surprenant et s'enfuit sur son cheval en direction de Saragosse, choix
non moins étonnant si I'on considére que la ville vient d'étre conquise par les Francs. Mille
soldats de Charlemagne le prennent en chasse, parmi lesquels Oton joue le role principal,
compte tenu du fait que c'est le seul dont l'identité soit révélée. C'est alors que Ganelon recourt

alaruse:

3% Traduction de Frangois-Xavier Dillmann, pp. 93-94.

340Nous souscrivons volontiers a I'analyse de John Lindow qui voit dans le mythéme du lien, sous la forme lieur-
lié, une clef pour comprendre le dieu (Murder and Vengeance among the gods. Baldr in Scandinavian Mythology,
Folklore Fellow Communications, 262, Helsinski, Academia scientiarum fennica, 1997, conclusions du chapitre
5) et nous pensons que son articulation au concept de pensée impulsive permet de cerner un personnage autrement
insaisissable. En revanche, nous sommes tres réservé quant a la théorie développée par Anna Brigitta Rooth dans
Loki in Scandinavian Mythology (Lund, Gleerup, 1961), selon laquelle Loki serait originellement une araignée.
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Lez un chemin vit une gent esrant :

Marcheant sont, si vont foires querant.

1l les salue tout premerainnement. (...)

"Passez les pors, n'alez mie doutant :

Les chemins gardent Olivers et Rollant.

Mais une gent me vont ic enchausant ;

Je lor ai mort un chevalier vaillant ;

Je n'en poi mais car moi fu deffandant.

S'il vos arraisnent, si lor ditez itant

Que bien puis iestre cinc lieues en avant."

Et cil respondent : "Tout a vostre conmant."3*
Le stratageme atteint son objectif et les Francs, découragés, cessent la poursuite. Charles blame
fortement Oton, qui décide alors de rattraper Ganelon, accompagné de quelques hommes. Le
chevalier rejoint le traitre, entame un combat trés incertain mais l'intervention de ses
compagnons lui permet de ramener le fugitif a I'empereur.
L'épisode conduit Charles a prendre enfin les mesures de précaution qui s'imposaient et la
surveillance du futur supplicié est confiée expressément a six hommes, dont Ogier et Naimes,
avec menace de « prendre rancgon sur leur corps », quel que soit leur titre nobiliaire, s'il venait
a s'échapper encore. Ganelon n'en profite pas moins de la premiere occasion qui se présente a
lui. 1l décide d'assurer lui-méme sa défense et de combattre Gondeboeuf en duel. Profitant
aussitot de sa liberté et négligeant le fait que les parents qui se sont portés garants pour lui
risquent leur vie, il s'enfuit sur son destrier. Gondeboeuf le rattrape et, devant Charles, le fugitif
trouve cependant les mots pour justifier son comportement :

Je sui tot prez desus sainz a jurer

Que n'oy talant de foir ne d'aler

Ancois voloie mon chival esprover,

En la bataille voloie retorner ;

Fait m'avez prandre, si m'en doit moult peser.34?

341p Jaisse 325, vers 4860-4877 : « Le long d'un chemin il voit une troupe en mouvement : / Ce sont des marchands
qui rejoignent une foire. / I1 les salue en premier. / (...) "Passez les ports, n'ayez pas peur, / Les chemins sont gardés
par Olivier et Roland. / Mais une troupe me donne la chasse : / Je leur ai tué un vaillant chevalier ; / Je n'y puis
mais, car je n‘ai fait que me défendre. / S'ils vous interrogent, dites-leur / Alors que je dois bien avoir cing lieues
d'avance." Et ceux-ci répondent : "A votre commandement.” »

342, laisse 186, vers 2683-2687 : « Je suis prét a jurer sur des reliques que je n'avais nulle envie de fuir ni de m'en
aller ; je voulais en vérité éprouver mon cheval, je voulais retourner combattre ; vous m'avez fait prendre et cela
doit me peser grandement. »

188



Il n'y aura par la suite plus de moment propice a une nouvelle fuite et la description du supplice

achéve le poeme.

Les fuites de Ganelon, paralléles a celles de Loki, révelent donc bien un trait constitutif de ces
deux personnages, la mobilité intellectuelle. Le rapprochement est renforcé encore par le fait
que la forme de pensée « impulsive » du chevalier franc, qui n'est pas entiérement négative,
s'oppose, dans la chanson de geste aussi, a une forme de pensée « recueillie ». De fait, lorsque
Charles demande a ses conseillers de désigner un ambassadeur aupres de Marsile, la méme
qualité, la sagesse, sert d'argument pour refuser de nommer Naimes et d'argument pour valider
la désignation de Ganelon. Le paradoxe est d'autant plus fort que les deux personnages ont
formulé le méme avis sur la conduite a tenir face aux Sarrasins au commencement de la
délibération. La volonté de Ganelon de se conduire selon les régles de la sagesse, et donc
d'accepter la paix proposée, est en effet partagée par Naimes qui reconnait explicitement cette
qualité au beau-pére de Roland®®. Pourtant, Charles refuse que le duc s'¢loigne de lui, au motif
qu'il est « trés sage » et entérine la nomination de Ganelon, que les Francs justifient par le fait
que l'ambassadeur désigné posséde au plus haut degré la sagesse3*4. La mythologie comparée
ne permet-elle pas de résoudre le paradoxe si I'on admet que les deux personnages représentent
deux versants opposés de l'activité mentale ? Le couple antithétique formé par Naimes et
Ganelon recoupe trés précisément celui formé par Heenir et Loki.

Il existe une autre scene, dans notre corpus, qui confirme notre hypothese : il s'agit du moment
ou le héros du poeme s'efforce d'alerter son roi sur la tragédie de Roncevaux. Dans trois des
versions qui nous sont parvenues, le conflit est indirect mais permet de saisir précisément en
quoi réside I'opposition entre les deux vassaux de Charles. Quand le cor retentit une premiere
puis une deuxiéme fois, Ganelon forge deux interprétations trompeuses qui triomphent de
I'hésitation de I'empereur. Naimes, quant & lui, observe un silence éloquent. A l'inverse, au
moment ou le son de l'olifant parvient une troisieme fois a leurs oreilles, Naimes répond
instantanément a l'interrogation de son roi et contraint le traitre au silence. L'emploi des laisses
similaires, en cet endroit de la chanson, souligne la différence entre une pensée capable
d'improvisation, toujours préte a produire un discours juste ou trompeur, d'une pensée qui a

besoin de suivre lentement son chemin, qui se recueille avant de formuler l'avis le plus juste®*.

343\ir, par exemple, le dernier vers de la laisse 15 (« Laisons li fous e as sajes tenon ») et le premier hémistiche
du sixiéme vers de la laisse 16 (« Savoir i a ») dans V7.

344Nous renvoyons aux quatre derniers vers de la laisse 17 et au vers final de la laisse 20, dans V7 toujours. Les
trois autres versions qui comportent la scéne concordent en tous points.

3450, laisses 133-135 ; V4, laisses 145-147 ; T, laisses 83-85.
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La construction du passage est difféerente dans les autres variantes mais la legcon demeure
inchangée : la premiére sonnerie laisse Naimes plongé dans le silence pendant que Ganelon
trompe le roi ; le deuxiéme effort du héros entraine une prise de paroles du conseiller,
ironiquement contredit par le traitre ; le troisiéme temps, enfin, voit le triomphe du vertueux
sage au discours duquel le fourbe rusé n'oppose aucun argument4,

Si I'on accepte I'interprétation qu'en propose Georges Dumézil, le mythe associe a la pensée
impulsive une capacité particuliere de deplacement dans I'espace et la capacité de
métamorphose de Loki n'est jamais qu'une traduction d'une intelligence toujours en mouvement.
Ce motif n'est pas étranger a Ganelon dont la rapidité du cheval, équivalent de son esprit
insaisissable, joue un réle important lors de sa premiéere fuite. Ainsi, par exemple, Oton réussit
a se saisir de Ganelon dans des circonstances particulieres. Le fugitif est descendu de cheval et
endormi sur une branche, Oton n'en décide pas moins de se montrer discret, et la raison en est
claire :

Se il s'esveille o se ret al cheval,
N'ert mais bailliez par nul home charnal.3¥’

Une association est donc étroitement établie entre la pensée du traitre en éveil et la célérité de
sa monture. Que sont donc en définitive les « cing lieues d'avance » que s'invente Ganelon grace
aux marchands, si ce n'est la distance qui sépare I'nomme rusé du commun des mortels ? Les
Francs rebroussent chemin pour la seule raison qu'ils attribuent a la vivacité d'esprit de Ganelon
la capacité de lui procurer une vitesse prodigieusement supérieure. C'est ce qui explique
I'application d'Oton et de ses deux hommes, alors gu'ils se sont emparés de lui, a faire monter
Ganelon sur le cheval le plus lent qu'ils puissent trouver et a le lester de deux hauberts.
Immobiliser physiquement le rusé revient & neutraliser son intelligence sans cesse en activité.
Le mythéme du lien est tout aussi important dans le poéme épique que dans la mythologie
nordique, et il n'est guére surprenant de constater que le supplice finalement retenu pour chatier

le traitre suppose un enchainement.

La virtuosité intellectuelle de Ganelon ressemble d'autant plus a celle de Loki, qu'elle se

caractérise par I'ironie ; en effet, les moqueries ironiques de Loki envers les autres dieux sont

346\/7, laisses 180-183 ; C, laisses 189-192 ; P, laisses 97-99. La version de Lyon ne mentionne que deux
sonneries : l'interprétation de Ganelon I'emporte en premier lieu aprés s'étre heurté a celle de Naimes, puis le
conseiller du roi proclame la vérité sans que le traitre ne puisse prendre la parole (laisses 56-57).

347C, laisse 346, vers 6366-6367 : « S'il s'éveille ou monte a cheval, / I ne sera plus jamais rattrapé par nul homme
fait de chair. » La méme précision est apportée V7 laisse 338 vers 6486-6487 ; V4 laisse 328 vers 4599-4600 ; P
laisse 270 vers 4962-4963 et C laisse 241 vers 3837-3839.
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célebres dans la mythologie scandinave et un poeme comme la Lokasenna, consacrée a ce
théme, en est la meilleure illustration. Pour mesurer la nature ironique du beau-pére de Roland,
nous proposons d'étudier les deux discours qu'il tient lors de ses fuites et que nous avons cités
précédemment. Le premier a pour but d'obtenir I'aide des marchands qui se rendent a une foire.
Ce discours trompeur repose entierement sur I'ironie. Ganelon commence en effet par rassurer
les marchands auxquels il garantit la sOreté des routes protégées par Olivier et Roland. Le
menteur se fait persifleur et se joue de l'ignorance dans laquelle sont ses interlocuteurs de la
bataille de Roncevaux. C'est au nom de cette protection illusoire, par lui promise, qu'il réclame
leur assistance. Ganelon ne prend pas la peine de mentir sur son affaire, mais omet de préciser
que le chevalier vaillant dont il a causé la mort n'est autre que ce méme Roland, gréce au prestige
duquel il s'est placé devant eux en position de supériorité. L'ironie circulaire de son discours
échappe aux marchands, et elle est d'autant plus mordante qu'elle finit par les amener a dire ce
gue Ganelon souhaite. La scéne n'est pas sans rappeler son persiflage audacieux lorsqu'il tente
de faire accroire aux Francs que Roland doit vraisemblablement s'adonner & une chasse au
lievre.

C'est aux dépens de I'empereur gque s'exerce ensuite cette fois I'ironie du traitre, alors
qu'il s'est enfui pour la deuxiéme fois et qu'il a été ramené a nouveau. Le premier réflexe de
Ganelon est de s'agenouiller en signe de repentance mais, des qu'il apprend que Pinabel sera
son défenseur, il se redresse et se justifie de maniére ouvertement grotesque. De fait, la tentative
de travestissement de la fuite en mise a I'épreuve de son cheval nous semble destinée a tourner
en ridicule la liberté de mouvement que lui avait accordée I'empereur, ce que confirme le
reproche final : « Fait m'avez prandre, si m'en doit moult peser ». L'inversion ironique des réles
est saisissante : le déshonneur de la fuite se transforme en honte injustement subie a cause de la
suspicion déplacée de Charles, les torts se retournent contre le Iégitime souverain devenu tyran
aux actes iniques. Mais l'ironie nait aussi du fait que ce reproche est vrai et Ganelon a sans
doute conscience qu'il vérifiera bient6t par la violence de son supplice a quel point I'échec de
sa fuite doit lui peser. Charles mesure-t-il vraiment la portée du discours de Ganelon ? Toujours
est-il qu'il est désarmé et qu'il doit se contenter de prendre a témoin l'assistance de la virtuosité
intellectuelle de Ganelon : « Si granz mengonges ou puet cil gloz trover ?' »*8, Sarah Kay
semble répondre a cette interrogation :

« Alors que Roland semble utiliser le discours comme une extension de I'action,

Ganelon ['utilise comme un substitut de I'action. L'attitude linguistique de

348 Dessi grands mensonges, ou ce brigand peut-il les trouver ?' » (L, laisse 186, vers 2689).
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Ganelon est véritablement intéressante, le révélant comme un personnage d'un
pouvoir mental considérable. » 34°
Si I'on ne se contente pas de la seule version d'Oxford, il apparait avec plus de clarté encore que

Ganelon se définit fondamentalement comme un personnage rusé et trompeur>°,

C'est donc par essence que le role de radbani est dévolu a Ganelon, comme il I'est a
Loki. Nul autre que lui ne saurait, parmi les Francs, endosser la responsabilité d'un crime aussi
noir que le meurtre de Roland, dont Olivier est un handbani similaire a Hodr, c'est-a-dire rendu
innocent par la tradition au point que le coup violent qu'il porte a Roland est simultanément
représenté comme fatal et inoffensif. Le frére d'Aude, en somme, n'est que le bras malheureux
qui accomplit bien involontairement la menace proférée par le traitre lorsque Roland le propose
comme émissaire aupres du roi sarrasin :

Se truis Rollant en bataille fornie
Tel li donrai de m'espee forbie,
D'altrui damage ne li prendra envie?.

Dans cette perspective, les concordances entre les deux supplices finaux étaient
davantage une lecture comparée et confirment une identité structurelle profonde. De fait, si les
chatiments different sur la forme, comme il est naturel au regard de I'écart culturel qui existe
entre les milieux dans lesquels ont circulé les deux récits, ils mettent tous deux en évidence
I'importance cruciale du lien : Ganelon est attaché soigneusement a quatre chevaux qui,
emportant chacun un des membres, mettront un terme définitif a sa mobilité ; les intestins
transformés en chaines garantissent quant a eux I'impossibilité dans laquelle se trouve Loki de
Se MouVoir.

La mise a mort des parents du coupable constitue une convergence moins significative,
dans la mesure ou ces exécutions ne remplissent pas la méme fonction dans chacun des récits.
Méme si I'on admet qu'elle soit motivée par un souci de symétrie — dans cette hypothése, Odin
s'efforcerait alors de traiter Narfi comme Loki a traité Baldr — I'éviscération du fils de Loki
représente avant tout une condition nécessaire a l'accomplissement de la torture et n'est pas

réductible a un raffinement de cruauté. Dans la chanson, la pendaison des parents de Ganelon

349« Whereas Roland seems to use speech as an extension of action, Ganelon uses it as a substitute for action. (...)
Ganelon's linguistic behavior is bold an interesting, revealing him as a character of considerable mental power. »
(« Ethics and Heroics in the Song of Roland », Neophilologus, 62, 1978, p. 483).

%0Nos conclusions rejoignent donc celles d'Emmanuel Mickel dans Ganelon after Oxford (Olifant, 13, 1988, p.
73-82).

1v7, laisse 22, vers 380-382 : « Si je rencontre Roland dans une bataille, / Je lui donnerai de mon épée fourbie, /
Si bien qu'il n'aura plus envie de nuire a autrui. »
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est une conséquence logique de leur statut de garants, mais elle demeure une question connexe
: la preuve en est que, dans la version de Cambridge (laisse 353), I'empereur décide de gracier
les otages et que la communauté des Francs le loue pour sa magnanimité. Il n'en demeure pas
moins que ce motif, commun aux deux récits, traduit la méme volonté d'éradiquer tout germe
de crime et la version allemande du poéme francais formule explicitement cette intention : « De
cet arbre [i.e. Ganelon] ne doit plus rien croitre sur terre »*°2, Les deux récits concordent sur un
autre point encore, puisque les supplices y sont semblablement différés. Dans le mythe
scandinave, en effet, Baldr meurt sur le lieu de I'assemblée, espace sacré qui garantit I'immunité
de celui qui s'y trouve, fat-il le criminel le plus néfaste. Par conséquent, les Ases ne peuvent
pas assouvir immédiatement leur désir de vengeance®:.

De maniére analogue, la présence de l'armée franque en territoire ennemi et la
continuation de la guerre contraignent Charles a ajourner I'exécution du traitre. Se dessine en
creux, sous des formes différentes, le méme souci de dissocier le plus nettement possible, dans
I'espace et dans le temps, le trépas de la victime et celui du coupable. Ce parallele nous permet
de comprendre que les divergences entre le mythe et I'épopée ne sont pas nécessairement

aléatoires, mais correspondent aussi a une logique de permutations, comme I'illustre le tableau

suivant :
Mythe Epopée
Univers divin Univers humain
Espace bénéfique (lieu de I'assemblée) Espace maléfique (territoire ennemi)
Jeu amical Agression guerriere

Il ne s'agit pas, pour autant, de nier I'existence d'écarts irréductibles. Nous savons, par exemple,
que le chatiment des Ases n'entraine pas la mort de Loki, puisque ce dernier parviendra a se
libérer de ses liens au moment du Ragnarok, au cours duquel il dirigera la nef occupée par les
forces maléfiques. La chanson de geste ne contient pas un développement analogue, mais elle
ne saurait le contenir sans cesser d'étre ce qu'elle est. L'essentiel tient a I'existence de

concordances réguliéres, ne pouvant donc pas s'analyser comme le fruit répété du hasard.

%2Das Rolandslied des Pfaffen Konrad, vers 9005-9006 : « Sines kiinnes scol nicht mére / Wachsen an der erde ».
353 C'est le sens de la remarque de Snorri lorsqu'il écrit que tous les dieux « nourrissaient le méme sentiment envers
celui qui avait accompli cet acte » mais que « personne ne pouvait en tirer vengeance, car c'était la un haut lieu de
sreté » (Gylfaginning, chapitre 49, page 90 de I'édition de Dillmann).
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11.2.2.3 Perspective eschatologique : I'ultime combat

Le troisieme et dernier terme de la structure mythique souleve des questions similaires,
en ce sens qu'elle consiste en une bataille ultime dans laquelle s'affrontent forces du bien et
puissances maléfiques avant la dissolution du monde et I'instauration d'un ordre nouveau. Or,
la nature méme du genre de la chanson de geste exclut l'intégration d'une telle narration
eschatologique, et il serait absurde de demander a une lecture comparée de produire une
séquence strictement équivalente. En revanche, il est raisonnable d'estimer qu'un élément aussi
important ait pu faire I'objet d'une transposition littéraire sur un plan historico-héroique. Nous
estimons que I'épisode de Baligant, partie finale du poéme, dans la version oxonienne du moins,
joue ce role. Peut-étre d'ailleurs est-ce qui explique la géne de nombreux critiques, prompts a
s'indigner devant une interpolation aussi facheuse.

Les contempteurs de I'épisode se fondent presque systématiquement sur les deux mémes
arguments : d'une part, l'apparition de Baligant forme un doublon, inutile répétition amplifiée
d'événements antérieurement chantés ; d'autre part, et surtout, l'intervention du « vieillard
d'antiquité » reléve plutét de l'intrusion pure et simple, puisqu'elle n'est précédee d'aucune
introduction ou transition qui la justifierait. En somme, la solution de continuité trahirait la
nature apocryphe de I'épisode, dont bon nombre de commentateurs proposent purement et
simplement de faire I'économie pour une meilleure analyse de la chanson. La répétition et la
reprise sont des procédés esthétiques suffisamment affirmés dans le poéme pour écarter le
premier argument. La question de la prétendue rupture brutale, quant a elle, mérite un examen
plus approfondi et demande un retour attentif a la lettre du texte. Alors que Marsile git dans sa
chambre et que son épouse dolente regrette I'absence du héros capable de tuer Charles, le
narrateur reprend le fil de son récit :

Li emperere par sa grant poéstét

Set anz tuz pleins ad en Espaigne estét ;

Prent i chastels e alquantes citez.

Li reis Marsilie s'en purcacet assez :

Al premer an fist ses brefs seieler,

En Babilonie Baligant ad mandét.>>*

3540, laisse 189, vers 2609-2614 : « L'empereur par sa grande puissance / Sept années entiéres a été en Espagne /
Il s'empare 1a de chateaux et de nombreuses cités. / Le roi Marsile est assez inquiet : / Dés la premiére année, il fit
sceller ses lettres, / A Babylone, il a mandé Baligant. » Voir aussi les laisses 259 de C, 251 de V7, 208 de V4, 143
de T et 164 de P.
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Comme les trois premiers vers de la laisse sont une citation évidente de l'ouverture de la
chanson, il semble bien que le narrateur s'efforce d'indiquer un nouveau commencement a ce
point du poeme. Cela ne signifie pas pour autant qu'un épisode étranger ait été greffé sur une
matiére authentique et originelle, entreprise que dissimulerait bien maladroitement I'analepse.
Tout au contraire, le jeu de reprise nous parait une invitation a penser la partie qui s'ouvre dans
sa relation a celle qui la précede. L'itération presque littérale des premiers vers affirme en méme
temps I'étroite liaison entre les deux parties et I'écart qui les sépare. Aussi est-il moins question,
selon nous, de la juxtaposition grossiere de deux ensembles hétérogenes que d'un changement
de régime remarquable dans le traitement des événements rapportés dans l'ceuvre.

En effet, c'est a cette laisse précisement que le conflit entre Francs et Sarrasins, jusque-
14 localisé, acquiert une dimension universelle. Nous soutenons I'nypothese que le surgissement
d'ennemis venus des contrées les plus lointaines et les plus exotiques traduise sur un mode
épique le déferlement mythique de créatures maléfiques dans les récits nordiques. De fait,
I'ailleurs et I'au-dela sont équivalents selon les lois de I'imaginaire. La preuve la plus frappante
de cette équivalence réside dans la maniere nouvelle de décrire les troupes paiennes a partir de
ce point du poéme. Les parallélismes qui régnaient jusque-la s'effacent au profit des antithéses
et les Sarrasins, troublant reflet des Francs, se muent des lors en monstres inquiétants. Il n'est
qu'a comparer le portrait des douze Sarrasins qui réclament a Marsile le droit de marcher contre
les douze pairs et le tableau que dresse le poete des trente échelles qui se préparent a affronter
sous les ordres de Baligant les dix corps de batailles de Charles pour prendre la pleine mesure
d'un changement radical®*®. Dans la premiére partie de la chanson, la monstruosité affleure, il
est vrai, mais seulement par notations légeres, amplement recouvertes par des effets de
symétries massifs ; dans la deuxieme partie, la représentation des Sarrasins comme doubles des
Francs persiste mais n'est guére perceptible derriére I'accumulation de marques de monstruosité
et de sauvagerie. Il faut en conclure que l'extension geographique a pour corollaire une
amplification spectaculaire de l'altérité de I'ennemi ou, plus justement sans doute, que la
métamorphose du Sarrasin en monstre demande I'abolition de la circonscription trop étroite du
conflit®*®. Quel que soit le pdle auquel I'on accorde la primauté dans la relation dynamique entre
espace et essence maléfiques, il nous semble pertinent de voir dans cette relation le moyen

privilégie de transposer dans I'épopée un mythe eschatologique. Loin d'étre une excroissance

350, laisses 70-78 et 232-234. Les autres versions sont concordantes.
36Vient confirmer notre propos l'origine d'un des rares Sarrasins inquiétants de la premiére partie du poéme,
Chernuble de Muneigre, qui vit dans un territoire mystérieux qui ne connaft ni pluie ni soleil (O, laisse 78).
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malencontreuse troublant I'harmonie du poeme originel, I'épisode de Baligant, par conséquent,

se trouve justifié par la mythologie comparée.

Nous concédons volontiers, toutefois, que le rapprochement n'est pas entierement
satisfaisant, en ce sens qu'une divergence majeure existe entre le mythe nordique et la chanson
frangaise. De fait, le combat eschatologique, lors du Ragnar6k, voit I'anéantissement réciproque
des dieux positifs et des puissances maléfiques, avant la résurrection de certaines divinités qui
participeront de I'ordre nouveau issu du cataclysme. Or, dans I'épisode de Baligant, les Francs
écrasent les Sarrasins sans subir de lourdes pertes. La discordance n'est sans doute pas étrangére
a la conviction chrétienne que la conclusion de I'histoire humaine sera marquée par le triomphe
du Bien sur le Mal. Nous n'hésiterions pas a affirmer en ce lieu que nous sommes confronté au
phénomene que Gilbert Durand a nommé « dérivation éthique » d'un mythe, si nous n‘avions
pris le parti de renoncer au débat archéologique. C'est pourquoi, devant ces traditions
concurrentes, nous nous bornerons a évoquer un conflit éthique. Encore faut-il garder a I'esprit
que le motif de Il'anéantissement réciproque apparait bien dans la chanson, méme s'il se
rencontre lors de la bataille de Roncevaux.

A cet égard, il semble que ce combat ait hérité d'une valeur eschatologique que I'on
s'attendrait plut6t a trouver lors de I'affrontement final entre Charles et Baligant. Nous songeons
en premier lieu a la description qu'en donne le pasteur Conrad dans la version allemande de la
chanson :

Sie hiewen sich mit den swerten

Daz sie selben wolten waene

Daz daz himmelfiur waere

Komen Uber alle die erde. (...)

Daz fiur gegen den liiften bran®>’.

Le cataclysme, certes évoqué a titre de comparaison, confére incontestablement au combat une
couleur mythique.

En outre, certains chercheurs ont souligné la proximité entre I'action de Roland, sonnant
du cor a Roncevaux afin d'alerter Charles, et la fonction d'Heimdallr, chargé de prévenir les

dieux de l'arrivée des puissances maléfiques en soufflant dans son Iur®*®. Nous ne pouvons

357\ers 5948-5951 et vers 5953 : « lls se frappent avec leurs épées / Si bien qu'ils crurent eux-mémes / Qu'une
pluie de feu était / Venue sur toute la terre. / (...) Le feu flambait en montant vers le ciel. »

38Nous songeons ici, plus encore qu'a I'essai de mythologie comparée de Hugo Meyer ou a I'étude consacrée par
Philippe Walter & la Chanson de Roland, & La Voix du cor d'Asdis Rosa Magnusdottir.
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dissimuler que ce paralléle ne peut étre établi qu'avec difficulté, dans la mesure ou le combat
est déja engagé lorsque Roland consent a se servir de son cor. 1l serait d'ailleurs tres exagéré de
prétendre que le rdle du héros puisse se réduire a celui de guetteur, bien que dans certaines
versions ce soit lui, et non Olivier, qui découvre en premier l'arrivée des Sarrasins®*®.
Néanmoins, le rapprochement demeure possible : la proximité dans la mythologie nordique
entre Baldr et Heimdallr, qui sont tous deux des divinités lumineuses et des ennemis privilégiés

de Loki, expliquerait alors le glissement de I'un a l'autre de ces dieux en ce lieu de la chanson.

Cette analogie, qui repose sur des fondements fragiles, présente aussi I'intérét de garantir
la dimension eschatologique de I'ultime affrontement, pour peu que I'on admette I'hypothese
que le cor de Roland annonce non le combat de Roncevaux, presque achevé déja, mais la lutte
décisive qui attend encore Charles. Méme si I'on rejette cette conjecture, il n'en reste pas moins
vrai que, dans la chanson de geste également, la derniére bataille permet I'émergence d'un ordre
nouveau. Les lectures historiques récentes soutiennent toutes I'idée que la chanson traduit en
langage poétique la mutation idéologique entre royauté féodale et monarchie théocratique®®.
Au lieu de disparaitre et de laisser place a un autre empereur, Charles se transmue en un
personnage autre que lui-méme. Selon un mouvement inverse, les personnages de Roland et
d'Olivier ne reviennent pas de parmi les morts ni ne ressuscitent mais sont remplaces par de
nouveaux Francs.

Dans cette perspective, la laisse 217 de la version d'Oxford s'avére éloguente :

Carles apelet Rabel e Guineman.

Co dist li reis : "Seignurs, jo vos cumant,

Seiez es lius Oliver e Rollant :

L'un port I'espee e I'altre I'olifant.""36!

Peter Haidu a finement analysé la signification politique du remplacement de Roland et
d'Olivier par Rabel et Guineman et la réduction de figures de puissants barons autonomes a

celles de fideles vassaux qui n'existent que dans et par leur sujétion a Charles. Son interprétation

39Tel est le cas dans les versions de Paris (laisse 2) et de Cambridge (laisse 20).

360Nous faisons référence, notamment, aux travaux, de Peter Haidu et de Florence Goyet que nous avons
commentés antérieurement.

31« Charles appelle Rabel et Guineman. / Le roi leur dit : "Seigneurs, je vous le commande, / Soyez en lieu et
place d'Olivier et de Roland : / Que I'un d'entre vous porte I'épée et l'autre I'olifant. » Les versions de V4 (laisse
236), de V7 (laisse 270) et de C (laisse 278) concordent parfaitement. P (laisse 190) et T (laisse 169) se distinguent
sur deux points : d'une part, ils remplacent Guineman et Rabel respectivement par Samson et Renaud et, d'autre
part, ils substituent le bouclier a I'épée. Toutefois, la variance n'altére pas la signification essentielle de la laisse ;
tout au plus peut-on estimer que T et P sont plus logiques dans le choix des emblémes puisque I'épée renvoie bien
plus & Roland qu'a Olivier et que les deux chevaliers convoqués par I'empereur semblent se partager les fonctions
symboliques de Roland quand celles d'Olivier ne regoivent aucune considération.
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nous semble complémentaire d'une lecture mythique de la laisse : les hypostases que sont
explicitement les deux serviteurs de I'empereur sont I'équivalent épique du retour, dans le récit
nordique, de Baldr et d'Hodr lors de I'émergence d'un &ge nouveau. Dans le systéme interprétatif
de Peter Haidu, le remplacement d'Olivier ne releve d'aucune nécessité, puisque Roland incarne
a lui seul les dangers du systéme féodal. A tout prendre, il ne serait pas impensable que Charles
entreprenne plut6t de créer, par son discours performatif, une hypostase de Turpin. Or, les
variantes de T et P démontrent bien que la substitution doit porter sur le couple de preux, et
exclusivement sur lui, ce que confirme I'emploi du parallélisme « I'un...I'altre... » dans toutes
les versions. La comparaison avec le mythe scandinave permet de comprendre la logique d'une
association qui, autrement, ne s'imposerait nullement. 1l parait donc légitime de conclure que,
malgré la différence que nous avons soulignée, I'épopée recoupe le mythe sur ce dernier terme

de la structure aussi.

Conclusion partielle

L'existence de rencontres régulieres entre la Chanson de Roland et les récits de la
mythologie nordique, dont nous estimons qu'ils forment un ensemble logiquement organisé,
Iégitime a nos yeux l'affirmation de la texture mythique du poeme. Il ne s'agit ni d'analogies
vagues ni de ressemblances éparses, les deux écueils les plus redoutables qui menacent tout
travail de mythologie comparée. En guise de contre-épreuve, nous proposons d'examiner les
deux comparants épiques les plus fréguemment proposés pour étudier le mythe de Baldr et
considérés comme pertinents par la majorité des spécialistes de la question®2,

Une proximité éventuelle avec le Kalevala est régulierement évoquée dans les ouvrages
de synthese consacrés a Baldr et I'idée que I'épopée finnoise suive un méme scheme s'y trouve
trés souvent répandue. La mort de Lemminkainen, rapportée aux vers 389-460 du chant XV,
présente en effet des points communs avec le mythe nordique : le héros meurt tué par un
aveugle, se plaint de n'avoir pas demandé a sa mére de formule magique pour se prémunir contre
I'arme funeste et ressuscite. Les différences structurelles sont toutefois frappantes : c'est
volontairement que I'aveugle administre la mort au héros dont il n'est pas un proche parent ; la

communauté n'est nullement obsédée par la punition du meurtrier, pour la bonne raison que la

362Ce n'est pas une adhésion sans faille qui doit s'entendre derriére le terme « pertinent », mais, plus simplement,
la conviction que la comparaison mérite d'étre prise en considération.

363Nous renvoyons a I'édition de Jean-Louis Perret (Le Kalevala, épopée populaire finnoise, Paris, Stock, 1946)
qui se fonde sur la version établie par Elias Lénnrot.
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mort de Lemminkainen ne revét pas de signification collective mais est insérée dans une triade
d'épreuves subies par le héros a titre individuel ; la résurrection n'intervient pas dans un contexte
eschatologique. Une grande considération est donc accordée a un motif imprécisément
ressemblant, sans que ne soit envisagée la place du motif dans le systeme duquel il devrait
participer, si la comparaison était recevable, ni la valeur que lui confere en réalité son
intégration dans un ensemble cohérent.

Un épisode du Beowulf a également retenu l'attention des commentateurs, dans lequel
le champion des Gauts chante comment Haethcyn tua son frére Herebald®%

L'ainé fut, par un scandaleux acci