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INTRODUCTION

La réception de toute ceuvre varie au fil du temps, et le cas de Guy Debord ne fait pas
exception. La thése qui suit voit le jour a un moment ou I’ceuvre de 1’auteur se consolide en
tant qu’objet d’études universitaires. Né en 1931 et décédé en 1994, Guy Debord a longtemps
¢t¢ connu comme le chef de file de I’Internationale situationniste, groupe actif lors des
événements de Mai 68 dont les idées politiques étaient particulierement influentes dans les
milieux de I’ultragauche. A cette époque, Debord était connu davantage pour sa position de
révolutionnaire que pour celle d’artiste, et La Société du spectacle (1967) est resté le seul de
ses ouvrages ayant acquis une veéritable notoriété. Cela a également été une conséquence de la
volonté¢ de 1’auteur, qui récusait toute reconnaissance d’une société contre laquelle il avait
déclare la guerre. La méconnaissance de Debord s’accroit en 1984, lorsque 1’assassinat de son
éditeur et producteur, Gérard Lebovici, suscite une campagne de calomnies a son égard dans
la presse frangaise. En réponse, Debord retire tous ses films de la circulation, un autre pan de
son ceuvre tombant ainsi dans I’ombre pour n’étre redécouvert qu’aprés sa mort. La mort de
Lebovici annonce également la fin d’une époque pour la maison d’édition dont il était
directeur, Champ Libre, surnommeée « le Gallimard de la révolution ». Debord finit lui-méme
par quitter cette maison d’édition, et passe, en 1991, a la véritable Gallimard. Ce passage entre
deux spheres éditoriales nettement distinctes n’est pas sans importance pour comprendre la
nouvelle réception dont allait jouir son ceuvre. Debord n’a de cesse de montrer son mépris a
I’égard de la société existante, mépris dont témoigne son dernier livre, Cette mauvaise

réputation...(1993). Ce processus s’est accéléré, surtout apres la disparition de 1’auteur.
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Quelques inédits ont paru a titre posthume — Des Contrats (1995), Panégyrique Tome Second
(1997), La planete malade (2004) — et ses films ont commencé a étre projetés a nouveau,
notamment a partir de la rétrospective qui lui a été consacrée a la Biennale du Cinéma de
Venise en 2001.' L’¢dition de ses Euvres dans la collection Quarto de Gallimard, parue en
2006, livre finalement au public, pour la premiére fois, une vision intégrale de 1’ccuvre de
Debord. On peut désormais voir réunies les facettes multiples de la production de I’auteur. A
cela s’ajoute encore la parution croissante de textes et de documents situationnistes, dont un
certain nombre de témoignages et d'entretiens d’anciens amis de Debord?. S’ensuivent les
premiéres biographies® et, pour finir, la parution progressive de sa correspondance, débutée en
1999 et achevée en 2010, un ensemble de huit volumes qui révele I’importance de 1’activité

¢épistolaire dans la vie de 1’auteur.

L’événement qui parachéve ce processus de redécouverte n’a cependant eu lieu que
récemment : il s’agit de la création du Fonds Guy Debord a la Bibliothéque nationale de
France, avec I’achat des archives de ’auteur entre 2010 et 2011. L’importance de ce fait se
traduit, d’abord, par la riche documentation mise a la disposition des chercheurs, rendant
possible une étude plus approfondie de sa vie et de son ceuvre. La création du Fonds Guy
Debord est un événement fondamental également a cause de sa dimension symbolique, car
elle implique une reconnaissance publique et officielle de la valeur de I’ceuvre de Guy
Debord, et marque la fin de son ancien statut d’auteur marginal. Le fait que les archives de
Debord aient été classées « trésor national » et qu’elles aient été incorporées au sein d’une

institution conservatrice comme la Bibliotheque nationale de France — dont le réle est

! Cela a donné lieu aussi a la publication, en Italie, du volume édité par GHEZZI et TURIGLIATTO, Guy
Debord, (contro) il cinema, Castoro / Biennale de Venezia, 2001. La parution des Euvres cinématographiques
de Guy Debord en DVD n’a eu lieu que quelques années plus tard, en 2005. Cf. DEBORD, Fuvres
cinématographiques complétes, sous la direction d’Olivier Assayas, Neuilly-sur-Seine, Gaumont Vidéo [éd.,
distrib.], 2005.

Z Travail entrepris notamment par la maison éditoriale Allia, dont les nombreux ouvrages a ce propos sont listés
dans la bibliographie finale.

® En francais : BOURSEILLER, Vie et mort de Guy Debord, Paris, Plon, 1999 ; en anglais : BRACKEN, Guy
Debord Revolutionary. A Critical Biography, Venice (CA), Feral House, 1997.
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précisément de sauvegarder un certain héritage culturel — ne laissera pas d’étonner ceux qui
voyaient dans le situationniste le dernier des révolutionnaires ou le dernier des artistes
d’avant-garde. On ne cessera de dénoncer la « récupération », en rappelant ce mot-clé de
I’anti-propagande situationniste. Ce genre de débat ne nous concerne pas. Le refus de Debord
d’accepter la reconnaissance du statu quo a été la marque d’une éthique personnelle qui a
orienté toute une vie. Cette vie, pourtant, s'est achevée en 1994. Pour ceux qui se penchent
maintenant sur son ceuvre, il est peut-&tre plus intéressant de reconnaitre que ce geste de refus

est hérité du romantisme et de I’avant-garde, et qu'il n’est donc pas dépourvu d’historicité.

Le moment est ainsi venu de replacer Debord dans son temps. L’originalité de I’ceuvre
ne peut ressortir que si 1’on reconsidére tous les fils qui la relient a son époque. Le Fonds Guy
Debord offre une documentation particuliérement profitable a cette fin, et c’est a cette fin
justement qu’est consacrée ma thése, une des premicres études fondées sur la documentation
inédite du Fonds Guy Debord. Au cours de ce travail, je ferai un usage abondant de cette
documentation, et particulierement des fiches de lecture de 1’auteur et des notes préparatoires

pour ses films. Je me pencherai également sur les projets que Debord a laissé inachevés.

Une bonne partie de ce travail a ainsi pris la forme d’une histoire intellectuelle. J’ai
voulu élaborer une généalogie des idées qui ont motivé ’art de Debord, aussi bien que des
concepts qui ont formé sa pensée théorique. J’ai voulu également resituer Debord dans le
débat intellectuel de son époque, et ce au-dela des influences avouées ou rejetées
publiquement par l’auteur. J’ai di néanmoins respecter les limites que m’imposait la
documentation, et privilégier les rapports intellectuels dont les traces étaient évidentes dans
les archives. Cela ne veut pas dire que je me suis basé exclusivement sur les documents :
comme on le sait depuis longtemps, I’Histoire a tout autant besoin de documents que de

problémes. Pour rétablir le rapport de Debord a son temps, j’ai donc choisi a 1’avance une
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problématique qui a profondément marqué ’art et la philosophie de la deuxieme moiti¢ du

XX® siecle, et ce particulierement en France : la question du sujet.

Les deux décennies qui vont de la fin des années 1940 a la fin des années 1960,
certainement celles qui ont le plus compté pour la formation intellectuelle de Guy Debord, ont
en effet été traverseées par deux grandes mouvances intellectuelles, chacune ayant mis en
avant ce concept fondamental de la philosophie occidentale de facons opposées.’
L’existentialisme, qui puise d’abord dans la phénoménologie, a réaffirmé le sujet
transcendantal. Il a méme tenté de dégager une éthique a partir de 1, en trouvant dans la
présence du sujet dans le monde le fondement de 1’action. Le structuralisme en revanche,
mouvement intellectuel qui remplace 1’existentialisme entre les décennies 1950 et 1960, a tout
fait pour s’¢loigner du sujet. L’inspiration était donnée par la linguistique, qui offrait avec le
jeu d’oppositions entre les signes le modéle a suivre®. L’idée de la langue comme un systéme
fonctionnant seul, a partir de relations internes, a provoqué un bouleversement dans les
sciences humaines : dés lors, il ne s’agit plus de savoir comment ’homme produit ses
représentations, mais comment les systemes de représentation — les «mythes », les
« épistemes », le langage — déterminent d’emblée la pensée des hommes. Le structuralisme est
en nette rupture avec I’humanisme — toujours revendiqué par I’existentialisme sartrien — et le
sujet y est privé de la souveraineté dont il a joui si longtemps. Pour les structuralistes, 1’action
de ’homme est avant tout dictée par des déterminations structurelles qui vont souvent au-dela

des bornes historiques et culturelles conventionnelles. L’homme lui-méme n’est peut-étre plus

* En ce qui concerne la philosophie frangaise de cette période, on peut consulter ’ouvrage de Vincent
DESCOMBES, Le méme et [’autre, quarante-cing ans de philosophie francaise (1933-1978), Paris, Editions de
Minuit, 1979. Pour I’histoire du sujet, on peut consulter I’ouvrage du méme auteur : Le complément du sujet.
Enquéte sur le fait d’agir de soi-méme, Paris, Gallimard, 2004. Une archéologie plus exhaustive de cette
catégorie philosophique a été faite par Alain de LIBERA, Archéologie du sujet, vol.1, Naissance du sujet, Paris,
Vrin, 2007 ; vol.2, La quéte de [’identité, Paris, Vrin, 2008. Pour un croisement entre philosophie et littérature,
voir : DUMOULIE, Fureurs. De la fureur du sujet aux fureurs de [’histoire, Paris, Economica Antrhopos, 2012 ;
et ’ouvrage collectif dirigé par le méme auteur : La fabrique du sujet. Histoire et poétique d’un concept, Paris,
Desjonquiéres, 2011.

® On peut consulter & ce propos le travail de Frangois DOSSE, Histoire du structuralisme. 1, Le champ du signe,
1945-1966, Paris, Edition la Découverte, 1991.
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qu’un concept, concept d’invention récente et destiné a disparaitre — comme le dit Foucault

dans la célébre fin de Les Mots et les choses.®

Comment replacer Guy Debord dans un tel contexte ? La tache parait d’autant plus
difficile si I’on se souvient que Debord était un autodidacte qui méprisait le monde
universitaire et les modes intellectuelles. Pourtant, toute son ceuvre ne cesse de soulever la
question du sujet. Ceci a été remarqué par quelques uns des principaux spécialistes de 1’ceuvre
de Debord. Vincent Kaufmann, par exemple, a affirmé que le probléme de la subjectivité était
«un point essentiel pour comprendre la nature méme du projet révolutionnaire de Debord

ainsi que son originalité ». D’apres lui,

On peut en effet caractériser celui-ci comme une volonté d’articuler la question de la
subjectivité a celle de la révolution, comme une volonté d’arracher le sujet au statut d’impensé
ou de reste auquel le vouent les modéles Iéninistes de la révolution, avec les effets terrifiants
que I’on sait. La révolution selon Debord, c’est aussi et peut-étre avant tout un principe de

subjectivation, c¢’est méme le seul principe de subjectivation possible.’

Le philosophe Anselm Jappe, pour sa part, a souligné la présence d’une « aporie du
sujet » dans la pensée du situationniste : « Debord d’une part dépasse la conception d’un sujet
ontologiquement antagonique au capitalisme, et d’autre part y adhére ».2 Il admet, néanmoins,
que Debord et les situationnistes dépassent « 1’apriorisme du sujet, pivot de la gauche

moderniste, [qui] absout le capitalisme de sa faute la plus grave, celle d’empécher la

® Pour étre plus exact : « L’homme est une invention dont 1’archéologie de notre pensée montre aisément la date
récente. Et peut-étre la fin prochaine ». FOUCAULT, Les mots et les choses — une archéologie des Sciences
Humaines. Paris, Gallimard, 1967, p.398.

" KAUFMANN, Guy Debord. La révolution au service de la poésie, Paris, Fayard, 2001, p.184.

8 JAPPE, Guy Debord. Essai, Paris, Denoél, 2001, p.208.
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formation de cette subjectivité consciente dont le capitalisme lui-méme a créé nombre de
présupposés nécessaires »°. La critique de Debord et des situationnistes, en effet, n’est pas
faite au nom d’un sujet défini au préalable, mais « au nom d’une autre vie »10, ou bien d’un
autre homme, comme I’affirme Fabien Danesi, pour qui le projet situationniste « appela a une
véritable 'révolution anthropologique’ »'. Si Foucault fait I’archéologie de I’homme et prévoit
sa disparition, les situationnistes semblent chercher un homme nouveau qui puisse prendre sa

place, au lieu de tout laisser aux structures.

La position de Debord a 1’égard du sujet ne peut donc étre assimilée ni a celle promue
par I’existentialisme, ni a celle revendiquée par le structuralisme. Danesi remarque que les
premiers textes et poémes de Debord — notamment sa correspondance pendant 1’adolescence
avec son camarade de lycée Hervé Falcou™ — font souvent écho aux idées issues de la pensée
de Sartre et de la littérature existentialiste, comme I’absurdité du monde et la contingence de
Iétre’®. Cependant, les situationnistes ne cesseront de marquer leurs distances vis-a-vis de ce
courant, et ne manqueront pas d’attaquer Sartre frontalement.* Aprés tout, « Sartre avait
contre lui sa visibilité », car «[d]ans la logique de I’Internationale situationniste, cette
célébrité était le signe d’une insupportable tolérance du penseur vis-a-vis de la société »™.
Cela dit, il convient de relever la présence évidente d’une empreinte, bien que limitée, de
I’ambiance existentialiste sur Debord et ses compagnons. Le nom du groupe en est déja une
preuve : la proposition de la « situation construite » est en partie une réalisation pratique de

I’idée de situation — qui reste, chez Sartre, une idée philosophique. A la considérer plus

® Idem, p.209.

%1dem, p.210.

1 DANESI, Le Mythe brisé de I’Internationale Situationniste. L aventure d’une avant-garde au ceeur de la
culture de masse (1945-2008), Dijon, Les presses du réel, 2008, p.30.

12 |_ettres reproduites en fac-similé dans DEBORD, Le Marquis de Sade a des yeux de fille, Paris, Fayard, 2004.
3 DANESI, Le Mythe brisé..., op.cit., p.148.

1 Cf. « Propos d’un imbécile », Internationale Situationniste, n°10, mars 1966, p.75-76. Tous les numéros de la
revue Internationale Situationniste sont reproduits en fac-similé dans le volume édité par Artheme Fayard :
Internationale Situationniste (texte intégral des douze numéros de la revue, édition augmentée). Paris, A. Fayard,
2004. Le volume en question conserve la numération de page originelle de la revue, et je crois suffisant de
renvoyer a celle-ci, sans devoir renvoyer également a la numération de page de la réédition.

> DANESI, Le mythe brisé..., op.cit., p.149.
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précisément, I’activité expérimentale des situationnistes est, sur plusieurs points, une tentative
de mettre en acte la philosophie sartrienne. Elle vise a créer les conditions pratiques pour que
le sujet puisse devenir « maitre et possesseur » de sa propre vie, comme le disaient les
situationnistes en détournant Descartes. Le méme Danesi remarque encore a raison que « [d]e
maniére générale, la praxis du groupe apparait comme une exaspération matérialiste de
I’existentialisme de Jean-Paul Sartre ».'® Les relations de Debord & la pensée sartrienne
restent cependant indirectes et médiatisées par le contexte intellectuel. Parmi les milliers de
fiches de lecture de Debord, on ne trouve aucune trace des ceuvres du philosophe
existentialiste, et les seules références directes de Debord a Sartre restent celles que 1’on
trouve dans sa correspondance de jeunesse et qui concernent ses ceuvres littéraires (aux cotés

de celles de Camus) et non ses ceuvres philosophiques.

L’emploi du mot « situation » est, comme tres souvent chez Debord, un détournement,
une appropriation qui « ressignifie » le terme, et qui n'a que peu de rapport avec le sens
originel. Debord ne parle d’ailleurs pas simplement de « situations », mais de « situation
construite ». L’apposition du mot construite marque toute sa distance par rapport a Sartre.
Pour Debord, il ne s’agit pas de changer le rapport du sujet au monde a partir de la volonté du
sujet. Le « projet » qui devrait lancer le sujet dans le monde est inutile dans un monde qui
offre si peu. Il faudrait d’abord changer les conditions objectives, refaire le monde dans le but
d’amplifier et d'enrichir le champ de possibilités du sujet. Cela mene Debord a une réflexion
de plus en plus centrée sur les déterminations objectives qui empéchent la réalisation du sujet.
En ceci, le mouvement de sa pensée est en lien avec celui de son époque : ¢’est le méme effort
d’¢loignement du subjectivisme existentialiste qui a mené la pensée francaise vers le
structuralisme. Publiée la méme année que Les Mots et les choses, La Société du spectacle,

principale ceuvre théorique de Guy Debord, parle également d’un systéme de représentations

1% 1dem, p.148.
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fonctionnant en dépit, et méme contre, la volonté des sujets. Pour Debord néanmoins il ne
s’agit pas d’une « structure » ontologique, qui existerait en soi et trans-historiquement. Bien
au contraire, le spectacle est selon Iui une objectivité sociale aliénée, le résultat d’une activité
sociale, le produit du travail des hommes qui a échappé au contréle de ses producteurs et
semble désormais dominer la vie de toute la société. Cela signifie que le spectacle reste un
phénomeéne historique et que 1’on pourrait, par conséquent, le dépasser. Le modé¢le de
I’analyse de Debord est — on peut facilement le reconnaitre — celui de Marx et de son analyse
du Capital (avec I’héritage hégélien qui lui est propre). Comme chez Marx, il s’agit
d’identifier une abstraction qui domine la vie concréte, inversion dialectique caractérisant
I’aliénation — et toujours comme chez Marx, on retrouve chez Debord le pari sur la possibilité
de dépasser une telle aliénation avec 1’émergence d’un sujet social, le « sujet historique », qui,
ayant pris conscience de son aliénation, assume la tache de la transformation révolutionnaire
de la société. L’ouvrage de Debord est ainsi congu par son auteur comme une « théorie
révolutionnaire », théorie qui a en effet joué un réle non négligeable dans I’inspiration du

mouvement de Mai 68.

La Société du spectacle pourrait justifier a elle seule une étude sur le rapport de
Debord a la théorie de Marx et au débat marxiste des années 1950-1960, étude qui, d’ailleurs,
pourrait grandement profiter des fiches de lecture contenues dans le Fonds Guy Debord.
Néanmoins, une telle recherche aurait I’inconvénient de couper la théorie de Debord de
I’ensemble de son activité intellectuelle, ce qui n’est pas sans conséquences pour la
compréhension de cette méme théorie. Si I’on considere isolément La Société du spectacle, on
risque de réduire Debord aux cadres du marxisme ou de I’ultragauche, quand cela n’a
constitué qu’un moment spécifique de son parcours. En outre, la froideur de La Société du
spectacle et 1’absence de subjectivité qui la caractérisent sont en contraste avec le lyrisme qui

domine le reste de I’ceuvre de Debord. C’est la raison pour laquelle cet essai doit étre
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considéré en rapport avec I’ensemble de son ceuvre, et non simplement a partir de la tradition

philosophique qu’il évoque.

« La continuité entre le discours théorique et le discours autobiographique est [...]
évidente dans la plupart des films de Debord », reconnait Kauffmann'’. Danesi, pour sa part,
souligne a juste titre le fait que le long-métrage autobiographique In girum imus nocte et
consumimur igni (1978), doit étre compris comme « le pendant subjectif de La Société du
spectacle. »™® Si Debord dénonce le spectacle comme « le monde de I’image autonomisée »,
la représentation séparée de la vie réelle, il essaie d’élaborer, surtout dans ses ceuvres
cinématographiques, une stratégie de réappropriation de la représentation. Cela se fait par
I’emploi de la technique du détournement, qu’il systématise a partir de 1956. Son cinéma est,
de surcroit, ancré dans la représentation de son vécu personnel : au lieu d’un supposé
« narcissisme », il faut voir ici une réponse a 1’aliénation spectaculaire, que Debord identifie
précisément avec la séparation croissante entre le vécu de la représentation. Ce travail d’auto-
représentation médiatisé par 1’appropriation langagi¢re se prolonge dans la littérature du
Debord de la maturité. C’est notamment le cas de la trilogie de Panégyrique, dont le troisieme
tome resta inachevé ; ce serait le cas également de son dernier grand projet, Apologie, dont les
manuscrits auraient été bralés. Les archives de Debord conservent néanmoins de nombreuses

traces témoignant de la teneur de ces projets, que j’aborderai a la fin de cette these.

Il est donc évident que la compréhension de la pensée de Debord ne peut se passer de
la compréhension de son art, et il faut rappeler en ce sens que son art a d’abord été un art
expérimental d’avant-garde. Bien plus que les résonances indirectes de I’existentialisme, ce

qui a compté vraiment pour le jeune Debord a été la découverte du surréalisme a la fin de son

" KAUFMANN, Guy Debord..., op.cit., p.117.

¥ DANESI, Le cinéma de Guy Debord (1952-1994), Paris, Paris Expérimental, 2011, p.135.

' DEBORD, La Société du spectacle, § 2. Puisque le texte de Debord est resté inchangé dans toutes les éditions
de son livre, au cours de ce travail je me limiterai a indiquer le numéro de la thése citée.
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adolescence. Méme s’il n’intégrera jamais le mouvement de Breton, préférant débuter son
parcours au sein du groupe lettriste d’Isidore Isou, Debord gardera une marque surréaliste.
Celle-ci se manifeste notamment dans sa volonté de faire de I’art une activité expérimentale
au service de la réalisation des désirs. C’est donc dans ce contexte que Debord fait face pour
la premiére fois a I’enjeu du sujet, ce qui implique une critique directe de la souveraineté de
celui-ci. Tout le surréalisme avait constitué, en effet, en une entreprise vouée a dépasser les
limites du cogito cartésien. Bien avant que cela ne devienne une question pour les
structuralistes (et notamment pour la psychanalyse lacanienne), c’est dans le travail littéraire
des surréalistes, dans leur exploitation volontaire de la « dictée automatique de la pensée »,
que la souveraineté du sujet est sapée par I’objectivité du langage et que le sujet risque de se
dissoudre dans cette pure objectivité. Debord ne réclame pas I’automatisme et critique la
survalorisation surréaliste de 1’inconscient. Néanmoins, les propositions expérimentales qu’il
formule au sein de I’Internationale lettriste et de 1’Internationale situationniste sont également
marquées par une remise en question de la centralité subjective, et risquent parfois de mener
au dessaisissement extréme du sujet. Tout cela montre que la problématique du sujet ne se
manifeste pas toujours de maniére homogeéne dans I’art de Debord : ’expérimentation de la
premiere période contraste avec le travail conscient sur la représentation de la maturité. Entre
ces deux moments, 1’incursion de Debord dans le débat plus proprement philosophique est
marquée par 1’absence d’une formulation théorique a propos du sujet, celui-ci ne se faisant
sentir qu’a travers son manque ou son aliénation. Le sujet, bien qu’il soit au coeur de 1’ceuvre
de Debord, ne trouve ainsi pas de formulation explicite de la part de I’auteur en tant que
concept. Si cela avait été le cas, notre travail aurait été trop facile, pour ne pas dire injustifie.
Ce que j’essaierai de faire dans cette étude est d’éclaircir un probléme qui est présent chez

’auteur, mais qui demande encore un effort critique pour étre totalement saisi.
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Compte tenu de ce qui a été dit jusqu’ici, le choix d’une telle problématique est fondé
sur des raisons précises : d’une part, celle-ci nous permet de resituer Debord dans un contexte
intellectuel marqué par la querelle autour du sujet. D’autre part, elle renvoie a une question
présente dans toute 1’ceuvre de Debord sans pourtant faire 1’objet d’une élaboration théorique
nette. Une telle problématique me permet donc d’envisager l’intégralit¢ de 1’ceuvre de
I’auteur, 1’évolution de son art et la maturation de sa pensée, sans pour autant me contraindre
au simple commentaire. Je tacherai ainsi d’élucider ce que Debord n’a pas formulé
directement. A partir de son art et de sa pensée, je tenterai de dégager une théorie ou une

pratique du sujet qui n’ont jamais été mises en évidence jusqu’a présent.

Mon effort d’interprétation personnelle doit toutefois respecter les limites imposées
par la documentation dont je me sers, qui est, elle aussi, nouvelle. En plus de toutes les
ceuvres, de tous les films et de tous les éléments de correspondance publiés de ’auteur, je
travaille ici avec une documentation inédite abondante : une partie significative de mon travail
de recherche repose, en effet, sur le matériel du Fonds Guy Debord de la Bibliotheque
nationale de France. Je me suis servi notamment des fiches de lecture de l’auteur, qui
permettent de retracer avec plus de précision la généalogie de sa pensée, ainsi que de
déterminer ses prédilections littéraires. Ces fiches étaient avant tout un instrument de travail,
un outil avec lequel Debord construisait ses propres textes détournés. J’ai donc essayé
d’étudier de maniere plus détaillée le travail de détournement, détournement mis en ceuvre
notamment dans la réalisation de ses films. J’ai parcouru tous les documents préparatoires des
films et y ai découvert le véritable « mode d’emploi » du détournement, avec la mise en
pratique des fiches de lecture. J’ai pu également vérifier par 1a comment Debord construisait
une représentation de soi qui va du singulier vers 1’universel, finissant par effacer les traces de
I’intime et inversant ainsi le paradigme traditionnel de 1’expression. Pour finir, j’ai abordé, a

ma connaissance pour la premiére fois, la question des projets inachevés de 1’auteur. Ceux-Ci
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ont révélé que la derniére période de ’activité intellectuelle de Debord a été dominée par une
réflexion critique sur I’appauvrissement du langage. La maitrise d’un style « classique », qui
marque la derniére phase de son écriture, doit étre comprise dans le contexte de cette critique.
L’incessant travail autobiographique du dernier Debord, qui se réalise par 1’incursion dans le
passe littéraire, fait également partie de ce mouvement et révéle la derniere manifestation de
la problématique du sujet dans son ceuvre, comme celle de I’affirmation du sujet dans et par le

langage.

Chaque partie de cette thése concerne un moment particulier du parcours intellectuel
de Guy Debord, par conséquent un moment distinct de son ceuvre, mais également un moment
ou sa position évolue par rapport a la question du sujet. Chaque moment a par ailleurs
impliqué une incursion dans un domaine différent : I’art expérimental, la philosophie, le
cinéma, la littérature. Cela a exigé un abord particuliérement transdisciplinaire. J’ai essay¢ de
traiter chacun de ces domaines en respectant leurs spécificités, sans pour autant perdre le fil
conducteur de ’ensemble de mon étude. Pour chaque partie, j’ai dii recourir également a un

ensemble différent de documents inédits.

La premiere partie, « La représentation au service de 1’expérience », est centrée sur les
propositions expérimentales de Guy Debord, lorsque celui-ci développait ses actions dans le
milieu d’avant-garde parisien de 1’aprés-Deuxiéme-Guerre. J’envisage d’abord le rapport de
I’auteur au surréalisme : ce rapport, parfois conflictuel, a souvent été traité par les
commentateurs en des termes polémiques ; pour ma part, j’ai essayé de le comprendre dans le
cadre spécifique de ma problématique et je me suis servi a cette fin des notes inédites
référencant la lecture que Debord a faite des Manifestes de Breton et de la Révolution

surréaliste. J’ai relevé notamment le rapport que Breton, en tant qu’écrivain, établit avec le
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champ du savoir et plus particulierement avec la psychanalyse. On retrouvera chez Debord le
méme geste d’appropriation artistique du savoir dans le but d’une pratique expérimentale. Le
situationniste, néanmoins, dénonce une valorisation extréme de I’inconscient chez les
surréalistes et accuse Breton d’une « fuite idéaliste » qui éloigne le Moi du monde en le
submergeant dans 1’inconscient et dans le réve. Cette perception critique est a la racine du
rapport indécis que Debord entretiendra avec la psychanalyse par la suite. Le situationniste
prend également ses distances avec I’irrationalisme surréaliste et reproche au groupe un
manque de scientificité. En ce qui concerne les propositions expérimentales qu’il formulera a
son tour, Debord essayera de les fonder sur une connaissance objective, en évoquant toujours
un dialogue avec les disciplines existantes. Cela restera souvent a 1’état de simple intention —
ce qui est précisément le cas de la psychanalyse. A d’autres moments, Debord se met
effectivement a 1’étude, comme il le fait en recourant aux recherches du fondateur de la
sociologie urbaine, Chombart de Lauwe, pour planifier ses dérives. J’ai donc croisé les fiches
de lecture de Debord avec ses textes publiés a cette époque afin de mieux élucider le contenu
de ses propositions expérimentales. J’espére avoir réussi a jeter une lumiére nouvelle sur
celles qui ont été ses principales idées de cette époque : la dérive, la psychogéographie et la
situation construite. Le premier film de Guy Debord, Hurlements en faveur de Sade (1952),
un moyen-métrage dépourvu d’images, a également €té examiné dans cette partie car, plus
qu’une ceuvre cinématographique, celui-ci m’a semblé constituer une ébauche de situation

construite.

La deuxiéme partie, « La représentation contre 1’expérience : le spectacle ou la
représentation séparée », porte sur la théorie du spectacle formulée par Debord dans son
ouvrage le plus célébre. La Société du spectacle (1967) a été le fruit d’un travail acharné dont
les fiches de lecture sont la preuve. La documentation est si vaste que j’aurais risqué de me

perdre si je n’avais conservé un cadre méthodologique bien défini. J’ai taché de fournir une
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lecture précise de la théorie de Debord, en I’interprétant comme une théorie de I’aliénation du
sujet puisée dans la tradition hégélo-marxiste. J’ai évité cependant de m’égarer dans la foison
de textes sociologiques, économiques et politiques que Debord a mobilisés pour écrire son
livre®. Une exception a été faite pour les auteurs du « freudo-marxisme », dont I’étude m’a
paru profitable a une recherche visant a problématiser le sujet. Il m’a paru en outre plus
important de souligner le probléme du rapport entre I’expérience et la représentation, question
théorique qui, comme j’ai essayé de le montrer par la suite, oriente également la pratique

littéraire et cinématographique de 1’auteur.

La troisieme partie, « La représentation avec 1’expérience : le langage détourné et la
représentation de soi », se concentre sur le cinéma et la littérature. Entre la premiere et la
deuxieme partie, un déroulement chronologique débute au moment ou Debord découvre le
surréalisme a la fin du lycée, en 1949, passe par I’activité d’avant-garde des années 1950, et
en arrive au débat théorique des années 1960 et a 1’écriture de 1’ouvrage de 1967. Cette
évolution a ici été volontairement abandonnée pour faire chronologiquement « marche
arriere », et pouvoir ainsi considérer tout le travail de représentation (et d’auto-représentation)
de Debord. Ce travail débute pendant les années 1950, a coté des activités expérimentales, et
voit ses prémisses formulées dans le texte Mode d’emploi du détournement, que Debord écrit
avec son compagnon lettriste Gil ] Wolman en 1956. 1l est mis en ceuvre dans les livres d’art
que Debord élabore ensuite avec le peintre danois Asger Jorn, Fin de Copenhague (1957) et,
notamment, Mémoires (1958) — celui-ci étant déja marqué par la portée autobiographique et
par la thématique de la représentation de la mémoire. Cependant, plus qu’a tout autre art, le
détournement est particulierement consacré au cinéma et s’affirme comme une procédure de

montage dans les deux courts-métrages que Debord réalise dans le tournant des années 1950-

% Pour ce qui est du rapport de Debord 4 la sociologie, on peut consulter article d’Eric BRUN, « Guy Debord,
sociologue ? », in : Guy Debord, un art de la guerre, catalogue d’exposition sous la direction d’Emmanuel Guy
et Laurence Le Bras, Paris, Gallimard / BnF, 2013, pp.148-155.
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1960 : Sur le passage de quelques personnes a travers une assez courte unité de temps (1959)
et Critique de la séparation (1961). Lorsque Debord passe au débat théorico-politique, il
n’abandonne pas, contrairement a ce que 1’on a pu croire, ses prétentions cinématographiques.
A la suite de la réalisation de Critique de la séparation, Debord envisage la réalisation d’un
premier long-métrage et note des idées pour un futur projet. J’ai analysé les notes qui gardent
les traces de ce projet dans les archives, et qui annongaient déja I’intention d’une grande
ceuvre autobiographique.”’ Ce n’est qu’une décennie plus tard, en 1973, que Debord revient
au cinéma pour réaliser un tout autre projet, la version cinématographique de La Société du
spectacle. Néanmoins, le vécu de I’auteur s’insinue déja dans ce film, par le biais de citations
et de séquences cinématographiques détournées. Dans le court-métrage suivant, Réfutation de
tous les jugements, tant élogieux qu'hostiles, qui ont été jusqu'ici portés sur le film « La
Société du spectacle » (1975), la premiere personne commande pour la premiére fois
I’énonciation du discours. Finalement, avec In girum imus nocte et consumimur igni (1978),
c’est I’histoire personnelle de 1’auteur qui devient le sujet central de son ceuvre. Cette mise en
représentation de la subjectivité est pourtant fort complexe : elle se fait par un travail de
réappropriation des représentations déja existantes et ne livre le vécu de 'auteur que de
maniére indirecte et allusive. La singularité du passé individuel se confond avec la généralité
de I’histoire et de la littérature. Lorsque Debord abandonne le cinéma, a cause de 1’assassinat
déja mentionné de son producteur, il reprend le méme enjeu sur le plan littéraire, notamment
avec la trilogie de Panégyrique, congue elle aussi comme un travail d’auto-représentation a

travers le détournement du langage. De la trilogie, seul le premier tome a été publié durant la

2l Ces fiches, qui portent ’indication « FLM », avaient été déplacées par Debord. Il les avait intégrées a
I’ensemble de documents concernant In girum imus nocte consumimur igni (1978), car il est revenu sur ses idées
a Poccasion de la réalisation de ce film. Ainsi, par exemple, quelques unes de ces fiches sont-elles citées par
Fabien Danesi dans son article sur les notes préparatoires d’In girum. Cependant, dans le cadre de mon étude,
j’ai cru nécessaire de reconsidérer la particularité de cette documentation. Cf. DANESI, « Autour du film In
girum imus nocte et consumimur igni : étude des fiches préparatoires a la réalisation du deuxiéme long-métrage
de Guy Debord », in : Guy Debord, un art de la guerre, op.cit., p.193-195.
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vie de ’auteur, en 1989. Le deuxiéme sortira a titre posthume, en 1997, et le dernier restera

inacheveé.

Dans la quatrieme et derniére partie, « Vestiges de représentation: les projets
inacheves », j’analyse précisément les projets que Debord a laissé inaccomplis suite a son
suicide en 1994.%? J*ai reconstruit les lignes générales de ce qu’aurait été le troisiéme tome de
Panégyrique et j’ai essayé de repérer, autant que possible, les traces du projet d’Apologie, qui
devait étre « une sorte d’extension a I’infini des principes a I’ceuvre dans Panégyrique, tome
premier »*® L’étude des archives contredit la mythologie créée autour du supposé chef-
d’ceuvre disparu : il y a une importante quantité de fiches dans le Fonds Guy Debord portant
I’identification « APO » ou « Pour APO », ce qui ne signifie pas pour autant que de telles
fiches aient été véritablement liées a un ouvrage spécifique intitulé « Apologie ». D’apreés ce
que j’ai pu constater, la désignation « Apologie » a été employée par Debord au moins depuis
1974 pour indiquer un projet d’auto-représentation générique. Une partie de ce qui a été
regroupé sous cette designation est devenu par la suite In girum et Panégyrique. Cela n’exclut
pas qu’ait existé le manuscrit d’une ceuvre intitulée Apologie et que celui-ci ait été
effectivement brllé aprés la mort de I’auteur suivant ses propres indications, comme le
voudrait la 1égende. Il n’est également pas improbable que le manuscrit brilé n'ait été autre
que celui de Panégyrique, tome troisiéme. Il est impossible de trancher a ce propos, au moins
a partir de la documentation disponible a ce jour. En tout cas, je crois pouvoir affirmer avec
certitude que si une telle ceuvre a existé, elle ne comprenait pas le vaste ensemble des fiches

indiquées sous la mention « APO », qui demeure a cet égard un indice trompeur.

Jexamine, de surcroit, un autre projet de Debord resté inachevé qui, a ma

connaissance, n’a jusqu’a présent jamais €té traité. Debord avait eu 1’intention de promouvoir

22 e suicide de Debord fut motivé par une polynévrite alcoolique qui avait atteint, selon le dernier mot de
I’auteur, un stade trop douloureux. Cf. DEBORD, (Fuvres, Paris, Gallimard, « collection Quarto », 2006, p.1878.
% KAUFMANN, Guy Debord..., op.cit., p.369.
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la réédition du Nouveau dictionnaire des synonymes francais reédigé par Antoine-Léandre
Sardou en 1874 : a cette réédition, Debord aurait écrit une préface. Au premier abord, le projet
peut sembler étrange, voire sans importance, mais les notes de Debord a ce propos sont d’un
grand intérét, car elles révélent une critique de I’appauvrissement de la langue frangaise
prolongée par une réflexion sur le déclin du langage en général, phénomene interprété par
Debord comme un effet majeur du triomphe du spectacle. Ce probléme n’est analysé que
brievement dans les Commentaires sur La Société du spectacle (1988). Au sien de la
documentation réunie autour de ce projet, on trouve pourtant une grande quantité de notes
concernant originellement les Commentaires, ce qui montre que Debord avait initialement eu
I’intention de développer davantage une telle réflexion. Il y affirme notamment que la faillite
du langage implique le déclin de la faculté de penser, processus dont le résultat ultime serait la
dissolution du sujet. Le retour au passé littéraire et la recherche d’un langage « classique »
étaient donc en lien étroit avec cette perception des effets du « spectaculaire intégré » sur le
langage. Si par ailleurs ce nouveau langage classique est mis au service de la représentation
du vécu, c’est sans doute parce que Debord voit dans le langage I’espace privilégié de
I’affirmation du sujet. Cependant, il ne s’agit plus d’un sujet qui s’exprime en extériorisant
son langage, mais d’un sujet qui se manifeste dans le travail de réappropriation du langage.
L’expérience retrouve sa place dans la représentation, sans pourtant s’identifier entierement

avec celle-ci, et le sujet retrouve sa place dans I’objectivité, sans pourtant s’y dissoudre.
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PREMIERE PARTIE :

LA REPRESENTATION AU SERVICE DE
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CHAPITRE I - LES VOIES OUVERTES PAR LE SURREALISME

Une étude qui se donne pour tiche d’éclairer les bases intellectuelles de I’art et de la
pensée de Guy Debord doit nécessairement commencer par une interrogation a propos du
rapport que cet auteur a entretenu avec I’art et la pensée d’André Breton. Toutes les études
sérieuses élaborées jusqu’ici a propos de I’Internationale Situationniste ne laissent pas de faire
allusion a la dette de ce groupe envers le surréalisme, rapport qui devient évident par la
continuation de certaines pratiques en dépit des attaques portées contre les prédécesseurs.
Dans quelle mesure Debord peut-il toutefois étre considéré comme un continuateur de Breton,
s’il a explicitement refusé le privilége du hasard et de ’irrationnel, s’il n’a pas accepté non
plus le procédé littéraire surréaliste par excellence, 1’écriture automatique, fort différente du
détournement ? La premiére réponse que nous livre Debord lui-méme tient a la réalisation du
projet inachevé des avant-gardes historiques : le dépassement de I’art, une histoire déja
connue, mais qui cache des nuances qui n’ont pas encore €t¢ mises en ¢vidence. En effet, si
d’une part la dette des situationnistes envers le surréalisme a ét¢ maintes fois soulignée, il est
néanmoins vrai qu’une recherche approfondie sur ce sujet reste encore a faire. Jusqu’a
présent, on n’est pas encore allé réellement au-dela des justifications présentées par les
acteurs eux-mémes. Pour ma part, j’essayerai de présenter le rapport qu’entretient Debord
avec Breton sous un nouvel angle. A cette fin, je me servirai des fiches de lecture de Guy
Debord, documentation nouvelle dont on dispose désormais a ce propos. En interrogeant a la
fois ce qu’elles disent et ce qu’elles cachent, je tenterai de montrer que la lecture de Breton a

joue un réle fondamental dans le rapport que Debord a entretenu avec les champs du savoir et
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de la représentation. Ceci non seulement parce que la littérature de Breton a servi comme
premier contact avec la théorie psychanalytique, la philosophie hégélienne et le marxisme,
mais surtout parce que Breton a préné une forme de littérature qui se veut savoir. De cette
puissance épistémologique de la littérature, Debord semble avoir hérité a part entiére. 1l hérite
par conséquent également du noyau problématique autour duquel Breton structure sa pensée.
Or celle-ci n’avait d’autre but que de dépasser la conception cartésienne du sujet, en donnant
une expression a tout ce qui échappait a 1’étroitesse de la conscience subjective que Descartes
avait érigée en fondement épistémologique primordial. La parcelle inconsciente du sujet,
révélée par Freud, aussi bien que les événements du monde objectif qui restent insoumis a la
domination de la raison, et dont les indices sont donnés par le hasard, sont la preuve pour
Breton d’une réalité qui dépasse 1’ontologie cartésienne. De cette quéte résultent, d’une part,
une pensée attirée par les pratiques de décentrement subjectif, et d’autre part une littérature
vouée a la représentation du sujet — qui essaie, certes, de donner une expression a sa partie
« secrete ». Comme je m’efforcerai de le montrer, ¢’est dans ce méme champ problématique
que Debord va évoluer. Il débutera par la formulation d’une série de pratiques expérimentales
qui mettent en question la centralité de la conscience subjective, en privilégiant la recherche
des effets du monde objectif sur le sujet. Il finira par 1’¢laboration d’une mise en

représentation du moi innovatrice.

1. Le surrealisme et la psychanalyse

Pour comprendre le rapport qu’établit Breton entre littérature et savoir, il convient
d’étudier premiérement le rapport que le surréalisme a entretenu avec la psychanalyse. La
pénétration de la psychanalyse freudienne en France a suivi deux voies paralléles. D une part,

elle se propage d’abord dans le milieu médical « en empruntant les voies de la psychologie
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janétienne et du bergsonisme »**, et s’établit ensuite avec la création de la Société

psychanalytique de Paris, en 1926. En marge de la réception de la psychanalyse dans le milieu
médical cependant, on assiste a une tout autre propagation de la psychanalyse qui trouve un
terrain fertile dans le milieu littéraire avec le surréalisme. Comme le rappelle Roudinesco, il y
a parmi la génération fondatrice du surréalisme un « club de docteurs » : Aragon et Breton
s’étaient rencontrés au service de médecins auxiliaires au Val-de-Grace entre 1914-1915, ou
Théodore Fraenkel servirait aussi en 1917. Soupault, fils d’un célébre médecin, avait pour sa
part refusé de suivre les pas de son pére. Pour eux, I’entrée dans le monde littéraire va de pair
avec le renoncement a la carriere médicale. « Cette situation favorise a la fois une
connaissance intime des enjeux thérapeutiques de la doctrine freudienne et un refus de la voir

réduite au rang d’une technique de soins. »*

Fascinés par l'ouverture d’un nouveau champ de la connaissance, les écrivains
surréalistes, Breton en téte, soutiendront une version profane ou non médicale de la
psychanalyse. Ils se font ainsi les défenseurs d’une forme particuliere de la Laienanalyse. En
1927, la Révolution surréaliste publie en effet un fragment de Die Frage des Laienanalyse,
texte de Freud paru un an auparavant. L’article parait sous le titre trés suggestif de La
question de ['analyse par les non-médecins®. Il s’agissait d’un extrait d’une traduction
réalisée par Marie Bonaparte, et qui devait sortir un peu plus tard sous un autre titre, cette
fois-ci plus neutre : Psychanalyse et Médecine?’. Certes, les objectifs de Marie Bonaparte et
des surréalistes n’étaient pas tout a fait identiques. Bonaparte était une des principales

représentantes de la « faction orthodoxe » des psychanalystes francais, c'est-a-dire de ceux qui

# ROUDINESCO, Histoire de la psychanalyse en France (1925-1985), Paris, Fayard, 1994, p.20.

2 |dem, p.21.

% FREUD, « La question de I’analyse par les non-médecins », la Révolution surréaliste, n°9-10, 1* octobre
1927, p.25-32. Le texte est un résumé assez didactique de la doctrine de Freud, ou celui-ci présente, sous la
forme d’un dialogue imaginaire, sa conception de la névrose comme résultant du conflit entre le « moi » et le
« s0i » & la phase initiale de la formation du moi.

2 FREUD, Ma vie et la psychanalyse, suivi de Psychanalyse et médecine, traduit de l'allemand par Marie
Bonaparte, Paris, Gallimard, coll. « N.R.F. ldées », 1949. Dans la revue surréaliste on annoncait pourtant :
« extrait d’un livre a paraitre sous ce titre a la N.R.F. (Traduction Marie Bonaparte) ». Cf. FREUD, art.cit., p.25.
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étaient rattachés a 1’International Psychoanalytical Association (IPA)*®. En soutenant
I’analyse laique, elle veut reconnaitre aux non-médecins le droit de pratiquer des cures. Pour
les surréalistes, « il s’agit au contraire d’opérer une coupure radicale entre la psychanalyse et

les idéaux de la médecine »%°,

Cette séparation se réalise aussi par le biais de la critique des institutions
psychiatriques. Déja en 1925 les surréalistes avaient publié, dans le numéro 3 de la Révolution
surréaliste, un manifeste collectif inspiré par Artaud qui était une attaque ouverte a la
« juridiction souveraine, redoutable » des psychiatres qui se « concédent le droit de mesurer
Iesprit »*°. Dans la Lettre aux médecins-chefs des asiles de fous, les surréalistes écrivaient :
« Sans insister sur le caractére génial des manifestations de certains fous (...) nous affirmons
la Iégitimité absolue de leurs conceptions de la réalité et de tous les actes qui en découlent. »*
Le groupe ne met pas ici en doute ’existence de la folie, mais tout simplement sa valeur

pathologique ; ce qu’ils mettent en cause est « I’existence douteuse des maladies mentales »*2.

La position politique du surréalisme face aux phénoménes pathologiques devient
encore plus claire en ce qui concerne 1’hystérie. Lorsque finalement la psychiatrie commence
a se débarrasser de I’héritage de Charcot, les surréalistes font de 1’hystérie un «acte
poétique ». En 1928, Aragon et Breton écrivent dans le numéro 11 de la Révolution
surréaliste : « Nous surréalistes tenons a célébrer le cinquantenaire de 1’hystérie, la plus
grande découverte poétique de la fin du siécle, et cela au moment méme ou le démembrement

du concept de I’hystérie parait chose consommée »>. Plus loin, ils écrivent encore :

% ROUDINESCO, op.cit., p.20.

2 Idem, p.21.

%0 Cf. « Lettre aux Médecins-Chefs des Asiles de Fous », La Révolution surréaliste n°3, 15 Avril 1925, p.29.
*L 1dem, ibidem.

%2 1dem, ibidem.

BCf. «Le cinquantenaire de 1’hystérie », la Révolution surréaliste n°11, 15 Mars 1928, p.20.
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L’hystérie est un état mental plus ou moins irréductible se caractérisant par la subversion des
rapports qui s’établissent entre le sujet et le monde moral duquel il croit pratiqguement relever,
en dehors de tout systeme délirant. Cet état mental est fond¢ sur le besoin d’une séduction
réciproque qui explique les miracles hativement acceptés de la suggestion (ou contre-
suggestion) médicale. L hystérie n’est pas un phénomene pathologique et peut a tous égards

~ T ~ .34
étre considérée comme un moyen supreme d’express1on .

L’hystérie est donc acceptée comme un phénomene irréductible. Méme si la
suggestion est négligée, et présentée comme une forme de séduction, ceci ne revient pas a
présenter 1’hystérie comme un simulacre. Encore plus important est le fait que cette séduction
soit identifiée comme « réciproque ». Aragon et Breton refusent la position de maitrise du
thérapeute, il n’y a plus de hiérarchie entre le médecin et la patiente. Finalement, les auteurs
refusent que 1’hystérie puisse étre considérée comme un phénomene pathologique. Pour eux,
I’hystérie est un rapport particulier que le sujet établit avec le monde, qui subvertit le rapport
moral conventionnel, mais qui ne doit pas pour cela étre jugé a partir de critéres de normalité
ou d’anomalie. Ceci était encore renforcé par les quatre photographies qui illustraient 1’article,
toutes issues de I’iconographie de la Salpétriére, et qui portent comme sous-titre : « Les
attitudes passionnelles en 1878 »*. Les surréalistes tentaient ainsi de faire éclater le rapport
entre le normal et la pathologique, en positivant les figures de ’anomalie, comme le fou et

I’hystérique.

Il faut alors essayer de comprendre le sens de la démarche de Breton. L’écrivain avait

pris part a I’aventure dadaiste. Il avait connu ainsi 1’éclatement du sens et avait contribué, aux

* Idem, p.22.

% Idem, p.21. Notons que ce recours a I’iconographie de la Salpétriére est rendu possible d’abord par le fait que
ces photographies n’étaient pas dépourvues a l'origine de préoccupations esthétiques. A propos de ’iconographie
de la Salpétriére, on peut consulter 1’étude remarquable de DIDI-HUBERMANN, Invention de I'hystérie :
Charcot et I'iconographie photographique de la Salpétriére, Paris, Macula, 1982.
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cotés de Tzara et d’autres, a la ruine de la valeur purement esthétique de la littérature. La mise
en question de I’autonomie de la littérature ne se confondait cependant pas avec le simple
refus. Pour lui, il s’agissait plutot de se lancer vers d’autres envols. Il dote sa littérature d’une
volonté de savoir. En effet, Breton s’approprie la psychanalyse freudienne, non pas en tant
que psychiatre, mais en tant qu’écrivain. C’est pour remplir le role de 1’écrivain qu’il peut
laisser de cOté la partie « utilitaire », ¢’est-a-dire thérapeutique, de cette théorie, et toutes les
questions d’efficacité qui en découlent. Aussi contradictoire que cela puisse paraitre, c’est
I’autonomie du champ littéraire (en tant que réalité sociologique®®) qui lui permet une activité
littéraire a prétention scientifique, et qui dépasse a la fois les limites esthétiques de la
littérature et les limites pratiques de la science. Il peut se lancer ainsi dans I’ambitieuse tache
de dépasser la philosophie du cogito, dont le moyen est celui de 1I’exploration systématique de

cette partie inconsciente de la subjectivité que Freud venait de révéler.

L’arme premicre de cette exploration de 1’inconscient, qui est au départ une démarche
littéraire, sera, certes, 1’écriture automatique. La premiere expérience avait ét¢ menée par
André Breton et Philippe Soupault en 1919, avec I’écriture a quatre mains des Champs
magnétiques. Breton avait abandonnée cette pratique pendant sa collaboration avec Dada, car
I’écriture automatique n’avait pas intéressé¢ le groupe de Tzara. Lors de la fondation du
surréalisme, I’automatisme réapparait pourtant comme la pierre de touche du mouvement.
Dans le Manifeste du surréalisme de 1924, le mot qui donne le nom au groupe est défini de la

facon suivante :

SURREALISME, n. m. Automatisme psychique pur par lequel on se propose d’exprimer, soit

verbalement, soit par écrit, soit de toute autre maniere, le fonctionnement réel de la pensée.

% \/oir & ce propos la célébre étude de Pierre BOURDIEU, Les Régles de I'art : genése et structure du champ
littéraire, Paris, Ed. du Seuil, 1992.
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Dictée de la pensée, en I’absence de tout contrle exercé par la raison, en dehors de toute

préoccupation esthétique ou morale®.

Dans le Second Manifeste du surréalisme, Breton se plaint du fait que 1’écriture
automatique n’ait pas ¢été systématiquement travaillée par la premiere génération des
surréalistes : « Il est regrettable [...] que des efforts plus systématiques et plus suivis, comme
n’a pas encore cessé¢ d’en réclamer le surréalisme, n’aient été fournis dans la voie de I’écriture
automatique »3_ 11 insiste sur la nécessité d’approfondir cette pratique, et renforce sa valeur
épistétmologique : « La grande valeur qu’elles présentent pour le surréalisme tient en effet, a

ce qu’elles sont susceptibles de nous livrer des étendues logiques particuliéres »*,

L’écriture automatique n’est donc pas congue comme un procédé visant a faire éclater
le sens du texte, dans la perspective dadaiste. De méme, elle ne se limite pas au
renouvellement des possibilités expressives. L’écriture automatique est ce qui permet de
plonger dans les profondeurs de I’inconscient, de faire ressortir sa logique particuliere. Libre
des préoccupations et des limites imposées par la pratique clinique, la littérature surréaliste

pourrait ainsi pousser les découvertes freudiennes a leurs conséquences ultimes.

Pour bien comprendre la radicalité du geste de Breton, et les conséquences que cela
comporte pour le sujet étudié ici, il convient de rappeler le bouleversement que la découverte
de I’inconscient a déclenché dans I’histoire de la philosophie. Depuis I’affirmation du cogito
cartésien, le sujet s’était identifi¢ avec la conscience. Le rapport entre le sujet et le monde
était donné par la manifestation ou la représentation du monde objectif dans la conscience du

sujet. Ce systeme philosophique classique a été mis en échec par la théorie de Freud, selon

¥ BRETON, Manifestes du surréalisme, Paris, Gallimard, coll. « Folio : Essais », 1994, p.36.
% |dem, p.107.
% 1dem, ibidem.
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laquelle une partie de la vie subjective resterait inaccessible a la conscience. Pourtant, Freud
ne veut pas effacer cette scission, comprise comme une séparation topique qui structure le
systeme psychique. Son but est tout simplement de béatir une thérapeutique a partir du
déchiffrement des contenus refoulés par la conscience. Breton, pour sa part, semble vouloir
plonger entiérement dans 1’inconscient, au risque méme de la disparition de la conscience.
L’écriture automatique permet a 1’inconscient de parler librement sans que le contenu exprimé
doive étre retravaillé ou déchiffré rationnellement. Ce qui y est absent est la figure du
thérapeute, et avec elle toute forme de ressaisissement conscient. Dans 1’écriture automatique
les traces de 1’action consciente disparaissent, et ce qui en résulte est 1’objectivation

langagiere de I’inconscient.

En d’autres termes, contrairement a Freud, Breton semble vouloir dissoudre la
conscience dans 1’inconscient. En outre, la conception de I’inconscient que garde le fondateur
du surréalisme ne parait pas du tout identique a la conception de I’inconscient présenté par le
fondateur de la psychanalyse. Comme le résume Roudinesco, « chez le poéte, I’inconscient
n’est pas une structure organisée en termes de topiques mais un lieu psychique conforme a cet
automatisme décrit par les psychologues, les magnétiseurs, les spirites et les occultistes »*. |1
se nourrit aussi du « janétisme diffus qui préside en France a I’introduction du freudisme »**.
Il faut encore ajouter a cela que Breton puise aussi sa propre notion d’inconscient dans la
littérature. La scission du sujet qu’il envisage est donnée d’abord par le « Je est un Autre » de
Rimbaud. Le modé¢le d’association libre qu’il revendique est celui des Chants de Maldoror de
Lautréamont. De cette fagon, tandis que pour Freud I’inconscient reste li¢ a I’indicible, pour

Breton il apparait comme une espece de réserve poétique. En opposition avec la tradition

cartésienne, le Logos n’est plus ici considéré comme une propriété exclusive de la conscience.

“ ROUDINESCO, op.cit., p.38.
“! |dem, ibidem.
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L’inconscient est aussi langage’”. Pour les surréalistes, il est en outre un langage

profondément poétique, car libéré des contraintes de la raison.

L’écriture automatique relie alors I’étude de I’inconscient a 1’innovation de
I’expression — mais le but avoué de Breton va bien au-dela de la recherche formelle
proprement artistique : « on finira bien par accorder que le surréalisme ne tendit a rien tant
qu’a provoquer, au point de vue intellectuel et moral, une crise de conscience de 1’espéce la
plus générale et la plus grave », écrit-il au début du Second Manifeste du surréalisme®. En
quéte d’une « crise de conscience », les surréalistes sont alors a la recherche de tout procédé
pouvant produire une expérience de décentrement du sujet. L’écriture automatique est le
moyen spécifiqguement littéraire qui peut mettre en avant une destabilisation de la conscience
subjective. D’autres possibilités moins littéraires seront également expérimentées par le
groupe, comme le sommeil hypnotique et les tables tournantes*. De telles expériences se
révéleront le plus souvent dangereuses et seront petit a petit délaissées. L’écriture

automatique, d’ailleurs, ne deviendra jamais le procéd¢ majeur du surréalisme.

Cependant, méme si elle ne sera pas réellement employée par les écrivains du groupe,
I’écriture automatique sera toujours évoquée par Breton, et restera associée a 1’idée que 1’on
se fait du surréalisme. Ceci tient au fait que I’écriture automatique est une formule qui résume
bien le double caractére de I’entreprise de Breton : une exploration de I’inconscient qui reste a

mi-chemin entre le scientifique et le littéraire. Elle sert a la fois a démarquer le groupe de

*2 Par 14 nous pouvons déja percevoir que I'influence des idées surréalistes sur la psychanalyse de Jacques Lacan
ne doit pas étre négligée, comme le reconnait aussi Roudinesco : « I’expérience surréaliste met au jour, pour la
premiére fois en France, une rencontre entre 1’inconscient freudien, le langage et le décentrement du sujet, qui va
trés largement inspirer la formation du jeune Lacan ». Ibid, p.42. A ce propos on peut consulter le livre de Paolo
SCOPELLITI, L'influence du surréalisme sur la psychanalyse, Lausanne / Paris, I'Age d'homme, 2002.

“* BRETON, Manifestes du surréalisme, op.cit., p.72.

“ A propos de I’'usage des méthodes issus du spiritisme, Breton ne laisse pas de remarquer qu' « 2 aucun moment
[...] nous n’avons adopté le point de vue spirite. En ce qui me concerne je me refuse formellement a admettre
qu’une communication quelconque existe entre les vivants et les morts ». Voir le chapitre Entrée des médiums,
dans Les Pas perdus. BRETON, Euvres complétes, tome |, édition établie par Marguerite Bonnet, Paris,
Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade, 1989. p.276.
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I’'usage médical de la psychanalyse, et a différencier leur écriture de la pratique littéraire

conventionnelle.

La littérature de Breton sera toujours soucieuse des problémes d'expression, mais ne
reposera plus sur une légitimité proprement esthétique. Elle aspire plut6t a un effet de vérité,
et cherche alors a batir un champ épistémologique en dehors du savoir académique. Breton
inaugure ainsi une position nouvelle dans le champ littéraire, qui revendique a la fois des
prérogatives esthétiques et épistémologiques. Ceci est tres bien résumé dans les mots de
Julien Gracq quand il écrit a propos de Breton « il est d’abord un théoricien et un écrivain
d’idées, et cependant poéte en tant que tel »*°. Ne pourrait-on pas dire la méme chose & propos
de Debord ? Si I’ceuvre du situationniste peut étre rattachée a celle du surréaliste, c’est dans la

mesure ou toutes deux prénent un agencement entre littérature et savoir.

J’essayerai de montrer alors que le véritable « héritage » que Debord a recueilli de
I’expérience surréaliste fut bien cette littérature a vocation épistémologique. Comme nous
venons de le voir, le but de cette littérature-savoir n’est autre que d’instaurer une interrogation
permanente sur le sujet, ce qui peut le mener a la dissolution. Dans le cas de Breton, cette
derniere frontiére ne sera pas franchie. De ce fait, on passe bientdt a I’encontre du sujet de la
connaissance, au renforcement du sujet lyrique. Méme si Breton veut tout faire pour que le
surréalisme ne devienne pas un «alibi littéraire », il est indéniable que son mouvement
permet le renouveau de 1’expression littéraire. Il est ancré dans la tradition de la poésie
lyrique, qu’il renouvelle par I’exploration de I’inconscient. Sans avoir poussé jusqu’aux
conséquences ultimes le processus d’interrogation du sujet, ce qui aurait signifié¢ sa
dissolution, le surréalisme aboutit a un résultat opposé dans le domaine proprement littéraire.
Au lieu de mettre en cause le sujet, il le rétablit et prolonge ses frontiéres. Désormais,

I’inconscient appartient au sujet lyrique : 1’ Autre est un Je.

%8 Cité par ROUDINESCO, op.cit., p.49.
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Nous pouvons constater des lors que deux lignes se dégagent de I’aventure surréaliste.
D’une part, il y a la volonté d’aller au-dela du domaine proprement artistique, l'envie de
retrouver la force morale de la littérature qui se réalise finalement avec le prolongement vers
le domaine du savoir. D’autre part, en restant tout de méme un mouvement artistique, c'est-a-
dire qui produit des ceuvres d’art, le surréalisme a renouvelé également les formes de
représentation du sujet. Les activités de Guy Debord se dérouleront dans ce méme double jeu
entre une pratique expérimentale qui met en question la centralité de la conscience, et une
représentation de soi innovatrice. Dans le cas de Debord, néanmoins, ceci ne se fera pas sans
passer par 1’¢laboration d’une critique de la représentation qui débouchera, finalement, sur

une théorie critique de la société.

2. Guy Debord lecteur du surréalisme

La découverte du surréalisme

Tout d’abord, il faut tenter de comprendre dans quel contexte Debord a découvert le
surréalisme. La formation intellectuelle de Debord dans son adolescence, et méme lors de ses
premiéres années a Paris, reste difficile a reconstituer. La documentation la plus ancienne dont
nous disposons est I’ensemble de lettres échangées avec Hervé Falcou, condisciple de Debord
au Lycée Carnot de Cannes en 1949, qui a fait I’objet d’une publication en 2004. Méme la
constitution du Fonds Debord a la Bibliotheque nationale n’a pas apporté de documents trés
significatifs & ce propos*®. En I’absence d’une documentation qui puisse combler cette lacune,

Boris Donné a tenté quelques conjectures a propos des lectures du jeune Debord. D’apres lui,

“ En ce qui concerne I’enfance et 1’adolescence de I’auteur, nous ne retrouvons au Fonds Debord que des
photographies de famille et des documents personnels.
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Debord n’a pas «grandi dans un environnement familial a priori tres propice a son
épanouissement intellectuel », et son éducation littéraire a d0 passer prioritairement par
I’école.*’ Les carnets de notes du Lycée Carnot, conservés au Fonds Debord, montrent en
effet qu’avant de devenir un critique foncier de I’éducation scolaire, le jeune Guy avait été un
¢léve remarquable, qui d’aprés ses professeurs était « en téte de la classe » et avait « de la
réflexion personnelle ». Les traces de cet éléve appliqué reviennent quand le situationniste
Debord se met a travailler dans son livre-collage Mémoires : « Si I’on examine 1’origine des
fragments qu’il a détournés fin 1957 pour composer Mémoires, on est frappé de la quantité
d’éléments puisés dans de tels manuels, ainsi que dans une anthologie d’auteurs
classiques »*®. On peut donc supposer que Debord avait bien intégré la culture que I’école
mettait & sa disposition & travers les manuels scolaires. A propos des manuels d’histoire
littéraire de cette époque, Donné nous apprend qu’ils « donnent une vue d’ensemble de
I’ceuvre d’un écrivain, évoquent rapidement son destin et sa carriére avant de le replacer dans
I’histoire des écoles, des mouvements et des courants ». Un autre outil commun était « les
anthologies et recueils de morceaux choisis » dont le but était de « donner a tous éléves un
socle commun de connaissances synthétiques, de seconde main »*°. Bien sdr, dans tout ce
programme scolaire on ne parlait pas de la littérature moderne. C’est plutot « la littérature du
XVlle siécle qui formait alors le coeur de la culture littéraire transmise a 1’école »*°. De ceci,
Donné conclut qu'au moment ot Debord rencontre Falcou, & la fin de la 2% classique, il avait
une culture solide, mais scolaire. Il avait peut-étre lu les auteurs qui occupaient alors I’avant-
scéne de l’actualité littéraire, comme Sartre et Camus, mais n’avait guere connaissance du

surréalisme, sauf peut-étre a travers ses formes « vulgarisées » comme dans « les chansons et

“ DONNE, « Debord & Chtcheglov, bois & charbon : la dérive et ses sources surréalistes occultées », Mélusine
n°XXVIII, «Le surréalisme en héritage : les avant-gardes aprés 1945 », dossier réuni par Olivier Penot-
Lacassagne et Emmanuel Rubio, Editions L’Age d’Homme, Lausanne, 2008, p.110.

“8 1dem, ibidem. Voir aussi I’essai éclairant que Boris Donné a consacré a ce livre de Debord. DONNE, [Pour
mémoires] : un essai d'élucidation des « Mémoires » de Guy Debord, Paris, Ed. Allia, 2004, p.20-21.

* DONNE, art.cit., p.110.

** 1dem, ibidem.
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les dialogues de films de Prévert, qu’il aime comme tous les adolescents de sa génération, et a

. p e 51
travers certaines ceuvres d’un écrivain vedette comme Cocteau »° .

C’est alors I’amitié avec Hervé Falcou qui va le mettre sur la route du surréalisme.
Falcou était fils d’une meére peintre, qui habitait a Paris et fréquentait des artistes et des
intellectuels. Donné raconte qu’avant de se marier a un ingénieur, la meére de Falcou avait été
courtisée par Roger Caillois™. Le jeune homme avait donc pu découvrir le surréalisme dés
son adolescence, et sa rencontre avec Guy, au printemps 1949, va étre cruciale pour ce dernier
— et les lettres et documents rassemblés dans le volume Le Marquis de Sade a des yeux de fille
en sont la preuve®. Nous pouvons y voir que les deux lycéens pratiquent ensemble des jeux
surréalistes, s’essayent a I’écriture automatique et s’amusent a prolonger la liste des projets
d’embellissements irrationnels de la ville de Paris.>® Les lettres de Debord & Falcou font
montre aussi du travail de découverte littéraire dans laquelle le premier se lance dorénavant. Il
découvre les classiques du surréalisme « Je lis L’Amour fou », «J’ai en ce moment plusieurs
livres que je n’ai pas encore ouverts |[...] ces livres sont Le Paysan de Paris, Seuls demeurent
et Feuillets d’Hypnos » ; et aussi les « précurseurs » revendiqués par le mouvement, comme
Rimbaud : «Je commence a connaitre les Illuminations », ou Apollinaire, dont la phrase
« Ulysse que des jours », extraite du poéme Nuit d’Avril 1915 est répétée avec insistance™.
Chose peu remarquée, la phrase choisie pour servir de titre au recueil : « le Marquis de Sade a

des yeux de fille de beaux yeux pour faire sauter les ponts », renvoie elle aussi & un poéme de

! |dem, p.111.

°2 Selon Donné, Hervé était fasciné par ce prétendant, et il ne pardonnera pas sa mére de I’avoir repoussé. Idem,
ibidem.

¥ DEBORD, Le Marquis de Sade a des yeux de fille, de beaux yeux pour faire sauter les ponts, Paris, Librairie
Artheme Fayard, 2004,

> Idem. Voir par exemple, & la page 24, la liste intitulée « Plan d’embellissement de Paris », qui compte aussi en
téte un « cadavre exquis ».

% « Ulysse que de jours pour rentrer dans Ithaque », La nuit d’avril 1915, publié dans le recueil Case d’Armons.
APPOLINAIRE, (Euvres poétiques, Edition établie par Marcel Adéma et Michel Décaudin, Paris, Gallimard,
Bibliotheque de la Pléiade, 1965, p. 243.
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Breton, L’Adir de I'eau®®. Finalement, Debord revendique encore I’humour noir, et c’est en
lisant I’Anthologie de |’humour noir qu’il devient fasciné par la figure du dadaiste-boxer,
Arthur Cravan : « Je lis dans 1’ Anthologie de Breton cette phrase sur Arthur Cravan : ‘Sa trace
se perd a peu de temps de 1a dans le golfe du Mexique ou il s’est engagé de nuit sur une
embarcation des plus légéres’ »°'. Cette disparition qui ne laisse pas de traces sera évoquée
dans d’autres lettres™, et Debord évoquera plus tard Cravan comme un de ses modeéles, aux
cOtés de Lautréamont : « Les gens que j’estimais plus que personne étaient Arthur Cravan et

Lautréamont »°°,

Plusieurs lettres sont d’ailleurs signées « Isidore Ducasse ».La forme
d’enseignement scolaire aurait également pu déterminer la forme d’apprentissage autonome
du jeune Guy Debord. Donné suppose qu’il a di recourir aussitét a des manuels d’histoire
littéraire ou a des anthologies pour satisfaire sa curiosité a propos du mouvement de Breton. Il
est fort probable qu’il se soit tourné vers le livre de Maurice Nadeau, Histoire du Surréalisme
(1945), livre ensuite complété par un volume de Documents surréalistes (1948). Le fait que
Debord s’initie au surréalisme par la médiation de 1’ouvrage de Nadeau n’est pas dépourvu
d’importance, car son Histoire mettait en valeur I’histoire collective du groupe — « Leur
activité collective ne fut pas mince. Les premiers, ils ont osé faire des poémes en commun » —
et privilégiait la pratique, le vécu réel, aux productions artistiques — « leurs solutions étaient
d’abord vivantes, éprouvées par eux dans leur chair, et [...] les confidences qu’ils ont laissé
échapper de leur plume sont pures concessions a un alibi artistique ». Il accorde également
beaucoup d’attention aux débats théoriques et politiques, et aux dissensions internes du

groupe qui en découlaient. Le livre de Nadeau figure en effet dans la bibliotheque de Guy

Debord qui est rentrée aux collections de la BnF. Nous ne pouvons pas préciser toutefois avec

% « Le marquis de Sade a regagné I’intérieur du volcan en éruption / D’oul il était venu / Avec ses belles mains
encore frangées / Ses yeux de jeune fille », écrit Breton dans L’Air de I’eau. BRETON, A. Euvres complétes,
1. Edition établie par Marguerite Bonnet. Paris, Gallimard, « Bibliothéque de la Pléiade », 1992, p.399.

> DEBORD, Le Marquis de Sade..., 0p.cit., p.61.

% |dem, p.67.

% Cravan est évoqué aussi dans In Girum..., cette fois-ci avec Lacenaire « bandit-lettré ». En ce qui concerne la
fascination pour Lacenaire, elle remonte trés probablement au film de Marcel Carné, sur un scénario de Jacques
Prévert, Les Enfants du Paradis (1945), dont quelques séquences sont détournées par Debord dans In Girum....
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certitude le moment ou Debord lit I’ouvrage pour la premiere fois — et I’hypothése qu’il se
soit « initié au surréalisme » par la médiation de cet ouvrage, avancée par Donné®, reste, quoi

qu’il en soit, une hypothése.

En tout cas, il convient de remarquer que 1’ouvrage de Nadeau a aussi été le premier a
présenter le surréalisme comme une avant-garde « historique », émanant du passé, et qui avait
donc « fait son temps ». Il a exercé par la une influence non négligeable sur les nouvelles
avant-gardes de I’aprés-Deuxiéme-Guerre dans la constitution de leur rapport avec leurs
prédécesseurs®’. Le probléme était affiché par son auteur a 1’Avertissement de son ouvrage
« Une histoire du surréalisme ! Le surréalisme est donc mort ! Telle n’est pas notre pensée.
L’état d’esprit du surréalisme, il vaudrait mieux dire: le comportement surréaliste, est
éternel »*2. On pourrait déja souligner cette expression « comportement surréaliste », le mot
comportement étant un mot clé dans les projets avant-gardistes de Debord, comme on va
bientdt le voir. Bien que ce comportement puisse étre éternel, il restait tout de méme que
I’avant-garde surréaliste en tant que telle avait fait son temps : « il y eut, a proprement parler,
un mouvement surréaliste, dont la naissance coincide, en gros, avec la fin de la Premiere
Guerre mondiale, la fin avec le déclenchement de la Deuxiéme. »** Nadeau avouait bien que
le but de son livre était de « marquer les limites » de ce mouvement, et il faisait appel aux
artistes & venir : le surréalisme « doit étre « surmonté et dépassé » par ses continuateurs. »**
La nouvelle génération d’avant-gardistes n’a pas été insensible a cet appel, et le chemin de ce
dépassement n’est autre que celui revendiqué plus tard par Debord et ses compagnons : « Par

quelle dialectique s’effectuera ce mouvement [de dépassement]? ... Probablement ailleurs que

% DONNE, art.cit., p.112.

% |a révolte de Jean Schuster, un des principaux animateurs du groupe surréaliste parisien entre 1947 et 1969,
contre le livre de Nadeau en est aussi une preuve. D’aprés Schuster, le livre de Nadeau, décrétant « de sa propre
autorité, I’acte de déces du surréalisme » rendait service a I’emprise stalinienne sur le milieu intellectuel parisien
de I’époque. Voir 'entretien publié a la fin du livre de Jérdme DUWA, Surréalistes et situationnistes, vies
paralléles, Paris, Dilecta, 2008, p.204.

%2 NADEAU, Histoire du surréalisme, Paris, Editions du Seuil, 1970 [1945], p.4.

% Idem, ibidem.

% Idem, p.4-5.
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sur le plan de I’art. Car ce mouvement anti-littéraire, anti-poétique, anti-artistique n’aboutit
qu’a une nouvelle littérature, une nouvelle poésie, une nouvelle peinture, infiniment

précieuses certes, mais qui répondent insuffisamment a ce qu’on nous avait promis. »%

Les fiches de lecture du Fonds Debord

Dans les archives de Debord nous retrouvons deux ensembles de fiches de lecture de
grande importance pour mieux comprendre le rapport de 1’auteur au surréalisme, tous les deux
conserveés dans le dossier classé par Debord sous le titre « Poesie, etc ». Le premier ensemble,
identifié simplement comme « Lectures du Fonds Doucet », révélent les traits de la lecture par
Debord des cing premiers numéros de la revue Révolution surréaliste. Le second ensemble est
intitulé « Analyse des MANIFESTES d’A. Breton (Sagittaire 1955) ». Comme le titre
I’indique clairement, il s’agit de la lecture du recueil des Manifestes du surréalisme édité par
Sagittaire en 1955, dans lequel étaient réunis les deux Manifestes du surréalisme (1924 et
1930), la Préface a la réédition du Premier Manifeste (1929), les Prolégomenes pour un
troisieme manifeste du surréalisme ou non (1942), et un texte plus tardif, Du Surréalisme en
ses ceuvres vives (1953). 1l est intéressant de noter qu’il s’agit d’un essai d’analyse, et non
d’une simple lecture. Ceci veut dire aussi que, dans cet ensemble assez long, composé de onze
fiches, nous trouverons, au-dela des citations, un bon nombre de commentaires de la part de
Debord. J’étudierai ces deux ensembles de fiches, en essayant de faire apparaitre les

principales problématiques qui se dégagent de la lecture de Debord®.

% Idem, ibidem. Ce n’est pas un hasard si en 1954 Debord propose & son allié Marcel Marién, du groupe
surréaliste belge, d’envoyer a Nadeau un exemplaire de sa publication, Les lévres nues. Ce faisant, il semblait
reconnaitre en lui un repére de la critique au surréalisme, et peut-étre méme un allié potentiel. Cf. DEBORD,
Correspondance, volume « 0 », septembre 1951 — juillet 1957, Paris, Librairie Arthéme Fayard, 2010, p.50.

% Remarquons que ’on trouve une premiére approche de cette documentation dans le texte de Fabrice
FLAHUTEZ, «L’héritage surréaliste : la lecture de Breton », paru dans le catalogue de 1’exposition Guy
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Avant-garde, mode d’emploi

Debord a consulté les cing premiers numéros de la revue Révolution Surréaliste qui
font partie du Fonds Doucet. Les fiches de lecture sont organisées par revue. Dans chacune
d’entre elles, Debord préléve des citations de différents textes, et écrit a la fin un
« commentaire général » a propos du numero consulté. Il fait aussi des remarques sur les
caractéristiques visuelles des revues — il est attiré, par exemple, par la photographie d’« une
femme au bas d’un escalier » a la couverture du quatrieme numeéro, et note qu'elle est la
« derniére couverture rouge (ensuite, blanches) »®'. La revue surréaliste, qui avait inauguré le
genre « revue d’avant-garde illustrée »%, sert évidement de modéle & la future création de la
revue de I’Internationale Situationniste, et pas seulement dans la forme. Parfois nous trouvons
des echos directs entre les passages notés par Debord et les textes situationnistes. En lisant le
premier numero, Debord retient : « noter I’avertissement : Le surréalisme ne se présente pas
comme 1’exposition d’une doctrine ». Cette volonté de ne pas se laisser figer en doctrine serait
réaffirmée plus tard par les situationnistes, lors de la publication du premier numéro de leur
revue. lls pousseront ce refus plus loin, au point de refuser méme de devenir un « isme ». Le
terme « situationnisme » est considéré alors comme un « vocable privé de sens » : « Il n’y a
pas de situationnisme », écrivent les situationnistes, «ce qui signifierait une doctrine

d’interprétation des faits existants »%,

Debord, un art de la guerre, sous la direction d’Emmanuel Guy et Laurence Le Bras, Paris, Gallimard / BnF,
2013, p.46-48.

87 Cette remarque n’est pourtant pas exacte, le numéro cing étant en fait le dernier numéro de la revue & présenter
une couverture rouge (ou plut6t orange).

%8 Cf. Rosalinda KRAUSS, « The Photographic Conditions of Surrealism », October vol.19, winter 1981, MIT
Press.

% Voir les « Définitions » présentées dans Internationale Situationniste, n°1, Juin 1958.
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Plusieurs éléments remarqués par Debord nous renvoient a des valeurs et a des
pratiques que nous retrouverons au sein de I’Internationale Situationniste. Il est évident que
I’expérience surréaliste lui sert de modéle pour sa propre activité d’avant-garde. Lui-méme
futur adepte de la polémique, il note & propos de la polémique « Bernier-Fourrier contre
Aragon » — « celui-ci idéaliste dérisoire, marquant quelques points sur ses adversaires dans sa
derniére réponse, uniquement pour des questions de langage ». Une autre considération
concernant Aragon semble anticiper les pratiques situationnistes. A propos de la conférence
« Surréalisme et la peinture », donnée par Aragon a Madrid et publiée dans le numéro 4 de la
revue, Debord écrit : « Conférence d’Aragon — ton ultra-insolent, confiance délirante dans les
bouleversements irrationnels entrepris par 40 hommes préts a tout ». Ne pourrait-on retrouver
un écho de ce ton «ultra-insolent » et de cette « confiance délirante » dans le numéro 2 de
Potlatch, ou les lettristes-internationaux affirmaient : « Quelques centaines de personnes
déterminent au petit bonheur la pensée de I’époque. Nous pouvons disposer d’eux, qu’ils le
sachent ou non. Potlatch envoyé a des gens bien répartis dans le monde nous permet de
troubler le circuit ou et quand nous le voulons » ? D'une pareille attitude, les lettristes-
internationaux pourraient se justifier avec une autre phrase que Debord préléve sur Aragon :
«il n’y a de moralité que la moralité de la Terreur ». Comme le remarque Debord a propos
des surréalistes, « [i]ls semblent avoir lu Robespierre et Saint-Just depuis le 1* numéro ». Le
commentaire de Debord donne a comprendre que celui-ci connait déja les textes de ces deux
révolutionnaires avant de lire les surréalistes. En tout cas, la revendication de la morale de la

Terreur est encore un point commun entre Debord et le groupe de Breton.

Nous trouvons un écho particuliérement intéressant a cela dans un texte intitulé Toute

l'eau de la mer ne pourrait pas..”®, paru en juin 1954 dans Potlatch, le bulletin de

" « Toute I’eau de la mer ne pourrait pas... », Potlatch n°1, 22/06/1954. Reproduit dang DEBORD, Euvres,
op.cit., p.133-134. Sur les implications du détournement contenu dans le titre, voir DONNE, [Pour mémoires] ...,
op.cit., p.17-18.
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I’Internationale Lettriste. Le titre de Darticle est déja une référence a Aragon et aux
surréalistes. Il reprend la derniére phrase du premier volume de Poésies : « Toute I’cau de la
mer ne suffirait pas & laver une tache de sang intellectuel »™. Ce faisant, les lettristes-
internationaux renvoient a une ancienne polémique des surréalistes, advenue en 1932, entre
Eluard et Aragon a propos de la filiation de ce dernier au Parti Communiste. En évoquant la
phrase de Ducasse contre Aragon, Eluard disait avoir « pour m’en défendre une phrase [...]

qui fait justice [...] a une pensée devenue indigne de s’exprimer »'2,

Le texte de Potlatch était aussi congu a I’encontre d’une pensée devenue indigne. Il
commengait par une ¢énumération d’événements d'actualité concernant des questions
politiques et sociales a I'ordre du jour. On y parle d'un jeune couple qui avait tenté de se
suicider, de jeunes filles enfermées dans les prisons pour mineures, des anarchistes persécutés
en Espagne par le régime de Franco, de la lutte pour la décolonisation au Kenya, de la
polémique de Mauriac contre Frangoise Sagan, et, finalement, du dernier numéro de la revue
« néo-surréaliste » Médium. Il y a donc une progression dans le texte, qui part des questions
lices a la vie de la jeunesse, passe a la grande politique, et finit par le débat littéraire-
artistique. En suivant ce mouvement, Debord prétend d'abord souligner ce gu'il considere
comme les problemes fondamentaux de son époque pour dénoncer finalement lI'impuissance
de la littérature. Il écrit : « La peur des vraies questions et la complaisance envers des modes
intellectuelles périmées rassemblent ainsi les professionnels de I’écriture, qu’elle se veuille
édifiante ou révoltée comme Camus ». Pour ajouter en guise de conclusion : « Ce qui manque

\ . 7
a ces messieurs, c’est la Terreur. » 3

™ DUCASSE [Comte de Lautréamont], (Euvres complétes, Paris, Editions Gallimard, Collection Poésie, 1973,
p.295.

2 DONNE, [Pour Mémoires] ..., op.cit., p.18.

* DEBORD, Euvres, op.Cit., p.134.
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La critique de Debord s'adresse donc a l'impuissance politique et morale de la
littérature. Ce que nous pourrions reconnaitre plus précisément comme un processus
historique d'autonomisation du champ artistique, apparait ici sous une forme volontariste. Les
écrivains devraient chercher a dépasser cet isolement et rattraper le lien perdu entre leur art et
la vie sociale. Obsession typiquement avant-gardiste, dont Debord se fait 1’héritier en
réclamant souvent la « réalisation de I'art ». Mais ceci implique une mise en question de la
forme traditionnelle d'objet artistique, l'ceuvre d'art, raison pour laquelle la force morale ne
peut pas étre récupérée par le simple changement du contenu : littérature « édifiante » ou
« révoltée ». De plus, c'est la figure méme de I'écrivain qui semble dépassée, comme le
suggere I'emploi de I'expression « professionnels de I'écriture ». Tout se passe comme s'il n'y
avait méme plus d'écrivains au sens propre du mot, mais tout simplement des personnes qui
occupent une place spécifique dans la division sociale du travail, dont la tache est celle de

I'écriture.

En contrepoint, Debord évoque la Terreur révolutionnaire qui apparait comme un
moment ou I'nomme de lettres a une puissance effective et presque illimitée sur la vie sociale
(il faut le dire, pourtant, non sans la médiation de l'apparat de I’Etat). Les discours des
membres du Comité de Salut Public sont peut étre des modeles littéraires pour Debord : des
textes non dépourvus de style, mais directement liés a un contexte d'action pratique. De fait
Debord détournera souvent ces discours, notamment ceux de Saint-Just. Celui-ci est aussi
mentionné dans un autre numéro de Potlatch, dans un texte ou Debord dresse une sorte de
liste des « précurseurs » de la psychogéographie : « Saint-Just est un peu psychogéographique
dans la politique ». Ce & quoi Debord ajoute la précision : « La Terreur est dépaysante »*.
Encore une fois, 1’évocation de Saint-Just et de la Terreur révolutionnaire est en lien étroit

avec le surréalisme, car la liste présentée par I'IL suit de prés le modéle de la liste des

™ Idem, ibidem. p.137.
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précurseurs du surréalisme, dressée par Breton dans le premier Manifeste du surréalisme de

19247,

L'identification positive avec la Terreur se manifeste encore dans Mémoires, livre-
collage de portée autobiographique que Debord réalise en collaboration avec le peintre danois
Asger Jorn en 19597°. Nous y trouvons une image tirée d'un livre d'histoire qui représente
I'arrestation de Robespierre, aprés que celui-ci s'était retranché avec ses partisans a I'Hotel de
Ville”. Parmi les amis de I'lncorruptible qui seront arrétés avec lui, et également guillotinés le

lendemain, figurait toujours Saint-Just.

La volonté moralisante qui émerge de ce parallele avec la Terreur ne dérive que de la
volonté de retrouver la puissance sociale de la littérature ; elle n'est pas placée uniquement
comme un but, mais elle apparait déja comme une condition préalable. Comme le tableau
reproduit dans Mémoires pourrait I’indiquer, la Terreur a aussi affaire a une morale de groupe.
Pour Debord, plutét que sur des présupposés esthétiques, l'action artistique collective se
fondait d'abord sur des critéres éthiques. L'établissement du groupe devrait reposer sur une
normalisation morale délimitant le cadre des actions permises ou interdites. De ceux qui
transgressent ses regles, on coupe la téte. C'est ce qui arrive par la pratique de I'exclusion qui
a marqué les groupes animés par Debord. En ceci, il se faisait encore une fois un héritier de
Breton. En retournant a ces fiche de lecture, on s’apercoit d’ailleurs que Debord fait souvent
attention aux justifications de Breton a ce propos. Il note par exemple ce long extrait du texte

« Le Bouquet sans fleurs », paru au numéro 2 de la Révolution Surréaliste:

J’ai pu, ces dernicres années, constater les méfaits d’un certain nihilisme intellectuel dont la

malice était a tout propos de poser la question de confiance la plus générale et la plus vaine.

® BRETON, Manifestes du surréalisme, op.cit., p.37. )

® DEBORD, Mémoires, avec structures portantes d'Asger Jorn [1959], réédition en fac-similé : Paris, Ed. Allia,
2004.

" \Voir DONNE, op.cit., p.68-69.
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Dans le désarroi moral qui s’ensuivait, seuls trouvaient grace quelques modes d’activité
superficielle et de pauvres paradoxes. C’est ainsi que la nouveauté, au sens le plus fantaisiste
du mot, passait en toutes matiéres pour un critérium suffisant. Hors d’elle il n’était pas de
salut : elle justifiait avec insistance des tentatives dérisoires en peinture, en poésie.
D’expérience valable aux confins de la vie et de ’art, de preuve par ’amour, de sacrifice

personnel, pas trace.

Ce passage est particulierement intéressant parce qu’il met en évidence le croisement
opeéré entre les revendications d'un effet moral de I’art et d'une certaine morale de I’artiste. Le
génie artistique n’est pas assez, la « nouveauté » ne peut pas étre un « critérium suffisant ».
Ce qu’exige Breton, c’est le « sacrifice personnel » au nom de la « révolution surréaliste ».
Dans le Second Manifeste, Breton parlera encore d’une «moralité révolutionnaire »’®,
Comme le remarque Debord dans sa lecture de ce texte, « cette lutte absolue est difficile a
soutenir » ; il ajoute aprés: « Enumération et injures a propos des transfuges ». Parmi les
transfuges injuriés dans le Second Manifeste, nous trouvons Antonin Artaud, dont le cas est
exemplaire. Celui-ci est exclu par Breton sous 1’accusation d’avoir mis en scéne une piece
« du vague Strindberg a laquelle il n’attache Iui-méme aucune importance » parce qu’il avait
« oui dire que I’ambassade de Suéde paierait » souligne Breton, ajoutant encore qu' « il ne lui
échappait pas que cela jugeait la valeur morale de son entreprise »'°. L’exclusion pour cause
d’arrivisme artistique sera donc une constante. Dans une citation de Breton prélevée par
Debord, on peut lire « il me parait de rigueur de n’ouvrir les colonnes de cette revue qu’a des

hommes qui ne soient pas a la recherche d’un alibi littéraire »0,

® BRETON, Manifestes du surréalisme, op.cit., p.95.
" Idem, p.79-80.
8 |_e passage est extrait de la Révolution Surréaliste n°4.
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La morale esquissée par Breton est tres proche de celle que revendiquera Debord au
sein des groupes dont il sera le chef de file, et ’accusation d’arrivisme artistique deviendra
trés tot le motif le plus souvent allégué, dans le cadre d’une avant-garde qui se veut la plus
extréme : « On doit tenir a I'écart les plaisantins, ou les arrivistes qui ont l'inconscience de
vouloir arriver par une telle voie », lit-on dans le Rapport®:. Pour ne mentionner qu’un cas
concret, nous pouvons penser a la démission d'Ettore Sottsass, a la veille de la fondation de
I’Internationale Situationniste. Le peintre italien, affilié au Mouvement international pour un
Bauhaus imaginiste (M.1.B.1.), avait participé au Congres d'Alba en septembre 1956,
événement qui avait rassemblé des représentants du M.1.B.1., du Laboratoire expérimental
d'Alba, et de I'Internationale Lettriste. Quelques mois plus tard, la rédaction de Potlatch
adressa une Lettre ouverte aux responsables de la Triennale d'art industriel a Milan, écrite au
nom du M.I.B.I et signée par des représentants des mouvements qui s'étaient réunis a Alba®.
Il s'agissait d'une lettre d'injures contre les organisateurs de la Triennale qui n'avaient pas
répondu a la demande du groupe d'avoir un pavillon dans I'exposition. Méme si le document
ne porte pas la signature de Sottsass, celui-ci décide immédiatement de se désolidariser et
démissionne du groupe par le moyen d'une lettre courte et ironique qu'il adresse a Jorn. La

lettre sera ensuite publiée dans Potlatch :

Cher Jorn, j'ai regu ce matin la lettre envoye de Paris a la X1 Triennale. Méme
si celle-la ne porte pas ma signature, je te préviens gque je ne veux plus avoir

aucun rapport avec le Mouvement international pour un Bauhaus imaginiste

8 DEBORD, Euvres, op.cit., p.321.
8 |dem, p.276-277.
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parce qu'un mouvement composé par des génies comme toi et tes amis

francais est au-dessous de mes moyens.®

Dans les pages de Potlatch, la lettre apparait sous cette rubrique : « DE LHUMOUR A
LA TERREUR. » Certes, le sens premier du mot terreur est ici synonyme d'épouvante. Le
titre apposé a la lettre a une force herméneutique qui prétend révéler ce qui est caché par
I'ironie de Sottsass : la peur d'étre associé a un groupe dont les méthodes faciliteraient
difficilement son insertion dans les institutions artistiques. Mais nous pouvons aussi nous en
tenir a la signification moralisante du terme. Le refus de respecter les représentants des
institutions artistiques devait étre une attitude commune a tous ceux qui voulaient s'engager
dans cette entreprise collective qui, quelques mois plus tard, prendrait le nom d'Internationale

Situationniste.

En effet, a ce moment de constitution d'un nouveau mouvement collectif, Debord
semble particulierement préoccupé par I'établissement d'une morale qui puisse unifier le
groupe. Par son geste clair de refus de l'art officiel, la lettre adressée a la Triennale pourrait
servir d'instrument de mesure. C’est ce qu’il affirme dans une lettre écrite a la méme époque a
Ralph Rumney, artiste anglais et futur membre fondateur de I'l.S. 1l est chargé par Debord de
contacter Piero Manzoni, qui venait de publier un manifeste avec trois autres peintres italiens,
pour savoir dans « quelle mesure leur rapprochement apparent de certaines de nos positions

justifierait une action commune »*. Plus loin, Debord ajoute :

8 Ma traduction. La lettre a été originellement écrite et publiée en italien : « Caro Jorn, ho ricevuto questa
mattina la lettera inviata da Parigi alla XI Triennale. Anche se non porta la mia firma, ti avverto che non voglio
avere piu niente a che fare con il Movimento per un Bauhaus immaginista perché un movimento formato da
genii come te e i tuoi amici francesi & fuori della mia misura. Milano 5 gennaio 1957». Voir Potlatch, n° 28,
22/05/1957.

8 DEBORD, Correspondance. Volume « 0 », op.cit., p. 145-146. Debord parle d'un manifeste intitulé « Pour une
nouvelle zone d'images ». Il pense certainement au manifeste « Pour la découverte d'une zone d'images » (« Per
la scoperta di una zona di immagini ») paru le 9 décembre 1956 a Milan, et signé par Piero Manzoni, Camillo
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Sers-toi de notre lettre & la Triennale comme critére du comportement moral
de ces gens (...) En effet, malgré son caractére totalement anodin, cette lettre
fait visiblement le partage entre les Italiens acceptables et les imbéciles qui

voulaient s'amuser sans danger aupreés de nous.®

Perniola voit le «sectarisme » de I'LS. comme une conséquence du manque de
critique vis-a-vis du « sujet artistique ». D’apres lui, « les situationnistes sont interchangeables
entre eux précisément parce qu’ils sont vidés de tous les aspects qualitatifs et inaliénables,
cela tendant & étre remplacé par une figure, un role abstrait »*. Je reviendrai plus loin sur le
probléme du sujet artistique et sur la critique de Perniola a propos des situationnistes. Pour
I’instant, il suffit de souligner que ce que nous trouvons ici est effectivement 1’établissement
d’une morale, c'est-a-dire d’une loi qui régle les comportements acceptables ou non dans le
cadre d’une collectivité. Un examen historique du groupe suffirait & montrer que les
caractéristiques des situationnistes ont beaucoup vari¢ dans le temps en dépit de 1’effort
d’unification du groupe. On ’apercoit et sur le plan esthétique — la peinture de Jorn n’était pas
celle de Pinot-Gallizio, et les films de Viénet ne sont pas ceux de Debord — et sur le plan
théorique, les ouvrages majeurs de Debord et VVaneigem étant a bien des égards distincts entre
eux. La citation que Perniola utilise pour prouver son hypothese sert plutdt a prouver le
contraire. Si I’LS. est, comme le propose Vaneigem, une « microsociété provisoire dont les
membres se seraient reconnus sur la base d’un geste, d’une pensée radicale »' cela veut dire

gue ses membres ne sont pas tout a fait identiques, mais tout simplement unis par une valeur

commune : la radicalité. Perniola peut plus justement critiquer le « narcissisme de groupe » de

Corvi-Moura, Ettore Sordini et Giuseppe Zecca. Cf.CELAN, Piero Manzoni: catalogo generale, Milano, Prearo,
1989, p.23.

8 DEBORD, Correspondance. Volume “0”, op.cit., p.145-146.

% PERNIOLA, | Situazionisti: il movimento che ha profetizzato la societa dello spettacolo, Roma, Castelvecchi,
2006, p.34.

8 VANEIGEM, Traité de savoir vivre..., 0p.cCit., p.206.
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I’IS. Ceci ne nous permet cependant pas d’ignorer que les roles des différents membres du
groupe étaient plutdt variés — ce qui serait une critique plus efficace a 1’égard de 1’image que

les situationnistes donnaient d’eux-mémes.

Pour la liberté, contre le travail

L’¢égalité et la fraternité n’étaient pas les seuls fondements de la morale jacobine. « Le
seul mot de liberté est tout ce qui m’exalte encore », €crit Breton dans le Manifeste du
Surréalisme®. Lorsqu’Aragon parle de la « moralité de la Terreur », celui-ci précise encore
dans le méme texte que « la liberté apparait comme le fondement véritable de la morale, et sa
définition implique la nécessité méme de la liberté »*. En proclamant une liberté totale, les
surréalistes se heurtent nécessairement a ce qui constitue la contrainte inéluctable de la société
capitaliste : la nécessité du travail. C’est celle-ci que la «nécessité de la liberté » doit
remplacer. Dans un autre passage d’Aragon prélevé par Debord, provenant de la conférence
déja citée, nous pouvons lire: «Ah ! banquiers, étudiants, ouvriers, fonctionnaires,
domestiques, vous étes les fellateurs de I’utile, les branleurs de la nécessité. Je ne travaillerai

jamais, mes mains sont pures ».

Il est impossible de lire cette phrase et de ne pas penser au célébre graffiti de Debord ;
aurait-il lu ce texte avant d’inscrire la phrase « Ne travaillez jamais » sur le mur de la rue de
Seine en 1953 ? Peu importe, car le dédain du travail est depuis longtemps présent dans la
poésie moderne francaise — il suffit de penser au vers de Rimbaud: «Jamais nous ne
travaillerons » de Qu’est-ce pour nous, mon ceeur... (1872) — et il serait vain de vouloir

attribuer 1’origine de la phrase a un texte spécifique. Ce qu’il faut retenir est que Debord a

% BRETON, Manifestes..., op.cit., p.14.
8 ARAGON, « Libre & vous ! », la Révolution surréaliste n°2, 15 Janvier 1925, p.23. Passage prélevé par
Debord.
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recu de la poésie une perception négative du travail qui lui permettra de se distinguer plus tard
quand il se lancera dans le débat politique. Le surréalisme, qui avait déclaré la « guerre au
travail »°, y a joué un role non négligeable. Outre la phrase d’Aragon, Debord est
particulierement attiré par le texte de Breton La derniere gréve, paru dans le deuxiéme
numéro de la revue. Il préléve aussi deux citations importantes de ce texte. Dans la premiere,
Breton écrit : « ...ceux qui nous patronnent ne sont pas encore nés. Nous ne sommes gueére
des travailleurs ; c’est presque toujours nous embarrasser fort que de nous poser la question
d’usage : " Travaillez-vous en ce moment ? " (Peut-on dire qu’Hercule, que Christophe
Colomb, que Newton travaillaient ?) ». Comme le commente Debord, le fondateur du
surréalisme y met en évidence la « condition privilégié de I’artiste qui n’est pas payé aux
piéces » — condition que Debord lui-méme revendiquera d’ailleurs pendant toute sa vie. Dans

la deuxieme citation, on peut lire :

Que les rieurs me pardonnent, je n’ai pas I’intention de plaisanter. L’insuffisance de repos et
de salaire ne sont pas au monde les seules causes de mécontentement. Puisqu’a ne considérer
que la fin qui nous occupe, ce mécontentement apparait la condition nécessaire d’une révision

globale des pouvoirs, sa nature ne saurait en aucune maniere étre sujette a caution

Quand Breton dit qu’il ne plaisante pas dans sa critique du travail, il anticipe, sans
doute par coincidence, ce que Debord dira plus tard a propos de son « Ne travaillez jamais ».
Le graffiti de Debord avait été photographié par un certain M. Buffier qui utilisait la photo
dans une série de cartes postales humoristiques, en y ajoutant la phrase « des conseils
superflus ». Quand Debord reprit cette photo plus tard, la publiant dans le numéro 8 de

I’Internationale Situationniste sorti en janvier 1963%, il recut aussitot une lettre de 1’éditeur

% Sur la couverture de la Révolution surréaliste n°4, 15 Juillet 1925, phrase notée par Debord.
°! Internationale Situationniste, op.cit., p.338.
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qui en réclamait les droits pour 1’'usage de la photographie. Debord, qui maitrisait bien 1’art de
la communication épistolaire, répondit par une lettre remarquable ou il affirmait étre 1’auteur
de Iinscription tout en profitant de I’occasion pour lui restituer son « sens premier »*. Selon
Debord, dans un monde ou le travail est imposé aux travailleurs « en dépit de leurs plus vives
répulsions », le slogan « ne peut en aucun cas étre considéré un ‘conseil superflu’> »*. Si les
imprimeurs insistaient sur la question, Debord se disait ainsi : « fondé a exiger qu’on retire de
la vente les cartes postales qui en présentent 1’interprétation fallacieusement humoristique de
Monsieur Buffier, a tout le moins jusqu’a ce qu’il y fasse imprimer en surplus une mention

reconnaissant les intentions sérieuses du premier auteur »*.

Par dela cette coincidence, I’important est de noter comment, dans le texte de Breton,
I’on passe du pur et simple refus aristocratique du travail — comme chez Aragon — a la mise
en cause d’une société du travail. Quand « la quantité de repos et [la quantité] de salaire »,
questions accessoires liées au travail, apparaissent comme «les seules causes du
mécontentement », cela veut dire que toute la socialisation a été subsumée a la sphére du
travail. C’est bien ce genre de critique, inspirée par la tradition poétique et formulée en
d’autres termes que ceux de la critique de 1’économie politique, qui permettra a Debord de
développer la critique de la société d’abondance et de s’approprier la théorie marxiste sans

tomber pour cela dans ’essentialisation du travail.

De P’écriture

Dans sa lecture du premier Manifeste du surréalisme, Debord remarque : « Long

exposé de la nouvelle technique poétique, fondée sur 1’automatisme et les associations

2 DEBORD, Correspondance, vol.2, p.244-247. Repris dans Euvres, p.90-92.
% DEBORD, Euvres, op.cit, p.91.
* Idem, p.92.
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inconscientes tendant a obtenir la lumiere de ['image, lumiére d’autant plus éclairante que les
deux termes ont été rapprochés d’une maniere plus surprenante (parentés avec les médiums,
par Desnos surtout) ». Que la « parenté avec les médiums » soit liée a Desnos, ¢’est Breton
lui-méme qui I’affirme dans son texte Entrée des médiums, évoqué dans le Manifeste.® Mais
la conception poétique qu’il soutient, et a laquelle se référe Debord, est présentée par une

formulation empruntée en fait a Pierre Reverdy :

L’image est une création pure de [’esprit. Elle ne peut naitre d’une comparaison mais du
rapprochement de deux réalités plus ou moins éloignées. Plus les rapports de deux réalités
rapprochées seront lointains et justes, plus ['image sera forte — plus elle aura de puissance

émotive et de réalité poétique... ete.%®

Méme si dans son commentaire Debord semble prendre ses distances avec cette
conception en lui reprochant un certain caractére « médiumnique », sa propre conception
poétique ne s’en ¢loignera pas tellement. Au contraire, pour donner un fondement au procédé
du détournement, il se servira d’une formulation trés proche de celle-Ci : « Les découvertes de
la poésie moderne sur la structure analogique de I'image démontrent qu'entre deux éléments,
d'origines aussi étrangéres qu'il est possible, un rapport s'établit toujours »°. Or I’idée méme
de surréalité apparait parfois basée sur I’effet produit par la rencontre inhabituelle de
differents objets. Ainsi Aragon, dans la Révolution Surréaliste, propose dans un passage
prélevé par Debord: « L’invention, pour me résumer, se résume a I’établissement d’un

rapport surréel entre des elements concrets ». Il s’agissait, en somme, du « beau comme » de

% Cf. BRETON, Manifestes du surréalisme, op.cit., p.29.

% 1dem, p.31. Le passage cité par Breton provient du texte L Image de Pierre Reverdy, paru dans le n°13 de la
revue Nord-Sud en 1918. Cf. REVERDY, Nord-Sud, Self-Defence, et autres écrits sur l’art et la poésie (1917-
1926), Paris, Flammarion, 1975, p.73.

% Cf. DEBORD : WOLMAN, Le Mode d’emploi du détournement, repris in : DEBORD, (Euvres, op.cit., p.222.
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Lautréamont, principale source revendiquée par Breton®, qui libére la puissance de
I’analogie, et ouvre le chemin vers le merveilleux — comme dans la phrase embléme du
mouvement : « beau comme la rencontre fortuite sur une table de dissection d'une machine a
coudre et d'un parapluie ! ». Le rapport analogique est donc ce qui fonde I’image poétique,
comprise ici comme «image surréaliste », dont Breton offre quelques exemples dans son
Manifeste, tel que la phrase de Soupault: « Une église se dressait éclatante comme une
cloche », ou celle plus longue de Lautréamont: «Beau comme la loi de l’arrét du
développement de la poitrine chez les adultes dont la propension a la croissance n’est pas en

iy . . . 99
rapport avec la quantité de molécules que leur organisme s’assimile »” .

Ducasse sera toujours celui qui sera proclamé comme le grand modele a suivre. Méme
quand il s’aventure dans des considérations biographiques, Breton ne voit pas d’hommes
«qui n’aient laissé quelque trace équivoque de leur passage » — « un seul a part:

Lautréamont »*%°.

Les surréalistes peuvent donc étre crédités pour «avoir reconnu et
proclamé l'importance littéraire et ultra-littéraire de I'admirable Lautréamont », comme 1’a
écrit Gide'™, ce qui veut dire aussi leur attribuer le réle d’inventeurs du mythe de
Lautréamont, car la projection qu’ils donneront au personnage va bien au-dela de la simple
reconnaissance de sa valeur littéraire. Cela explique qu’il puisse ensuite devenir un mythe que
d’autres s’approprient, comme ce sera le cas pour Debord. Celui-ci conférera a Lautréamont

un role aussi important qu'aux surréalistes, en lui attribuant la place d’inspirateur principal de

sa propre écriture : « Rien dans 1’art ne m’a paru donner cette impression de 1’éclat sans

% Cf. BRETON, L’Amour fou [1937], Paris, Gallimard, 1966, p.14.

% BRETON, Manifestes du surréalisme, op.cit., p. 50.

1% 1dem, p.76.

191 voir la « Préface » de Gide reprise dans la nouvelle édition des (Euvres complétes de Lautréamont établie par
J.-L. Steinmetz dans la bibliothéque de la Pléiade, Gallimard, 2009, p.375.
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retour, excepté la prose que Lautréamont a employée dans 1’exposé programmatique qu’il a

appelé Poésies. »%

La fagon dont Debord se référe a Ducasse n’est pas identique a celle de Breton. Il y a
14 un changement qualitatif fondamental. Quand Breton cite Lautréamont, ce sont surtout aux
Chants de Maldoror qu’il renvoie. La prose de Lautréamont lui apparait comme un jeu de
libre association, une voie ouverte vers I’inconscient, un automatisme avant la lettre. Debord,
en revanche, ne se rapporte pas a cette ouvrage ; quand il pense a Ducasse, il pense a ses
Poésies, ouvrage qu’il considere étre un « exposé programmatique ». Le Lautréamont qui lui
sert de modéle est donc tout autre que celui de Breton. Ce qui attire Debord est le plagiat, le
jeu conscient de réappropriation de la tradition littéraire, et qui apparait d’ailleurs comme une

nécessité historique : « le plagiat est nécessaire. Le progrés I'implique »'%.

Le fait que Debord attribue a Ducasse le role de fondateur d’une écriture dont il se fait
le véritable héritier résume bien la nature de son rapport au surréalisme. Certes, la référence
directe a Lautréamont est aussi une facon de désavouer I’importance du surréalisme. Tout se
passe comme si Debord voulait usurper la place de Breton. Dans un conflit cedipien a tous
égards, en vue de prendre la place du pére, on reconnait la filiation directe avec le grand-peére.
Mais cette référence a Lautréamont ne se résume pas a I’envie d’effacer les dettes contractées
vis-a-vis de la génération précédente. Il s’agit, sur le plan spécifiquement littéraire, de se
détacher des caractéristiques majeures de 1’esthétique surréaliste. Si de 1’écriture surréaliste
Debord recueille la révélation de la « structure analogique de 1’image », il ne souscrira jamais
a I’idée de surréalité. Méme si le détournement, pouvant étre compris lui-aussi comme un jeu

d’associations, reste proche de la conception de la création artistique des surréalistes, celui-Ci,

122 DEBORD, Panégyrique, tome premier in Euvres, p. 1675.
183 Cf. DUCASSE [Comte de Lautréamont], op.cit., p.306. La phrase figure dans le deuxiéme volume de
Poésies. Debord la reprendra dans la thése 207de La Société du spectacle. Cf. DEBORD, Euvres, p. 872.
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congu comme une activité consciente de 1’écrivain, aura toujours un sens inverse de celui de

I’écriture automatique.

Dans sa lecture du premier numéro de la Révolution Surréaliste, Debord avait noté que
dans ce numéro «réve et automatisme [sont] prioritaires »; ce a quoi il ajoutait entre
parentheses « (automatisme consternant) ». Ceci ne veut pas dire, pourtant, qu’il ait été
insensible a la valeur esthétique des récits de réve et des textes automatiques des surréalistes.
Dans le quatrieme numéro de la revue, parmi « beaucoup de textes automatiques », il trouve
« 1 trés bon, celui de Desnos LA BAIE DE LA FAIM ». 1l note aussi le titre d’un récit de réve
de Péret « Les Parasites voyagent ». Breton lui-méme avait admis dans le Second Manifeste,

que les textes automatiques n’avaient pas atteint leur but :

11 est regrettable (...) que des efforts plus systématiques et plus suivis, comme n’a pas encore
cessé d’en réclamer le surréalisme, n’aient été fournis dans la voie de 1’écriture automatique
(...). Malgré I’insistance que nous avons mise a introduire des textes de ce caractére dans les
publications surréalistes et la place remarquable qu’ils occupent dans certains ouvrages, il faut

A . . N . 104
avouer que leur intérét a quelquefois peine a s’y soutenir™™,

A propos de ce passage, Debord note : « Reconnaissance d’un caractére décevant de
I’écriture automatique. Mais haute importance, devant « le torpillage de 1’idée au sein de la
phrase qui I’énonce » — mis en vue par Dada — et la nécessité d’en tirer un élément positif ».

Ainsi, s’il y a un vrai mérite qu’il reconnait aux surréalistes a ce propos, c’est celui de

chercher une voie artistique nouvelle qui puisse aller au-dela de 1’éclatement du sens proné

104 BRETON, Manifestes du surréalisme, op.cit., p.106-107.
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par le dadaisme. Le commentaire de Debord renvoie alors au passage suivant du Second

Manifeste :

Il y a bel et bien torpillage de I’idée au sein de la phrase qui I’énonce, quand bien méme cette
phrase serait nette de toute charmante liberté prise avec son sens. Le dadaisme avait surtout
voulu attirer 1’attention sur ce torpillage. On sait que le surréalisme s’est préoccupé, par
I’appel a I’automatisme, de mettre a I’abri de ce torpillage un batiment quelconque : quelque

chose comme un vaisseau fantome®.

Breton justifie ainsi I’importance de I’automatisme comme ayant servi d’espace de
recherche littéraire mis a I’abri des forces destructives libérées par le langage explosif du
mouvement Dada. Debord, qui concevait I’activité lettriste a laquelle il avait pris part comme
du «[d]adaisme en positif », ne pouvait pas laisser d’y reconnaitre un effort méritoire.
L’écriture automatique avait aussi toutefois le mérite d’indiquer le sens de la démarche
surréaliste, laquelle allait bien au-dela des propos esthétiques. Inspirée par la théorie
freudienne, «la seule vraiment fondée, plus qu’une recherche littéraire, elle se voulait une
recherche des profondeurs de ’esprit. Une autre citation prélevée par Debord est intéressante
a ce propos : « Il ne faut jamais oublier, écrit de Chirico, qu'un tableau doit toujours étre le
reflet d'une sensation profonde et que profond veut dire étrange et qu'étrange veut dire peu
connu ou tout a fait inconnu ». La proposition de de Chirico, datée de 1913 et publiée en 1925
dans le numéro 5 de la Révolution Surrealiste, semble anticiper « I’inquiétante étrangeté »

1
dOG

dont parlera Freud quelques années plus tard™". D’aprés une telle formulation, le role de ’art

serait d’éveiller des sensations inconnues, et de porter par la le spectateur vers la découverte

15 BRETON, Manifestes du surréalisme, op.cit., p.108.
105 | e texte de Freud, en allemand, date de 1919. Il a été publié en France en 1933, dans la traduction de Marie
Bonaparte et Mme E. Marty.
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de ce qui demeure ignoré dans sa subjectivité. Le but assigné par de Chirico ressemble certes
a celui que Debord déterminera plus tard comme 1’objectif de la situation : partir des « désirs
plus ou moins nettement reconnus » pour créer un champ favorable a « I’apparition confuse

de nouveaux désirs »°’.

Il ne serait pas erroné de supposer que Debord se soit fait, dans une certaine mesure, le
continuateur de cette « quéte pour 1’inconnu » considérée comme la tdche majeure du
surréalisme. Certes, il n’adoptera pas les mémes procédés que le groupe de Breton, mais si le

chemin n'est pas identique, le but de la démarche semble pourtant étre le méme.

La déroute de Breton

Dans sa lecture des Manifestes, Debord apprécie particulierement la Préface a la
réédition du Premier Manifeste, écrite en 1929 et mise a 1’ouverture du recueil de 1955,
considérant «ce texte, un des plus élevés de A[ndré] B[reton] ». Il avance aussitét une
critique cependant: «la derniére phrase laisse clairement paraitre le c6té hasardeux,
incontrolé de cette « grace transfigurante », et les longs intervalles d’ennui finalement
inexpliqué ». Ce que Debord reproche au surréalisme, c’est de se satisfaire de 1’inconstance
du hasard. Ce qu’il veut, c’est la réalisation d’un projet totalisant, qui puisse rendre
I’intégralité de la vie « passionnante ». Avant qu’il ne plonge entiérement dans la réflexion
politique, c’est I’ennui qui apparait comme I’ennemi a combattre. Ainsi dans le Manifeste

paru dans I’Internationale Lettriste n°2, en février 1953, on pouvait lire que « [I]a provocation

Y Dans le texte Problémes préliminaires @ la construction d'une situation, paru dans Internationale
Situationniste, n°1, Juin 1958, p.11-13.
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lettriste sert toujours a passer le temps. La pensée révolutionnaire n’est pas ailleurs. Nous

poursuivons notre petit tapage dans ’au-dela restreint de la littérature, et faute de mieux ».*%

Il est important de remarquer que quand Debord réalise cette lecture des Manifestes du
surréalisme, il a déja une connaissance des textes et du parcours du mouvement, et s’est déja
formé une opinion a propos de la trajectoire du groupe et de la pensée de Breton. Ainsi, si
d’une part il résume les idées du Premier Manifeste : « Le régne de la logique est facheux
parce que, déja, il a capitulé a propos des fins. L’expérience elle-méme s’est vue assigner des
limites. Les chimeres sont facheusement bannies par un systéme lui-méme insuffisant.
Heureusement Freud est venu. On peut attendre un triomphe de I’imagination “...Si les
profondeurs de notre esprit recélent d’étranges forces capables... etc’ », d’autre part il avance
déja des critiques qui regardent les textes postérieurs, ou méme d’autres écrits de Breton qui
ne sont pas réunis dans le recueil : « En fait, ces forces sont surestimées par A[ndré] B[reton]
avant d’étre remplacées par I’occultisme (premiers signes dans le Second Manifeste, 1930)

victorieux dés la guerre 39-45 (Prolégomenes, Arcane 17) »

Au moment méme ou il lit le premier Manifeste, Debord anticipe déja la « chute » du
surréalisme dans « 1’occultisme », chute imminente dans le Second Manifeste et confirmée
dans I’apreés Deuxiéme Guerre. Le commentaire de Debord donne a entendre qu’il a déja une
connaissance préalable des Manifestes, ne flt-ce que de seconde main. Les fiches de lecture
en question pourraient méme étre le produit d’une seconde lecture de ces textes, peut-étre une
relecture ciblée, qui aurait pu servir a I’écriture d’un texte'®. Debord montre de surcroft qu'il
a intériorisé un récit plus général a propos du surréalisme, ce qui peut remonter a la lecture

d'ouvrages comme celui de Nadeau, Histoire du surréalisme (1945), dont nous avons déja

198 Cf. DEBORD, (Euvres, op.cit., p.95.

199 Ceci aurait pu avoir lieu en 1954, quand Debord ambitionnait d’écrire une « critique du mouvement de
Breton » pour le numéro 4 de I’Internationale Lettriste (Cf. lettre de Debord a Chtcheglov dans Le Marquis de
Sade..., op.cit.), ou peut-étre un peu plus tard, en 1957, quand il écrit le Rapport sur la construction des
situations, texte dans lequel il élabore une petite histoire de 1’avant-garde.
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parlé, ou méme des opinions d’Isou et des lettristes™™°. Il tend ainsi & identifier dans le premier
Manifeste les embryons de cette chute inexorable, dans une lecture qui s’avére téléologique.
Peu apres, il note : « La poésie portant en elle « la compensation parfaite des miséres que nous
endurons » voila qui est la fuite idéaliste, hors du monde », en ajoutant entre parentheses une
phrase de Fureur et mystére de René Char, qui néanmoins n’est pas cité par Breton dans le

Manifeste : « le poéme est ’amour réalisé du désir demeuré désir »**.

La lecture s’achéve ainsi en remarquant le caractére régressif des derniers textes. A
propos des Prolégomeénes, Debord remarque des le début de ses notes : « défiance envers tout
systeme. Défiance inintelligente, et réactionnaire ». Plus loin, il revient sur le sujet:
« insuffisance de tous les systémes, principalement du marxisme (remplacé par un
cheminement d’A[ndré] B[reton] vers un idéalisme diffus) ».Finalement, il clot I’analyse du
texte avec ironie : « Grande idée du manifeste (a part la défiance anti-marxiste) : 1’homme
n’est pas le centre de la création, il pourrait y avoir des « grands transparents », mythe
nouveau d’un idéalisme mythique stupéfiant ». 1l écrira encore & propos du dernier texte qui
compose le recueil, Du Surréalisme en ses ceuvres vives, de 1953 : « Tout est animé, I’homme

ne jouit d’aucune supériorité sur les choses. On reprend le chemin de la Gnose ».

On peut remarquer alors que la critique de Debord a une double dimension. Dans sa
dimension la plus évidente, elle s’adresse a I’inachévement du projet de la réalisation de I’art.
A un deuxiéme niveau, elle a affaire & une problématique épistémologique : ce qui ressort de
la critigue de Debord est la volonté d’avoir le matérialisme dialectique comme matrice
philosophique privilégiée. Je dis bien la volonté, car ceci se fait encore de maniere plut6t
naive comme le dénonce I'usage constant du terme « idéalisme » comme forme de

dénigrement de la pensée adverse. Ce faisant, Debord prend ses distances par rapport a ce

19 \/oir & ce propos la section « Le surréalisme dépassé » plus loin dans ce chapitre.
" Debord semble bien garder a I’esprit la formulation de Char. Celle-ci est aussi détournée dans une lettre &
Ivan Chtcheglov, dont je parlerai plus loin.
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qu’il considére comme une régression de Breton a des formes mythiques de pensée. Mais en
identifiant les germes de cette « défiance réactionnaire » déja dans le premier Manifeste et sa
critique de D’insuffisance de la logique, Debord adopte une posture qui semble plus
cartésienne que proprement marxiste. En effet, il identifie la régression de Breton a sa critique
du rationalisme. En voulant échapper au contr6le de la raison, Breton commence par
I’exploration de I’inconscient, que Debord considére juste — méme si surestimée (j’y
reviendrais) — et finit par tomber dans le mysticisme. Pour s’opposer a cela, Debord devra
rétablir la valeur positive de la raison. Il faudra verifier dans quelle mesure ceci signifie aussi
une acceptation non questionnée de I’ontologie cartésienne. Quand Debord note comme
absurde la perception que «1’homme ne jouit d’aucune supériorité sur les choses », son
attachement a cette ontologie semble en effet hors de question. Ce que 1’on renforce par la est
la centralit¢ de la conscience subjective. Pourrait-il vraiment cependant avoir ignoré
I’importance attachée par Breton et les surréalistes a la théorie freudienne, a la découverte de
I’inconscient et 1’ébranlement que cela signifiait vis-a-vis de la conception cartésienne du

sujet ?

Le Second Manifeste semble y apporter une réponse négative. Dans ce texte, Breton
rend évidente la volonté de connaissance de son mouvement. Ceci est bien résumé dans un
passage deja cité et qui est aussi relevé par Debord : «... le surréalisme ne tendit a rien
d’autre qu’a provoquer, au point de vue intellectuel et moral, une crise de conscience de
I’espece la plus générale et la plus grave et que 1’obtention ou la non-obtention de ce résultat
peut seule décider de sa réussite ou de son échec historique. » La crise de conscience pronée
par Breton est bien la crise de la conscience cartésienne, qui pourrait a juste titre étre désignée
comme celle de la conscience en tant que fondement méme de 1’ontologie. Breton néanmoins
la comprend plutot en termes de tyrannie de la raison, et de I’imposition d’un systéme rigide

de dualités : « Au point de vue intellectuel il s’agissait, il s’agit encore d’éprouver par tous les
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moyens et de faire reconnaitre a tout prix le caractére factice des vieilles antinomies destinées
hypocritement & prévenir toute agitation insolite de la part de I’homme »**2. Curieusement
pourtant, les antinomies énumérées par Breton ne sont pas celles que I’on pourrait attendre ;
elles ne relevent pas de la dualité instaurée par le cogito dans son opposition entre conscience
subjective et monde objectif. Rien de cela. Pour Breton « [t]out porte a croire qu’il existe un
certain point de ’esprit d’ou la vie et la mort, le réel et I’imaginaire, le passé et le futur, le
communicable et I’incommunicable, le haut et le bas cessent d’étre percus
contradictoirement ». Sur ces propos, Debord note : « le surréalisme se trouve désigné comme
la recherche d’un point de I’esprit ou les contraires cessent d’étre pergus en tant que tels ». En
ajoutant avec distanciation « Déja la tendance au Nirvana ». La critique de Debord n’est pas
erronée, et la volonté de conciliation entre la vie et la mort ne laisse pas d’étre une expression
de plus de la pulsion de mort qui hante le surréalisme. Celle-ci est déja présente dans la
valorisation que le groupe fait du suicide, et sera nommée en tant que telle dans la préface de

que Breton écrit pour /’Age d’Or**.

Il faut remarquer aussi que, si Debord reproche & Breton I’idéalisme des derniers
textes, en ce qui concerne le Second Manifeste, il ne manque pas de noter 1’ « [a]dhésion
totale, sans réserve au matérialisme historique, considéré comme ne devant pas se borner au
domaine économique ». Cette volonté d’¢largir la méthode du matérialisme historique au-dela
de I’économie est reprise plus loin dans le texte, dans un autre passage prélevé par Debord :
«il serait aussi vain de s’élever, par exemple, contre I’affirmation d’un déterminisme

poétique, dont les lois ne sont pas impromulgables, que contre celle du matérialisme

12 BRETON, Manifestes du surréalisme, op.cit., p.72.
3 cf. ROUDINESCO, op.cit., p.32.
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dialectique ». Debord s’est fait, dans une certaine mesure, le porteur de cette aspiration, quand

il formule, par exemple, les lois du détournement***.

Tout cela rejoint une aspiration scientifique que I’on retrouvera dans les écrits de
Debord. En effet, dans sa lecture du Manifeste de 1924, il reproche au groupe une
« assimilation, trés superficielle, de la recherche scientifique a 1’esprit surréaliste ». Ce
manque de scientificité pourrait étre tenu pour une des causes de la chute du surréalisme dans
I’occultisme. Au lieu de privilégier la voie scientifique d’exploration de I’inconscient — et
donc de la part non rationnelle de la subjectivité — les surréalistes ont accepté des méthodes
médiumniques et spirites, ce qui les aurait jetés sur la voie de la régression mystique, raison
pour laquelle Debord, pour sa part, insistera beaucoup sur un langage a caractere scientifique,
comme quand il invente sa propre science : la psychogéographie®™®. Certes, cela ne veut pas
dire une adhésion au credo positiviste, ni méme la tentative d’une insertion académique. Il
serait plus juste de penser ici, pour rester dans les termes debordiens, a un essai de

détournement de la science.

Mais de quelle science s’agit-il ? Finalement, il ne peut s’agir que de ces sciences dont
Foucault dressera quelques années plus tard une laborieuse archéologie : les sciences de
I’homme. Le véritable objet de I’interrogation ne serait autre, en fin de compte, que ’homme
lui-méme. Comme le nom de la psychogéographie le montre bien, ce qui intéresse Debord
n’est plus la compréhension de 1’ordre naturel en tant que tel, la géographie en tant que pure
et simple disposition du milieu, mais les effets du milieu sur la psyché humaine, 1’interaction
entre 1’ordre naturel (ou en vérité la seconde nature, car il s’agira plutét de la géographie

urbaine) et 1’esprit humain. Il est vrai qu’une telle ambition est trés proche de celle déja

14 A ce propos, il faut relever la médiation d’Isidore Isou, qui avait cherché la « loi structurale de 1’évolution
poétique », et formulé aussi une série des lois pour la poésie lettriste. Cf. ISOU, Introduction a une nouvelle
poésie et a une nouvelle musique, Paris, Gallimard, 1947.

115 Je traiterai de ce point dans le prochain chapitre.
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affichée par Breton dans les Vases Communicants ; mais la suite qu’y apporte Debord est
revétue maintenant de rationalisme, Debord affirmant qu’il faut «aller plus avant, et

rationaliser davantage le monde, premiére condition pour le passionner »'°,

Or le projet de la raison occidentale a été depuis le début un projet de domination de
la nature. En revendiquant la « supériorité des hommes sur les choses », Debord 1’accepte en
tant que tel, mais, par un mouvement curieux, le fait rebondir sur ’homme. Si Descartes
formula jadis le projet de la raison comme étant de permettre aux hommes de devenir
« maitres et possesseurs de la nature », Debord, en parlant de soi et de son groupe, dira que le
but de leur « doute systématique a 1’égard de la société » était de devenir « maitres et
possesseurs de leurs propres vie »**". En méme temps, le retour au rationalisme ne se fait pas
sans reconnaitre la fracture existante dans la subjectivité, dont les actions restent déterminées
par un ensemble de motivations qui ne peuvent pas étre saisies par la conscience. Dans ce
contexte, le sujet cesse d’étre un simple douteur raisonnant, pour devenir lui-méme I’objet de

I’interrogation.

Debord a souvent cru que la meilleure fagon d’exprimer ce qu’il voulait faire était de
recourir aux citations littéraires. Dans ses archives, nous retrouvons par conséquent une
immense réserve de citations littéraires dont la fonction autobiographique reste évidente, et
qui feront I’objet de mon analyse plus loin dans ce travail. La meilleure syntheése des
questions dont je viens de traiter se trouve peut-étre dans une citation extraite du livre d’Oscar

Wilde, Le portrait de Dorian Gray, que Debord n’a jamais employée dans ses ceuvres :

La méthode des sciences naturelles 1’avait toujours enthousiasmé, mais non son sujet habituel

qu’il trouvait trivial et sans importance. C’est ce qui I’avait amené a faire de la vivisection,

1 DEBORD, Rapport sur la construction des situations, in : DEBORD, (Euvres, op.cit., p.313.
" DEBORD, Sur le passage de quelques personnes & travers une assez courte unité de temps, 20°, 35mm, 1959.
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d’abord sur lui-méme, et enfin sur les autres. La vie humaine était, a ses yeux, le seul objet qui

meéritat d’étre étudié.

Le tournant mystique remis en contexte

Debord semble partager alors le projet surréaliste de mise en question du sujet dans la
mesure ou il reste un approfondissement de la connaissance de I’homme et, par conséquent,
un élargissement de son champ des possibilités. Il se désolidarise de Breton a partir du
moment ou la mise en question du sujet débouche sur une transcendantalisation apparentée
aux traditions mystiques — ce qu’il identifie notamment dans les derniers textes du recueil
analysés dans ses notes. Il faut pourtant insister sur le fait que la lecture de Debord, comme je
viens de le montrer, est tout de méme biaisée, puisqu’il montre avoir déja établi un récit a
propos du parcours de Breton avant de lire les Manifestes. Cela étant, il vaut la peine de
retourner aux derniers textes du recueil, plus ouvertement accusés de mysticisme, afin de

relativiser quelque peu la lecture qu’en fait Debord.

Les Prolégomenes a un troisieme manifeste du surréalisme ou non ont été publiés en
juin 1942 dans la revue américaine VVV et étaient en fait une réponse au texte de Wolfgang
Paalen, intitulé Adieu au surréalisme. Paalen soutenait que la guerre en cours en Europe était
la preuve de I’échec de tous les systetmes de pensée formulés auparavant, notamment le
surréalisme qui avait vu le jour dans I’entre-deux-guerres. Le texte de Breton s’adressait donc
initialement au public nord-américain, et servait a distinguer ce qu’il avait voulu de ce que le
surréalisme était devenu — « Ce qui, en un sens déterminé, se fait ressemble assez peu a ce qui
a été voulu »™® — en prenant des distances vis-a-vis de certaines positions qu’il n’approuvait

as, comme le stalinisme d’Aragon ou I’arrivisme artistique de Dali, qui s’acheminait vers la
2

118 BRETON, Manifestes du surréalisme, op.cit., p.150.
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célébrité aux Etats-Unis : « [l]es précautions prises pour sauvegarder I’intégrité a ’intérieur
de ce mouvement » — c'est-a-dire les exclusions — « n’ont pas cependant rendu impossible le
faux témoignage rageur d’un Aragon, non plus I’imposture, du genre picaresque, du néo-
phalangiste-table de nuit Avida Dollars »'*°. De cette facon, quand Breton écrit que « peut-
étre toute grande idée est sujette a gravement s’altérer de ’instant ou elle entre en contact
avec la masse humaine »'?°, phrase que Debord tient pour « réactionnaire », il pense moins a
I’incapacité intellectuelle de I’homme moyen, qu’a I’étroitesse d’esprit de ses anciens
compagnons de mouvement. Ce qui inquiete Breton semble étre le méme phénomeéne que plus
tard Debord et les situationnistes nommeront la « récupération », la neutralisation d’idées

disruptives qui finissent par étre incorporées au maintien de 1I’ordre établi :

En témoignent assez, dans les temps modernes, I’impudence avec laquelle les plus insignes
charlatans et faussaires se sont volontiers réclamés des principes de Robespierre et de Saint-
Just, I'écartélement de la doctrine hégélienne entre ses zélateurs de droite et de gauche, les
dissidences monumentales a l'intérieur du marxisme, la confiance stupéfiante avec laquelle
catholiques et réactionnaires travaillent a mettre Rimbaud dans leur jeu. Plus prés de nous, la
mort de Freud suffit a rendre incertain I’avenir des idées psychanalytiques et, une fois de plus,

d’un instrument exemplaire de libération menace de faire un instrument d’oppression*?,

Il est vrai, néanmoins, que Breton présente une défiance vis-a-vis de I’intelligence
humaine, lorsqu’il affirme, par exemple, que « [l]’universalit¢ de I’intelligence n’[a] sans
doute jamais €té donnée a ’homme ». Ce passage pourrait étre considéré d’ailleurs comme

une inversion de la phrase avec laquelle Descartes ouvre son Discours de la méthode : « Le

119 1dem, ibidem. « Avida Dollars » est, bien évidemment, Salvador Dali.

1201 dem, p.149.
121 1 dem, p.149-150.
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bon sens est la chose du monde la mieux partagée ». La défiance manifestée par Breton, qui
est des le début une défiance vis-a-vis de la Raison, porte ici les traits d’un délaissement du
projet de 1I’Aufklariing. C’est aussi la raison pour laquelle il est important de rappeler le
contexte dans lequel le texte a été écrit. Les Prolégomeénes sont sans aucun doute marqués par
la désillusion provoquée par la guerre : « Il suffit [...] d’une brusque convulsion de ce globe,
comme nous en connaissons une aujourd’hui, pour que soit inévitablement remise en question
[...] la suffisance des modes électifs de connaissance »*?2. Breton propose alors une mise en
question des systemes de pensee encore plus radicale que celle proposée par le texte de
Paalen : « Si je ne suis que trop capable de tout demander a un étre que je trouve beau, il s'en
faut de beaucoup que j'accorde le méme crédit a ces constructions abstraites qu'on nomme les

systémes »'%

. Au contraire de ce que la lecture de Debord suggere, la défiance de Breton
envers les systemes de pensée ne repose pas directement sur une régression mystique. Cette
défiance se justifie d’abord par une insuffisance des systémes existants — d’ou la nécessité de
formuler un autre systéme, un «systeme a moi», geste de valeur non seulement

philosophique mais aussi politique, car Breton I’oppose notamment au dogmatisme des

partis :

Les partis : ce qui est, ce qui n’est pas dans la ligne. Mais si ma propre ligne, fort sinueuse,
j’en conviens, du moins la mienne, passe par Héraclite, Abélard, Eckhart, Retz, Rousseau,
Swift, Sade, Lewis, Arnim, Lautréamont, Engels, Jarry et quelques autres ? Je m’en suis fait
un systeme de coordonnées a mon usage, systéme qui résiste a mon expérience personnelle et,

donc, me parait inclure quelques-unes des chances de demain**,

122 1dem, p.155.
2 1dem, p.149.
124 1dem, p.153.
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Cette volonté d’édifier un systéme personnel afin d’échapper aux dogmatismes,
chemin théorique sinueux qui emprunte des voies fort diverses et qui ne se borne a aucune
discipline, n’est-ce pas aussi le projet de Debord ? Remarquons d’ailleurs que 1’on retrouvera
la plupart des auteurs mentionnés ici par Breton dans les fichiers de Debord. La position de
Breton est accompagnée encore par une critique du sectarisme, que nous pouvons considérer
valable tant pour le domaine politique que pour le domaine académique : « Sans éclectisme
aucun, il doit étre permis de recourir a I’instrument de connaissance qui semble en chaque
circonstance le plus adéquat »'%. La défiance théorique est, finalement, suivie aussi d’une
remise en question des rapports sociaux dont la portée éthique n’est pas négligeable, arrivant a
toucher le probléme du rapport entre les genres : « Il faut que soit révisé de fond en comble,
sans trace d’hypocrisie et d’une maniére qui ne peut plus rien avoir de dilatoire, le probléeme

des rapports de ’homme et de la femme »120.

Toutefois, en présentant une certaine défiance envers le projet des Lumiéres, Breton
finit par tomber dans ce qui est ’opposé de I’éclaircissement : le mythe’. Il croit que la
grande question de son époque, celle qui s’est emparée des « esprits trés dissemblables mais
comptant parmi les plus lucides », comme Bataille, Caillois et lui-méme, était la suivante :
« Que penser du postulat « pas de société sans mythe social » ; dans quelle mesure pouvons-
nous choisir ou adopter, et imposer un mythe en rapport avec la société que nous jugeons

désirables ? »?

. La formulation de Breton est donc bien aux antipodes de 1’éclaircissement :
au lieu de la constitution de subjectivités autonomes, on retrouve les projections mythiques

comme un ¢lément dont le role serait celui d’établir le lien social. L’idée méme d’imposer un

mythe est fort élitiste, car elle présuppose 1’existence d’un petit groupe d’esprits éclairés qui

125 1dem, p.155.

125 1dem, p.153.

127 Que par son progrés méme la raison se soit renversée dans le mythique, c’est ce qu’ont montré Horkheimer et
Adorno, dans leur étude désormais classique (écrite d’ailleurs a peu prés a la méme époque que le texte de
Breton). Cf. HORKHEIMER ; ADORNO, La Dialectique de la raison, Paris, Payot, 1974.

128 BRETON, Manifestes du surréalisme, op.cit., p.155-156.
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formulerait et imposerait ce mythe a la société. Finalement, la proposition de Breton semble
ignorer complétement le fait que 1I’imposition des nouveaux mythes était a la base de la folie
nazie-fasciste qui avait plongé I’Europe dans la guerre se déroulant au moment méme ou il

129 A la fin du texte, Breton essaie de formuler un « mythe nouveau », que Debord

écrivait
considére «d’un idéalisme mythique stupéfiant »: ce que Breton appelle les « grands
transparents », des étres invisibles et supérieurs a ’homme : « On peut se laisser aller a croire
qu’il existe au-dessus de [I’homme], dans 1’échelle animale, des étres dont le comportement
lui est aussi étranger que le sien peut I’étre a 1’éphémeére ou a la baleine [et] que ces étres
échappent de fagon parfaite & son systéme de références sensoriel »™*°. L’existence de telles
entités supérieures aux hommes servirait a expliquer les phénomeénes qui dépassent la saisie
de la raison, comme le hasard, ou ceux dans lesquels I’homme ne peut apparaitre que comme

131

la victime : un cyclone, ou la guerre™". Il s’agit bien la d’un retour au mythe qui sert a

132 Mais la

conjurer les phénomeénes qui se « manifestent obscurément a nous dans la peur »
dérive spéculative de Breton est a tous égards aussi une dérive poétique, ou le poids de la
tradition littéraire se fait sentir. Les « grands transparents » pourraient étre vus comme une
actualisation des dieux grecs, comme si les guerres mondiales, tout comme celle de Troie,
pouvaient étre au moins en partie expliquées par les rivalités de I’Olympe. En ce sens, le
hasard objectif surréaliste accorderait place au destin tragique. On y retrouve aussi, dans
I’idée de « transparence », le reflet de I’¢élargissement du champ du visible sur 1’élargissement

du champ du savoir, qui avait tellement marqué la littérature fantastique a la fin du XIXe

siécle, et que ’on retrouverait aprés dans la science-fiction,

129 Ce qui n’avait pas échappé a ses contemporains Horkheimer et Adorno dans leurs analyses a propos de
I’antisémitisme. Cf. HORKHEIMER ; ADORNO, op.cit.

130 BRETON, Manifestes du surréalisme, op.cit., p.161.

! 1dem, ibidem.

2 1dem, ibidem.

133 \oir & ce propos MILNER, La Fantasmagorie : essai sur ['optique fantastique, Paris, PUF, 1982.
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L’idée des « grands transparents » est loin d’avoir été la proposition la plus géniale
avancée par le fondateur du surréalisme, mais elle est loin aussi d’avoir été la plus sérieuse.
Elle a été concue comme une dérive spéculative et poétique, a propos de laquelle Breton
anticipait déja les accusations de mysticisme qui lui seraient adressees : « rien ne me retenant
plus de laisser mon esprit vagabonder, sans prendre garde aux accusations de mysticisme dont
on ne me fera pas grace, je crois qu’il ne serait pas mauvais, pour commencer, de convaincre
I’homme qu’il n’est pas forcément, comme il s’en targue, le roi de la création ». Le but avoué
par Breton est en effet bien 0sé, et ne déplairait pas a la pensée contemporaine : surmonter le

paradigme anthropocentrique de la pensée occidentale™*

. On peut s’apercevoir que méme ici
Breton essaie de dépasser la centralité de la conscience cartésienne. Ce faisant, il finit par
hypostasier tout ce qui dépasse le contrdle subjectif dans la projection d’une autre forme
subjective consciente, a la simple condition qu’elle ne soit pas humaine. Il ne fait donc rien

pour surmonter 1’ontologie du sujet, retournant tout simplement a la croyance en des formes

conscientes supérieures.

La lecture que fait Debord du dernier texte du recueil, Du surréalisme en ses ceuvres
vives (1953), est également biaisée, et doit aussi étre mise en perspective. Il note a propos de

ce texte :

Essentiellement prise de distance par rapport a Joyce et a la « révolution du mot » (y compris le
lettrisme), entreprises littéraires « tendant a surclasser par ses audaces les précédentes » —
opposées au Véritable automatisme, qui est magique ! Toutefois, 1’originalité (presque seule)
gardée par le sur[réalisme] vis-a-vis de la magie traditionnelle, ¢’est de croire au grand pouvoir de

I’amour.

3% Comme I’a remarqué aussi Flahutez, « Peut-étre la conceptualisation des Grands Transparents n’est-elle
audible qu’a la lumiére de la post-modernit¢ qui ne place plus ’homme au centre de I’univers ». Cf.
FLAHUTEZ, art.cit., p.48.
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Il est vrai que Breton s’efforce de distinguer 1’entreprise de Joyce de celle du surréalisme.
Avant de le faire toutefois, il insére le surréalisme et toute autre entreprise de « révolution du
mot » dans un seul grand mouvement dont le lettrisme serait la manifestation la plus récente.
En révisant I’expérience littéraire du surréalisme, Breton se rend compte que son mouvement
«a pris naissance dans une opeération de grande envergure portant sur le langage ». Il
s’agissait de « retrouver le secret du langage », de soustraire ses éléments « a leur usage de
plus en plus strictement utilitaire », pour leur « rendre leur pouvoir »*°. « Ce besoin de réagir
de facon draconienne contre la dépréciation du langage, qui s’est affirmé ici avec
Lautréamont, Rimbaud, Mallarmé — en méme temps en Angleterre avec Lewis Carroll — n’a
pas laissé de se manifester impérieusement depuis lors »: futurisme, dada, Roussel,
Duchamp, Desnos, « révolution du mot » (Joyce, Cummings, Michaux), ce « qui ne pouvait
faire moins qu’aboutir au « lettrisme ». »*® Ce n’est qu’aprés avoir reconnu que toutes ces
démarches prennent part a une seule et méme opération — que nous pourrions appeler, en y
incluant le détournement, comme une opération de désaliénation du langage — que Breton

essaie de discerner la différence entre son entreprise et celle de Joyce :

Bien qu’elles traduisent une commune volonté d’insurrection contre la tyrannie d’un langage
totalement avili, des démarches comme celles auxquelles répond 1’« écriture automatique » a
I’origine du surréalisme et le « monologue intérieur » dans le systeme joycien différent
radicalement par le fond. Autrement dit, elles sont sous-tendues par deux modes
d’appréhension du monde qui différent du tout au tout. Au courant illusoire des associations

conscientes, Joyce opposera le flux qu’il s’efforce de faire saillir de toutes parts et qui tend, en

135 BRETON, Manifestes du surréalisme, op.cit., p.165.
3% 1dem, p.166.
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fin de compte, a I’imitation la plus approchante de la vie (moyennant quoi il se maintient dans

le cadre de I’art, retombe dans I’illusion romanesque.™’

On peut apercevoir alors que le critéere évoqué par Breton pour se distinguer de Joyce
n’est pas du tout mystique. Il n’est autre que celui qui sera évoqué par la suite avec insistance
par Debord lui-méme : le refus de faire des ceuvres d’art. Pour Breton, Joyce se maintient
dans le cadre de la mimesis, en essayant d’élargir les moyens représentatifs de la forme
romanesque par 1’inclusion de procédés innovateurs de représentation de la complexité de
I’expérience de 1’individu, qui est composée a la fois par les multiples excitations sensorielles
qui proviennent du monde extérieur et par les flux constants des états mentaux qui composent
la vie intérieure de 1’esprit. Tout ceci est fait, pourtant, dans le but majeur de produire une
ceuvre littéraire. L’écriture automatique, en revanche, s’avérait étre une tentative
d’exploration de I’inconscient, qui ne cherchait pas le renouveau des formes littéraires
traditionnelles, mais plutdt le dépassement des cadres rationnels de 1’expérience cognitive.

Son but était de révéler I’autre du sujet, et ne se tenait plus aux confins de ’art.

A la fin de ce texte, Breton passe a un autre sujet, entremélant plus directement
littérature et philosophie. Il s’agit du rapport du surréalisme a la nature, ou bien de I’esprit au
monde. Breton affirme que « [1]’attitude du surréalisme a 1’é¢gard de la nature est commandée
avant tout par la conception initiale qu’il s’est fait de 1’‘image’ poétique »38 La mise en
relation inhabituelle d’éléments étrangers est réinterprétée ici par Breton comme le
rapprochement de « deux éléments de la réalité de catégories si éloignées 1’une de 1’autre que

139

la raison se refuserait a les mettre en rapport », c'est-a-dire comme une fagon de réordonner

I’appréhension de la réalité au-dela des catégories données par la pensée rationnelle. Ceci

57 1dem, p.166.
38 |dem, p.171.
39 1dem, p.170.
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« méne ’esprit 4 se faire du monde et de lui-méme une représentation moins opaque »'*, et
permet, encore une fois, la mise en cause de I’anthropocentrisme — ou ce que Breton appelle
« anthropomorphisme » et dont le « postulat le plus injustifiable » serait que « I’homme jouit
d’une supériorité absolue sur tous les autres €tres, autrement dit que le monde trouve en lui

son achévement »*

. D’aprés Breton, pour les surréalistes une telle opinion « a toujours paru
ressortir au bon sens élémentaire (quand il serait sur ce point la chose du monde la plus mal
partagée) »'*%. La référence a la phrase inaugurale du Discours de la méthode se fait cette fois
encore plus évidente. Ayant pour but ultime le dépassement du projet cartésien, les textes de
Breton ne laissent pas d’étre hantés par I’ombre de Descartes. Contre la méthode, Breton se
penche du coté de I’intuition, mais non pas celle de Bergson, philosophe qui veut lui aussi, de
son cOté, surmonter le rationalisme cartésien, mais 1’intuition qui provient de la littérature,
I’intuition poétique : « ¢’est seulement en toute humilité que I’homme peut faire servir le peu
qu’il sait de lui-méme a la reconnaissance de ce qui I’entoure. Pour cela, le grand moyen dont
il dispose est I’intuition poétique »***. L>évocation de Iintuition poétique comme méthode de
connaissance met en évidence la volonté de se placer dans un champ de connaissance autre
que celui des disciplines académiques. Ceci finit, néanmoins, par retomber dans une sorte de
mysticisme, car Breton achéve en évoquant le gnosticisme : I’intuition poétique « seule nous
pourvoit du fil qui remet sur le chemin de la Gnose, en tant que connaissance de Réalité
suprasensible, ‘invisiblement visible dans un éternel mystere’ »*  Cest la raison pour

laquelle Debord note a la fin : « Tout est animé, I’homme ne jouit d’aucune supériorité sur les

choses. On reprend le chemin de la Gnose ».

Y0 1dem, p.171.

YL 1dem, p.172.

142 1dem, ibidem, note en bas de page.

3 1dem, p.171. Ceci ne veut pas dire que Breton n’ait pas subi une certaine influence de la pensée bergsonienne,

mais tout simplement qu’il ne veut pas la revendiquer ici.
Y 1dem, p.172.
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La position de Breton nous aide a mieux comprendre ce qui sera la position de
Debord. Si d’une part Debord se fera I’héritier de cette tentative d’établissement d'un champ
de connaissance non académique et étroitement lié au passé littéraire, d’autre part il refusera
toute référence ou emprunt aux traditions « noires » et mystiques. Ainsi, bien qu’il s’efforce
lui aussi de saisir les rapports entre le sujet et le monde d’une facon qui, comme nous le
verrons, ne se limite pas a la loi du cogito, Debord renouera volontiers avec le rationalisme,
cherchant a se démarquer clairement du surréalisme. Finalement, tandis que la recherche de
Breton d’une « realité suprasensible » s’acheminera vers « I’invisiblement visible dans un
éternel mystére », Debord se dirigera, au fur et a mesure, vers 1’étude d’une tout autre forme
de réalité suprasensible, la «sensibilité suprasensible » de la marchandise « pleine de

mysteres métaphysiques », et dont la matérialisation visible sera nommeée « spectacle ».

3. Le surréalisme dépassé

Les nouvelles avant-gardes contre le surréalisme

La lecture souvent biaisée que révelent les fiches fait montre d’un rapport conflictuel
vis-a-vis du surréalisme, que nous verrons se reproduire publiqguement dans les groupes dont
Debord fera partie, sous la forme de scandales et de polémiques. La seule tentative de
rapprochement avec le groupe de Breton eut lieu en 1954, quand I’Internationale Lettriste fut
invitée par les surréalistes a mener une action commune contre les célébrations officielles
autour de Rimbaud — ce qui était considéré comme la récupération d’un poéte éminemment
subversif par le statu quo bourgeois. La tentative de collaboration a mal tourné, et tout a fini

145

dans un jeu d’accusations publiques . Quatre ans plus tard, Debord, déja un représentant de

5 DEBORD, Euvres, op.cit., p.157-165. A ce propos, on peut consulter aussi Jérdbme DUWA, op.cit
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I’Internationale Situationniste récemment fondée, sera le protagoniste d’une autre dispute
avec les surréalistes parisiens, cette fois-ci dans le cadre d’un débat présidé par Noél Arnaud
au Cercle Ouvert sous le titre « Le surréalisme est-il mort ou vivant ? »*°. Le texte de la
« conférence industrielle »**’ de Debord sera partiellement repris dans le deuxiéme numéro de
I’Internationale Situationniste®*®. Dans le numéro précédent de la revue, on trouvait déja un

autre texte dirigé contre le groupe de Breton, L ‘amére victoire du surréalisme™®.

Je traiterai plus loin du contenu de la critique des situationnistes & propos du
surréalisme. Il convient d’abord de replacer le positionnement des lettristes et des
situationnistes dans le contexte de 1’époque. Aprées I’interruption provoquée par la guerre, le
milieu artistique parisien est alors en pleine réorganisation. Breton, qui revient de son exil,
essaie de composer une nouvelle génération de surréalistes. En méme temps, de nouvelles
avant-gardes commencent a s’organiser, en suivant le mod¢le des avant-gardes historigques,
mais en tentant aussi de s’en démarquer. Une posture conflictuelle est ainsi adoptée vis-a-vis
du surréalisme, et les groupes de Debord ne feront pas exception a cette regle. Le groupe de
Breton est souvent loué pour son réle historique mais ensuite condamné pour ses actions dans
le présent. Il est accusé d’épuisement, d’intégration dans les institutions, d’avoir perdu en
radicalité politique et d’avoir délaissé ce qui était le seul véritable drapeau de 1’avant-garde :
le dépassement de D’art. Il est ais¢ de comprendre combien il était important pour les
nouveaux groupes qui essayaient de s’établir dans le milieu artistique parisien de se distancier

du surréalisme, avant-garde a la fois historique et vivante, afin de souligner leur propre

146 Cf. DEBORD, (Euvres, p.370. Cf. aussi DUWA, op.cit.

Y7 Debord a appelé « conférences industrielles » des conférences qui étaient enregistrées préalablement et
diffusées par magnétophone en la présence de l’auteur. Par cette pratique, Debord entendait dénoncer le
caractére « spectaculaire » de la forme conférence, qui pour lui n’était pas un vrai dialogue mais une forme
hiérarchisée de communication dans laquelle une des parties détenait un privilége sur la prise de la parole. Il se
servira du méme dispositif lorsqu’il sera invité par Henri Lefebvre a intervenir au sein du « Groupe de recherche
sur la vie quotidienne » au CNRS. Cf. DEBORD, Euvres, op.cit., p.571.

148 \/oir le texte Supréme levée des défenseurs du surréalisme & Paris et révélation de leur valeur effective paru
dans Internationale situationniste n°2, décembre 1958, p.64-66.

9 Cf. Internationale Situationniste, n°1, juin 1958, p.3-4. Le titre du texte était-il motivé par une sentence de
Nadeau, « Il serait erroné de croire que la lecon surréaliste se borne a une constatation amére » ? Cf. NADEAU,
op.cit., p.185.
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originalité — car, comme on le sait, il n’y a pas d’avant-garde digne de ce nom si elle
n’apporte pas la plus nouvelle des nouveautés artistiques. Ainsi, les lettristes n’éprouvaient
pas le moindre embarras a se proclamer, en 1947, «le seul mouvement d’avant-garde

artistique contemporain »**°.

L’agressivité qui caractérisait le langage employé par les
nouvelles avant-gardes confinait souvent au terrorisme symbolique®®, et était en effet « un
moyen offensif de se positionner contre I'état confusionnel de la situation artistique d'apres-
guerre » et ainsi d’« attirer la critique et l'attention »™*% Lettristes et situationnistes ne se
voyaient pourtant pas comme en rupture ouverte avec les avant-gardes précédentes. Ce qui
rendait leur rapport au surréalisme particuliérement compliqué, c’était le fait qu’ils se tenaient
dans une certaine mesure pour des continuateurs de 1’expérience de Breton, tout en étant en
méme temps en opposition directe avec son groupe dans le présent. Il serait sans doute
excessif de parler de «refoulement du surréalisme », comme le fait par exemple Boris
Donné™3. Si I’on prend le terme freudien & la lettre, ceci impliquerait I’absence de toute
représentation directe du mouvement de Breton dans les écrits de Debord, et I’empreinte
surréaliste ne s’y manifesterait que sous des formes substitutives. Cela n’est pas le cas, car les
références & Breton et au surréalisme sont trés souvent explicites, et pas méme forcement
péjoratives — comme dans le cas du Rapport sur la construction des situations, ou Debord ne
laisse pas de souligner les mérites et potentialités du programme surréaliste. Comme 1’a
reconnu a plus juste titre Flahutez, il s’agissait plutdt « d’admettre une filiation avec le

surréalisme de 1’entre-deux-guerres tout en I’enterrant dans un passé glorieux »"*.

150 |_a phrase apparait dans la couverture du premier numéro de la revue du groupe : La Dictature lettriste, n° 1,
cahier d’un nouveau régime artistique, 1946, Paris, réédition Cahiers de 1I’Externité, 2000.

Bl yai essayé d’approcher cet aspect des projets lettriste et situationniste dans mon article « Lettristes,
situationnistes et terrorisme d’avant-garde », Revue TRANS-, n°15, 2013, http://trans.revues.org/776.

152 FL AHUTEZ, Le Lettrisme historique était une avant-garde, Dijon, les Presses du réel, 2011, p.41.

153 DONNE, « Debord & Chtcheglov, bois & charbon : la dérive et ses sources surréalistes occultées », art.cit.,
p.110.

5 FLAHUTEZ, « L’héritage surréaliste : la lecture de Breton », in : Guy Debord, un art de la guerre, op.cit.,
p.46.
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Petite histoire hégélienne de I’avant-garde, premiere version

A vrai dire, la critique que les nouvelles avant-gardes adressaient au surréalisme était
elle-méme redevable d’une opération herméneutique lancée par Breton. Il n’est pas difficile
de percevoir que le fil rouge autour duquel se structurent les accusations des lettristes et des
situationnistes est celui de la mort nécessaire de 1’art, dont le récit fondateur était donné par
I’Esthétique de Hegel. Comme 1’a remarqué Emmanuel Rubio, a contempler ce débat on a
«le sentiment que le destin de I’avant-garde pourrait tourner tout entier autour des dix
derniéres pages de la partie historique de I’Esthétique. »™>> Or, dans Misére de la poésie, de
1932, Breton a été le premier a s’approprier 1I’Esthétique de Hegel, et a situer 1’avant-garde a
I’intérieur d’une histoire de 1’art batie d’apres le modele hégélien. Rappelons brievement dans
quel contexte cela a eu lieu. L’écriture de Misére de la poésie. « L Affaire Aragon » devant
["opinion publique, fait partie de la lutte de Breton pour soutenir Aragon, qui avait été inculpé
pour son poeme Front rouge. Méme s’il ne voit pas dans le poéme d’Aragon de grands
mérites littéraires, le considérant comme un «poeme de circonstance » a des fins de
propagande politique, Breton croit nécessaire de faire la défense d’Aragon. Celle-ci a pour
argument central la spécificité du texte poétique, dont la production de sens n’est pas littérale,
ce qui rend impossible de juger une poésie exclusivement par son contenu. D’ou la célébre
formulation : « Nous nous élevons contre toute tentative d’interprétation d’un texte poétique a

des fins judiciaires »'*®

. Cette position a valu a Breton de nombreuses critiques de la part des
intellectuels de 1’époque — il annexe a son texte, par exemple, les réponses qu’il a regues

d’André Gide et Romain Rolland, entre autres — dont notamment celles de reprendre le

155 RUBIO, « Du surréalisme a I'LS., I’Esthétique en héritage ou la réinvention du romantisme », Mélusine
n.XVIII, op.cit., p.98.
1% BRETON, Euvres completes, tome 11, op.cit., p.5.
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propos de « 1’art pour I’art », de refuser le vrai engagement de 1’écrivain, de demander, en

somme, un privilége a la pratique artistique™’.

C’est dans ce contexte que, pour justifier sa conception poétique, Breton fait un bref
retour a Hegel. Il reprend alors le schéma hégélien selon lequel ’art parcourt trois cycles — le
symbolique, le classique et le romantique — en le présentant de la facon qui suit: « Tout
d’abord [dans I’art symbolique] 1’imagination, mal soutenue par I’intelligence, est condamnée
a ’abstraction pour tout ce qui n’est pas la figuration ¢lémentaire des forces physiques ; avec
I’art classique ’esprit constitue le fond de la représentation, seule la forme sensible étant
empruntée a la nature ; avec I’art romantique, cet esprit, abandonnant de plus en plus la réalité
extérieure, ne se cherche qu’en lui-méme »™®. Le chemin parcouru par art serait donc celui
d’une progressive émancipation de ses fonctions mimétiques — mouvement dialectique, bien
entendu, dans lequel on abandonne 1’abstraction symbolique en passant par 1’aliénation du
monde concret, dans la représentation classique, pour atteindre finalement, dans 1’art
romantique, une nouvelle émancipation de D’esprit face aux déterminations du monde
extérieur. Toute ’histoire de 1’art pourrait alors étre comprise a partir de cette « oscillation
entre deux poles »**°, d’un coté la mimesis, « I’imitation servile de la nature »®, de 1’autre
I’humour, compris comme épanouissement de la personnalité. La synthése entre ces deux
positions serait donnée par ce que Hegel appelait 1’humour objectif — & propos de quoi Breton
ajoute : « lorsqu’il donne enfin comme seul lieu de résolution possible de ces deux tendances
ce qu’il appelle I’humour objectif, on ne peut, considérant les divers mouvements artistiques

qui se sont succédé depuis sa mort (naturalisme, impressionnisme, symbolisme, cubisme,

" D ailleurs, Aragon a lui-méme désavoué la défense de Breton, dans un article paru dans /’Humanité, ce qui a
eu pour résultat la rupture définitive entre les deux hommes.

18 BRETON, Euvres complétes, tome 11, op.cit., p.18.

9 1dem, p.19.

150 1dem, p.18.
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futurisme, dadaisme, surréalisme), contester 1’immense valeur prophétique de son

affirmation »%.

Le geste fondateur de Breton consiste alors a replacer 1’art moderne et ses
mouvements au sein de I’histoire esthétique hégélienne. Au cours des années trente, Breton
essayera d’approfondir encore cette « petite histoire hégélienne de 1’avant-garde »'%,
notamment dans le texte Position politique du surréalisme. Ce faisant, Breton a réussi a
surmonter la pure et simple rupture avec le passé, car il a replacé son mouvement dans une
sorte de tradition de la révolte, qui trouvait sa base dans le moment romantique. De ce geste

inaugural, les avant-gardes qui ont suivi ont presque toutes été redevables.

Il faut noter, pourtant, que méme s’il part de I’Esthétique, Breton ne parle pas de la

mort de I’art.*®®

Pour Rubio, I’Anthologie de I’humour noir peut méme étre vue comme la
tentative d’offrir une alternative au pronostique de Hegel. Tandis que 1’ « humour objectif »
apparait chez Hegel comme le terme de 1’évolution romantique, « I’humour noir prolonge

% De ce fait, Breton place le

pourtant 1’ironie romantique plutdt qu’il ne I’achéve »'
surréalisme au terme méme de I’évolution romantique, tout en évitant la conclusion
hégélienne. 1l tente alors de rouvrir I’histoire esthétique, « en évoquant une possible synthése
dialectique, & venir, entre humour noir et hasard objectif ». C’est cet effort pour éviter le

renversement posé par Hegel, qui méne finalement Breton & «porter ’accent sur le

romantisme & défaut de toute autre option esthétique »'®.

181 1dem, ibidem.

162 RUBIO, art.cit., p.96.

183 Rubio attribue ceci & une possible motivation historique : & cette époque les artistes étaient persécutés par le
stalinisme, Breton ayant été sensible a la mort de Maiakovski en 1930. Idem, ibidem.

' 1dem, ibidem.

1% 1dem, p.97.
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Petite histoire hégélienne de I’avant-garde, deuxiéme version

Quand a la fin de la Deuxiéme Guerre mondiale, Isidore Isou décide de donner suite a
I’histoire de I’avant-garde par la fondation du lettrisme, il doit alors tenter de Iégitimer son
geste d’une fagon analogue a celle anticipée par Breton. Dans 1’Introduction a une nouvelle
poesie et a une nouvelle musique, il essayera d’établir lui-aussi une histoire esthétique, dont le
but avoué est celui de faire apparaitre la «loi structurale de 1’évolution poétique ». Il
développe alors une « nouvelle herméneutique de Ihistoire des arts »'%°, qui divise I’évolution
des disciplines artistiques a partir de deux phases successives : la phase « amplique » et la

phase « cisélante »'®".

La phase amplique se caractériserait par la complexification des
techniques artistiques permettant le perfectionnement des moyens mimétiques. Une fois
atteint le sommet des possibilités représentatives, les arts entreraient dans leur phase cisélante,
qui se caractériserait par la destruction progressive des moyens acquis durant la phase
amplique. C’est a ce moment que I’art se détache de la représentation de 1’objet, et que les
moyens mimétiques deviennent le sujet méme de 1’art, celui-ci se repliant sur son propre
langage. C’est dans cette phase destructive qu’Isou situe I’art moderne, le tournant de la phase
amplique vers la phase ciselante ayant eu lieu au milieu du XIXe siécle. Dans la généalogie
présentée par Isou, Charles Baudelaire apparait comme une figure fondatrice de la modernité
poétique, a partir de laquelle se diviserent trois lignées de la poésie moderne : 1’une passant

par Lautréamont, Rimbaud, Jarry, Tzara et Breton ; une autre allant de Mallarmé a Valéry ; et

une troisieme qui passe par Verlaine, Kahn et Apollinaire. Les trois tendances devraient toutes

1% pour employer la formulation heureuse de Patrick Marcolini, cf. MARCOLINI, Le Mouvement situationniste,
une histoire intellectuelle, Montreuil, L’Echappée, 2012, p.27.

%7 A ce propos voir notamment, dans 1’Appendice I du Livre Premier, la partie intitulée « Sur un autre
développement obligatoire de la poésie », ou Isou explique I’amplique et le cisélant. ISOU, Introduction...,
op.cit., p.83-144.
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converger finalement dans la personne... d’Isidore Isou'®®. « ISIDORE 1SOU commence la
destruction des mots par les lettres », nous prévient Le Manifeste de la poésie lettriste'®. La
poésie « lettrique » inventé par Isou trouvait alors son originalité dans le fait qu’elle portait le
processus « cisélant » a sa limite, détruisant le dernier bastion de la littérature passée, le mot,
pour arriver a 1’élément minimal a partir duquel une « nouvelle poésie » pourrait naitre : la

lettre.

Dans sa recherche de la « loi structurale » de I’esthétique, plutot que de se placer dans
le sillage de I’Esthétique de Hegel, Isou prétendait faire une découverte comparable a « la
découverte des lois sociales, économiques, par Karl Marx »'®. Néanmoins, il n’est pas
difficile de percevoir combien le récit élaboré par Isou reste redevable du modele hégélien. Le
couple établi entre « amplique » et « cisélant » redouble en fait I’opposition que fait Hegel
entre 1’art classique et ’art romantique. En un certain sens, Isou est méme plus fidéle au
schéma hégélien que ne 1’avait été Breton. Contrairement au fondateur du surréalisme, le
lettriste ne tente pas de rouvrir I’esthétique a partir du romantisme. 1l retrouve le sens général
de I’esthétique hégélienne qui débouchait sur la fin de la forme romantique de 1’art. Ce qu’il
propose est la poursuite de la décomposition annoncée par I’art cisélant/romantique jusqu’a sa
fin. Ceci ne veut pas dire pour autant qu’Isou propose la fin de I’art tout court. Il soutient
qu’une nouvelle phase amplique doit suivre, dominée cette fois-ci par la nouvelle poésie
lettriste : « La poésie sera lettriste ou elle ne sera plus. Mais la poésie sera lettriste ! ».*"
Plutdt que la mort de I’art, Isou proposait en vérité la mort des arts, c'est-a-dire la disparition
des arts connus dans leurs formes actuelles, pour qu’elles puissent laisser la place a de

nouvelles formes d’art. Le nouvel art lettriste, dans le schéma isouien, devrait étre notamment

1%8 Remarquons aussi que le titre de ce chapitre « De Charles Baudelaire & Isidore Isou » est un détournement du
titre de I’ouvrage de Marcel Raymond « De Baudelaire au surréalisme » (1933). Cf. RAYMOND, De Baudelaire
au surréalisme — essai sur le mouvement poétique contemporain, Paris, R.-A. Corréa, 1933.

1%9 Ce Manifeste est présenté a I’ouverture du livre d’Isou. Cf. ISOU, Introduction..., op.cit., p.15.

% Dans la Dictature lettriste, propos cité par RUBIO, art.cit., p.98.

SOV, Introduction..., op.cit., p.61.
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un art synthétique, capable de recombiner les arts dépassés dans un art nouveau. On pourrait
penser ainsi a la synthése annoncée dans 1’ Introduction... entre la poésie et la musique, qui
serait réalisée par la nouvelle poésie de lettrique, ou encore a la synthese entre le roman et les

arts plastiques opérée par ce qu’Isou appelait la « métagraphie »'"2.

Contradiction remarquable, pourtant : le fait que ce qui ne peut pas entrer facilement
dans le schéma élaboré par Isou soit précisément le mouvement de Breton. Comme 1’a bien
noté Rubio, Isou a du mal a situer le surréalisme dans son histoire esthétique. Postérieur a
Dada, celui n’était pourtant pas plus « cisélant » que le premier. D’ou I’effort d’Isou pour
assimiler le surréalisme au dadaisme, dont témoignent plusieurs passages de 1’ Introduction... :
« le surréalisme, dadaisme concret et visible dans 1’écriture méme » (p.31), «le dadaisme
émouvant, c’est le surréalisme » (p.58), «le dadaisme et le surréalisme, les nimbes des
ciseleurs » (p.104), ou encore : « Le surréalisme, c’est le néodadaisme intensifié » (p.30)"° —
cette derniére affirmation réitérant une idée déja présente dans les Réflexions sur André
Breton (1945) : « Pour moi, en dehors de tout, il restera ’homme qui a fixé Dada par

o . 174
[’écriture automatique » .

Petite histoire hégélienne de ’avant-garde, troisieme version

Debord, qui s’est initi¢ a I’avant-garde dans le groupe d’Isou, partage au début un bon
nombre des perceptions de celui-ci. Les premiéres critiques adressées a Breton que nous

trouvons dans ses lettres de jeunesse semblent en effet résonner de concert avec celles du

2 En dépit des propositions grandioses de son inventeur, la métagraphie était en réalité une technique
compositionnelle clairement inspirée par le collage des avant-gardes historiques. Elle était composée d’un
mélange de photos et de phrases découpées le plus souvent dans la presse, rappelant ainsi les expérimentations
mises au point par Dada. Guy Debord s’en est aussi servi, mais il a vite abandonné cette forme de collage, pour
créer sa propre formule sous le nom de « détournement ». Voir plus loin le chapitre sur le détournement.

13 Tous ces passages sont cités par RUBIO, art.cit., p.100.

174 150U, Réflexions sur André Breton (1945), reédition Al Dante, 2000, p.24, note 1.

88



fondateur du lettrisme. Il reproche aux surréalistes « leur ignorance totale de I’Economie
Politique » et leur « profonde incompréhension de I’évolution des arts — a laquelle ils ont
brillamment participé¢ d’ailleurs », et accuse Breton qui, d’aprés lui, «ignore Joyce, [...]
ignore Pirandello, [...] ignore méme Eric Satie »'"> — c'est-a-dire les mémes artistes qu’Isou
indique comme les maitres de I’art « cisélant »'"°. Pourtant, dans ces mémes lettres, Debord
écrit aussi que dans I’Introduction... «il y a a prendre et a laisser », et affirme aussitét sa
volonté de dépasser tant Breton qu’lsou'’’. Il n’est pas alors étonnant que Debord ait
rapidement évolué vers une perspective qui lui était propre, en cherchant a se démarquer
d’Isou. Il est vrai qu’au début sa caractérisation du mouvement d’Isou ne laisse pas de
rappeler la forme avec laquelle celui-ci avait présenté le surréalisme. Si pour Isou le
surréalisme avait été un « néodadaisme intensifié », pour Debord « le lettrisme d’Isou a été
une sorte de Dadaisme en positif »'®. Par cette formule, Debord tentait d’exprimer la position
contradictoire du mouvement d’Isou, qui pronait des pratiques artistiques destructives tout en
proposant « la création illimitée d’arts nouveaux »'"°. Pour Debord, la fin de ’art ne devrait
donner naissance a aucun renouveau artistique. Ce qu’il réclame est «un au-dela de
I’Esthétique » qui ne doit plus étre congue comme un domaine autonome de 1’activité
humaine. Dans le Manifeste pour une construction des situations de 1953'®°, le dépassement

de Dlart n’est pas méme congu comme un choix, mais tout simplement comme une

> DEBORD, Le Marquis de Sade..., op.cit., p.140. En ce qui concerne notamment 1’ « ignorance » des
surréalistes a propos de 1’économie politique, voir par exemple ce que dit Isou & propos d’une conversation avec
Breton : «j’expliquais certaines théories économiques nouvelles, miennes. Or, cet homme qui ne connait rien a
I’économie politique, qui n’a jamais entendu parler de Ricardo ou de Walras, de Le Play ou de Schumpeter
hochait la téte d’un air trés entendu comme ces vieilles commeéres qui devinent tous les événements du quartier
avant méme qu’ils ne se passent. » Cf. ISOU, Réflexions sur André Breton, op.cit., p.18

178 Encore une fois je suis une remarque avancée par Rubio dans Iarticle cité, p.101.

" DEBORD, Le Marquis de Sade..., op.cit., p.104.

8 DEBORD, « Manifeste pour une construction de situations », in : Euvres, op.cit., p.106.

9 Idem, ibidem. A son appui, Debord cite un passage d’un autre texte d’Isou, les Mémoires sur les forces
futures des arts plastiques et sur leur mort, de 1951.

180 Remarquons que ce texte inachevé est resté inédit jusqu’en 2006. Idem, ibidem.
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détermination historique : « Notre mépris pour 1’Esthétique n’est pas choisi. Au contraire,

nous étions plutdt doués pour « aimer ¢a ». Nous sommes arrivés a la fin. Voila tout. »*%

La perspective de Debord est, en ce sens, la plus hégélienne — mais chez Debord
I’opposition entre le classique et le romantique sera remplacée plus tard par I’opposition entre
le classique et le baroque. Il se sert 1a de I’argumentation d’Eugenio d’Ors qui, dans son essai
de 1935, Du Baroque, présentait 1’histoire de 1’art comme déterminée par 1’opposition entre
une tendance baroque et une tendance classique. On voit par 1a que I’histoire du baroque
dressée par Eugenio d’Ors est elle aussi redevable du modele hégélien. Elle donne cependant
a Debord les outils pour établir une lecture de I’histoire de 1’art qui ne débouche plus sur le
romantisme, fat-il compris dans la version «cisélante » d’Isou, ou comme possibilité de
réouverture de ’esthétique comme chez Breton. Pour Debord, une fois libéré des limites
¢étroites de 1’esthétique, 1’art devrait étre mis au service des divertissements, de la création de
« jeux supérieurs », dont le modéle historique était bien la « féte théatrale » du baroque’®.
Comme le préconisaient les situationnistes, « [1]e baroque, qu’Eugénio d’Ors qualifiait, pour
le limiter définitivement, de « vacance de I’histoire », le baroque et 1’au-dela organisé du

baroque tiendront une grande place dans le régne prochain des loisirs »'%,

Debord développe finalement une lecture du surréalisme fort distincte de celle d’Isou.
Il ne s’agit plus de le subsumer dans le mouvement de destruction de 1I’art, comme le voudrait
Isou afin de lui trouver une place dans le « cisélant ». Au contraire, ce que Debord voyait
apparaitre dans le surréalisme étaient les premicres ébauches d’un art dont la validité n’était
plus proprement esthétique. Ceci est affirmé déja dans son Manifeste de jeunesse :

« ’importance du Surréalisme est d’avoir considéré la Poésie comme simple moyen

181 1dem, ibidem.

182 Comme le propose Debord dans la thése 189 de La Société du spectacle.
183 Cf. Internationale Situationniste n°1, juin 1958, p.10.

90



d’approche d’une vie cachée et plus valable »'*. Debord peut ainsi surmonter les difficultés
rencontrées par Isou. Il réussit a distinguer habilement le mouvement de Breton de celui de
Tzara, et a les placer tous deux a ’intérieur d’un récit cohérent de la fin de 1’art. Dans le
Rapport sur la construction des situations (1957), Debord écrit que les «violentes
manifestations » du dadaisme « portérent principalement sur la destruction de l'art et de
I'écriture », tandis que «les créateurs du surréalisme, qui avaient participé en France au
mouvement dada, s'efforcérent de définir le terrain d'une action constructive, a partir de la
révolte morale et de l'usure extréme des moyens traditionnels de communication marquées par
le dadaisme »'®. De cette facon, tandis que le dadaisme avait poursuivi la destruction des
formes artistiques existantes — dont le tout dernier coup serait donné par le lettrisme d’Isou —
le surréalisme aurait annoncé ce qui devrait venir une fois la destruction de 1’art achevée : non
pas une nouvelle esthétique, mais un changement de la vie quotidienne, qui passait alors par la
« reconduction de I’art & la praxis vitale », pour employer la formulation de Peter Burger'®.
Debord écrit ainsi que « [I]e programme surréaliste, affirmant la souveraineté du désir et de la
surprise, proposant un nouvel usage de la vie, est beaucoup plus riche de possibilités

constructives qu'on ne le pense généralement »*%.

La différenciation entre le dada et le surréalisme, qui est donnée dans le Rapport par
une argumentation historique, sera reformulée, dans La Société du spectacle, sous une forme
ouvertement hégélienne : « Le dadaisme et le surréalisme sont a la fois historiqguement liés et

en opposition »'%

, écrit Debord, pour qui ceux-ci incarnent les deux tendances opposées
d’une méme totalité¢ dialectique dont le sens global est celui du « dépassement de I’art ». En

bon dialecticien, Debord soutient qu’un tel Aufheben ne saurait s’effectuer par la réalisation

18 DEBORD, GEuvres, op.cit., p.106.

185 DEBORD, Rapport sur la construction des situations (1957), repris in : Euvres, op.cit., p.312.
186 Cf. BURGER, Theorie der Avantgarde, Frankfurt am Main, Suhrkamp, 1974.

87 DEBORD, Rapport sur la construction de situations, in : Euvres, p.312.

188 DEBORD, La Société du spectacle, §191.
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partielle d’une seule de ces deux tendances. D’ou la formule célebre de la these 191 de La
Société du spectacle: « Le dadaisme a voulu supprimer [’art sans le réaliser ; et le
surréalisme a voulu réaliser ’art sans le supprimer. La position critique élaborée depuis par
les situationnistes a montré que la suppression et la réalisation de 1’art sont les aspects

inséparables d’un méme dépassement de [’art »189,

Dans sa these sur la suppression et la réalisation de 1’art, Debord détourne en fait les
mots de Marx & propos de la suppression et la réalisation de la philosophie'®. Dans sa
Contribution a la critique de la philosophie du droit, Marx fait la critique du « parti politique
pratique », qui souhaitait « supprimer la philosophie sans la réaliser, et du « parti politique
théorique » qui « croyait pouvoir réaliser la philosophie sans la supprimer »'**. En considérant
de preés ce paralléle, cela veut dire que « [p]our Debord, dada se rapproche de Feuerbach, le
surréalisme des jeunes hégéliens — tous deux romantiques et dialectiquement dépassés par
I’Internationale Situationniste, qui ne s’arroge rien moins que la place de Marx lui-méme. »
Ce n’est pas un hasard alors si Debord reproche, comme nous le verrons plus loin, au
mouvement surréaliste son manque de scientificité. L effort de Debord pour manipuler un
langage a visage scientifique, que nous trouverons dans plusieurs de ses projets, et son appel
constant au champ de la connaissance, tient aussi au fait qu’il ambitionne de dépasser les
avant-gardes historiques, de la méme maniére que le marxisme « scientifique » prétendait
avoir dépassé les mouvements « utopiques » qui I’avaient précédé. La encore, il se fait le
continuateur d’une pratique inaugurée par Breton : le fondateur du surréalisme avait en effet

converti I’autonomie de I’artiste en la condition de possibilit¢ d’une appropriation non-

189 1dem, ibidem.

% Le détournement est indiqué par Debord lui-méme dans une liste établie a 1'usage des traducteurs. Cf.
Debord, Relevé provisoire des citations et des détournements de La Société du spectacle, in : Euvres, p.862-873.
YL Cf. MARX, Euvres philosophiques, t.1, trad. Jean Molito, Costes, 1927, p.94-95.

92 RUBIO, art.cit., p.103.
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institutionnelle de la connaissance. C’est en reprenant cette méme pratique que Debord va

chercher 1’objectivité qui, croit-il, fait défaut au surréalisme.

L’inconscient comme force et comme limite

Déja dans le Rapport sur la construction des situations, la critique que formule
Debord a a voir avec la connaissance, car elle renvoie a des positions distinctes face a la
problématique de 1’inconscient. Quand Debord loue le surréalisme pour avoir cherché une
suite positive, ou constructive, a la destruction des moyens artistiques traditionnels proposés
par les dadaistes, il souligne que cela a été fait d’abord avec 1’appui de la « psychologie

freudienne » :

Les créateurs du surréalisme, qui avaient participé en France au mouvement dada, s'efforcérent
de définir le terrain d'une action constructive, a partir de la révolte morale et de l'usure extréme
des moyens traditionnels de communication marquées par le dadaisme. Le surréalisme, parti
d'une application poétique de la psychologie freudienne, étendit les méthodes qu'il avait

découvertes a la peinture, au cinéma, a quelques aspects de la vie quotidienne.

Cependant, encore une fois, il s’agit de renfermer le surréalisme dans son passé
glorieux. Debord affirme donc par la suite que «[l]a période de progrés du surréalisme,
marquée par la liquidation de l'idéalisme et un moment de ralliement au matérialisme
dialectique, s'arréta peu apres 1930, mais sa décadence ne fut manifeste qu'a la fin de la
Deuxiéme Guerre mondiale ». Cela est lié a un changement contextuel, Debord proposant

dans son texte que le déclin des avant-gardes suivait «le reflux du mouvement
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révolutionnaire mondial ». Ce qui est propre a sa critique, ¢’est qu’elle cherche a déterminer
une raison interne a I’épuisement du mouvement de Breton. La « psychologie freudienne »
passe alors de point de départ positif a limitation intrinseque : « L'erreur qui est a la racine du
surréalisme est I'idée de la richesse infinie de I'imagination inconsciente », écrit Debord, pour
qui la preuve de cette erreur ne serait autre que 1’échec artistique manifeste dans les ceuvres
produites par le mouvement : « Nous savons finalement que l'imagination inconsciente est
pauvre, que I'écriture automatique est monotone, et que tout un genre d'« insolite » qui affiche
de loin l'immuable allure surréaliste est extrémement peu surprenant ». Debord reproche
finalement aux surréalistes d’avoir réifié ’inconscient, le prenant pour « la grande force, enfin

découverte, de la vie ». Il ajoute encore :

En fait, la découverte du r6le de l'inconscient a été une surprise, une nouveauté, et non la loi
des surprises et des nouveautés futures. Freud avait fini par découvrir cela aussi quand il
écrivait : « Tout ce qui est conscient s'use. Ce qui est inconscient reste inaltérable. Mais une

fois délivré, ne tombe-t-il pas en ruines a son tour ?»

La citation évoquée par Debord suggére que, pour que 1’inconscient conserve sa force,
il doit rester inconscient. L’effort des surréalistes pour donner une voix a 1’inconscient serait
donc chimérique, finissant par tomber dans un irrationalisme acritique. En ce sens, 1’échec du
surréalisme serait non seulement artistique, mais aussi « idéologique ». Plus loin, Debord
critique ainsi I’irrationalisme, en dessinant d’une part un cadre idéologique qui ne manque pas
d’actualité : « I'idéologie de cette société, dans sa face la plus moderne, a renonce a une stricte
hiérarchie de valeurs factices », et faisant d’autre part une constatation qui ne semblerait pas

si progressiste aujourd’hui : « le refus de I'aliénation dans la société de morale chrétienne a
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conduit quelques hommes au respect de l'aliénation pleinement irrationnelle des sociétés
primitives, voila tout ». Dans ce contexte, I’irrationnel aurait perdu tout son apport disruptif.
D’ou la frappante conclusion de Debord : « Il faut aller plus avant, et rationaliser davantage le

monde, premiére condition pour le passionner ».

Cette formulation résume comme peu d’autres la spécificité du projet situationniste et
sa démarcation vis-a-vis du surréalisme. Dans la perspective de Debord, raison et passion
cessent d’étre percues comme contradictoires. Au contraire, la création d’une vie plus
passionnante ne peut étre atteinte qu’a travers 1’élargissement de la domination rationnelle du
monde. L’irrationalisme est donc le premier composant de I’héritage surréaliste a se voir
délaissé completement, ce qui renvoie au triomphe de ’irrationnel dans la société de 1’apres-
guerre. Qui plus est, I’inconscient cesse d’apparaitre comme une fin en soi. Il ne s’agit pas
non plus de le nier — comme le fera, par exemple, Sartre - mais tout simplement d’abandonner
le rOle de matrice expressive privilégiée qu’il avait gardé dans le surréalisme. Certes, cela
tient toujours, d’une part, a la valeur esthétique intrinséque des ceuvres surréalistes, a la
« monotone exploitation artistique de 1’inconscient »'% D autre part, c’est aussi la perception
contextuelle qui s’impose, lorsque les situationnistes considérent que « le monde moderne a

19 Ainsi, dans le méme numéro de

rattrapé I’avance formelle que le surréalisme avait sur lui »
I’I.S. nous pouvons lire encore : « Les manifestations de la nouveauté dans les disciplines qui
progressent effectivement (toutes les techniques scientifiques) prennent une apparence
surréaliste : on a fait écrire, en 1955, par un robot de I’Université de Manchester, une lettre

d’amour qui pouvait passer pour un essai d’écriture automatique d’un surréaliste peu

doué »°,

198 « Supréme levée des défenseurs du surréalisme... », Internationale Situationniste n°2, décembre 1958.
19% « L’amére victoire du surréalisme », Internationale Situationniste n°1, Juin 1958.
1% 1dem, ibidem.
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Je reviendrai par la suite au probléme de I’inconscient chez Debord, et on essayera
alors de déterminer avec plus de précision dans quelle mesure son usage de I’inconscient
differe de la conception surréaliste. Il suffit de retenir pour I’instant que 1’abandon de
I’irrationalisme implique nécessairement une tout autre mise en valeur de I’inconscient. Chez
les surréalistes, I’inconscient est loué pour présenter une organisation du langage contraire
aux lois de la logique, échappant par la au domaine de la raison. Si Debord renie I’irrationnel
comme valeur, il revient au privilége du Logos. Cela sera le cas du détournement qui, tout en
étant un jeu d’associations dans lequel la force de I’inconscient est revendiquée, sera encore

congu comme une forme logique de communication.

Certes, la critique centrale de Debord aux surréalistes ses contemporains est d’avoir
abandonné la quéte pour le dépassement de I’art, demeurant limités aux expérimentations
purement esthétiques. Lui-méme se revendique comme un légitime continuateur du projet
avant-gardiste. Afin de parvenir a son but, il reprendra toujours des voies ouvertes par le
surréalisme. 1l lui suffira de refuser la limitation au champ esthétique et le culte de
I’irrationnel. Les principales propositions avancées par Debord dans sa période avant-gardiste
seront en ce sens des propositions fortement marquées par 1’expérience surréaliste, et
notamment par sa quéte de I’inconnu — ce que Debord essayera de ramener au domaine de la
raison. Cela sera le cas pour la dérive, pour le détournement et, finalement, pour la

construction des situations.
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CHAPITRE II - LE SUJET MIS EN SITUATION: DERIVE,
PSYCHOGEOGRAPHIE, SITUATION CONSTRUITE

1. Dérive et Psychogéographie

Chtcheglov

Avant de se lancer dans 1’étude de la conceptualisation debordienne a propos de
I’errance urbaine, il faut reconnaitre I’importance que I’amitié d’Ivan Chtcheglov (alias Gilles
Ivan) a eue dans les réflexions de Debord a ce propos. Ceci est d’ailleurs reconnu par Debord
lui-méme, qui ne cesse de rendre hommage a Chtcheglov dans ses ceuvres autobiographiques.
A vrai dire, jusqu’a trés récemment on ne connaissait Chtcheglov que par le portrait que
Debord avait livré de Iui*®. Ancien membre de I’Internationale Lettriste (1953-1954),
Chtcheglov a passé une bonne partie de sa vie dans les institutions psychiatriques. Il a été
présenté par Debord comme un membre « de loin » de I’Internationale Situationniste, méme
s’il n’a jamais pris part directement aux activités du groupe. Dans la revue de I'L.S. ont été
publiés des extraits des lettres qu’il envoyait a Guy Debord et a Michele Bernstein lors de son
internement a la clinique de La Chesnaie. Son texte le plus célébre, le Formulaire pour un

urbanisme nouveau, parut dans le premier numéro de I’ Internationale Situationniste™®’.

19 Aujourd’hui nous pouvons mieux connaitre ce personnage grice aux recherches de Boris Donné et Jean-
Marie Apostolidés. Cf. DONNE ; APOSTOLIDES, Ivan Chtcheglov, profil perdu, Paris, Allia, 2006. Voir aussi
CHTCHEGLOV, Ecrits retrouvés, édition établie et présentée par Jean-Marie Apostolidés et Boris Donné, Paris,
Allia, 2006.

97 Cf. Internationale Situationniste, n°1, juin 1958, p.15-20.
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Attribuer a Chtcheglov le role d’inspirateur de la dérive permet, selon Boris Donné, de
retrouver encore un lien perdu de Debord avec le surréalisme®®. Selon cet auteur, les idées de
Chtcheglov concernant 1’exploration de I’espace urbain provenaient de sa culture littéraire,
qui était puisée fondamentalement dans les ceuvres surréalistes. Le constat de Donné est fort
intéressant, et nous aide a éclairer la formation intellectuelle de Debord pendant sa jeunesse,
période a propos de laquelle, comme je 1’ai déja signalé, les archives fournissent peu de
pistes. Néanmoins, Donné arrive a une conclusion plutot simplificatrice qu’il formule ainsi : «
Ivan Chtcheglov a incarné, a un point crucial du développement intellectuel de Debord, le

retour du refoulé surréaliste. »**°

D’apres lui, Debord n’avait pas une connaissance assez
approfondie du surréalisme a 1’époque ou il se lie & Chtcheglov, raison pour laquelle il
n’aurait pas reconnu I’empreinte surréaliste sur la pensée de celui-ci. Il aurait donc pris les
idées de Chtcheglov pour des inventions entierement nouvelles, quand celles-ci n’étaient
qu’une variation des idées déja avancées vingt ans plus tot par Breton et Aragon. Nous avons
pourtant vu que bien avant de rencontrer Chtcheglov en juin 1953, Debord connaissait déja les
classiques du surréalisme, car il les lit depuis sa rencontre avec Hervé Falcou en 1949°%°.
Comment ne se serait-il pas rendu compte des rapports évidents entre les préoccupations de
Chtcheglov et les déambulations des personnages de Nadja ou du Paysan de Paris ? 1l me
semble plus logique d’affirmer le contraire de ce que propose Donné: c’est en fait le
surréalisme qui sert de base a I’amitié de Chtcheglov et Debord. C’est précisément parce
qu’ils partagent une méme culture littéraire qu’ils se reconnaissent et qu’ils se lancent dans
une quéte commune : celle de transposer dans la vie réelle les aventures représentées par les

surréalistes dans leur art. Dans les lettres échangées entre les deux a cette epoque, une phrase

de Debord semble bien synthétiser tout ceci : « La psychogéographie est le voyage réalisé du

1% Cf. DONNE, « Debord & Chtcheglov, bois & charbon : la dérive et ses sources surréalistes occultées »,
Meélusine n®XXVIII, « Le surréalisme en héritage : les avant-gardes aprés 1945 », dossier réuni par Olivier
Penot-Lacassagne et Emmanuel Rubio, Editions L’ Age d’Homme, Lausanne, 2008, p.109-124.
199

Idem, p.110. )
200 Ce fait étant d’ailleurs souligné par Donné lui-méme. Cf. DONNE, art.cit., p.110-113.
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désir demeuré désir »2**

. 1l s’agit, comme le signale Debord lui-méme, d’un détournement de
René Char, pour qui «le poéme est I’amour réalis¢ du désir demeuré désir »*%. La
psychogéographie, que Chtcheglov et Debord sont en train d’inventer, est donc congue par

eux dans un dialogue ouvert avec le surréalisme. Son but est de réaliser dans le voyage ce que

le surréalisme représentait dans la poésie.

Si je tiens a me distancier de I’hypotheése de Donné, c’est aussi parce qu’elle entraine
des conséquences tres problématiques par rapport au sujet que je traiterai dans ce chapitre.
Selon Donné, une fois que Debord se rend compte de 1’empreinte surréaliste sur les idées de
Chtcheglov, dont il se porte garant, celui-ci adopte une rhétorique scientifique dont le but est
« I’occultation des sources surréalistes »*°. Il est évident que la « volonté d’objectivation »***
que nous trouverons dans les textes de Debord sur la dérive et la psychogéographie lui sert a
s’éloigner du passé surréaliste. Il ne faut pas toutefois sous-estimer la volonté de savoir de
Debord, dont la sincérité est confirmée par ses fiches de lecture. Comme j’essaierai de le
montrer, la dérive et la psychogéographie seront pensées par Debord en dialogue avec
I’écologie humaine et la sociologie urbaine. La suite des projets architectoniques et
urbanistiques de I’LLS. — notamment celui de New Babylon, le projet d’une ville futuriste
élaboré par Constant — montre aussi que cette scientificité était loin d’étre une pure rhétorique.

C’est le méme sérieux de cette scientificité qui a rendu possible 1’incorporation par

. : iy . 2
Iarchitecture d’un certain nombre d’idées avancées par le groupe®®.

Encore une fois, il convient de rappeler que la position ambigué envers le surréalisme

n’était pas propre a Debord et a ses compagnons. Elle se retrouvait dans plusieurs groupes

2! DEBORD, Le Marquis de Sade a des yeux de jeune fille..., op.cit., p.154-155.

%2 Debord semble avoir toujours gardé & I'esprit cette phrase de René Char, qu'il découvre tout jeune dans
Feuillets d’Hypnos. Rappelons qu’elle apparait aussi dans les fiches de lecture a propos des Manifestes de
Breton, ou elle est citée par Debord comme 1’exemple de la « fuite idéaliste » du surréalisme.

2% DONNE, art.cit., p.119.

24 | dem, p.120.

205 Cf. MARCOLINI, op.cit., P.255-259.
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d’avant-garde qui prospéraient dans le milieu artistique du deuxiéme apres-guerre, tous
marqués par D’expérience des avant-gardes historiques, mais soucieux de garder leurs
distances avec le groupe de Breton. Une telle situation commandait aussi une sorte de
diplomatie de I’avant-garde, dans laquelle 1’établissement d’alliances était un moyen efficace
de garantir aux nouveaux groupes une position plus assurée dans le milieu artistique. Debord
et I’Internationale Lettriste avaient trouvé des alliés importants dans le groupe surréaliste
belge réuni autour de Marcel Marién. Celui-ci était plus age, plus expérimenté et plus connu
dans le milieu d’avant-garde que tous les lettristes-internationaux — et il était aussi en
opposition avec le groupe de Breton. La revue éditée par Marién, Les lévres nues, s’est
ouverte aux contributions des membres de I’.L., qui s’engageaient de leur part a assurer sa
distribution & Paris®®. Les lévres nues étaient & coup sir une plate-forme de diffusion plus
vigoureuse que Potlatch. On ne doit donc pas s’étonner du fait que c’est dans cette revue, et
non dans le bulletin de I’LLL., que Debord publiera les textes les plus importants qu’il écrit a
cette époque, entre les années 1955 et 1956. C’est dans les pages des Levres nues qu’il

présentera au public les concepts de détournement, de psychogéographie et de dérive.

La psychogéographie, la dérive et leur théorie

La notion de psychogéographie sera présentée dans le texte Introduction a une critique
de la géographie urbaine, paru dans le numéro 6 de Les lévres nues en 1955%%". Le mot est
censé avoir été « proposé par un Kabyle illettré pour désigner 1’ensemble des phénomeénes

dont nous étions quelques-uns a nous préoccuper vers 1’ét¢ de 1953 »°®. L’étude de ses

206 \/oir & ce propos la correspondance entre Debord et Marien, notamment dans DEBORD, Correspondance,
vol. « 0 », op.cit..

27 Texte repris in : DEBORD, (Euvres, op.cit., p.204-209.

2% |dem, p.204. Yan Ciret affirme que le Kabyle illettré est Abdelhafid Khatib, auteur en 1958 de 1’Essai de
description psychogéographique des Halles, paru dans I’Internationale Situationniste n°2, décembre 1958. Cf.
CIRET, Le Mythe situationniste de la ville, Livorno, Edizione Peccolo, 2008, p.47. L’hypothése semble pourtant
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phénomeénes prend part & une « recherche fragmentaire d’un nouveau mode de vie » qui « ne
sort pas de la perspective matérialiste du conditionnement de la vie et de la pensée par la

209 . . . . A
. L’envie d’aller dans le sens inverse de celui de Breton devient aussitot

nature objective »
¢vidente. Comme nous ’avons vu, le projet surréaliste de découverte des profondeurs
subjectives de I’inconscient est critiqué par Debord en tant que « fuite idéaliste ». Celui-ci
propose alors de se lancer a la recherche de I’influence que le monde objectif exerce sur le
sujet. Il est intéressant de noter qu’il s’agit d’une inversion de sens, mais qui conserve un fond

commun : le sujet reste, tout de méme, piégé. Si dans le cas du surréalisme celui-ci était

dominé par la déraison de son inconscient, ici il est déterminé par les influences du dehors.

Il est curieux que le modele de ce déterminisme soit emprunté précisément a la
géographie, discipline qui en France avait tenté de se démarquer, avec Paul Vidal de la
Blanche, du déterminisme géographique allemand. Il est vrai qu’a 1’époque de Debord la
géographie jouissait encore d’un certain privilege au milieu des sciences sociales, comme en
témoigne le travail de [I’historien Fernand Braudel, qui avait élevé les composantes
géographiques au rang de déterminations structurales du processus historique, celles-ci ayant

la préséance sur les facteurs économiques®®

. Quelle qu’ait pu étre I’influence du climat
intellectuel sur le choix de Debord, il est évident que sa référence a la géographie vise a
délimiter un cadre de recherche purement objective : « La géographie, par exemple, rend
compte de I’action déterminante de forces naturelles générales, comme la composition des

sols ou les régimes climatiques, sur les formations économiques d’une société et, par 1a, sur la

conception qu’elle peut se faire du monde »***. De facon analogue,

dépourvue de tout fondement. Khatib n’ayant pas ét¢é membre de 1’Internationale Lettriste, il n’y a rien qui
atteste qu’il faisait partie de I’entourage de Debord autour de 1953.

299 1dem, ibidem.

19| e cas exemplaire étant son ouvrage La Méditerranée et le monde méditerranéen a 1’époque de Philippe II
ou, comme le révéle le titre, c’est la mer Méditerranée qui apparait comme le vrai sujet de 1’étude. Cf.
BRAUDEL, La Méditerranée et le monde méditerranéen a I’époque de Philippe I, Paris, Armand Colin, 1949.
211 DEBORD, (Euvres, op.cit., p.204
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La psychogéographie se proposerait 1’étude des lois exactes, et des effets précis du milieu
géographique, consciemment aménagé ou non, agissant directement sur le comportement
affectif des individus. L’adjectif psychogéographique, conservant un assez plaisant vague,
peut donc s’appliquer aux données établies par ce genre d’investigation, aux résultats de leur

influence sur les sentiments humains, et méme plus généralement a toute situation ou toute

conduite qui paraissent relever du méme esprit de découverte??,

En rassemblant les mots « psycho » et « géographie », Debord voulait identifier alors
les affects originaires du monde extérieur qui agissaient sur la psyché de I’individu et dont
I’objectivité serait tout aussi reconnaissable qu’un courant d’air ou une variation
topographique. En dépit de cette volonté d’objectivité, les premiers exemples évoqués ne
ressemblent a rien de ce type, et ne laissent pas de rappeler les textes surréalistes : « Trouvera-
t-on illogique, ou dépourvue d’intérét, cette constatation que le quartier qui s’étend, a Paris,
entre la place de la Contrescarpe et la rue de I’ Arbalete incline plutot a 1’athéisme, a I’oubli, et
a la désorientation des réflexes habituels ? »**. Si Debord peut soutenir tout de méme
I’objectivité de la science qu’il est en train d’inventer, c¢’est parce qu’elle nait d’abord d’un
rapport direct avec le milieu ou, comme I’affirme le titre, que celle-ci trouve sa place dans la
« critique » de I'urbanisme déja existant. Ceci revient a remplacer les critéres opératoires de
I’urbanisme par des critéres de portée affective. Selon Debord, que les individus entretiennent
des rapports affectifs avec le milieu urbain, cela est un fait établi : « Les gens savent bien qu’il
y a des quartiers tristes, et d’autres agréables ». Toutefois, faute de connaitre les vraies causes
de tels affects, les gens «se persuadent généralement que les rues élégantes donnent un
sentiment de satisfaction et que les rues pauvres sont déprimantes, presque sans plus de

nuances ». La psychogeéographie devrait alors fournir les lois qui conditionnent les rapports

212
213

Idem, ibidem.
Idem, ibidem.
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affectifs entre les individus et la ville, au dela des criteres esthétiques et pratiques « périmés »,
tel que le « style d’architecture » ou « des conditions d’habitat ». Au lieu de cela, il faudrait
s’intéresser a des phénomenes tels que « le brusque changement d’ambiance dans une rue, a
quelques métres pres ; la division patente d’une ville en zones de climats psychiques tranchés
; la ligne de plus forte pente - sans rapport avec la dénivellation — que doivent suivre les
promenades qui n’ont pas de but ; le caractére prenant ou repoussant de certains lieux ».
L’entreprise est effectivement pensée comme scientifique et doit, comme dans toute
construction de savoir, se batir par I’avancement et la vérification des hypothéses : « les
recherches que 1’on est ainsi appelé a mener sur la disposition des éléments du cadre
urbaniste, en liaison étroite avec les sensations qu’ils provoquent, ne vont pas sans passer par
des hypothéses hardies qu’il convient de corriger constamment a la lumiére de 1’expérience,

par la critique et I’autocritique ».

Toutefois, aussi scientifique que soit le lexique employé, 1’art apparait toujours
comme une source incontournable. Les toiles de Chirico, qui provoquent « des sensations

d’origine architecturale », pourraient étre prises pour des maquettes®*

tandis que les ports
peints par Claude Gellée (« Le Lorrain »), a force de présenter « la frontiere méme de deux
ambiances urbaines les plus diverses », sont les seuls a pouvoir « rivaliser en beauté avec les
plans du métro affichés dans Paris », affirme Debord dans une déclaration a la fois élogieuse
et profanatrice. De cette facon, la psychogéographie, en tant que critique de 1’'urbanisme,
annonce déja la volonté de créer un urbanisme nouveau, qui donnera naissance a I’urbanisme
unitaire des situationnistes et aux projets utopiques de Constant. Le projet de réaliser dans

I’'urbanisme les promesses anticipées par 1’art du passé évoque I’expérience des avant-gardes

historiques. Debord rappelle ainsi une célebre proposition de Breton, en occultant son nom

24 Cette dimension architecturale de la peinture de Chirico avait été particuliérement mise en relief par Ivan
Chtcheglov dans la premiére version de son Formulaire pour un urbanisme nouveau. Cf. CHTCHEGLOV,
Ecrits retrouvés, op.cit., p.12.
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avec ironie, mais aussi de maniére tres symptomatique : « "L’imaginaire est ce qui tend a
devenir reel", a pu écrire un auteur dont, en raison de son inconduite notoire sur le plan de

I’esprit, j’ai depuis oublié¢ le nom »*.

Le projet de recherche présenté en 1955 sera ensuite développé par Debord dans un
texte de 1956, publié¢ dans le numéro 9 de la méme revue : La théorie de la dérive.* La
dérive est définie comme «une technique du passage hatif a travers des ambiances
variées »**’. Debord précise dés le début que ce « concept de dérive est indissolublement lié &
la reconnaissance d’effets de nature psychogéographique »*°. Si la psychogéographie sera
définie par Debord comme une « méthode », renvoyant par la a la tradition épistémologique
cartésienne, la dérive sera son pendant, tenant la part proprement empirique de cette
recherche. Elle consiste d’emblée dans une traversée non utilitaire du terrain urbain : « Une
ou plusieurs personnes se livrant a la dérive renoncent, pour une durée plus ou moins longue,
aux raisons de se déplacer et d’agir qu’elles se connaissent généralement, aux relations, aux

219

travaux et aux loisirs qui leur sont propres »“—. Ce faisant, on peut finalement « se laisser aller

220 A ceci Debord ajoute

aux sollicitations du terrain et des rencontres qui y correspondent »
une mise en garde importante : « La part de ’aléatoire est ici moins déterminante qu’on ne
croit : du point de vue de la dérive, il existe un relief psychogéographique des villes, avec des

courants constants, des points fixes, et des tourbillons qui rendent I’acces ou la sortie de

certaines zones fort malaisés »%2*.

Nous retrouvons ici I’appropriation du lexique de la géographie qui sert a donner un

caractére d’objectivité a la recherche psychogéographique. Tout comme les variations du

21> DEBORD, Euvres, op.cit., p.209.
218 Repris in : DEBORD, (Euvres, op.cit., pp.251-257.
27 |dem, p.251. La méme définition sera reprise au numéro 1 de la revue Internationale Situationniste.
218
Idem, p.251.
219 |dem, ibidem.
229 | dem, ibidem.
%2 Idem, ibidem.
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terrain et du climat peuvent conditionner les choix des individus dans leurs déplacements, il y
aurait aussi des facteurs affectifs objectifs capables d’influencer les promeneurs de la ville en
les amenant a se déplacer dans un certain sens : d’ou, encore une fois, la nécessité de se
débarrasser des contraintes utilitaires qui nous obligent a emprunter le chemin le plus court ou
le plus logique vers la destination finale. Une fois débarrassés de telles obligations, les
dériveurs peuvent se laisser conduire selon les suggestions affectives du terrain, et peuvent
percevoir I'influence que le milieu exerce sur leur psychisme. La dérive est pourtant bien une
entreprise de connaissance, et « dans son unité, [elle] comprend a la fois ce laisser-aller et sa
contradiction nécessaire : la domination des variations psychogéographiques par la
connaissance et le calcul de leurs possibilités »**2. Dans ce but, les acquis des sciences déja
existantes peuvent servir : « les données mises en évidence par 1’écologie, et si borné que soit
a priori I’espace social dont cette science se propose 1’étude, ne laissent pas de soutenir
utilement la pensée psychogéographique »**. Debord prend comme exemple I’étude de
Chombart de Lauwe sur Paris et I’agglomération parisienne, OU celui-Ci remarque qu' « un
quartier urbain n’est pas déterminé seulement par les facteurs géographiques et économiques
mais par la représentation que ses habitants et ceux des autres quartiers en ont »**. Dans
I’optique de Debord, une telle affirmation renforce le fait qu’il y a un champ de phénomenes
objectifs concernant les rapports entre les individus et leur milieu qui reste inexploité. La
psychogéographie apparait donc comme une science supplémentaire, qui s’attaque a une
dimension non étudiée de la vie sociale. Elle ne rejette pas ce qui est déja connu, Debord
reconnaissant que certaines théories, comme celle des « zones concentriques » de Burgess,

« doivent servir aux progrés de la dérive »?**. En ce sens, « le terrain passionnel objectif ou se

222
223

Idem, ibidem.
Idem, ibidem.
224 |dem, p.252.

225 1dem, ibidem.
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meut la dérive doit étre défini en méme temps selon son propre déterminisme et selon ses

rapports avec la morphologie sociale »2%6,

En consultant les archives de Debord, on se rend compte que la lecture de 1’ouvrage de
Chombart de Lauwe a servi de préparation a I’écriture de la Théorie de la dérive. Dans les
fiches de lecture, nous trouvons I’indication « Pour DERIVE ». On y retrouve également la
citation de Lauwe qui apparait dans le texte, et encore la référence a la théorie de Burgess. Les
fiches montrent, de surcroit, une véritable étude de la part de Debord, qui essaie
d’appréhender autant le champ conceptuel que la méthodologie de Lauwe. Méme si la
psychogéographie fait, par son lexique, appel a la géographie, elle est en réalité bien plus

proche de la sociologie urbaine de Lauwe. La lecture de Debord mérite alors d’étre interrogée.

La lecture de Chombart de Lauwe

Chombart de Lauwe est, en un sens, le pére fondateur de la sociologie urbaine en
France. Dans 1’aprés-guerre, il réunit autour de lui une équipe de chercheurs intéressés par les
interactions sociales dans le cadre de la grande ville. Sorti en 1952, Paris et ['agglomération
parisienne était le tout premier résultat de tels efforts. Comme le précisait son auteur, il
s’agissait d’une « ceuvre collective » qui était « la premiére contribution a 1’élaboration d’un

227

plan expérimental pour des enquétes sociologiques ultérieures »*“*. Ancien éléve de Marcel

Mauss — a qui d’ailleurs le livre est dédi¢ — Lauwe reconnaissait que son travail était marqué

228

« par sa double origine ethnologique et sociologique »“°. L’étude mettait 1’accent sur le

rapport que les individus établissaient avec leur milieu dans leurs parcours quotidiens, et

228 | dem, p.251.
2T CHOMBART DE LAUWE, Paris et I’agglomération parisienne, 2 tomes, Paris, PUF, 1952, p.IX.
228

Idem, p.X.
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reconnaissait 1’importance des représentations que les habitants se faisaient de leur ville. De

ce fait, un tel ouvrage ne pouvait qu’intéresser Debord.

En effet, les fiches montrent une étude attentive de la part de Debord, qui essaie de
saisir les références théoriques de Lauwe, son champ conceptuel et sa méthodologie de
recherche. 1l remarque 1’ « [iJmportance croissante pour 1'urbanisme de sciences comme la
sociologie, la psychologie et I’ethnologie (histoire, géographie, démographie, économie ayant
été plus exploités déja) ». Il note que « la microsociologie américaine, a partir des années 20,
a souvent pris pour objet d’étude des gangs) », et il reconnait que « [l]es études locales, de
caractere  monographique, [sont une] étape nécessaire », d’ou I’ « [ultilité
ps[ycho]g[éog]raphique relative des répartitions par quartiers, densité de population, et

22 . .
® Mais c’est la théorie des

surtout des courbes isochrones (également du trafic des gares) »
«zones concentriques » du sociologue canadien Ernest Burgess que Debord choisi de
mentionner dans son texte. Cette théorie est discutée par Lauwe au deuxieme chapitre de son
ouvrage, intitulé « L’expansion urbaine et les zones concentriques » Comme le rappelle
’auteur, Burgess « avait remarqué, en 1925, a Chicago, I’apparition de zones concentriques
autour d’un noyau correspondant précisément au centre des affaires ». Méme si une telle
théorie avait été critiquée par divers sociologues, Lauwe jugeait qu’elle gardait son
importance. 1l rappelle aussi la théorie des secteurs de Hoyt qui insistait plutét sur «la
spécialisation de certains quartiers suivant le niveau de vie et les classes »**°. Debord
remarque 1’opposition entre la « [d]ivision écologique en zones concentriques de Burgess (the

City — Chicago) et en secteurs de Hoyt» et aussi la solution adoptée par I’auteur :

« Proposition mixte de Lauwe pour Paris. (+ existence de noyaux économiques et culturels

229 Les courbes isochrones ont pu intéresser Debord parce qu’elles prenaient en considération le facteur temporel.
Au début de 1’ouvrage, nous trouvons par exemple un plan des « courbes isochrones 1936 » qui montre le
«temps de transport, en minutes, nécessaires pour se rendre de la Bourse aux différents points de
I’agglomération ». Idem, ibidem.

20 | dem, p.40.
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secondaires autour desquels se centre la vie locale, et se regroupent de petites unités
écologiques pour former des ensembles régionaux que les écologues appellent des

« constellations ») ». Le passage du texte auquel se réfere Debord est le suivant :

Pour Paris ... nous constatons que les secteurs de distribution des classes sociales ... se
superposent aux zones concentriques ... Les zones ne font pas ressortir des limites de classe
comme les secteurs, mais des comportements différents au sein d’une méme classe. La
variable n’est pas ici le niveau de vie ou la conscience de classe, mais le comportement dans
une circonstance donnée, ce comportement étant lié lui-méme a des critéres démographiques
de volume, de densité, de mobilité, de fluidité, a des critéres économiques et techniques, a des
données historiques. Tous ces criteres matériels sont eux-mémes liés a des représentations
collectives et a I’influence de personnalités dont 1’action peut les modifier. Lorsque nous
parlons de zones concentriques et secteurs, il s’agit de deux ordres de faits différents. Nous
pouvons en ajouter un troisiéme en mettant en relief I’existence de noyaux économiques et
culturels secondaires autour desquels se centre la vie locale, et se regroupent de petites unités
écologiques pour former des ensembles régionaux que les écologues appellent des

« constellations »%2,

De ce long extrait, importe moins ce qui est souligné par Debord lui-méme dans ses
fiches, que ce qu’il ne note pas — peut-étre précisément parce qu’il s’agit de quelque chose de
trop évident pour lui. Je pense a ce passage au milieu de la citation ou Lauwe affirme que la
« variable n’est pas ici le niveau de vie ou la conscience de classe, mais le comportement dans
une circonstance donnée ». Or, la recherche des nouveaux modes de comportement est au

centre des propositions de Debord a cette époque. Pour Lauwe aussi 1’étude du milieu urbain

21 | dem, p.41.
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est liée au comportement des individus. Le comportement apparait de surcroit comme une
variable dont ’importance dépasse celle de la « conscience de classe ». Certes, Lauwe ne
parle pas ici de conscience de classe dans le méme sens dont parle Lukacs, auteur que Debord
lira plus tard. Il ne s’agit pas encore d’une conscience révolutionnaire, la prise de conscience
de la part du prolétariat en tant que sujet historique qui doit abolir sa propre condition
objective. Le terme classe est employé comme une catégorie sociologique, et deésigne
I’insertion dans la division sociale du travail. La conscience dont il parle est plus prosaique :
la conscience de savoir que le métier que 1’on fait implique une certaine condition matérielle
de vie. Lauwe suggere pourtant que les conditions économiques ne sont pas les plus
déterminantes pour comprendre les subdivisions de 1’espace urbain ; le comportement en
revanche se construit a partir des circonstances données par le milieu. L’idée que la ville
puisse étre divisée en zones de comportement est précisément ce que proposera Debord avec
la psychogéographie — idée qui réapparaitra aprés dans les projets urbanistiques de I’LS.,
comme dans la New Babylon de Constant. En outre, le privilege que Lauwe donne au
comportement face aux déterminations économiques renforce le pari avant-gardiste de
Debord qui croit a cette époque pouvoir changer les rapports sociaux par la découverte de

nouveaux modes de comportement.

Une autre remarque importante pour Debord tient a 1’identification d’une « zone de
transition » que Lauwe trouve entre les quartiers les plus centraux et les ceux qui les
environnent. Il s’agit toujours d’un terme emprunté a Burgess qui désigne par l1a « une zone
particulierement défavorable du point de vue matériel et moral ». En bon ethnologue, Lauwe

Voit cette zone plutdét comme une zone d’ « acculturation » :
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Il existe en effet un lien entre la détérioration sociale et le brassage des populations au milieu
duquel se font les rapprochements et les échanges culturels. [...] Ce sont ces rapprochements
et ces brassages de populations et de cultures d’origines diverses, donnant naissance a des
formes nouvelles de culture, que les ethnologues ont appelés depuis longtemps
« I’acculturation ». Elle joue ici entre populations de différents pays, de différentes provinces

et de différentes classes®*.

Cela permet a Debord de voir la zone de transition sous une lumiére positive : « A
Paris la zone de transition — de détérioration — est aussi une zone d’accumulation (lieu entre la
détérioration sociale et le brassage de population au milieu duquel se font les rapprochements
et les échanges culturels) ». Il n’est pas surprenant qu’une telle zone puisse intéresser
particulierement ses recherches. Les Halles parisiennes, un des espaces le plus souvent
évoques par les situationnistes, étaient peut-étre un des meilleurs exemples de zone de
transition. Ceci est affirmé par le groupe qui rappelle le concept de Lauwe dans le texte Essai
de description psychogéographique des Halles paru en 1958 dans le numéro 2 de la revue de
I’LS. : « Selon la théorie des zones concentriques urbaines, les Halles participent a la zone de
transition de Paris (détérioration sociale, acculturation, brassage de populations, qui rendent le

milieu propice aux échanges culturels). »*** Lauwe affirmait aussi que les bars et les cafés

222 |dem, p.42.

% | e texte est signé par Abdelhafid Khatib. Le passage cité, qui recoupe les notes de Debord, donne & voir la
présence de sa main dans le texte. La suite du texte, ou I’on précise encore la division des zones parisiennes, rend
I’interférence de Debord plus évidente : « On sait que dans le cas de Paris cette division concentrique se
complique d’une opposition est-ouest entre les quartiers a prédominance populaire et les quartiers bourgeois,
d’affaires ou résidentiels. La ligne de rupture est constituée au sud de la Seine par le boulevard Saint-Michel.
Elle se trouve légérement déviée vers ’ouest au nord de la Seine et passe alors par la rue Croix-des-Petits-
Champs, la rue Notre-Dame-des-Victoires et leurs prolongements. C’est a la limite ouest des Halles que le
Ministére des Finances, la Bourse et la Bourse du Commerce constituent les trois pointes d’un triangle dont la
Banque de France occupe le centre. Les institutions concentrées dans cet espace restreint en font, pratiquement et
symboliquement, un périmétre défensif des beaux quartiers du capitalisme. Le déplacement projeté des Halles
hors de la ville entrainera un nouveau recul du Paris populaire qu’un courant continu rejette depuis cent ans,
comme on sait, dans les banlieues ». Il est possible que la signature de Khatib ait été un choix visant a mettre en
évidence la situation politique compliquée par la guerre d’indépendance de I’ Algérie. Le texte est suivi d’une
«note de la rédaction » informant que 1’ « étude est inachevée » car le « collaborateur a été victime des
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pouvaient constituer des espaces d’acculturation. Les dériveurs lettristes semblent chercher
volontiers ces zones d’échange culturel, et les bars qu’ils fréquentent en sont la preuve. Dans
un des comptes-rendus de dérive publiés par Debord dans les Lévres nues, 1’auteur nous parle
par exemple de la fréquentation d’un bar algérien rue Xavier-Privas ou d'une mésaventure
dans un bar de la rue Vieille du Temple ou I’entrée inattendue des dériveurs a « fait taire a

I’instant une dizaine d’hommes qui parlaient en yiddish ».

La lecture de Lauwe a également joué un role non négligeable dans I’inspiration de la
production cartographique des lettristes et situationnistes. Comme 1’a remarqué Marcolini,
« I’influence de Chombart de Lauwe se fera sentir a travers 1’usage de méthodes
cartographiques originales, utilisant des procédés graphiques et des symboles adoptés a la
description des zones, des unités spatiales, des dynamiques et des parcours qui forment la

trame de 1’espace urbain »**

. Une telle influence est perceptible a travers 1’adoption des vues
aériennes, qui avaient été introduites par Lauwe dans I’étude des villes?®, et que Debord
reprendra dans quelques-uns de ses plans et aussi dans ses films. Plus que cela, le travail que
nous trouvons chez Lauwe, consistant a sectionner le plan de Paris pour identifier des zones a
caractéristiques communes, semble trés proche de celui qui précédait les collages que Debord
appelaient « plans psychogéographiques ». Il suffit de comparer quelques plans de Paris et
['agglomération parisienne au croquis du 9 janvier 1957, ou Debord identifie les « unités

d’ambiance » au centre de Paris a cette date?®.

Finalement, il faut noter combien I’étude de Lauwe se détache de 1’ambiance

intellectuelle structuraliste qui se développe a cette époque, notamment dans les champs de

reglements de police qui, depuis le mois de septembre, interdisent la rue aux nord-africains aprés 21 h 30 ». Cf.
Essai de description psychogéographique des Halles, paru dans I’Internationale Situationniste n°2, décembre
1958.

234 MARCOLINI, Le Mouvement situationniste..., op.cit., p.100.

%5 Ce qui était 14 une appropriation scientifique d’une technique utilisée d’abord & des fins spectaculaires,
comme dans le cas des photographies prises par Eduard Spelterini a bord de son aérostat a la fin du X1Xe siecle.
26 Cf. DEBORD, Euvres, op.cit., p.279.
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I’anthropologie et de la linguistique. Au moment méme ou 1’anthropologie cherche les
« structures élémentaires » de parenté, Lauwe suggere que « les systémes de parenté et de
relation sont liés, plus étroitement qu’on ne le pense, a la localisation des individus dans
I’espace, aux conditions de vie et aux habitudes de classe »**’. La proposition est faite dans le
méme chapitre ou nous trouvons le plan qui représente les « trajets pendant un an d’une jeune
fille du XVle arrondissement »**®, Debord considére ce plan comme exemplaire « d’une
poésie moderne susceptible d’entrainer de vives réactions affectives », écrit-il dans la Théorie
de la dérive?®®. Le plan sera une nouvelle fois reproduit dans le premier numéro de
I’Internationale Situationniste?®®. On y voit « le tracé de tous les parcours effectués en une
année par une étudiante du XVI° arrondissement ; ces parcours dessinent un triangle de
dimension réduite, sans échappées, dont les trois sommets sont I’Ecole des Sciences
Politiques, le domicile de la jeune fille et celui de son professeur de piano »***. Comme le
reconnait Lauwe, « [1]’ensemble de ces trajets nous montre de fagon remarquable 1’étroitesse
du Paris réel dans lequel vit chaque individu ; les relations, les amitiés, le travail forment

géographiquement un cadre dont le rayon est extrémement petit. »*2

La lecture de Paris et son agglomération a pu servir a Debord comme un contrepoint
de plus au structuralisme, tendance intellectuelle qu’il critiquera dans La Société du spectacle.
En tant que point de rencontre entre la sociologie et I’ethnologie, I’étude de Lauwe cherchait a
donner un poids également important aux conditions objectives — les déterminations du milieu

— et aux conditions subjectives — aspirations et représentations des individus et des groupes.

7 CHOMBART DE LAUWE, op.cit., p.104.

%% |dem, p.106.

29 DEBORD, Théorie de la dérive, in : Euvres, op.cit., p.252.

20 Cf. Internationale Situationniste, op.cit., p.28. Le graphique illustrait le texte Venise a vaincu Ralph Rumney,
ou I’on annongait que Rumney, censé réaliser une étude psychogéographique de Venise, avait échoué dans son
entreprise car « de plus en plus attaché par le milieu qu’il avait essayé de traverser ... se voyait ramené a une
position purement statique ». Le plan extrait du livre de Lauwe représentait alors cet attachement conventionnel
a un cadre limité de I’espace urbain, dont Rumney aurait été la victime.

**L |dem, ibidem.

%2 CHOMBART DE LAUWE, op.cit., p.107.
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Une telle perspective était donc trés proche de celle revendiquée par Debord lui-méme. Si
d’une part Lauwe insiste sur la multiplicit¢é de facteurs qui conditionnent les actions des
habitants parisiens, le propos de sa démarche est toujours de garantir a I’homme le contrdle de
son milieu : « La destinée de Paris n’appartient pas a des forces naturelles aveugles, mais aux
hommes qui peuvent la créer en canalisant ces forces dans une direction qu’ils auront choisie,
a moins qu’ils ne se laissent guider par elles et qu’ils ne soient eux-mémes des instruments

inconscients »2*,

Langage géographique

Le rapport entretenu avec la pensée de Lauwe montre que la véritable source
scientifique de la psychogéographie, en dépit de son nom, est en fait la sociologie urbaine. En
ce qui concerne la geographie, celle-ci est peut-étre avant tout un modéle littéraire pour
Debord®**. Dans son essai sur Mémoires, Boris Donné a bien montré que Debord détourne
plusieurs passages de son manuel d’écolier Géographie générale, classe de 6°, de Demangeon
et Meynier. Debord se sert souvent de ce texte pour représenter la dérive. On le voit par
exemple dans ce passage de La Valeur éducative, enregistrement sonore de I’I.L. dont le texte

fut publié dans Potlatch en 1955% :

Aucun profit matériel n’attirait les hommes dans les régions polaires, mais seulement le désir

désintéressé de connaitre toute la terre. [Mais que de difficultés pour atteindre ces pays dont le

3 | dem, p.52.

¥ La aussi il faut tenir compte de I’importance de 1’amitié de Chtcheglov, pour qui la géographie était une
obsession : « je veux reconnaitre dans le Bois Dormant la figuration évidente de la GEOGRAPHIE » ; « J’ai
aimé les films pour leur géographie » ; « Les problemes économiques résolus, le destin est géographique ». Cf.
CHTCHEGLOV, Ecrits retrouvés, op.cit., p.30.

5 Texte repris dans DEBORD, (Euvres, op.cit., pp.178-182.
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froid et la nuit semblent interdire 1’accés ! Aussi notre connaissance des régions polaires est-
elle une vraie conquéte, ceuvre d’hommes intrépides.] A force d’énergie, ils ont atteint les

deux pdles™®,

Il est facile de percevoir combien le manuel de géographie intéresse Debord moins
pour son aspect proprement scientifique que pour sa dimension littéraire, le caractere
aventureux des explorations étant loué ici de maniere grandiloquente. C’est dans le méme
sens qu’il reprendra a son compte un théme de I’époque des navigations : « I’histoire du
passage du Nord-Ouest », comme on peut le lire dans la phrase détournée dans Mémoires.
Donné a rendu a cette phrase son contexte originel, qui provient toujours du méme manuel de
géographie®*’. Avant donc qu’il ne retrouve le théme du passage du Nord-Ouest dans les
Confessions d’un mangeur d’opium anglais de Thomas de Quincey, un de ses auteurs de
prédilection, c’est dans son manuel de géographie que Debord découvre I’histoire fascinante
de la quéte d’un passage inconnu. L’appropriation qu’il fait de ce mythe est, néanmoins, trés
proche de celle de De Quincey, chez qui le « passage du nord-ouest » est évoqué au milieu
d’une errance urbaine et devient la métaphore d'un passage inconnu vers 1’objet de son désir.
Ceci est évoqué dans le texte L 'urbanisme unitaire a la fin des années 50, paru dans le

numéro 3 de I’Internationale Situationniste :

La lente évolution historique des passions prend un de ses tournants avec 1’amour de Thomas
de Quincey et de la pauvre Ann, fortuitement séparés et se cherchant sans jamais se retrouver
« a travers I'immense labyrinthe des rues de Londres ; peut-€tre a quelques pas 'un de

I’autre... » La vie réelle de Thomas de Quincey dans la période comprise entre 1804 et 1812

8 | e passage intégral est cité par Boris Donné, dans : DONNE, [Pour Mémoires] ..., op.cit., p.113. Dans le
numéro 18 de Potlatch le passage est employe sans le segment entre tirets. Cf. DEBORD, Euvres, op.cit., p.180.
%7 Cf. DONNE, [Pour Mémoires] ..., op.Cit., p.116.
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en fait un précurseur de la dérive : « Cherchant ambitieusement mon passage au Nord-Ouest,
pour éviter de doubler de nouveau tous les caps et les promontoires que j’avais rencontrés dans
mon premier voyage, j’entrais soudainement dans des labyrinthes de ruelles... J’aurais pu
croire parfois que je venais de découvrir, moi le premier, quelques-unes de ces terre

incognitee, et je doutais qu’elles eussent été indiquées sur les cartes modernes de Londres.

Le passage cité du texte de De Quincey anticipe la fagon dont Debord s’approprie le
langage de la géographie. Il s’agit de D’appropriation d’un modele narratif appliqué
métaphoriquement a la pratique de la dérive. Celle-ci est donc présentée et comprise par les
jeunes internationaux-lettristes sous le prisme des grandes découvertes de I’époque de la
navigation. Toujours dans La Valeur éducative, nous apprenons que les lettristes « aiment les
jeux, les chants, la danse, et recoivent les étrangers avec une hospitalité généreuse. Mais ils
sont aussi de hardis, de remarquables navigateurs » 2*®. La dérive serait donc une fagon de
découvrir des terra incognitae au sein des plus grandes villes du monde, comme le montrerait
De Quincey, « précurseur » de cette pratique. C’est en ce sens que 1’on peut méme découvrir
de nouveaux continents dans les quartiers fort parcourus de Paris, comme nous pouvons le
voir dans le texte Position du continent Contrescarpe, attribué au « Groupe de Recherche
psychogéographique de I’Internationale lettriste » et publié dans le méme numéro de Les
lévres nues que la Théorie de la dérive®. Le « Continent Contrescarpe », « dont la forme
ressemble aujourd’hui sur les cartes a celle du Chili », «se superpose au centre du Ve

arrondissement »%>°

, nous informent les lettristes. Cette entreprise n’était pourtant pas
dépourvue de risques, et les échecs dans les explorations psychogéographiques pourraient

aussi étre formulés en analogie avec les explorations du passé : « Les anciens explorateurs ont

%8 Cf. DEBORD, (Euvres, op.cit., p.180.

2% Texte repris in : DEBORD, GEuvres, 0p.cit., pp.263-266. L’idée du continent Contrescarpe est encore une fois
le fruit de la créativité d’Ivan Chtcheglov. Cf. CHTCHEGLOV, Ecrits retrouvés, op.cit., pp.30-31.

%0 | dem, p.264.
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connu un pourcentage élevé de pertes au prix duquel on est parvenu a la connaissance d’une
géographie objective. Il fallait s’attendre a voir des victimes parmi les nouveaux chercheurs,
explorateurs de 1’espace social et de ses modes d’emploi », écrivent les situationnistes pour
annoncer enfin la disparition d’un de leurs explorateurs, Ralph Rumney : « Rumney vient
donc de disparaitre, et son pére n’est pas encore parti a sa recherche. Voila que la jungle
vénitienne a été plus forte, et qu’elle se referme sur un jeune homme, plein de vie et de

promesses »*>.

Psychogéographie et écologie

Cette appropriation formelle ou métaphorique du lexique de la géographie n’empéche
pas qu’il y ait dans la psychogéographie un véritable effort de connaissance, comme le montre
I’étude faite de ’ceuvre de Lauwe. Quelques années plus tard, quand D’artiste néerlandais
Constant prend en charge les projets architectoniques de I’'L.S. et donc la mise en place d’un
« Bureau d’urbanisme unitaire », Debord lui écrit: « A propos du programme a constituer
pour le Bureau de recherches, si tu trouves beaucoup d’intérét dans I’ouvrage de sociologie
que je t’ai prété, je peux établir une premiere liste de points par lesquels une vision, disons
psychogéographique, se sépare (vers la complexité et D’enrichissement) de la vision
écologique d’une ville, aussi intelligent que soit le réeformisme urbaniste que cette derniere

252

vision fonde. »”“. L’ceuvre de sociologie est probablement celle de Lauwe. La « liste de

points » est un texte intitulé Ecologie, psychogéographie et transformation du milieu humain,

#L Cf. Internationale Situationniste, op.cit., p.28. Il s’agit toujours du texte déja mentionné, Venise a vaincu
Ralph Rumney. Le texte était aussi une fagon plus amusante d’annoncer 1’exclusion de Rumney, membre
fondateur de I’L.S. et responsable du Comité Psychogéographique de Londres — dont il était en vérité le seul
représentant — apres que celui-ci eut décidé de s’installer a Venise.

%2 | ettre adressée & Constant le 3 mars 1959. Cf. DEBORD, Correspondance, vol.1, juin 1957 — ao(it 1960,
Paris, Fayard, 1999, p.201.
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resté longtemps inédit*. Le texte de Debord est orienté par une interrogation centrale : « La
psychogéographie peut-elle se constituer en discipline scientifique ? Ou plus
vraisemblablement en méthode objective d’observation-transformation du milieu urbain
? »?* D’aprés Debord, la psychogéographie doit étre « [c]onsidérée comme une méthode
provisoire », étant « tout d’abord la reconnaissance d’un domaine spécifique pour la réflexion
et I’action, la reconnaissance d’un ensemble de problémes »**°. Debord reconnait cependant
également que « [c]es généralités s’appliquent aussi, par exemple, a I’écologie humaine dont
I'« ensemble de problemes » — le comportement d’une collectivité dans son espace social —
est en contact direct avec les problémes de la psychogéographie »**°. Dans les notes adressées
a Constant, Debord essaie donc de souligner la différence entre I’écologie humaine et la
psychogéographie. On voit combien Debord se sert des sciences déja existantes pour formuler
sa propre « méthode objective », mais ceci ne I’empéche pas de continuer a se servir de cet
aspect plus proprement esthétique qu’il emprunte a la littérature et aux récits des explorateurs.

Cela peut tout a fait se combiner avec des références plus scientifiques a I’écologie et a

I’ceuvre de Lauwe, comme nous le voyons dans cette longue citation :

L’écologie divise le tissu urbain en petites unités qui sont partiellement des unités de la vie
pratique (habitat, commerce) et partiellement des unités d’ambiance. Mais ’écologie procéde
toujours du point de vue de la population fixée dans son quartier — dont elle peut sortir pour
le travail ou pour quelques loisirs — mais ou elle reste basée, enracinée. Ce qui entraine une
vision particuliére, [déformée,]*®" du quartier donné, des quartiers qui le délimitent et de la

majeure partie de I’ensemble urbain qui est littéralement « terra incognita » (cf. plans de

311 a paru pour la premiére fois en 2006 fois au sein de 1’édition Quarto des Euvres de Guy Debord. Cf.
DEBORD, (FEuvres, op.cit., pp.457-462.

%4 | dem, p.458.

5 | dem, p.458.

2% 1dem, ibidem.

%7 Ce mot est ajouté en marge du manuscrit mais n’est étrangement pas inclus dans la version de I’édition
Quiarto.
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Chombart de Lauwe : 1) sur les déplacements d’une jeune fille du XVIe arrondissement ; 2)
sur les relations d’une famille ouvriére du XIlle arrondissement).

La psychogéographie se place du point de vue du passage. Son champ est I’ensemble de
I’agglomération. Son observateur-observé est le passant (dans le cas-limite le sujet qui dérive
systématiquement). Ainsi les découpages du tissu urbain coincident parfois en
psychogéographie et en écologie (cas des coupures majeures : usines, voies de chemin de fer,
etc.) et parfois s’opposent (principalement sur la question des lignes de communication, des
relations d’une zone a une autre). La psychogéographie, en marge des relations utilitaires,

étudie les relations par attirance des ambiances®®.

Les « terrae incognitae » découvertes par les navigateurs sont encore une fois
replacées dans le contexte de la vie urbaine moderne, comme chez De Quincey, et se
combinent ici aux références aux plans scientifiqgues de Lauwe. Le theme du passant, si
présent dans la littérature de la fin du XIXe — chez Poe, De Quincey, Nerval et, notamment,
Baudelaire — se trouve ici élevé au rang de concept fondamental, car c’est cela qui définit la
position du sujet de la connaissance, congu ici comme « observateur-observé ». Au lieu d’étre
une faiblesse, la référence a I’art et a la littérature semble étre précisément ce qui donne de la
specificité au projet debordien, lui permettant de se démarquer des sciences existantes.
Dr’ailleurs, il anticipe ainsi un mouvement qui caractérisera toute la philosophie francaise a
partir de la fin des années soixante, celle-ci étant marquée par une croissante

59

« esthétisation »**°. En ce qui concerne notamment la dérivation du lexique issu de la

%8 DEBORD, (Euvres, op.Cit., p.460.
%9 Cf. JAMESON, « ‘End of Art’ or ‘End of History’ », in: The Cultural Turn: selected writings on the
postmodern (1983-1998), London/New York, Verso, p.73-92
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géographie, 1’appropriation opérée par Debord semble avoir préparé le chemin a ce qu’on a

appelé le « tournant géographique des sciences sociales »**°.

Le temps et ’espace de la dérive

Revenons a la théorie de la dérive. Si le temps et I’espace sont bien les deux
dimensions de 1’action du sujet, Debord essaie ensuite de présenter les cadres qui délimitent,
tant spatialement que temporellement, son champ d’investigation. L’encadrement temporel
d’une dérive est bien variable. Selon Debord, «[I]a durée moyenne d’une dérive est la
journée, considérée comme D’intervalle de temps compris entre deux périodes de

sommeil »2%*

. D’apres cette définition, la journée de la dérive pourrait dépasser les cadres
d’une journée habituelle, pourvu que les dériveurs surmontent la nécessité de dormir. En effet,
Debord nous informe que « malgré les arréts imposés par la nécessité de dormir, certaines
dérives d’une intensité¢ suffisante se sont prolongées trois ou quatre jours, voire méme

davantage »*%

. Mais le contraire est aussi vrai, et la dérive peut se résumer a une durée bien
plus bréve. En somme, « la dérive se déroule souvent en quelques heures délibérément fixeées,
ou méme fortuitement pendant d’assez brefs instants, ou au contraire pendant plusieurs jours
sans interruption »*®%. Le temps de la dérive est ainsi un temps pleinement qualitatif. Il est

d’emblée un temps autre que le temps abstrait de la société capitaliste, car il est forcement

détaché de 1’usage utilitaire et donc du cycle de production-consommation de marchandises.

20 1y’ aprés Patrick Marcolini, « [I’]inflexion générale [des sciences sociales] vers des thématiques spatialisantes,
marquée par la prolifération des concepts de territoire, de cartographie et d’écologie, doit probablement
beaucoup au geste inaugural des situationnistes dans le courant des années 1950, plagant la dérive et la
psychogéographie au centre de leurs recherches ». Cf. MARCOLINI, op.cit., p.240.

%1 DEBORD, Théorie de la dérive, op.cit., in : Euvres, op.cit., p.253.

292 | dem, ibidem.

253 I dem, ibidem.
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De plus, sa durée n’est pas donnée par la succession des heures, selon une représentation

spatialisée, mais par ’intensité des expériences qui remplissent le passage du temps.

Les limites spatiales de la dérive sont également variables, selon le but visé : « Le
champ spatial de la dérive est plus ou moins précis ou vague selon que cette activité vise
plutdt & I’étude d’un terrain ou a des résultats affectifs déroutants »***. Evidemment, si I’on
veut explorer un terrain, il faut s'en tenir a des cadres bien définis. Cela n’est en revanche pas
forcément le cas si ’on veut plutét accentuer une expérience affective particuliere. Par
exemple, Debord suggere que dans le cours d’une dérive on puisse prendre un taxi « pour se
déplacer de vingt minutes vers l’ouest» Si «l’on s’attache surtout au dépaysement
personnel »*®. Le rapport & I’espace est donc lui aussi qualitatif. Debord tente tout de méme
de donner pour référence les limites minimales et maximales du champ spatial de la dérive :
« L’étendue maximum de ce champ spatial ne dépasse pas I’ensemble d’une grande ville et de
ses banlieues. Son étendue minimum peut étre bornée a une petite unité d’ambiance : un seul

266 A titre d’exemple du dernier cas,

quartier, ou méme un seul ilot s’il en vaut la peine »
Debord propose une « dérive-statique » a la gare Saint-Lazare, les variations étant garanties

par le flux incessant de voyageurs.

Encore une fois, tout ceci se fait dans 1’absolue rigueur scientifique : « L’exploration
d’un champ spatial fixé suppose donc 1’établissement de bases, et le calcul des directions de
pénétration. C’est ici qu’intervient 1’é¢tude des cartes, tant courantes qu’écologiques ou
psychogéographiques, la rectification et ’amélioration de ces cartes »?7_La dérive se sert de
cartes déja existantes, parfois de maniére assez insolite : « Un ami, récemment, me disait »,

écrit Debord, « qu’il venait de parcourir la région de Hartz, en Allemagne, a 1’aide d’un plan

%4 |dem, p.254.
265 1dem, ibidem.
266 1dem, ibidem.
%7 | dem, p.255.
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de la ville de Londres dont il avait suivi aveuglément les indications »*®®. Dans un second
temps, la psychogéographie doit produire ses propres cartes: «la fabrication de cartes
psychogéographiques [...] [peut] contribuer a éclairer certains déplacements d’un caractére

non certes de gratuité, mais de parfaite insoumission aux sollicitations habituelles »**°.

Plans psychogéographiques

Depuis au moins 1953, Guy Debord insistait sur la nécessité d’inventer une nouvelle
forme de représentation de la ville : « Il faut établir une cartographie spéciale fondée sur les
nouvelles données psychogéographiques, et non sur la simple observation topographique
d’une ville », écrivait-il dans son Manifeste pour une construction de situations®’®. Il
s’agissait de trouver une forme cartographique qui puisse également exprimer la dimension
« passionnelle » mise en lumiére par la dérive. Une cartographie passionnelle n’avait existé
jusque-la que sous la forme d’une représentation allégorique des passions, dans laquelle le
modele de la représentation cartographique était utilisé pour exprimer métaphoriquement le
contenu des sentiments. On trouve un exemple de ceci dans la Carte du pays du Tendre, de
1653-1654°"", que Debord reprend dans Mémoires et dans I’Internationale Situationniste.

Dans le numéro 3 de la revue de I’LS., cette carte est présentée avec pour pendant un plan

68 DEBORD, Introduction & une critique de la géographie urbaine, in : Euvres, op.cit., p.208.

2%9 | dem, ibidem.

270 Le texte écrit en 1953 est resté inédit jusqu’a sa publication, dans un état inachevé, dans I’édition Quarto des
(Euvres de Guy Debord. Cf. DEBORD, Euvres, op.cit., p.105-112. Comme le montre Boris Donné, ce
Manifeste a été écrit en contrepoint du Formulaire pour un urbanisme nouveau de Chtcheglov, les deux textes
ayant été congus pour intégrer un quatrieme numéro du bulletin Internationale Situationniste qui ne verra pas le
jour. Le passage que je cite ici est repris par Donné et Apostolidés, et n’intégre pas la version parue dans
I’édition Quarto. Les deux auteurs ont en effet eu accés a une autre version de ce Manifeste que Debord avait
envoyée a Chtcheglov et qui a été conservée dans les archives de celui-ci. Cf. DONNE ; APOSTOLIDES, Ivan
Chtcheglov, profil perdu, op.cit., p.63. A propos de ce texte, on peut consulter aussi le catalogue Guy Debord, un
art de la guerre, op.cit., p.74.

™ a carte fut produite collectivement entre 1653 et 1654 par les habitués du salon de Mme de Scudéry et
postérieurement incorporée par celle-ci a son roman Clélie, histoire romaine, édité en dix volumes entre 1654 et
1660. Cf. DANESI, Le Mythe brisé de I’Internationale situationniste : 'aventure d'une avant-garde au ceeur de
la culture de masse (1945-2008), Dijon, Les Presses du réel, 2008, p.206.
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aérien d’Amsterdam, ville ou les situationnistes annoncent une dérive a venir. En donnant a
voir ces deux cartes, les situationnistes montrent leur envie de faire fusionner ces deux genres
représentatifs, synthétisant la représentation passionnelle jusque-la purement allégorique avec
la représentation objective de 1’espace physique. Ce que les situationnistes proposaient était
donc I'inverse d’une carte allégorique®” : il ne s’agissait pas de projeter un espace imaginaire
qui puisse exprimer le contenu des sentiments, mais de faire des sentiments la grille a partir de
laquelle on puisse comprendre 1’espace physique — et a la limite le réordonner, comme le
révait Ivan Chtcheglov, pour qui une ville pourrait étre composée d’un « Quartier Bizarre »,

un « Quartier Heureux », un « Quartier Sinistre » etc?”.

Cette recherche d'une nouvelle cartographie pouvait s'amorcer par le détournement des
plans déja existants : « Les plans de Paris affichés dans le Métro », écrit Debord dans le
Manifeste de 1953, « doivent étre retouchés en tenant compte des réalités mentales établies
peu & peu »*™. Graduellement, en passant par « quelques points de départ admis, des
correspondances incertaines et de grandes terres inconnues », on pourrait arriver a établir un
«nouveau plan de Paris »*”°. Debord précisait encore que « Le commencement de cette
cartographie sera probablement subjectif. Chacun aurait son plan d’une ville. Mais je ne doute
pas qu’une objectivité nouvelle ne s’impose trés vite, perceptible a tous »*°. Comme I’a
remarqué Boris Donné, les propos de Debord semblaient la résonner avec ceux de Breton, qui
a peu pres a la méme époque écrivait : « Une carte sans doute trés significative demanderait

pour chacun a étre dressée, faisant apparaitre en blanc les lieux qu’il hante et en noir ceux

%12 Je m'écarte ici de ’avis de Fabien Danesi, pour qui les plans de Debord avaient une « portée allégorique » et

étaient proches du schéma de la carte du pays du Tendre. Cf. DANESI, ibidem.

2% Ecrit en 1953, le texte de Chtcheglov (alias Gilles Ivan) fut publié pour la premiére fois en 1958 au premier
numéro de la revue Internationale situationniste, dans une version établie par Guy Debord « a partir de deux
états successifs du manuscrit ». Debord fait mention de ce projet des « quartiers-états d’ame » dans son
Manifeste de 1953, qui était donc congu en dialogue direct avec le texte de Chtcheglov.

274 Cité par Donné dans Ivan Chtcheglov, profil perdue, op.cit., p.63. On trouve un exemple de I'idée exposée
par Debord dans un collage de Chtcheglov, ou celui-ci juxtapose des coupures d’une mappemonde a un plan du
métro parisien. Cf. CHTCHEGLOV, Ecrits retrouvés, op.cit., pp.82-83.

2’5 |dem, ibidem.

2’% |dem, ibidem.

124



qu’il évite »*”". Méme si la proposition restait plutot limitée & une cartographie subjective,
celui-ci notait néanmoins qu' «une certaine objectivité doit commander a cette

classification »28,

Si dans le cas de Breton cette cartographie est seulement révée, pour
Debord il s’agit pourtant bien d’une proposition concréte, et il ne tardera pas a se lancer lui-
méme dans la production de plans psychogéographiques. Quand la « Premiére exposition de
psychogéographie » est présentée a la galerie Taptoe a Bruxelles, en février 1957, le
programme annonce 1’accrochage de cinq « plans psychogéographiques de Paris » de la main
de Guy-Ernst Debord®”®. Des cing plans, trois nous sont connus. Ils sont tous composés de la
méme maniere : on y voit un plan éclaté de la ville de Paris, dont les morceaux représentent
les différentes « unités d’ambiance », et une série de fleches rouges indiquant les « courants
psychogéographiques » qui déterminent les passages entre les zones. Le plus simple d’entre
eux, Axe d’exploration et échec dans la recherche d’'un Grand Passage situationniste,
représente une dérive de Guy Debord et lvan Chtcheglov en 1953%%°. Tous deux cherchent un
« passage situationniste » — terme qui renvoie au théme déja mentionné du « passage du
Nord-Ouest » — et qui est symbolisé par la reproduction d’un tableau de Claude Lorrain,
L’embarquement de Saint Ursule. La recherche échoue, comme le montrent les fléches qui
n’arrivent pas jusqu’au tableau. The Naked City, dont le titre renvoie a un film noir

homonyme®, a pour sous-titre « Illustration de I’hypothése des plaques tournantes en

psychogéographie »?*2. Les fragments du plan de Paris et les fléches qui les relient illustrent

2 Ce texte, intitulé Pont-Neuf, parut initialement dans L ’Almanach surréaliste du demi-siécle en 1950, et fut
repris dans le recueil La Clé des champs en 1953. Donné note le paralléle et la contemporanéité des textes, mais
il ne donne aucune preuve qui nous permette d’affirmer que Debord avait lu le texte a cette époque (ce que
Donné lui-méme n’affirme pas). Cf. DONNE, art. cit., p.115.

2% |dem, ibidem.

2191 accrochage n’a jamais eu lieu, & cause d’un rendez-vous manqué entre Guy Debord et Asger Jorn. Dans la
légende de I’'L.S., cette histoire sera connue comme « I’affaire de Bruxelles ». Cf. DEBORD, Fuvres, op.cCit.,
p.281 et 285.

0 Cf. DEBORD, (Euvres, op.cit., p.282.

%81 Fabien Danesi précise que le titre « faisait référence a un film noir de Jules Dassin de 1948 dont le premier
plan était un long travelling aérien sur New York tandis que le producteur Mark Herling expliquait que I’intrigue
avait été tournée sur un mode documentaire dans les rues de la ville ». DANESI, Le Mythe brisé..., op.cit., p.206.
%2 Cf. DEBORD, (Euvres, op.cit., p.290-291.
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I’hypothése que les zones de la ville qui y sont représentéeS pourraient étre comprises comme
des entités mobiles tendant a détourner le chemin des passants dans certaines directions
précises, tout comme les plaques tournantes qui modifient la direction des trains. Le plus
complet de ses plans est peut-étre celui qui est présenté comme le « Guide
Psychogéographique de Paris ». Son titre, Discours sur les passions de I’amour, renvoie a un
texte apocryphe de Pascal, et souligne par la D’attachement de Debord et de la
psychogéographie a la théorie des passions. Le sous-titre nous informe qu’y sont représentées

les « pentes psychogéographiques de la dérive et [la] localisation d’unités d’ambiance »283,

Il faut relever la différence fondamentale qui existe entre le premier plan et les deux
derniers. L’Axe d’exploration... est la représentation d’une dérive et ne cache pas son
caractere d’expérience subjective, puisque Debord et Chtcheglov y sont représentés dans une
photographie. En revanche, The Naked City et le Discours sur les passions de [’amour sont
présentés par Debord comme des relevés objectifs de I’action de la ville sur le passant —
méme s’il ne s’agit que d’une « hypotheése », comme cela est affirmé dans le sous-titre de The
Naked City. L’évolution des plans de Debord suit ainsi le parcours qu’il avait annoncé dans
son Manifeste de jeunesse, passant d’une premiére cartographie subjective a une nouvelle
objectivité. Quand The Naked City sera reproduit en version imprimé en 1958, pour étre
incorporé au livre d’Asger Jorn Pour la forme, nous trouverons une note ajoutée au dos du

plan imprimé qui réitére en fait sa valeur objective :

La recherche psychogéographique envisage 1’interaction de ’urbanisme et du comportement
et la perspective des changements révolutionnaires de ce systéme. Sur les plans de Paris édités
en mai 1957 par le M.1.B.1. les fléches représentent des pentes qui relient naturellement les

différentes unités d’ambiance ; c’est-a-dire les tendances spontanées d’orientation d’un sujet

%3 Cf. DEBORD, Euvres, op.cit., p292.
126



qui traverse ce milieu sans tenir compte des enchainements pratiques — a des fins de travail ou

de distraction — qui conditionnent habituellement sa conduite.?®

Les fleches sont censées représenter « les tendances spontanées d’orientation d’un
sujet » — n'importe quel sujet — « qui traverse ce milieu », le détachement des buts utilitaires
¢tant pour cela une condition suffisante. L’affirmation laisse apparaitre un point
problématique de la théorie de Debord. En mettant 1’accent sur les effets produits par le
monde objectif, il laisse dans I’ombre la part subjective de cette interaction. L ’Axe
d’exploration ... était de ce point de vue plus honnéte, car il ne cachait pas les sujets dériveurs,
révélant le caractére personnel de leur quéte. Quand Debord élabore un « Guide
psychogéographique de Paris » il semble universaliser 1’expérience que lui et ses compagnons

ont de la ville.

Le sujet dériveur

Il faut dés lors vérifier ce qui est dit sur le sujet dans la théorie de la dérive. A ce

propos Debord écrit :

On peut dériver seul, mais tout indique que la répartition numérique la plus fructueuse consiste
en plusieurs petits groupes de deux ou trois personnes parvenues a une méme prise de

conscience, le recoupement des impressions de ces différents groupes devant permettre

%4 DEBORD, (Euvres, op.Cit., p.289.
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d’aboutir a des conclusions objectives. Il est souhaitable que la composition de ces groupes

change d’une dérive a I’autre®®.

C’est donc toujours 1’objectivité que I’on vise. Il est souhaitable de dériver en groupe,
pour éviter que les resultats ne soient trop subjectifs. Changer la composition de ses groupes
est également utile, pour faire varier ’interaction entre les membres et obtenir par la des
résultats divers. La comparaison de résultats différents pourrait alors déterminer les résultats
qui s’imposent comme objectifs, en dépit de la variation des sujets dériveurs. Il est moins aisé
de comprendre ce que Debord veut dire par des individus avec «une méme prise de
conscience ». L’expression prise de conscience, plus simple a placer dans un texte marxiste
révolutionnaire, semble ici légérement déplacée. S’agirait-il simplement d'individus avec des
présupposés scientifigues communs ? Ou peut-étre dotés d’une méme morale ? Sur quoi se
base cette identité entre les dériveurs ? Comment pourrait-il exister une « conscience

commune » quand il s’agit en vérité des rapports affectifs que chacun établit avec son milieu ?

On peut trouver peut-&tre une réponse chez Breton quand celui-ci propose que « [I]a
sympathie qui existe entre deux, entre plusieurs étres semble bien les mettre sur la voie de
solutions qu’ils poursuivraient séparément en vain »*®°. Breton nous raconte une promenade
au marché de Saint-Ouen avec Giacometti, et comment cette promenade & deux a permis a
chacun d’eux de trouver des solutions a des problémes personnels certes, mais liés néanmoins
a des sollicitations réciproques. De ceci, Breton extrait la conclusion suivante : « Je serais
tenté de dire que les deux individus qui marchent 1’'un pres de 1’autre constituent une seule

287

machine a influence amorcée. »*" Si I’on croise la conclusion du surréaliste avec les procédés

avancés par Debord, on pourrait inférer alors que le sujet dériveur, s’il n’est pas un sujet isolé,

5 DEBORD, Théorie de la dérive, in : Euvres, op.cit., p.253
%86 BRETON, L 'Amour fou, op.cit., p.50.
%7 |dem, p.45.
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peut bien étre un sujet collectif. La composition du groupe, par un jeu d’influences
réciproques, déterminerait un rapport affectif commun avec le milieu, dans lequel est contenu
le rapport affectif établi entre les membres. L’idée d’une « prise de conscience commune »
pourrait &tre comprise alors dans le sens de I’établissement d’un sujet collectif qui, en ce qui
concerne I’exploration du terrain, dépasse les différences entre les individus qui composent le

groupe, sans retomber pour cela dans I’imposition de la volonté de I’un sur les autres.

Encore une fois, le surréalisme

Les textes de Debord n’offrent que peu de précisions a propos du sujet dériveur. Il
devient évident, néanmoins, que la mise en rapport de ses propos avec ceux de Breton reste
une source importante d’éclairage du projet du situationniste. En fait, la dérive ne peut pas
étre justement comprise sans prendre en considération I’expérience surréaliste des
promenades et des déambulations. Avec la dérive, Debord s’approprie une pratique
surréaliste. Il essaie pourtant de la fonder en méthode d’investigation scientifique, surmontant
par 1a ce qu’il considérait étre une «assimilation, trés superficielle, de la recherche

288 || faut donc préter une attention spéciale a ce que la

scientifique a ’esprit surréaliste »
promenade surréaliste avait de particulier. On sait que depuis au moins le XIX® siécle, la
littérature avait a plusieurs reprises représenté la flanerie, figurant cette habitude de se perdre
dans I’immensité des villes modernes. Il suffit de penser a Thomas de Quincey ou a
Baudelaire, pour ne citer que deux auteurs souvent évoqués par Debord. La littérature de

Breton s’ancrait dans cette tradition. Dans ses livres, il nous raconte ses promenades dans

Paris ou il découvre des lieux et objets insolites, et ou il fait des rencontres inattendues. C’est

%88 Comme 1’écrit Debord dans ses fiches de lecture a propos des Manifestes du surréalisme, dont j’ai traité au
chapitre précédent.
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I’histoire bien connue de Nadja, ou les personnages se rencontrent et se proménent dans les
rues de Paris, et ou une série de coincidences hasardeuses — comme quand une promenade les
meéne de la place Dauphine au bar Le Dauphin — annoncent une liaison entre les deux. Il ne
faut pas croire, pourtant, que les signes troublants décrits par Breton puissent simplement
concerner une liaison amoureuse. Il est vrai que I’amour joue un role central dans sa
littérature, ce qui n’a pas échappé a I’ironie des lettristes-internationaux qui 1I’ont surnommé
« Dédé-les-Amourettes »**°. Dans sa critique du surréalisme, Debord lui reprochera encore de

% Néanmoins, la volonté de

présenter « ’amour comme la seule aventure possible »?
connaissance des promenades surréalistes est également affichée par Breton. Dans 1’Amour
fou, Breton insiste sur le fait que ce que les découvertes de la promenade révélent c’est qu’il y
a une sorte de communication entre I’ordre de 1’esprit et I’ordre de la nature. Le hasard n’est
que le moment ou ces deux ordres se rencontrent. Ceci lui permet d’annoncer un projet non
moins ambitieux : « j’espére porter un coup nouveau a la distinction, qui me parait de plus en

plus mal fondée, du subjectif et de 1’objectif »2,

La dérive pourrait alors étre comprise comme un pas supplémentaire dans la méme
direction. Toutefois, alors que Breton réserve toujours une place fondamentale au hasard,
Debord croit qu’il doit étre surmonté par la connaissance objective des causes qui déterminent
le hasard — faute de quoi la promenade hasardeuse retomberait dans 1’habitude : « Le hasard
joue dans la dérive un réle d’autant plus important que 1’observation psychogéographique est
encore peu assurée. Mais ’action du hasard est naturellement conservatrice et tend, dans un
nouveau cadre, a tout ramener a I’alternance d’un nombre limité de variantes, et a

I’habitude »**2. C’est donc a une « insuffisante défiance a I’égard du hasard, et de son emploi

9 1 e surnom est employé a plusieurs reprises par les membres de I’I.L. dans Potlatch.

20 Dans le texte déja mentionng, Supréme levée des défenseurs du surréalisme..., dans Internationale
Situationniste, n°2, décembre 1958.

21 BRETON, Amour fou, op.cit., p.77.

%2 DEBORD, Théorie de la dérive, in : (Euvres, op.cit., p.252.
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idéologique toujours réactionnaire »*%

que Debord attribue [’échec des promenades
surréalistes, en prenant pour exemple « la célebre déambulation sans but tentée en 1923 par
quatre surréalistes a partir d’une ville tirée au sort : l’errance en rase campagne est
évidemment déprimante, et les interventions du hasard y sont plus pauvres que jamais »***. De
tout cela, Debord extrait une intéressante notion de progres, qui annonce deja le caractére
constructif de ses projets futurs, notamment la situation construite : « Le progrés n’étant

jamais que la rupture d’un des champs ou s’exerce le hasard, par la création de nouvelles

conditions plus favorables a nos desseins ».

Une autre différence par rapport a I’expérience surréaliste tient au statut du
symbolique dans la promenade et dans la dérive. « Il se peut que la vie demande a étre
déchiffrée comme un cryptogramme », écrit Breton dans la célébre formulation de Nadja. En
rappelant le propos de Breton, Marcolini affirme que « comme la promenade surréaliste, la
dérive situationniste met & profit tous les signes qu’elle rencontre sur sa route »*°. « Ainsi »,

conclut auteur, « la dérive est-elle toujours aussi dérive du sens »**°

. 1l est vrai que cette
dimension de déchiffrement symbolique n’est pas absente des comptes-rendus des dérives,
comme on le voit bien dans le cas ou Debord et Wolman rencontrent « au 160 de la rue
Oberkampf, le magasin ‘Charcuterie-Comestibles A. Breton® »*°’. Mais ce jeu sur les signes
proprement langagiers, qui est central chez Breton dans sa constante mise en valeur des
coincidences linguistiques, a un rdle tout a fait secondaire dans la dérive. Comme le reconnait
a plus juste titre Marcolini lui-méme, les parcours de la dérive « sont certes guidés par une

saisie globale et synthétique de 1’environnement matériel, dont la disposition est intégrée de

maniere inconsciente aux schémas psychomoteurs qui orientent la marche, mais aussi par une

29 | dem, ibidem.

24 1 dem, ibidem.

2% MARCOLINI, op.cit., p.86.

2% | dem, p.87.

27 Cf. DEBORD, (Euvres, op.cit., p.261.
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multitude d’¢léments diffus — formes, éclairages, couleurs, sons, odeurs — qui viennent

exercer leur influence subliminale sur le psychisme »**

. De cette facon, plus que d’une
« dérive du sens », il s’agirait d’une dérive des sens, les stimuli sensibles ayant la primauté sur

le symbolique.

En effet, ’opération de « décryptage » symbolique exige la concentration de
I’attention sur les signes et fait appel a la médiation de la conscience qui doit établir une
relation en recourant normalement a la mémoire. La multiplicité des stimuli provenant de la
traversée de I’espace urbain ne peut pas étre subsumée a la codification du langage, tout
comme son appréhension ne peut pas étre réduite a la primauté du regard. La dérive dépasse
alors tant les limites du contemplatif que du symbolique. Elle fait donc appel a cette forme de
perception sensorielle que Walter Benjamin nommait la perception tactile. Selon Benjamin,
« I’architecture a été le prototype d’une ceuvre d’art apergue de facon a la fois distraite et
collective »**°. Cela tient au fait que «les édifices font I’objet d’une double réception » :
d’une part, une réception visuelle, c’est-a-dire par la perception; d’une autre part, une

réception tactile, c’est-a-dire par 1’usage®®.

La dérive tend a instaurer ainsi un rapport
nouveau entre le sujet et le monde. Plutét qu'une perception consciente, on privilégie une
perception distraite, ouverte aux sollicitations inconscientes. Le regard, en tant que médiateur
privilégié du rapport entre la conscience et le monde, est remplacé par une réception tactile
déterminée par une expérience sensorielle multiple. La connaissance du monde ne se

limiterait plus alors a la représentation des phénoménes dans la conscience. La pratique

debordienne anticipe par la la critique que 1’auteur adressera plus tard a la « faiblesse du

2% MARCOLINI, op.cit., p.82.
29 | dem, p.108.
%99 | dem, ibidem.
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projet philosophique occidental qui fut une compréhension de I’activité, dominée par les

catégories du voir »*°%,

Comportement

Comprise comme une pratique expérimentale, la dérive a cependant surtout affaire au
comportement. Ce mot est employé plusieurs fois par Debord dans le texte. Au tout début,
dans un passage déja cité, il affirme que « [I]e concept de dérive est indissolublement lié a la
reconnaissance d’effets de nature psychogéographique, et a 1’affirmation d’un comportement
ludique-constructif ». Plus loin, en traitant de 1’étendue temporelle de la dérive, Debord
raconte qu’« une succession de dérives a été poursuivie sans interruption notable jusqu’aux
environs de deux mois, ce qui ne va pas sans amener de nouvelles conditions objectives de
comportement qui entrainent la disparition de bon nombres des anciennes ». La dérive
comporte alors des conditions objectives de comportement. L’expression, tout comme celle de
« psychogéographie », entreméle les dimensions proprement objective et subjective. Il en
ressort que, méme si elle entraine une critique de I'urbanisme, la dérive est avant tout une
quéte existentielle : elle cherche a révéler de nouveaux modes d’existence, de nouvelles
manieres d’étre dans 1’espace et dans le temps. De ce fait, la poursuite de Debord n’est pas
sans rapport avec 1’existentialisme sartrien qui domine les milieux intellectuels de 1’époque.
Rappelons que Sartre lui-méme avait proclamé que les découvertes devraient se faire « sur la
route, dans la ville, au milieu des foules, chose parmi les choses, homme parmi les

2

hommes »*%. L’existentialisme sartrien conservera le pble subjectif comme prioritaire,

I’intention du sujet — OU SOn « projet » — dirigeant son insertion dans le monde. Debord, quant

%1 DEBORD, La Société du spectacle, op.cit., §19.

%02 SARTRE, Une idée fondamentale de la phénoménologie de Husserl : [’intentionnalité, paru dans La Nouvelle
Revue Francaise, en janvier 1939, repris in: SARTRE, Situations Philosophiques, Paris, Gallimard,
coll. « Tel », 1990, p.12.
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a lui, renverse les regles du jeu. Il est en quéte des influences du monde objectif pouvant
déclencher de nouveaux états subjectifs, d’ou 1’'urgence d’une méthode pour déterminer ces
influences, afin de pouvoir les produire consciemment. Ce qui s’annonce par la est déja la
notion de la situation construite, comme nous pouvons l’apercevoir dans ce passage de
I’Introduction a une critique de la géographie urbaine : « Cette idée que la réalisation d’une
situation affective choisie dépend seulement de la connaissance rigoureuse et de 1’application

délibérée d’un certain nombre de mécanismes concrets »°°,

L’ambition constructive qui est affichée depuis le début, meénera Debord de la
formation d’une science des rapports affectifs du sujet avec la ville, la psychogéographie, a la
préfiguration d’un urbanisme nouveau. D'ou wune proposition ingénieuse: «la

psychogéographie est la science-fiction de I*urbanisme »***

. On passe ainsi de la connaissance
du terrain déja existant a la construction d’un nouveau milieu, avec ce que Debord nommera
« urbanisme unitaire ». Les situationnistes définissent 1’urbanisme unitaire comme une
« théorie de I’emploi d’ensemble des arts et techniques concourant a la construction intégrale

305 On voit que 1a

d’un milieu en liaison dynamique avec des expériences de comportement »
encore c’est le sujet qui reste au centre, car c’est toujours 1’expérience produite qui est visée,

encore comprise comme « comportement ».

Le sujet de la dérive : limite ou ouverture ?

La dérive se propose comme une méthode de connaissance objective de la ville, mais

dont le but rejaillit sur le sujet. Une telle connaissance objective doit produire une nouvelle

%3 DEBORD, (Euvres, op.Cit., p.206.

%04 Cette formulation apparait dans la maquette du catalogue prévu pour I’exposition déja mentionnée de 1957 a
Bruxelles. Cf. DEBORD, (Euvres, op.cit., p.283. Elle sera reprise dans le texte déja cité Essai de description
psychogéographique des Halles, paru dans 1’Internationale Situationniste n°2, décembre 1958.

%05 Cf. Définitions, dans Internationale Situationniste, n°1, juin 1958.

134



expérience de la ville pour les sujets qui la traversent. Debord anticipe déja la quéte de modes
de comportement qui sera au cceur de la situation construite. En revanche, le sujet en tant que
fondement de cette entreprise de connaissance n’est pas remis en question. On ne s’interroge
pas assez sur les possibilités effectives offertes au sujet qui entreprend la dérive, d’établir une
connaissance objective du terrain qu’il exploite. Or le sujet de I’entreprise est aussi son objet,
il subit les effets de I’expérience et ne saurait rester un observateur extérieur des phénomenes.
Debord ne 1’ignore pas entiérement car, comme nous 1’avons vu, dans les notes adressées a
Constant il désigne le sujet de la dérive comme un « observateur-observé ». Il essaie de
résoudre cette contradiction en faisant appel a la figure littéraire du « passant ». Ce qui reste
non problématisé cependant, c’est le fait que les interrelations que le sujet dériveur entretient
avec le milieu, qui sont a la base de I’identification des « courants psychogéographiques » et
des influences « passionnelles objectives » du terrain, dépendent en partie de la formation de
sa propre personnalité, de son histoire émotionnelle et affective. Tandis que I’objectivité de la
géographie est déterminable a partir de [Dirréductibilit¢é du monde naturel, la
psychogéographie met en jeu la psyché, dont la part profondément subjective est indéniable.
En laissant de c6té cette dimension de la formation subjective, dont les manifestations les plus
marquantes sont données par 1’influence de ’inconscient, la théorie de la dérive se trouve un
degré en-deca de la psychanalyse. Elle risque d’hypostasier des éléments variables selon les
observateurs en les considérant comme une influence objective. Ceci tient au fait que Debord
veut, comme nous l'avons vu, s’¢loigner de la position surréaliste qui avait fait de
I’inconscient le lieu privilégié des découvertes. Il met donc 1’accent sur les influences
extérieures du milieu sur le sujet, et présente les facteurs inconscients comme des réalités
irréductibles extérieures au sujet: «Les centres d’attraction spécifiques de la

psychogéographie sont des réalités subconscientes qui apparaissent dans 1’urbanisme lui-
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méme »°%

. Quand Debord parle d’équilibre « entre le hasard et le choix conscient », il ne dit
rien du rapport entre 1’intériorité subjective et I’extériorit¢ du monde objectif, évitant ainsi de
tomber dans un des thémes principaux de Breton. Comme on vient de le préciser, le hasard
était, pour celui-ci, le moment ou I’ordre naturel, indépendant du sujet, rencontrait 1’ordre de
I’esprit. En proposant 1’existence des « vases communicants » entre 1’objectif et le subjectif,

Breton tentait de dépasser le dualisme cartésien, qui affirmait la primauté du sujet sur le

monde matériel.

Cependant, bien que Debord tente de se démarquer de la pensée de Breton, il reste
encore évident que « [l]es théories de I’ILL. pouvaient se comprendre comme 1’affirmation
d’un dessaisissement partiel du moi que les surréalistes avaient préservé avec la notion de
hasard objectif », comme le reconnait Danesi®”’. Ainsi, méme si Debord reste attaché a I’idée
de la manipulation de la nature, il faut convenir que la dérive tend effectivement & remettre en
cause le sujet cartésien. Rappelons que celui-ci est fondé sur la coupure d’avec le monde, qui
pourrait n’étre a la fin qu’une tromperie. La dérive inverse cette logique, et s’approche de
I’empirisme, en proposant le sujet comme le résultat de I’expérience. Elle est donc une
recherche expérimentale qui pourrait étre considérée comme une expérience de subjectivation.
Si I’on ne dit rien du sujet de la dérive, ¢’est aussi parce que celui-ci n’existe qu’en tant que
sujet de la dérive, c'est-a-dire qu’il est le produit temporaire de cette expérience. Il pourrait

ainsi méme étre un sujet collectif, supra-individuel, déterminé par une expérience affective

commune.

En tant que recherche de nouveaux modes de comportements — et étant elle-méme déja
un mode de comportement en soi — la dérive ouvre la voie a I’apparition de nouvelles formes

de subjectivité. Il n’y a ici aucune formalisation préalable qui anticipe de tels devenirs.

%6 DEBORD, (Euvres, op.Cit., p.460.
%7 DANESI, Le Mythe brisé..., op.cit., p.202.
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Pourtant, les théories de Debord conservent 1’idée que tout ce qui est confusément découvert,
doit par la suite étre consciemment produit. Pourrait-on présupposer alors l'apparition qui
s'ensuit de nouveaux critéres de normativité ? 1l est évident en tout cas que nous sommes loin
ici de la ligne de partage courante entre le normal et le pathologique. De ce fait, la dérive ne
peut que se heurter aux normativités cliniques de la société existante. « Les difficultés de la
dérive », écrit Debord, « sont celles de la liberté. Tout porte a croire que 1’avenir précipitera le

changement irréversible du comportement et du décor de la société actuelle »*°

. I n’est pas
surprenant que, dans une société qui n’est pas celle révée par les situationnistes, un grand
dériveur comme Ivan Chtcheglov finisse ses jours dans une institution psychiatrique. Debord
refuse de voir le cas de Chtcheglov comme un cas pathologique, et souligne le contenu
politique qui se cache derriére les critéres de la normativité médicale : « La condition qui est
actuellement faite a lvan Chtcheglov peut étre ressentie comme une des formes toujours plus

différenciées que revét, avec la modernisation de la société, ce contrdle de la vie qui a meng,

en d’autres temps, a la Bastille pour athéisme, par exemple, ou a 1’exil politique »309,

On retrouve la encore d’autres échos du passé surréaliste, car le mouvement de Breton
s’était battu ouvertement contre le pouvoir psychiatrique. Il suffit de rappeler la vive
polémique que provoqua Nadja dans le milieu médical et dont sont témoins les documents
repris par Breton a I’ouverture du Second Manifeste®'’. Chez les situationnistes, plutot qu’une
défense ouverte de la folie, on trouvera une défiance envers la neutralité des diagnostics
cliniques, les criteres médicaux de normativité ne pouvant pas étre séparés de la normativité
de la société capitaliste dans son ensemble. Un bon exemple de ceci est la campagne que les
situationnistes ont menée en faveur de Nunzio Van Guglielmi, en juillet 1958. Celui-ci fut

interné dans un hopital psychiatrique aprés avoir collé un petit manifeste contre Le

%8 DEBORD, (Euvres, op.Cit., p.257.

%9 Ce commentaire accompagna la publication des lettres de Chtcheglov en ao(it 1964 dans le numéro 9 de
I’Internationale Situationniste sous le titre Lettres de loin.

310 cf. BRETON, Manifestes du surréalisme, op.cit., p.67-71.
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couronnement de la Vierge, toile de Raphaél exposée a Milan, dans lequel on pouvait lire « W
la rivoluzione ! Via il governo clericale ! » (« Vive la révolution ! Dehors le gouvernement

clérical d’Ttalie ! »)%*

. Dans le manifeste écrit par la section italienne de I’L.S. on veut « attirer
I’attention sur le fait que ceci serait un crime contre la véritable science psychiatrique »,
orienté ici par la « police psychiatrique ». Dans ce cas, on oppose alors une bonne psychiatrie,
entierement médicale, & une mauvaise, dirigée par des finalités policieres ou politiques. Mais
dans le compte-rendu de 1’affaire que Debord rédigea pour la revue de I’'LS., ce passage du
tract était altéré. Au lieu de cela, on pouvait lire « Nous voulons attirer 1’attention sur le fait
que I’on interpréte... un geste hostile a I’Eglise et aux valeurs culturelles mortes des musées
comme une preuve suffisante de folie »*'?. On y faisait mention aussi & un deuxiéme tract,
rédigeé cette fois-ci par Jorn, qui affirmait : « Les raisons de Guglielmi se trouvent au cceur de

I’art moderne, a partir du Futurisme jusqu’a nos jours. Aucun juge, aucun psychiatre, aucun

directeur de musée n’est capable de prouver le contraire sans falsification ».

Deux ans plus tard, la section allemande de I’LLS. écrira un autre tract, intitulé
Déclaration de la section allemande de [’Internationale situationniste sur la folieSlS.
Contrairement a leurs collégues italiens, les situationnistes allemands mettaient radicalement
en cause les critéres de la psychiatrie. Ils soulignaient que la ligne de partage entre le normal
et le pathologique reposait finalement sur des paradigmes tout autres que la prétendue
impartialité médicale, ce qui par conséquent mettait en cause leur activité artistique : « Le
critere de la raison ou de la folie, pour la psychiatrie moderne, étant en derniére analyse la

réussite sociale, nous refusons également absolument la qualification de folie a propos de tout

artiste moderne ; [’actuel systétme de tests psychiatriques permet virtuellement leur

1 Ajinsi on pourrait le lire dans le tract « Difendete la liberta ovunque ! », ou « Défendez la liberté partout ! ».
Dans les Nouvelles de I’'Internationale — L’activité de la section italienne, texte rédigé par Guy Debord qui
racontait ’incident, on trouve une version légérement différente : « Vive la révolution italienne ! Dehors, le
gouvernement clérical ! ». Cf. Internationale Situationniste n°2, décembre 1958, p.29

%12 |dem, ibidem.

313 Cf, « Déclaration de la section allemande sur la folie », Archives situationnistes, volume 1, documents traduits
(1958-1970), Paris, Contre-Moule/Paralléles, 1997, p.39.
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internement a tous. »°

. La proposition de la section allemande recut 1I’approbation générale
du restant du groupe, et finit par étre adoptée par la IV® Conférence de I’L.S. réunie a Londres

en septembre de la méme année. De ce fait, les situationnistes prenaient la résolution que

Aussi longtemps que la société dans son ensemble sera folle, nous nous refuserons en tout cas
a laisser qualifier de folie le comportement d’un des individus qui veulent la changer ; et
particulierement nous nous opposerons par tous les moyens a la qualification de folie, et aux
conséquences pratiques qu’elles pourraient entrainer, dans le cas de membres de

I’ Internationale situationniste®,

Il faut remarquer alors que les recherches situationnistes sont orientées par un horizon
d’attentes qui dépasse les limites de ce qui existe dé¢ja. Comme nous venons de le voir, la
dérive est pensée a I’intérieur d’une perspective selon laquelle toute la société doit bientot Etre
bouleversée. Dans cette optique nettement avant-gardiste, toute la pratique situationniste est
congue comme I’anticipation d’un état de choses futur. D’ou le célébre mot de I’'LS. : «la

société sans classe a trouvé ses artistes »°1°

. Il est légitime de présupposer alors que les
pratiques de subjectivation de la dérive — et aussi, on le verra bient6t, celles de la situation —
avancent des modes de comportement qui dépassent les frontieres du normal et du
pathologique dans la société contemporaine. Il reste a savoir si cela comporte la possibilité

d’un dépassement du paradigme normatif en tant que tel, ou tout simplement une réorientation

des frontieres a partir de criteres nouveaux — qui pourrait, par consequent, sortir des limites

** 1dem, ibidem.
*° 1dem, ibidem.
%6 Comme on peut le lire dans [’Adresse de [’Internationale situationniste a ['assemblée générale de

I’Association internationale des critiques d’art réunie le 14 avril 1958 a I’Exposition universelle de Bruxelles.
Cf. DEBORD, Euvres, op.cit., p.357.
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specifiquement médicales, accomplissant, dans une certaine mesure, le projet annoncé par

I’appropriation surréaliste de la psychanalyse317.

2. La situation construite

« La notion centrale de la pensée sit[uationniste] (celle de situation) est aussi la moins
claire, la plus ouverte, en question », écrivait Debord & son ami Patrick Straram en octobre
1960%'8, En effet, la notion de situation avait occupé dés le premier abord une place centrale
dans la pensée de Debord, tout en échappant a une définition rigoureuse. Le mot fait sa
premiere apparition dans les tout premiers textes publiés par Debord, parus en 1952 dans la
revue lettriste lon : le premier scénario de Hurlements en faveur de Sade et les Prolégoménes
a tout cinéma futur, qui accompagnaient le scénario en guise de préface. Ce dernier finissait
par le pronostic selon lequel « [l]es arts futurs seront des bouleversements de situations, ou
rien »**°, phrase reprise dans la version définitive de Hurlements. Dans ce film nous
entendons encore qu' « une science des situations est a faire, qui empruntera des éléments a la
psychologie, aux statistiques, a I’'urbanisme et a la morale. Ces éléments devront concourir a
un but absolument nouveau : une création consciente de situations. »*2° Le noyau du projet
proprement situationniste est déja tout exprimé dans cette formulation : la volonté de créer
délibérément et a 1’aide des sciences existantes le cadre objectif dans lequel les sujets peuvent
agir librement. Malgré tout, Debord peine a définir ce que c’est la situation. Apres avoir

abandonné le projet d’un Manifeste pour une construction de situations (1953), ce sont les

7 Une réponse a cette question pourrait sans doute étre trouvée dans les tentatives de renouvellement du champ
psychiatrique aprés mai 68, également touché par les idées situationnistes qui avaient alors acquis une influence
certaine dans les milieux intellectuels, et notamment universitaires.

%18 DEBORD, Correspondance, vol.2, op.cit., p.35.

19 DEBORD, (Euvres, op.Cit., p.46.

%20 | _a phrase apparait déja dans la premiére version du scénario parue sur lon, et est maintenue dans la version
définitive. Cf. DEBORD, (Fuvres, op.cit., p.49 et 62.
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notions de dérive et de psychogéographie qui occupent le premier plan des expérimentations
de I’Internationale Lettriste. En 1957 toutefois, au moment ou s’annonce la création d’une
nouvelle avant-garde, Debord proposera aux artistes réunis a Cosio d’Arroscia que « c'est
autour de I'hypothése des constructions de situations que se joue I'essentiel de notre

recherche »°2

. Le mouvement naissant portera le nom d’Internationale Situationniste. La
définition de la situation construite présentée au premier numero de la revue du groupe était
cependant loin d’étre exhaustive. Celle-ci y était définie comme un « [m]Joment de la vie,
concrétement et délibérément construit par 1’organisation collective d’une ambiance unitaire
et d’un jeu d’événements »322 Ainsi, comme Pavouait Debord en 1960, la notion de situation,
pourtant centrale, restait toujours la «moins claire ». J’essaierai de mieux préciser les

contenus possibles de cette notion, par I’étude des différentes sources qui peuvent avoir

informé le concept debordien de situation.

La situation en faveur de Sade

Réalisé en 1952, le premier film de Guy Debord, Hurlements en faveur de Sade, était
un long-métrage complétement dépourvu d’images, constitué seulement par des écrans blancs
et noirs et par le support de la bande-son. Les écrans blancs étaient accompagnés de dialogues
composés avec des phrases détournées ; lorsque I’écran restait noir, la salle tombait dans le
silence. Au fur et a mesure du film, les séquences noires et silencieuses devenaient chaque
fois plus longues, le film s'achevant finalement sur vingt-quatre minutes de noir silencieux. Le

film du jeune lettriste était, certes, iconoclaste et provocateur, et Thomas Levin en arrive

%21 DEBORD, Rapport sur la construction des situations (1957), in : Euvres, op.cit., p.325.
%22 Internationale Situationniste, n°1, op.cit., p.13.

141



323 A plusieurs égards,

méme a suggérer qu’il a peut-étre été le premier véritable film dadaiste
on peut noter néanmoins que ce film était plus qu’une simple attaque contre 1’art
cinématographique. Les « hurlements » du public enragé étaient déja prévus dans le titre et ils
faisaient donc partie intégrante de I’ceuvre. Le silence et ’absence d’images annulaient la
centralité de I’écran, et instauraient un nouveau rapport des spectateurs a I’ceuvre : ils en
devenaient eux aussi partie prenante. Au moment ou le son et les images manquaient, c¢’était
aux spectateurs de jouer, c’étaient leurs gestes qui composaient I’ceuvre — et en ce sens,
I’ceuvre n’était plus une ceuvre. On peut dire que chaque projection de Hurlements déclenche
une expérience éphémere qui ne peut étre répétée, car elle est déterminée par la coprésence du
public dans 1’espace de la salle de cinéma le temps que dure la projection. Hurlements en
faveur de Sade peut ainsi étre vu comme une premiere ébauche de situation construite.
Pourquoi donc Debord avait-il décidé de dédier cette premiére situation précisément au
Marquis de Sade ? Son admiration pour Sade est déja affichée dans sa correspondance de
jeunesse, et il est certain que la aussi la médiation du surréalisme avait joué un réle important.
Il 'y a pourtant un autre lien, moins évident, entre la situation et I’ceuvre du Marquis. Cela
apparait dans la lecture que le jeune Debord a faite d’un ouvrage peu connu, écrite par deux
auteurs liés au surréalisme. Il s’agit de la Genése de la pensée moderne, de Marcel Jean et
Arpad Mezei, paru en 1950°%*, Les fiches de lecture de Debord qui concernent cet ouvrage
sont parmi les plus anciennes. Nous ne pouvons malheureusement pas les dater avec
exactitude. Le fait que le livre ait été publié en 1950 rend néanmoins possible le fait que

Debord I’ait lu avant la réalisation de Hurlements. En tout cas, le rapport que Debord y établit

%23 « Hurlements can be called a — indeed perhaps the first — truly dada film ». Cf. Thomas LEVIN, «
Dismantling the Spectacle », in: On the Passage of a few people through a rather brief moment in time: The
Situationist International, 1957-1972, catalogue d’exposition, Sussman, Elizabeth (Ed.), Musée national d’art
moderne, Centre Georges Pompidou, Paris, France, February 21, 1989-April 9, 1989, Institute of contemporary
arts, London, June 23, 1989-August 13, 1989, the Institute of contemporary art, Boston, Mass., October 20,
1989-January 7, 1990, p.85.

%24 JEAN ; MEZEI, Genése de la pensée moderne, Editions Correa, 1950, coll. « Le Chemin de la vie ». Réédité
en fac-similé par I'Age d'homme, Lausanne, coll. « Bibliothéque Mélusine », 2001.
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entre son idée de situation et la fagon dont les auteurs présentent 1’ceuvre de Sade mérite notre

attention.

Avant d’y arriver, il convient d’éclaircir les présupposés de Jean et Mezei. Dans
Genese de la pensée moderne, les auteurs élaborent une philosophie de I’histoire de la pensée
occidentale basée sur 1’opposition entre subjectivité et objectivité, entre le « monde intérieur »
et le « monde extérieur ». Selon eux, dans la pensée de la Gréce ancienne le monde extérieur,
le cosmos, est défini comme harmonieux et beau ; il est gouverné par des lois et fonctionne
par lui-méme. Cela étant, «il serait possible d’éliminer le monde intérieur, subjectif,
individuel — & tout le moins de le rendre superflu »*?. L’intériorité subjective apparaissait
comme 1’ «irrationnel indomptable », inassimilable par la réalité objective, et ne pouvait
trouver une place que dans les mythes. A I’époque romaine, avec la constitution de 1’Etat
impérial, le conflit subsistait, mais légerement déplacé : « L’individu tend a s’opposer a la
société comme il s’était opposé a la nature »*%°. Pourtant, avec la Renaissance, I’invention des
mathématiques analytiques par Descartes et les variables imaginaires de Cardan, « I’infini
continu devenait une notion concréte »*2’. La science aristotélicienne devenait caduque et le
monde extérieur changeait de qualité : « L’infini, I’irrationnel surgissant dans le monde
extérieur, un véritable tourbillon de merveilleux posséda la société de ce temps »*%.
Dorénavant, toute logique est rejetée dans la transcendance, et le monde concret devient le

lieu du désordre.

Les auteurs déroulent ainsi leur ceuvre toujours par le méme type d’opération : le
conflit entre intériorité subjective et extériorité objective se déplace et se resitue a chaque

grande époque, et ceci permet alors une nouvelle compréhension de I’histoire de la pensée.

%25 |dem, p.8-9.
%26 | dem, p.13.
%7 |dem, p.21.
%28 | dem, p.24.
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Un tel raisonnement ne semble pas avoir convaincu Debord, qui n’est pas arrivé a la fin de
I’ouvrage, en jugeant que les auteurs étaient de « médiocres occultistes » et qu’il était
«[ilmpossible de les suivre dans les trois quarts de leurs conclusions ». En depit de tels
jugements, il était de toute évidence attiré par leur lecture de Sade et Lautréamont. Je traiterai
de Lautréamont quand il sera question du détournement. Pour I’instant, ce qui nous intéresse

est la fagon dont Jean et Mezei présentent 1’ceuvre de Sade.

Les deux auteurs tentent d’abord de placer 1’auteur dans le contexte de son époque,
celle-ci comprise, bien entendu, dans le cadre de leur philosophie de I’histoire : « I’homme du
XVllle siecle avait affaire a une subjectivité aussi nouvelle que le réel lui-méme — et surtout il
était placé devant le probléme de 1’acceptation de cette subjectivité. La décision possédait une
signification générale : accepter les instincts, n’était-ce pas accepter la réalité mauvaise et
désordonnée, qui devait emporter ’étre humain dans le chaos de ’enfer ? »**. Dans un tel
contexte, 1’exception de Sade face a son siécle était d’accepter les instincts tout en leur

conférant une autre qualité :

Un homme pourtant ne se laissa pas convaincre par des raisonnements millénaires, et refusa de
sacrifier la réalité concréte aux conceptions dogmatiques ; cet homme vit, plus nettement que
toute autre, que la réalit¢é tumultueuse et tourbillonnante n’était, au fond, absolument pas
chaotique. C’est 1a la découverte de Sade, a partir de laquelle il entreprit de reconstruire le
monde au moment méme du grand naufrage de 1’époque classique et de la société de 1’ Ancien

Régime.*®

29 | dem, p.31.
%30 |dem, ibidem. Passage prélevé par Guy Debord.
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Nous avons vu que, dans le récit historique élaboré par les auteurs, la nature changeait
de qualité : d’abord cosmos harmonieux, elle était devenue matiére chaotique, ’ordre ne
pouvant advenir que par la transcendance, d’abord religieuse, puis rationaliste. Les instincts
¢taient alors la part de désordre instaurée a I’intérieur méme de I’homme. Le conflit
subjectivité/objectivité se plagait alors au sein de I’intériorité sous la forme du clivage
raison/instincts. Sade aurait été le premier a renverser cette opposition, en donnant la parole
aux instincts. Ceci pourrait étre compris simplement selon le paradigme de la libération des
instincts face a la répression imposée par la civilisation, comme semblent le suggérer les
auteurs dans un autre passage : « En réalité Sade voyait clairement (et sa gloire restera de
n’avoir pas abandonné la lutte pour autant), que 1’état de civilisation oppose toujours, au

principe de réalisation, une instance paralysante »>**

. Debord n’est pas d’accord avec un tel
raisonnement, et il remarque a propos de ce passage : « Sans doute. Et 1’état de nature,
alors ? ». Ce qui l’intéresse dans la lecture que Jean et Mezei font de Sade est I'idée
d’ordonner le réel et de reconstruire le monde au moment de la crise d’une civilisation. A
I’aube d’une Europe qui venait d'étre dévastée par la guerre, les situationnistes voulaient
« tout reconstruire », comme le dirait Debord plus tard. Le projet de la situation construite
¢tait celui d’une constante intervention dans I’ordre objectif. Pour Debord, la réalisation de la

subjectivité n’était pas en opposition inéluctable avec le réel. 1l suffisait de fagonner le réel

pour qu’il puisse donner lieu a la satisfaction des désirs.

Cette volonté de permettre la satisfaction des désirs porte la marque de I’onirique, la
fonction du réve étant comprise par Freud comme celle de la réalisation des désirs frustrés
dans la réalité. Jean et Mezei appliquent cette idée a la littérature de Sade, qu’ils voient

«comme la transposition, dans la surnature civilisée, de ce qui se passe chez 1’homme

%1 |dem, p.37.
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« naturel » pendant le réve »**?. Chez Sade cependant, cela ne prend pas la forme assumée de
’onirique, et donc de ce que Debord considére comme une « fuite du réel ». Au contraire,
dans les livres de Sade on voit « [1]a volonté onirique de réalisation, 1’obstination souveraine
du réve balayant tout obstacle au désir, modifiant les lois du temps et de 1’espace, tout cela
transporté dans le réel »**. Les désirs sont traduits en actes par les personnages, et la méme

chose arrive avec les idées :

Dans ses livres le méme processus prend un tour plus philosophique : ce sont les qualifications
devenues abstraites, « qualités » ou « défauts » de 1’étre humain, que Sade raméne & des
choses que I’homme crée volontairement, c'est-d-dire a des actions humaines — des
événements. L’illustration la plus sensationnelle, dans toute la force du terme, de cette
démarche, se trouve dans la Philosophie dans le Boudoir, ou les diverses discussions
philosophiques des personnages trouvent leurs équivalents exacts et immédiats dans leurs

actes successifs, dans leur comportement.®*

La derniére partie de ce passage, qui fut prélevée par Debord, pourrait bien synthétiser
le but de toutes les propositions expérimentales du jeune situationniste : trouver le moyen par
lequel les «discussions philosophiques » puissent trouver « leurs équivalents exacts et
immediats » dans le « comportement ». L’intérét de Debord pour le portrait que Jean et Mezei
peignent du Marquis de Sade peut donner aussi une mesure de la distance qui sépare son
projet du surréalisme. L’onirique n’est plus une valeur en soi, mais une force qui doit
« balayer » le réel, modifier, concrétement, 1’espace et le temps. On pourrait alors reconnaitre

dans la situation un caractere tres onirique, une tentative de transposer la structure du réve

332 | dem, ibidem.

%33 | dem, p.38-39.
%4 |dem, p.38.
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dans la réalité. Ce n’est pas pour rien que Debord insiste sur la qualification du surréalisme
comme « idéaliste » : ce qu’il reproche au mouvement de Breton n’est pas le contenu de ses

idées, mais tout simplement le fait de n’avoir pas atteint le réel.

Jean et Mezei notent encore que les personnages de Sade « dans leurs manifestations
d’ordre émotionnel et notamment sexuel, agissent, presque sans exception, en groupe. A partir
de cette constatation », écrivent-ils encore, « on peut préciser la notion de subjectivité. La
subjectivité qu’étudie Sade ne se confond pas avec 1’égocentrisme, elle n’est jamais celle de
I’individu isolé, ou qui s’isole ... En fait elle est toujours fonction d’une collectivité plus ou

moins large réunie par affinité passionnelle. »**

Debord ajoute 1’observation suivante :
« Rapports de la derniére phase et I’idée ‘situationniste’. » La notion de situation était donc au
début tres fortement attachée a I’idée d’affinité passionnelle, c'est-a-dire a I’idée qu’un certain
nombre d’individus puissent partager un méme état d’ame, comme nous [’avons déja
remarque a propos de la dérive. Debord était alors plus proche de la notion d’une subjectivité
collective qu’il ne le sera plus tard quand il parlera de I’accomplissement de 1’individu. Cela

dit, il reste tout de méme évident que le rapport affectif intersubjectif est des le début au cceur

des préoccupations situationnistes.

Faire arriver les aventures

Juste un an apres Hurlements, Debord fait la connaissance d’Ivan Chtcheglov, amitié
qui, comme nous ’avons déja remarqué, a beaucoup compté pour lui. Dans une lettre « trés
longue et tres intelligente », d’aprés I’auteur lui-méme, Debord « propose une phrase
détournée de Lautreamont : I’aventurier est celui qui fait arriver des aventures, plus que celui

a qui les aventures arrivent. C’est bien ¢a (construction de situations) — Pauvres isouiens

55 |dem, p.41.
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créateurs de formes »>%

. L’idée de la « construction des situations » apparait ainsi comme le
contraire de la « création de formes », distinction qui démarque les lettristes-internationaux
des lettristes d’Isou. Au lieu de chercher a renouveler les formes d’expression esthétique, il
faudrait plutdt se servir du passé artistique et littéraire pour nourrir les expériences vécues. Le
détournement avancé par Debord ne semble pourtant pas renvoyer a Lautréamont. Il renvoie
plutot, comme 1’a noté Boris Donné, au roman de Jean Paul Sartre, La nausée. Nous savons
que Debord avait lu les romans de Sartre dans sa jeunesse, lectures dont les traces sont
manifestes dans les lettres qu’il échange avec Hervé Falcou®’. Dans La Nausée, Donné a
repéré un passage trés proche de la formulation de Debord : « Lorsque le narrateur du livre,
Antoine Roquentin, retrouve fugitivement son amie Anny dont il est depuis longtemps sépare,
elle lui rappelle ainsi leur complicité ancienne : « Tu sais, quand nous jouions a I’aventurier et
a ’aventuriére : toi tu étais celui a qui il arrive des aventures, moi j’étais celle qui les fait

338

arriver. »”* Donné, et d’autres aprés lui, ont insisté sur I’importance du roman sartrien, a

cause des conceptions existentielles des personnages. Dans un autre passage, Anny expose a
Roquentin une sorte de théorie de « moments parfaits », ou elle avance aussi ’idée de

« situation privilégiée » :

— Et les moments parfaits ? Qu’est-ce qu’ils viennent faire 1a-dedans ?

— Ils viennent aprés. Il y a d’abord des signes annonciateurs. Puis la situation privilégiée,
lentement, majestueusement, entre dans la vie des gens. Alors la question se pose de savoir si
on veut en faire un moment parfait.

— Oui, dis-je, j’ai compris. Dans chacune des situations privilégiées, il y a certains actes
qu’il faut faire, des attitudes qu’il faut prendre, des paroles qu’il faut dire — et d’autres
attitudes, d’autres paroles sont strictement défendues. Est-ce que ¢’est cela ?

— Si tu veux...

— En somme, la situation c’est de la matiére : cela demande a étre traité.

%36 DEBORD, Le Marquis de Sade..., 0p.Cit., p.134.
7 Cf. DEBORD, Le Marquis de Sade..., op.Cit., p.61.
8 DONNE, [Pour Mémoires] ..., op.Cit., p.126.
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— C’est cela, dit-elle : il fallait d’abord étre plongé dans quelque chose d’exceptionnel et
sentir qu’on y mettait de I’ordre. Si toutes ces conditions avaient été réalisées, le moment
aurait été parfait.

— En somme, ¢’est une sorte d’ceuvre d’art.

— Tu m’as déja dit ¢a, dit-elle avec agacement. Mais non : ¢’était... un devoir. Il fallait
transformer les situations privilégiées en moment parfaits. C’était une question de morale. Oui,
tu peux bien rire : de morale.

Les propos des personnages de Sartre sont sans aucun doute trés proches des
préoccupations de Debord : la situation comme une « matiere a étre traitée », a laquelle on
doit « mettre de 1’ordre », ceci étant congu non pas comme une « ceuvre d’art », mais comme
un « devoir moral ». Pourtant, il ne faut pas exagérer et voir dans cet épisode la source de la
notion de situation (comme le fait Donné). Elle est plutdt une des sources possibles. 1l faut
rappeler que le mot « situation » était un mot clé de la pensée de Sartre®*. La philosophie
sartrienne s’¢était largement diffusée dans les milieux intellectuels francais apres la Deuxiéme
Guerre, et avec elle son lexique. Il est possible qu’en choisissant le terme « situation » Debord
ait voulu s’approprier un mot qui était dans I’air du temps — aprés tout n’était-ce pas le role
d’une avant-garde que « de parvenir a catalyser, pour un certain temps, les désirs d'une

époque »**° ?

En 1954, la dichotomie de 1’aventure et de 1’aventurier, détournée de Sartre, était

reprise dans un article de Potlatch :

Une seule entreprise nous parait digne de considération : c’est la mise au point d’un divertissement

intégral.

%9 \/oir & ce propos SARTRE, L Etre et le néant. Essai d’ontologie phénoménologique [1943], Paris, Gallimard,
2003, p.538-612. Une étude comparative des concepts de situation chez Sartre et chez Debord mériterait d’étre
faite. Malheureusement, puisque nous ne disposons d’aucune trace d’une lecture de la part de Debord des ceuvres
philosophiques de Sartre, ou méme d’une preuve que Debord les ait lues, une telle étude sort des cadres de notre
recherche. Toutefois, au cours de ce chapitre, je reviendrai sur le rapport de Debord et des situationnistes a la
phénoménologie et a 1’existentialisme.

*0 DEBORD, Rapport sur la construction des situations [1957], in : Euvres, op.cit., p.312.

149



L’aventurier est celui qui fait arriver les aventures, plus que celui a qui les aventures arrivent.

La construction de situations sera la réalisation continue d’un grand jeu délibérément choisi ; le
passage de I'un a l'autre de ces décors et de ces conflits dont les personnages d’une tragédie

mouraient en vingt-quatre heures. Mais le temps de vivre ne manquera plus®*.

Nous voyons par la combien le projet debordien ne peut étre subsumé a la philosophie
de Sartre. Sa source premiere était tout autre que philosophique. La situation était congue
initialement comme un « grand jeu » qui donnerait a vivre les tourbillonnantes aventures de la
tragédie. C’était donc d’abord le jeu et le théatre qui servaient comme modele de ce que

devrait étre une situation.

La situation et le théatre (Brecht)

Le mot situation est d’abord, il convient de le rappeler, un terme qui appartient a la
dramaturgie. La référence aux « décors et conflits » de la tragédie contenue dans le passage
supra-cité¢ ne cache pas I’importance que le théatre garde dans 1’¢élaboration de la notion de

situation construite®*?

. L’envie d’une appropriation active de la tragédie fait certes écho aux
idées d’un des plus influents dramaturges du XXe si¢cle, Bertold Brecht. Ceci n’est pas un

hasard, car 1’¢laboration de la notion de situation a été contemporaine de la découverte de

I’ceuvre du dramaturge allemand par le public francais.

Avant la mort de Brecht, en 1956, son groupe théatral, le Berliner Esemble, créé en

1949 et installé & Berlin Est, s’est produit deux fois a Paris, toujours au Théatre Sarah-

1 « Une idée neuve en Europe », Potlatch n°7, le 3 Aolit 1954, in : Euvres, op.cit., 147.

%2 On peut trouver un premier effort de compréhension de la dimension théatrale du concept de situation
construite dans I’étude de Nicolas FERRIER, Situations avec spectateurs. Recherches sur la notion de situation,
Paris, PUPS, 2012.
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Bernhardt dans le cadre du Festival d’art dramatique. La premiére fois, en 1954, on y joue
Meére courage ; la deuxiéme, en juin 1955, on met en scéne le Cercle de craie caucasien.
Tandis qu’en 1954 les représentations de Brecht passent presque inapergues, en 1955 elles
rencontrent un vif succeés auprés de la presse généraliste et du grand public. D’autres
représentations des pieces de Brecht avaient déja eu lieu avant la venue du Berliner Ensemble,
comme la représentation de Mere Courage au TNP en 1951, mis en scene par Jean Vilar, ou
la mise en scéne par Roger Planchon de La Bonne Ame de Sé-Tchouan, mais leur impact était
resté plutot limité. En ce qui concerne la diffusion de I’ceuvre de Brecht, il faut relever aussi le
role joué par Roland Barthes et Bernard Dort, qui signent réguliérement des articles dans
I’importante revue Théatre populaire (1953-1964). 1l n’est jamais fait mention de Théatre
populaire dans Potlatch, mais les lettristes sont des lecteurs de France-Observateur, auquel ils
renvoient plusieurs fois dans leur bulletin. C’est dans ce périodique que Debord trouvera un
entretien de Brecht dont il sera question dans Mode d’emploi du détournement. L’entretien a
été accordé a Claude Bourdet et Ernst Sello apres une représentation du Cercle de craie
caucasien, lors de la seconde tournée du Berliner Ensemble & Paris, en 1955**, Dans cet
entretien, Brecht définit la «différence fondamentale entre le théatre classique et le
moderne » : « dans le théatre classique, il s’agit d’'un monde qui ne peut pas étre changé. Pour
le théatre moderne — celui que j’appelle ainsi — il peut 1’étre. Tenez compte de cette
différence, et vous verrez que beaucoup des principes de la tragédie classique ne doivent leur

existence qu’a cette fixité de I'univers. Si on ne I’admet plus, ces principes disparaissent »3,

Debord, qui voulait s’approprier les aventures de la tragédie, ne pouvait qu’approuver
de tels propos. Dans le monde moderne, ou 1’on fait chaque jour « I’apprentissage du

changement », comme le dit Debord dans Critique de la séparation, le monde clos de la

#43 Cf. « Une heure avec Bertolt Brecht », France-Observateur, 30 juin 1955, p.27-29, cité par FERRIER, op.cit.,
p.181.
% Idem, ibidem.

151



tragédie n’avait plus de sens, et les dispositifs du théatre classique devenaient alors
anachroniques. Dans ce contexte, la proposition la plus céleébre de Brecht était d’appliquer a
tous les éléments qui composaient la représentation théatrale des techniques visant a briser
I’identification entre le public et les personnages, ce qui pourrait rendre les spectateurs
conscients du dispositif de représentation. C’est cela que Brecht nommait Verfremdungseffekt,
I’effet de distanciation ou « effet V ». Le procédé était présenté par Brecht dans son Petit
organon pour le théatre, dont quelques extrait parurent dans Théatre Populaire en janvier-
février 1955, et que Debord a peut-étre pu lire. Il est certain, en tout cas, que les idées de
Brecht gagnaient ’avant-scéne du débat culturel a cette €poque, et qu’elles rencontraient
I’approbation du futur situationniste. Outre I’entretien mentionné dans le Mode d’emploi,
Brecht était encore évoqué de fagon élogieuse dans le Rapport : « Dans les Etats ouvriers,
seule I'expérience menée par Brecht a Berlin est proche, par sa mise en question de la notion
classique de spectacle, des constructions qui nous importent aujourd'hui. »**° Le théatre de
Brecht était donc ouvertement reconnu comme une expérience proche de celle visée par les
situationnistes avec 1’idée de situation construite. La « notion classique du spectacle » était
celle de la représentation séparée : la mise en scéne par un petit nombre d’acteurs d’une
aventure dont les spectateurs jouissent passivement par le biais de 1’identification avec les
personnages. La situation construite devrait avoir lieu « au-dela de 1’écroulement du vieux

monde du spectacle » comme 1’écrivait Debord dans le Rapport :

La construction de situations commence au-dela de 1’écroulement moderne de la notion de
spectacle. 1l est facile de voir a quel point est attaché a I’aliénation du vieux monde le principe
méme du spectacle : la non-intervention. On voit, a I’inverse, comme les plus valables des

recherches révolutionnaires dans la culture ont cherché a briser 1’identification psychologique

345 DEBORD, Rapport..., in : Euvres, op.cit., p.320.
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du spectateur au héros, pour entrainer ce spectateur a 1’activité, en provoquant ses capacités de
bouleverser sa propre vie. La situation est ainsi faite pour étre vécue par ses constructeurs. Le
role du “public”, sinon passif du moins seulement figurant, doit y diminuer toujours, tandis

qu’augmentera la part de ceux qui ne peuvent étre appelés des acteurs mais, dans un sens

. 346
nouveau de ce terme, des “viveurs”".

Nous voyons par la combien la notion de situation construite, telle qu’elle est
présentée dans le Rapport, doit au théatre. La situation est semblable & une situation
dramaturgique, sauf qu’ici 1’action n’est plus jouée par des acteurs, ni contemplée par le
public. Le théatre moderne, comme celui de Brecht, avait déja montré le chemin pour
dépasser I’identification des spectateurs avec les personnages. Au-dela de cette séparation
conventionnelle, Debord avance un troisieme terme, celui de « viveur », qui doit indiquer une
nouvelle position inexistante dans la dramaturgie classique. La construction des situations
ressemble ici a un nouveau théatre, dont la condition incontournable est la participation active
de tout un chacun — donc un théatre sans spectateurs — participation qui n’est plus ressentie
comme une mise en scene mais comme une expérience vécue — donc un théatre sans acteurs.
Il n’est pas surprenant alors que Debord annonce qu’au début, « malgré leur inévitable

insuffisance », il faudrait « préparer des plans de situations, comme des scénarios »**'.

Le théatre servait encore une fois de modele dans ce qui est peut-étre le texte le plus
pragmatique a propos de la situation construite : Problemes préliminaires a la construction
d’une situation, paru dans le premier numéro de 1’Internationale Situationniste®*®. Dans ce
texte, les situationnistes envisagent « pour la période des expériences primitives », la nécessité

d’une «subordination momentanée de toute une équipe de situationnistes au responsable

%8 | dem, p.325.

*7 | dem, p.326.

38 « Problémes préliminaires a la construction d’une situation », Internationale Situationniste n°1, juin 1958,
p.11-13.
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9

d’une expérience isolée »**°. En d’autres mots, il faudrait qu’un individu occupe,

temporairement, la place du metteur en scene de la situation :

A partir d’un projet de situation — étudié par une équipe de chercheurs — qui combinerait,
par exemple, une réunion émouvante de quelques personnes pour une soirée, il faudrait sans
doute discerner entre un directeur — ou metteur en scéne : chargé de coordonner les éléments
préalables de construction du décor, et aussi de prévoir certaines interventions dans les
événements (ce dernier processus pouvant étre partagé entre plusieurs responsables ignorant
plus ou moins les plans d’intervention d’autrui) —, des agents directs vivant la situation —
ayant participé a la création du projet collectif, ayant travaillé a la composition pratique de
I’ambiance —, et quelques spectateurs passifs — étrangers au travail de construction — qu’il

conviendra de réduire a ’action®®.

Cependant, I’emploi des termes issus de la dramaturgie était proposé aussi comme une
nécessité purement temporaire, et la situation ne devait pas étre envisagée comme une
nouvelle forme de théatre : « Ces perspectives, ou leur vocabulaire provisoire, ne doivent pas
donner a croire qu’il s’agirait d’une continuation du théatre »>°% Encore une fois, Brecht était
évoqué comme modele, cette fois-ci aux cotés de 1’auteur des Six personnages en quéte
d’auteur . « Pirandello et Brecht ont fait voir la destruction du spectacle théatral, et quelques
revendications qui sont au-dela »**2. Nous rejoignons & nouveau la conception situationniste

de la fin de I’art, la destruction des arts traditionnels ayant été opérée par les avant-gardes. La

9 |dem, p.12.

%9 |dem, ibidem.

%1 1dem, ibidem. Le situationniste André Frankin avait tout de méme écrit une piéce de théatre situationniste et
dont le texte était approuvé par Debord avec enthousiasme : « C’est une histoire, non contée, mais vécue par des
idiots pleins de bruit et de fureur, qui ne signifient rien — pour détourner justement Shakespeare », écrit Debord a
Frankin, le 31 octobre 1960. Cf. DEBORD, Correspondance, vol.1, op.cit., p.43. La piéce de Frankin, intitulée
Personne et les autres, n’a pas été mise en scéne, et aucun texte ne nous est malheureusement parvenu.

%2 « Problémes préliminaires a la construction d’une situation », art.cit., p.12.
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littérature restait revendiquée comme source principale du projet situationniste :
« Visiblement le principal domaine que nous allons remplacer et accomplir est la poésie, qui
s’est brillée elle-méme & I’avant-garde de notre temps, qui a complétement disparu »**%. Le
rapport avec le théatre était présenté sur un autre plan : « On peut dire que la construction des
situations remplacera le théatre seulement dans le sens ou la construction réelle de la vie a
remplacé toujours plus la religion »***. Dans ce passage, tout comme dans le passage supra-
cité du Rapport, nous trouvons le raisonnement qui est a la base de la théorie du spectacle
¢laborée plus tard par Guy Debord. Il s’agit d’identifier la passivité du spectateur a
I’aliénation en général. Ainsi, la passivité du public devant le prétre et I’adoration devant Dieu
seraient équivalentes a la passivité du public dans une salle de cinéma et a son adoration des
vedettes. Ceci rejoignait encore, par le « principe de la non-intervention », toute aliénation de
la vie quotidienne : non-intervention dans la ville, consommation passive des marchandises
produites par un processus de production automatisée. Or Brecht décrivait le public du théatre
comme une « assemblée de dormeurs » qui « ne se communiquent guére »*>. 11 voudrait alors
les tirer de leur sommeil, tout comme les situationnistes voudraient les « réduire a 1’action ».
IIs voyaient I, tous deux, un chemin pour les sortir, dans un sens plus général, de leur

condition de « travailleurs aliénés ».

La situation et le jeu (Huizinga)

La notion de jeu apparait comme centrale dans les écrits de Debord pendant toute sa
période avant-gardiste. Déja en 1953, un an apres la formation de 1’Internationale Lettriste,

Debord écrit un Manifeste pour une construction de situations, ou il affirme : «les seules

33 | dem, ibidem.

%4 |dem, ibidem.
%5 Cf. BRECHT, Petit organon pour le théatre, Paris, L’ Arche, 1963, p.29.

155



questions importantes de 1’avenir concerneront le JEU »*®°. C’est pour répondre a cette
nécessité de jouer qu’il congoit la «situation construite », souvent définie comme « jeu
supérieur » ou « jeu d’événements ». Pourtant, entre la période lettriste, quand 1’ombre du
surréalisme se fait encore trop présente, et la fondation de 1’Internationale Situationniste,
nouvelle avant-garde batie sur I'idée méme de situation, Debord essayera de mieux
comprendre ce qu’est le jeu. Il se tourne vers le livre de I’historien néerlandais Johan
Huizinga, Homo Ludens, paru en France en 1951%7. Les traces de cette lecture sont de grand
intérét. Loin d’un simple apprentissage, la lecture de Debord est dialogique ; celle-ci nous
montre comment il arrive, par 1’étude de Huizinga, a donner des contours plus définis a sa

propre idée du jeu.

Ainsi, quand dans les notes éditoriales du premier numéro de la revue du groupe, les
situationnistes nous parlent de la nécessité d’« échapper a la confusion du vocabulaire et a la
confusion pratique qui enveloppent la notion de jeu »*®, ¢’est la lecture de I’Homo Ludens

qui précede cette clarification.

La culture « sub specie ludi »

Avant de procéder a la lecture de Debord, quelques remarques sur le livre de Huizinga

sont nécessaires. Comme le rappelle Marcolini, « I’ambition de son livre, Homo Ludens, était

%% DEBORD, Manifeste pour une construction de situations, in : Euvres, op.cit., p.111. Rédigé en septembre
1953, le Manifeste... est resté inédit jusqu’a la parution de la nouvelle édition des Euvres compléetes de Guy
Debord en 2006.

%7 HUIZINGA, Homo Ludens. Essai sur la fonction sociale du jeu, traduit du néerlandais par Cécile Seresia,
Paris, Editions Gallimard, 1951 (Collection Les Essais, XLVII). La premiére édition du texte en néerlandais date
de 1938.

%8 « Contribution & une définition situationniste du jeu », Internationale Situationniste n°1, juin 1958, p.9-10.
Les notes éditoriales de I’Internationale Situationniste ne sont pas signées. Néanmoins, les nombreux points
communs entre ce texte et les notes de lecture de Debord sur Huizinga, nous autorisent a inférer, avec un certain
degré de certitude, qu’il s’agit bien d’un texte de Guy Debord.
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rien moins que de procéder a une réévaluation anthropologique mettant en avant la dimension

% Au-dela de I’Homo faber et de 1I’Homo

non utilitaire de Dexistence humaine »°
ceconomicus, Huizinga postule donc I’existence d’un Homo Ludens, qui serait
fondamentalement caractérisé non par la création ou par 1’échange mais par le jeu. Afin de le
prouver, plutot qu’a la forme de 1’étude historique, I’auteur fait appel a la forme de I'essai,
comme le montre le sous-titre de I’ouvrage : Essai sur la fonction sociale du jeu. Cette forme
offre & Huizinga une liberté spéculative plus grande que dans ses ouvrages proprement
historiques®® — comme par exemple Le Déclin du Moyen Age, autre ouvrage fréqguemment
cité par Debord®®’. Le sous-titre révéle aussi le but de cet essai : comprendre « la fonction
sociale du jeu ». Huizinga ne veut pas simplement s’attaquer a la fonction du jeu dans la
culture, mais a quelque chose de plus large. Il postule «1’existence d’une fonction, plus

62

ancienne et plus primitive que toute vie culturelle »**? et ajoute : « Or, cette fonction, c’est le

jeu » 363,

Le jeu n’est donc pas un simple phénoméne culturel. Antérieur a toute culture, il
serait méme a la base de son développement. En d’autres mots, il s’agit pour Huizinga de

« considérer la culture sub specie ludi »***: ¢’est la culture qui doit s’expliquer par le jeu, et

non le contraire.

Dire que le jeu précede la culture signifie-t-il postuler que le jeu est déja présent dans
la nature ? Oui, tout & fait, « les animaux peuvent jouer »*®. En effet, I'« en dehors » de la

culture envisagé par Huizinga ne se borne pas a la nature, comme 1’explicite la phrase

%9 11 ajoute encore: «et en cela les situationnistes le suivaient complétement ». Cf. MARCOLINI, Le
Mouvement situationniste..., op.cit., p.65.

%0 1 *Homo Ludens n’est pourtant pas le seul essai écrit par Huizinga ; il se sert de la méme forme dans un autre
ouvrage, intitulé Incertitudes - Essai de diagnostic du mal dont souffre notre temps.

%! | e Déclin du moyen age est souvent cité par Debord dans un contexte autobiographique, comme dans
Mémoires ou Panégyrique Tome Second. Une citation de ce livre sert d’épigraphe au Manifeste pour une
construction de situations, de 1953, ce qui semble indiquer que Debord aurait lu cet ouvrage de Huizinga avant
de lire I’Homo Ludens.

%2 HUIZINGA, Homo Ludens, op.cit., p.216-217.

%3 |dem, ibidem.

%4 | dem, p.22.

%5 | dem, p.20.
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suivante : « La communauté archaique joue comme jouent I’enfant et I’animal »**°. Ecrit en
1938, I’Homo Ludens est antérieur a la remise en question de I’eurocentrisme qui marquera
les décennies de I’aprés-Deuxiéme-Guerre. Cette remise en question a en partie été permise
par une nouvelle anthropologie, qui a dépasse la notion de « peuples primitifs », ici évoquée
par Huizinga. Sa hiérarchisation ne se limite toutefois pas a I’eurocentrisme : il y a aussi une
réminiscence de la minorité kantienne, qui autorise a identifier la minorit¢ de I’enfant a la
minorité des « peuples primitifs ». Ces deux termes composent, avec la nature, le « dehors »
de la culture. Cette mise en garde est d’autant plus importante qu’elle nous aide a historiciser
la pensée de Debord, car dans ses notes il ne prendra pas ses distances vis-a-vis de cette

conception. Au contraire, il s’en fera plutot un héritier.

L’étude de la culture «sub specie ludi » se réalise par le moyen des analogies
formelles. Au tout début, I’historien affirme qu’il veut « caractériser le jeu pur et simple
comme une base et un facteur de culture »*'. Ensuite, il définit la forme du jeu, qui est
donnée par un ensemble de caractéristiques fondamentales : la circonscription spatiale et
temporelle, I’ensemble de régles propres, I’isolement face a la vie courante, le manque
d’utilité pratique. Ceci permet a Huizinga de trouver « 1’élément ludique » ou la « fonction du
jeu » un peu partout dans la culture. La ou I’on trouve quelques-uns de ses eléments, il y a le
jeu. Le jeu est donc dans la guerre et dans la justice, dans 1’art et dans la philosophie, dans la
poésie et, prioritairement, dans le sacré : « il n’existe point de différence formelle entre le jeu

368

et une action sacrée »™°. L’historien construit ainsi une théorie trop générale qui passe

souvent loin de 1’historique.

Derniére remarque introductive : le postulat central de Huizinga est celui du jeu

comme « fonction primitive » qui serait devenue a posteriori un élément fondateur de culture

%6 |dem, p.41.
%7 |dem, p.22.
%8 | dem, p.29.
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par la constitution du drame sacré. La culture sera ainsi structurée pour donner du sens a ce
besoin de jouer. Ceci arrive dans les communautés archaiques par I’attribution d’un sens
cosmique au jeu, ce que lui confére une fonction religieuse. Ce passage du jeu primitif au
drame sacré (qui est toujours un jeu) marque le passage a la culture. Cette explication
évolutive n’est pas dépourvue d’intérét, car elle marque profondément la conception du jeune
Debord. Il écrit dans ces notes : « Antériorité du jeu primitif sur sa signification culturelle. Par
le méme processus on peut envisager que la compléte réalité du monde vécu se greffera un

jour dans le jeu, comme y a péneétré « la signification d’un drame sacré ».

Debord regoit des avant-gardes historiques la volonté de réaliser ’art. Pour lui, la
réalisation de I’art sera formulée autour d’un projet qui prétend confondre la vie quotidienne
et le jeu, faire de toute la vie une activité ludique. Quand on le considére aujourd’hui, ce
projet peut sembler trop chimérique. Au lieu de le condamner comme ressortant du pur
volontarisme cependant, il faut essayer de rétablir le contexte historique et intellectuel sur
lequel ce projet se fondait. Debord trouve ici dans le texte d’un historien célebre les
justifications pour croire en une telle possibilité utopique. En effet, si le jeu est en fait la
fonction primitive sur laquelle repose la culture, ne serait-t-il pas logique de croire que la

culture puisse finir, dans une sorte de renversement dialectique, par se réaliser dans le jeu ?

Debord lecteur de Huizinga

Les fiches de lecture sur I’Homo Ludens sont parmi les plus intéressantes du fonds
Debord, ceci parce qu’elles présentent un grand nombre de commentaires, alors que pour la
plupart des fiches, nous ne trouvons que des citations prélevées. Ce n’est pas pour rien :

quand Debord lit Huizinga, il a déja beaucoup réfléchi sur la notion de «jeu», et il I’a
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plusieurs fois employée dans ses textes. La lecture sert donc a raffiner une conception qui est
en méme temps nuancée par une réflexion personnelle déja en cours. Loin de témoigner de la
simple « influence » de Huizinga sur Debord, ces fiches nous montrent comment sa lecture est
a la fois appropriation et refus, le dernier étant parfois plus significatif que le premier. La
lecture de Huizinga intervient neanmoins effectivement a un moment important dans la
trajectoire de Debord. Un autre aspect exceptionnel de ces fiches est que nous pouvons les
dater, avec une certaine précision, grace a Debord lui-méme. Ces notes prises avec une
apparente insouciance dans le dos de quelques petites enveloppes, ont été bien conserveées, et
finalement relues vingt ans plus tard, probablement pour la préparation du Jeu de la guerre,
ou méme pour In Girum. Debord décide de laisser une trace de cette relecture, en ajoutant un
commentaire marginal dans une des fiches : «j’étais assez optimiste la-dessus vers 1955...

(18 janvier 76) ».

Si la lecture a eu effectivement lieu a cette date — ce qui, comme nous le verrons, est
confirmé par d’autres indices — cela signifie que cette lecture a précédé 1’écriture des
principaux textes concernant la «situation construite », notamment le Rapport sur la
construction de situations, et les textes des premiers numéros de 1’Internationale
Situationniste. Huizinga joue ainsi un réle non négligeable dans la consolidation des idées de
Debord autour de la notion de situation a I’époque de son passage de 1’Internationale Lettriste

a I’Internationale Situationniste.

L’exactitude de la date suggérée peut étre confirmée par une autre preuve. Dans sa
lecture, Debord semble particuliérement enthousiasmé par un passage qu’il relie a ses propres
idées. Il écrit donc: «page 29 (premier parag[raphe]) prodromes d’une construction de

situation, telle que la définit la phrase CONSTRUISEZ VOUS-MEMES une petite situation
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SANS AVENIR »*®°. La phrase renvoie au titre d’une métagraphie d’Ivain Chtcheglov, de
1953. « Quel titre ! », lui écrira Debord dans une lettre & la méme année®®. En 1955, Debord
reprend la phrase et en fait un tract qui sert a faire de la publicité pour son groupe. Ceci est
annoncé dans Potlatch n°20, du 30 mai 1955 : « Le tract « Construisez vous-mémes une petite
situation sans avenir » est actuellement apposé sur les murs de Paris, principalement dans les
lieux psychogéographiquement favorables »*"*. Dans le méme numéro, un article signé par
Debord, intitulé L architecture et le jeu372 , s’ouvre et s'achéve sur des citations de 1’Homo
Ludens. La lecture de Debord n’est pas simplement de « vers 1955 »; elle se situe plus
précisement autour de mai 1955.Ce numéro de Potlatch présente ainsi la premiére
appropriation pratique que Debord fait des idées de Huizinga. Au tout début du texte

L architecture et le jeu, il affirme :

Johan Huizinga dans son Essai sur la fonction sociale du jeu établit que « ... la culture, dans
ses phases primitives, porte les traits d’un jeu, et se développe sous les formes et dans
I’ambiance du jeu». L’idéalisme latent de 1’auteur, et son appréciation étroitement
sociologique des formes supérieures du jeu, ne dévalorisent pas le premier apport que
constitue son ouvrage. Il est vain, d’autre part, de chercher a nos théories sur 1’architecture ou

la dérive d’autres mobiles que la passion du jeu.

Remarquons d’abord que la reconnaissance publique de I’'importance de 1’ouvrage
d’un autre auteur n’est pas si habituelle chez Debord. Ceci témoigne d’une véritable estime

pour I’ouvrage de Huizinga, ce qui en explique aussi les constantes relectures. Cela

%9 Cf. DEBORD, Euvres, op.cit., p.188.
%70 | dem, ibidem.

71 | dem, ibidem.

%72 |dem, p.189.
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n’empéche pourtant pas que I’historien néerlandais soit accusé d’ « idéalisme latent » et
d’« appréciation étroitement sociologique ». De telles critiques, mentionnées si briévement,

deviennent plus claires a I’aide des fiches. On reviendra a ce probléme bientdt.

Pour I’instant, il suffit de noter que tout comme dans le Manifeste de 1953, Debord
reste ici plutot concerné par les expérimentations avec 1’espace urbain a travers la dérive et la
psychogéographie. Il accorde donc une attention particuliére aux expressions qui peuvent
servir a cette réflexion : il souligne I’expression « espace ludique », qu’il considére comme
une « expression a garder » ; il s’arréte surtout sur la notion d” « ambiance ludique ». En fait
la notion d’ambiance, ou d’unités d’ambiance, était déja trés présente dans les textes sur la
dérive et la psychogéographie. Debord voit, dans 1’'usage qu’en fait Huizinga, une possibilité
d’approfondir ce concept: «Tout ce que nous désignons par le terme ambiance, est

I’ambiance ludique ».

Dans cet effort pour rattacher ses concepts au ludique, on peut reconnaitre un autre
point commun avec le Manifeste : Debord essaie toujours d’établir le jeu comme force
motrice de toutes ses recherches. La nouveauté ici est qu’il commence a s’attaquer
directement a la définition du jeu. Petit a petit, le jeu cessera d’étre une simple force motrice

et passera au premier plan. Ceci accompagne la mise en avant du concept de situation.

Prodromes de la situation

Dans le texte de 1955, nous trouvons les premiers indices de ce mouvement par lequel
la réflexion sur le jeu pointe vers la centralit¢ de la situation construite. D’abord, dans les
critiques a Huizinga : 1’accusation d’« idéalisme » que Debord adresse a Huizinga dans

L architecture et le jeu est déja formulée dans ses notes. Il y écrit : « A propos de la fin de la
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page 28, noter la facheuse déviation idéaliste de J.H. qui essaie de fonder sur un prétendu
plaisir désintéressé du jeu, une opposition de I’activité ludique avec toute autre forme de

‘satisfaction individuelle d’appétits’ »

En effet, a la page mentionnée, Huizinga propose que les fins du jeu « se trouvent en

dehors de la sphére de I’intérét matériel direct ou de la satisfaction individuelle d’appétits »373,

Ceci s’explique par le fait que « le jeu n’est pas la vie ‘courante’ ou ‘proprement dite’ » 4l
occupe une sphére séparée et ne suit pas la méme logique que la vie pratique. A cause de cet
isolement, « le jeu se situe en dehors du mécanisme de satisfaction immédiate des besoins et
des désirs. Bien mieux, il interrompt ce mécanisme ». Comme nous le verrons plus loin, la

situation répondra précisément aux buts opposés ; il s’agira d’un jeu voué a la satisfaction des

besoins et des désirs.

La seconde critiqgue adressée a Huizinga concerne «son appréciation étroitement
sociologique des formes supérieures du jeu ». En fait, Huizinga déclare au début de son étude
qu’il se limitera initialement « aux jeux de caractére social »*">. 1l énumére un certain nombre
de jeux qui correspondent a ce critere: « Nous aurons a parler de concours et de
championnats, de représentations et de spectacles, de danse et de musique, de mascarade et de
tournoi ». Finalement, il ajoute encore: « On peut, si ’on veut, les nommer les formes
supérieures du jeu ». Debord ne peut accepter que ces jeux banals soient considérés comme
« forme supérieures du jeu », surtout pas les jeux compétitifs auxquels, comme nous le
verrons, il s’oppose foncierement. Pour Debord les jeux supérieurs sont encore a inventer, et

c’est a cela précisément qu’il se consacre. Tandis que Huizinga décrit simplement ce qui

¥ HUIZINGA, Homo Ludens, op.cit., p.28.
% |dem, p.26.
%75 |dem, p.25.

163



existe déja dans la société — dont il a une appréhension étroitement sociologique — Debord

veut trouver la forme d’un nouveau jeu capable de bouleverser tous les instants®’.

Nous n'en sommes donc qu'au préeambule, le vrai jeu est encore a venir. Ainsi en
témoigne le slogan « Construisez vous-mémes une petite situation sans avenir ». Pour Debord
cette phrase présentait les « prodromes d’une construction de situation » (je souligne). Il s’agit
bien du prélude de la situation, qui sera défini a 1’aide de Huizinga. Déja, le « premier

paragraphe de la page 29 » aide Debord a donner un contenu plus précis a son slogan :

Le jeu se sépare de la vie courante par la place et la durée qu’il y occupe. Il offre une troisiéme
caractéristique par son isolement, sa limitation. 1l se déroule littéralement. Il « se joue jusqu’au
bout » a I’intérieur de certaines frontiéres de temps et d’espace. Il posséde son cours et son

sens en soi. >’

Le jeu apparait ici défini par trois caractéristiques essentielles : isolement spatial,
limitation temporelle et auto-référentialité — il ne trouve son sens qu’a I’intérieur de son cadre.
La situation sera, elle aussi, définie en tant que jeu comme unité spatio-temporelle. Pourtant,
pensant aux modes de jeu habituels, Huizinga conclut que : « La limitation locale du jeu est
plus frappante encore que sa limitation temporelle. Tout jeu se déroule dans les contours de
son domaine spatial, tracé d’avance qu’il soit matériel ou imaginaire, fixé par la volonté ou
commandé par 1’évidence »*'°. En revanche, dans la conception situationniste, le temps
semble étre le véritable élément de délimitation du jeu, dans la mesure ou son terrain peut étre

aussi étendu que toute une ville.

¢ DEBORD, Manifeste pour une construction de situations, in : uvres, op.cit., p.111.
¥ HUIZINGA, Homo Ludens, op.cit., p.29.
%% Idem, ibidem.
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Mais si Debord accepte la définition des limites spatio-temporelles comme
fondamentale a I’activité ludique, cela ne veut pas dire que le jeu soit par conséquent
dépourvu de sens hors de ses cadres. Debord n’accepte pas le total isolement du jeu face a la
vie courante. A dire vrai, & une époque ou Debord semble avoir plutdt une connaissance
indirecte des ceuvres de Marx®"’, ’emploi du mot idéalisme indique normalement cette sorte
d’isolement d’une sphére d’activité face a la vie sociale plus ample. Ainsi en atteste un
passage d’un autre texte écrit la méme année en collaboration avec Gil J Wolman, ou les
auteurs affirment que la « croyance a une évolution formelle n’ayant de causes ni de fins
qu’en elle-méme, est le fondement de la position idéaliste bourgeoise dans les arts »*®. S’il y
a donc un « matérialisme » chez Debord a cette époque, il se caractérise par I’envie de
surmonter cet isolement. Voici le commentaire qu’il ajoute au passage de Huizinga qui vient
d'étre cité : « A propos de la page 30, notre souci de faire envahir le monde/la vie courante
par le jeu s’opposant a son caractére actuel, de déroulement dans un cadre prévu — surtout du
point de vue éthique — et pratiquement par la multiplication qualitative et quantitative des

cadres destinés au jeu. »

Dans un certain sens, tout le projet situationniste semble contenu dans cette
formulation, ou 1’élargissement du ludique au-dela du cadre du jeu remplace de maniere
homologue ce qui était pour I’avant-garde historique le dépassement de I’institution artistique.
Il faut remarquer que ce projet garde toujours une teneur éthique. Debord en parle dans un
autre commentaire qui semble renvoyer a la pratique du détournement : « Ce point de vue
non-pratique, non directement constructif dans notre dessein, c’est 1’utilisation de tous les
¢léments du monde pour jouer (tout cela n’existe que pour que I’on joue avec) ceci nous

raméne a I’éthique ».

9 D’aprés Marcolini, « jusqu’en 1955, Debord et ses camarades n’ont encore qu’une connaissance indirecte,
voire approximative, de I’ceuvre de Marx ». Cf. MARCOLINI, Le Mouvement situationniste, op.cit., p.37.

%0 Cf. DEBORD ; WOLMAN, « Pourquoi le lettrisme ? », Potlatch n°22, 9 septembre 1955. Repris dans :
DEBORD, Euvres, op.cit., p.194-202.
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Nous reviendrons au probléme de 1’éthique, qui caractérise la situation comme « unité
de comportement ». Remarquons pour I’instant qu'en plus de 1’éthique, Debord évoque encore
la morale dans ses notes. Il est en total désaccord avec Huizinga. Pour I’auteur de 1’Homo
Ludens, le jeu est nécessairement une activité superflue. « Il n’est pas imposé par une urgence
physique, encore moins par un devoir moral ».*®* Huizinga va plus loin et affirme encore que
s’il y a une liberté dans le jeu, c’est précisément parce que celui-ci n’est pas attaché a un
devoir moral. Or ce qui distancie le jeu de la morale est toujours son isolement vis-a-vis de la
vie courante. Si Debord veut « faire envahir la vie par le jeu », il ne peut pas se dérober a la
question morale. Le plus logique est donc de I’introduire par ce que le jeu a de proprement
normatif : ses régles. A la fin de L architecture et le jeu, Debord propose alors : « Il s’agit
maintenant de faire passer les régles du jeu d’une convention arbitraire a un fondement

moral »>%2

. On trouve exactement la méme phrase dans les fiches de lecture, suivie de cette
autre remarque : « En somme, ne plus permettre de se retirer du jeu, quand le jeu joue la

conquéte de tout le sérieux de la vie ».

Teneur éthique et fondement moral se trouvent ainsi liés a cette volonté totalisante par
rapport au ludique, qui veut confondre le jeu et la vie quotidienne. La remarque sur la morale,
Debord la note a propos d’un passage ou Huizinga parle des régles du jeu — « Tout jeu a ses
régles ». Il y remarque quelque chose d’intéressant : « Les régles d’un jeu sont absolument
impérieuses et indiscutables. Paul Valéry I’a dit un jour en passant, et c’est une idée d’une
portée peu commune: au point de vue des régles d’un jeu, aucun scepticisme n’est
possible »**3, Pourrions-nous dire donc que le projet de Debord est par conséquent d’éliminer
tout scepticisme de la vie ? Laissons la question ouverte pour I’instant, nous reviendrons la-

dessus plus loin.

%1 HUIZINGA, Homo Ludens, op.cit., p.26.
%2 DEBORD, (Euvres, op.cit., p.190.
%3 HUIZINGA, Homo Ludens, op.cit., p.31-32.
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Pour conclure cette premiere approche de la lecture de Debord, je voudrais rappeler
que ce qu’offre Huizinga est, avant tout, une définition formelle du jeu, c’est-a-dire du jeu en
tant que forme. Voici ce qu’il écrit, et que Debord retient comme « la définition actuelle du

jeu »:

Sous I’angle de la forme, on peut donc, en bref, définir le jeu comme une action libre, sentie
comme « fictive » et située en dehors de la vie courante, capable néanmoins d’absorber
totalement le joueur ; une action dénuée de tout intérét matériel et de toute utilité ; qui
s’accomplit en un temps et dans un espace expressément circonscrits, se déroule avec ordre

selon des régles données, et suscite dans la vie des relations de groupes s’entourant volontiers

de mystére ou accentuant par le déguisement leur étrangeté vis-a-vis du monde habituel.***

Parmi les points relevés dans cette définition, il y en a deux dont nous n’avons pas
encore traité : la tendance du jeu a constituer des groupes et le caractére factice du jeu. Que le
jeu puisse provoquer «dans la vie des relations de groupes s’entourant volontiers de
mysteére », Debord en convenait sGrement. Ceci pourrait presque étre une définition de
I’Internationale Lettriste. En effet, dans un autre passage ou Huizinga parle de cette tendance
du jeu a constituer des groupes structurés autour de regles particuliéres, Debord note : « trés
juste, surtout dans son application aux ébauches a une forme supérieure de jeu (surréalisme,

Dérive, etc...) »

En revanche, que le jeu doive étre ressenti comme fictif par ses participants, cela nous
ramene a une question plus compliquée, car elle touche un probléme souvent évoqué dans

I’ceuvre de Debord : celui de la vérité. Le théoricien du spectacle dénonce souvent le

%4 |dem, p.34-35.
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mensonge et la falsification, et est pour cela parfois accusé de s’attacher a une notion
essentialisée, voire platonicienne, de la vérité. A I’époque ou il lit /’Homo Ludens, il semble
loin d’une telle position. A un autre moment du texte, Huizinga trouve une identité entre la
forme du jeu et celle des initiations — les initiations sont donc des jeux. Cette identité se
caractérise par « des situations factices d’isolement et d’exception pour les ministres et les
néophytes »*®. A cet égard, Debord écrit: « N.B. sur le coté péjoratif du mot factice,
rappelons que voyager a pied est naturel, et se déplacer en avion est factice. La vie factice est

celle que permet I’INVENTION. »

La vraie vie cherchée par Debord est en ce sens une vie factice. Le factice n’est pas le
faux. Etendre le jeu & I’intégralité de la vie reviendrait ainsi a créer une vie factice a part
entiére et ressentie comme « fictive » par ceux qui la vivent. Debord développe encore cette
idée dans un autre commentaire, qui compte sirement parmi les plus intéressantes remarques

nées de la lecture de Huizinga :

La conscience, propre aux phénoménes ludiques, d’ « agir seulement en apparence » sera
évidemment étendue partout par un avenir qui ne peut que récuser les actuelles significations
et valeurs produites par les systémes successifs de production et répartition des marchandises.
Il sera permis de poursuivre en se jouant, ce surprenant, cet émouvant voyage, parmi les
apparences des formes et des gestes. Avec la désinvolture amusée qui convient. On rejoint
ainsi — en la niant — certaine pensée — et jusqu’a la terminologie d’époques qui ont tenu, au
nom d’une autre vie, le monde réel pour un lieu de passage. Voici la fin dialectique d’une

image privilégiée du Moyen-age, le passant moderne.

%5 |dem, p.45.
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Gréace a la réussite du projet situationniste, la vie deviendrait un « émouvant voyage,
parmi les apparences des formes et des gestes ». L’exemple historique ne manque pas, et il
n’est pas moins éclairant. A I’expression « une autre vie » Debord ajoute une note marginale :
«I’idée platonicienne du role que 1’on joue (XVIle siécle) ». Il pense a ce passage de

Huizinga :

Elle [ I’idée de considérer la culture sub specie ludi] a déja connu une vague générale au début
du XVII siécle. A travers la série glorieuse de Shakespeare & Racine en passant par Calderon,
le drame régit I’art poétique du si¢cle. Tour a tour, chaque poéte compare le monde a une
scéne ou chacun joue son role. Par 1a, le caractére « ludique » de la vie culturelle semble
reconnu sans réserve. Toutefois, a bien regarder cette comparaison courante de la vie avec un
spectacle, son intention, congue sur des bases platoniciennes, semble presque entiérement
résider dans 1’éthique. C’était une variation sur le vieux théme de la vanité, une lamentation

sur la frivolité des choses terrestres, sans plus.*®

Debord prendra toujours le baroque comme modéle de cette vie ludique qu’il veut
achever. Il semble pourtant s’éloigner des « bases platoniciennes » que Huizinga voit comme
le fondement de cette époque. Pour Debord, la vie doit étre vécue comme apparence non
parce qu’il y aurait quelque chose de plus vrai ailleurs, mais précisément parce qu’elle ne peut
étre rien de mieux. Ce n’est pas un hasard alors si, deux décennies plus tard, en parlant de sa
jeunesse dans In Girum, Debord reprend une formule chéere a Nietzsche : « Rien n’est vrai,

tout est permis ».

%6 HUIZINGA, Homo Ludens, op.cit., p.22.
169



Définition situationniste du jeu

Dans le premier numéro de la revue situationniste, paru en 1958, le groupe essayera
d'apporter une « contribution » & la définition de la notion de jeu®’. Le texte Contribution &
une définition situationniste du jeu dialogue clairement avec le livre de Huizinga, et les
nombreux points communs entre le texte et les fiches de lecture nous autorisent a croire que le
texte, méme s’il n’est pas signé, est probablement de la main de Debord. L’objectif du texte
est moins de présenter une définition précise du jeu que de marquer une différence par rapport
a Pinterprétation de Huizinga. Debord développe ici la critique qu’il avait déja avancée dans
L Architecture et le jeu. 1l s’agit, en somme, de prendre ses distances avec 1’« idéalisme » de
Huizinga. La contribution situationniste est donc une contribution matérialiste a la définition

du jeu.

Huizinga suggere que le jeu est lié dans les communautés archaiques a 1’apparition du
drame sacré, le jeu ayant ainsi a l'origine une fonction rituelle, perdue avec la modernisation
de la société occidentale. A la fin de son essai, Huizinga pose la question de savoir si le jeu a
conservé une quelconque fonction sociale d’importance dans la modernité. La grande
expansion du sport aux X1Xe et XXe siecles serait-t-elle synonyme d’une présence importante

du ludique dans la société contemporaine ? Huizinga ne le croit pas :

Peu a peu dans la société moderne, le sport s’éloigne de la pure sphére ludique et devient un
élément sui generis, qui n’est plus du jeu sans étre sérieux. (...) Dans le sport moderne, ce lien
avec le culte a disparu. Le sport est devenu tout a fait profane et n’offre pas de rapport

organique avec la structure de la société (...) En dépit de son importance aux yeux des

%7 « Contribution & une définition situationniste du jeu », Internationale Situationniste n°1, juin 1958, p.9-10.
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participants et des spectateurs, il demeure une fonction stérile, ou le vieux facteur ludique s’est

presque entiérement éteint.>®

Le texte situationniste part de cette constatation. Pour le(s) contributeur(s) cependant,
il s’agit de ramener ce processus a ses raisons matérielles. Le déclin de la fonction ludique est
attaché au développement de la production industrielle, qui finit par conditionner les formes
des jeux survivants : « Les fonctions sociales primitives du jeu, apres deux siecles de négation
par une idéalisation continue de la production, ne se présentent plus que comme des
survivances abatardies, mélées de formes inférieures qui procédent directement des nécessités

de I’organisation actuelle de cette production » *%°.

Quand Debord lit Huizinga il note que «le sport, comme succédané du besoin
ludique » est « le détournement reactionnaire de ce besoin », en renvoyant & un texte déja
publié dans Potlatch n°4*®. 11 est donc d’accord avec I’assertion que le sport manifeste le
déclin du ludique. L’explication de Huizinga a propos des raisons qui justifient I’apparition du
sport anglais est cependant tout sauf matérialiste. Il rattache la naissance du sport au XIXe
siécle en Angleterre a « la nature spécifique du peuple anglais », et a « la nature du sol et le
paysage qui offrait les plus belles plaines de jeux sous la forme de prés communaux »***. De
facon incroyable, Huizinga réussit a taire le fait que le sport soit né au méme lieu et a la méme
époque que I’industrie moderne. Debord note lui tout simplement : « Sport, né en G. Bretagne

au XIXe siecle, AVEC LES MANUFACTURES ».

%8 HUIZINGA, Homo Ludens, op.cit., p.316.

%89 « Contribution & une définition situationniste du jeu », op.cit., p.9.

%0 11 s’agit en fait d’une enquéte ou on lit : « - Quelle nécessité reconnaissez-vous au jeu collectif dans une
société moderne ? — Quelle attitude convient-il de prendre envers les détournements réactionnaires de ce besoin
(style Tour de France) ? ». Cf. « Une enquéte de I’Internationale lettriste », Potlatch n°4, 13 juillet 1954, in :
DEBORD, GEuvres, op.cit., p.142.

¥1 HUIZINGA, Homo Ludens, op.cit., p.315.
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Rappelons que déja au début de sa lecture Debord affirmait : « il convient de prendre
nos distances vis-a-vis de toutes les formes communes de jeu de compétition, que nous tenons
pour des formes inférieures, fondamentalement inintéressantes du jeu ». Ce refus devient plus
compréhensible quand on considere ce rapport établi entre le sport et la naissance des
manufactures. La compétitivité du sport est ainsi liée a la compétitivité de la production
capitaliste. Certes, la compétition était déja présente dans les formes de jeu antérieures a
I’industrialisation. Huizinga fait de 1’agbn une composante fondamentale des pratiques
sociales de la Gréce archaique®®. Pour Debord la compétition aurait acquis un nouveau sens
dans la société capitaliste. En d’autres termes, la fonction agonique du jeu aurait été

détournée :

La question de gagner ou de perdre, jusqu’a présent presque inséparable de 1’activité ludique,
apparait liée a toutes les autres manifestations de la tension entre individus pour
I’appropriation des biens. (...) Il suffit de penser a toutes les revendications détournées par le
sport de compétition, qui s’impose sous sa forme moderne précisément en Grande-Bretagne

avec I’essor des manufactures®*,

Debord ajoute encore une phrase qui semble sortie directement de La Société du
spectacle : « Le sentiment de I’importance du gain dans le jeu, qu’il s’agisse de satisfactions
concrétes ou plus souvent illusoires, est le mauvais produit d’une mauvaise société » ***. Cette
similitude stylistique n’est pas pour rien: Debord voit dans le processus de

professionnalisation du sport la manifestation de sa véritable fonction sociale, qui n’est rien

%92 |1 se veut dans ce sens un héritier de Jacob Burckhardt qui « avait forgé le mot « agonal » et défini le concept
comme 1’une des caractéristiques de la culture grecque ». HUIZINGA, Homo Ludens, op.cit., p.123.

%93 « Contribution & une définition situationniste du jeu », op.cit., p.9.

%9 Idem, ibidem.
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d’autre que spectaculaire. Ceci est affirmé d’abord dans ses notes : « avec I’évolution vers le
« professionnalisme », le sport devient un réle social. Huiz[inga] ne voit pas lequel : celui
d’étre aprés la Religion et avant les arts populaires, le principal moyen d’abrutissement dont

use le monde bourgeois ». L’idée est reprise et développée dans 1’éditorial situationniste :

Ce sentiment [de I’importance du gain dans le jeu] est naturellement exploité par toutes les
forces conservatrices qui s’en servent pour masquer la monotonie et 1’atrocité des conditions
de vie qu’elles imposent. (...) Non seulement les foules s’identifient a des joueurs
professionnels ou a des clubs, qui assument le méme réle mythique que les vedettes de cinéma
vivant et les hommes d’Etat décidant a leur place ; mais encore la série infinie des résultats de

ces compétitions ne laisse pas de passionner les observateurs®®.

Nous voyons que dix ans avant 1’écriture de La Société du spectacle, Debord raisonne
déja selon le méme principe : la religion, 1’Etat et la culture de masses apparaissent liés, en
tant que formes de représentation autonomisees qui servent & maintenir les spectateurs dans la
passivité. A cette époque, la solution n’est pas encore dépendante de I’action du sujet
historique, le prolétariat. Il suffirait de briser cette passivité par la création de «jeux
supérieurs », et d'abolir absolument la compétitivité : «1’élément de compétition devra
disparaitre au profit d’une conception plus réellement collective du jeu : la création commune

des ambiances ludiques choisies » >.

C’est ainsi que la situation apparait comme la principale arme de 1’avant-garde
situationniste, car elle peut donner aux gens 1’opportunité d’abandonner la passivité et de

devenir des « viveurs ». La grande separation a dépasser est toujours celle entre le jeu et la vie

%% « Contribution & une définition situationniste du jeu », op.cit., p.9-10
%% |dem, p.10.
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courante. La possibilité de le faire était pour Debord étroitement liée au progres techno-
scientifique de la société. Dans ses fiches de lecture, il attaque Huizinga quand celui-ci

critique I’illusion du progres. Pour I’historien néerlandais,

Plus le formidable développement industriel et technique s’accentue, de la machine a vapeur a
I’électricité, plus il crée I’illusion d’impliquer en soi le progres de la civilisation. En
conséquence, la honteuse erreur put naitre et se répandre, que les forces et I’intérét

économiques détermineraient et régiraient la marche du monde.>’

Le commentaire de Huizinga est certes une critique du culte du progres, qui fascinait si
fortement ’esprit européen au XIXe siécle, mais qui aurait été au moins en partie brisé apres
la catastrophe de la Premiere Guerre. 1l faut cependant remarquer que la critique de Huizinga
est également dirigée contre I’interprétation marxiste de 1’Histoire, qui donne a I’économie la
place de structure de la vie sociale, et que Huizinga caricature ici comme un déterminisme
économique. Debord ne fait pas attention a cela. Il n’est géné que par la critique du progres

technique :

Huizinga I’idiot ne voit pas que le progrés technique, s’il n’implique pas le progrés de la
civilisation, est seul a donner une chance future a ce progres, la seule vraie chance. Sur le
travail de qui jouaient les élites des époques ludiques de Huizinga ? Connu. Et de quelles
limitations de leurs jeux ne payaient-elles pas leur pouvoir de maintenir les autres au travail ?
De la religion, de la morale, des tabous inutiles — leur jeu était joué d’avance. De nos jours, la

limitation, pour la majorité des privilégiés, donc pour tous les privilégiés, a atteint son comble.

%" HUIZINGA, Homo Ludens, op.cit., p.307.
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Debord croit que la possibilité de faire envahir la vie par le jeu repose sur le progres
technique parce que celui-ci pourrait libérer I’humanité de la préoccupation de la subsistance.
C'est un des présupposés fondamentaux de la pensée de Debord, et qui semble orienter tout le
projet situationniste. Il s’agit d’attribuer au progrés technique une puissance émancipatrice.
Les situationnistes voyaient dans 1’ « automation » la possibilité historique d’échapper a la
malédiction d’Adam : la condamnation & travailler pour subsister®®. Le slogan que le jeune
Debord avait écrit sur un mur de la Rue de Seine, « Ne travaillez jamais », n’était pas, comme

il affirmerait plus tard, une plaisanterie399.

Il faut rappeler que la valorisation du progres avait été héritée du marxisme. Ceci est
particulierement évident dans le Manifeste du Parti Communiste de Marx et Engels,
probablement le premier texte du philosophe allemand a étre directement détourné par
Debord*®. Seul le progrés des « forces productives » pourrait nous assurer de fagon stable la
reproduction de la vie matérielle, ceci étant une condition nécessaire a la garantie de
I’existence humaine. Le communisme ne serait possible que comme conséquence méme du
processus de développement des forces productives qui rendrait possible le dépassement du
mode de production capitaliste. Marx et Engels introduisent ainsi le projet communiste dans
la lignée du projet rationaliste de domination de la nature déja annoncé par Descartes. En
effet, parmi les formulations que Debord détourne souvent, nous trouvons une des plus

célebres phrases du Discours de la méthode : « nous rendre comme maitres et possesseurs de

%8 Sur la question de I’automation, voir le texte d’Asger JORN, « Les situationnistes et I’automation »,
Internationale situationniste n°1, Juin 1958. Une lettre de Debord a Jorn, datée du 1* septembre 1957, indique
pourtant que le texte aurait pu étre rédigé par les deux situationnistes, et non seulement par Jorn: « Je rassemble
aussi quelques citations pour un article sur les perspectives de 1’automation, article que nous devrions, je crois,
écrire ensemble ».

%9 Cf. « Attestations », texte écrit en 1993 pour la premiére édition commerciale de Mémoires, repris in :
DEBORD, Euvres, op.cit., p.1841.

%% Debord et Wolman détournent le Manifeste du Parti Communiste dans un texte publié peu avant la lecture de
Huizinga, « La valeur éducative », paru entre janvier et mars 1955. On trouve un nouveau détournement de ce
texte dans le Mode d’emploi du détournement, toujours de Debord et Wolman, paru au mois de mai de 1956.
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la Nature ». Debord reprend cette formule et déplace son centre. Dans sa version on lit que les
situationnistes voulaient «se rendre maitres et possesseurs de leur propre vie »*™. Le
détournement de Debord montre que le projet situationniste se place aussi dans la lignée de la
domination rationnelle de la nature. Celle-ci ayant été accomplie par 1’industrialisation, il
faudrait maintenant regagner le contréle intégral de la vie, qui ne serait plus bornée par la
nécessité de travailler: «La vie courante, conditionnée jusqu’ici par le probléme des
subsistances, peut étre dominée rationnellement — cette possibilité est au cceur de tous les
conflits de notre temps — et le jeu, rompant radicalement avec un temps et un espace ludiques
bornés, doit envahir la vie entiére. »"® Cependant, en dépit des présupposés rationalistes de
ce projet, Debord essaye de batir la perspective situationniste sur le modéle du baroque et non
sur un quelconque classicisme : « on peut se proposer de pousser a sa perfection la belle
confusion de la vie (...) le baroque et ’au-dela organisé du baroque tiendront une grande
place dans le régne prochain des loisirs »**. Plus que Huizinga, ¢’est Eugenio d’Ors qui offre
le modeéle de baroque évoqué par Debord. Cet auteur avait élaboré une sorte de philosophie de
I’Histoire, ou toute 1’histoire de I’art pourrait étre comprise comme un conflit entre deux
tendances : celle du classicisme et celle du baroque. Debord y choisit son parti, notamment
parce qu'il voit dans le baroque la réalisation a petite échelle du projet situationniste. En cela
il est aussi marqué par la lecture de Huizinga, qui présente 1’époque du baroque comme une
époque ludique, a ceci pres que la vie ludique y était réservée aux élites. Le projet
situationniste est, comme Debord le réaffirmera dans La Société du spectacle, d’élargir a tous
la vie ludique des élites baroques. Une sorte d’inversion s'opere dans 1’idée habituelle de

démocratisation qui marque normalement la perte de la distinction aristocratique, processus

%01 \/oir par exemple le scénario du court-métrage Sur le passage de quelques personnes & travers une assez
courte unité de temps, in : DEBORD, (Fuvres, op.cit., p.471.

%02 « Contribution & une définition situationniste du jeu », op.cit., p.10.

“ Idem, ibidem.
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déploré par Tocqueville®®

. Le projet situationniste semble au contraire d’offrir une vie
aristocratique a tous. La nécessité de le faire n’est pourtant pas sans rapport avec le processus
dénoncé par Tocqueville, dés lors que Debord voit une déchéance dans les élites de son
époque qui, contrairement a celles des époques précédentes, sont incapables de vivre le
ludique : «les quelques sujets qui pourraient matériellement chercher des plaisirs nouveaux
ne peuvent entreprendre cette recherche (...) 1’état actuel n’est méme pas favorable a la
minorité ‘privilégiée’ ». Pour lui la raison de cette situation réside dans le fait que toute la
société a été soumise au travail. Si les élites passées étaient libres de vivre le jeu, c’est parce
que le restant de la population s’occupait de produire les biens nécessaires a la subsistance. La
libération du travail apparait donc comme la condition sine qua non de la vie ludique, Debord

croyant que cette libération pouvait étre étendue a I’ensemble de la société grace a la

mécanisation du travail.

Finalement, la modernisation de la société posait encore un dernier probléme : celui du
sens de la vie. Comme nous venons de le percevoir, Debord avait toujours pris le parti de la
raison. Pour lui, il n’y avait pas de retour possible aux croyances métaphysiques. Toute sorte
de religion était pour lui une aliénation, et inversement toute sorte d’aliénation était pour lui
une nouvelle configuration de la religion. C’est ce qu’il affirme dans la note citée ci-dessus :
le sport avait acquis une fonction sociale qui relevait de la religion. En fait, Debord essayera
plus tard d’unifier toute sorte de contemplation religieuse des produits aliénés de 1’activité
humaine sous le concept de spectacle. Il s’oppose donc a toute forme de ré-enchantement, et
dénonce souvent les déviations mystiques des avant-gardes. L’absence de sens métaphysique

ne signifiait pas pour autant I’absence de sens dans I’absolu, la chute dans le néant. Il

411 suffit de rappeler que Tocqueville qualifie la démocratie américaine comme une « égalité dans la
servitude ». Cf. TOCQUEVILLE, De la démocratie en Amérique, édition électronique réalisée par Jean-Marie
Tremblay a partir de la 13° édition, Coll. « Les classiques des sciences sociales », éditée par la Bibliothéque
Paul-Emile-Boulet de I'Université du Québec a Chicoutimi, 2002 [1835], p.56.
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s’oppose également au nihilisme — méme si dans le Manifeste de 1953 il reconnaissait encore

la valeur des « bombes qu’ont jetées les petites nihilistes russes pendues & quinze ans »*%.

Donner un sens a la vie serait le but ultime du jeu situationniste, d’ou ressortirait sa
véritable teneur éthique : « Dans cette perspective historique, le jeu — I’expérimentation
permanente de nouveautés ludiques — n’apparait aucunement en dehors de 1’éthique, de la
question du sens de la vie » “°. Si le baroque y apparait comme modeéle, cela renvoie aussi au
passage déja cité du texte de Huizinga ou celui-ci parle de 1’ « intention éthique » du baroque
et de ses «bases platoniciennes ». Si pour le baroque le monde apparait comme pure
apparence parce que 1’essence est ailleurs, pour Debord il s’agit de conserver I’idée de la vie
comme apparence sans impliquer pourtant I’existence d’une essence quelconque. Serait-ce
possible ? Nous reviendrons sur ce probléme, qui ne cessera de hanter la pensée de Debord.
Pour I’instant, il suffit de remarquer que le ludique apparait a cette époque comme un effort
pour donner un sens immanent & la vie. 1l faudrait donc se plonger entiérement dans ce que la
vie a d’imparfait, de discontinu et d’apparent, sans pour cela projeter la perfection et 1’ordre
comme attributs d’une essence ultime. Pour étrange que cela puisse paraitre, la vie trouverait

un sens précisement en étant vécue comme un spectacle.

On voit ainsi réapparaitre a la fin du texte la question de la facticité déja relevée, mais
ici elle renvoie a la question de 1’émancipation du travail : « Le jeu est ressenti comme fictif
du fait de son existence marginale par rapport a I’accablante réalité du travail »7 Tout se
passe comme si ’abolition du travail pouvait abolir également toute séparation entre les
sphéres sociales. En ce sens, Debord est déja un « critique de la séparation ». Le probléme ne

se trouve pas dans les concepts de «spectacle», de «facticité » ou méme de

%5 DEBORD, Euvres, op.Cit., p.112.
%06 « Contribution & une définition situationniste du jeu », op.cit., p.10.
“7 Idem, ibidem.
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« représentation ». Le probléme ne s’insinue que lorsque la représentation sert a I’isolement

ou a ’évasion.

Huizinga soutenait en fait que la représentation était intrinseque au jeu : « Le jeu est
une lutte pour quelque chose, ou une représentation de quelque chose »*®. Dans ses notes
Debord écrira a propos de cela : « L’aspect de lutte et de représentation semblent bien devoir
toujours se retrouver dans le jeu. Mais son stade nouveau — conquérant, agressif — pourrait
bien étre la lutte contre et la représentation pour des éléments étrangers aux régles du jeu,
introduits a leur insu dans une mystification influentielle ». L’observation est rédigée sur un
ton plutot lettriste, comme le révele ’emploi du mot « influentielle » qui renvoie aux
« métagraphies influentielles », sorte de collage pratiqué par les membres de 1’ Internationale
Lettriste. Le mot influentielle — qui ne laisse pas d’évoquer une réminiscence du magnétisme,
comme 1I’admet Debord dans le Manifeste — indique la volonté de trouver une forme d’ceuvre
d’art qui puisse avoir un effet concret sur le spectateur. Quand la méme question est évoquée
dans I’éditorial de I’Internationale Situationniste, Debord abandonne cette terminologie. On y
lit que le jeu «est encore lutte et représentation : lutte pour une vie a la mesure du désir,
représentation concréte d’une telle vie » *°°. Devrait-on lire cette expression « représentation
concrete » comme un synonyme de « mystification influentielle » ? L hypothése semble
d’autant plus justifiée si nous nous rappelons qu’a I’époque de La Société du spectacle le mot
représentation va presque devenir un synonyme de mystification. A 1’époque de la fondation

de I’'LLS., la représentation peut encore étre positive, c'est-a-dire concréte.

Entre la lecture de Huizinga en 1955 et la rédaction de Contribution a une définition
situationniste du jeu, le but visé par Debord semble étre toujours le méme : créer une sorte de

spectacle vécu qui puisse transformer les spectateurs en « viveurs », pour utiliser le terme

“% | dem, p.35.
409 « Contribution & une définition situationniste du jeu », op.cit., p.10.
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qu’il emploiera dans le Rapport. Ce qui change dans ce court intervalle de temps, c’est le
lexique conceptuel qu’il utilise pour formuler ses prétentions. Peu a peu, il abandonne les
termes issus de la tradition surréaliste/lettriste, pour s’approcher d’une terminologie de

matrice hégélienne/marxiste.

La forme de la situation

Finalement, il faut souligner que le modéle formel du jeu, tel que le décrit Huizinga, a
fourni des éléments pour une définition formelle de la situation. Tout comme le jeu, la
situation se déroule a I’intérieur d’un cadre spatialement et temporellement circonscrit. La
délimitation spatiale de la situation répond toujours au nom d’ « ambiance », mot que, comme
nous 1’avons vu, Debord rattache au concept d’ « ambiance ludique » de Huizinga. Les limites
de I’ambiance peuvent néanmoins dépasser de loin les cadres habituels des jeux connus. Ceci
rend la démarcation temporelle spécialement importante. Au contraire de ce que nous avons

vu pour le jeu, dans la situation le temps semble I'emporter sur 1’espace.

La situation sera aussi structurée autour de régles précises, auxquelles aucun
participant ne pourra se soustraire. En revanche, contrairement a ce qui se passe pour le jeu,
les régles de la situation ne seront pas arbitraires. Cet arbitraire, Debord le refuse souvent et
avec véhémence : «l’arbitraire de chacun est la mesure de ses propres insuffisances et

0

erreurs »"%. Les régles de la situation doivent avoir un fondement moral : «le jeu

19 Cf. Remarques sur le concept d’art expérimental, in : DEBORD, Euvres, op.Cit., p.344. Il s’éloigne ainsi de
ses conceptions de jeunesse, encore fortement marquées par le surréalisme, quand il affirmait encore, en
plaisantant : « Croyez-vous ou non, comme valeur centrale, j’ai choisi arbitrairement L’ARBITRAIRE ». Cf.
lettre & Hervé Falcou dans Le Marquis de Sade..., op.cit., p.59.
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situationniste n'apparait pas distinct d'un choix moral, qui est la prise de parti pour ce qui

assure le régne futur de la liberté et du jeu »*%,

La principale différence se référe notamment & ce qui concerne la finalité. Le jeu
comportait une inutilité insurmontable, ne pouvant servir & aucun but, comme la satisfaction
des besoins. La situation, en revanche, s’attaquera précisément a la satisfaction des désirs.
Elle aura surtout un but éthique : la révolution des meeurs comme I’affirme Debord dans le
Rapport. L’enjeu principal de la situation c’est le comportement, d’ou sa définition minimale
de la situation comme « unité de comportement dans le temps ». Or si la situation est une
unit¢ de comportement dans le temps, cela signifie qu’elle est une expérience
fondamentalement discontinue. En effet, Debord affirme dans le Rapport... que « [l]a théorie
situationniste soutient résolument une conception non continue de la vie »**2. Il faut donc se
demander ce qu'il peut advenir des sujets participants aux situations : comment stabiliser une
personnalité, comment définir un comportement ou un ensemble de gestes qui puisse donner
forme a un sujet qui se maintient dans le temps ? Comment empécher que la subjectivité ne se
perde dans la discontinuité ? Ou peut-étre s’agirait-t-il précisément de cela : la quéte d’une
nouvelle forme de subjectivité non plus définie par aucune stabilité identitaire mais plutét

définie par le changement irréparable dans la facticité éphémere des apparences ?

Cette derniére hypothese semble renforcée par le slogan international-lettriste « 1’oubli
est notre passion dominante »**. Le refus de la mémoire équivaut & I'abolition du principal
¢lément de stabilit¢ de I’étre dans le temps. Certes, I’abolition de la mémoire, fonction
pragmatique inhérente au sujet, est impossible. Elle est néanmoins visée. Dans les notes sur
Huizinga, I’influence surréaliste se fait présente et Debord choisit comme objectif des jeux

supérieurs la «surprise » : « La seule « réussite » que nous voulions envisager pour le jeu,

“1 DEBORD, Rapport sur la construction des situations, in : Euvres, op.cit., p.324.
“2 DEBORD, (Euvres, op.Cit., p.326.
13 Cf. Internationale lettriste n°3, ao(it 1953, repris in : DEBORD, (Euvres, op.cit., p.103.
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c’est la réussite dans la création d’un moment — ¢’est le plaisir du moment vécu — la qualité du
divertissement se mesure a son pouvoir de SURPRISE. Au sens le plus bouleversant du terme
(cf. slogan d’Apollinaire) » Or I’effet de surprise repose précisément sur la suspension de la
fonction pragmatique de la mémoire. Quand la conscience subjective ne reconnait pas le
phénomene qui se présente devant elle, le sujet hésite quant a son action. C’est ce moment
d’hésitation face a I’inconnu (ou au non-reconnu) qui caractérise la surprise. La vie comme
une permanente découverte ne peut étre qu’une vie sans mémoire ; OU rien ne peut étre

reconnaissable comme déja vu.

Tout ceci ne veut pas dire que la mémoire est exclue absolument de la pensée de
Debord, et surtout pas la mémoire sociale. En fait I'Histoire reste centrale dans la pensée de
Debord tout au long de sa vie. Ainsi il dira peu aprés la fondation de I’LS. : « quand on
méprise délibérément Ihistoire, on tombe toujours dans I’arbitraire »** — et comme nous
I’avons remarqué, 1’arbitraire n’est pas une valeur pour lui. Il semble pourtant que la mémoire
soit entierement exclue de la situation dominée par un paradigme présentiste. L’ambiance de
la situation est néanmoins composée par le « détournement d’éléments esthétiques pré-
fabriqués ». Le détournement implique par principe la présence de la mémoire. Debord et
Wolman affirment dans le Mode d’emploi du détournement que la force du détournement est

415 Ceci était

proportionnelle a la « reconnaissance, consciente ou trouble, par la mémoire »
vrai pour le détournement en tant que procédure de réalisation de 1’ceuvre. N’en serait-t-il pas
de méme pour la situation ? Le détournement d’un objet peut cependant produire 1’effet de
surprise, mettre 1’agir en suspension. Pour ce faire, la reconnaissance de la mémoire doit en

effet étre troublée. La solution n’est pas si difficile a imaginer : c’est I’invention de Duchamp,

c’est le ready-made. Comme le rappelle Agamben, le ready-made est une transgression de la

M4 Cf. Remarques sur le concept d’art expérimental, in : DEBORD, (Euvres, op.cit., p.344.
415 Cf. DEBORD ; WOLMAN, Mode d’emploi du détournement, texte repris in : DEBORD, Euvres, op.cit.,
p.224, souligné par les auteurs.
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normativité inhérente aux objets*'®. Chaque objet de la vie quotidienne est régi par une
normativité qui délimite son usage, ce qui passe habituellement inapercu. Le ready-made de
Duchamp soustrait 1’objet de son champ normatif habituel et I’introduit dans un autre champ
normatif, celui de l’art, d'ou sa capacité a faire apparaitre les composantes de ces deux
champs normatifs : celui de la vie quotidienne et celui de I’art — champs séparés que les avant-

gardes veulent précisément confondre.

Le détournement pourrait également soustraire 1’objet a sa normativité habituelle
délimitée par les régles de la quotidienneté, et I’introduire dans un nouveau champ a normes
propres, celui de la situation. La reconnaissance de 1’objet y serait certainement troublée et
I’effet de surprise pourrait avoir lieu. La perturbation de la reconnaissance n’est pourtant pas
identique & la découverte du nouveau. Le détournement continue a reposer sur la force de la
mémoire, son effet de surprise n’étant complet que grace a la reconnaissance de la distance
entre 1’ancien usage et le nouvel emploi. C’est 1a que 'on trouve la libération méme de
I’objet, la possibilité de reconnaitre la normativité habituelle pour s’y égarer, regagnant ainsi
les pleins pouvoirs sur 1’objet dans I’étendue de ses possibilités. En somme, le détournement
ne peut pas se passer de la mémoire. Si I’oubli est une passion dominante, la mémoire n’est

pourtant pas entiérement abolie.

La valorisation de I’oubli renvoie néanmoins a une conception présentiste de la
situation. L’éphémere est au cceur de cette expérimentation qui ne doit pas laisser de traces.
Ceci signifie que la situation ne doit pas donner lieu a I’ceuvre. Elle n’est pas une solution
pour renouveler les procédures de création artistique. Dans le texte déja cité, Remarques a

propos du concept d’art expérimental®™’, Debord est trés clair sur ce point : il ne s’agit pas

18 AGAMBEN, Stanze. La parola e il fantasma nella cultura occidentale, Torino, Einaudi editore, 1977, p.66.

“ Debord a écrit ce texte en s’opposant a la conception d’art expérimental exprimé par Walter Omo dans un
texte intitulé « Per un concetto di sperimentazione musicale ». Sa cible véritable était pourtant la peinture de
Piero Simondo, qui avait soutenu une conception de I’expérimentation artistique contraire a celle de Debord lors
de la Conférence de Cosio d’Arroscia. Debord écrit donc avec ironie : « on voit ces tableaux avec la méme
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d’évoquer de supposées méthodes expérimentales pour arriver a un résultat qui est le méme

que Dart traditionnel : faire des tableaux**®.

Dans cette perspective, il convient de rappeler un autre passage trés significatif dans
les notes de Debord a propos de I’Homo Ludens : « La seule « réussite » que nous voulions
envisager pour le jeu, c’est la réussite dans la création d’un moment — c’est le plaisir du
moment vécu ». Nous pouvons ainsi proposer que la situation est cette « reussite dans la

création d’un moment ».

L’emploi ici du terme « moment » rappelle encore une fois le roman de Sartre, mais il
anticipe aussi un autre dialogue qui aura lieu quelques anneées plus tard, et qui peut nous aider
a mieux comprendre les implications de la discontinuité temporelle instaurée par la situation.
Il s’agit d’un dialogue entre Debord et Henri Lefebvre, qui a été jusqu’ici peu remarqué a
cause d’autres débats plus notoires — comme ceux a propos de la vie quotidienne ou de la
Commune de Paris. Ce débat concerne précisément une « théorie des moments », présentée

par Lefebvre dans La Somme et le Reste, de 1959.

La situation et le moment (Lefebvre)

Asger Jorn et André Frankin avaient les premiers attiré 1’attention de Debord sur
I’importance de I’ouvrage d’Henri Lefebvre, La Somme et le Reste (1959)*°. Dans cet essai

philosophique et autobiographique écrit par le philosophe apres son départ du Parti

indifférence que 1’on voit les autres. [...] C’est ici que nous apprenons que la référence préalable a une intention
expérimentale [...] a suffi pour tout sauver ». Cf. Remarques sur le concept d’art expérimental, in : DEBORD,
Euvres, op.cit., p.339.

8 Cf. Remarques sur le concept d’art expérimental, in : DEBORD, Euvres, op.cit., p.344.

9| EFEBVRE, La Somme et le reste, Paris, La Nef de Paris, 1959 (2 volumes). Debord a certainement consulté
I’édition de 1959. Il n’a prélevé que deux citations des pages 234 et 235 du premier volume. Puisque je ferai un
usage plus extensif des citations du texte de Lefebvre, je me rapporterai a la nouvelle édition de ce livre, qui
contient le méme texte que 1’édition originale, sans altérations, et réuni dans un seul volume. Cf. LEFEBVRE,
La Somme et le reste, Paris, Economica-Anthropos, 2009.
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Communiste, Lefebvre fait le bilan de son parcours intellectuel. Ce faisant, il revisite une
réflexion philosophique abandonnée en chemin, et qu’il appelle la « théorie des moments ».
Lefebvre raconte qu’il partageait ses réflexions avec Georges Politzer, quand ils étaient
membres de la jeunesse du PCF, tous les deux refusant avec véhémence la durée
bergsonienne. Ce refus ne leur était pas exclusif : il suffit de rappeler qu’a peu prés a la méme
époque, Bachelard tentait d’opposer a la durée une autre instance d’expérience immédiate du

temps, 1’instant*?

. Pour les deux jeunes philosophes cependant, il ne s’agissait pas de
chercher la véritable intuition. Au contraire, leur refus de la durée était basé sur 1’idée que le
devenir pourrait « s’exprimer conceptuellement »***. Dans chaque conscience individuelle ou
sociale, il se formerait des durées intérieures a elles-mémes, se maintenant sans s’immobiliser
en dehors du temps : les moments. Le terme n’était pas encore congu dans le sens hégélien,

dont traiterait Lefebvre plus tard*?

, mais il ne devait pas se borner a sa signification purement
psychologique. Les moments désignaient plutét des modalités de la présence. L’engagement
dans le PCF écartait toutefois Lefebvre de réflexions si hétérodoxes : «je soupconnai la
théorie des « moments », considérée comme philosophie unique et comme ontologie,
d’¢liminer I’historicité de 1’humain que je découvrais chez Marx. Ce qui n’était pas
complétement faux »*2. Aprés avoir quitté le Parti, Lefebvre se voit libre de revisiter sa
théorie : «Je me demande aujourd’hui si cette théorie des moments ne pourrait pas se
reprendre, dans une investigation sur ces plans délaissés, pour lesquels nous n’avons pas de

424

bons instruments de recherche : I’esthétique, 1’éthique » “". N’étaient-ce pas les plans

concernés par 1’action situationniste ?

*20 Cf. BACHELARD, L Intuition de linstant, Paris, Stock, 1932.

“2! | EFEBVRE, La Somme et le reste, op.cit., p.226.

%22 Notamment dans son ouvrage de 1947, Logique Formelle, Logique Dialectique. Cf. LEFEBVRE, A la
lumiére du matérialisme dialectique, 1 : Logique formelle, logique dialectique, Paris, Editions Sociales, 1947.

2% | EFEBVRE, La Somme et le reste, op.cit., p.228-229.

“24 | dem, p.229.
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Ce n’est pas un hasard alors si la théorie des moments a vite attiré 1’attention des
Situationnistes. D’abord Jorn, puis Frankin, recommandent tous les deux a Debord la lecture
du livre de Lefebvre. Le 2 juillet 1959, il écrit & Jorn : « Je n’ai pas encore lu La Somme et le
Reste, mais je suis intéressé par la critique que tu fais de la théorie des « moments ». Ne
pourrais-tu la développer en quelques pages ? »** Jorn ne pouvant réaliser cette tache, il la
propose alors a André Frankin : « Ne veux-tu rien écrire sur les moments, a partir par exemple
de la théorie de Lefebvre, dont tu m’avais parlé ? Je lis actuellement La Somme et le Reste.
Cela est trés intéressant ; et proche de nous — ici je veux dire : la théorie des moments. »*2°
Aprés avoir lu I’ouvrage de Lefebvre, Debord envoie des notes a Frankin, pour que celui-Ci
puisse s’occuper de la rédaction d’un texte destiné a comparer les notions de moment et de
situation. Le texte apparait au numéro 4 de [’Internationale Situationniste, sous le titre
Théorie des moments et construction des situations*’. Nous ne pouvons pas savoir qui a été
effectivement ’auteur du texte final, mais il est évident qu’il porte l'empreinte forte de
Debord. Plusieurs réflexions contenues dans ses notes y sont reprises dans les mémes

termes*?®,

Avant de considérer le texte, partons d’abord des fiches de lecture de Debord. En téte
de la fiche inédite conservée au Fonds, Debord écrit « Lefebvre, la théorie des moments —
comme psychologie sit[uationniste] ». Ceci montre déja que Debord reconnait dans la théorie
de Lefebvre un support utile pour développer ses propres réflexions, et qu’il en retient
notamment son caractére psychologique, c'est-a-dire concernant les états de la conscience.
Ensuite, Debord préléve un long paragraphe du texte de Lefebvre. Dans la premiére partie de

ce paragraphe, on lit :

%> DEBORD, Correspondance, vol.1, op.cit., p.242.

%28 | dem, p.313.

%27 « Théories des moments et construction des situations », Internationale Situationniste, n°4, juin 1960, p.10-
11.

“28 Voir notamment la lettre du 22 février ot I’on trouve déja presque toutes les idées reprises dans le texte paru
dans la revue, en plus de la citation qui sert d’épigraphe. DEBORD, Correspondance, vol.1, op.cit., p.317-319.
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Ces « moments » devaient donc a mon avis se considérer comme essentiels ou substantiels,
bien que non définissables sur le modele classique de la substantialité (de 1’étre). Ils ne me
paraissaient ni des accidents ni des opérations de 1’intériorité (subjective) mais des modes de
communication spécifiques, des modalités de la présence. (Je n’aurais pas dit des catégories
de I’existence ou des « existentiaux ». Je n’employais pas ce vocabulaire ; et cependant il
s’agissait un peu de cela, chaque « moment » a mon sens n’ayant pas a se légitimer et a

s’authentifier et ne se fondant comme moment que sur soi, sur son existence, fait et valeur

coincidant)*®.

La conceptualisation de Lefebvre n’est pas simple a saisir. Le moment est essentiel,
mais non comme « substantialité de 1’étre » - il n’est pas donc une essence ontique, mais il est
essence tout de méme. Le moment n’est pas un accident, mais il n’est pas non plus réductible
a la volonté subjective. Il est finalement définissable comme « modalités de la présence ».
Lefebvre tente ainsi de donner une définition de la présence au-dela de la pure intériorité ou
de la pure extériorité. 1l cherche une « structure intelligible et pratique a la fois, réelle et
normative »*°, structure & introduire dans le devenir — et c’est dans ce sens que le devenir
peut « se formuler conceptuellement »***. Le moment est congu alors comme un « mode de
communication », un effort pour surmonter les nombreuses contradictions nommeées
(intériorité/accidents, intelligibilité/pratique). Ceci ne laisse pas de rappeler la pensée de
Breton et son envie de trouver les « vases communicants » entre 1’ordre de ’esprit et 1’ordre
des choses — Lefebvre n’était pas étranger a la pensée surréaliste. Dans La Somme et le Reste

il reconnait qu’il avait failli rejoindre le surréalisme, et avait d’ailleurs été un des signataires

“2% | EFEBVRE, La Somme et le reste, op.cit., p.226.
%0 |dem, p.227.
1 |dem, p.226.
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de La Révolution d’abord et toujours, texte paru dans le numéro 5 de La Révolution

Surréaliste — fait remarqué par Debord dans ses fiches de lecture.

Au-dela du rapport avec le surréalisme, il faut noter dans ce passage le dialogue
¢évident avec I’existentialisme. Comme 1’explicite Lefebvre lui-méme, parler de « modalités
de la présence » était une autre facon de parler des « existentiaux » ; il évitait le lexique
existentialiste, mais avouait la proximité des concepts. D’ores et déja, nous pouvons
apercevoir en quel sens la pensée de Lefebvre offre & Debord un repere important. Les deux
auteurs partagent de nombreuses interrogations communes avec l’existentialisme, mais ne
veulent pas étre assimilés a une mouvance intellectuelle a laquelle, pour différentes raisons,
ils ne souscrivent pas entierement. Debord préleve encore un autre passage du texte de
Lefebvre qui fait montre de cette intention : « Je ne croyais donc alors, en tant que philosophe,
ni @ un moment unique, absolu, révélateur (angoisse, joie) et point de départ d’une description
de I’existence, ni a une multiplicité indéfinie d’instants, mais a cette pluralité de moments

relativement privilégiés »**

. Le refus de concevoir 1’angoisse comme moment révélateur et
point de départ pour la compréhension de I’existence est encore une opposition nette a la
pensée existentialiste. En méme temps, la phrase soulignée par Debord, ou Lefebvre parle des
« moments privilégiés », ne peut manquer de faire penser a La Nausée de Sartre ou, comme
nous ’avons déja vu, le personnage parle des « situations privilégiées » et des « moments
parfaits ». Ceci a amené Donné a affirmer que la référence de Debord a la théorie des
moments de Lefebvre n’était qu’une tentative de « brouiller les pistes » pour occulter

’influence sartrienne*>

. L’assertion ne tient pas car, comme je ’ai déja dit, ce sont d’abord
Jorn et Frankin qui s’intéresseérent a la théorie de Lefebvre. Il faut abandonner 1’obsession

paranoiaque de « I’occultation des sources », et remettre les rapports intellectuels dans une

perspective historique : des auteurs qui partagent une contemporanéité, partagent un ensemble

*32 |dem, p.227. Phrase soulignée par Debord.

%3 DONNE, [Pour Mémoires], op.cit., p.127.
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de questionnements en commun, parfois inconsciemment. Sartre et Lefebvre partageaient des
affinités et des différences, manifestées d’ailleurs publiquement®*. Debord avait assurément
été touché par les préoccupations existentialistes dans sa jeunesse, qu’il connaissait surtout a
travers la littérature existentialiste alors a la mode. Quand, des années plus tard, il commence
a s’intéresser sérieusement a la philosophie, et que des camarades lui signalent I’ceuvre de
Lefebvre, il n’est pas surprenant qu’il puisse se trouver a 1’aise devant une pensée qui pose la
question des modalités de I’existence. Il n’est pas surprenant, non plus, qu’il puisse étre
davantage intéressé par un auteur qui le faisait tout en critiquant une mode intellectuelle qui
avait été marquée par «[l]Je divorce [...] entre une conscience publique et politique
empruntant la terminologie marxiste, et une conscience privée vouée a I’existentialisme »*>°

— et qui, de plus, venait de quitter le PCF, apparaissant dés lors comme un marxiste

hétérodoxe.

Reprenons le paragraphe prélevé par Debord. Aprés le passage cité, s’ensuivent
quelques exemples de « moments » : « Ainsi le moment de la contemplation, le moment de la
lutte, le moment de 1’amour, le moment du jeu ou celui du repos, celui de la poésie et de I’art,
etc... », ce & quoi Debord ajoutait ce bref commentaire : « C’est la généralité [du] moment
ainsi congu qui fait sa répétition ». Ensuite, Lefebvre écrivait que « [c]hacun d’eux ayant une
ou des propriétés essentielles et notamment celle-ci, que la conscience pourrait s’y engager, y
rester prisonniére d’une « substantialité » absolue, I’acte libre se définissant alors par la
capacité de se dépendre, de changer de « moment » dans une métamorphose, et peut-étre d’en

créer »*%

, et Debord ajoutait en marge un deuxiéme commentaire: «étant dans la
persp[ective] de cette création méme, nous voulons faire passer le « moment » au niveau de

I’objectivité artistique ». La possibilité de créer des moments seraient alors I’apanage de la

34 Lefebvre avait manifesté ses désaccords avec ’existentialisme dans son texte L ’existentialisme de 1946. Il
revient sur ce débat précisément dans La Somme et le Reste, notamment au chapitre XIII.

5 | EFEBVRE, La Somme et le reste, op.cit., p.502.

3 |dem, p.227.
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liberté. C’est ce que cherche Debord avec la situation construite ; toujours dans la perspective
de rendre effectives les idées, la situation est comprise ici comme 1’objectivation, par le biais
de I’art, de ce que Lefebvre congoit idéalement avec la notion de moment. Ne risquerait-on
pas par la d’éliminer la spécificité de I’expérience, en en faisant une simple objectivation des
moments dont I’essence est prédéfinie ? Ne tomberait-on pas dans une forme de
néoplatonisme si opposée a une philosophie de la praxis ? C’est ce risque que Debord désigne
comme la « généralité » du moment, et qui semble effectivement pousser Lefebvre vers le ciel
des idées. L’auteur I’avoue lui-méme, lorsqu’il souléve le probléme d’une typologie des
moments : « Comme pour la théorie platonicienne des Idées, se posait la question du nombre

437

des moments »™’. A ce propos, Debord écrit :

La question effectivement délicate du « nombre de moments » ne se pose a H.L. que parce que

les moments sont congus en termes de catégories générales retrouvables.

La théorie des moments n’est pas, en effet, a considérer « comme philosophie unique et

ontologie ». Elle ¢liminerait I’historicité. (peut-étre)

Mais elle est vraiment a placer sur le plan esthétique-éthique. Mais la : chercher a bien voir les
limites de cette stabilité allant (idées sit[uationnistes]) jusqu’a refuser la perspective méme de

I’ceuvre durable.

Les moments construits en « situations » sont les points/moments de rupture, les révolutions

de la vie quotidienne. (indiv[iduelle]) »

Debord prend ainsi ses distances avec le caractere néo-platonicien de la théorie de

Lefebvre. Ce qui I’intéresse n’est pas [’ontologie qui peut découler de cette théorie, mais ses

7 |dem, p.238.
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implications sur les plans esthétique et éthique. C’est la qu’intervient la situation en tant
qu’objectivation artistique du moment. Mais la aussi le probleme de la « généralité »
intervient, car si I’on veut faire 1’objectivation de quelque chose qui puisse étre répété, il faut
que cela s’objective en objet durable. En d’autres termes, il faudrait que la situation se

constitue en ceuvre d’art. Voila précisément ce que les situationnistes ne peuvent accepter :

La situation, comme le moment, « peut s’étendre dans le temps ou se condenser ». Mais elle
veut se fonder sur I’objectivité d’une production artistique. Une telle production artistique
rompt radicalement avec les ceuvres durables. Elle est inséparable de sa consommation
immédiate, comme valeur d’usage essentiellement étrangére a une conservation sous forme de

marchandise*,

Plut6t que répétition, la situation est rupture. Son caractere éphémere est une limite a
toute stabilité et c’est par la méme qu’elle peut « révolutionner » la vie quotidienne des
individus. Si « [l]a difficulté, pour Henri Lefebvre, est de dresser une liste de ses moments
(pourquoi en citer dix plutét que quinze, ou vingt-cing, etc. ?). La difficulté quant au «
moment situationniste » est, au contraire, de marquer sa fin exacte »*°. La différenciation
exposée dans le texte de I’'L.S. est présentée aussi dans la lettre adressée a Frankin, et suit le
méme raisonnement que celui que nous avons trouve dans les fiches de Debord : « En effet, le
« moment » posé comme catégorie générale retrouvable implique a la longue 1’établissement
d’une liste de plus en plus compléte. La situation, plus indifférenciée, se préte a une infinité

de combinaisons. De sorte que 1’on ne peut définir exactement une situation, et sa

“%8 « Théories des moments et construction des situations », art.cit., p.10.
3 Idem, ibidem.
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frontiére »**°

. 11 s’agit, en effet, d’opposer a une pensée catégoriale une philosophie de la
praxis : « Ce qui caractérisera la situation, c’est sa praxis méme, sa formation délibérée »***.

Les situationnistes essaient de clarifier davantage en quoi consiste cette différence :

Par exemple, Lefebvre parle du « moment de I’amour ». Du point de vue de la création des
moments, du point de vue situationniste, il faut envisager le moment de tel amour, de I’amour
de telle personne. Ce qui veut dire : de telle personne en de telles circonstances. On pourrait
ainsi imaginer un « moment construit » comme « la série de situations rattachée a un méme
theme ». Mais « un « théme situationniste » est un désir réalisé », il est « particularisé, et
irrépétable, en comparaison du moment d’Henri Lefebvre », car il n’est pas « I’amour », mais

« cet amour de telle personne »**,

En somme, ce qui rend une situation construite « irrépétable », c’est le fait que la
situation n’existe pas sans ses sujets. L’évocation des « quartiers états d’ame » imaginés par
Chtcheglov dans son Formulaire pour un urbanisme nouveau — comme « un urbanisme qui
correspond assez exactement aux moments de Lefebvre »*** — est, certes, éclairante. Les
quartiers seraient aménageés de facon a produire un certain affect, et les habitants de cette ville
imaginaire pourraient y passer pour jouir momentanément de cette sensation. De méme, nous
pouvons imaginer les situations comme les « objectivations artistiques » des moments
mentionnés par Lefebvre. Ainsi, une situation pourrait étre construite, avec 1’emploi
«unitaire » des moyens artistiques, pour permettre a ceux qui y participent de vivre le

moment de I’amour ou de I’amitié. La situation n’est cependant pas simplement le décor ; elle

“0 |dem, p.10-11.
“1 1 dem, p.11.

2 1dem, ibidem.
3 1dem, ibidem.
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enveloppe les « gestes » des sujets qui y agissent. C’est en ce sens qu’elle ne peut pas étre
répétée. La situation comporte une dimension subjective, et aussi intersubjective, qui ne peut

pas étre fixée.

La liberté de la situation, son aspect « révolutionnaire » pour 1’individu, se trouverait
précisément dans cette part d’instabilité. La situation est, pour le sujet qui la vit, une
expérience de subjectivation temporaire. Pour Lefebvre, les moments impliquent une modalité
de la présence, ce qui veut dire en d’autres termes qu’ils impliquent une forme d’étre sujet :
dans le moment du jeu, je suis joueur ; dans le moment de I’amour, je suis amant. Chaque
moment comporte donc une « aliénation spécifique »***, un mode d’étre de la conscience
subjective. Cela comporte aussi un risque, car « chaque moment, modalité de la présence,

45 Ainsi, « le moment de I’amour ou bien celui du

offre a la pensée et au vivre un absolu »
jeu pouvant saisir la conscience, 1’enferme dans une totalité partielle mais pour elle saisissante
dés qu’elle se laisse prendre ou se veut prise »**°. Le risque se trouve alors en ce que
I’aliénation spécifique d’un moment devient une aliénation absolue ; poussé aux derniéres

conséquences, « [1]’aliéné s’enferme dans le moment ; il s’y perd ; il y égare sa conscience et

son étre. [...] La modalité de la présence se métamorphose en modalité de 1’absence »47.

La liberté consisterait alors a ne jamais se laisser prendre entiérement par 1’aliénation
d’un seul moment, d’ou la conception d'une création des moments comme un «acte de
liberté ». De facon analogue, la situation peut étre ainsi considérée comme une expérience de
désaliénation et une pratique de liberté, puisqu'elle est un moment factice et nécessairement
fini. Ainsi, on lit dans le texte paru dans Internationale Situationniste : « Lefebvre, en

analysant le « moment », a montré plusieurs des conditions fondamentales du nouveau terrain

“4 | EFEBVRE, La Somme et le reste, op.cit., p.636.
5 |dem, p.645.

8 |dem, p.227. Passage prélevé par Debord.

“7 | dem, p.646.
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d’action ou va maintenant une culture révolutionnaire. Ainsi, quand il remarque que le
moment tend a I’absolu, et s’en défait. Le moment, comme la situation, est en méme temps

proclamation d’absolu et conscience du passage ».

Phénoménologie et phénoméno-praxis

En dépit de toutes les réflexions faites a propos de la situation construite, on pourrait
encore écrire qu'en 1960 « [l]a notion centrale de la pensée sit[uationniste] (celle de situation)
est aussi la moins claire, la plus ouverte, en question » *®, comme le faisait Debord dans une
lettre « longue et confuse » adressée le 25 octobre 1960 a Patrick Straram. Celui-ci, ancien
camarade de Debord a I’époque de I’Internationale Lettriste, se trouvait alors en Amérique du
Nord, ou il dirigeait lui aussi une publication d’avant-garde intitulée Cahier pour un paysage
a inventer, et dont il avait fait parvenir un exemplaire a Debord. Intéressé par la publication et
par les idées de Straram, Debord essaie de le convaincre de se rapprocher de I’Internationale
Situationniste. Il insiste sur le fait qu’il n’existe aucune doctrine situationniste, et que si
Straram décide d’en créer une section, il n’y aurait « guére de restriction a votre liberté » *°,
C’est dans ce contexte qu’il écrit sur I’ouverture du concept de situation, en montrant qu’il
serait possible d’échelonner les différentes conceptions du terme partagées par les membres

de I’'LS.:

A des niveaux différents, plus ou moins complémentaires, on a les notions d’A. Frankin,
Kotanyi, Jorn, moi-méme (non par ordre chronologique, mais par ordre d’amplitude

décroissante, de la définition du terrain qu’elle embrasse, de ses limites plus ou moins

8 DEBORD, Correspondance, vol.2, op.cit., p.35.
*9 Idem, ibidem.
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immeédiates). Celle du Cahier[pour un paysage a inventer], encore différente (ce qui est tres
légitime du point de vue de I’LS., la liste déja n’étant pas limitative) parait a placer entre

Frankin et Kotanyi. **°

La notion de situation apparait dans I’ceuvre de Debord depuis 1952. Elle est sans
doute une idée qui lui est propre. Néanmoins, a 1’époque de I’Internationale Situationniste,
celle-ci étant une entreprise collective, Debord accepte volontiers que d’autres définitions
soient données au mot situation. Les situationnistes ne manifestent pas méme 1’envie d’arriver
a une définition commune. Chaque membre peut développer I’idée dans le sens qui lui semble
convenable, et avec I’amplitude qui lui plait. Il est tout de méme curieux que Debord, 1’auteur
initial de la notion de situation, soit celui qui en présente la conception ayant le moins
d'«amplitude », a en juger par 1’échelle qu’il dresse lui-méme. Plus loin, il revient sur la

question, et explicite mieux sa propre conception de la situation :

Pour ne parler que de la mienne, méme limitée a la construction d’un moment pour un
individu (ou une micro-société de complices), il est évident qu’elle peut déja englober toutes
les expressions artistiques préexistantes : les détourner, ou les consommer honnétement.

Pourquoi pas ?

- Ex[emple] de ma sit[uation] cette nuit (au sens le + primaire : non-construit). Table orientée
a ’ouest, devant 2 fenétres : camions des Halles, écoutant 8 concerti de 1’opus 6. Ecrivant a

P[atrick] S[traram], buvant rosé. Dans cet exemple sommaire... « éclate la plus violente

0 1 dem, ibidem.
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manifestation de la sit[uation] non-construite, en régime caplitaliste] : la distance, la

séparation » ***.

Dans sa définition la plus réduite, la situation peut &tre congcue comme la construction
d’un moment (nous y retrouvons le mot de Lefebvre) vécu par un individu ou une « micro-
société de complices», en d’autres termes, un groupe d’individus « réunis par affinité
passionnelle » (pour reprendre les propos de Jean et Mezei). Comme d’habitude, Debord
réitére 1’idée de I’emploi unitaire des moyens artistiques existants, c'est-a-dire 1’usage des
ceuvres d’art choisies non pour leur valeur esthétique mais pour leur valeur affective, pour
I’effet qu’elles peuvent avoir dans 1I’expérience de la situation. Ensuite, pour éclaircir son
point de vue en négatif, Debord donne I’exemple d’une « situation non-construite ». Il s’agit
de la situation dans laquelle il se trouve au moment ou il écrit la lettre. La description est faite
de maniere presque phénoménologique, se structurant a partir des perceptions du sujet. Le
sujet est d’abord situé dans 1’espace (orienté vers 1’ouest) ; puis s’ensuivent ses différentes
perceptions sensibles : il voit les deux fenétres, il entend le bruit des camions qui se méle a la
musique du concert de Vivaldi, il sent le golt du vin rosé. La différence est que la situation
enveloppe D’action du sujet: il écrit une lettre. L’action n’est pas la contemplation des
phénomenes apparents du monde objectif, ni le raisonnement sur les manifestations
conscientes du sensible. Pour parler en termes husserliens, il n’y a pas de « mise entre

parenthéses ».

Pour les phénoménologues héritiers de Husserl, comme Sartre, la situation était
recoupée par I’intention : au moment de la perception, le sujet opére un cadrage cognitif en
choisissant les objets de son intérét, et il établit par |a, dans sa conscience, un ordonnement du

monde objectif, c'est-a-dire de ses manifestations. La description de ce qui était une

1 |dem, p.35-36.
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« situation non-construite », révéle combien le raisonnement de Debord était proche de la
phénoménologie. A partir de 1a, il veut tenter un pas supplémentaire. Avec la notion de
situation construite, Debord suggere que la mise en ordre du monde objectif qui encadre
I’action du sujet doit aller au-dela de la perception des phénomeénes et devenir le coeur méme
de la pratique. Quelques années plus tard, les situationnistes reviendront sur leur rapport avec
la phénoménologie et définiront leur projet comme celui d’une « phénoméno-praxis » :
« Notre temps va remplacer la frontiére fixe des situations-limites que la phénoménologie
s’est complue a décrire, par la création pratique des situations ; va déplacer en permanence
cette frontiére avec le mouvement de I’histoire de notre réalisation. Nous voulons une
phénoméno-praxis » *°2. Pour les situationnistes, le mot situation désigne une « activité » et
non une «valeur explicative », et «[c]eci a tous les niveaux de la pratique sociale, de
I’histoire individuelle »**. Le rapport des situationnistes & la phénoménologie — et notamment
a sa version sartrienne / existentialiste — serait alors comparable a I’appropriation que Marx
avait faite du hégeélianisme, au moins a en juger par le détournement employé : « Nous
remplacons la passivité existentielle par la construction des moments de la vie, le doute par
I’affirmation ludique. Jusqu’a présent, les philosophes et les artistes n’ont fait qu’interpréter

. . s . . 454
les situations ; il s’ agit maintenant de les transformer »™".

Il s’agissait, en somme, d’une tentative d’appropriation pratique de la
phénoménologie, d’un renversement du « doute » existentialiste en « affirmation ludique »*°.
Ceci n’allait sans un changement radical de perspective. La liberté ne trouvait pas sa place
dans I’affirmation de I’intention subjective, dans 1’élaboration du « projet ». Il fallait d’abord

reconnaitre que le sujet était un produit du monde objectif. « Puisque ’homme est le produit

%52 « Le questionnaire », Internationale Situationniste n°9, ao(t 1964, p.24.
*3 |dem, ibidem.

5% |dem, ibidem. Je souligne.

*5 Idem, ibidem.
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des situations qu’il traverse, il importe de créer des situations humaines »**°, écrivaient les
situationnistes, révélant par la que le « situationnisme » pourrait étre lui aussi un humanisme.
L’action sur le monde objectif n’était pas congue comme la réalisation de la volonté
subjective, mais plutét comme ce qui créait les conditions pour une transformation du sujet.
La encore, il faut convenir que nous ne sommes pas entierement éloignés de Sartre, celui-ci
affirmant & propos du sujet qu’ « en ‘faisant’ la situation, il ‘se fait’, et inversement »*".
Comme 1’a noté Marcolini, la situation de Sartre était, elle aussi, « pensable comme une unité
sujet-objet, inscrite dans 1’espace et dans le temps »**®. En mettant I’accent sur la nécessité de
transformer le monde objectif, les situationnistes insistaient cependant davantage sur la
nécessité d’une transformation sociale et collective, 1’individu ne pouvant pas trouver son
accomplissement dans la société capitaliste, quel que soit son projet existentiel. Ce n’est pas
un hasard si la description que fait Debord de la situation non-construite se termine par
I’éclatement de « la plus violente manifestation de la sit[uation] non-construite, en régime
cap[italiste] : la distance, la séparation ». La séparation est, certes, un probleme capital pour
Debord qui, au moment méme ou il écrivait a Straram, préparait son deuxiéme court-métrage,
intitulé précisément Critique de la séparation. La séparation qui éclate dans la situation non-
construite pourrait étre celle de la séparation entre les sujets et leur monde objectif, celui-ci

49 les marchandises et les

étant composé par une « immense accumulation de spectacles »
images résultants d’un processus de production aliéné et qui sont « I’affirmation omniprésente
du choix déja fait dans la production »*®. En réalité, la séparation & laquelle Debord semble

faire reférence est plut6t celle qui le sépare de son interlocuteur. Il s’agit donc d’une

séparation intersubjective, qu’il tente de combler par une forme de communication médiatisée

*% |dem, ibidem.

T SARTRE, L Etre et le Néant, op.cit., p.596, cité par MARCOLINI, Le Mouvement situationniste, op.cit.,
p.67.

%8 MARCOLINI, Le Mouvement situationniste, op.cit., p.67.

9 DEBORD, La Société du spectacle, §1.

%0 1dem, §6.
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(la lettre). Nous voyons apparaitre la une dimension fondamentale de la conception que se fait
Debord de la situation : elle serait un moment dans lequel pourrait s’établir une véritable
communication intersubjective, une communication directe qui permettrait aux sujets de se
reconnaitre. Ce probléme reviendra dans Critique de la séparation, et il sera également au
ceeur de La Société du spectacle. Méme le choix politique de Debord pour les « conseils
ouvriers », en opposition avec la formation d’un parti ouvrier, trouve la une de ses
motivations principales. Pour Debord, seuls les conseils offraient la possibilité d’instaurer un

processus de communication directe auquel tous les ouvriers pourraient participer.

Le sujet de la situation

Aprés tous ces nombreux détours par les dialogues entretenus entre la pensée de
Debord et celle d’autres auteurs, est-on capable de mieux préciser ce qu’est la situation
construite ? 1l convient de revenir maintenant a ce qu’était la définition affichée dans le

Rapport sur la construction des situations :

Notre idée centrale est celle de la construction de situations, c'est-a-dire la construction
concréte d'ambiances momentanées de la vie, et leur transformation en une qualité
passionnelle supérieure. Nous devons mettre au point une intervention ordonnée sur les
facteurs complexes de deux grandes composantes en perpétuelle interaction : le décor matériel

de la vie ; les comportements qu'il entraine et qui le bouleversent.**

“1 DEBORD, Rapport sur la construction des situations, in : Euvres, op.cit., p.322.
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La situation était donc concue comme la confluence entre la construction du milieu et
les actions qui s’y déroulaient pendant une période de temps limitée. Pour penser la
constitution du décor, Debord proposait la notion d’urbanisme unitaire, avec laquelle il
prétendait surmonter les limitations de ’architecture, de 1’urbanisme ou de I’écologie. En
effet, I’'urbanisme unitaire devait envelopper le milieu dans son intégralité la plus compléte —
« L'urbanisme unitaire devra dominer aussi bien, par exemple, le milieu sonore que la
distribution des différentes variétés de boisson ou de nourriture »*** — tout comme il devait
« tenir compte des réalités affectives »*** déterminées par I’espace. L’action qui se déroulait
dans cet espace spécialement aménagé devait suivre le modéle du jeu, un ensemble déterminé
de régles qui laissent aux participants les possibilités d’une action libre et dont le résultat est

464

incertain. Ces «jeux d’une essence nouvelle » ", ludiques et non compétitifs, devaient

5

s’organiser autour de « Sujets poétiques »*®, ils pouvaient se servir de provocations, ou

s’approcher du jeu théatral avec I’emploi temporaire de scénarios.

Le résultat de cette interaction entre le décor et le jeu, qui composait la situation
construite, devait étre I’apparition de nouveaux modes de comportements. Dans les conditions
du décor urbain déja existant, la dérive en avait été un exemple : « Un essai primitif d'un
nouveau mode de comportement a déja été obtenu avec ce que nous avons homme la dérive,
qui est la pratique d'un dépaysement passionnel par le changement hatif d'ambiances, en
méme temps qu'un moyen d'étude de la psychogéographie et de la psychologie

6

situationniste »*®. La situation, pourtant, cherchait des objectifs plus audacieux :

« l'application de cette volonté de création ludique doit s'étendre a toutes les formes connues

%62 |dem, p.323.
“%3 1 dem, ibidem.
%4 |dem, p.324.
%65 |dem, p.326.
%% | dem, p.325.
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des rapports humains, et par exemple influencer I’évolution historique de sentiments comme

I'amitié et I'amour »**’.

En s’attaquant a une « révolution des meeurs » et des sentiments, Debord pronait une
conception de la révolution radicalement diverse de celle soutenue jusque-la par la gauche
traditionnelle : « La révolution n'est pas toute dans la question de savoir a quel niveau de
production parvient lI'industrie lourde, et qui en sera maitre. Avec I'exploitation de I'homme
doivent mourir les passions, les compensations et les habitudes qui en étaient les produits »*®.
Il défendait une conception non essentialiste et historique du désir: « Il faut définir de
nouveaux désirs, en rapport avec les possibilités d'aujourd'hui »**°, et, paraphrasant Marx,
définissait ainsi la tiche immédiate des situationnistes : « On a assez interprété les passions :

il s'agit maintenant d'en trouver d'autres »*'°.

Dans le texte Problémes préliminaires a la construction d’une situation, de telles
préoccupations sont a nouveau soulignées. La situation y est définie comme « une unité de
comportement dans le temps [...] faite de gestes contenus dans le décor d’'un moment »H,
Ces gestes « sont le produit du décor et d’eux-mémes » et ils « produisent d’autres formes de

décor et d’autres gestes »"2 La situation acquiert ainsi la forme d’une expérimentation

continue dont le but s’attaque, encore une fois, a la problématique du désir :

La direction réellement expérimentale de ’activité situationniste est I’établissement, a partir
de désirs plus ou moins nettement reconnus, d’un champ d’activité temporaire favorable a ces

désirs. Son établissement peut seul entrainer 1’éclaircissement des désirs primitifs, et

7 1 dem, ibidem.

“%8 |dem, p.320-321.

%9 |dem, p.321.

7% | dem, p.328.

411 Cf. « Problémes préliminaires a la construction d’une situation », art.cit., p.11.
“72 1dem, ibidem.
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I’apparition confuse de nouveaux désirs dont la racine matérielle sera précisément la nouvelle

réalité constituée par les constructions situationnistes*’.

Pour partir des «désirs plus ou moins nettement reconnus », il fallait, comme
d’habitude, avoir recours aux sciences déja existantes. On pouvait alors « envisager une sorte
de psychanalyse a des fins situationnistes, chacun de ceux qui participent a cette aventure
devant trouver des désirs précis d’ambiances pour les réaliser, a I’encontre des buts poursuivis
par les courants issus du freudisme »*"*. Chaque situationniste engagé dans la construction des
situations devait également prendre en considération sa propre expérience et « chercher ce
qu’il aime, ce qui Iattire »*">. Cette combinaison de psychanalyse et d’auto-connaissance
pourrait devenir, néanmoins, dangereusement surréaliste, et on anticipait tout de suite une
mise en garde : « la encore, au contraire de certaines tentatives d’écriture moderne — Leiris par
exemple —, ce qui nous importe n’est pas la structure individuelle de notre esprit, ni
I’explication de sa formation, c’est son application possible dans les situations
construites »*’®. 11 ne devrait s’agir donc que d’une « méthode » — mot-clef cartésien si
employé par les situationnistes — pour « recenser [...] des éléments constitutifs des situations
a édifier »*’. 1l s’agit, enfin, d’une inversion de la logique psychanalytique, car on ne
s’intéresse pas a I’éclaircissement des conflits psychiques des individus. Il s’agit plutét de
repérer des désirs reconnus comme socialement existants, et de les objectiver dans ’ambiance

de la situation pour qu’ils puissent étre collectivement partagés. Méme a ce stade, ce partage

n’était pas congu comme une fin en soi, car il pouvait donner lieu & des desirs inconnus.

43 | dem, ibidem.

4 1dem, ibidem.
475 1dem, ibidem.
478 1dem, ibidem.
47 1dem, ibidem.
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Nous retrouvons ici une conception complexe du désir. D’un c6té il y aurait des désirs
« primitifs », qui renvoient peut-étre aux nécessités de 1’individu, ou tout simplement a des
désirs moins raffinés, simples a satisfaire — les situationnistes n’offrent pas de précisions a ce
propos. Il est clair, néanmoins, que la situation veut satisfaire un autre genre de désirs. On y
cherche «I’apparition confuse de nouveaux désirs » qui Serait produite par I’ordre objectif de la
situation construite. Nous rencontrons la, comme dans le Rapport, une conception éminemment

historique du désir. Celui-ci n’est pas inhérent au sujet, il ne renvoie pas a la nécessité ; il est
plutét le produit de I’interaction du sujet avec le milieu environnant. Le fait que le mot désir
soit employé montre aussi qu’une telle satisfaction, bien que nouvelle, n’est pas moins
profonde. Dans La Société du spectacle, Debord fait en effet une distinction entre le désir et le
besoin. Par besoin, Debord désigne 1’attachement des consommateurs aux marchandises, dont
la satisfaction est toujours fruste. S’il parle de « faux besoin » cependant, ceci ne doit pas étre
compris dans une opposition vis-a-vis du naturel ou des nécessités innées. L’opposition est
d’ordre qualitatif, le désir correspondant a une satisfaction réelle. Rien n’empéche pourtant
que le désir renvoie a un ordre artificiel ; il ressort toujours de la civilisation et non de la

nature.

Prendre le parti de la civilisation signifiait aussi abandonner 1’opposition entre
individu et société. Pour Freud, le développement de la civilisation avait pour contrepartie le
malheur de I’individu, qui était obligé de renoncer a la satisfaction immédiate de ses désirs.
Pour les surréalistes, cela revenait a condamner la logique de la civilisation occidentale, ce qui
ouvrait la voie a la mise en valeur de I’irrationalisme et des sociétés dites primitives. Pour les
situationnistes, il s’agissait plutét d’une insuffisance de civilisation. La tache revendiquée
dans le Rapport était claire : « Il faut faire reculer partout le malheur »*®, Pour Debord,

I’accomplissement de cette tdche passait par 1’accroissement de la raison, et non par le

*78 | dem, p.320.
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contraire. 1l faudrait pousser plus loin le projet cartésien de domination de la nature tout
comme 1’éclaircissement kantien — les deux voies qui persistaient au sein de la philosophie
marxienne, a laquelle se rattachait Debord lui-méme. En ce sens, les situationnistes
proposaient que « [I]’accomplissement réel de I’individu, également dans I’expérience
artistique que découvrent les situationnistes, passe forcément par la domination collective du
monde : avant elle, il n’y a pas encore d’individus, mais des ombres hantant les choses qui

leur sont anarchiquement données par d’autres »419.

L’individu n’est pas alors en contradiction avec la société ; il est plutot ce qui doit
résulter de cette société. Debord se montre ainsi méfiant face a I’individualité bourgeoise qui
produit un « ‘individu-unique’ préfabriqué qui ressemble précisément & tous les autres »*%.
L’individu de la société capitaliste est compris par Debord comme appauvri, d’ou également
sa critique de la surestimation de 1’inconscient. Pour Debord, 1I’accomplissement de 1’individu
repose moins sur la méconnaissance de ses conflits psychiques que sur son manque de prise
sur le monde extérieur. C’est le fait qu’il ne soit pas conscient de la fagon dont le monde
civilisé s’organise autour de lui, et qu’il n’ait donc pas de contréle sur son monde objectif, qui
empéche I’individu de s’épanouir. En sortant les individus de leur vie courante, en les insérant
dans un nouveau cadre de rapports intersubjectifs et de rapports avec le milieu, la situation
devrait leur permettre d’entrevoir la possibilité d’une nouvelle forme de vie: «Nous
rencontrons, dans des situations occasionnelles, des individus séparés qui vont au hasard.
Leurs émotions divergentes se neutralisent et maintiennent leur solide environnement d’ennui.
Nous ruinerons ces conditions en faisant apparaitre en quelques points le signal incendiaire

. o 481
d’un jeu supérieur » .

479 « Problémes préliminaires... », art.cit., p.12.
“0 DEBORD, Correspondance, vol.1, op.cit., p.376.
8L « Problémes préliminaires... », art.cit., p.12.

204



Accomplissement de I’individu, apparition de nouveaux désirs, découverte de
nouveaux modes de comportements : la situation construite se révele étre ainsi une expérience
de subjectivation. L’insertion dans un cadre objectif et intersubjectif hors-norme devait avoir
pour effet ’apparition de nouvelles formes de subjectivité. Ces formes n’étaient ni définies a
priori ni recherchées dans la masse du refoulé. Elles devaient résulter, avant tout, de
I’expérience. Curieusement, a peu prés a la méme époque, un philosophe tres éloigné de
Debord donnait une formulation qui pourrait bien servir a ce projet : il ne s’agit plus de
comprendre comment le donné est donné a un sujet, mais de savoir comment « le sujet se

constitue dans le donné »*2,

Le rapprochement entre Debord et Deleuze est, certes,
inhabituel ; il est pourtant, dans ce cas, fort synchronique. Cela pourrait s’expliquer par une
volonté commune de proposer quelque chose de nouveau en s’éloignant de 1’existentialisme

dominant de I’époque. Aucun des deux, d’ailleurs, ne tombera dans 1’extréme opposé, le

structuralisme, dont ils se feront critiques*®®,

Il faut convenir, toutefois, que I’idée selon laquelle le sujet se définit par son
expérience est déja présente dans 1’existentialisme, et partage son présupposé philosophique
de base, a savoir que I’existence précéde I’essence. Comme le proposait Sartre dans sa célébre
conférence, L existentialisme est un humanisme, « I’homme existe d’abord, il se rencontre,

8 En affirmant aussi que ’homme « ne sera

surgit dans le monde et [...] se définit apres »
qu’ensuite, et il sera tel qu’il se sera fait »*®, la philosophie existentialiste laissait au premier
plan I’intention du sujet (son « projet »), a partir duquel il attribuait du sens au monde, et se

définissait soi-méme. Pour les situationnistes, c’est la situation qui définit le sujet; et

« [pluisque I’individu est défini par sa situation, il veut le pouvoir de créer des situations

“82 DELEUZE, Empirisme et subjectivité, Paris, PUF, 1953, p.92.

“83 Voir & ce propos. DEBORD, La Société du spectacle, §201-202. Et DELEUZE, « A quoi reconnait-on le
structuralisme ? », in : L [le déserte et autres textes, Paris, Les éditions de Minuit, 2002, p.238-269.

“ SARTRE, L Existentialisme est un humanisme [1946], Paris, Gallimard, 1996, p. 23.

“%5 Idem, ibidem.
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dignes de son désir »*%

. Ceci ramenait Debord vers le chemin de la dialectique marxiste — et
sur ce point il s’éloigne définitivement de Deleuze — selon laquelle le sujet se forme par le
processus méme de transformation du monde objectif. La nature humaine y est congue dans
une dimension proprement historique. L’homme est le produit de son monde, mais celui-Ci est
déja un produit de I’action de I’homme. La nature que I’homme civilisé rencontre est déja une
« seconde nature » qui porte ’empreinte de la transformation entreprise par les sociétés
passées sur la nature. C’est a partir de ce constat historique que Debord situe son action. Il
veut ramener la transformation du monde objectif au présent, la rendre accessible a 1’histoire
individuelle. Voila pourquoi il déplace I’accent vers le monde objectif. Il ne s’agit pas de
montrer la surdétermination de I’action du sujet pour dire que celui-ci n’est pas le vrai sujet de
ses actes — comme cela peut arriver, dans une certaine mesure, avec le structuralisme. Au
contraire, il veut élargir le champ de possibilités du sujet, en le sortant de la cage de la
conscience contemplative pour le faire agir sur ’ordre des choses. Il s’agit, en somme,
d’instaurer un rapport dialectique dans lequel la transformation du monde objectif va de pair
avec I’accomplissement du sujet. Ainsi, selon Marx, que nous retrouvons parmi les fiches de
Debord, I’homme, «en agissant par ses mouvements sur la nature extérieure et en la
transformant... transforme en méme temps sa propre nature ». Ces propos seront repris dans

un article de I’LS. pour définir le sujet « constructeur des situations »*%.

Pour les
situationnistes, ceci signifiait aussi une rupture avec le projet cartésien de «nous rendre
maitres et possesseurs de la nature », qui n’était qu’une «idée abstraite du progres

rationaliste »*%

. Chez Descartes, le sujet est abstraction, il est coupé du monde ; la conscience
y est opposée a la res extensa, celle-ci n’étant congue que comme de la matiére manipulable.

Pour les situationnistes, I’action sur le monde ne devrait plus étre congue dans un seul sens

%88 « Le questionnaire », Internationale Situationniste n°9, ao(t 1964, p.24.
“87 Cf. « Le sens du dépérissement de ’art », Internationale situationniste n°3, décembre 1959, p.7.
“%% |dem, ibidem.
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comme I’imposition de la volonté subjective. Il s’agirait plutot de trouver « une pratique de

I’arrangement du milieu qui nous conditionne »*89,

Une petite situation, pour ’avenir ?

Aussi contradictoire que cela puisse paraitre, la principale proposition expérimentale
de I’avant-garde situationniste, avec laquelle Debord prétendait dépasser le principe de la
« non-intervention » qui commandait le «vieux monde du spectacle », n’a jamais été
véritablement mise en pratique. Des situations ont été certes imaginées, mais les rapports
conflictuels du groupe avec les institutions artistiques ont empéché que les situations trouvent
leur place dans les musées*®. Ainsi, dans Ihistoire de I’LS., on ne compte pas un seul
exemple de «situation construite » digne de ce nom, c'est-a-dire d’une quelconque
construction expérimentale qui soit a la hauteur des ambitieuses réflexions théoriques a
propos de la situation. Le fait méme qu’il n’y ait pas eu de véritables situations a peut-étre
permis a cette idée de garder une certaine « fraicheur », de fagon a sembler digne d’intérét
encore de nos jours. Le manque d’exemples pratiques a servi a conserver I’ouverture que la
notion présentait des le début. C'est du moins ainsi que 1’a pensée Debord. En lisant 1’ouvrage
de Jacques Schérer a propos de Mallarmé, les pages sur le projet inachevé du « Livre »

mallarméen lui font reconsidérer la valeur du projet inachevé de la situation construite :

Il valait mieux que Fourier n’essaie pas ses phalanstéres ; il valait mieux que Mallarmé réve

du livre sans en venir a ces « représentations » réelles ; il valait mieux pour nous en 54-60

89 | dem, ibidem.

%0 Voir par exemple le cas de I’intervention qui aurait di avoir lieu au Stedelijk Museum d’Amsterdam en 1959,
et dont les raisons de I’échec sont rapportées dans I’article « Die Welt als Labyrinth », Internationale
situationniste n°4, juin 1960, p.5.
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parler de situations qu’essayer d’en batir. Dans tous ces cas, la lumiére du but a un sens,
éclaire une direction sociale, alors que le but méme, prétendu et forcé, serait ridicule sans la
société. Aurons-nous cette société ? Les constructeurs des situations sont en fait constructeurs

de fétes. Mais pas aujourd’hui !

L’intérét que la notion de situation construite peut susciter encore aujourd’hui serait-il
le signe que notre société est plus proche de cette société de « constructeurs de fétes » révée
par Debord** ? 11 est peu probable que I’auteur des Commentaires sur la société du spectacle
puisse en convenir. Il avait pourtant sans doute raison de croire que le but visé par la situation
¢clairait une direction sociale. La situation construite manifestait la volonté d’une vie marquée
par le changement constant et par une accumulation interminable d’expériences. Ceci est sans
doute proche de la «vie liquide» qui caractérise, pour Zygmunt Bauman, la
contemporanéité*®. Dans ce cas cependant, oUl les expériences apparaissent comme autant de
marchandises toutes prétes pour la consommation, 1’accumulation des expériences apparait

toujours comme une accumulation de spectacles.

1 A titre d’exemple, on peut penser 4 la reprise de la notion de situation dans I’art contemporain. En France, les
artistes qui se réunissaient, a la fin des années 80, autour du critique d’art Nicolas Bourriaud, comme Pierre
Huygue et Philippe Parreno, présentaient une ceuvre qui reprend a plusieurs égards des idées situationnistes :
I’'usage de I’art dans la construction d’une ambiance avec 1’emploi unitaire de médiums artistiques variés, ou
meéme la critique du travail. La théorie esthétique de Bourriaud, basée sur la notion d’esthétique relationnelle,
s’est aussi beaucoup nourrie des idées de Debord. Cf. BOURRIAUD, Esthétique relationnelle, Dijon, les Presses
du réel, 1998.

42 Cf. BAUMAN, La Vie liquide, traduit de I'anglais par Christophe Rosson, Rodez, Le Rouergue-Chambon,
2006.
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DEUXIEME PARTIE :

LA REPRESENTATION CONTRE L’EXPERIENCE :
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CHAPITRE I - LA THEORIE DU SPECTACLE

Marqué en partie par 1’atmosphére existentialiste, touché en profondeur par 1’art
surréaliste, Debord avait été sensible a I’appel pour une libération du sujet. La quéte de ceux
qui le précedérent restant, pourtant, inachevée, la réflexion de Debord se tourna vers tout ce
qui conditionnait 1’action subjective. Il se langa d’abord dans 1’étude du milieu, avec la dérive,
et il proposa sa transformation, avec la situation construite. Un nouveau sujet, plein et réalise,
ne pourrait surgir simplement d’un « projet» subjectif; ceci devrait passer par la
transformation du monde objectif qui déterminait le processus méme de subjectivation. C’est
cette préoccupation pour les conditions objectives, comprises dans leur dimension socio-
historique, qui a porté Debord vers la théorie critique. Ce mouvement de mise en question du
volontarisme existentialiste, qui va vers la mise en évidence des déterminations objectives — et
souvent inconscientes — de I’action du sujet, est commun a toute la pensée des années 1950-
1960. C’est ce qui caractérise 1’émergence du structuralisme comme mouvance intellectuelle
prédominante de cette période. Toutefois, Debord ne partage pas le présupposé fondamental
des structuralistes : 1a ou ceux-ci voient des « structures » préexistantes entiérement hors de la
portée du sujet, Debord voit des objectivités socio-historiques qui peuvent étre transformées
par I’action révolutionnaire d’un sujet social, le « sujet historique », d'ou sa critique dans la
these 201 de La Société du spectacle : « Le point de vue ou se place la pensée anti-historique
du structuralisme est celui de 1’éternelle présence d’un systéme qui n’a jamais €té créé et qui
ne finira jamais. » (8201) Il va encore plus loin et accuse le structuralisme d’étre une « pensée
intégralement enfoncée dans 1’éloge émerveillé du systéme existant, [qui] ramene platement
toute réalité a 1’existence du systeme. » En d’autres termes, Debord croit que le structuralisme

hypostasie ce qui est la condition spécifique de la modernité capitaliste. S’il semble qu’il y ait
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des structures qui nous dominent, cela tient au fait que les hommes, agissant en société, ont
objectivé leurs puissances dans des créations qui se sont autonomisées et semblent maintenant
dominer leurs vies. Debord s’insére ainsi dans la lignée hégélo-marxiste et élabore une théorie

de 1’aliénation.

En ceci, la médiation de Henri Lefebvre a été, encore une fois, fondamentale. C’est ce
philosophe qui introduit le concept d’aliénation en France, a un moment ou le marxisme
officiel était dominé par une interprétation économiciste centrée exclusivement sur le
développement des forces productives. Dans La Somme et le Reste, livre que, comme on I’a
déja vu, Debord appréciait particulierement, Lefebvre souligne le role essentiel du concept
d’aliénation dans la théorie marxiste. D’aprés le philosophe, le concept aurait une « origine

3

lointaine, mystico-théologique, ou méme magique »**. Il aurait ensuite «traversé toute

I’histoire de la pensée philosophique, pour se rationaliser peu a peu »**,

Le point
d’achévement de ce processus de rationalisation du concept d’aliénation ne serait autre que le
systeme hégélien, ou « I’Idée absolue s’aliéne, et sort de soi en autre que soi sans s’y perdre

entierement »*%,

Un tournant fondamental s’opére, néanmoins, avec la philosophie
marxienne : « Marx humanise et concrétise le concept d’aliénation ; il montre dans la praxis
et dans I’histoire comment les hommes, effectivement s’alieénent ou sont aliénés. (...) La

critique de la théorie spéculative de 1’aliénation chez Hegel représente donc un aspect

essentiel de la critique marxiste »*%.

Essayons de mieux comprendre ce passage de Hegel a Marx. Chez Hegel c’est le
monde sensible, en tant qu’objectivité extérieure au sujet, qui constitue 1’aliénation. Cela veut

dire qu’est aliénation tout ce qui n’est pas un attribut du sujet. Le monde concret apparait ainsi

%% | EFEBVRE, La Somme et le Reste, op.cit., p.110.
4% | dem, ibidem.
495 | dem, ibidem.
4% |1 dem, ibidem.
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comme lieu de I’aliénation, tandis que I’abstraction de la pensée — ou la spéculation — peut
acheminer le sujet vers la vérité de I’Esprit, celui-ci étant concu comme le vrai Sujet de
I’Histoire. Il est facile d’apercevoir combien on reste ici proche de la théologie. Le concept
d’aliénation sera repris par les « hégéliens de gauche », dont Feuerbach, Moses Hess et le
jeune Marx, tous comprenant I’aliénation comme une inversion entre sujet et attribut, entre
concret et abstrait, méme s'iils la concevront dans le sens inverse de Hegel. Désormais, la
vérité est du coté¢ de ’homme dans son existence sensible et concrete. C’est lui le sujet.
L’aliénation a lieu lorsque I’homme devient I’attribut d’une abstraction qui a été créée par lui,
mais qu’il ne peut plus reconnaitre comme telle. Il devient ainsi I’attribut de son propre
produit, qui lui apparait comme un sujet. C’est cette inversion qu’on appelle désormais
I’aliénation, et qui peut se manifester sous différentes formes. Pour Feuerbach, par exemple,
la religion serait I’exemple le plus net de 1’aliénation des puissances humaines, qui
apparaissent projetées hors du monde sensible. On pourrait dire de méme de la philosophie
idéaliste, qui réduit I’homme concret a une forme phénoménologique de I’Esprit. Pour Moses
Hess et pour le jeune Marx, ce sont I’Etat et I’argent qui apparaissent comme des aliénations

fondamentales.

Dans toutes les formes d’aliénation, 1’individu concret n’a de valeur que pour autant qu’il
participe de I’abstrait, ¢’est-a-dire qu’il posséde de 1’argent, qu’il soit un citoyen de I’Etat, un
homme devant Dieu, un « soi » au sens philosophique. Les activités de I’lhomme n’ont pas de
but en soi, mais servent exclusivement a lui faire atteindre ce que lui-méme a créé et qui, bien

4 497
que congu seulement comme un moyen, s’est transformé en une fin*"’.

“7 JAPPE, Guy Debord, op.cit., p.31.
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Plus tard, Marx s’¢loigne de la réflexion spéculative des jeunes hégéliens et abandonne
leur vocabulaire. Il formule une approche a la fois matérialiste et historique de la
problématique de [D’aliénation, et il porte des attaques a ses anciens compagnons
philosophiques pour bien garder ses distances. Ce faisant, « Marx abandonne peu a peu le
terme d’aliénation. Dés 1’ldéologie allemande (1845) il s’en méfie, peut-étre sous 1’influence
d’Engels, beaucoup plus « positif » et moins philosophe, mais aussi pour éviter de rester sur le
terrain des philosophes allemands que critique ce livre, et qui usaient et abusaient de
I’aliénation »**®, L’approche matérialiste de Marx n’équivaut pas simplement & un
changement d’angle philosophique, mais a une nouvelle posture devant la philosophie. Cela
revient a une rupture avec la philosophie spéculative qui projette le philosophe vers
I’engagement dans le présent. Dans L ’Idéologie Allemande, il dénonce les jeunes hégéliens
qui « luttent uniquement contre une «phraséologie». Ils oublient seulement qu'eux-mémes
n‘opposent rien qu'une phraséologie a cette phraséologie et qu'ils ne luttent pas le moins du
monde contre le monde qui existe réellement, en se battant uniquement contre la phraséologie
de ce monde. »**° Ce n’est pas un hasard si le célebre appel a la réalisation de la philosophie —
revendiqué plus tard par Debord — se fera dans ce contexte de polémique contre les jeunes
hégéliens, et plus particuliérement contre Ludwig Feuerbach®®. L’abandon de la perspective
spéculative a cependant été compris par beaucoup de marxistes comme une prise de partie
pour une science positive, représentée dans I’analyse économique du Capital. Ceux-ci
semblent avoir oublié le sous-titre de 1’ouvrage qui spécifiait qu’il s’agissait d’une « critique
de I’économie politique » et non d’une adhésion a cette discipline. Quoiqu’il en soit, il reste

que I’idée d’une rupture a I’intérieur de I’ccuvre de Marx s’est consolidée dans la tradition

marxiste. Au moment méme ou écrivaient Lefebvre et Debord, Louis Althusser, figure de

“%% | EFEBVRE, La Somme et le Reste, op.cit., p.112.

9 MARX ; ENGELS, L'ldéologie allemande, Premiére partie : Feuerbach, traduction de Renée Cartelle et
Gilbert Badia, Paris, Editions Sociales, 1971, p.15.

%00 Cf, 1dem, Annexe : « Théses sur Feuerbach ».
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proue du structuralisme, insistait sur 1’existence d’une « coupure épistémologique » dans
’ceuvre de Marx, qui séparait radicalement Le Capital des écrits de jeunesse®™. Henri
Lefebvre, en revanche, soutenait une continuité entre les différents « moments » de 1’ccuvre
de Marx: «j’ai toujours essayé de montrer le mouvement de la pensée marxiste: le
dépassement de ses « moments » successifs, qui ne les abolit pas purement et simplement,
mais en dégage I’essentiel. J’ai donc voulu montrer que le Capital enveloppait encore les
notions philosophiques du début, & un niveau supérieur, la notion de fétichisme économique
ne pouvant se comprendre sans celle d’aliénation, mais s’en dégageant »*°%. Ce que 1’on voit
chez Debord est que ce mouvement peut se faire dans les deux sens. Pour décrire le
capitalisme avancé, le situationniste revient aux écrits du jeune Marx et insiste davantage sur

[’aliénation.

1. Marx

Pour Marx, le capitalisme apparaissait comme une «immense accumulation de
marchandises »**, donc une accumulation de choses, d’objets, qui sont les produits d’un
travail. « Le produit du travail est le travail qui s'est fixé, concrétisé dans un objet, il est

I'objectivation du travail. »*

Dans le capitalisme, le travail n’est pas un acte de liberté. Le
travailleur est contraint a travailler pour trouver de la subsistance. Les moyens lui échappent,

la forme de I’activité est prédéterminée et, finalement, les produits ne sont pas a lui, de sorte

! Daprés Althusser, cette coupure s’introduit a partir de 1845 avec L’Idéologie Allemande. De ce fait, les

Manuscrits de 1844 sont rejetés comme « idéologiques ». Cf. ALTHUSSER, Pour Marx, Paris, F. Maspero,
1965.

%2 | EFEBVRE, La Somme et le Reste, op.cit., p.114.

%03 Cette expression, que Marx emploie au début du Capital, et que Debord détourne au début de La Société du
spectacle, apparait en réalité pour la premiére fois dans la Contribution a la Critique de I’Economie politique, de
1859. Cf. MARX, Contribution a la Critique de I’Economiepolitique, Paris, Editions Sociales, 1977, p.7.

%4 MARX, Manuscrits de 1844 (Economie politique & philosophie), présentation, traduction et notes d’Emile
Bottigelli, Paris, Les Editions Sociales, 1972 ; numérisé sous la responsabilité de Jean-Marie Tremblay, dans le
cadre de la collection: « Les classiques des sciences sociales », Université du Québec a Chicoutimi, p.52.
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que «I’objet que le travail produit, son produit, l'affronte comme un étre étranger, comme
une puissance indépendante du producteur. »** C’est la raison pour laquelle Marx caractérise
ce travail comme un «travail aliéné ». Ce qui est aliéné n’est en effet pas simplement le
produit du travail, mais le travail lui-méme, compris par Marx comme « activité vitale ». Pour
le philosophe, ce qui fait I’essence générique de ’homme est précisément la capacité de
transformer librement la nature et, de surcroit, le fait que cette activité soit elle-méme objet de
la volonté de I’homme, c'est-a-dire un acte conscient. Toutefois, « le travail aliéné renverse le
rapport de telle facon que I'hnomme, du fait qu'il est un étre conscient, ne fait précisément de

son activité vitale, de son essence qu'un moyen de son existence »*°

puisque, dans le
capitalisme «le travail, l'activité vitale, la vie productive n'apparaissent eux-mémes a
I'nomme que comme un moyen de satisfaire un besoin, le besoin de conservation de
I'existence physique »*°". Cela veut dire, en somme, que I’homme est dérobé a sa nature. Le
concept d’aliénation présuppose donc une essence, et cette essence est définie par I’ « activité
vitale » de ’homme qui, au contraire de celle de 1’animal, doit étre libre et consciente.
L’essence qui lui est dérobée par I’aliénation du travail se retrouve cependant fixée ailleurs.
L’aliénation du travail est donc aliénation dans le produit du travail, dans la marchandise, et
ceci n’est pas dépourvu de conséquences : « L'aliénation de I'ouvrier dans son produit signifie
non seulement que son travail devient un objet, une existence extérieure, mais que son travail
existe en dehors de lui, indépendamment de lui, étranger a lui, et devient une puissance
autonome vis-a-vis de lui, que la vie qu'il a prétée a l'objet s'oppose a lui, hostile et
étrangére. »*° La logique dialectique de ce raisonnement implique une spirale croissante. Plus

I’homme produit de marchandises, plus son essence est aliénée dans les marchandises ; plus il

transforme le monde par le travail aliénég, plus son monde lui devient hostile et étranger. Cette

55 1 dem, ibidem.

%% | dem, p.57.
%7 |dem, p.56.
%% | dem, p.53.
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logique implique aussi une forme, un style, qui apparait de maniére d’autant plus évidente

dans les écrits du jeune Marx, comme on peut le voir, par exemple, dans la citation suivante :

Plus l'ouvrier produit, moins il a a consommer; plus il crée de valeurs, plus il se déprécie et
voit diminuer sa dignité ; plus son produit a de forme, plus I'ouvrier est difforme ; plus son
objet est civilisé, plus l'ouvrier est barbare ; plus le travail est puissant, plus l'ouvrier est
impuissant ; plus le travail s'est rempli d'esprit, plus lI'ouvrier a été privé d'esprit et est devenu

esclave de la nature.®®

Cette forme et ce contenu seront repris par Debord dans La Société du spectacle.
L’ « aliénation achevée » dont il parle dans le premier chapitre de son ouvrage n’est autre que
la continuation de cette spirale: « L’homme séparé de son produit, de plus en plus
puissamment produit lui-méme tous les détails de son monde, et ainsi se trouve de plus en
plus séparé de son monde. D’autant plus sa vie est maintenant son produit, d’autant plus il est

séparé de sa vie. »**°

La société du spectacle est celle ou 1’aliénation capitaliste a atteint un
nouveau degré qualitatif. De ce fait, Debord ne veut pas simplement reprendre les explications
de Marx ; mais il croit nécessaire aussi de le «corriger », ce qu’il fait par le moyen du

détournement. Ainsi, par exemple, il écrit dans la thése 30 :

L’aliénation du spectateur au profit de I’objet contemplé (qui est le résultat de sa propre
activité inconsciente) s’exprime ainsi : plus il contemple, moins il vit; plus il accepte de se
reconnaitre dans les images dominantes du besoin, moins il comprend sa propre existence et

son propre désir. » Le détournement se réfere a I’affirmation suivante de Marx : « Moins tu es,

%9 |dem, p.54.
19 DEBORD, La Société du spectacle, §33.
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moins tu manifestes ta vie, plus tu possédes, plus ta vie aliénée grandit, plus tu accumules de

ton étre aliéné.”*

Si I’on revient, avec plus d’attention, au texte de Marx, on voit que le choix de Debord
n’est pas fortuit. Dans ce passage Marx parle de la morale qui découle de 1’économie
politique : « Cette science de la merveilleuse industrie est aussi la science de l'ascétisme et
son Véritable idéal est l'avare ascétique, mais usurier, et l'esclave ascétique, mais
producteur.»**? Elle est, par 13, une « science morale » dont la « thése principale » est « le
renoncement a soi-méme, le renoncement & la vie et & tous les besoins humains »°*3. Cette
ascese moderne, dont le but est I’accumulation de capital, est résumée ainsi par Marx :
« Moins tu manges, tu bois, tu achetes des livres, moins tu vas au théatre, au bal, au cabaret,
moins tu penses, tu aimes, tu fais de la théorie, moins tu chantes, tu parles, tu fais de I'escrime,
etc., plus tu épargnes, plus tu augmentes ton trésor que ne mangeront ni les mites ni la
poussiére, ton capital. »**. C’est dans ce contexte qu’il conclut : « Moins tu es, moins tu
manifestes ta vie, plus tu possedes, plus ta vie aliénée grandit, plus tu accumules de ton étre

1> Or comment ne pas noter que dans ce passage Marx parle précisément des

aliéné. »
spectacles ? Ce dont il parle est le monde du travail du XIXe siecle, celui qui impliquait le
travail pour la subsistance et rien de plus. L’ascése qu’il critique est celle qui ne permet pas le
loisir, qui ne laisse de place a aucune activité qui ne soit le travail. L’économie calcule les
colts, les prix, les salaires, en ignorant toujours la nécessité du loisir ; elle ne congoit le

travailleur qu’en tant que producteur. L’argumentation de Marx présentée ici marque bien la

distance historique qui sépare Debord de 1’auteur du Capital. A 1’époque ou écrit le

11 DEBORD, La Société du spectacle, §30.
*12 MARX, Manuscrits de 1844, op.cit., p.87.
>3 1dem, ibidem.

>4 1dem, ibidem.

*15 | dem, ibidem.
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situationniste, les loisirs sont devenus, eux aussi, I’objet des calculs des économistes. La
consommation et la culture sont devenues un complément nécessaire au processus de
production capitaliste ; elles ne sont plus le contraire du travail. Comme I’apergoit Debord, le
spectacle «est I’affirmation omniprésente du choix déja fait dans la production, et sa

consommation corollaire »°*°.

Voila ce dont parle Debord dans son livre. L’aliénation s’achéve précisément quand
elle n’est plus bornée aux limites du travail. La fin de la thése 30 garde pour cela encore un
autre détournement. Pour Marx, « I'ouvrier n'a le sentiment d'étre auprés de lui-méme qu'en
dehors du travail et, dans le travail, il se sent en dehors de soi. Il est comme chez lui quand il
ne travaille pas et, quand il travaille, il ne se sent pas chez lui »**". Pour Debord, «le
spectateur ne se sent chez lui nulle part, car le spectacle est partout. »*® L’aliénation a
dépassé les limites du travail, et s’est emparée de I’intégralité de la vie du travailleur :
« L’extériorité du spectacle par rapport a I’homme agissant » a accaparé toute sa subjectivité,
et « ses propres gestes ne sont plus a lui, mais a un autre qui les lui représente. » Dorénavant,
ce qui caractérise la vie des sociétés modernes n’est plus I’accumulation d’objets, mais
I’« immense accumulation de spectacles ». Ce ne sont plus simplement les choses qui
apparaissent comme des puissances étrangeres et autonomes, mais aussi les représentations
des choses, toutes les « images du monde »*°. Ceci n’est que la conséquence ultime du
processus de soumission de la vie par I’économie, processus décrit par Marx et dont Debord

explique ainsi la continuité:

%8 DEBORD, La Société du spectacle, §6

17 MARX, Manuscrits de 1844, op.cit., p.55.
%8 DEBORD, La Société du spectacle, §30.
> |dem, §2.
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La premiére phase de la domination de 1’économie sur la vie sociale avait entrainé dans la
définition de toute réalisation humaine une évidente dégradation de 1’étre en avoir. La phase
présente de 1’occupation totale de la vie sociale par les résultats accumulés de 1’économie
conduit a un glissement généralisé de 1’avoir au paraitre, dont tout « avoir » effectif doit tirer

son prestige immédiat et sa fonction derniére.”

Le spectacle est ainsi congu en ligne de continuité avec le développement du
capitalisme. Si Marx avait proposé que le capitalisme avait été précéde par une étape
d’«accumulation primitive » de capital, accumulation qui aurait permis finalement un saut
qualitatif vers le mode de production capitaliste, Debord, pour sa part, écrira a la fin du
premier chapitre de son livre que « [I]e spectacle est le capital a un tel degré d’accumulation
qu’il devient image. »*** Cette continuité se prolonge dans le deuxiéme chapitre de I’ouvrage,
ou Debord parle de la «marchandise comme spectacle ». Dans le spectacle, «nous
reconnaissons notre vieille ennemie qui sait si bien paraitre au premier coup d’ceil quelque
chose de trivial et se comprenant de soi-méme, alors qu’elle est au contraire si complexe et si
pleine de subtilités métaphysiques, la marchandise »°%, écrit Debord en détournant & nouveau

I’auteur du Capital®®.

Il convient de rappeler que I’ccuvre de Marx commengait par I’analyse logique de la
forme de la marchandise, que Marx considérait étre la «cellule vivante » du corps du
capitalisme®®*. Celle-ci se caractérise par une double valeur: la valeur d’usage, qui

correspond a ses qualités concretes ; et la valeur d’échange, abstraction qui institue une

20 |1 dem, §17.

*2L |dem, §34.

*22 |dem, 835.

3 MARX, Le Capital. Critique de I'économie politique. Livre Premier : Le procés de production du capital,
ouvrage publié sous la responsabilité de Jean-Pierre Lefebvre, Paris, Quadrige / PUF, 1993 [premiére éd.
Editions Sociales, 1982], p.81.

524 \/oir la « Préface & la premiére édition allemande », in : Idem, p.4.
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équivalence entre les objets, et rend ainsi possible 1’échange d’objets avec des qualités
concretes différentes. Cette abstraction n’est pas arbitraire, mais socialement déterminée. La
valeur d’échange, comme le montre Marx, est déterminée par le « temps de travail
socialement nécessaire 4 la fabrication d’une valeur d’usage »*%°. Cela veut dire que la valeur
est basée sur le temps de travail, et que donc seul le travail humain crée de la valeur. Pourtant,
ce travail n’est pas considéré ici dans sa dimension concréte, une habileté nécessaire a la
fabrication d’une valeur d’usage spécifique. Au contraire, il n’est pris que sous 1’aspect d’une
dépense d’énergie pendant un certain intervalle de temps. Ce travail, considéré exclusivement
comme calcul de temps, est ce que Marx appelle le «travail humain abstrait ». Dans la
marchandise, le travail abstrait prend le pas sur le travail concret: «Le corps de la
marchandise qui sert d'équivalent vaut toujours comme incarnation de travail humain abstrait,
et est toujours le produit d'un travail concret et utile déterminé. C'est donc ce travail concret

qui devient I'expression de travail humain abstrait. »**

Toujours marqué par la dialectique hégélienne, Marx présente le capitalisme comme
une inversion entre le concret et 1’abstrait. En effet, ce qui se produit dans le capitalisme est
précisément 1’inversion du rapport entre les deux dimensions, concréte et abstraite, de la
production des objets. Ceux-ci ne sont plus produits pour satisfaire les besoins humains, c'est-
a-dire en considérant leur valeur d’usage, mais, au contraire, pour permettre 1’accumulation de
capital. La valeur d’échange cesse d’étre un simple moyen et devient le but de la production.
On produit désormais pour accumuler de la valeur ; et voila que les hommes sont, encore une
fois, dominés par une abstraction. Debord reprend la thése de Marx, écrivant, dans la these 46

de son livre ;

525 |dem, p.44.
528 | dem, p.66.
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La valeur d’échange n’a pu se former qu’en tant qu’agent de la valeur d’usage, mais sa
victoire par ses propres armes a créé les conditions de sa domination autonome. Mobilisant
tout usage humain et saisissant le monopole de sa satisfaction, elle a fini par diriger ['usage.
Le processus de 1’échange s’est identifié a tout usage possible, et 1’a réduit a sa merci. La

valeur d’échange est le condottiere de la valeur d’usage, qui finit par mener la guerre pour son

propre compte.>”’

La « baisse tendancielle de la valeur d’usage », comme le dit Debord®?, est a la base
du « caractere fétiche de la marchandise ». En effet, I’affirme Marx, « [t]ant qu'elle est valeur
d'usage, [la marchandise] ne comporte rien de mystérieux, soit que je la considére du point de
vue des propriétés par ou elle satisfait des besoins humains, ou du point de vue du travail
humain qui la produit et lui confére ainsi ces propriétés. »**? Ces « objets d’usage » sont des
« travaux priveés menés indépendamment » et dont « les caracteres spécifiquement sociaux de
leurs travaux privés n'apparaissent eux-mémes également que dans [1’]échange »*°. C’est au
sein de 1’échange que s’opére la scission de I’objet « en chose utile et chose de valeur »** ; il
acquiert ainsi une autre objectivité, une « objectivité de valeur socialement identique »**?, qui
est distincte de son «objectivité d'usage et de sa diversité sensible. »*** Pourtant, cette
objectivité de valeur, qui trouve sa source dans les rapports sociaux qui structurent la
production et I’échange de biens, apparait comme une qualité appartenant a 1’objet. C’est de

Ia que provient tout son caractere nébuleux :

*2 DEBORD, La Société du spectacle, §46.

°28 Dans la thése 47 de La Société du spectacle, toujours détournant Marx, qui formule le concept de « baisse
tendancielle du taux de profit ».

%29 MARX, Le Capital, op.cit., p.81.

%% | dem, p.83.

%31 |dem, p.84.

%3 |dem, ibidem.

%33 |dem, ibidem.
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Ce gqu'il y a de mystérieux dans la forme-marchandise consiste donc simplement en ceci qu'elle
renvoie aux hommes l'image des caractéres sociaux de leur propre travail comme des
caractéres objectifs des produits du travail eux-mémes, comme des qualités sociales que ces
choses posséderaient par nature : elle leur renvoie ainsi l'image du rapport social des
producteurs au travail global, comme un rapport social existant en dehors d'eux, entre des
objets. C'est ce quiproquo qui fait que les produits du travail deviennent des marchandises, des
choses sensibles suprasensibles, des choses sociales. Les objets d'usage ne deviennent
marchandises que parce qu'ils sont les produits de travaux privés menés indépendamment les

uns des autres.>*

Comme dans les écrits de jeunesse de Marx, il s’agit 1a d’objets qui restent étrangers a
I’homme parce qu’ils sont produits par le travail aliéné. Or dans le Capital, ce qui importe
n’est plus I’extériorisation de I’essence humaine qui reste fixée dans I’objet, mais le processus
social a la base d’une abstraction et qui, demeurant incompris et inconscient, fait que cette
abstraction apparait comme une réalité indépendante. La production de la marchandise est
dirigée par la valeur. La valeur est une abstraction basée sur les rapports sociaux de
production — comme on I’a vu, elle est déterminée par le temps de travail. Mais la valeur ne se
manifeste que dans 1’échange, donc dans la confrontation entre les marchandises. Elle
apparait ainsi comme un produit du rapport des objets entre eux-mémes, et non pas comme le
résultat du rapport entre les hommes. Les objets apparaissent ainsi dotés d’une puissance
autonome, détachés de la pratique sociale de leur production — tout comme les objets-fétiches.
Par une curieuse inversion, la valeur d’échange, qui est le propre de la forme-marchandise — et
donc de la forme de production matérielle la plus moderne — est aussi a 1’origine de son

caractére mystique. On pourrait dire, avec Debord, que « le plus moderne y est aussi le plus

%% |dem, p.82-83.
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archaique. »** C’est précisément le triomphe de cet archaisme que Debord voit s’accomplir,

et devenir visible, dans le spectacle :

C’est le principe du fétichisme de la marchandise, la domination de la société par « des choses
suprasensibles bien que sensibles », qui s’accomplit absolument dans le spectacle, ou le
monde sensible se trouve remplacé par une sélection d’images qui existe au-dessus de lui, et

qui en méme temps s’est fait reconnaitre comme le sensible par excellence.>®

Ce que le spectacle achéve est donc, a la fois, 1’aliénation de I’homme et la domination
de la valeur d’échange, ce que Debord voit comme un seul et méme processus. Ceci est
significatif du rapport de Debord a la pensée de Marx. Il est intéressant de remarquer que,
quoiqu’il détourne la premiére phrase du premier chapitre du Capital au début de La Société
du spectacle, dans son livre Debord ne procede pas directement a une analyse de la
marchandise comme spectacle, ce qu’il réserve au deuxiéme chapitre. Il préfére commencer
par la problématique de ’aliénation, et revient en arriere vers les textes de jeunesse de Marx.
Quand il passe, ensuite, a 1’analyse marxienne de la marchandise, il instaure une continuité
dans I’ceuvre de Marx qui va a contre-courant de la « coupure épistémologique » entre le
« jeune Marx » et le « Marx de la maturité » revendiquée, a la méme époque, par Althusser.
Cette continuité s’établit grace a la théorie du « caractére fétiche de la marchandise », qui est
la maniére par laquelle la thématique de ’aliénation fait son retour chez Marx, sous une

nouvelle forme.

%% DEBORD, La Société du spectacle, §24.
>3 Idem, §36.
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2. Lukacs

Reconnaitre une continuité dans 1’ceuvre de Marx permet en fait un mouvement en
deux sens. D’une part, Debord peut revenir en arriere vers le premier concept marxien
d’aliénation ; d’autre part, il peut aller vers les dérivations de ce concept dans les notions de
fétichisme et de reification. Aprés la mort de Marx, le concept de fétichisme « tombe dans
I’oubli quasi-total : Engels dans sa derniére période ne lui accorde guére d’importance, pas
plus que Rosa Luxemburg, Lénine et Kautsky ; ils fondent la condamnation du capitalisme sur
la paupérisation croissante, les difficultés d’accumulation ou la baisse du taux de profit. »’
Faisant figure d’exception, le philosophe hongrois Georg Lukacs reconnait, en 1923, que « le
chapitre du Capital sur le caractére fétiche de la marchandise recéle en lui tout le matérialisme
historique ».°*® 1l reprend alors ce concept pour développer, dans Histoire et conscience de
classe, les fondations d’une théorie de la réification. Le livre de Lukacs sera pourtant
condamné, l’année suivante, par la Troisiéme Internationale et l’auteur prendra par
conséquent ses distances avec son propre ouvrage. Le livre ne sera redécouvert qu’apres le
décés officiel du stalinisme, et cela en dépit de la volonté de 1’auteur. Quelques chapitres de
I’ouvrage paraitront pour la premiére fois en France entre 1957 et 1958, publiés dans la revue
Arguments, dont Debord était lecteur. En 1959, Lucien Goldmann, qui sera un des principaux
diffuseurs de la pensée de Lukécs, publie dans Les Temps modernes un article sur la théorie
de la réification®. Debord envoie article a Jorn, qui préparait & 1’époque un texte sur la
valeur, et lui demande de faire « si possible la critique du livre de Lukacs que tu peux lire en
allemand », en ajoutant une remarque a la fin: « Lukacs devient ici trés & la mode »**.

Finalement, 1’année suivante, un des animateurs d’Arguments, Kostas Axelos, qui dirigea la

537 JAPPE, Guy Debord, op.cit, p.41.

%% |LUKACS, Histoire et conscience de classe. Essai de dialectique marxiste, traduit de I'allemand par Kostas
Axelos et Jacqueline Bois, Paris, Editions de Minuit, coll. « Arguments », 1960, p.212.

%% Cf. GOLDMANN, « La réification », Les Temps Modernes, n°156-157, Février-Mars 1959.

0 DEBORD, Correspondance, vol.1, op.cit., p.244.
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collection homonyme aux Editions de Minuit, y fait paraitre la premigére traduction intégrale

d’Histoire et conscience de classe.

Le débat autour de I’ceuvre de Lukdcs a sans doute joué un role de grande importance
dans 1’¢laboration de la théorie du spectacle. En lisant Histoire et conscience de classe,
Debord a pu y trouver une premiére caractérisation du travailleur moderne comme
« spectateur ». L’importance de la théorie de la réification est méme explicitement reconnue,
puisque Debord place une longue citation de Luké&cs en exergue du deuxieme chapitre de La

Société du spectacle :

Car ce n’est que comme catégorie universelle de I’étre social total que la marchandise peut
étre comprise dans son essence authentique. Ce n’est que dans ce contexte que la réification
surgie du rapport marchand acquiert une signification décisive, tant pour 1’évolution objective
de la société que pour Dl’attitude des hommes a son égard, pour la soumission de leur
conscience aux formes dans lesquelles cette réification s’exprime... Cette soumission s’accroit
encore du fait que plus la rationalisation et la mécanisation du processus de travail
augmentent, plus D’activité du travailleur perd son caractére d’activité pour devenir une

attitude contemplative.>**

On voit dans cette citation que Lukéacs tient la marchandise pour une « catégorie
universelle de 1’étre social total ». Il cherchera a élargir ainsi le concept du fétichisme de la
marchandise, en cherchant a comprendre les conséquences aussi bien objectives que
subjectives de la mise en place du mode de production capitaliste. C’est a partir de la qu’il

peut élaborer une théorie de la réification, qui tient compte des formes de conscience qui

4 Debord rassemble ici dans un seul paragraphe deux passages du texte de Lukécs. I’y reviendrai. Cf.
LUKACS, Histoire et conscience de classe, op.cit., p. 113 et 117.
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découlent du processus de production industrielle. A contre-courant de I’orthodoxie, le
philosophe hongrois s’¢loigne de 1’économisme, et ne se refuse pas a croiser les
enseignements de Marx avec d’autres matrices théoriques. Il incorpore notamment 1’analyse
de Max Weber, pour qui la rationalisation du monde moderne implique la spécialisation des
« systémes partiels » de rationalité. A 1’époque ou il écrivait, Lukacs observait la mise en
place du modeéle de production fordiste fondé sur une décomposition rationnelle des taches
productives, soigneusement calculée dans le but de réduire le temps nécessaire a la
production. La théorie wébérienne I’aide a comprendre ce processus de rationalisation de la

production industrielle, et c’est a partir de 1a qu’il va expliquer la réification de la conscience.

Pour Lukécs, la rationalisation du processus de production opére une « double
dislocation » : autant sur I’objet que sur le sujet de ce processus. D’abord, la production n’est
plus orientée par la « totalité organique irrationnelle » de 1’objet, c'est-a-dire par 1’objet que
I’on veut produire pour satisfaire un usage spécifique : « Le produit formant une unité,
comme objet du processus du travail, disparait. »*** Le processus de production est
décomposé en « systemes partiels rationalisés » et son unité objective est « déterminée par le
pur calcul ». Cela veut dire que « I'unité du produit comme marchandise ne coincide plus avec
son unité comme valeur d'usage. »***De plus, la « dislocation de I'objet de la production est

nécessairement aussi la dislocation de son sujet »***

, car a I’égard d’un processus
préalablement rationalisé, et ou le but final devient inaccessible aux réalisateurs des taches
partielles, I'nomme n'apparait pas comme « le véritable porteur de ce processus »*. Au
contraire, il y est tout simplement «incorporé comme partie mécanisée dans un systéeme

mécanique qu'il trouve devant lui, achevé et fonctionnant dans une totale indépendance par

rapport a lui, aux lois duquel il doit se soumettre. Cette soumission s’accroit encore du fait

2 | UKACS, Histoire et conscience de classe, op.cit., p.116.
>3 |dem, ibidem

> |dem, ibidem.

3 Idem, p.117.
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que plus la rationalisation et la mécanisation du processus du travail augmentent, plus
I’activit¢ du travailleur perd son caractére d'activité pour devenir une attitude

contemplative. »°*

La rationalisation du processus de production industrielle acheve la chosification du
travailleur moderne. Il est réifié au départ, car il doit vendre sa force de travail — donc une
partie de lui-méme — tout comme on vend une chose. La rationalisation du processus fait que
les « propriétés et particularités humaines du travailleur apparaissent de plus en plus comme
de simples sources d'erreurs, face au fonctionnement calculé rationnellement d'avance »**. Il
est ainsi incorporé a un processus de production industrielle au méme titre qu’une machine.
De ce fait, incorporé dans un processus rationalisé qui fonctionne en dépit de lui, le travailleur
n’agit pas en tant que sujet ; il répond tout simplement aux sollicitations des machines, réalise
les taches dont la forme et le rythme ont été calculés au préalable, et reste ainsi un objet parmi
les objets de la production mécanisée. Cette objectivation du travailleur n’abolit pas la
conscience subjective, mais la mutile. Le capitalisme opere une scission dans la personnalité
du travailleur, en séparant I’activité réifiée de la conscience subjective. En tant que sujet, ne
reste au travailleur qu’une seule expérience possible: la contemplation. 1l regarde

passivement le processus auquel il prend part lui-méme, sans pouvoir rien y changer. Le

travailleur moderne est donc un spectateur de son propre travail.

L’analyse de Lukacs évoque le travailleur industriel tel qu’il existait au début du XXe
siecle. Néanmoins, certaines de ses assertions s'orientaient déja vers une signification plus
générale. Ainsi, il affirmait que « cette attitude contemplative » vis-a-vis du processus de

production, « transforme aussi les catégories fondamentales de l'attitude immédiate des

> |dem, ibidem. On retrouve ici la derniére partie du paragraphe qui sert d’épigraphe au deuxiéme chapitre de

La Société du spectacle.
*7 |dem, p.116.

230



hommes vis-a-vis du monde »**®

. L’homme « devient le spectateur impuissant de tout ce qui
arrive & sa propre existence »**. A presque quarante ans de distance, Debord pouvait
apprécier combien les perceptions du philosophe hongrois s’étaient avérées précises. Entre
temps, le développement de I’industrie avait permis une réduction des journées de travail et
une importance croissante du temps libre dans la vie des travailleurs. Toutefois, cela n’a pas
signifi¢ une rupture avec l’attitude contemplative dont parlait Lukdcs. Bien au contraire,
I’industrie des divertissements, qui avait été mise en place depuis pour occuper le temps libre
des travailleurs, reposait toujours sur la contemplation passive. Le vieux principe de la « non-
intervention », dont parlait Debord, trouvait donc sa source dans le processus de production
décrit par Lukécs. Tout se passe comme si les spectateurs étaient déja la avant 1’arrivée du

spectacle. On pourrait dire, ainsi, qu’en décrivant la personnalité¢ scindée du travailleur,

Lukacs avait déja décrit ce qui fait le sujet de la société du spectacle.

Le concept de spectacle sera forgé donc en complémentarité avec la théorie de la
réification. Le spectacle apparait comme un dédoublement du processus décrit par Lukacs,
tenant compte des modifications historiques survenues depuis 1923. Si Lukacs avait montré
que la production industrielle défaisait les liens communautaires entre les travailleurs, Debord
montrera ainsi que le spectacle recompose ces liens, de maniere faussée, sous la forme d’une
« pseudo-communauté » imaginaire. D’aprés Lukacs, avec la croissante spécialisation des
taches productives, les opérations partielles n’ont plus besoin d’étre en rapport entre elles.
Cela impligue une perte de toute « liaison traditionnelle d'expériences concrétes du travail »,

et la conséquente dissolution de toute forme de communauté entre les travailleurs :

% |dem, p.117.
9 Idem, p.118.
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la décomposition mécanique du processus de production rompt aussi les liens qui, dans la
production «organique », reliaient a une communauté chaque sujet du travail, pris un a un. La
mécanisation de la production fait d'eux, a cet égard aussi, des atomes isolés et abstraits que
I'accomplissement de leur travail ne réunit plus de facon immédiate et organique et dont la
cohésion est bien plutdt, dans une mesure sans cesse croissante, médiatisée exclusivement par

les lois abstraites du mécanisme augquel ils sont intégrés.>*

Les liens de communauté entre les travailleurs étaient jadis établis directement grace a
I’expérience méme du travail ; désormais, ils ne peuvent étre donnés que de maniére
médiatisée. Debord accepte le diagnostic de Lukéacs: « Avec la séparation généralisée du
travailleur et de son produit, se perdent tout point de vue unitaire sur 1’activité accomplie,
toute communication personnelle directe entre les producteurs. Suivant le progrés de
I’accumulation des produits séparés, et de la concentration du processus productif, I’unité et la
communication deviennent I’attribut exclusif de la direction du systeme. »1 | porte cette
perception plus loin, en voyant dans les divertissements une forme de maintien de 1’isolement

des individus :

L’intégration au systéme doit ressaisir les individus isolés en tant qu’individus isolés
ensemble : les usines comme les maisons de la culture, les villages de vacances comme les
« grands ensembles », sont spécialement organisés pour les fins de cette pseudo-collectivité

qui accompagne aussi I’individu isolé¢ dans la cellule familiale : ’emploi généralisé des

%50 | dem, p.118.
%1 DEBORD, La Société du spectacle, §26.
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récepteurs du message spectaculaire fait que son isolement se retrouve peuplé des images

dominantes, images qui par cet isolement seulement acquiérent leur pleine puissance.®?

Les images du spectacle tirent leur puissance de I’isolement des individus. Dans ce
contexte, le spectacle peut apparaitre alors comme une compensation de la dissolution des
liens communautaires, car il établit une « pseudo-collectivité ». Ce qui relie les individus
« isolés ensemble » est la contemplation des images du spectacle ; ce n’est pas le rapport des

553 .

individus entre eux, mais le rapport au centre qui « concentre tout regard »*”° : « Ce qui relie

les spectateurs n’est qu’un rapport irréversible au centre méme qui maintient leur isolement.
Le spectacle réunit le séparé, mais il le réunit en tant que séparé. »*>*

De ce fait, les individus peuvent méme avoir la sensation d’appartenir a une
collectivité : les supporteurs d’une équipe, les électeurs d’un parti, les fans d’une star, en sont
autant d’exemples. Une telle communauté reste cependant une fausse communauté, car elle
n’est pas donnée par la pratique réelle, mais par une adhésion imaginaire au champ
symbolique du spectacle. Ceci implique chez Debord un changement par rapport a la
problématique de la conscience de classe telle qu’elle était exposée par Lukacs. Pour le
philosophe hongrois, la réification était un phénomeéne social total qui touchait aussi bien la
bourgeoisie que le prolétariat, car tous les deux étaient, quoique de facon différente, des objets
du processus de valorisation de la valeur : « pour le capitaliste aussi existe ce dédoublement
de la personnalité, cette dislocation de I'homme en un élément du mouvement des

marchandises et en un spectateur (objectivement impuissant) de ce mouvement »*>°. Il y avait,

néanmoins, une différence fondamentale entre les deux classes concernant leurs consciences :

%2 |dem, §172.

%53 |dem, §3.

> |dem, §29.

%5 LUKACS, Histoire et conscience de classe, op.cit., p.207.
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Mais pour la conscience elle prend nécessairement la forme d'une activité, a vrai dire
objectivement de pure apparence, d'un produit du sujet. Cette apparence lui cache la véritable
situation, tandis que pour le travailleur a qui est refusée cette marge intérieure d'une activité
illusoire, la dislocation du sujet conserve la forme brutale dun asservissement
tendanciellement sans limite. Il est par suite contraint de supporter qu'on le réduise a I'état de

marchandise, & une pure quantité, comme objet du processus.*®

La bourgeoisie était donc la classe de la fausse conscience ; en occupant la position
dominante de la société, elle devenait prisonniére d’une fausse représentation du monde, en se
croyant étre le sujet d’un processus dont elle était devenue, en réalité, un objet. Le prolétariat,
en revanche, ne connaissait que le coté amer de la réalité. 1l était la classe exploitée, et aucune
fausse conscience ne pouvait cacher ce fait. Ce qui faisait le contenu de la classe ouvriere était
précisément son exploitation, sa réification. Pour redevenir sujet, le prolétariat devrait
nécessairement rompre avec son €tat présent d’objet dans le processus de production du
capital. C’est pour cette raison que le prolétariat était défini comme la classe révolutionnaire.
Devenir sujet, pour le prolétariat, était impossible sans rupture avec sa réification ; et rompre

avec sa réification impliquait de révolutionner le mode de production capitaliste.

Debord reste fidéle a la thése du prolétariat comme classe révolutionnaire. Si toutefois
la révolution du prolétariat reste, pour lui, une nécessité, elle est moins une conséquence
logique que chez Lukacs. Pour le situationniste, la société du spectacle est celle de la fausse
conscience généralisée. Si le travailleur reste 1’objet du processus de production, il a
désormais 1’impression d’étre le sujet de la consommation. Il apprend a supporter

I’« objectification » dans le travail pour pouvoir étre « sujet » dans son temps libre. Or étre

5%6 |1 dem, ibidem.
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« sujet » dans le temps libre ne veut dire autre chose que consommer des spectacles. De ce
fait, il ne suffit plus au prolétariat de prendre conscience de son exploitation ; désormais, il
doit aussi étre capable de rompre avec sa fausse conscience. La critique du spectacle,
formulée par Debord, serait donc une contribution a la révolution du prolétariat, celle-ci étant
une rupture avec toute forme de pouvoir séparé, et notamment avec les partis politiques — que

Lukécs voyait encore comme une forme privilégiée d’organisation557.

3. L’aliénation du temps

I1 convient de revenir avec plus d’attention aux conséquences subjectives du processus
de production capitaliste. D’aprés Lukdcs, la production rationalisée moderne n’implique pas
simplement D’attitude contemplative du travailleur ; plus que cela, elle « transforme aussi les
catégories fondamentales de l'attitude immédiate des hommes vis-a-vis du monde : elle
raméne l'espace et le temps a un méme dénominateur, elle raméne le temps au niveau de

558

I'espace »”°. Qu’est-ce que Luké&cs entend par 1a ? Il essaie de fonder sa constatation a 1’aide

d’une citation de la Misére de la philosophie :

Par la subordination de I'nomme a la machine, dit Marx, surgit un état tel que « les hommes
s'effacent devant le travail, que le balancier de la pendule est devenu la mesure exacte de

l'activité relative de deux ouvriers, comme il I'est de la célérité de deux locomotives. Alors, il

>7 \oir & ce propos notamment le dernier chapitre d’Histoire et conscience de classe, « Remarques
méthodologiques sur la question de ’organisation ». Debord attaque ouvertement les conceptions de Lukacs a ce
propos dans la thése 112 de La Société du spectacle : « Quand Luckacs, en 1923, montrait dans cette forme la
médiation enfin trouvée entre la théorie et la pratique, ou les prolétaires cessent d’étre « des spectateurs » des
événements survenus dans leur organisation, mais les ont consciemment choisis et vécus, il décrivait comme
mérites effectifs du parti bolchevique tout ce que le parti bolchevique n ’éfait pas. Lukacs était encore, a coté de
son profond travail théorique, un idéologue, parlant au nom du pouvoir le plus vulgairement extérieur au
mouvement prolétarien ». DEBORD, La Société du spectacle, §112.

%% LUKACS, Histoire et conscience de classe, op.cit., p.117.
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ne faut pas dire qu'une heure [de travail] d'un homme vaut une heure d'un autre homme, mais
plutét gu'un homme d'une heure vaut un autre homme d'une heure. Le temps est tout, I'hnomme
n'est plus rien ; il est tout au plus la carcasse du temps. Il n'y est plus question de la qualité. La

quantité seule décide de tout : heure par heure, journée par journée.>

Il n’est pourtant pas évident que la citation de Marx puisse indiquer une soumission du
temps a I’espace. Istvdn Mészaros soutient que ce passage sert plutdt & montrer le contraire de
ce qu’affirme Lukacs®®. S’il est vrai que dans la philosophie de Marx le capitalisme est
caractérisé par la subversion du rapport dialectique entre le concret et 1’abstrait — ce qui se
manifeste dans la production matérielle par le triomphe de la valeur d’échange sur la valeur
d’usage — Mészaros croit qu’en ce qui concerne les dimensions fondamentales de 1’expérience
humaine, le temps et I’espace, la critique de Marx indique la dégradation de 1’espace sous le
capitalisme, soumis a la domination du temps abstrait. D’apres lui, I’espace chez Marx doit
étre compris comme « I’espace vivant des interactions productives de 1’homme », lieu de
I’activité concrete de transformation de la nature. L’espace est donc 1’équivalent du concret et
du qualitatif et le temps ne peut étre que le correspondant de 1’abstrait et du quantitatif. Tel
serait le sens véritable de la citation de la Misére de la philosophie : quand le travail abstrait
triomphe, c’est le temps qui I’emporte sur I’espace, et ’homme devient le prisonnier de cette
abstraction. Mészaros ne voit pas en effet chez Marx un temps qui ne soit pas le temps
abstrait. Il tient donc I’interprétation de Lukacs pour erronée, car elle serait toujours marquée
par la théorie wébérienne de la rationalisation. L accusation d’hétérodoxie de Mészaros n’est
pas fausse : la présence wébérienne y est évidente puisque la degradation du temps dont parle

Lukacs apparait toujours comme une consequence de la rationalisation du processus de

%9 MARX, La Misére de la philosophie, cité par LUKACS, Histoire et conscience de classe, op.cit., p.117.
%0 cf. MESZAROS, Beyond capital: towards a theory of transition, London, Merlin Press, 1995.
Malheureusement ce texte n’a pas été traduit en frangais. Toutes mes références a Mészaros se rapportent a ce
méme ouvrage.

236



production. Pourtant, au lieu d’insister encore une fois sur I’empreinte de Weber dans

I’ouvrage de 1923, je voudrais suivre une autre piste, suggérée par Joseph Gabel.

Dans son livre La Fausse Conscience, Gabel affirme que le bergsonisme avait joué
«un rdle important et ... plutot progressiste » dans le débat intellectuel en Hongrie au début
du XX® siécle, et que le travail de Lukécs avait été aussi touché par cette influence®. De
Bergson, Lukdcs aurait recu 1’idée d’un temps fluide, hétérogeéne et qualitatif. En outre, la
piste donnée par Gabel nous permet de reconnaitre une distinction entre I’expérience du temps
et la représentation du temps. C’est grace a cette distinction que Lukacs peut penser un temps
qui n’est pas le temps abstrait. En effet, Bergson reproche a la tradition philosophique d’avoir
privilégié la catégorie de I’espace a celle du temps, et d’avoir établi une représentation
spatialisée du temps.>®? Ce n’est que dans I’espace que les choses peuvent étre extérieures les
unes aux autres ; il n’y a que I’espace qui puisse étre divisé de fagon homogene. Le temps de
I’horloge, basé sur des paradigmes inhérents a I’espace physique, est donc une représentation
faussée du temps. Pour Bergson, le vrai temps est un flux continu dont les moments ne
peuvent pas étre nettement divisés, ils sont intérieurs les uns aux autres, il n’y a pas de vide.
Dans cette perspective, le temps est qualité, il ne peut pas étre divisé en parcelles homogenes.
La quantité est ici un attribut de I’espace. La méthode de Bergson pour se défaire de la
représentation spatialisée du temps et le retrouver en tant que donnée immédiate ne nous
concerne pas ici. Il importe seulement de relever combien la notion de temps esquissée dans
le commentaire de Lukécs reste proche de celle du philosophe francais. Selon Lukécs, dans le

capitalisme « [I]e temps perd ainsi son caractére qualitatif, changeant, fluide : il se fige en un

%! GABEL, La fausse conscience. Essai sur la réification, Paris, Editions de Minuit, coll. « Arguments », 1962,
p.16.

%%2 1 e philosophe traite de ce sujet dans plusieurs de ses ceuvres. Voir, par exemple, BERGSON, Essai sur les
données immédiates de la conscience, Paris, PUF, 1991.
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continuum exactement délimité, quantitativement mesurable, rempli de «choses »

quantitativement mesurables (...) : [il se fige] en un espace »°03,

Ayant cela en vue, nous pouvons faire une lecture de Lukacs moins « rigide » que
celle de Mészaros. Il faut remarquer d’abord que pour Lukécs le temps abstrait n’est pas le
temps en tant que tel, mais le temps sous une forme déterminée ; il est le temps de 1’époque
capitaliste. Nous ne trouvons cependant pas chez lui une critique établie a partir de I’analyse
historique®®®, mais plutét a ’aide de la tradition philosophique. Ce sont d’abord des
distinctions d’ordre ontologique qui lui permettent de différencier le temps en tant que tel —
congu comme fluide, qualitatif, changeant — du temps réifié de la production capitaliste, un
temps « figé en espace », c'est-a-dire transformé en chose soumise au calcul rationnel et, par

Ia, quantitativement divisible et mesurable.

Guy Debord s’attaquera lui aussi a la problématique de la réification du temps, en
donnant suite aux réflexions de Lukacs. Remarquons qu’il avait aussi lu I’ouvrage de Gabel —
lecture sur laquelle je reviendrai plus loin — et qu’il avait reconnu que I’idée de la
spatialisation du temps était analogue a sa propre conception de la réification du temps. Il
écrit dans ses fiches : « Gabel appelle « temps spatialisé » le temps de la prod[uction] mesuré
quantitativement : mon temps linéaire réifié ». Dans La Société du spectacle, ce «temps

linéaire réifié » sera nommé « temps-marchandise », dont il sera question dans la these 147 :

Le temps de la production, le temps-marchandise, est une accumulation infinie d’intervalles

équivalents. C’est I’abstraction du temps irréversible, dont tous les segments doivent prouver

%3 | UKACS, Histoire et conscience de classe, op.cit., p.117.
%4 pour cela on peut consulter le cinquiéme chapitre de 1’ouvrage de POSTONE, Temps, travail, et domination
sociale, traduit de I’anglais par Olivier Gauthier et Luc Mercier, Paris, Editions Mille et une nuits, 2009.
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sur le chronometre leur seule égalité quantitative. Ce temps est, dans toute sa réalité effective,

ce qu’il est dans son caractére échangeable.”®

Les propositions de Debord font, bien sdr, écho a celles de Lukacs. En choisissant
I’expression « temps-marchandise », Debord souligne le processus de réification du temps qui
apparait encore une fois comme une chose divisible en segments homogenes. Il fait, lui aussi,
appel a la citation de Marx dans la Misére de la philosophie, mais il le fait en délimitant le
contexte de sa validité : « C’est dans cette domination sociale du temps-marchandise que « le
temps est tout, I’lhomme n’est rien ; il est tout au plus la carcasse du temps » (Misére de la
Philosophie). »*®® Ce n’est alors que dans le cadre de la généralisation du temps abstrait que
I’homme peut étre défini comme « la carcasse du temps ». L’effort de Debord est clair : il
s’agit de limiter la critique de Marx, pour éviter que le temps puisse étre considéré comme
négatif en soi ; il veut sauvegarder une acception positive du temps qui puisse étre mise en
opposition avec celle du temps abstrait. Le «temps-marchandise » est donc « I’inversion

compléte du temps comme « champ de développement humain ». »*®

Le concept de «temps-marchandise » veut ainsi rendre compte de ce processus
d’aliénation du temps. Grace a cette notion, Debord porte plus loin que Lukacs 1’idée de la
réification du temps. La division quantitative du temps crée des intervalles non pas
simplement homogenes, mais aussi échangeables. En effet, si le temps devient une chose, il
doit étre, comme toute autre chose sous le capitalisme, soumis a la valeur d’échange. C’est en
ce sens que le temps devient une marchandise. Un bloc de temps peut ainsi étre échangé

contre un autre bloc de temps.

%5 DEBORD, La Société du spectacle, §147.
%% |dem, ibidem.
%7 Idem, ibidem.
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De cette facon, si I’aliénation de la force de travail dans le processus de production
revient au travailleur sous la forme de marchandises, la méme chose se produit avec le temps
qui est aliéné dans la journée de travail et qui revient comme divertissement, comme temps de
loisir consommable. Debord parle alors d’un « temps pseudo-cyclique », « déguisement » du

temps-marchandise dans la sphére de la consommation, qu’il définit ainsi :

Le temps pseudo-cyclique est celui de la consommation de la survie économique moderne, la
survie augmentée, ou le vécu quotidien reste privé de décision et soumis, non plus a I’ordre
naturel, mais a la pseudo-nature développée dans le travail aliéné ; et donc ce temps retrouve
tout naturellement le vieux rythme cyclique qui réglait la survie des sociétés pré-industrielles.
Le temps pseudo-cyclique a la fois prend appui sur les traces naturelles du temps cyclique, et
en compose de nouvelles combinaisons homologues : le jour et la nuit, le travail et le repos

hebdomadaire, le retour des périodes de vacances™.

Nous trouvons la un trait constant de la pensée de Debord : celui d’identifier dans le
spectacle la recomposition artificielle, en tant que pure représentation, de ce qui existait
concrétement dans les sociétés précapitalistes, et qui aurait été dissout par la modernité. Ainsi,
si le capitalisme a permis d’émanciper la production des cycles de la nature, il a néanmoins
recomposé des cycles artificiels qui structurent la vie quotidienne et qui ont pour base la
division entre le temps de travail et le temps « libre »**°. Le spectacle est, en ce sens, « la

fausse conscience du temps »°"°.

*% |dem, §150.

%89 pour une analyse éclairante du processus historique de séparation du temps de travail et du temps libre, voir :
THOMPSON, Temps, discipline de travail et capitalisme industriel, Paris, La Fabrique, 2004.

*"% Idem, §158.
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Finalement, il convient de remarquer que Debord reste, dans sa caractérisation du
temps, proche de la perspective hégélienne du temps comme aliénation nécessaire, comme
lieu de développement du sujet : « Le temps est 1’aliénation nécessaire, comme le montrait
Hegel, le milieu ou le sujet se réalise en se perdant, devient autre pour devenir la vérité de lui-
méme. »°'* 11 voit dans le spectacle la subversion de ce processus par la marchandisation du
temps. Dans ce cas, c’est le temps lui-méme qui est aliéné a son tour. Cette aliénation est
comprise, selon les modéles de la spatialisation du temps, comme une « aliénation spatiale » :
« Dans cette aliénation spatiale », écrit Debord, « la société qui sépare a la racine le sujet et
I’activité qu’elle lui dérobe, le sépare d’abord de son propre temps. L’aliénation sociale
surmontable est justement celle qui a interdit et pétrifié les possibilités et les risques de

Ialiénation vivante dans le temps. »*"

En reconnaissant le temps comme une objectivation positive, Debord s’éloigne de ce
qui est, selon Lukacs lui-méme®”, un des problémes majeurs de Histoire et conscience de
classe : le postulat du sujet-objet identique. Dans 1’ceuvre du philosophe hongrois, il n’est pas
facile de distinguer ce qui est de la simple objectivité de ce qui ressort de I’aliénation
capitaliste. En critiquant la séparation de I’homme et de son produit, Lukacs semble critiquer
toute séparation entre le sujet et I’objet, dualisme qui serait pour lui I’erreur fondamentale de
la philosophie occidentale®™. Dans son autocritique postérieure, Lukacs évoque la définition
marxienne de 1’objectivation comme « mode naturel — positif ou négatif, selon le cas — de

maitrise humaine du monde, tandis que I’aliénation en est une déviation spéciale dans des

*"L Idem, §160.

2 1dem, §161.

>3 Lukacs présenta I’autocritique de son ceuvre dans la préface a I’édition allemande de 1967. Ce texte a paru
postérieurement dans la réédition frangaise d’Histoire et conscience de classe, sous la forme d’une postface. Cf.
LUKACS, « En guise de postface », dans Histoire et conscience de classe. Essai de dialectique marxiste, traduit
de l'allemand par Kostas Axelos et Jacqueline Bois, nouvelle édition augmentée, Paris, Editions de Minuit, 1984,
p.383-417.

> \oir le chapitre « Les antinomies de la pensée bourgeoise » dans LUKACS, Histoire et conscience de classe,
op.cit., p. 142-188.
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conditions sociales déterminées »°'>. Debord, pour sa part, ne connaissait pas la postface de
Lukacs. Néanmoins, il ne semble pas étre victime de la méme confusion conceptuelle. En
réalité, le temps et le langage apparaissent dans La Société du spectacle comme autant
d’objectivations nécessaires a la réalisation du sujet ; ce qu’il dénonce est précisément leur

aliénation dans le spectacle.

4, L’aliénation du langage

L’analyse que Debord donne du spectacle tire sa force, d’une part, de 1’attention portée
par I’auteur aux modifications de la vie quotidienne et a 1’industrie culturelle — des questions
que les marxistes traditionnels jugeaient de moindre importance par rapport au développement
économique. D’autre part, Debord a été le seul, parmi tant d’autres qui ont parlé des mass
media, a avoir su tirer profit des enseignements de la théorie marxiste pour comprendre ce
nouveau phénomeéne. Cela lui a permis de comprendre 1’apparition du spectacle non tant
comme un phénomeéne a part produisant un effet sur la société, mais, au contraire, comme un
phénomeéne occupant une place dans la société capitaliste, qui est un effet du développement
de cette société. Le sujet du livre est bien la société du spectacle, et non le spectacle pris
isolément. Par le terme spectacle, d’ailleurs, Debord ne désigne pas simplement les « moyens
de communication de masse », qui ne sont que «sa manifestation superficielle la plus

écrasante »°'°.

> |LUKACS, « En guise de postface », op.cit., p.414. Selon Lukécs, c’est la lecture des Manuscrits de 1844 qui
lui a permis de voir ’erreur d’Histoire et conscience de classe : « je peux me rappeler encore aujourd’hui 1’effet
bouleversant que me procurérent les phrases de Marx sur 1’objectivité comme propriété matérielle primaire de
toutes choses et de toutes relations. [...] Les fondements théoriques de ce qui fait la particularité d’Histoire et
conscience de classe s’effondrérent définitivement. Le livre m’est devenu complétement étranger ». ldem,
ibidem.

% DEBORD, La Société du spectacle, §24.
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Ce qui fait la spécificité de la critique debordienne du spectacle est, en somme, le fait
que son auteur a su montrer le rapport entre la nouvelle industrie de divertissements et
I’appauvrissement de I’expérience produit par le capitalisme. On I’aper¢oit notamment dans la
théorisation de la vedette comme « vécu apparent ». Pour Debord, le spectacle doit rendre la
représentation d’une vie a ceux pour qui la vie s’est réduite a la réalisation continuelle et
répétitive d’une tache ennuyeuse et dépourvue de sens a ’intérieur d’un processus productif

fragmenté. Tandis que d’autres discutaient du talent des vedettes®’”

ou de la sémantique de
leur visage®’®, Debord affirmait que : « La condition de vedette est la spécialisation du vécu

apparent, 1I’objet de 1’identification a la vie apparente sans profondeur, qui doit compenser

I’émiettement des spécialisations productives effectivement vécues. »°"°

La vedette trouve aussi sa place dans le processus de spécialisation croissante des
activités sociales. Celui-ci serait arrivé a un point tel que la mise en scene du « vécu
apparent » serait devenue une tache a part, dont le role serait de «compenser» la
fragmentation de ’expérience. Représentation d’une vie jamais vécue par personne, « les
vedettes existent pour figurer des types variés de styles de vie »°®°. La vedette est, de surcroft,
une marchandise spectaculaire privilégiée, car ce qu’elle offre aux spectateurs qui la
consomment est le spectacle méme de la consommation. Voila pourquoi Debord affirme que
les vedettes « incarnent le résultat inaccessible du travail social » (SdS, §60). Avec un acces
illimité au royaume de la marchandise, la vedette donne a voir la jouissance absolue de tout ce
qui est produit par la société. Elle peut ainsi « compenser 1’émiettement des spécialisations
productives effectivement vécues », puisque par le biais de 1’identification on peut partager

imaginairement cette jouissance. Néanmoins, quand Debord affirme que les vedettes «

" Comme le faisait Edgar Morin dans Les Stars. Cf. MORIN, Les Stars, Paris, Editions du Seuil, 1972, p.71.

%78 \oir I’analyse que faisait Barthes du visage de Greta Garbo dans Mythologies. Cf. BARTHES, Mythologies,
Paris, Editions du Seuil, 1957, p.65.

" DEBORD, La Société du spectacle, §60.

% Idem, ibidem.
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incarnent le résultat inaccessible du travail social » il ajoute encore une précision : « Elles
incarnent le résultat inaccessible du travail social, en mimant des sous-produits de ce travail
qui sont magiquement transférés au-dessus de lui comme son but : le pouvoir et les vacances,
la décision et la consommation qui sont au commencement et a la fin d’un processus
indiscuté »*%.

Dans la perspective marxiste, le « processus indiscuté » dont parle Debord est celui de
la production des marchandises, le cycle de reproduction du capital qui semble orienter toute
la vie sociale. Or on sait que Marx avait bien montré qu’a la base de ce processus on ne trouve
rien d’autre que le travail — puisque la grandeur de la valeur est mesurée par le temps de
travail abstrait. Si cela est vrai, le pouvoir de décider sur la production des marchandises, et la
possibilité de les consommer en abondance, ne sont que des conséquences du travail social.
Pourtant, c’est le contraire qui prédomine. Pouvoir et consommation, simples résultats du
travail, apparaissent comme le but de ce travail — on travaille pour consommer et on songe a
accéder aux postes de commande dans n’importe quel métier. On retrouve ici la « fausse
conscience » anticipée par Lukécs et généralisée par Debord. Le pouvoir et les vacances
résument les moments ou I’on peut avoir la fausse impression d’une activité ; ou I’on peut
croire étre le sujet d’un processus qui, en vérité, fonctionne seul.

«Ce qui croit avec 1I’économie se mouvant pour elle-méme ne peut étre que
I’aliénation qui était justement dans son noyau originel », écrit Debord dans la thése 32 de son
livre.>®? Le processus de production capitaliste est compris comme celui de la séparation entre
I’homme et son produit, ou le travailleur ne se subjective pas en transformant la nature, mais
ou il est plutot réduit a I’objectification, a n’étre qu’un ¢élément dans le cycle de production

des marchandises. Le progres de cette forme de production ne peut qu’étendre constamment

%81 |dem, ibidem.

%82 | dem, §32.
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Ialiénation. C’est donc pour cet homme « séparé de sa vie »**® que la vedette met en scéne un
vécu apparent. A 1’aide de cet exemple, on peut comprendre mieux ’idée qui est affirmée
depuis la premiére thése du livre. Quand il écrit que « tout ce qui était directement vécu s’est
éloigné dans une représentation », Debord ne veut pas postuler I’existence d’un vécu
dépourvu de représentation, ou bien d’une sphére de I’expérience qui puisse étre au-dela de
tout langage. Un reniement du langage serait en fait aux antipodes de la pensée de Debord, et
la pratique esthétique du deétournement le met bien en évidence. Il a pourtant éte parfois
reproché a Debord d’étre en quéte d’un endroit mythique, ou I’expérience puisse se passer de
la représentation, seule 1’expérience permettant d’éviter la falsification du langage. Bien au
contraire, le probléme s’insinue précisément quand le vécu n’est plus accompagné de sa
représentation.

L’¢loignement du vécu dans une représentation n’est que le complément de
I’aliénation du monde matériel. Si a 1’époque « spectaculaire » 1’homme ne trouve plus les
moyens de représenter son monde, c’est parce que « [tJout le temps et I’espace de son monde
lui deviennent étrangers avec ’accumulation de ses produits aliénés » (SdS, §31). C’est la
raison pour laquelle la marchandise spectaculaire exige un langage spécialisé, c’est-a-dire une
sorte de médiation qui puisse donner aux objets une familiarité apparente — fonction exercée
notamment par la publicité. Ce que le spectacle acheéve est I’aliénation méme des puissances
représentatives de I’homme. Si Debord peut parler d’une société passée comme celle qui avait
« maitrisé une technique et un langage »°*, la société capitaliste serait celle de I’aliénation de
la technique, et la société du spectacle celle de I’aliénation du langage®™.

En somme, si ce qui a été directement vécu peut étre éloigne dans une representation,

c’est d’abord parce que «ce vécu individuel de la vie quotidienne séparée reste sans

*%% 1dem, §33.

*** 1dem, §126.

%5 Cest dans le méme sens que 1’a compris Giorgio Agamben, pour qui le spectacle est « I’aliénation de 1’étre
linguistique » de ’homme, la séparation de la communicabilité dans une sphére autonome. Cf. AGAMBEN,
Moyens sans fins : notes sur la politique, Paris, Rivages, 1995, p.96.
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langage ».°® Le spectacle offre donc un langage destiné & combler cette absence, sans
pourtant apporter un quelconque changement a cette vie quotidienne. Il apparait ainsi comme
un langage commun qui établit un rapport entre les individus socialement séparés, mais sans
changer leur rapport social effectif ; leur relation reste toujours dépendante de la médiation de
ces images-objets industriellement produites et qui ne concernent pas directement leurs
activités quotidiennes. Voici en quoi consiste la quatrieme thése du livre, ou intervient un
nouveau détournement de Marx : « Le spectacle n’est pas un ensemble d’images, mais un
rapport social entre des personnes, médiatisé par des images. »*°’

Le spectacle est défini ainsi comme « le langage commun de [la] séparation »*%, un
ensemble symbolique qui apparait aux gens comme une représentation de leur monde, mais
qui ne représente pas vraiment leur vie. La « séparation achevée » du spectacle est donc
I’achévement de 1’aliénation dans 1’éloignement entre le vécu et le langage. En comprenant le
spectacle comme une aliénation du langage, on saisit mieux la raison pour laquelle
I’esthétique de Debord a été tellement marquée par des formes de réappropriation langagiere,
comme le collage, le montage et la citation, tout ce qui était travaillé par Debord sous la
notion de détournement. Debord reviendra sur le détournement dans La Société du spectacle,
en le définissant comme le « style de la négation » dans une claire référence a Barthes : « Il
n’est pas un « degré zéro de I’écriture » mais son renversement. Il n’est pas une négation du
style, mais le style de la négation. »**° « La théorie critique doit se communiquer dans son
propre langage », écrit encore Debord, pour qui le détournement n’est plus formulé en termes
de procedé esthétique mais plutdt comme une forme de communication, un langage critique

unifié qui « domine le tout de la culture — sa connaissance comme sa poésie »*°, et qui « doit

%8¢ DEBORD, La Société du spectacle, §157.
587 1 dem, §4.

%8 1dem, §29.

%8 1dem, §204.

%0 1dem, §211.
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exprimer la domination de la critique présente sur tout son passé »***. Le détournement est
ainsi une actualisation poétique du langage théorique, une remise en jeu désabusée des

592

concepts qui, toujours inspirée par le « plagiat nécessaire » de Lautréamont™*, ne reconnait

aucune autorité :

Le détournement est le contraire de la citation, de 1’autorité théorique toujours falsifiée du seul
fait qu’elle est devenue citation ; fragment arraché a son contexte, a son mouvement, et
finalement a son époque comme référence globale et a I'option précise qu’elle était a
I’intérieur de cette référence, exactement reconnue ou erronée. Le détournement est le langage
fluide de I’anti-idéologie. Il apparait dans la communication qui sait qu’elle ne peut prétendre
détenir aucune garantie en elle-méme et définitivement. Il est, au point le plus haut, le langage

qu’aucune référence ancienne et supra-critique ne peut confirmer®®,

Le détournement apparait ainsi comme un langage en situation, un acte de parole dont
I’effet de vérité est contextuel et ne peut étre garanti en dehors du moment de I’énonciation. Il
est, néanmoins, un acte de parole qui veut mettre en évidence 1’actualisation qu’il fait de la
langue. Il faudrait supposer alors I’existence d’un ensemble de références partagées. Cette
langue peut étre, comme elle I’est en ’occurrence, une langue théorique. Ce n’est que grace
au partage d’une culture en commun que la remise en jeu de ce passé peut devenir une forme
véritable de communication. Comme 1’écrivait Lefebvre a la méme époque, en partie inspiré

par Debord et les situationnistes, « au fondement du concept de communication, en deca ou

! |dem, §206.
%92 ) qutréamont étant détourné dans la thése 207.
%% |dem, §208.
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au-dela des champs sensibles, il y a les situations partagées. Le sens provient de situations et

renvoie a des situations. »°%*

Les concepts de «situation » et de «détournement », concepts-clés de la période
avant-gardiste de Debord, sont transposés ici a I’intérieur de sa théorie révolutionnaire. Le
détournement n’est plus un simple procédé d’écriture. La reformulation que Debord en donne
dans La Société du spectacle puise son sens dans la critique du spectacle — le spectacle
compris comme séparation du langage et isolement des individus ; le spectacle compris
encore comme dissolution de toute communauté et de toute communication. Si Debord
souscrit a cette époque a la thése du communisme des conseils, qui postule les conseils
ouvriers comme forme privilégiée de 1’organisation révolutionnaire, c’est bien parce qu’il voit
dans les conseils la possibilité de rétablir un espace-temps commun. Le « conseil ouvrier »
est, en ce sens, I’héritier de 1’idée de situation, et c’est cette situation qui peut donner lieu a la
vraie communication. Les rapports entre les gens ne seraient plus médiatisés par les
marchandises et les images, mais se structureraient autour d’une pratique collective et d’un

échange intersubjectif ot chacun aurait le droit a la parole.

% LEFEBVRE, Le Langage et la société, Paris, Gallimard, 1966, p.328. Lefebvre entreprend dans ce livre une
critique de la linguistique structuraliste, et propose 1’étude d’une « fonction situationnelle » du langage. Debord a
également lu cet ouvrage de Lefebvre. Le passage que je viens de citer est prélevé dans ses fiches de lecture.
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CHAPITRE II - FREUDO-MARXISME

Le rapport de Debord a la psychanalyse reste parfois ambigu. Il connait Freud d’abord
a travers le surréalisme, ce qui n’est pas dépourvu de conséquences. Comme je 1’ai déja
souligné dans la premiére partie de ce travail, la réception des théories freudiennes en France
avait été médiatisée par la psychologie francaise — et ceci avait été vrai aussi dans le cas
d’André Breton, dont la notion d’inconscient restait plus proche de celle de Janet que de celle
de Freud. La quéte de la véritable personnalité intérieure avait été un des aspects que Debord
avait le plus reproché aux surréalistes. Il avait tenté¢ de s’en éloigner avec un art expérimental
qui ouvrait le sujet aux influences du monde extérieur. Debord ne savait pas que cet
inconscient, dont Breton revendiquait la dictée automatique, n’était pas vraiment freudien ; il
conserva ainsi I’impression d’un noyau idéaliste caché sous 1’association entre le surréalisme
et la psychanalyse. Debord redécouvrira toutefois la psychanalyse par la suite, cette fois-ci par
la médiation du freudo-marxisme. Méme si ce dernier devait attendre 1’aprés-Mai pour
connaitre son succés auprés du lectorat francais>®, I'intérét de Debord pour cette mouvance de
pensée est bien antérieur a cette date. Ceci peut avoir ét¢ motivé en partie par I’amitié avec
André Frankin, membre de I’Internationale Situationniste, qui publia en 1960 un texte sur les
théories de Wilhelm Reich dans la revue Arguments.>®® Dans une lettre de la fin de 1964, & la
demande d’un lecteur de I’Internationale Situationniste, Debord prépare «au hasard » un

« programme d’étude », et y inclut, parmi d’autres ouvrages, La fonction de [’orgasme de

%% JAPPE, Guy Debord, op.cit., p. 204.
%% FRANKIN, « Wilhelm Reich et 1’économie sexuelle », Arguments n°18, 2° trimestre 1960, p.29-35.
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Wilhelm Reich et Eros et civilisation de Herbert Marcuse®®’

. Rappelons encore que I’ouvrage
de Joseph Gabel, La Fausse Conscience. Essai sur la réification (Paris, Minuit, 1962), est cité
dans La Société du spectacle. Dans le Fonds Guy Debord de la Bibliotheque nationale, nous
trouvons en effet des fiches de lecture a propos des ouvrages de Reich, Marcuse et Gabel, qui

témoignent de I’attention portée par Debord au freudo-marxisme>*. Dans le chapitre qui suit,

J’analyserai ces lectures, et le rapport de ces ceuvres avec la pensée de Debord.

1. Reich

Guy Debord avait lu avec intérét La Fonction de ['orgasme, paru en France en
1952°%°. %l croyait que le progrés de la modernité capitaliste impliquait une séparation
croissante entre 1’homme et sa vie, il a pu y trouver une perception commune de la part de
Reich, pour qui «[l]es étre humains ont adopté une attitude hostile contre ce qui, en eux-
mémes, représente la vie et se sont éloignés d’elle »*°. Cela n'était pas tout simplement un
conflit moral contre les pulsions, une hostilité vis-a-vis de la nature biologique de I’homme.
Selon Reich, «[1]a structure caractérielle de I’lhomme d’aujourd’hui [...] est marquée par une
cuirasse contre la nature en lui-méme et contre la misére sociale extérieure & lui-méme. »%*
Ce qui distinguait la pensée de Reich était le fait qu’il insistait sur ’existence de fondements
proprement historiques — et donc modifiables — a ce qui, pour Freud et la majorité de ses
continuateurs, n’était qu’un conflit entre la civilisation et la nature. Pour Reich, il s’agit d’une

civilisation spécifique, structurée sur des bases patriarcales et autoritaires — et c’est de cette

organisation patriarcale et autoritaire que découle tout le malaise de cette civilisation :

" DEBORD, Correspondance, vol.2, septembre 1960 — décembre 1964, Paris, Fayard, 2001, p. 75.

%% Curieusement, ces fiches ne se trouvent pas dans le dossier « Marxisme » mais dans celui classé
« Philosophie, sociologie ».

% REICH, La Fonction de I'orgasme, traduction de I’anglais revue par I’auteur, Paris, L’ Arche, 1952.

890 |dem, p.15. Phrase prélevée par Guy Debord dans ses fiches de lecture.

80 |dem, ibidem. Prélevé par Guy Debord.
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Cette cuirasse du caractére est a la base de la solitude, de I’insécurité, de la recherche de
I’autorité, de la peur de la responsabilité, de la quéte d’une mystique, de la misére sexuelle, de
la révolte impuissante, de la résignation a un type de comportement pathologique et contraire a
la nature. [...] Cette aliénation n’est pas d’origine biologique mais d’origine sociale et
économique. On ne la trouve pas dans I’histoire humaine avant 1’établissement de 1’ordre

social patriarcal®®,

Reich avait étudié I"orgasme, et a partir de ses recherches il avait cru nécessaire de
remettre en question 1’écart freudien du principe de plaisir : « On ne peut pas en tirer la
conclusion de Freud que le ‘principe de plaisir ne peut simplement pas étre mis a exécution'.

693 1] n’est

Aujourd’hui j’ai une preuve expérimentale de I’inexactitude de cette affirmation »
donc pas étonnant qu’il ait rencontré une opposition fonciere de Freud a ses découvertes : « je
sentis seulement que Freud cachait une réalité derriere une phrase. Admettre la possibilité du
bonheur humain, c’était effacer les théories de la répétition-obsession et de I’instinct de
mort »**. Tandis que Freud se maintenait dans une « position de résignation », et « invoqua
des arguments qu’il emprunta a la situation existante sans se demander néanmoins si la
situation était par nature inévitable et immuable »°® Reich, pour sa part, revendiquait une
« critique des institutions sociales qui détruisent le bonheur dans la vie »*°. De cette facon,
les découvertes de Freud pourraient acquérir une coloration plus révolutionnaire que ne le

croyait I’inventeur de la psychanalyse. « Je ne voyais pas comment Freud pouvait croire que

la découverte de la sexualité infantile ne put avoir aucun effet sur les tentatives de changer le

%92 |dem, ibidem. Prélevé par Guy Debord.

%93 |dem, p.171.

8% 1dem, ibidem.
895 1dem, ibidem.
8% 1dem, ibidem.
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monde », écrivait Reich (et le notait Debord)®”’

. Il s’agissait de se débarrasser du pessimisme
freudien, pour porter plus loin la capacité de la psychanalyse de remédier aux maux de la
civilisation. Les théses de Malaise dans la civilisation, comme le raconte Reich, avaient été
formulées pour contrecarrer les conclusions que le jeune psychanalyste présenta a Freud :
« Malaise dans la civilisation contient des phrases entiéres que Freud avait employées dans

notre discussion pour s’opposer 4 mes théories. »*® La réponse de Reich est donnée dans La

Fonction de ’orgasme, et Debord préleva une longue citation a ce propos :

Dans ce livre, qui ne parut qu’en 1931, Freud, bien qu’il reconniit que le plaisir sexuel naturel
flt le but du désir humain, essayait en méme temps de démontrer que ce principe n’était pas
tenable. Sa formule fondamentale théorique et pratique était toujours: L’étre humain —
normalement ou par nécessité — progresse du « principe de plaisir » au « principe de réalité ».
11 doit renoncer au plaisir et s’adapter. Freud ne questionnait pas 1’aspect irrationnel de cette
« réalité ». Et il ne se demandait pas non plus quelle sorte de plaisir est compatible avec la
socialité et quelle espéce ne [’est pas. Aujourd’hui, je constate que ce fut 1a une chose fort
heureuse pour I’hygiéne mentale réelle que ce probléme fiit porté au jour. Tout devenait plus
clair. 1l était impossible de considérer plus longtemps la psychanalyse comme une force
capable de réformer la civilisation ; sans une critique pratique des conditions de I’éducation et

sans une tentative de les changer.®®

Pour Reich il manquait chez Freud une critique de I’éducation dans la société
occidentale ; il faudrait envisager d’autres paradigmes pour la formation sociale des individus,

faute de quoi la psychanalyse s’avérerait impuissante. Je me permets d’ouvrir une parenthése

87 1 dem, ibidem.

%% | dem, p.166.
%09 |dem, p.166-167. Je dois remarquer que Debord n’a pas voulu prélever la derniére phrase de ce paragraphe, a
savoir : « Sinon que signifie ce mot dont on abusa tant : ‘le progrés’ ? ».
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pour remarquer que cette idée de Reich résonne dans la lecture que fait Debord de la
Propédeutique philosophique de Hegel. Dans une fiche, Debord écrit « sur 1’éducation (la

civilisation de Freud) » ; et note ensuite cette citation du philosophe allemand :

. il faut qu’il apprenne a obéir, car son vouloir n’est pas encore rationnel. Grace a cette
obéissance, on arrive au résultat négatif que 1’homme apprenne a renoncer aux désirs
sensibles, et c’est par cette seule obéissance que 1’homme acquiert son autonomie. A ce niveau
il suit toujours un autre, aussi bien quand il obéit a son propre vouloir, qui est encore
totalement sensible, que lorsqu’il obéit au vouloir d’un autre. Comme essence naturelle, il se
trouve en partie sous I’empire des choses extérieures, mais, d’autre part, ces inclinations et ces

désirs sont une réalité immédiate, limitée, non-libre, autre chose que son véritable vouloir.**

I1 établit donc un rapport entre 1’apprentissage décrit par Hegel, qui implique la
renonciation des désirs sensibles, et I’éducation morale comprise par Freud comme contrdle
des pulsions. Debord y voit une fausse autonomie, dont le caractére insuffisant devient
évident dans la société du spectacle : « La mystification de cette « autonomie » éclate dans la
Société du Spectacle avec son éducation permanente, toujours soumise a la rationalité
cybernétique du changement des machines (c'est-a-dire de la méme machinerie). Il faut
toujours apprendre plus 1’infini déroulement de la raison des machines : par /’image du monde

des machines de la production marchande. »

Reich avait per¢u que 1’éducation était en effet une éducation pour quelque chose ; elle
suivait la logique de 1’organisation autoritaire de la société. Debord voit, dans le méme sens,

que I’éducation est une éducation pour le travail aliéné, qu’elle suit la logique de la

810 HEGEL, Propédeutique philosophique, traduit et présenté par Maurice de Gandillac, Paris, Editions de
Minuit, 1963, p.38.
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production industrielle rationalisée. Cela implique un autre rapport avec la morale et les
objectifs de 1’éducation morale, notamment 1’idée de bonheur. Il note encore un autre passage

de Hegel a ce propos :

Comme adéquation de I’extérieur a notre intérieur, nous donnons aussi a ce bien-étre le nom
de plaisir. Le bonheur n’est pas seulement un plaisir singulier, mais un état durable, d’une
part, du plaisir effectif, d’autre part aussi, des circonstances et moyens qui permettent, a
volonté, de provoquer du plaisir. Ce dernier est ainsi le plaisir de la représentation. Mais
bonheur et plaisir font également place au concept de chance, car c’est par accident que les
circonstances extérieures sont accordées aux déterminations intérieures des tendances. Le
propre de la béatitude est, au contraire, de ne faire aucune place a la chance ; c'est-a-dire qu’en

’ roe YR ., 611
elle, entre présence extérieure et attente intérieure, I’accord n’est pas fortuit.®

Debord remarquait que « [l]e point de vue situationniste — artistique et historique — est
le dépassement délibéré et constructif de cet accident. Mais sans définition permanente du
bonheur. Le jeu dérivant des plaisirs singuliers... ». En opposition, il voulait « [m]ontrer la
Société du Spectacle comme projet de réaliser non en vérité un projet de bonheur humain,
mais une pseudo-béatitude religieuse. L’accord n'est pas fortuit, et c’est par adéquation

autoritaire de I’intériorité en I’image extérieure « déja la ». »

811 |dem, p.39.
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2. Marcuse

Parentheése close, cette observation sert a révéler que, quoiqu’il s’intéresse aux
problemes psychanalytiques, Debord garde toujours une perspective prioritairement
sociologique. Reich était un psychanalyste, et son but premier était de créer une nouvelle
pratique psychanalytique. Pour les intéréts du penseur situationniste, il allait peut-étre trop
loin dans les questions propres a cette discipline. On peut supposer alors que les écrits de
Herbert Marcuse aient pu sembler, & Debord, plus proches de ses préoccupations. Marcuse
n’était pas un psychanalyste, mais un philosophe avec une solide base marxiste qui se langa
dans une relecture de la théorie freudienne®?. Tout comme Reich, il voulait retrouver le
fondement historique de la théorie de Freud, car cela aurait permis de reconnaitre la portée
révolutionnaire de la psychanalyse — ce que Marcuse appelait sa « tendance cachée »*. Sa
délimitation historique était plus proprement liée a la modernité capitaliste que ne 1’était celle
de Reich, pour qui il était question d’une « civilisation patriarcale et autoritaire vieille de

quelques quatre & six millénaires »**.

En effet, dans la lecture que Debord a fait de Eros et civilisation, on voit s’instaurer un
rapport de reconnaissance. Ceci peut étre réesumé par la contradiction suivante pointée par

Marcuse, et que dans ses notes Debord considére comme une « thése I.S. de base » : « Les

812 1] ¢était notamment membre de PInstitut de Recherches Sociales de 1’Université de Francfort, connu sous le

nom de 1’Ecole de Francfort. Les chercheurs de 1’Institut s’exilérent aux Etats-Unis durant la Seconde Guerre
mondiale, et c’est dans ce pays que Marcuse écrivit la plupart de ses ceuvres, dont Eros et civilisation. Pour
I’histoire de 1’Ecole de Francfort, on peut consulter JAY, L'Imagination dialectique, I’Ecole de Francfort : 1923-
1950, trad. de I'anglais américain par E.E. Moreno et A. Spiquel, Paris, Payot, 1989.

813 MARCUSE, Eros et civilisation. Contribution & Freud, Paris, Minuit, 1963, Chapitre 1, « La tendance cachée
de la psychanalyse ».

614 REICH, La Fonction de I’orgasme, op.cit., p.15.
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ressources disponibles rendent possible un changement qualitatif des besoins humains » et
« la civilisation doit se défendre contre le spectre d’un monde qui pourrait étre libre ». La
contradiction résumée par Debord avec deux phrases de Marcuse synthétise 1’essentiel du
projet d’émancipation de la pensée critique des deux auteurs a cette époque. Debord et
Marcuse partageaient un pari sur les possibilités positives résultant du progres industriel. Le
processus d’automation du travail aurait permis a I’homme de se débarrasser de la malédiction
d’Adam ; laissant tout le travail aux machines, il serait finalement libre pour jouir du temps de
sa vie sans devoir se soucier des problémes de la survivance. Le fait que la tendance de
I’industrialisation était la libération a 1’égard du travail était signalé par 1’augmentation du
temps libre face au temps de travail. Comme I’affirmait Marcuse au début de son ouvrage,
« I’automation menace de rendre possible I’inversion de la relation entre temps libre et temps
de travail sur laquelle repose la civilisation actuelle : elle menace d’offrir la possibilité de voir

le temps de travail devenir marginal et le temps libre essentiel »°*°.

Le premier signe de cette inversion, Debord [I’identifiait dans « 1’augmentation
continuelle et rapide des loisirs », comme il I’écrivait dans le document fondateur de
I’Internationale situationniste, le Rapport sur la construction des situations®’®. Si, en
proclamant la « consommation libre de son temps »®*', les situationnistes se croyaient alors
une avant-garde, c’était bien pour étre les premiers a s’adonner a I’usage entierement non-
utilitaire du temps, ce qui deviendrait dans le futur une condition pour tout un chacun. Comme
le remarquait Marcuse, « le résultat [de cette inversion de la relation entre temps de travail et
temps libre] serait une transformation radicale du contenu des valeurs et un mode de vie

incompatible avec la civilisation traditionnelle »™®.  Avec leurs  recherches

815 MARCUSE, Eros et civilisation, op.cit., p. 10.

616 DEBORD, Rapport sur la construction des situations..., repris dans Euvres, op.cit., p. 309-328.

817 \/oir le film de Guy Debord, Sur le passage de quelques personnes & travers une assez courte unité de temps,
1959.

818 MARCUSE, Eros et civilisation, op. cit., p.10.
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psychogéographiques ou bien le projet de la construction de situations, les situationnistes
étaient en quéte d’un mode de vie plus adéquat a la civilisation future, c’est-a-dire a celle qui

aurait dépasse le travail.

Pour Marcuse, cette inversion avait neanmoins des implications plus profondes. Elle
mettait en question la structure instinctuelle de ’homme, au moins telle que Freud ’avait
congue. D’aprés lui, on doit se demander si la thése de Freud, selon laquelle la civilisation est
fondée sur 1’assujettissement des instincts, correspond effectivement au principe de la
civilisation ou d’une organisation historique de 1’existence basée sur la nécessité du travail.
Marcuse sait bien que «[l]a notion selon laquelle une civilisation non-répressive est
impossible est la pierre angulaire de la théorie freudienne », mais il croit en méme temps que
«sa théorie contient des éléments qui nient cette rationalisation »**°. Afin de le prouver,
Marcuse a recours notamment aux derniers écrits de Freud, qui composent sa
« métapsychologie ». Freud y élargit I’horizon de la psychanalyse, délaissant les problémes
purement thérapeutiques pour une réflexion générale sur ’homme et son histoire. Ceci permet
a Marcuse de traiter les catégories freudiennes comme des catégories historiquement

déterminées, afin de soutenir la possibilité d’une civilisation non-répressive.

La principale these freudienne que Marcuse veut remettre en question est celle de
I’incompatibilité entre le principe de plaisir et le principe de réalité. Si I’organisme est
initialement orienté par un principe de plaisir primaire, tendant vers la satisfaction, le contact
avec le monde extérieur lui apprend que la satisfaction est impossible sans des renoncements
et des accommodations. Le principe de plaisir doit alors laisser la place au principe de réalité.
Marcuse note toutefois que 1’argumentation de Freud en faveur du principe de réalité a pour
fondement I’affirmation de la pénurie (Lebensnot), c’est-a-dire le fait que «la lutte pour

I’existence se situe dans un monde trop pauvre pour que les besoins humains soient satisfaits

%19 |dem, p. 28.
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sans des restrictions, des renonciations et des reports perpétuels »*?°. C'est la raison pour

laquelle « pour étre possible, toute satisfaction exige du travail »**

. Marcuse soutient qu’un
tel argument est « fallacieux dans la mesure ou il applique au fait brut “pénurie” ce qui est en

réalité la conséquence d’une organisation spécifique de cette pénurie et d’une attitude

existentielle spécifique rendue obligatoire par cette organisation »%%.

Marcuse croit donc que la perpétuation de la pénurie est le résultat de la distribution
inégale des produits du travail qui résulte de la domination « exercée par un groupe ou un
individu particulier en vue de se maintenir dans une situation privilégiée et de s’y élever »*%,
Loin d’étre un fait naturel, la pénurie serait le résultat d’une organisation historique de la vie
sociale, que Marcuse n’identifie pas avec le capitalisme mais avec la «civilisation
occidentale », celle-ci ayant toujours été conduite par une « rationalité de la domination ». Le
fait que la pénurie soit surmontable est montré par le développement technique de la société
industrielle, qui aurait permis aux hommes d’obtenir les biens nécessaires a leur survie sans
trop d'efforts. La rationalité répressive, jusqu’ici utile au progrés de I’ensemble social, serait
ainsi devenue anachronigque. Marcuse soutient que les conditions matérielles sont réunies pour
une organisation non répressive de la société, capable de réconcilier le principe de réalité avec
le principe de plaisir. C’est le sens de la phrase prélevée par Debord, qui fait partie du
paragraphe suivant : « Les ressources disponibles rendent possible un changement qualitatif
des besoins humains. La rationalisation et la mécanisation du travail tendent a diminuer la

quantité d’énergie instinctuelle canalisée vers le labeur (travail aliéné), libérant ainsi de

I’énergie pour la réalisation des objectifs fixés par le jeu libre des facultés individuelles »°%.

520 |dem, p. 42-43.
821 1dem, ibidem.
822 1dem, ibidem.
623 1dem, ibidem.
524 |dem, p. 88.
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Comme le note Debord lui-méme, ce qu’il rencontre chez Marcuse est une « idée de
base I.S., en termes psychanal[ytiques] ». La recherche des « jeux supérieurs » a laquelle
s’adonnaient les situationnistes s’avérait justifiée par la libération de I’énergie instinctuelle
qui, grace a la mécanisation, n’était plus canalisée vers le labeur. Les situationnistes n’étaient
cependant pas les seuls a vouloir donner un nouveau sens aux énergies libérées. Debord s’est
rapidement rendu compte de I’existence d’une gigantesque puissance qui ¢éloignait cette
énergie dans le domaine séparé de la représentation, neutralisant les possibilités
émancipatrices qui pourraient advenir de la libération du temps. A cette puissance, il a donné
le nom de «spectacle ». C’est en essayant de la définir qu’il est passé par la lecture de
Marcuse. Chez cet auteur, il a rencontré non seulement la constatation que 1’augmentation du
temps libre générait une possibilité nouvelle, mais aussi 1’idée que, comme nous 1’avons vu,

« la civilisation doit se défendre contre le spectre d’un monde qui pourrait étre libre o2,

C’est surtout cette dimension qui correspond au contrdle imposé sur le temps libre qui
semble avoir intéressé Debord. Le passage suivant porte sur ce point, Marcuse évoquant des
« mécanismes de défense par lesquels la société fait face a la menace [de liberté] » : « Cette
défense consiste principalement en un renforcement du contréle, non plus tant sur les instincts
que sur la conscience qui, si elle était laissée libre, pourrait déceler le travail de la répression
dans une satisfaction des besoins plus grande et meilleure. La manipulation de la conscience
qui s’est produite dans I’¢re de la civilisation industrielle contemporaine a été décrite dans les
diverses interprétations des “cultures populaires” et totalitaires : elle consiste dans la
coordination de I’existence privée et publique, des réactions spontanées et conditionnées. La

promotion des activités de loisir abétissantes, 1’organisation monopoliste de 1’information,

825 |dem, p. 89. Passage prélevé par Debord.
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I’anéantissement de toute véritable opposition au systéme établi, le triomphe des idéologies

anti-intellectuelles sont des exemples de cette tendance »°%.

Ce passage a di plaire a Debord, qui a noté a ce propos : « Marcuse décrit la S[ociété]
d[u] S[pectacle] »**". Ce rapprochement avec Marcuse nous permet donc de comprendre le
spectacle dont parle Debord comme une sorte de mécanisme de défense de la société qui
permet de neutraliser (ou de «récupérer », pour employer le mot des situationnistes) les
forces disruptives qui émergent des changements socio-historiques. Peut-étre le cas le plus
exemplaire est-il celui de la sexualité. La constitution de nouvelles formes de rapports
affectifs était au coeur des revendications des soixante-huitards. La théorie méme de Marcuse
semblait fournir des arguments convaincants en ce sens en soutenant la possibilité d’une
libération de I’Eros dans une société non-répressive. Mais le méme Marcuse anticipait déja
les risques d’une apparente libération de la sexualité a I’intérieur d’une société répressive.
Ainsi, dans la suite du paragraphe supra-cité, nous pouvons lire: « Cette extension du
contrble a des régions de la conscience et des loisirs auparavant libres, autorise un
relachement des tabous sexuels (qui étaient avant plus importants parce que les contréles sur
I’ensemble de la personnalité étaient moins efficaces). Si I’on compare la période actuelle aux
périodes puritaine et victorienne, la liberté sexuelle a sans aucun doute augmenté [...]. En
méme temps cependant, les relations sexuelles elles-mémes ont été bien davantage assimilées
a des relations sociales. La liberté sexuelle s’est harmonisée avec un conformisme

profitable »°%.

La formulation que Debord donne de I’idée du spectacle comme une sphere

représentative séparée qui prend le pas sur I’expérience directe aide beaucoup a comprendre le

%2 1dem, ibidem.

827 Dans ce passage, on trouve d’ailleurs les échos des analyses de Theodor W. Adorno & propos de ’industrie
culturelle, auxquelles Marcuse se référe en bas de page.

528 |dem, p. 89.
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phénomene décrit par Marcuse. Debord présente toujours le spectacle comme ce qui récupére
dans la représentation ce qui se perd de la réalité — il reproduit par exemple une « pseudo-
communauté » quand tout lien communautaire a été dissout. Ne pourrions-nous pas dire aussi
qu’il anticipe certaines aspirations qui n’ont pas encore été satisfaites, en les étouffant du
méme coup ? En approfondissant le paralléle avec la psychanalyse, nous pourrions dire que le
spectacle fonctionne a la maniére du réve — d’ailleurs Debord lui-méme le caractérise comme
un «mauvais réve ». D’aprés Freud, le réve posséde la fonction psychique de réaliser les
désirs inaccomplis dans la réalité®”®. De fagcon analogue, le spectacle réalise sur le plan
purement représentatif les promesses de bonheur inachevées dans le monde réel — et il
suffirait pour en avoir un exemple de prendre une publicité quelconque, comme celles que
Debord détourne dans ses propres films. C’est la raison pour laquelle Debord caractérise le
spectacle comme le « gardien » du « mauvais réve de la société enchainée »°®. Ce passage est
en réalité un détournement de Freud, qui écrit dans Le Réve et son interprétation : « A
I’inverse de ce qui est admis par 1’opinion courante qui veut voir dans le réve le perturbateur
du sommeil, nous arrivons a cette singuliére conclusion que le réve sert au sommeil de

gardien »*.

Encombrant le temps libre avec des «activités de loisir abétissantes », 1’industrie
culturelle empéche que I’individu « laissé & lui-méme » puisse devenir « conscient de la

32 affirme Marcuse. La théorisation de

possibilité de se libérer de la réalité répressive » °
Debord semble toutefois nous donner une piste plus intéressante, au moins si I’on accepte ce
fonctionnement du spectacle comme un mécanisme de compensation, qui réalise

imaginairement des aspirations inachevées dans le réel, et dont I’effectuation serait

629 Cf. FREUD, Cing legons sur la psychanalyse suivi de Contribution & [’histoire du mouvement
psychanalytique, Paris, Payot, 1966, p. 39-41.

%0 DEBORD, La Société du spectacle, § 21.

831 Nous trouvons cette phrase parmi les fiches de lecture de Debord & propos de Freud, également conservées au
Fonds Guy Debord a la Bibliotheque nationale de France.

82 MARCUSE, Eros et civilisation. Contribution & Freud, op. cit., p. 51.
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probablement disruptive a I’ordre social établi. Ceci nous permet de mieux comprendre
I’assimilation non problématique de la libération sexuelle, si vite « harmonisée avec un
conformisme profitable », comme le dit Marcuse dans le passage que nous venons de citer.
L’exemple le plus convaincant peut étre celui de 1'usage que fait le spectacle de la nudité
féminine, et dont les images sont si souvent employées par Debord, comme ces belles jeunes
femmes qu'il désigne dans ses notes par des « filles-marchandises » et qui, dans la version
cinématographique de La Société du spectacle, défilent devant nos yeux pour représenter le

« devenir-monde de la marchandise, qui est aussi bien le devenir-marchandise du monde »%%.

Ce n’est pas par hasard que Debord, qui ne cesse de penser a sa pratique
cinématographique, méme en lisant, note qu’il pourrait utiliser dans un futur film une citation
de Marcuse « sur une séquence de filles ». La capture du corps par le spectacle serait alors une
bonne image de ce que Marcuse désigne par « désublimation répressive », « ¢’est-a-dire d’une
libération de la sexualité dans des modes et sous des formes qui diminuent et affaiblissent
I’énergie érotique »***. En effet, la libération d’Eros imaginée par Marcuse ne refuse pas la
sublimation, ni ne s’identifie au renforcement de la sexualité®®®. Elle ne se résumait pas & un
paradigme transgressif qui serait satisfait par la simple suppression de certains tabous. Au
contraire, il croit a la possibilité d’une « sublimation non répressive », dans laquelle « les
pulsions sexuelles, sans rien perdre de leur énergie érotique, dépassent leur objet immédiat et
érotisent les relations non érotiques et anti-érotiques entre les individus, et entre eux et leur

636

milieu »**°. Debord ne s’approprie pas la terminologie de Marcuse, mais il ne serait pas erroné

de rapprocher le spectacle de la désublimation répressive, celui-ci permettant une extension de

%% DEBORD, La Société du spectacle, § 66.

% MARCUSE, Eros et civilisation. Contribution & Freud, op. cit., p. 12.

835 En ce sens, Marcuse reprend la distinction faite par Freud dans ses derniers écrits, ot Eros correspond & une
pulsion générale de tout I’organisme, tandis que la sexualité ne serait qu’une pulsion partielle et spécialisée.
Voir, a ce propos, le développement donné par Marcuse au concept de « désublimation répressive » dans
L’Homme unidimensionnel. Essai sur ['idéologie de la société industrielle avancée, Paris, Minuit, 1968, p. 82-
107.

8% MARCUSE, Eros et civilisation. Contribution & Freud, op. cit., p. 12.
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I’érotique dans le domaine de la représentation (produits culturels, expressions langagicres,
habillement, etc.), tout en consolidant I’isolement entre les gens (réunissant le séparé « en tant

que séparé »%")

Il convient, enfin, de remarquer que la libération préconisée tant par Debord que par
Marcuse renvoyait a un changement si profond qu’il tendait vers un avenir plutdt incertain.
Comme nous I’avons vu, dans le passage prélevé par Debord, Marcuse parle d’un
« changement qualitatif des besoins humains ». Il ne s’agirait donc pas d’une satisfaction sans
limites des besoins dit «naturels ». Les besoins sont reconnus comme historiqguement
déterminés, et par 1a modifiables avec les changements sociaux. La « situation construite »,
imaginée par Debord comme une « unité de comportement dans le temps », serait en ce sens

une sorte de laboratoire pour I’apparition confuse de « nouveaux désirs »*%®.

L