Zm M/ H2b H#mKb T H2Mi /01bT +2X 1bT
bT iB HBiGb / Mb H2b H#mKb TQm 2M
*2 ' BpiQT?2 J2mMB2°

hQ +Bi2 i?Bb p2°bBQM,

*2°BbiQT?2 J2mMB2'X Zm M/ H2b H#mKb T "H2Mi /61bT +2X 1bT +2
TQm  2M7 MibX :0Q; T?B2X 1+QH2 MQ K H2 bmTG'B2m 2 /2 HVQM @
kyR91LaGyNe9=X li2H@YyRRkdyyj=

> G A/, iZH@YRRkdyyj
2iiTh,ffi2HX "+?Bp2b@Qmp2 i2bX7 fi2H@ YRRk
am#KBii2/ QM e J " kyR8

> G Bb KmHiB@/Bb+BTHBM v GOT24WB p2 Dmbp2 "i2 THm B/BbBIBTHBN
"+?Bp2 7Q i?72 /2TQbBi M/ /Bbb2KIBEBMBR MNQ@T™+B2® " H /BzmbBQM /2 /
2MiB}+ "2b2 "+?2 /Q+mK2Mib- r?2i?@+B2MMiB}2mM2b#/@ MBp2 m "2+?22 +?22- T
HBb?2/ Q° MQiX h?2 /IQ+mK2Mib MK VW+RK2Z2EF IQKHBbb2K2Mib /62Mb2B;M
i2 +?BM; M/ "2b2 "+? BMbiBimiBQWER BM?8 7M#M2I @b Qm (i~ M;2 b- /2b H
#Q /-Q 7 QK Tm#HB+ Q T ' Bp i2T2HRAB+B @2MT2BIpXib X



THESE

enYXH GH OJREWHQWLRQ GX JUDGH GH
Docteur del 18 QLYHUVLWp GH /\RQ GpOLYUp SDU OfeFROH 1RU

Discipline : Géographie

Laboratoire : UMR 5600 Environnement, Ville, Société

Ecole Doctorale; 483

présentéet soutenue publiqueant le4 décembre 2014
par. M. Christophe MEUNIER

48$1' /(6 $/%806 3$5/(17 'T(63$&(

ESPACES et SPATIALITES
DANS LES ALBUMS POUR ENFANTS

Directeur de thése
M. Michel LUSSAULTProfesseur des Universités, ENS de Lyon

$SUqV OYDYLV GH
M. JeanFrancoiV 7+(0,1(6 3URIHVVHXU GHV 8QLYHUVLWpV (63( GI
Mme Béatrice COLLIGNON, Professeure des Universités, Université Michel de Montaigne

de Bordeaux
MmeCécile BOULAIRE, Maitre de conférences, Université FranBaibelais de Tours

DevantOD FRPPLVVLRQ GYH[DPHQ IRUPpH GH

M. Michel LUSSAULTRrofesseur des UniversitéENS de LyarDirecteur

M. JeanFrancois THEMINES Professeur des Universités, Université de Caen Basse
Normandie, Rapporteur, Président

Mme Beéatrice COLLIGNON, Professeumes Universités, Université de Bordeaux
Montaigne, Rapporteur

Mme Anne SGARD, Professeure des Universités, Université de Genéve

Mme Cécile BOULAIRE Maitre de conférencedJniversité FrancoisRabelais de Tours,
Rapporteur

Mme Isabelle LEFORT, ProfesseursdJniversités, Université de Lyon 2







Remerciements

Juste moment pour refaire la route en arriére et remercier tous ceux qui, de pres
RX GH ORLQ PYRQW DFFRPSDJQp FHV WURLV DQQpHV
jour. En tout premier lieu, je rem@&ecmon directeur de thése, Michel Lussault, qui a
DFFHSWp GTfpFODLUHU PRQ FKHPLQ &KDFXQH GH QRYV |
GplULFKHU GH QRXYHDX[ VHQWLHUV HW GYfHQYLVDJH
concernaninon objetjes albums pour enfds.

-H YHX[ HQVXLWH UHPHUFLHU &pFLOH %RXODLUH 1
guidé tout au long de ma formation deeune» chercheur. Sa connaissance
DSSURIRQGLH GH OD OLWWpPpUDWXUH GH MHXQHVVH F
relectures rigoureusé HW DWWHQWLRQQpHV GTXQH DLGH SUpFLI

Merci également a Sylvie Dardaillon, amie ageille attentive Elle est pour
EHDXFRXS GDQV OfLGpH PrPH GH RagligemméhbWaisseHUFL S
trainer sur le coin de mon bureau un album de Petera8is ldquel je découvris une
autre maniere de faire de la géographie.

OHUFL j SLHUUH 5H\QDXG Jp RcbleDus WdrciGodurisaxXu  DP
SDWLHQFH HW VD JpQpURVLWpP 1RV QRPEUHX[ pFKDQJ
ont considérablement enrichianréflexion PTLQY LW D Q Wa eDrénvettleHaV V H
OfRXYUDJH

Merci a Valérie Carnoy, relectrice attentive mais surtout collaboratrice
importanteCKDTXH | RL\ai €doelsoM $68 QH P § Ea @ddsalns condition
pour laisser libre cours a meslésd expérimentationsle le sais, noprojets ontsu
séduireles éleves de ses classes. Puisieteur faire aimer la géographie.

'XUDQW FHVY WURLYV DQV MYDL HX OYLPPHQVH SOD
O1%$)5(/2&( $VVRFLDWLRQ )FREBYDHWH GO ld WoHFHKW WGH /L
GY2EMHWY &XOWXUH OV nER XIbteraQivbsQ tensféttd/ etQriptuezy
artistiquyes et culturellesy XL PTRQW JpQpUHXVHPHQW RXYHUW O
QLHU WRXWHY OHYV sGscitemdadsmes xethe@hesRI@3NisBUssions que
MITDL SX DYRLU DY HRevr¥l DNEaHN2 O EHeidoumheuxUNBthilde Léevéque,



Eléonore Hamaide, Florence G&yW WL HW /DXUHQW *HUELHU PYRQ\
G 1 X Q DnyoSriakt \Mé les en remercie.

Merci a Pe¢r Sis et Francois Place qui par nos rencontres et nos échanges
POHFWURQLTXHY PTRQW WpPRLJQp OHXU FRQILDQFH H\

Merci a Hélene, Daniéle et Rachel, mekbraires préférées, qui ont a leur
facon suivi mon travail en répondant préssna mes robreuses requéted a ma
curiosité sans doute envahissante.

Merci enfin aux quelques étudiants du Master Education, Enseignement,
JRUPDWLRQ GH Of(63p &HQWUH 9DO GH /RLUH TXH MTI
recherches et qui ont bien 0O X IDLUH SDUWDJHU OHXUV H[SpULHC
géographie.

Je dédie cette thése & ma mére, soutidiscutable et & ma bande, Noah,

Lenny et Jordne cobayes insatiables.



Résumé

48%1' /(6 $/%806 3$5/(17 '1(63%&(
Espaces et spatialité dans $ealbums pour enfants

/H WUDYDLO SUpVHQWp GDQV FHWWH WKgVH VTLQ
FXOWXUHOOH HW YHXW SDUWLFLSHU j SURXYHU TX{LC
défini par Edward Soja en 199§ui permet deporterun regard atme sur les sociétés
HQ OHV DQDO\WDQW j SDUWLU GHV REMHWY FXOWXUHO

Les albums pour enfants, claes congus pour le jeune public qui combinent
LPDJHV VXSSRUWV HW wWUqV VRXYHQW WH[WHV GDQV
les objets de ce travail de recherches. Envisagés comme des produits culturels
géographiques, ils interrogent, disent, représentent et mettent en scene espaces et
spatialités.

6ILQWPUHVVDQW j XQ FRUSXV GITDOEXPV LFRQRW
entre HW FH WUDYDLO VfHPSORLH j GpPRQWUHU 1
entre trois instances narratives (textuelle, iconique et plastique) et que cette
LOQWHUGPSHQGDQFH JpQqUH HW LPDJLQH QRQ VHXOHP
égalementune QW HQWLRQQDOLWp VSDWLDOH XQH WUDQVPL
SDU O fiDstraedrX U

/ID GHUQLqUH SDUWLH GH FH WUDYDLO SOXV H[SOF
SRXU HQIDQWYV XQ OLHX GH FRPPXQLFDRDide &derad@2QV OH-
lecteurHQIDQW j DJLU VXU GH OfHVSDFH /D UpFHSWLRQ
SHUIRUPDWLYH GH &M Q BOXPM GIIDWQRPHWEW WMH. FRQVWUXLU
spatial dans lequel il pourrait puiser pouiakeavec? OMWSIDFH TXTLO KDELWH
aura a habiter,

Mots clés: spatialité thabiter xiconotexte talboum pour enfantgtransaction spatiale
tcapital culturel xperformativité tintertextualité xintericonicité +transfert spatiak:
sptiogenésetproduit cultuel tville tmontagnedlittoral campagneturbain trural
tespace domestiqueenchantementttranspatialité + hyperspatialité + frontiere +
mobilité.



Résumeé en anglais

WHEN PICTURE BOOKS SPEAK OF SPACE
Spaces and spatiality in childrer§ picture books

The work presented in this dissertatifits in the field of cultural geography
and hopes to prove that there exists a spatial turning point as defined by Edward Soja
in 1996, which will allow a further look into societies, analyzing them by meatie of
cultural objects that they produce.

Children§ picture books, these books conceived for the young public which
combine images, props, and very often text in a relationship of interdependence,
constitute theobjects of this research work. Considered gsographic cultural
products, they question, state, represent, and stage spaces and spatialities.

Drawing from a body of narrative, iconotextual picture books published in
France between 1919 and 2012, this work intends to demonstrate that there exists an
interdependence among three narrative instances (textual, iconiplaatid and that
this interdependence generates and imagines not only space for the reader but also a
spatial intentionality, a transmission of living such as envisioned by the author
illustrator.

The last part of this work, more exploratory, proposes seeing in chfidren
books a place of communication in which the spatial intentionality would help the
child-reader toact on the space. The reception, the esthetic experience, the
performdive reading of the picture book would allow the child to construct for himself
a spatial cultural capital in which he could delveitay with “the space in which he
lives or that he will have to live.

Key words: spatiality - living - iconotext - children§ picture books- spatial
transaction cultural capital performativity - intertextuality- inter-iconicity - spatial
transference spatiogenesis cultural product- city - mountain- shore- country -
urban - rural - domestic space enchantment transpatiality- hyperspatiality -
boundary- mobility
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/IH SUREOqPH QYfHVW SDV GYLQYHQWrhéhted firdp/y SDFH
GH JHQV ELHQ LQWHQWLRQQPVY VRQW Oj DXME
environnemeé W « PDLY GH OfLQWHUURJHU RX SOXV |
dre FDU FH TXH QRXV DSSHORQV TXRWLGLHQQHWpP
XQH IRUPH GH FpFLWp XQH PDQLqQUH GITDQHVWKpVL
GeorgedPére¢ (VSqFHYV GHaid/ Gdliled] 1974, ®riecre dfLQWp UHU

&HOD IDLW ELHQW{W WUHQWH DQV TXH OHV JpRJUL
des représentations, des images construites par les sociétés pour rendre
compréhensible le monde qui les entoure. lls ont su développer une géographie
culturelle gXL VHPEOH VYrWUH UpHOOHPHQW LPSRVpH FRPP
GHV DQQpHV HQ SODoDQW OHV SHUFHSWLRQV GH O
GH OD GLVFLSOLQH 8Q FHUWDLQ QRPEUH GYfpWXGHYV
objets culture©V SRXU GpFKLIITUHU OH VHQV TXH OTKRPPH DF
GYHVSDFH -H FLWHUDL SDU H[HPSOH-Lasdrdé sutu® YD X[ G
marketing urbain, ceux de Marc Frantaur les guides touristiques, ceux de Jean
Francois Staszdksur la peinture de Gauguin, ceux de Vincent Berde Samuel
5XIDW HW GYinasgiad sutHed modes virtuels des jeux vidéos, ou plus
récemment ceux de Julien Champigysyr la bande dessinée. Et si tous ces artefacts
culturelsque la société prodlW SRXU DFFRPSD J&dieJhabifer M Terre, FTHV W
pouvaient servir a comprendre la géograhie

ORQ WUDYDLO YHXW VILQVFULUH GDQV OH VLOO
culturelle et phénomeénologiqye a OD FURLVpH GILQWHUURJDYV
anthropRORJLTXHYVY SKLORVRSKLTXHV OLQJXLVWLTXHV HYV
de jeunesse HVW XQ PHGLXP TXL VIDGUHVVH ] OTHQIDQFH
YLH MXVTXYj] OTDGROHVFHQFH ,0 FRQVWLWXH SRXU P

méme tire que le jouet, le jeu de société, le dessin animé, le jeu vidéo, qui servent a

! M. ROSEMBERG-LASORNE. Marketing urbain et projet de villeparole et représentation géographiques
des acteurs 7KqgVH GH GRFWRUDW VRXWHQXH j OT8QLYHUVLWp 3DULYV ,
M. FRANCON.Le GXLGH YHUW OLFKHOLQ OfLQYHQW.Par3: Ezohawida, 0oLy PH FXOW >
3 J.F. STASZAK.Géographies de GauguiRaris: Bréal, 2003.
“V. BERRY. / { xpérience virtuelle jouer, vivre, apprendre dans un jeu vidétennes Presses Universitaires
de Rennes, 2012.
®S. RUFAT, H. TERMINASSIAN. Les &ux vidéos comme jei de rechercheParis: Questions théoriques,
2011.
®J. CHAMPIGNY. / Espace dans la bande dessin@&ése de doctorat soutenue a l4université de Paris VIl en
2010.
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DSSUpKHQGHU GH OfHVSDFH j GRQQHU GX VHQV DXJ[ ¢
comprendre la géographie.

/IHV DXWHXUV GTDOEXPV SRXU HQnhDuWlgaut dée® FRQ W I
LPDJHV HW GHV PRWYV 'D QlwreDdui foignbts &t aGxtxil@s dives&S R U W
LOV FUpPHQW GH OYHVSDFH AHW®TDOQVWBWWEHOWHRQJIHWPEL
OfLQWHUURJHQW OH GLVHQW (s gesbvinaged httergiresd W O H
de Francois Place, PeteisSKazuo lwamura, Claude Pontiu GIDXWUHYV HQFI
traversent des ©DSV GfHV'SHDOMHVSDFH LQWLPH DX PRQGH H
lointain, en passant par la maisonefdrdin, ils construisent leur naprt a soi et au
PRQGH 5HSUpVHQWHU FHV GLIIpUHQWY HVSDFHV FHV
VHLQ GH OfXQLYHUV °GénbR B\ un® dbIBriatifjue e @W chez
certainsauteurs pour enfants.

&THVW SDU H [¢éh&0ile» dX @bhd® que Francois Pldasfre &
ses jeunes lecteurd travers la carte/image /f{LOOXVWUDWHXU PXOWLS
HPSUXQWPpPHYV j OfKLVWRLUH GH OD FDUWRJWONS$S WIODV2Q
catalan GT$EUDKD P &UPHIMT Rddlde laCasa de Contrataciode Séville,
aux FDUQHWYV G1$0OH][RQ®DH B DSXSHERRAGOM e @riHjeE prafoRdU |
de son$WODV GHV JpRJUDBtSUKkeH Méfle@idn? & B Ddis sur le temps et
O 1 H V &dbrHdd grandes notions liées a la perception du monde et a son histoire, sur
OH UDSSRUW GH OYKRPPH DY HF *\%RrRpurHsonYpetséhQageH P H Q \
principal, OrtélustOLEUHPHQW LQVSLUp G-I%B)Ufonddear audeNV H O O
Gérard Merator de la cartographie allemandda carte crée le mond& fHVW SDU HO
que IH OHF W AthsJseGrbluv® finsintroduit dans la diégesé&lle le conduit a
OfLQWPULHXU GTXQ DXWUH PR,@GHen@XtMncﬂbﬂihfﬁ@tXVWUD\

"G.PEREC.(VSQqFHV GHMars/ SalilEd] 1974.

8 H. ARENDT. Journal de pensée |, Septembre 1954, traduction: S. CourtineDenamy. Paris Seuil, 2005,

p.150.

°S. DARDAILLON etC. MEUNIER.« '"HV FDUWHYV GX UpHO DX lésBias\iesvyé6grapbesL PDJL QD

G 1 2 U &DRrancois Rice au croisement de trois champs disciplinaires (littérature, histoire et géogsaphie)

dans V. Alary et N. Chabra@bagneLe PDUWL SULV GH OTDOEXP RXC@moktRdirahti GDQV OH

PUBP, 2012

% nterview de Francois Place pour le diteres au Trésoen septembre 2002

http://lwww.livresautresor.net/v1/livres/e487.htm

“Explicare VLIQLILDQW GpSOLHU HQ ODWLQ OfLOOXVWUDWHXU GpSOLHUDL
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donne a emorter ou a méditer. La cartmntispice de chaque histe cré le monde
TXYfHOOH UHQIHUPH

Chez Peter Si§ les différents types deeprésQ WDWLRQ GH @ YHVSDF
FRPSWH GH PRGHYV GLYHUV GH UHODWLRQ DX PRQGH +
patLFLSHQW j OD FRQVWUXFWLRQ LGHQWLWDLUH GHV SI
Pour FHW DXWHXU YR\DJHU HW UHSUpVHQWHU OfHVSEL
connaitreet GTH[LVWHU W R &ndbre/une $&id Bdhaymologique. Mais
Sis doine & voir ce que Gaston Bachefdrdomme «OJLPPHQV LbWRourL QW L P H
OYDXWHXU LOOGRNMIWLFWDHQU L\iamEfzBdthem GIXOQOpPHQWYV pS
HW H[WpULHXUV FDSWpV SDU OfLQGLYLGX GDQV VRQ
convenancela carte est ici encore convoquée pour représenter cette intlmité
VSKqUH LQWLPH GX SURWDJRQLVWH VH PrOH j GIDXWU
SRXU VH FRQVWUXLUH /HFW X gudaBdt lAaQdr\aRres kivisisrH GH C
de la spatlitt WHO OH T X 1 HviSddésSpapetdr Siataddik’ pour quiO THV SDFH
fonde la coexistence.

4XTHOOH VRLW KHXULVWLTXH RX WRSRJUDSKL
auteurs/illustrateurs de captée O T H V S D Fddd TofrimeCle sable coule entre les
doigts >«@ GIDUUDFKHU TXHOTXHV EULEHV SUpFLVHV DX
quelque part un sillon, une trace, une marque, ou quelques Signekes
auteurs/illustrateursGfDOEXPV SR 30dt proQuciz@3dNVde spatialitéd.es
SHUVRQOQDIHAVOQWXYIOQYWUNPLYHQW GDQV GHV HVSDFHV T
SDUWDJHQW DYHF GY{DXWUHV J/HV UHODWLRQV TXfLO
UHSUpVHQWDWLRQV OHXU HQYLURQQHPHQW IRQW G
géographique culturelle /HXU H[LVWHQFH VH WURXYH OLpH j Oft
OfDXWHXU OHXU IDLW IDLUH GH OYfHVSDFH

125 DARDAILLON et C.MEUNIER. « Des cartes du réels aux ¢arHV GH Q fes @bume Hé f-Sis et
Béatrice Poncelet dans E. Hamaide (dir..a cartographie en littérature de jeunesse, cartes et plans dans les
albums et les romans pour la jeunesse du®X4IXXXF siécles. paysages a construire, espaceséver Arras:
Les Cahiers Robinson, nfai 2009.
¥ G.BACHELARD.LaPRpWLTXH G Par®,PYN,ITEF.H
“P.SLOTERDIJK Le Palais de cristal Paris, Pluriel, 2005.
> G.PERECpp. cit, p. 180
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2U SRXU OTDQWKURSRORJXH D RipeUdes Fdn€liosG ZD U G
PDMHXUHV GH OfDUWLVWH HVW GYDLGHUYSHNo®BURIDQH
bien ici une des origines de tout mon questionnement. De quelle maniére, en effet,
cette assertion eslle réaliséalans le cas des albums pour enfants ?

- THQ W HgaGalbumE pour enfants ces livres congus pour le jeune public
«qui combinent H WH[WH HW OfYLPDJH GDQV XQ UDSSRUW Qy
QRQ DVVLPLODEOHV | FHW DXWU I »)be@Ulelr VetgidaVW OD
contemporaineses albums sont dits essentiellemeanotextuels,F | HydiW selon la
GplLQLWAMR Qlon@ffidon, en 1990 «[des] ° X Y[E] Hdans [les]quellds]
OfpFULWXUH HW OfpOpPHQW SODVWLTX HorswbiquarR] Q Q H Q W
des glissements plus ou moins conscients, plus ou moins voulus, plus ou moins
DOpDWRLUHYV GIDFFRPPIRVGOW LRI \GSUDW j GHX[ UpDOLYV
et hétérogénes'®.

Si je pars du postulat que tous les albums narratifs sont des récits qui mettent en
images et en mots des personnages dans des aventures ordinaires ou extraordinaires,
F T HV Wvitbgnhe@tes albums p&tlQW GH WHPSV HWLQYHMESDWHH B R
SDUWLFXOLqQUHPHQW j OfHVSDFH LO HVW GRQF SRVVL
dans ces albumsnais également sur les relations que les personnages entretiennent
avec IXL -H SHX[ HQVXLWH FRQVLGpUHU TXH OYDOEXP H
médium il est ltiméme un message. Mon hypothese est alors que les albums pour
HQIDQWY VHUDLHQW j HQYLVDJHU FRPPH SRUWHXUV G
je peux égalment formuler une seconde hypothese. Si les albums de jeunesse
FRQVWLWXHQW GHV PHVVDJHV GH VSDWLDIeguahNis O9YLPL
VIDSSXLHQW DSRHIWDPLOTDFWLRQ &ODLUHPHQW O R
décrypté, un modéelecH SUDWLTXH GH OfHVSDFH VHUDLW VXJJ

acteur spatial et futur citoyen.

1®E T. HALL. La Dimension cachéd 978,p. 105.
" |. NIERESCHEVREL, J.PEROT (dir.)Dictionnaire du livre de jeuness@aris: édition du Cercle de la
Librairie, 2013, p.16.
8A. MONTANDON (dir.). Iconotextes Actes du colloque international tenu & ClermBatrand, 1719 Mars
1988, organisé par le Centre tltHFKHUFKHY HQ FRPPXQLFDWLRQ HW GLGDFWLTXH VF
: Gap, CRCD, Paris, Orphys, 1990.
- 16-



, Oayir@ ainsi de montrer commdamtlangage iconotextuel peut rendre compte
des sptialités et @mment cellesci sont mises en scengour faire existerdes
personnages. Pour aller plus la@h de maniere exploratoire M{DLPHUDLYV PIDYF
VXU OHV WHUUHV GH OD UpFHSWLRQ HW PTLQWHUURJH
jeune lecteur des processus de territorialisation exposés dans cebtaims. &ourrait
RQ HQYLVDJHU XQ SURFHVVXV TXL WUDQVPHWWUDLW
XQ PRGH GYKDELW-HQ IDXHNOFX OHWVFWMEXDSSURSULHU RX
simplement se laisser influencer6L F{pWDLW OH FDgui met@neXeélL O DC
discours verbaconique, participerait de cette transmissioh

&HV LOQOWHUURJDWLRQV TXL FRQVWLWXHQW OH FRU
organiser mes recherches autour de trois axes principaux, trois candapts

spatiogenesgle transfert de spatialité et latransaction spatiale

Premiere hypotheése, il existe un processus iconotextuel que je
nomme spatiogenése.

Les albums pour enfants, par la forme du support, le rapport iconotextuel et le
UpFLW JpQqUHQW Bl EHNSWFOHSBRUFRXUY GLpIJpWLT
font faire aleurs personnages qui invente le réBaur reprendre une expression de
Michel de Certeada diégeseroduitde factoune «géographieGIDFW.LRQV

/IHV UpFLWV >«@ W U igéhtUdédHli@ui/ilsHa sélec@mnreht £D

les relient ensembleils en font des phrases et des itinéraires. Ce sont des
SDUFRXUV GTHVSDFHV >«@ &HV OLHX[ VRQW OLpV
serrée ou facile par desmodalités» qui précisent letype de passage

FRQGXLVDQW GH OfXQ j OIDXWUH >«@- deXW UpF|
SUDWLTXH H OfHVSDFH

Je décide de nommer ce processus spatiogebeses sa thése portant sur
OfHVSDFH GDQV OD EDQGH GHVVLQ péspacek@d>H@ &KDPS
serait généré par le récit iconotextuel. Cetspace crég serait un <espace
imaginaire, ni matériel, ni ré8l», une «IRUPH GH OYHVSDS# Kud pbed UDSKL"®
cognitif non transposable dans sa tot&litéet qui «< SHUPHW G | xbrisgeheeU j OD

M. de CERTEAU./ finvention du quotidignvolume 1 Paris: Gallimard, 1990, p. 17Q71.
3. CHAMPIGNY./fHVSDFH GDQV O DIt :@edgraphie\Psrls @b K010, p95.
#1J. CHAMPIGNY, op. cit, p.101.

-17-



TXH OTRQ VH IDLW? G 8eveus Hhous & Hartdgpedsele dualisme
«espace crée |/ «espace réet. /TDOEXP SRXUeHIHDQYHWSIpFH W
simplement, avec ses limites, ses lieux identifiables et identificatoires, sedriisiéra
/THV S D F Hmdgih&)aftl référence a de multiples perceptions, représentations
intertextuelles ou intericoniques

Une schématisation des régide tous les albums du corpus pourrait tout
G 1 D EeRduéalisée Puis, grace a cesrécits dessiné$ 1 HV S, uRdHypologie des
itinéraires pourrait étre dressée. Des conduites spatiales particulieres seraient alors a

faire émerger.

Deuxieme hypothés les albums pour enfants transférent de la
spatialité.

Les albums pour enfants transmettent desr e/ HQWDWLRQV GH OfF
lequel évoluent les personnages diégétiques. Je décide de nommer ce processus
«transfert de spatialité. Il VI{DSSXLH DORUV VXU OHV TXDOLWpV |
OLUJLQLD /HH % XUWRQ deLSDrxiie Maisortpabe gnULR420 hé) H
IDLW DXFXQ GRXWH TXH OfDOEXP HVW XQ PHGLXP GH\
des enfants et poser les normes qui régiront leugépeastdeur action futures

2Q VRXOLJQHUD HFIX®IfWUASRWWOQPIFPDIJH GDQV OH
OLUJLQLD /HH % XUWRQ IDLW GYfDLOOHXUV GH OD SHQV
un mode plus naturel que le mode verbal.

Le «transfert de spatialté VHUDLW j UDSSURFKHU GH OD WUI
POXVLHXUV PHVVDJHV VSDWLDX[ SU&ISRNMpVMGDQV O D
pGXTXHU DFFRPSDJQHU OfY°LO HW OYYDFWLRQ IXWXUH
ORLQWDLQ $ILQ GIpWXGLHU FH SKpQRPqg@#la MH VR
représentationGIfXQ FHUWDLQ QRPEUH GYHVSDFHV UgFXUUHC

espaces rurauxybains, montagnards, littoraux domestiges.

Troisieme hypothésdes albums pour enfants sont des lieux de
transaction spatiale.

2], CHAMPIGNY,op. cit, p.110.
- 18-



La lecture des albums pour enfantstd DQW GH VSDWLDOLWp HYV
amener les jeunes lecteurs a modifier leurs perceptions initiales, soit partiellement soit
completement. Je déciadke nommer ce second processusansactionspatiale». Je
PIDSSXLHUDL LFL VXU GPOHXIMH. @HNEWMBDQFDW\L BPQRO |
GH OLHX GH FRPPXQLFDW L Riustb@iy EtHpafofsHQ lddul@av O D
PpGLDWHXU -H YHX[ YRLU GDQV OD VLWXDWLRQ GH FR
OD OHFWXUH GH OfLFRQ®& tbhidrtred qu Fekid@rditHle G
receptetOHFWHXU j UpDJLU SXLV j DJLU $LQVL OYDOEXP
SUpSDUH OTDFWLRQ

/D IR QFW hdvii@etseigraft, dans un rble dpasseur de connaissances
et de cultures, P §pparait bbrs comme un axe a envisager. Comment-peptr le
ELDLV GT1XQ DOEXP WU DG@QVfaitdpaeraidnt adadonatrGabon HD O L W
futur citoyen” &RPPHQW OD OHFWXLeHe &r§ DnBd ehPFal d@RsXd& UD LW
classe et modifier les spatigi initiales des élevés

Pour étayer cetteéflexion je souhaite analyser quelques dispositifs emns
place GDQV GHV FODVVHV GX SULPDLUH HW GXlaVHFRQCG
perception G X Qespatds considérés par n&nde (ruraux, urbainsnontagnards,
littoraux, domestiques et lointains DU OHV pOqYHV GIDXWUH SDUW
dans certains albums proposés a la classe, et enfin a la réception de cesSahems.
YRXORLU HQ WLUHU GHV FRQFO Xéxphlded s PossipMtésd p Qp UD
transactionnelles des albums ahsi vérifier siFHUWDLQV GTHQWUH HX]
conditions particulieres de la clasgguven modifier les représentation que les
MHXQHY OHFWHXUV VH IRQW GTXQ HVSDFH

ORQ WUDYDLO V fdnUwaird- pa@iesUMDanss thQpFemier temps, je
PI{HPSORLHUDL j GpPRQWUHU TXH OYDOEXP SRXU HQID
GH UHFKHUFKH SHXW r'WUH FRQVLGpUp FRPPH XQ RE
SHUPHW DLQVL GH UHQGUHK BRRS$WHSKLGODGDIRLWH GV XEX
idéologie spatiale induite. Dans un deuxieme temps, je montrerai que les recits
LFRQRWH[WXHOV VRQW JpQpUDWHXUV GYHVSDFHV H\
SURWDJRQLVWHY VRQW UpY pODWibdus Nab@ehai@aHs WU D WL T )

troisieme temps, je veux me consacrer plus particulierement au message spatial

-19-



FRQWHQX GDQV OD QDUUDWLRQ LFRQRWH[WXHOOH PR
TXL FRQGXLW ODXWHXU LOOXVWN\U W HXHV j UHSSSRW\M Q V
HW j OH WUDQVPHWWUH j VRQ OHFWRUDW 'DQV XQ
réception de certains de ces albums qui transferent de la spatialité et je chercherai a
comprendre comment le message spatial peut mobiliserHEWHXU -fpWXG]
ILQDOHPHQW VILO HVW SRVVLEOH GYfHQYLVDJHU O9YDO

SHUPHW GH IDLUH SDVVHU G fiaQdfert) pdrs) wh® §&ddraphid@ X V H Q
en action {ransaction).
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Premiere partie: /TDOEXP SRXU
enfants, un produit culturel
geographique
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Le monde dans lequel vivent les hommes est tout autant fait de mots et de
SURSRV TXH GYfHDX GIDLU GH SLHUUH HW GH IHX
SDVVDJH GH YDOHXUV /fHQYLURQ QHenHe3tWwn&&DQV O
FRQVWUXFWLRQ TXL V:idp§duée gud €S DANned lubdpéteRt O H
provient en partie des régles qui régissent la composition de leurs discours.
>«@ /D FXOWXUH HVW FRQVWLWXpH GH UpDOLWpV |
OHV GpFULUH DYRLU SULVH VXU HOOHV HW HQ
GLPHQVLRQ V\PEROLTXH >«@ 'DQV OD PHVXUH R
FROOHFWLYHYV VIDFFURFKH DX[ FDSULFHV GH OID
remarquables, ou a des monuments cp@dg soutenir la mémoire de tous,
OfHVSDFH GHYLHQW WHUULWRLUH

PaulClaval Géographie culturelle. Une nouvelle approche des sociétés et des
milieux Paris: Armand Colin, 2003, p.6.

)DLUH GH OYHVSDFH XQ WHUULWRLUH plwiegugg WHUU I
portions de la Terre oD { R QHabiteWle monde. &€hercher, trouver, prendre une
SODFH HW VJ\ WHQLU RX HQ SDUWLU C\WDésdcidnsRX O]
qui peuvent sembler, de prime abord, simples et évidentes miaistgconduit bon
QRPEUH GH SKLORVRSKHYVY GH VRFLRORJXHV HW GH Jp
TXDUDQWH DQV VXU OHV PpFDQLVPHV GYIDSSURSULDYV
GIDWWDFKHPHQW DX PRQGH TXL QRXV HQWRXUH

/ID FXOWXUH e¥él tetini parmPafliCav@allen 2003, constitue un de ces
PR\HQV GYfKDELWHU OH PRQGH /H FRQFHSW PrPH HOQ\
«XQH JULOOH GH VLIJQLILFDWLRQV WUDQVPLVHYVY SDU O
systeme de conceptions héese exprimées sous des formes symboliques par
lesquelles les hommes communiquent, perpétuent et développent leurs connaissances
quant aux attitudes face a la%i¢ SHUPHW GH FRPSOpWHU OH VFKp
OfRQ WURXYH FKH]*2EnleNHWU VD] [DMKPWWWNHU UpXQLW O
HW OfHVSDFH KDELWp DXWRXU GH SUDWLTXHV HW GH
FXOWXUH FRPPH OH OLDQW HQWUH FHVY GLYHUV pOpPH
savoirs tout autant que ces wiers la construisent. Il y a encore culture lorsque
VILQWWDRAPKQLFDWLRQ WUDQVPLYVVLKRIE H\G VQ\W VO (K\D |

Z_.H PH SHUPHWY GIDMRXWHU LFL XQH IRUPROBIAROPTIHHRASiteXIGQWpH j 201
condition géographiquéParis: Belin, 2006, p.268.
C.GEERTZ./TQWHUSUpW D W L RgisGhraak, £980 WsoU H
% 0. LAZZAROTTI, op. cit, p.269.
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bien O) TXH OTDOEXP SRXU HQIDQWYV MRXH XQ U{OH UHS
entre cehabitants, entref D XWHXU HW VHV OHFWHXUV

Figure 1- Le cercle culturel: « Habiter, un triangle et son cercle» proposé par Olivier Lazzarotti et modifié.
Dans cette premiére partie, je voudrais montrer que certains albums pour
enfants peuvent représenter de véritalmbgets culturels géographiques. Produits
GIXQH FXOWXUH LOV SDUWLFLSHQW pJDOHPHQW j VD
TXYLOV YpKLFXOHQ Wesir€aitdd et ded-kijhey q6i Dnl idt¥ in@entés pour
les décrire et avoir prise sur ellesi je me reporte a la citation de Paul Claval mise en
exergue dans cette premiere partie. Ainsi, je commencerai par dessiner lpréare
de FH TX aNdwwh @@¢§r enfant8 DYDQW GH PRQWUHU TXYLO St
YPULWDEOH REMHWpPRIPOIIGHHA SRXAOMWBODHOOH GDQV O
UHFKHUFKH -fHQWUHSUHQGUDL HQVXLWH GH GpPRQW
fait de «cOYDWWDFKHPRQWH jJFEERHWWMED F3FH OHXU WUDYDLO H)

O 1 K D infliddd)par leur ppare culture. Enfin, je consacrerai les deux derniers
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chapitres a la définition de mon corpuseaeta typologie des images des espaces

rencontrées dans t®rpus
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ITDOEXP SRXU HQIDQWY XQ PHGLXP SDUYV

/ITDOEXP SRXU HQIDQWYV Hear,WunéQréhtisrGpleine ds U W L F X
littérature pour enfants, selon Isabelle NiéreBhevref®. & H QTHVW SDV XQ JHQ
de la littérature mais plutdt une pluralité de genres littéraires. Il constituerait plutdt un
« systéme cohérefit» a «trois dimensiog®®» OJLPDJH OH WH[WH HW C
OYDOEXP QYfHVW SDV XQ JHQUH OLWWYeéprd BditddilquiL O HQ L
IRQGH VD VSpFLILFLWp G 9D Sibegwédnirziize B M nikgdnUH  V
SDJHV GH OfLPDJH SDutet B S/HIDOW X PFMB GH \GWLWBXHUDL
LOOXVWUp SDU XQH FHUWDLQH LQVFULSWEBQrW@EDQV Gt
HQWUH OH WH[WH OfLPDJH HW VRQ VXSSRUW

'DQV FH FKDSLWUH MIDLPHUDLY LQVLVW®Hité¢ GDQV
de cegenre éditorial TXTHVW OYDOEXP HW QRWDPPHQW VXU OfL
OfLPDJH HW O Hrappsérs 6érdssire, &bire@nsécdbiea constitué pour
PRL XQ FULWQUH GH VpOHFWLRQ SRXU OfpOi2zERUDWI
temps, je focaliserai mon attention sur le lectorat, sur la cible de ces ouwr&gesO TR Q
PH SHUPHW GY{DYRLU UHFRXUV LFL IBsX entaR&DEXOD
/ITLQWHQWLRQQDOLWpP FRQW HabXrispQub épfdntS e [EdiH VV LR Q
suf LVDPPHQW LPSRUWDQWH SRXU TXTfHOOH VRLW pW
WUDQVPLVVLRQ FXOWXUHOOH GH OYKDELWHU (QILQ
HIHPSOHV GYDOEXP\ abstH <€Mifigs>, }eRMoDtderai comment
OfLQWHU G p Sirhap6 & @ mise \whtppgéetpeuvehD UOHU GH-OH H\DSMPAH
choisi de chercher le discours spatial a la fois dans un album a grand tirage, aux
multiples rééditions et commercialisé par la grande distributimmme dans un album
a plus petit tirage, povant passer pour un hapax au regard de ce quiveacke

majoritairement.

%51 NIERESCHEVREL. Introduction & la littérature de jeunesdearis: Didier Jeunesse, 2009, p.95.
2’3, VAN DER LINDEN. «/{ D O EeXtRe texte, image et supperdansLa Revue des livres pour enfants
2004, N°214, p.68.
8| NIERESCHEVREL, op. cit, p. 120.
“F. FIEVRE. «/f°XYUH GH :DOWHU &UDQH .DWH *UHHQDZD\ HW 5DQGROSK &L
GH O Y bdaesxtfenaen® 3, 2012. Mis en ligne le 7 février 2012, consulté le 30 décembre 2013.
URL : http://strenae.revues.org/58®0I: 10.4000/strenae.583
30|, NIERESCHEVREL. «Album » dans I. NiéreChevrel et J. Perrot (dir.Rictionnaire du livre de jeunesse.
/D OLWWPpPUDWXUH GYHQID Q. PatisHG&Erc@ He M libkaified Z0AB, pi.A1%) UD Q F H
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1.1. Des images, du texte et un support
8QH FHUWDLQH SUpGRPLQDQFH GH OflI
/IHV DOEXPV SRXU HQIDQWY VRQW HQWdahrsIBSXWUHYV

pays anglophorsg on parle deicturebook} et les illustrateurgvoquent un présent

qui doit nécessairement se combiner avec les multiples temporalités du texte. Sans

doute fatLO UHYHQLU LFL D X [eRIUhoilLI@hEe@ FAUXYBiOdeX P

@lfhum amicorm, est un recueil de pages blanchatbm que le propriétaire fait

signer a ses nombreux aman(icorum &H JHQUH &fftRX prigéDphH le

milieu estudiantin quiest appelé a beaucoup voyager tout au long du cursus

universitaire et quiait ainsisigner camarades et professeurs. Beaucoup cdlens

contiennent des illustrations exécutées par le signataira@me mais €galement par

des artistes professionnels commissiofinés/Album amicorumdu cartographe et

humaniste Abraham Ortelius (152%98) constitue une sourceimportante pour

étudier la vie culturelle au XVIVLgQFOH &HW DOEXP DXMRXUGYKXL |

&ROOHJH GH &DPEULGJH FRQWLHQW WRXWH OD YLH F

cartographie. Au milieu du XIXV L g F&ddm @efient un objet sociall prend la

IRUPH GX OLYUH GYfRU TXH WRXWH IHPPH GX PRQGH S

OLEUH FRXUV j OfLPDJLQDWLRQ GH VHV DPLV HW RX YL
'DQV VHV UHFKHUFKHV VXU OHV RULJLQHMeGH OfD

FIHVW | SDUWLU GH TXH OH PRW DSSDUDLW GD

OfpPHUJHQFH GH VD |RidRduell ¥eDgrdvuid- oM Xéd EhOgraphies,

imprimé, relié, et éditt /TDOEXP GHY L H&p¥ceDnuRamde/duxliQre] ctsée

pour \Ehiculer des imagds2 /TDOEXP SRXU HQIDQWY GHV DQQpH)

SURGXLW FRPPHUFLDO HW pGLWRULDO TXYLO UHSUpVI

OfDOEXP SRXUUDLW UHPSOLU OHV FRQGLWLRQV VXLYI

/ID SDUW GITLQLWLDWILG/HHWW @D SWILR WIHNG DDFWF FOW
UpDOLVDWLRQ GH OfRXYUDJH OH VWDWXW VHFR(

. /4XQ GHV SOXV EH D ¥lpun [ahR&@rHeVGetwashis Bdbricus de Klesheim qui fut écrit entre
1603 et 1637. Ce dernier était étudiant a Witdku HQW U H HW SXLV HQWUD DX VHUYL
Salzbourg.
32 A. RENONCIAT. «2ULJLQH HW QDLVVD Q FHdaBHO CPfifaud EiX BalbaR BarhUrptier et
&RPSDJQLH /LYUHV GTHQIDN&WHF, 20D 680y, I M3GTDXMRXUG
% A. RENONCIAT, op. cit, p. 213.
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UppFULW Of{DSSURSULDWLRQ SDU OfYLPDJH GHV ¢
IRQFWLRQ QDUUDWLYH OYH[SORLWDWLRE YLVXE
caractéristiques matérielles du support (format, double page, reliure),
OfLQYHVWLVVHPHQW SDU OYLPDJH GH QRXYHDX][ H
page de titre, table des matieres, etc.) constituent les caractéristiques propres a

O 1D O E X mait du Wp&Rskecle™,

3RXU FRQFOXUH OHV LPDJHV G{XQ PrPH DOEXP S
Elles représentent, retranscrivent une réalité. Elles nourrissent un imaginaire. Tres
fortement sémiotisées, elles ne proposentde$actoune lecture rapidet invitent
pludt OTHQGIDQWYHQLU j VI\ DYHQWXUHU RX j Vf\ SHUGUF

/ID SODFH GH OfLPDJH DSSDUDVW GRQF GpMj FRPPF}
GH OYDOEXP 'H O) VvVDQV GRXWH QDvVvW OfLGpH HUUR:
plus convaigant, plus accessibleune sorte de prélangage® 2U LO QYHQ HVW
OfLPDJH HVW XQH W I2GheF WwhL &£€ne,Gex sigipdd.ORappelons
TXTpW\PROR J ImaeHd? tathWhnado Yient du verbemitari (imiter) et que
sémiologiquement lie est une forme, retranscrite, de la réalité. En ce sens, elle
appartient au vaste domaine dé¢$ $ U p V H Q W EawliteRce\qui B¢ tie M &Entid
devant prae) une nouvelle foisre) (OOH SHUPHW GRQF GYfpYRTXHU G
plus devant ne yeux. Elle suppose un différé de plus ou moins longue durée ce qui lui
confere une plus grande autonomie culturelle par rapport au réel. Une technique
GILOWHUSUpWDWLRQ GH OYLPDJH VILPSRVH GRQF TX
OTLPDJH Cekéit aufpass®y leSfldtif au réel, le figuratif au symbolique ou
OYDEVWUDLW DX SKLORVRSKLTXH /HV UB E&EBEFKHY P
annéesl930 SURSRVHQW WURLYV SKDVOYLGHXQRQDALFD VWHRQT
de OTLFRQRDIUIDSBEDHGHVFULSWLRQ HW O 0 QWHRQROPRVID Y
&RPPH IRUPH GH UHSUpVHQWDWLRQ OfYLPDJH GRQQH j
Sa finalité est de propager des clichés faisant appel au souvenir donc a un passé
commun partagé. Le progPH GH OLQWHUSUpWDWLRQ HVW GfY
retranscrit du fictif.

De ce point de vue,Is OfLPDJH D GYDERUG VHUYL GfpTXLYL

traduire des mythes ou des utopies en déployant nombre de signes ou de symboles, elle

% A. RENONCIAT, op. cit, p. 215.
%M. DURAND, G. BERTRAND. / fmage dans le livre pour enfan®aris OfeFROH GHV ORLVLUV
% E. PANOFSKY .La Perspective comme forme symbolidi@27, rééd. ParisEditions de Minuit, 1975.
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QILOQOWHMBH®HOWH JURXSHYVY SRXU OHVTXHOV OHV LPDJHYV
VHUYLW SHQGDQW WUqV ORQJWHPSV | VILGHQWLILH
OYDERQGDQWH XWLOLVDWLRQ GH OYfLPDJH SDU OHV VI
PDoRQQHULHage du figRugid Oesare Ripa, publié en 158}ologia overo
'"HVFULWWLRQH GHOOY,PDJL XQLYHUVDOIL s&bBv¥das& H GDC
HQULFKL LQYHQWRULH OHV LPDJHV ,0 PRQWUH TXH
OTLFRQRJUDSKREGXLXPHWOHW TXTHOOH FRQWLQXH j SUR
/IfLPDJH FRQVWLWXH GRQF OYfpOpPHQW HVVHQWLH:
GIDLOOHXUV rWUH OH VHXO RXWLO GH QDUUDWLRQ PI
HVW DFFRPSDJQpH GYIXQ WeehwekdtiahYHF OHTXHO HOOH HC

1.1.2. Iconotexte

&EITHOUWQWHUDFWLRQ HQWUH OH WH[WH HW OfYLPD
pOpPHQWYV Qibtevdépemdariceé dobtfparlent les critiqgues américains depuis
Barbara Badéf TXTLO PYTLQWPpPUHV VIt t€&td génetd @dsUmdged ©
mentales et les images suscitent des Hotsles deux sont mis en résonnanee
produisent du sens. En 1985, Michael Nerlich, a partir de ses rechpocteed sultes
albums pour enfants, la bande dessinée et les romans plftgbgue de ses propres
expériences artistiques, forge le termmonotexte TXTLO GplLQLW GH OD
suivante « XQH XQLWp LQGLVVROXEOH GH WH[WH V HW Gfl
OfLPDJH QYRQW GH IR Q FWmBR&ndnD @Xndmhddedssirantent W T X L
D OD IRUPH 3SCa‘ﬂXQTDC(DLEYXLPI—I PRGHUQH HVW GRQF SRXU
HVVHQWLHOOHPHQWadir€ R®RW HIXWAHD GPOHVWDTXHOOH
OfpOpPHQW SODVWLTXH VH GRQQHQW FRPPHKs XQH W

glissements plus ou moins conscients, plus ou moins voulus, plus ou moins aléatoires

37 B. BADER. American Picturebooks fB 1RDKfV $UN WR \WNet Yirkl DMadhilldnVPbLCp,
1976, 4
% S. DARDAILLON. Lire et relire Béatrice Poncelet. Une entrée en littératuBenoble ELLUG, 2013
p. 20.
%M. NERLICH. « 4 X T HAHWT X 1 X Q LFRéQeRitMs-Junlel rapport texitmage photographique dahsa
Femme se découvri& e YHO\QH 6 ldend YAVNIoRtandon (éd.)conotextes Paris: Orphys, Actes du
colloque international de Clermont,4@® p. 255302.
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GDQV O fddddrotdticeH OT°LO HW GH OYHVSULW >UHSUpV
fois semblables et hétérogeriés.

Les albums sur lesquels je souhaite fairetggomon étude sont des albums
iconotextuels narratif$® ,0V UDFRQWHQW OfYKLVWRLUH GYTXOQ
PYROXDQW GDQV XQ HQYLURQQHMméMes D&R QtpeRX LQ|
GIDOEXPV OH WH[WH HVW OYLQVWDQURHGOXH GCDHQQW b
LQIRUPDWLRQV &THVW OH PRGH GTH[SUHWH&RD GTXQ
qualifie de verbal. Mais, il existe un second narrateur, iconique ou visuell&elui
SUHVTXH WRXMRXUV H[WpULHXU j O&¢&distriwied antre e TLQIR
lisible (telling) et le visible §howing*? ce qui doit nous amener & considérer le mode
GH OHFWXUH FRPPH XQH GLPHQVLRQ LPSRUWDQWH GEC
chez le lecteur.

/IH QDUUDWHXU YLVXHO V filire 8re Ruskdn jdePrBa@tf UHU | S
DFWXDOLVH OfYLPDJLQDLUH HW GLVSRVH G{XQH JlI
QDUUDWHXU YHUEDO VYHPSORLH j UDFRQWHU D

WHPSRUHOOHY DLQVL TXH OD GpQRPLQDWLRQ GH'
entretiennent®

&H TXL VHPEOH GplLQLU O9DQCEeX®, cS soitbienM&SEH O O
« multiples interactions possibles entre un narrateur visuel et un narrateuf‘serbal
La question de la focalisation devient donc une question importargeratdonc
récurrente dan®O)SSURFKH G HMori ¢onpusHui galke et a quel moment
4XHO UHQGX j WURp¥rHCEcUe Bdulaidaud ptéfere parler de narrations
iconique et verbaf@, la distinction de ces deux instances narratpesnetde mettre
HQ pYLGHQFH OH IRQFWLRQQHPHQW GH OYDOEXP GYHC

Les modes de cohabitation possibles des deux instances narratives expliquent
TXH FHUWDLQV DOEXPV SXLVVHQW rWUH VL ULFKH

40 A, MONTANDON. «Introduction» dans A. Montandon (édlconotextesParis: Orphys, Actes du collogque
international de Clermont, 1990.
“1 Je reviendrai un peu plus loin (chapitre 3) sur ce critére de sélection.
“2W. BOOTH «Telling and siowing» dansThe Rhetoric of FictionChicago : University of Chicago Press,
1961, reed. 1983, p-A0.
43|, NIERESCHEVREL «Narrateur visuel, narrateur verbaldansLa Revue des livres pour enfan2)03,
n°214, p.75.
“*|. NIERESCHEVREL, op. cit, p.78.
“ C.BOULAIRE. « /HV '"HX[ QDUUDWHXUV | O ®htatvéesHhéOrD@y/daD\D. GIRr( Bt N.
ChabrotGagne / 1$ O E X P arti ris3des imagesClermontFerrand Presses Universitaires BlaiBascal,
2012, p. 28.
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tout peits moyens SRXU rWUH FRPSOH[H QXO EHVRLQ G
distinction permet par ailleurs de prendre en compte les conditions

pragmatiques de lperformanceRUGLQDLUH GH OHEWadutel G IXQ
RUDOLVH OH WH[WH WDQBUFEDIKH OTHQIDQW UHJIDU

La performance de lecture dont parle Cécile Boulaire est donc un processus que
je vais devoir prendre en commtans la mesure alimet en espace plusieurs acteurs
GDQV XQ PrPH OLH® TGTpIPKD/QJEBYDGRROWHXIDUIRLY HW

Figure2 +/YDOEXP SRXU HQIDQWY FRPPH OLHX GYfpFKDQJHV

1.1.3. Un «objet affectif»

Les questions du lectorat et des conditions de lecture posent subséquemment
OfIDXWUH TXHVWLRQ GH OD VSDWLDOLUNMDWQRY GX F
DUUDQJHPHQW GphiqueO fie¢VIBduFeH a ldPux, par exenfpleCette
VSDWLDOLVDWLRQ HVW LPPDQTXD E-livi¢ AltQame,cetpH D X
«objet affectif» pour Paul Faucher, créateur avgatdiste des éditions du Pére
Castor dans les anned93Q Le support con8 LWXH DSUqV OYLPDJH H)

6 C. BOULAIRE, op. cit, p.28.
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«troisiéme dimensiod @ GH O D O Erifhat @R Qarté intégrante et capitale
GIXQ RXYUDWHULO WRWUBHGH O fDFWER IS illudtrateQrsG p I LQ L
GYDOEXPV SRXU HQIDQI¥¢ Colvériands) s pade® ¥eHgaME. [duent
avec la doublpage, la charniere centraldfDOEXP HVW XQ HVSDFH GD
divers éléments de la narration sont mis en pages, sont reliés les uns avec les autres a
WHO SRLQW TXH OfTRQD®KNXMH B RQ \-DEpEhite aefitRiBeShH W
lui-seul.
Dans les années 1960, Warja Lavater, plasticienne, rexps champs de
O 1 D O E XdPunid ¥érie teppetits ouvraggsi metenten images les contes célebres
de la littérature pour enfant$ e Petit ChaperorRouge(1965), lePetit Pouce{1965),
Blanche Neige(1974), Cendrillon (1976), La Belle au bois dorman{l982). Ele
choisit un format original LO V{DJLW G{XQH JUDQGH EDQGH GH
sans rupture, qui, repliée en accorddepdrello), constitue un objet de 158 x 16@),
SRXYDQW WHQLU GDQV OD PDLQ GYXQrostqQueD>QBN /TR XY
HITHW FRQoX j OTRULJLQH FRPPH XQ OLYUHY®B&KIDUWLYV
SRXU XQ OHFWRUDW GYDGXOWHV OYRXYUDJH D pWp S
Centre GeorgeRPompidou en 1976. Sandra L. Beckett fait alors remarquer
>«@ Olnfs bh@ été fascinés par cet ouvrage insolite avec lequel ils
pouvaient qouer». Depuis lors, les enseignants et les bibliothécaires ont

confirmé que les imageries de Lavater séduisaient les enfants de différents ages
et de diverses culturés.

A la fin des années 1980, Claude Ponti renale son cotéavec le grand
IRUPDW j OTLWDOLHQQH SOXV/PDAQBEXP TESidciREH [
GILPDJHV VDQV \WEHfany st retiduve iIBnydHdéns une atmosphére créée
SDU O 1D XW H AraposeHuneRddtBrE Yartagete lecteuradulte tient le livre
ouvert et tourne les pages, le lecteafant regarde etlit » les images. Cette posture
] GHX[ OHFWHXUV SHUPHW XQH VLWXDWLRQ GYpFKDQJ
Peter Sis, pouMadlenka choisitquant a luiun format carré (260 x 260). Ce dernier

permet une mise en main aisée par un leatatant et surtout, il facilite les

“"1. NIERESCHEVREL, 2009 117
“SELZBIETA. /1(Q D QFH, Bdded Hditiorw du Rouergue, 1997, p.128.
“9S. L. BECKETT. «Livres pour tous le flou des frontiéres entre fiction pour enfants et fiction pour adultes
dansTangencen®67, 2001, p.2.
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nombreuses manipulations sollicitées par la mise en page, 3, $aveitres sovent
SLYRWHU OTRXYUDJH SRXU OH OLUH

Figure3 £/1$ O EXP G(1986,G.0Pbinti), Madlenka(2000,P. Sis)et Le Petit ChaperorRouge(1965,Lavater) :
trois albums, trois dimensions différetes.
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(Q VRL OH OLYUH HVW GpMj XQ MRXHW LO HVW Of
GILPLWHU XQH DFWLYLWp DGXOWH BPYDQW PrPH G|

/I TDOEXP GHYLHQW SDU VRQ VXSSRUW OfYREMHW
petit format carré, pvilégiant une lecture intime, ou de grand format rectangulaire,
privilégiant une lecture partagée TXJLO VIpWLUH HQ ORQ@IXHXU G
francaise ou en largeur, SOfLWDOLAH BUHRSRVH j OTLOOXVWUDWI
combinaisons pour occehpy HW UHSUpVHQWHU OTHVSDFH ,0 IDX
VSDWLDOLWp GDQV OYfDOEXP VH SRVHU OD TXHVWLRQ
inévitablement, cette prise de position implique une relation sémantique avec la fiction
D X W D Qé&\spatkalfsdtion du moment de lecture qui pourrait avoir une importance
dans la transmission du message spatial délivré par le livre et sa fonction
performative. Il me faudra également en interroger touglésentgaratextuels la
couverture, lepages de garde, la page de titre. La couverture a une grande importance
pour tous les illustrateurs de notre corpus. Elle est le premier contact avec-le livre
objet,avHF OYDYHQWXUHSURWRVHHXYHVIWK\f VHORQ 6RSKLH
«lieu ouse noue le pacte de lecturelLes pages de garde, usuellement blanches dans
OHV URPDQV HW TXL VHUYHQW j UHOLHU OD FRXYHI
également la page de titre, sont automatiquement investies par les illustrateurs dans les
albums.(OOHV SHUPHWWHQW VRXYHQW XQH HQWUpPH SURJ
les mondes créés par les auteurs.

AXHOTXHIRLY OYLPDJH TXH MH SUplgUH GTXQ DOEXI
chacun de mes albums fasse visuellement un tout, que chacusesde

FRPSRVDQWHY SDUWLFLSH j OD FUpDWLRQ GYXQ F
fasse, jusque dans ses moindres recoins, globalementimage

1.2.«Lecteur modele» GTfXQH QDUUDWLRQ
1.2.1. Des livres écrits pour les enfants
Dans lesannéedl 970, un débataWD OHV VSpFLDOLVWHYV GH FH
la «littérature enfantine. Devaiton, des lors, parler de littérature de jeunesse ou pour
la jeuness® FallatLO FRQVHUYHU OD QHXWUDOLWpP GITXQH HJ[
OfpGLWHXU + HWdeHdetteSlirétdtures énthirkUflorissaftd-allaitil, au

M. DURAND, G. BERTRAND./fLPDJH GDQV OH OPafi§ H/ SRR H Q& B 'Q WRIBY. L U V S
*LELZBIETA, op. cit, p.137.
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contraire, opter pour une terminologie plusngagée qui affirmait ou confirmait une
intentionnalité forte? Pour Isabelle NiereShevrel, les albums, livres a systeme,
abécédaires, imagiemgmans dont il étaiuestion dans ce débat sondaritspour,
publiéspour et luspar des enfant§ ». Si le terme d& cible », emprunté, rappelons

le au vocabulaire des publicitaires, semble mal convenir ici tant il renvoie a une
certaine passivité diecteur LO QYfHQ GHPHXUH SDV PRLQV TXYLO
et les éditeurs, et selon Umberto Ecco, uleeteur modéle TXL HVW OTHQIDQW
QIDWWHQG GH OXL DXFXQH SDVVLYLWp PDLV SOXW{W 1

Cejeude lalEWXUH QYD ULHQ GH KDVDUGHX[ 8PEHUMW
VLWXDWLRQ GH FRPPXQLFDWLRQ HQWUH OYYDXWHXU H'
OYDOEXP SRXU QRXV I[IHUDLW RIILFH GH PHVVUWDJH 2U
WLVVX GYTHV SDEQW BO U &, Eeinonjlits) ot BS dajlls>,

-{DXUDL OYRFFDVLRQ GH UHYHQLU DPSOHPHQW V.
SDUWLH GH FH WUDYDLO ,0 Q frheSsaGeHreckd) HanrS Y PR L G
albums qui nous intéressent, laforr@ef X Q UpFLW QabWdp@u\Ecd: GIXQH

/ID IDEXOD FYHVW OH VFKpPD IRQGDP HQiwwm&EO GH OD

la syntaxe des personnages, le cours des événements ordonné
temporellement?

Dans les exemples qui nous concernerontfalaula est le plus souvent
«fermée». En effet, les albums de mon corpus laissent une place réduite aux
interprétations diverses des jeunes lecteurs. La situation finale est principalement
XQLYRTXH HWareme & pridaktbuvsTliDéaire. La question guiase des lors
HVW GH VDYRLU HéR® HQre/ dddy e QeuDde fdbula TXTHOOH VRI

fermée ou ouverte.

/H MHX GH OD OHFWXUH HW GX KDVDU
Selon Michel Picaf’®, le jeu deO D OHF W X U H -lecie¥ria\altdrn@rfpHadd D Q W

G 1 L G ratipiet phdse de réflexion ou a parfois les méler. Ce jeu permet aussi bien
OYLQYHVWLVVHPHQW LPDJLQDLUH TXH OTHQULFKLVVHI

2|, NIERESCHEVREL. « / 1 $ O E:XePfhom, la chose dans V. Alary et N. Chabr&agne/ flbum. Le Rrti
pris des image ClermontFerrand: Presses Universitaires BlaiBascal, 2012, p.14
3. ECO.Lector in fabulaLe role du lecteurParis: Grasset & Fesquelle, 1985, pp-63.
> U. ECO,op. cit, p.130.
M. PICARD. La Lecture comme jetParis: Ed.De Minuit, 1986,328 p
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Michel Picad emprunte aux théories de Donald W. Winniof®our ce dernier, le jeu
est unphénomeéne transitionnajui peut étre organisé socialemegarfig mais qui
SHXW pJDOHPHQW FRUUHVSRQGUH j OYDFwlayrngwp EHD?>
/IH MHX HVW GRQF LQQp FKH] OfHQIDQW HW LO SDUWL
enfants peuDGPHWWUH GLYHUV LQGLYLGXV SRXU FUpHU XQ
TXL VH GpURXOH GDQV XQH DLésphcd Edientiél Q QD BB RUW Q
HVVHQWLHO GH VD WKpRULH UpVLGH GDQegpaceDIILUF
potentie] ne peutétH GLVVRFLp GH OD JHQgVH GI1XQ LQGLYLGX
genese.
Le jeu, en relation manifeste avec la symbolisation, serait a la fois défensif et
constructf  SURFXUDQW XQH PDVWULVH SDUWLFXOLqUHRE
absorbante, incwine, ayant des rapports avec le fantasmatique, mais
également avec le réel, vécue donc comme fictive, mais soumise a des regles.
6D JDPPH VIpWHQGUDLW GHV PDQLIHVWDWLRQV OH
recherches les plus compliquées pd@eia kredati, jocusaludus RX VL OfRQ
veut bien adopter ce vocabulaire, en hommage a Winnicotplaling (a

O T H[F O XfablirR)QuidyXmes j OTH[FO ¥anbm@ GX PRLQV VJLO
PDVVLYHPHQW GRPLQp SDU OH°KDVDUG HW RX OfDS

LesalbumsSRXU HQIDQWY REpLVVHQW DX[ PrPHV SULQF
y est privilégié et le lectewenfant peut se reconnaitre sans peine dans un héros ayant
OH PrPH kJH TXH OXL HW TXL FKHUFKH j VH UpDOLVHL
OfDOEXP FBRPFOBDPLWp GHV SURSRVLWLRQV GH OHFWX
décrypter comme une énigme en ayant recours a ses facultés de raisonné&ment. «
G\QDPLVPH GH OYDFWH GH UHJDUGHU VH WURXYH C
créateur®.

Trés souvent, poumne pas dire tout le temps, la leccir GH OJDOEXP HVW X
trois, convoquant dans le ménespace potentielOfHQIDQW OfYDOEXP HW
VIpWDEOLW DORUV XIIIWEWWXVGIH IO LB RO /RiFskHiald O p F K

de connaissanc®ss.

D, W. WINNICOTT. -HX HW UpDOLWp . Pefisi SBibnare 1I9SBWHQWLHO
>"M. PICARD, op. cit, p. 294295
°8 J. DESPINETTE. ®u point a la ligne> dans J. Perrot (dir>HX[ JUDSKLTXHV GDQV OYDOEXP SR
Paris: CRDP de Crét&i1991, p.75.
*ELZBIETA, op. cit, p. 69.
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& 1 H \Uki¢ «jtransmission de patrimoine entiérement réféséque M DLPHUDLYV
egalementP Mtéresser. Par quels jeu@ DG XOW-HONOBDRYVWEPBIMH TXTLO k
TXYLO DLPHUDIDN OHOFBALXNUHHJ SDUWDJpH VXU ODTXHOOF
O Twrphur enfants, esavoriséepar le grand format. E€te pour autant que le petit
IRUPDW FDUUp GHV pGLWLRQV GX 5RXHUJXHN&DU H[H]
ELHQ VEU OD UHODWLRQ QYHQ HVW TXH SOXV LQWLPFE
3LFDUW |j OYLPDJH GX MRXHXU LO HVW SRVVLEOH G
instances essentiellete liseur, lelu et lelectant Pour leliseur, le monde extérieur ne
FHVVH GTHQRWWNMUOD SDUW GX OHFWHXbs Wrd.LLedDLW TX
REpLW DX SULQFLSH GX: 38 ésblayartUuduHastel 0 BOVRE Ra® Q H
TXTRQ OXL GLVH TXH FH TX{ledcanOduvit & IfiiHasWa faxt it O O X V |
OHFWHXU TXL SUHQG GX UHFXO RWSOXL LWWVPNGHD S B i FOUHL

&KH] OTHQIDQW Ligelrd dul DinddhlL Muvg affirme quele
cotéliseur GH OYHQIDQW HVW PrPH SOXV LPSRUWDQW TXH
OYDFWLYLWpPp GH OHFWXUH QpFHYVVahseidd ekl XtldoteXih GHYV
rapport au réel matériel plus difficile & oubfle? /L P S R U Wi R<Driadifestx
RQ OfD YX j SURSRV GHV PpFDQLVPHV GYLGHQWLILF
OTDOEXP -Adeflddp@artiddemtant” & HV W &dyltd ehtde énfjeu dans notre
OHFWXUH j WURLV YRL[ 3DU VD FXOWXUH VibviteDW X UL
OH MHXQH OHFWHXU | \e§itahP B Britrél blorsddnsUd Ged d& H
transmission deompétence

3R XU O 1D XWwaHibekiste (e]dembBinde sociale forte qui traverse toute la
littérature pour enfantelle de son intentionnalité éducativ¥ensi, les alboums qui me
concernent semblent marqués pae volonté forte de délivrer un message a propos
GfHVSDFH OGNHHAODMAMIPEMHPEpMUYLDXWUDL OTRFFDVLRQ G
plus loin, OHV DOEXPV SRXU HQIDQWYV TXL SDUOHQW GYHV.
QDUUDWLRQ JOREDOH XQH LGpRORJLH VSDWLDOH TX¥I

S ELZBIETA, op. cit, p. 70
®1v. JOUVE. «Littérature pour adultes, littérature pour enfandschacun son jes dansLa Revue des livres
pour enfantsn°206, p. 76.
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1.3. Quand les aloumsSDUOHQW GH OYHVSDFH

/IfYHQIDQW HW OYDUWLVWH KDELWHQW OH PrPH SD\
Un lieu de transformations et de métamorphses

La représentation des espacedH Q W bpabtes TpxtEntiels D F dabhR Q
lesquels évoluent les personeagdes albums pour enfantSDUDVW rWUH G
LPSRUWDQFH FUXFLDOH SRXU FHUWDLQV DXWHXUV
focalisations, les paysages ou les types de représentations cartographiques, ils
manifestent, me sembteLO X QH Q p F lité&/Idlirs/pgrs@fidges\dins une realité
spatiale & fHVW ELHQ pYLGH P Pddpémareehdrehdvi R IDLANIGBAXHILY/D
SDUPL WRXV OHV DOEXPV TXL SDUOHQW GYHVSDFH VH
albums de série plus simples destinés @ econsommation de masse, des albums plus
complexes destinés a une consommation plus élitaire pouvant passer dans toute la

production pour des hapax.

1.3.1.Un hapax & RPPHQW MY{DL DSSULV OD JpRJU

Figure 4 +U. Schulevitz, aRPPHQW MY{DL DS S, (P008)@DvedtprR JUD SKLH

Pour commencer une présentation sommaire du panel des albums qui
FRPSRVHQW PRQ FRUSXV MI{DL FKRCRPPHQ BPNEKPLD X \
la géographi&®. Dans cet ouvragéJri Shulevitzrevient sur son enfance. Juif, né en
Pologne en 1935, il quitte son pays pris sous les bombardedesifi89 etenvahi par
O 1 $ O O Hh&zie AQart tout laissé derriere eux, son pére, sa mere et lui se réfugient
au Turkestan. La couvertue H O MARECHP DYHF OH IRUPDW FDUUp G|
255 cm) : elle représente un cadre aux volutes de pierre dont les coins supérieurs
ajourés laissenvoir le soleil et la lune étoilée. Comme une valeur universelle et
PWHUQHOOH FIHVW | OD JpRJUDSKLH WRXWH HQWL
«Géographie2 \ DSSDUDVW GDLOOHXUV FR p#& datdlle. RRW OH
dessin reprend la derneedoubleSDJH GH OYDOEXP ,FL OH SHUVRQ
paysages de la terre semble vouloir saisir de ses deux mains leGéographie».

/ Incipit présentde sujet F ffaddiféNMle néant né du chadsne page blanche, en bas

> ELZBIETA, op. cit, p. 9 )
83 U. SHULEVITZ. How | learned geographyNew York : Farrar, Straus & Giroux, 2008tad. par Elisabeth
Duval. ERPPHQW MY DL D Si& Bari¥ Kalbiddgzepa 2008 K30 p.
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de laquelle le graphBH GHY OHWWUHY DSSOLTXp j OfXQLTXH SK
OfpOpPHQW GpFOHaybdfrel XU GX FKDRV

Quand la guerre ravagea le pays, nos maisons furent réduites en
poussiére.

Dans les neuf pages qui suivent, narraimniqueet textuelle sednt écha
OYDXWHXU pYRTXH VD VROLWXGH VRQ HQIRXLVVHPHQ)
la faim. La doublepage 78, qui place le pére, venu ackedu pain, au souk, espace
FORV SDU GHV PDLVRQV DX[ HQVHLJQHA dépbysen@rit T X H V
le plustotal OH SqUH TXH OfRQ QH Y RLMQ B/DV GIXO SE® X RAHHR
attiré par la foule dense puis déstabilisé par le nombre des enseignes et des maisons,
estplacépourtant juste adessus du texte« mon pere alla asouk acheter du pam
/ID PLQH WULVWH OD FDVTXHWWH HQIRQFpH VXU OD Wr

$X[ SDIJHV VXLYDQWHYV RQ rapgogerdd @@n duxXgpDkXil O L H X
revient au foyer aveane carte murale. La carte est accrochéenur a la page 13 et
elle se «met a fascines le narratedenfant. A partir de ce moment, la linéarité du
GLVFRXUV GLpJpWHH XGITNYWUBOMXN OfKLVWRLUH TXH
VHQWLPHQWY TXH OTRQ H[SULPH | Vs D& Htorve @eslV TXD
LPDJHVY HVW SOXV VDFFDGp HWade§& gayed Xitdpléf) imagd3 O W H |
plein-cadre et imageborscadre Les narrationgconique HW WH[WXHOOH VILQW
/THQIDQW HQWUH GDQV OD FDU Vgéhere\Wang XdtafecROH OHV ST

&H VRQW GIDERUG GHV HVSDFHV Qbd¥sXdése@sV TXL
bralants» (p.17), «des plages (p.18), «des sommets enneigegp.1920). Puis, aux
SDJHV VXLYDQWHYVY OHV HVSDFHV VI{KXPé&nigveHQW H'
plastique change également. Le dessmtant un trait enfantinlaisse sa place aux
collages et au patchwork. La doub®#®DJH TXL UHSUpVHQWH @GHLPDJIJH C
est un exemple manifeste de ce glissement technique. Sur la page de gaeiches
personnages, quelques autos sont regroupés autour de trois maisons au trait mal assure.
3XLV HQ JOLVVDQW GRXFHPHQW YHUV OD GURLWH OF
FROODJHYVY OfYLPDJH GHV IDoDGHV GH JUDQGHV PpWUR:

Figure5 +U. Shulevitz, & RPPHQW M{DL DS S2008),015-16pRJUDSKLH
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Comme une synthése, la derniere doydalge (p. 2728) livre un panorama de
WRXV OHV WHUULWRLUHYV VXUY RO®irgesPartQisharo exPeH QW S
trait mal assuréstUpDSSDUX 7RXW QRXV LQYhavétdujaSiellgVHU T X
PrPH FRQFHSWXDOLVp OH PRQGH TXfJLO VY{HVW DSSU
représentations probablement véhiculées par son entouta§dd VW GIDLOOHXU
conceptualisation qui tend a lui faire oublier la fa@iomme le suggere le texte ‘I HV W
ainsi que je passais des heures merveilleuses loin, trés loin de notre faim et de notre

miseré” ».

Figure 6- U. Shulevitz, & RP P H QW i FaDéogEBBe(2008)p.27-28.

'DQV FH wuDYDLO OYHVSDFH HVW FHOXL GH OD OL
WRXWH HQWLqUH HVW XQ PR\HQ GH VIpYDGHU /qLPD
sRQ H[LO OYDLGH j VXUYLYUH HW OH ODLVVH GDQV O
PYRFDWHXU SRXU OH JpRJUDSKH OH WKqgPH GH OYHVS
OfH[LO GH OD IXLWH GX YR\DJH GH ODIMWHUULWRULD (

1.3.2. Un album de sérieCaroline et son automobile

/H GHX[LqPH D O migt e3tXitdped fnDihs Elitaire F Tush\AMUM de
VpULH SXLVTXYLO VIDJLW GX FLQTXLq,péetspnddge Bé&H GHYV
par Pierre Probst pour les éditions Hachette en 195D X W R BeRGEatolineest un
album paru parmi les Grands Albums Hachette en 1957. La réédition de 1984, dans un
plus petitformat, conduit PierrdProbst a remanier complétement son travail. Il en
SURILWH SRXU FKDQJHU pJDOHPHQW OYDXWRM®RRRELOH
VIDJLW SOXV SRXU &DUROLQH HW VHV DdahsMe&pesT X LW W
fleuris®® » mais de participed un rallye de vieilles automobiles. Si la Citroén C6 rouge
de 1957 a laissé place a une vieille Citroén 5CV, difeedde », de 1922, une grande
SDUWLH GHV LPDJHV RQW pWp DFWXDOLVpHY FHUWDL
originale, Carolinefinit par abandonner son véhicule dans un garage en pleine

campagne aprés une crevaison, la perte de la roue &tcident sur une chaussée

®U. SHULEVITZ, op. cit, p. 27.
% p. PROBS. / { Gtomobile de CarolineParis: Hachette, 1957, p.3
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devenue glissante apres la pluie. Dans la réécriture de 1984, Caroline va récupérer une
vieille automobile chez ugaragiste
Cay est, mes amis, elle est préEntierement retapée /H JDUDJLVWH PDV
TXTfHOOH D UHWURXYp XQH QRXYHOOH MHXQHVVH

roder avec moi a la campagheRassurexous, le moteur est neuf, les pneus
sont neufg®

/IH OLHQ HVW IDLW HQWUH OfKLVWRLUH RULJLQDO
GHX[ YHUVLRQV FYHVW OH UpFLW LFRQLTXH TXL OfH
suggére Cécile Boulaite « OH WH[WH HVW Oj SRXU rWUH V€U T
quelquechose2 ,0 HVW LQIpRGp j OfLPDJH TXL VHXOH FR
OTXQLYHUV UHFUpp SDU 3UREVW /HV LPDJHV GH 3URE)\
OHV GpWDLOOHU dédaypteérHas roindrel dé@il H3@cile Boulaire parle,
GIDLOOHXUV SRXU pYRTXHU OD Viay¢x dDhsaRiggeGH O
graphigue» ou de «capharnatim visuet &fHVW GRQF ELHQ j WUDYHUYV
LFRQLTXH TXH OTRQ SHXW YRLU VH GHVVLQHU XQH WL
deux versions, trois directions FHOOH GTXQH SURIRQGH LQVFULSWL
FHOOHa@BmXGBWLDOH HW HQILQ FHOOH GTXQH RSSRVLW

Figure 7 +P. Probst, / 1 D X W R P R E L O H(185/), &oDve ez leQatoline et son automobil€1984), couverture.

Les quelques expositions consacrées au travail de Pierre Probst depuis sa
GLVSDULWLRQ HQ QH IRQW SOXV P\VWqUH GH OfLQ
sa vie personnelle danss albums de Carolindnstallé depuis 1947 a la Garenne
Colombes, Probst se plait a représenter a travers ses albums des lieux qui lui sont
familiers. La station service Texaco de 1957, rebaptigéarage blew en 1984, la
rue embouteillée qui porte le nom deRve de la Républigue dans la premiere
version, la ferme percheronne, leond-point de la colonne sont autant de lieux
SUpFLV DX[ QRPV GpWRXUQpV PDLV LQVFULMWY GDQV
Probst. La rue empruntée & corsens par Noirafd HYW XQ WURQORQ GH Of%

République de la Garemt&olombes. La ferme au milieu de laquelle arrive Caroline

 p. PROBSTCarolineet son automobileParis: Hachette, 1984, p.4.
7 C. BOULAIRE. «Caroline (PLOLH 7 fcbhoRxX&Let albums pour la jeunesse en sésier le site
$ O E X R fhis &n ligne le 30 mai 2014. Disponible stttp://aloum50.hypotheses.org/632
% p. PROBSTOop. cit, 1957, p. % ; P. PROBSTop. cit, 1984, p. 56.
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est une ferme des environs de Pontgouin, en -&titeir, ou Probst avait une

résiderce secondaire. La colonne qui trbne au milieu du rendeg de chasse en

pleine forét du Bois-Joli» est celle de la Place de la Colonne a la Garenne
Colombes. Cette inscription dans le réel est soigneusement travaillée par Probst qui
réalise de nombreudossiers de documentation en découpant des sujets dans des
UHYXHV HQ HIIHFWXDQW GH QRPEUHXVHYVY SKRWRJUDS|

spatiaux de son environnement proche.

Figure 8 +P. Probst,Caroline et son automobilé1984), p16-17
/ITLWLQPUDLUH TXH d pd3 Qini¥ idapsVlest d2UKRvErsighs] est a

guelque chose preés le trajet que devaient emprunter Pierre Probst et les siens pour aller
passete weekend dandeur maison de campagne au hdit Champ a Pontgouin. Le
récit iconique surtout rend compte de cet itinéraire qui part de la ville et parcourt la
campagne beauceronne (pages 7 a 18) puis percheronne (pages 19 a 24). La linéarité
GH GMfledUdRQJ GXTXHO OYDXWHXU HQWUDVQH VRQ OHF
topographiques mais également topologiques. Dans la premiere version, par exemple,
le recours a la carte routiére est récurrent. Cela commence dés la page de couverture
avec h carte qui est entre les mains de Pouf, le copilote de Noiraud. Cette méme carte
VH UHWURXYH HQWUH OHV PDLQV GH &DUROLQH DX[ S
GHX[ SUHPLHUWRXWLNO GRXQ SDUWdisUellg &3t &gxiehtem/ X UH
oTLORPMQUW TXL SHUPHW GH UHWURXYHU VRQ FKHPLQ j
LOQOWHQWLRQQDOLWpPp pGXFDWLYH TXL HVW GIDLOOHXUYV

Estce a droite? Estce a gauche ou en avahkEt quelle route fatit prendre?

>« @ 6dodslife? Bien entendlMais savezvous lire une cart@ Ou est le

nord? Ou est le su@ Heureusement tous les parents reconnaissent tres
facilement, sur les belles cartes routiéres, la meilleure route a Suivre.

La quatrieme de couverture de ce prenaidaum reprend iconographiquement
OH WKgPH GX UHSpUDJH HW GH OTfRULHQWDWLRQ $X E
signalisation de forme hexagonale indique cing directions. Les cinqg amis de Caroline

représetes devant le panneau, montrant chacun une direction différente, semblent

%p. PROBSTOop. cit, 1957, p. 13.
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perdus. Noiraud tient malgré tout la carte routiére. Caroline, dans la voiture, boussole

en main, confirme la direction donnée par Pouf et qui indique la mer. Le projet est, par
cesdiverses représentations, fort clairVH UHSpUHU GDQV OYHVSDFH
doute faudratil ajouter a cette interprétation une autre, plus historique, qui inscrirait
Of°XYUH GH 3UREVW GDQV OYDSUqV HW @apesORL V XL
BUHQGUH OD URXWH SDUWLU HQ YDFDQiFed Y958y KqPH G
goulter au plaisir des promenades en automobile devenu accessible pour le plus grand
nombre YRLOj GHV WKgPHV TXH OfRQ SHXW UieMidoeR XYHU

version et qui restent sojemcents dans la seconde.

Figure 9 +/ futomobile de Carolind1957), quatriéme de couverture

Dans la seconde version, la carte disparait totalement. Elle est remplacée par un
itinéraire fléché, celui du Rallye des Teuffeuf2 'f{DSUqV OYDIILFKH GH O]
point dedépart est le &Garage Blew (p.3 OH SRLQW G Rohdpdint deH HV W (
la Colonne» dans le Bois-Joli» et des fleches sont représentées auxsgphdet 18.
&HSHQGDQW GIDXWUHV LQGLFDWLRI€Vpammiea®>R@ERILT X|
VLIQDOLVDWLRQ URXWLqQUH &fHVW pJDOHRHMQ@WVBUYHW
dans un espace réel et réaliste.2Dgjésents dans la premiére version, ils expriment
pPJDOHPHQW XQ GpVLU GH IXLU OD YLOOH TXH OfRQ UH

Si je compare les panneaux de signalisatiercesdeux versionstle premier
étant situé a la page 15 et le second a la pdgeOHYVY JUDQGHV GLUHFWLRC
vécu par la famille Probst sont données. La Gar&olembes est la direction a«
rebours2 /H ORQJ GI1XQ D[H TX LvicPla Brétaghe) Uivie OifectivniHde
dégage, rend la tangente: Pontgouin, a mchemin entre la ville et le littoral
SBRQWIJRXLQ OD FDPSDJQH LGpDOLVpH 'DQV OHV GHX]
alaGarenne RORPEHY V{RSSRVH 4nique® aV mited desCcKanpls. TEX H
Probst de préciser, dans la premiéere version

Par XQ EHDX GLPDQFK H intvifepsés ipon& &nisRPOUE € Noiraud, et

puis Youpi naturellement, et puis, bien entendu, BoMows verrez, leur-&
elle dit, ce sera tres amusant. Nous partirons pour lpagme et nous jouerons

° p. PROBSTLes \acances de CarolindParis; Hachette, 1958.
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et nous courrons a travers les prés fleuris. Vite, vite, quittons la ville pour aller
UHVSLUHUW'OYDLU SXU

Figure 10 +P. Probst, /1$XWRP RE L O H (19%5%), 8 202RO L Q H

La encore, dans un album de série comme Caroli®eD SUDWLTXH GH Of
« faire aveo prend du sens. Pour Probst, il semble exister une opposition salutaire
entre la ville et la campagne et lailté entre les deux espaces apparait comme une
VRXUFH GYpTXLOLEUH SRXU OYDXWHXU /TXQ QH SHXW
partie de son étre. Alors que la premiére version semble constituer une boucle ou,
aprés avoir épuisé son automobiBaroline rentred la Garenné€olombes en stopa
VHFRQGH YHUVLRQ HVW TXDQW j HOOH XQH OLJQH GUF
milieu des champs et des vaches. CependantRiendPoint de la Colonné¢ V{LO D
beaucoup a voir avec le RondeRiemereu dans le Bois de Fauvril, prés de Pontgouin,
QYHQ GHPHXUH SDV PRLQV OH OLHX Re 3UREVW D SOL
nom, située a La Garerl@ RORPEHY SODoDQW DLQVL XQ SHX GTX

8Q SHX GYDUW GDQV OD JpRIJUDSKLH«
- @On%de du jeune narrateur RPPHQW M{DL DSSUduMeOD JpR

Caroline les personnages de mon corpus entretiennent tous un rapport étroit avec
OTHVSDF Hsfaees Quil Ves entourent. llss Ihabitent, &s occupent, seek
approprient, établissent des liens entre cet espace et les autres protagonistes
GLpIJpWLTXHV | @il\Hlr Jas \GuteM slilfuEi@teurs de les ancrer dans une
réalité, de lesccréer» DX VHQV ELEOLT Xide @as d¢/IH terireHellaérfi¢d V W
TXYLO VHUD DPHQ@p OGRRPEHZHVW H[WUDLW

/IH MRXU Re OH 6HLJQHXU 'LHX ILW OD WHUUH HW O
aucun arbuste des champs et aucune herbcde® PSV QIDYDLW HQFRU
FDU OH 6HLJQHXU 'LHX QIYDYDLW SDV IDLW SOHXY
GTKRPPH SRXU E Kas\h ffuk doridaid d¥ R @rre et irriguait toute

OD VXUIDFH GX VRO /H 6HLJQHXU 'L HssiecRRRIG& OD Ot
GX VRO ,0 LQVXIIOD GDQV VHV QDULQHV OTJKDOHL
vivant’.

p. PROBSTOop. cit, 1957, p. 3.
" GENESE, II,54a7.
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/ID GpPLXUJLH GHV DXWHXUV LOOXVWUDWHXUV VHP
bon nombrede philosophes comme Gilles Delelizéenant GTXQH Jpph&KLORYV
OfHVSDFH HVW XQH LQWHUURJDWLRQ H[LVWHQWLHOOF
QRXUULW FHOOH GHV JpRJUDSKHV WHQWDQW XQH P
axiomes fondateurs, et voyant en lui une composante majeure et multidimelhsionne
de la société. 4 JHVSDFH DSSHO&IiivaitOdpbtérWBaRM@lafd Les
SHUVRQQDJHV GH PRQ FRUSXY RQW EHVRLQ GH VILQVF

- WUDYHUV OHV LPDJHV GH OYDOEXP OfHVSDFH
paysages et/ou diversagprésentations cartographiques. Les artistes/illustrateurs
VIHPSDUHQW GH FHV RXWLOV GH OD JpRert¢irsmeLH SR X
JpRJUDSKLH VRFLDOH GX PRQGH TXL HQWRXUH OH S
certaine facgon, par transfergteurer le lecteur luméme. Quelle est donc cette image
sociale qui est offerte aux enfants par les auteurs/illustré®e@sel environnement
visuel lui proposd-on " 6BPLUQWGTXQ UHIOHW?REX 18 XIQarierR G qOH
Durand répondait déja de marmé&vasive a cette question

/ITfLPDJH GH OYDOEXP RX GX OLYUH LOOXVWUp VH
S%CTétFé\G/_VHXU GIXQH FHUWDLQH FRQFHSWLRQ GH OD “

*
*%*

*

Les deux albumsgue je viens de prendre en exemgiedifférents dans leur
écriture, dans leur ligne éditorialenanifestent également un rapport différent a
OfHVSDFH XQ GpVLU GLIIpUHQW GH OH GRPLQHU X
UHSUpVHQWHU &THVW 6KXOHYLW] OD F Dritiguelgidi VW PR
SHUPHW OfpYDVLRQ GDQV GHV KRUL]JRQV LPDJLQpPpV &
voyage réel. Ces deux albums sont, pour moi, révélateurs de toute la richesse que peut
FROQWHQLU XQ FRUSXV VL SDUWLDOHPHQW HW SDUWLH

3 G. DELEUZE, F. GUATTARI Mille plateaux Paris: Ed. De Minuit, 1980.
“«/D SKLORVRSKLH HVW XQH JpRSKLORVRSKLH H[DFWHPHQW FRPPH Of
Braudel.» dans G. Deleuze, F. Guattai.X 1 d&/qie la philosophi@ Paris: Ed. De Minuit, 1991, p.91.
°G.BACHELARD. LaPRpWLTXH GHS3fHVSDFH
M. DURAND, G. BERTRAND,0p. cit, p.201.
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I TDOEXP SRXU HQIDQWYVY XQ REMHW SRXU

Comme tend a le montrer les deux exemples précédents, il existe dans les
DOEXPV SRXU HQIDQWYV XQ SRWHQWLHO SRXU \ ODLVYV
appelle une géocritiqué’». LHVY DOEXPV SRXU HQIDQWY VRQW OH\
GDQV OHVTXHOV OH JpRJUDSKH SHXW \ pYDOXHU OH |
PITHPSOR\HU j GpPRQWUHU GDQV FH GHX[LgqPH FKDSLWL

Dans /f(QIDQFH GO TOKXKMWANKUH HW L OO X ybiEth, 38V UL FH
penche sur ses débuts da®@pFUGWRXWHUDJHYVY SRXU OD MHXQ
SDUWLFXOLqQUHPHQW VXU OH U{OH TXH SHXW MRXHU ¢
LOQOWHQWLRQV WURLYV SRVLWLRQV TXYHOOH GpJDJH F

/91 D X MWétX (& parlebien sdr, dans tous les cas, de la position symbolique

GH OfDXWHXU HW QRQ GH VD VLWXDMW&tQ A pHOOH
son sexe)enseignetout ce qui touche au corpomment se nomment ses
SDUWLHV FRPPHQW R @R KIDEMH OHV G3H Q RIX/U WOW Q
OHV VHQV OHV GDQJHUV OD GRXOHXU ,0 IDLW Gp
immédiat, le petit monde de la maison, le jardin, les animaux domestiques.
/[IDXWsHIXYB TXDQW j OXL HaelkkLld @also,fiXales HUV D X
dictionnaires, les encyclopédies, les ouvrages scientifiques, les manuels.

Le role dévolu a la position dans laquelle je me place, celle que je désigne
comme étant enfantine», difféere des positions parentales* HQ FH TXTHOO
CRQFHUQH OYRXYHUW

&IHVW OD GLVSRVLWLRQ GYfHVSULW TXL SURGXLW
consiste, de mon point de vue, a fournir aux enfants des outils et un cadre pour
OHXU SHUPHWWUH GTfH[SORUHU GYH[SPULPHQWHU
VSpFXODWLYH GH OYLPDJLQDLUH HW GX VHQWLPHC
débordements,

La réflexion quedéveloppe FHWWH DXWHXUH VXU OD SURGXF
TXTRQ VIT\ DUUrWwediufhgpplraittbidéh |a0cBimme wartefact produit par
une sociétt SRXU FRPSUHQGUH HW BonkenXifor&§rheptWippiddéte) G D Q\
de trois dispositions, selon Elzbieta, pouvant étre rapprect® emboitement de
coquilles selonla théorie de la proxémigéfinie par Edward T. Hdfldans les années
1960.AinsicHUWDLQV DOEXPVY UHQGHQW FRPSWH GH OD VS

" B. WESTPHAL, J.M. GRASSIN (dir.)/D *pRFULWLTXH .RiRGges: BressEsbiRIsitaires de
Limoges, 2000, p.17.
SELZBIETA, op. cit, p.12
U7 +3$// 3% 6\VRWHWKH 1RWDWLRQ RI 3AhR{ith? ARhpdlegizivdl B8] n°E,Q
1963, pp.1002.026.
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FKDPEUH VD PDLVRQ VRQ MDUGLQ GIDXWUHV GH C
PDLVRQ GX PRQGH GH OYXQLYHUV HW Ildlialeb®@ntG D XW
dansO { p P R W & @e@psyoholGgique voire purement soeial

'DQV FH VHFRQG FKDSLWUH MIDXUDL GRQF OH VR’
HQIDQWYV SHXW FRQVWLWXHU F HobjeX Sult@el M VRVIAERGY Y HQ X
un artefact produit pd XQH VRFLpWp GRQQpH HW VD FXOWXUH
PHWWUH OfJDFFHQW VXU XQH GHV VSpFproduft cyel GH FH
manufacturé etommercial2 5pDOLVDWLRQ HQ SOXVLHXUV H[HP:E
parfois artistigue, VVXH GH OD FKDvQH GX OLYUH OfDOEXP PH\
°XYUDQW GDQV XQ EXW pFRQRPLTXH (QILQ MH WHUPI
faire de certains albums pour enfants des produits culturels véritablement

géographiques.

2.1. Un objet wilturel

Artefactproduit par un milie SRXU DSSUpKHQGHU FH PLOLHX (
IRQFWLRQV G xet yytwel WM EOCHIRRQ VH UplqUH j OD GpllL
Claval donne de eulture», a savoir, «wine médiation entre les hommes et la
naure®™ » ou encore OfHQVHPEOH GHV RXWLOV HW GHV DUWH
GYDJLU VXU OH PR Q@ars uH [ANigle) paduXéh 2010, le psychologue
(PPDQXHO 'LHW GpOLPLW H«DHjeQMllurébHV FRQWRXUV GH O

-THQWHQGUDL L&D QpRWwdbER@URMbtout objet psychique
ou matériel susceptible de fonctionner comme producteur, attracteur ou
conteneur de sens permettant, dans et par la culture, une métabolisation, une

régulation ou une transformation des dynamiques puisites et des scénarios
IDQWDVPDWLTXHV >«@

Parmi les thématiques récurrentes des albums pour enfenis,prendre un

exemple signifiantil en existe une qui conduit le jeune lecteur, souvent de moins de
VHSW DQV j OD IHUPH /YDPHEX®HSDVMRAHWYH [OPDFRP

8 Je prends ici le motrilieu @ WHO TXYLO HVW GplL QL D&ibbhair® BeTIX §80graphia e DQV OH
GH OYHVSDF H(p®B1BY. «\DRIE kg §ErExalité, le motmilieu @ GpVLIQH OJHQVHPEOH GHV FR
IRLV ELRORJLTXHV HW VRFLDOHV TXL SHXYHQW DJLU VXU OH FRPSRUW F
sur ces conditions:
8.p. CLAVAL, op. cit, p. 8.
8p_CLAVAL, op.cit., p. 15.
BE.DIET.«/TREMHW FXOWXUHO HW »\tengComexolgn 830201, p@0L DWULFHYV
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« KRUL]JRQ & feDWMWKWiId@aertéfini par HathSREHUW -DXVYV -8 Q F
dire « XQ V\VWgPH GH UplpUHQFHY REMHFWLYHPHQW IRUF
PRPHQW GH OfKLVWRLUH RreisHadt6urs mischauk DI [ SUpWVDHIQF
SUpDODEOH TXH OH SXEOLF D GX JHQUH GRQW HOOH U
DQWpPpULHXUHYV GRQW HOOH SV Xa.SRMH DDUFERTHIB p VL
MHX PDLV pJDOHPH @tW rggesenatibp dRI& 2iwid, R@etit enfant se
FRQVWUXLUDLW XQ V\VWgPH GYfLPDJHV FRPSRVp GT1XQ
loin de la ville. Tout est réuni pour que dés lors, le conceptfdeme» soit associé
aux images que nous venons de rapiddrbalayer.
Que ce soit avec le personnage de Martige Marcel Marlier et Gilbert
Delahaye en 1954 ou celui de CaroldesPierre Probst en 1987les auteurs offrent a
leurs leceurs ce que la société leur donne a voiF faddué\un état datable de réalités
spatiales Ces deux séries rendent compte de deux realités temporelles et culturelles.
Prenons, par exemple, la vie a la ferme qui témoigne, aendeux séries, de
represHQWDWLRQV GH OfHVSDFH UXUDO DX[ PRPHQWV R

Martine a la ferme=n 1954 eCaroline a la fermen 1987.

Figure 11 +G. Delahaye et M. Marlier, Martine a la ferme(1954),couverture

Figure 12 +Plan de reconstitution de la ferme la ferme de MartindC. Meunier)
La maisonruralede Martine pour employer une terminologie plus adéquate au
sujef® HVW VLWXpH QRQ Qridye@neddinta@neY(h. OB Y atcEdgbar
un chemin de pierres (p.3). Le corps de ferme est de forme rectangulaire et semble en
SDUWLH HQWRXU pu, STHJ VAU WRIXUXHGOAHDQWUpH GH OD F

8 H.-R. JAUSSPour une esthétique de la réceptidtaris: Gallimard, 1972, p.54.
8 || existe une version antérieure @aroline & la ferme datant de 1977, mais qui est une version de douze
SDJHV VRXV OD IRUPH GT1XQ DOEXP j YLIQHWWHYV DXWRFROODQWHV -1L
de 1987.
% Ce quedans le langage courant, nous appelofesme» renvoie en fait & un systéme de faigdoir indirect
GDQV OHTXHO OYH[SORLWDQW DJULFROH QTHVW SDV SURSULpWDLUH G
IL[H OH IHUPDJH SRAYVHPBEOBHOHGHEROWLPHQWY GITH[SORLWDWLRQ D
O T H[S UH Walséh@urae Hintroduite par Albert Demangeon et Jean Brunhes au cours des premiéeres
recherches en géographie humaine et rurale au début du siécle dernier. Laronaisasinsi définie remplit
deux fonctions HOOH HVW j OD IRLV OD PDLVRQ GTYKDELWDWLRQ GH OD IDPI
FHQWUH GH OfH[SORLWDWLRQ SURSUHPHQW GLWH
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SRQW TXL SUpFgGH OD SRUWH S 6L OfRQ VH UplqU
Albert Demangeot|, la maisorrurale de Martine corresporait & une « maison

composée a cour fermée La cour inérieure y est pavée et recoit toutes les
habitations des animaux (p.4). De fait, les pages qui suivent font découvrir
successivement tous les animaux de la besse la poule et ses poussins (p.5), le

coq et le poulaiétr (p.7), la cane et sesneons(p.8), les oies et leurs oisillons (p.9),

XQ FRXSOH GH SLJHRQV S OHV ODSLQV S OfDJ
et son poulain (p.13), la vache et son veau (p.14). On y trouve également les animaux
domestiques le chat (p.16) et le chie(p.11). De la partie logis, on ne sait rien
DXFXQH LPDJH DXFXQH DOOXVLRQ GDQV OYRXYUDJH

Figure 13 +P. Probst,Caroline a la ferme(1987), p 6-7.

Figure 14 tPlan de reconstitution de la ferme de Caroling(C. Meunier)

La fermede Caroling(1987), quant a ellg O § D V SiheH&M&Peauceronne
traditionnell€®. /THQWUpH VH I|DLVWh&e UneXrate jSURtE beétte dniRée.

Les batiments ne semblent pas totalement refermés sum@&umes et des hangars

87 A. DEMANGEON, A. WEILER.Les Maisons des tmmes de la hutte au grattiel. Paris: Bourrelier, 1935
[127p.]
® &RPPH MYDL SX GpMj OTpYRTXHU FHWWH IHUPH VILQVFULW GDQV OfF
la ferme du lietdit « Champ», sur la commune de Pontgouin (Eetd.oir), & une centaine de métres lde
maison de campagne de Pierre Probst.
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modernes sont présentis servent a stocker les meules de foin et le matérielcg

(tracteur, semoir, herse | HQ MXJHU $§Ddil 8CdNs I8 akskmembposé

par ' HPDQJHRQ LO V4ialdohcbrpdsés § ¥artbuverte Les activités
PRQWUpHY SDU 3UREVW QH VRQW SDV XQLTXHPHQW O
bassecour sont tous regroupés eneyue de troupe aux pages-b, on découvrde la

page7 a 16 unarge SDQHO GIDFWLYVYWRBY NDDJIIH. FERXOHRL Q-SRXU O
8), céréaliculture/fenaison (pD), culture de pois (p.112), élevage bovin (p.120).

Les agriculteurs ont, chez CarolineXQH DFWLYLWp SDUDO@oudt j OTDJ
unepension pour poneys (pLB).

Caroline a la fermedonne égalementne vue détailléH GH OTLQWpULHXL
PDLVRQ G9YKDEferMfiersy (pR® GHWI®WWWH YXH HVW VLIJQLILFI
permet & Prob%t de faire cohabiter deux éléments qui lui semblent participer du
monde rural tradition et mutations. Le monde rural se trandfleH G X IDLW G X
agriculture qui se mécanise. La photographie en noir et blatesaus du buffet
témoigne des pratiques du passé, tout comme le fléau, le fer a cheval, la lampe a huile
et le soufflet sur la chemingdevenus objet de décoration. Ceparida présence de
ces objetgnanifesteun attachement aux traditions culturelles dont la campagne reste
semblet-il emprunte. A c6té de ces objetiques, la modernisation est également
perceptible OHV H[SORLWDQWV RQW O @léphpr@@aYduthe e OfpC
FDOHQGULHU TXH OTRQ DSHUOoRLiAmMmie@bamartddnent & pP R L J
XQH FRRSpUDWLYH DJULFROH HW TXfLOV VILQVFULY

utilisant des intrants chimiques.

Figure 15 +P. Probst, Caroline & la ferme(1987), p24-25.
Une autre transformation notoirenaisbien plussubtilg réside dans le récit. En
effet, si danMartinea la fame le hérosYLVLW H XU G@HXI8s &Rnieks» RriE V
action dansCarolinea la fermeFHV GHUQLHUV RQW OD SRaM&LELOLW
enville et laisser le travail au hérassiteur G 1 X Q, ivaR XdAdlement au moins un
RXYULHU DJULFROH TXH OfYRQ D SH tbatkeusd danX laypageD Q W (

8 Nous retrouvons cette coprésence dam#laison de Caroling1956).
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/] HQFRUH 3UREVW VH IDLW OH WpPRicde gutesse X WD W |
GIrWUH XQ VORW IDPLOLDO HW DUWLVDQDO SRXU GHYF
Ces albums, offerts aux enfants, sont donc bel et bien de véritables objet

culturels. lls rendent comptde ce que le milieu soctiéconomique produit. lls
montrentWDQW{W OHV PXWDWLRQV WDQW{W FHUWDLQHYV |
FRQVWLWXHQW GHV OLHX[ HV W&qunestlaxehe aGdguevoweH V T X |
transformer peu a peu ou radicalement sa vision des choses. En conclusion, et pour
esTXLVVHU SURJUHVVLYHPHQW OHV FRQWRXUV GH OfD
définir, provisoirement, comme un artefact culturel, producteur de sens ayant pour

fonction de médier la culture qui le produit.

2.2. Un produit culturel

&RPPH M{DLIQGROGH W“IDQV OTLQWURGXFWLRQ GH F
HQIDQWYVY HVW DXWDQW XQ REMHW FXOWXUHO TX{XQ S
SDUIRLY DUWLVWLTXH pGLWp HW GLVWULEXp HQ SO>
dans un but économique. CeV & HFW QRQ QpJOLJHDEOH QYDYDLW
%DGHU FHWWH VSpFLDOLVWH DPpULFDLQH GH OLWWpL
FHWWH GplILQLWLRQ GH OYDOEXP HQ

8Q DOEXP SRXU HQIDQWYV FfHVW GX WH|WaHa GHV LC
fois un article manufacturé et un produit commerciah document social,

culturel et historique et, surtout, une expérience pour un enfant. Comme
IRUPH DUWLVWLTXH LO GpSHQG GH OYfLQWHUGPSH
sur la présentatiosimultanée de deux pages qui se font face, et sur le choc de

OD WRXUQH GH SDJH 'f{DSUqV VHV SURSUHV PR
illimitées >

SUHQDQW OH SDUWL GH GplLQLU GYHPEOpPpH FHW R
«article manufacturé et un gmuit commerciab, Bader revient sur un des sens
premiers du mot produit2 WHO TXJLO DSSDUDvWieNerRXMWarGe PRLQ
j VDYRLU OH UpVXOWDW GTXQH IDEULFDWLRQ GYXQH
diffusion. Les auteurs et les ifitrateurs sont finalement des maillons dans la chaine du

OLYUH SDUIRLYV j OTfRULJLQH SDUIRLY DX F°XU

9B.BADER, op. cit, p.2[TraductonGH OfDXWHXU @
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-f{DLPHUDLV PR QUN preinler Liénhps, QU2 QeVliviege jeunesse, et
OYDOEXP HQ SDUWLFXOLHU SDU VRQ LPSRUWDQFH
représenter ce que les publicitaires nommeraient uBeX . VVD QF H @fjlabRSD FW
GILQIOXHQFHU OH UHJDUG GTXQ OHFWHXU SRWHQWLH
temps, je verraiqueV{{LO H[LVWH X Q Hspatia idea\paiRdgddt@®uketV p ©
des illustrateurs a travers leurs productions, il exégjalement une intentionnalité
spatale de la part des éditeuti®e a une intentionnalité comnogale qui les conduit
souventaV{DSSX\HU VXU GBDW WXV bW W \BXLVashatX YHQW JDUL

[TK\SRWISPW VTV B I FoH> bl hréjeiDesay

6L OfRQ DGPHW TXH OfDOEXP SRXU HQIDQWYV HVW
projets qui répondent a une demande précise du magchéontinsérés dans le
processus de commercialigatj on concgoit alors que la création et la valorisation
PFRQRPLTXH GHYLHQQHQWdéjeutessé R aridpodud Eovhmeéftalo E X P
qui constitue un support de vente important, juste apres les ouvrages de coloriages et
GH MHX][ | OD IR iU e dejeumkegseGriais également dans celle, plus
large, du livre tout court. La filiere jeunesse, en effet, est le secteur qui a connu la plus
IRUWH SURJUHVVLRQ HQ WUHQWH DQV UHSUpVHQWDGQC
éditeurs. Si lesithges moyens ont eu tendance a diminuer de moitié depuis les années
1980, lesparutions annuellesnt en revanche été multipliés par trois. Dans ce secteur
G\QDPLTXH @i®&XE@HPSYHW GH URL DYHF SUqV GH GX
124 millionV GTHXURV SRXU OD VHXOH DQQpH

Les chiffres clés donnés chaque année par le Ministére de la Culture et de la
Communicatio QfLQGLTXHQW MDPDLVY GH PDQLgUH FODLUH
GYDOEXPV HQ JUDQFH (Q QX par Ryt RQW
1IDWLRQDO GH O flas laNchtRgOrie &defl, petite enfance, albums a

colorier»®, Derriere cette appellation se cachédien évidemmentdivers types

%1 Chiffres clés 2012, Statistiques de la culfuDecumentation francaise, 2012, pp.1B888. Consultable sur le

site du Ministére de la culture

http://www.culturecommunication.gouv.fr/Politiquesnisterielles/Etudesgt-statistiques/Les

publications/Chiffresclesstatistiquesde-la-culture/Chiffrescles2012 Statistiquesde-la-culture

%2 Pour le SNE, il existe trois catégories de livres jeunessecatégorie 251+« Fiction jeunesse, dont la

définition donnée par le SNE est la suivanteivrages spécialement congus pour les jeunes de moins de 15 ans,

GDQV OHVTXHOV OH WH[WH GRPLQH | & 6attpbrie 252 &EQeilGpdtite BrfadgDIJHV VFF
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GIRXYUDJHV (Q UpDOLVDQW XQH PR\HQ @eapns@dtUWLU G
des variétésecensées, nous arrivons a environ 2603 nouve@ulsuwms» par an. En
comparaison, sur ces mémes sept derniéres années, sont réimprimés une moyenne de
3081 «Albums» (cf. figure 16).

Total Nouveautés | Réimpressions
2005 4972 2039 2663
2006 5886 2782 3104
2007 5593 2221 3372
2008 5011 2257 2754
2009 5798 2662 3136
2010 6145 3057 3088
2011 6663 3209 3454
Moyenne | 5724 2603 3081

Source SNE/DEPS
Tableau 16: Fictions jeunesse édités entre 2005 et 2010

La derniére étude[ KD X VW LY H WX [guie§ge @tla\maRre kg culturel des
PRLQV GH DQV GDWH GH H W régligép& Sy\aelDdtebteP H G 1 X
et Francois Rouet pour le Ministére de la Culture et de la Communitatidne
approche diachronique de BURGXFWLRQ GIDOEXPV \ HVW WHQW
obtenus auprés dSNE SR XU O 9D Q Q pdrcore, les /griteres retenus pour
« O 1 D & BofiPceux correspondants a leatégorie 252 DOEXPV RX OLYUHYV C
et albums a dessiner ou a colorieuptes enfant® 3R XU OTDQQpH SDU
OfpWXGH UHOQVYH WLWUHYV GYDOEXPV SURGXLWV G
pour lajeunesse répertoriés. Cependant, le paragraphe qui analyse cet objet culturel
précise que {es nouveautés sbpeu nombreusés».

3RXU DYRLU WRXW GH PrPH XQH LGpH GH FHWWH S
la base de données de La Joie par les Livres qui regroupdkQWpJUDOLWp
production éditoriale francaise pour les enfants depuis les années*196€pendant,
la encore, le genre albun®? QYHVW SDV UplpUHQFp HQ WDQW TXFE
chiffres concernant les @ LY UHV & §tlUd3 xaxtey illustrés publiés en France
depuis 2005 :

albums a colories DOEXPV RX OLYUHV GTLPDJHV HW DOEXP;\ét |aGatéyovie QHU R X
253 t« Documentaire».
%S, OCTOBRE, F. ROUETLesMoins de 15 ans et le marché des loisirs culturslmistére de la Culture et
de la Communication, Département des études statistiques et de la prospective, 20028p.65
%S, OCTOBRE, F. ROUETgp. cit, p. 75
% Cette citation st empruntée au chapeau de présentation du catalogue sur le site de La joie des livres
http://lajoieparleslivres.bnf.fr/masc/portal.asp?INSTANCE=joie&PORTAL _ID=JPL_CATAI_tous.xml
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ILYUHV GY| Textes illustrés | Total

2005 2071 145 2216
2006 2069 120 2189
2007 2195 140 2335
2008 2340 146 2486
2009 2028 120 2148
2010 2305 150 2455
2011 2341 139 2480
2012 2035 86 2121
moyenne 2173 116 2303

Source: catalogue La joie par les Livres

Tableau17: « Textes illustrés» et «Liv UHV G 1 k» Pibligs ¥ntre 2005 et 2012

&HV FKLITUHV QH WLHQQHQW SDV FRPSWH GHV Upl
les résultats du tableald DWWHLQGUDLHQ Wour la@lhe3d] ma&tLLMEL R Q
DOEXPV UpLPSULPpV SDU BQantglied VW GR
GH OTpGLWLRQ

MR\HQQH GH

créations originalequi paraissenthaque annéen )UD Q FH

GYfDSUqV OH FDWDORJXHQESH /D -RLH SDU OH /LYUH

Ces chiffres étant en augmentation réguliére depuis le début des années 90.

Figure 18

Source: Catalogue La Joie par les Livres

eYROXWLRQ GH OD SURGMAEFWIjeuFE GTDOEXPV GH

% Catalogue en ligne de la joie par les livres
http://lajoieparleslivrednf.fr/iclientBookline/toolkit/p_requests/formulaire.asp?INSTANCE=joie&GRILLE=02

AVANCEEJPL_O#
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LYpGLWLRQ SRXU ROUIGHKRH XOHI RQIXWDRWDLHOP H 8 O/ YT

au secteur adulte. Elle constitue une véritable industrie culturell$vdo@ {DOEXP HV W

SURGXLW SDUPL WDQW G 1 Dejavnddse/preid |@Drivé- depceGie OL Y L

Bénédicte Reynau@resserit nomme dans sa théseeunoligopole avec frange :
/ITLQpJDOLWp GH OD GLVWULEXWLRQ GHVISDUWYV C
FULWqQUH GH UHSpUDJH GY1XQH VWNEKESANX tehir GTR O L.
compte des iLVRQV ILQDQFLgQUHV OfYfpGLWLRQ HVW FD
structurelle de laidtribution des parts de marché& « @
En conséquence, les neuf premieres sac@gV FRQVWLWXHQW OfTRO
EUDQFKH >«@ /D IDLEOHVVH GHVY SDUWYV GH PDUF

GIXQ QRPEUH LPSRUWDQW GJHQWUHSULVHV FRQV
OYDSSDUWHQDQFH j OB IUDQJH FRQFXUUHQWLHOOH

Quatre groupes se partagesnt 2012, a peu pres a parts égales, 57% du marché
du livre de jeunesse Gallimard Jeunes¥e(18%), Hachette Livré® (16%), Editis™
(13%) et Bayard Presée &HV JURXSHV VRQW FRPPH OfpY
Dominique SageDuvauroux®, «intégrés verticement» possédant chacun leur
propre société de diffusion et de distribution (URdistribution Flammarion, SODIS
filiale de Gallimard® ..) qui, parallélement, diffusent et distribuent des maisons
GIpGLWLRQ FRQFXUUHQWHYV

A coté de ces quatre majoresl43% du marché sont partagés entreflamge
GRXEOH FRQVWLWXpH GTXQH SDUW GH JURXSHV PRL(
Michel, Actes6 XG HW GYIDXWUHYV 8dniéyusntsie fpetds &ifeBrE UH
LQGpSHQGDQWY FRPPH O feF R@HH&iV Cirednileke) M JdieX H G X
GH /LUH OpOR OLQpPpGLMtRGBROXEWHOBBUED¥DQH HWF
VRXYHQW | FHWWH IUDQJH LPSRUWDQWH SXLVTXH
GITHQWUHSULVHY FXOWXUHOOHYV TI4Idris® BReXnsqieHEéRQV O

97‘B. REYNAUD-CRESSENT./f& ROXWLRQ GH OD VWUXFWXUH G Hra0de Thés®dgFKH G pC
3*™cycle, Paris |, novembre 1981.
% B. REYNAUD-CRESSENT« /D '\QDPLTXH GTXQ ROLJRGR GrHD \D YGHHF O D DEQUIHQ FKH G
livres en France dans5HY XH G fpFR QR P, kdil 22 Q& Ximantie 11980, ©.1883.
% Le groupe Gallimard est la société mére de Folio, Futuropolis, des Grandesn@erst, depuis 2012, du
groupe Flammarion (Casterman, Autrement, Pére Castor, Chan Ok, etc.).
10| e groupe Hachette Livre est la société mére de Grasset, Hatier.
1911 e groupe Editis est la société mére de Nathan, Grildd/ 'UDJRQV Gf2U %RUGDV
192 Bayard Pesse est la société meére des éditions Milan depuis 2004.
193D SAGOT-DUVAUROUX, op. cit, p.40.
/D 6RGLV GLVWULEXH pYLGHPPHQW *DOOLPDUG PDLVDigtlillu@bHPHQW %D
Flammarion travaille pour le groupe Flammarion dont edieune filiale mais également pour Actes Sud.
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SUHPLHU SULQFLSH GH FH W\SH GTHQWUHSULVH HVW
Caves en 2000, le dobody Knows Principlé¢ /{LQFHUWLWXGH GH OD GH
la frange un moteur de survie. La prise de risque dans les, $aijisiemat, la créativité
GHV DOEXPV FRQVWLWXH XQH PDUTXH GH IDEULTXH Gf
GIpGLWLRQ 7RXW FH TXL HQ UHYDQFKH UHSUpVHQWLF
Les groupes issus de ces concentrations, le plus souvent cotéesrsmn éio
donc soumis aux arbitrages des spéculateurs, ont des impératifs de rentabilité
difficilement compatibles avec la prise de risque artistique. DsGLWLRQ VDQ
Editeur, André Schiffrin dénonce ainsi cette pression financiére dans les
grandes maisQ V GTpGLWLRQ T X-Li &FRiQéynudediraederti® O HV

FRXUW WHUPH GTpGLWLRQ GH OLYUHV VDQV ULVT
IRQGpPH VXU OD FRQVWHPWXWLRQ GT1XQ FDWDORJXH

&HWWH SUHVVLRQ GH UHQWDELOLW ppaleXdonduffH[HUF+
souvent les grands groupes a développer des stratégies de standardisation, a décliner
sur différents formats ddeng-sellers a penser le développement de certains albums
sur les principes de la sérialité, a déployer des moyens multipleesidertilisation
Leslongsellers VRQW FHV RXYUDJHV TXL VRQW YHQI&EXV VXU
GIXQH FDUDFWpPULVWLTXH WUqV IRUWH GH OD SURG)>
continue a éditer leAventures de Babade Jean de Brunhoff (1931), et vient de se
(1953). Casterman a relooké la série Miestine de Debhaye et Marlier (1954) pour
TXYHOOH SXLVVH LQWpJUHU OHV OLQpDLUHYV GH OD Jl
H[HPSOHV RQ VHUDLW GYDLO @¢gslohy-selesX \VF @D L Q | S
GTRXYUDJHV YHQGXV VXU OD 6sRe&) dahblitoGsXléscerclesdeGH | L
distribution. Cesmegalong-sellers VIDSSXLHQW GYDLOOHXUV VXU OD
une clientéle de plus en plus segmentée. Conditions de la grande distribution oblige,
ces albums doivent répondre a une standardisaio termes de format et un
DIILFKDJH FODLU GH OYfkJH GX OHFWRUDW

/IHV FKRL[ GHVY JUDQGHV HW PR\HQQHV VXUIDFHV V
les bestsellers ainsi que les bandes dessinées. Par ailleurs, ces grandes surfaces

%D, SAGOT-DUVAUROUX, op. cit, p. 40.
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ne mettent pasenvale@H OLYUH FRPPH OH IHUDLW XQ OLEL
VHUYLFH GH FRQVHLO HW f{RULHQWDWLRQ GH OfD

Que ce soit Nathan aveg T & K R &terman aveMartine, Hachette avec
Caroline OHV JUDQGHV PDLVRQV GYfpGLWLRQ SURGXLVH
fortement segmentarisées. La série Miestine SHXW G{DLOOHXUV FRQVWL
pertinent dans ce domaine. En effet, Casterman a dé&lpeitir des soixante albums
de b série (entre 1954 et 2010GLIIpUHQWHY FROOHFWLRQV VID
différents: Mini pop-up Martine, Mes premiers Martine, Je commence a lire avec
Martine... Par ailleurs, les éditeurs accompagnent cette segmentarisation par ce que
Claude de Sai-Vincent, directeur adjoint du groupe Média Participation, nomme une
«politique active de crossfertilisation®” F faddi@Vune politique multipliant
O TL QW H U Pmeérdh@n@idingautoud ¢hs personnages populaires des albums pour
enfants de fagoa réaliser des profits maximunid veux parler de tous les produits
dérivés (fournitures scolaires, articles de papeterie, de confection, jeux vidéos, films
GTIDQLPDWLRQ TXL HQWRXUHQW OD ILGpOQMdr&,LRQ DX
7TT&KRXBdbaRHW WDQW GITDXWUHV

B3RXUTXRL DFFRUGHU D XMgDou@s\ediofialésam umtd@iF H D X |
TXL HQWHQG VILQWpUHVVHU DX[ VSDWLDOLWW VPKLF:
TXT] PRQ VHQV OD PFRLVRIRGXp@LMRENS, \parfolx @UW X UH O
PrPH WLWUH -iliustrat€éuf] BceW Hexceltte spatialité.

2.2.2. Ligne éditoriale et discours spatial

/I MTLPPHQVH SURGXFWLRQ GIYDOEXPV OH FDWDORJ
éditeurs de littérare de jeunesse répertoriés par le SNE en 20dRlaisseant croire, a
OfLQVWDU GH OfpFRQRPLVWH DPpULFDLQ -RKQ .HQQH
une «filiére inversée?2 /RUVTXTHQ Le Nou@DHpaV industri€?® Galbraith
soutient queHV HQWUHSULVHY QH VRQW SDV VRXPLVHV DX\
des consommateurs, aux caprices du cligRL FTHVW SROAUGGE R HHXEGUH
WHFKQRVWUXFWXUH GHV HQWUHSUL Vies\eéigo@GsHIEQ HYV D

%5 OCTOBRE, F. ROUETgp. cit, p. 97.
197 Cité dans T. GROENSTEEN.a Bande dessinée, un objet culturel non identid@gouléme éditions de
OfDQ S
198 3 K. GALBRAITH. Le Nouvel Etat industriel Essai sur le systéme économique américaaris: Gallimard
(collection TEL), 1989, 3"°éd. (1968), 504 p.
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consommateursde poposer aux auteurs des sujets a traiter, des histoires a raconter,

des spatialités a partaggftH U{OH GHV PDLVRQV GIpGLWLRQ SHXW
sans doute davantage idéologigue que propagandiste. Je prendrai un exemple pour
étayer mes propos.

Les années 50 et 60 ont été marquées par une transformation profonde des
paysages urbains. Pour répondre rapidement a une demande de logements neufs,
modernes et en nombre important, le plan Courant de 1953, puis surtout le programme
de «Logements économimgs de premiere nécessitéLEPN) de 1955et le décret du
31 décembre 1958 créant les Zones a Urbaniser en Brg@itéraliserent la sortie de
terre, a la périphérie des grandes villes, de tours et de barres formant ce que
progressivement on a appets l«grands ensembles Les architectes, comme Jean
Dubuisson a Villeneuwa-Garenné®®, Chambéry'® Metz** ou Lyon*? Marcel Lods
a Marlyle-Roi**® Drancy™®, Meaux™, Rouend'® et Elancourt”’, Jacques Henri
Labourdette et Roger Boileau a Sarcéffesx Tourd™, a Chasy-le-Roi*?°, & Quincy
sousSénart? VILQVSLUQUHQW HQWUH DXWUHV GGitéFHUWDI
industriellede Tony Garnier (1917) odiansla Cité radieusade Le Corbusier (1935).
Beaucoup de ces architegtpsur ne pas dire tousnt notanmentbati leurs projets de
GpYHORSSHPHQW XUEDLQ VXU GHV HQVHPEOHV GTX
standardisées. Ces grands ensembles viennent souvent rethpladdV ]RQHYV GYKD
précaire et spontanéTXL VIpWDLHQW pWHQGXH\WNdEHIQRGBE QW HV

mondiale.

19 PPHXEOH G f«iB EakaeDsv(19831967), 6000 habitants pour 1850 logements, dont une tharre
385 métres de long sur 10 étages.
1101 3 7.U.P. de la CrobRouge (19621980),
111 4 7.U.P. de des Hautie-Blémont & Borny (1964973), 7000 logements.
112« Les Erables dans le quartier de la Duchére (19667).
113 « Les Grandes terres(19571959),1500 logementsla cité PauEluard (19671970).
14| a Cité Salengro (1959962), 803 logements.
15 Quartier «Beauval» (19591969), 803 logements
1161 a «Zone verte» & Sottevillelés-Rouen (1966) la Cité de la Grandlare (19681970).
117« Les Contemporais» (19661970), 500 logements.
18] e Grand Ensemble de Sarcelles (1:9950), prés de 1000 logements.
119 Quartier du Sanitas» (19591969), 3000 logements.
1201 e «Domaine Gaziep (19621966).
121 e ClosGuillaume (1966).
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OrsiOTRQ VIDWWDUGH VXU OHV SURGXFWLRQV SKD
pour la jeunesse de période 1951960 DXFXQH QfpYRTXH OH GpYHC
grands ensembles et les transformations des grandes villes francaiseslaClinette,
le personnage de CarolineXLW OD YLOOH /fKpURWQH TXLWWH C
EDQOLHXH SDYLOORQQDLUH SRXU DOOHU VYDPXVHU GLC
OD PHU RX ELHQ HRQERWU Eagtemm W &rD&3t) & méme pour le
personnage de MartinQuant a la collection des Albums du Pére Cagtabliés chez
Flammarion, sous la direction de Paul Fauchke, VILQWpUHVVH WUQV SHX |

bien plus aux contes traditionnels, a la faune et a la flore.

CASTERMAN
.HACHE.TTE Martine de Gilbert Delahaye et Marcel
Caroline de Pierre Probst :
Marlier
1953 | Une féte chez Caroline
Le Woyage de Caroline Martine a la ferme
1954 .
Martine en voyage
1955 | Carolineaux Indes Martine a la mer
1956 | La Maison de Caroline Martine au cirque
1957 | /1 @Gtomobile de Caroline Martine, vive la rentréd
1958 | Les \acances de Caroline Martine a la foire
1959 Caroline DX[ VSRUWY GYKLYHU MwmemHMﬁm
Martine a la montagne
1960 | Carolineen Europe Martine fait du camping
1961 | Carolineau ranch Martine en bateau
1962 | Carolineau Pék Nord Martine et les 4 saisons
1963 Le drque de Caroline Mart?ne au zoo
Martine a la maison
1964 Martine fait ses courses
1965 | Carolinea la mer Martine en avion
1966 | Carolinea travers les ages Martine monte a cheval
1967 | Carolineau Canada Martine au parc
1968 Martine petite maman
1969 Martine féte son anniversaire
1970 Martine embellit son jardin
1971 Martine fait de la bicyclette
1972 Martine SHWLW UDW GH OfRSpU
1973 Martine a la féte des fleurs
1974 Martine fait la cuisine
1975 Martine apprend & nager
1976 Martine est malade
1977 Martine chez taie Lucie
1978 Martine prend le train
1979 | Carolinevisite Paris Martine fait de la voile

Tableau19: Les albums deCaroline et deMartine entre 1953 et 1979

Comme le montre le tableau 19, ldsux éditeurs concurrents, Hachette et

Castermana travers les deux séries de Caroltéviartine semblent donc refuser en
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bloc de montrer aux petites fille$ aux petits garcoff$ le monde qui est pourtant en
WUDLQ GH FKDQJHU VRXV OHXUV \HX[ (W VL OYfRQ pYR
se développalors (tourisme G{pWp j OD PHU HW Gk OD PR
SDUFH TXfLO HVW V\QRQ\PH GH YDFDQFHV HW GRQF
SD\VDJHV TXL VRQW RIIHUWY DORUV VRQW WRXMRXUYV
DQFLHQ FHOXL LV V4J4WgeBi§ MameVdR 4 trdisiemel s&maine de congés
payés accordée en 1956 contribue a populariser davantage les vacances a la mer et les
VSRUWYV GIKLYHU FH QH VRQW SDV GHV SD\VDJHV EpW
cinquante que Probst et Marlieffrent a leurs jeunes lecteurs. Quand Caroline part a
Cabourd®® en 1965 et a AnteamArlberg? en 1959, Martine se rend a
Lauterbrunnetf®, dans les Alpes suisse, en 1959 et & Ostéhdr 1955. Ainsi, le
EPWRQ QYD UpVROXPHQW SDV dedeRASEESHHI F L \Wp GIDQV VO
bien pour les éditeurs ERQVHUYHU SRXU Odphtart BvecWine @dfiwé& pH G
bienfaisante et fantasmée un patrimoine culturel bourgeois ou des traditions
immuables.

= O fLQ YahsUasHainn&es qui font suiteMai 1968, une petite révolution
VIRSqQUH DX VHLQ GH WRXWHY] ORI X QN WOHVGHD OY RBER/OE
fondée en 1965 par Jeanouis Fabre, Arthur Hubshmid et Jean Delas ou encore La
Farandole fondée en 955 et proche du PCF qui la finance& fHVW j FHWWH G|
PDLVRQ TXH MI{DLPHUDLYV PYLQWpPpUHVVHU &UppH SDU
Parti Communiste francais, la direction de La Farandole est confiée a deux militantes,

Madeleine Gilard et P#eite Michel, qui présentent les garanties technico

1225j |e personnage de Martiest davantage genrée», celui de CarolineHVW XQ SHUVRQQDJH TXL VYD
la volonté méme de Didier Fouret, responsable de la collection des Grands Albums Hachettte en 18%3) auss

DX[ JDUORQV TXYDX[ ILOOHVY &DUROLQH D GHV FRXHWWHY PDLV HVW W
FDUDFWqUHYV GH QTLPSRUWH T XIlhepit€ ihaQiNdtivieXdd@d, Kiehveilkihtd VRQ VH[H

123 pierre Probst prend soin ddHSUpVHQWHU OH WUqV UHFRQQDLVVDEOH FDVLQR HW
aux pages-8.

124 Les pages6 PRQWUHQWSQHMVSHRL GHVVHUW OHV JDUHV GX 9RUDUOEHU.
pancarte, sur le mur de la gare, laisse devinerQué¢V KpURY VH WURXYHQW GDQVieOY$SUOEHL
domaine skiable. Aux pages-16 OH YL OO DanMAriBef¢ EstMEQnnaissabigace a la présence du
clocherbulbe doré de son église.

125 A la page 6, lehalet porte des inscriptions Susse allemarel HW OTRQ SHXW GLVWLQJXHU OH F
du village de Lauterbrunney LOODJH GH O 1 2E Kpay® piGnEHdd €eohnait le téléphérique qui

relie Lauterbrunneau domaine skiable de Wengen@fDUULqUH S O DRntéIDVaiEe ¢lddiabde nHIS U p

de Lauterbrunnen, domieéSDU OH % UHLWKRUQ P HW OD 6FKPDOEULEDFKIDOOH
22A OD SDJH DX IRQG GX PDUFKp RQ GLVWLQJXH OHV FORFKHUV GH ¢
G f2nde.
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politiques» souhaitées par le PCF. Comme le fait remarquer Héléne Bontféfaind

QH VYIDJLW SDV GTXQH PDLVRQ GTpGLWLRQ SURSDJDC
partisane. Entre 1969 et 1979, six allsusar une production globale de 431 ont pour

cadre les grands ensembles, en parlent et présententda pexsonnages dans ces
JROHVY XUEDLQHYV SpULSKpULTXHVY ,0 QH VYDJLW SOXV
seuil de la réalité vécue et de cdh GpUHU O § D O Ee§pacE Rretéyd, ki@ e©

décald?®® ».

1969 | 1970 | 1971 | 1972 | 1973 | 1974 | 1975 | 1976 | 1977 | 1978 | 1979

Nb

Cipog| 40 | 28 | 26 | 25 | 34 | 40 | 46 | 50 | 51 | 54 | 37

Nb traitant
des 1 1 1 1 2

Grands
Ensembles|

Source, catalogue de la Joie par lesés
Tableau 20: Proportion des albums évoquant les Grands Ensembles entre 1969 et 1979

Par exemple, dans la séiponyme GI$QGUpH &ODLU HW %HUQD
Nicoe HVW XQH SHWLWH ILOOH TXL YLHOQNitét§dges> PepQ D JIH L
parti pris est ici de montrer le progrés social proposé par la construction des grands
ensembles. La famille de Nicole a quitté un petit appartement aler€ZK D XVV pH G T X(
vieil immeublé?®:

Avant nous habitions une piéce et une cuisine, ardeehaussée, atond
GIXQH FRXU &TpWDLW WRXW SHWLW HW RQ QH

différence! Au quinzieme étageAU QUINZIEME ETAGE & fHVW GU{OH 2
GLUDLW TXH QRXV QYKDELWRQV DbXV OD PrPH YLO«

6fHQ VXLW DORUV XQHHWHVPFPEHOWLRW @R XW DQHX |
« spacieux», fonctionnel et moderne correspondant aux plans standardisés de la
reconstruction. /D S S D U-Wpkl Rebt QUW espace autonome dédié a la cellule
familiale. Les piéces dites delengséjour» (chambressalle de séjour cuisine),
GRQQOQDQW WRXWHV VXU OTHVSDFH SX»&alk piesd3 tite HV 1H

de «court séjours, aveugles (salle de bain,iléites, buanderie). On retroudans

127, BONNEFOND. «_es Années Lilenstein de La Farandslé.a Revue du Livre pour Enfants®251, p. 2
8, 2009. Voir aussiJ.N. DUCANGE, J. HAGE, J.Y. MOLLIER (dir.).e Parti communiste francais et le livre
écrire et diffuser le politique en France au XXe siécle (18282).Dijon : Editions Universitaires de Dijon,
2014, 211 p.
128C. BRUEL. «<6RXV OHV SDYpV OJDOEXP 'HV LQIOXHQFHV FURdaWhdV GTXQH
Revue des Livres pour Emfa n°244, 2008, p.91.
129 A, CLAIR, B. DESPRESopp. cit, 1969, p3
130 A CLAIR, B.DESPRESpp. cit, 1969, p3-4
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FHWWH GLVWLQFWLRQ HW G D Qrivicipe§ Duiehbrid@t-aQany GHV
réalisation du logement idéal de la Reconstruction, imagia€exemplepar Auguste

Perret en 1946 pour le chantier du Ha%re /T DSSDUWHPHQW UpSRQG DX
moment. confort (ensoleillement, chambres des enfantgdexd parents séparés),
modernité (cuisine équipée, sanitaires) et flexibilité (cloisons fines permettant un
UpDPpQDJHPHQW HW XQH DSSURSULDWLRQ SDU OYRFFX

Figure 21- A. Clair et B. DesprésNicole au Quinzieme étag@ 969), p 4-5.
/TLPPHXEaddtHa I, Xest situ@ proximité des principaux réseaux de
transport (route, voie ferrée). Sa conception apporte des solutions économiques du fait

de la standardisation des logements empilés sur plusieurs étages.

Le quartier est tout neuf. Avec cing graadeurs de dihuit étages. Plusieurs
immeubles ont dix étages. Leurs toits plats sont recouverts de cailloux.
'"{DXWUHV HQ RQW VHXOHPHQW VL[ HW GHV WRLW
anciens pavillons, avec leur jardin, restent dans un coin, serrésseontre

OHV DXWUHVY 1RWUH DSSDUWHPHQW D WURLV SLq
couloir, un séchoir, des placards. Quelle pladaman est content&?

/I MTPPHUYHLOOHPHQW GH 1LFROH SHXW rWUH FRP
ORUVTXTHOQ I D QitdnvilledduTChaahaNaVilektbanne, pour venir vivre avec

sa famille dans un immeuble de la cité de la Duchére a Lyon

Nous avons déménagé le premier wd@lQ G GX PRLV GIDRE€W - 0O
OD %LMRX G 1-0Qricialy b Edvailefalec nmopére, nous avons

chargé un vieux lit en fer, une armoire a glace et tous nos vétements. Mon pére
voulait emporter la cuisiniére. Il ne croyait pas aouffage satrab du nouvel
DSSDUWHPHQW HQ YLOOH >«@

'X FRXORLU GH OfHQWUpH MR lyueFfo@GEtersIadtR QY O
voulu fuir le Chaaba une cuisine, un salon et deux minuscules alcéves sans
IHQrWUHV >«@ 'X SRLQW GH YXH K\JLgQH OfYDQWU
gue mon peére avait creusé au Chaaba et, en plus, il y a une lumiere
aXWRPDWLTXH®} OfLQWpPULHXU

En 1971, Andrée Clair et Bernadette Després, dansFROH HW ,OfDVFH
defeneknt le modernisme des ascenseurs, technologie longtemps réservéeessex cla
aisées, rendue nécessapar la conVWUXFWLRQ GHV WRXUV GYKDE

131 G.JACONO. Réhabiter Le Havre reconstruit dans B. Collignon et -F. Staszak (dir.)Espaces
domestiques. Construire, habiter, représenParis: Bréal, 2004, pp. 10924,
132 A, CLAIR, B. DESPRESopp. cit, 1969, p.6.
133 A. BEGAG. Le Gone du ChaabaParis: Seuil, 1986, pp.163166.
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accessible aux classes les plus modestes. En 1976Ndahs et Djamila ce sera la
PLILWp VRFLDOH TXL VHUD PLVH j OTKRQQHXU

Figure 22 *A. Clair et B. DesprésNicole au Qunzieme étag€1969), couverture/1ILFROH HW QImM)ydeoi/€tdrd Klidole et
Dajamila (1976), couverture

En attendant, en 1973, la construction de tours et de barres pouvant accueillir
plus de 500 logemengst définiivement abandonnée suite acleculaire Guichard du
21 mar$*:

Apres les efforts considérables accomplis pour augmentgsrdduction
massive de logements neufs, il est aujourdihdispensable de répondre plus
efficacement aux aspirations &naumeilleure qualité de I'habitat et de
l'urbanisme, et de lutterontre le développement de la ségrégation sociale par
I'habitat.

La présente directive définit quelques regles simples en mdtightanisme et
d'attribution des aides au logement; cesaggpivent contribuer:

A empécher la réalisation des formes d'urbanisation désigéesalement
sous le nom de «grands ensembles», peu conformesaspisations des
habitants et sans justification économigeeieuse;

A lutter contre les tendances adagrégation qu'entraine fépartition des
diverses catégories de logements entre desmunes des agglomérations
urbaines.

L'homogénéité des types et des catégories de logements rédalisésiotonie

des formes et de l'architecture, la perte dedsurehumaine dans I'échelle des
constructions ou des ensemblesxmémes, lintervention d'un maitre
d'ouvrage, d'un architectau d'un organisme gestionnaire sur de trop grands
ensembles nfavorisent pas une bonne intégration des quartiers nouveaux dans
le gte urbain, ni celle des habitants nouveaux au sein dertanune qui les
accueille.

Figure 23 +J. Garonnaire, La Tour part en voyag€1974), couverture.
Or déja en 1974, Jean Garonnaire avait sensibilisé son jeune lectorat a
la monotonie des grands ®ambles dans un album au titre évocateua tour part en
voyage /'H PRGHUQLVPH OH ORJHPHQW ERQ PDUFKp HW E
doute:
Il était une fois une tour de neuf étages avec un ascenseur staliere un

JUDQG JDUDJH GHVVRXV SRXU JDUHU OHV YRLWXU
de cette tour, il y avait un grillage pour que les enfants ne sortent pas dans la

134 Journal Officieldu 5 avril 1973, p.3864
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rue, et dans ce grillage une grande porte pour les voitures et une petite porte
pourles gens comme ca ils ne pouvaient pas se faire écraser.

Mais ID WRXU VIfHQQXLH GH OD JULVDLOOH GX EpWI
fonctionnelle. Elle réve de nature, de bois et de forét. Elle fait alors appel aux voitures
SRXU OfHPPHQHNQORHXH;HD®RLEHDX PLOLHX GTXQH FOD
MRLH GHV HQIDQWYV &YYHVW FHWWH PrPH LGpH GH OD |
en 1979, chez Jedrierre Serenne et Sylvia Maddoni d&h®goire et la grande cité
ou chez Evelyne Passegrand et Peter Kratzer ddhePPHXEOH TXh SrFKD
FRXYHUWXUH GX SUHPLHU ODQFH OH WRQ SXLVTXTHO
campagne colorée au premier plan, a la grisaille des tours du dernier plateuxes
espaces sont separés par des terres labourées ou la végétation semble disparaitre peu a
SHX /H KpURV *UpJRLUH UHJIJDUGH OD FLWp GfXQ DL
GDQV OH 7DUQ DYHF VD IDPLOOH HW GhwmrRIEWUH Ofp\
« habiter». Dans le second album, un jeu de couleurs est mis en place entre la fantaisie
des enfants qui habitent une tour de-liist étages et le gris de leur quartier. Ici, le
regard porté sur les grands ensembleplastritique:

Dans et immeuble, il y avait un probléme. Le monsieur ou la dame qui avait
LOQYHQWp FH JHQUH GYKDELWDWLRQ GHYDLW DYRLL
chose qui ne tournait pas rond. Ou bien, ce monsieur ou cette dame que
personne ne connaissait (ce deware plutdt un monsieur, comme souvent)

avait eu des histoires tres graves avec des enfants, et depuis il leur en voulait.

%UHI FH PRQVLHXU RX FHWWH GDPH QYIDYDLW OD

alors aucune place pour que les enfants puissentjoairent!®

Figure 24 +J).-P. Sérenne, S. MaddoniGrégoire et la grande cit€1979), couverture /
E. Passegrand, P. Kratzer/ fLPPHXE OH T(X979% coukedture/

Si les éditions de La FarandBle DFFRUGHQW EHDXFRXS GfLQWp
des grands ensembles, elles ne sont pas les seules et nous soulignerons ici la sortie, en
1972, deLa Maison de Barbapapd® X[ pGLWLRQV GH /YERRBBHIeEGHV /R

son pavillon de banlieupar les pelles mécaniquyda famille Barbapapae voit un

135 3. GARONNAIRE.La Tour part en voyageParis: La Farandolg1974, p.4
130 PASSEGRAND, P. KRATZER! fmmeuble qui péchaiParis: MessidofrLa Farandolge1979, pp.55
137 En 1979, les éditions La Farandaabissent la restrturation du groupe éditorial du Parti communiste
francais et intégrent les éditions Messidor qui regroupent alors les Editions sociales, les EditionsNediant
Sprint, les Editeurs francais réunis. En 1992, le groupe est racheté par Scanédit@sismjsien liquidation
financiére deux ans apres.

- 66-



temps relogée dans une citétmedene» de logements collectifsp( 1415), la
«résidence des Jardins suspendus'H OpTXLSHPHQW GHV D&GSDUWHI
estGLW (Q UHYDQ F K KD \® WLboed@ ohwed desVitdi{dubles identiques

sans ornementations, sans espaces.vear les fenétres, on devides appartements

tristes ou régnesncorela monotonie. Latélévision, omniprésente, sembévoir

remplacé la fenétre dans son role decarne» vers le monde extérieur.

Figure 25 #A. Tison, T. Taylor, La maison de Barbapapfl972),p.14-15.

(Q OTeFROH GHV /RLVL R¥hds Arh@eldddegs hau@ead PHQ W
piqueursde Jorg Muller et, en 1978a pelle mécanique ou la mutation de la villes
GHX[ DOEXPV VRQW FRQVW L WYrxmul&s @efheh€@sH85/p33lcid) gaiH VH S
PROQWUHQW GH MRXU HQ MRXU GH PtRasforHa@omrRIDAVOHW C
méme paysage, rural devenant périurbain dans le premier cas, et uniguement urbain
dans le second6 L O HMJUMMprdgetgdiQait se eMRLQGUH /feFROH GHV /R
Farandole FIH¥IW GH YRXORLU DFFRPSDJQHU OfYHQIDQW G
OHFWXUH 3RXU OHV GHX[ PDLVRQVdatgr&d refletRiIes OH F
réalités sociales. s travaillent, des leur origine, en collaboration avec des
HQVHLIJQDQWY FYfHVW FH TXH -e&il@\Baljd daHQsaSmEEEW L F X (
SRUWDQW VXU OHV PDLVRQV GYfpGLWLRQ@ GX 3DUWL &R
La FarandoleSDUYLHQW | VYLQVpUHU DLQVL GDQV OH F
jeunesse, et ce sans le soutien de la direction du PCF. Paradoxalement, cette
réussite repose sur la fidélité a des principes politiques, sur la notion de
réalisme, devenu honteuse al&J V. DX VHUYLFH GT1XQ REMHFWLI
GpFRXYULU OD OHFWXUH HW GRQQHU OH JRE€W GX

résultat de la synthése entre le renouveau pédagogique et les convictions
politiques des éditeurs, depuis les années ‘850

Au contraire, bez les« Majors», ces grands groupes éditoriaux dont nous
avons déja parlé, il faudra attendre 1987 pour que Pierre Probst chez Hachette
VILQWpPUHVVH DX SKpdaRliPe,QeHI19p PduX bErD Délhaye et
Marcel Marlier chez CastermdgMartine). DansCaroline & ses amis déménagenne

seule double page.6-7) montre de grands ensembles qui menacent le petit pavillon

18 M.-C. BOUJU. /[LUH HQ FRPPXQLVWH /HV PDLVRQV GTpGLWLR@SGX 3DUWL
Rennes Presses Universitaires de Rennes, 2010, g3898
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de banlieue dans lequel demeure Carolthgy TXJ{HOOH HVW REOLJpH GH
famille Barbapapajuinze ans plus tot. Darldartine va déménageles parents de
ODUWLQH GRLYHQW TXLWWHU O D gRddoit Rromédnddek @ak's R F F X
un appartement en ville. La douipage 1819 est la seule qui donne un court apercu
GIXAANLPPHXEOH T&IDEORNBQRWED QW OHV DVSHFWV GTY.
standing.

Figure 26 +P. Probst, Caroline et ses amis déménageit987),p.6-7.

Cette comparaison entre La Farandole DLVRQ G nuépeMidn®Q ©
engagée, et ledeux «Majors» TXH FRQVWLWXHQW +DFKHWWH HW
revenir sur Al RUFH GH SURSRVLWLRQ HW GILQWHQWLRQ V&
GYpGLWLRQ 'DQV OfYH[HR®Bjorsk Jexhblei feiicentsdalvont@mHey/ ©
UpHO GH SHXU VDQV GRXWH GYfHIIUD\HU OD MHXQHVV
intenionnelle, ils proposent de ne pas remettre en cause les modes de vies décidés

pour les classes populaires.

2.3. Un produit culturel géographique

Que ce soit par e WUDYDLO GHV DXWRXBBYV IHRAM MD XUWHY.H
insistance un peu plus loin, BB DU FHOXL GHV PDLVRQV GYpGLWLRQ
OHV DOEXPV TXH MYDL SX SUHQGUH HQ H[HPSOH XQH I
idéalisée ou réaliste des rapports que le héros entretient avec son environnement, avec
GH OYHVSDFH t@efud @radkiPcuitir€) yedgtaphique. Il donne a lire de la
VSDWLD @GN HF GHV@/fKDELWHU GH OD SSURDPWPIHTOMW B 9B}
appris la géographiecQR XV H[SOLTXH FRPPHpRWpIERIE OapewhksUH G
de YLYUH PLHX[ OfH[LO 1LFROH GHSXLV OHV IHQrWUH
partager son enthousiasrpar sa nouvelle vie dans les grands ensembles. Caroline
nous donne a pensenaispatialité ou espaces urbain et rural semblent inséparablement
faire partie de son étre.

4XL SOXV HVW HW M{DL SX OH VRXOLJQHU j TXHO
SUpPFqQGHQW FHUWDLQHY PDLVRQVOGHBGUW LR WRRIPR X

des loisirs ont ouvertement décidé de travailler en collaboration avec des enseignants
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ou des mouvements prochde /e G X FD W L R'®, dg RKeyAHRGDOHH HWP.OD QD W
Comme le souligne le géographe Peter Meusburgeultwe et éducation sont
étroitement liées :
/ID FXOWXUH PRGgOH OD FRPSUpKHQVLRQ OfYDSS
FRPSRUWHPHQW /TpGXFDWLRQ HVW XQH GHV SUL
concepts et les définitions de la culture sont quasiment touss ralié

OYDSSUHQWLVVDJH | OD VRFLDOLVDWLRQ HW j
JpQpUDWLRQ j OTDXWUH PDEY¥ pJDOHPHQW SDUPL C

JUXLW G ¢ QniduskiBll® dans laquelle créateur, éditeur, diffuseur et
distributeur sont des acteurs de spatialité® 1D O Bbje® culturel éducatif,
FRQVWLWXHUDLW XQ REMHW JpRJUDSKLTXH DJLVVDQW
PPWKRGHYV GIXQH JpRIJUDSKLH FXOWXUHOOH LO PH V|
informations précieuses sur les moyens utilisés une société pourfamiliariser»
ses enfantavec lesHYVSDFHYV TXTLOV DXURQW | FR@Q@ueEswaUH RX
les habiter, & les aménager~ O 7 D X Q Hié@faxhEHlag@ntage géographietié
GLUDLW VDQV GRXWH -DFWHWU/@¥\H NDISBRIWREIK\H R/FEE@ V
GH QRXYHOOHYV SHUVSHFWLYHV VXU OD PDQLgUH GYDS
iconotextuel particulier, a mMFKHPLQ HQWUH OH JHQUH OLWWPpPUL
polymorphe.

'DQV OD SHUVSHFWHYB G FXVQALHR @V MoHRAAH GXH OD FR(
OTDOEXP &miXddndtilueiWce den avec le monde (Weltbindung qui
permettrait aux enfardecteurs de «naitriser des référents spatiaux et temporels afin
de gérer son propre savdire avec lgraxisdes autre$®». Le discours iconotextuel
SRXUUDLW DLQVL DLGHU j OD FRQVWUXFWLRQ GYLPDJt

créant des liens entre les perceptions spatiales et leur conceptualigatiarou se

19 /9eGXFDWLRQ QRXYHOOH #hwmduverkenQiédagGoR (@@ dansvar Xieu dif Xigcle
HW DXTXHO SDUWLFLSHQW OHV SpGDJRJLHV )UHLQHW ORQWHVVRUL &l
DSSUHQWLVVDJHY D GpFLGp GYf\ SODFHU O TH Qlelp@pdse aixenfartsMin D SSUR F |
ensemble de méthodes actives.
1400 VIDJLW LFL GH OD UHYXH SpGDJRILTXH GTpGXFDWLRQ QRXYHOOF
Communiste francais entre 1951 et 1991.
1“1p. MEUSBURGER. €ulture, pouvoir et scolaritéas les étataations multiethniques. Contextes culturels
et géographie du savoirdansGéographie et culture$°47, automne 2003, p.67.
1423 LEVY.Le TRXUQDQW JpRJUDSKLTXH 3HQVHParB 1BedSDIHp.$WXU OLUH OH P
193B.WERNER. «Géographie culturelle et tournant cultusetlansGéographie et cultures1°47, automne 2003,
p.619.
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situerait alors la @aitrise degéférents spatiaux tels que les lieux, les espaces, les
frontieres, la sociéte.

$YDQW GYHQJDJHU SOXV ORLQ PD UpIOH[LRQ VXU C
des albums, je veux démontrer que la spatialité est une thématique centrale dans
Of°XYURH PGH FHUWDLQV DXWHXUV HW TXfHOOH HVW
HI[FOXVLYHPHQW OLpH praQigdoa\ceé uEdis pddiifartsWwntie@ D
PrPHVY GH OTHVSDFH
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3.0esDUWLVWHYV TXL LPDJLQHQW OYfYHVSDFH

Certains auteurd. O O X VW U D Wb @nfar@sTontdait B3 Veprésentations
spatiaslesHW GHV UDSSRUWY TXH OHXUV SHUVRQQDJHV HC
habitent et traversem® H F° XU GH Idtétadrt edapbBiguB. U®voudrais évoquer
LFL OH FDV GH WU RdeVPoBt R&pWIisHet Kazuo Bv@niira sont trois
DXWHXUV FRQWHPSRUDLQV GTRULJLQHYV JpRIJUDSKLTXH

Claude Pontelli, dit Ponti,est né en 1948 a Lunéville, en Lorraidgres des
PWXGHV j OfTe FROQN G KMV $AHDBIX) 3URY H @ WHGID$IUF KGHR OHRW |
Strasbourg, il monte a Paris pour entreprendre une carriéere de peintre. Tour a tour
garcon de courses &Y ([ S U lEpprenti graveur, il finit par faire publier quelques
dessins dans la presse et exposer dans des galeries parisier&9&het 1978. Le
grand tournant de sa vie arrive avec la naissance de son premier enfant, Adele, en
1985. Pour elle, il réaliseun faux imagier géant ot Adéle pourra ramper. Ce sont
GHX[ SDJHV GH FH WUDYDLO SULYp T kfide®/otysichezZR QW UH
*DOOLPDUG j OfpGLWULFH *HQHYLqQYH %ULVDF &RQYI
littérature pour la jeunesse, elle décide de publigD OEXP GIBBEQOPH VXLYDC
De 1986 a 1989, cing albums paraitront chez Gallimard Jeuness®qnti décide de
VXLYUH *HQHYLqQYH %ULVDF j /TfeFROH GHV /RLVLUV =
Ponti, comme autedt OOXVWUDWHXU SRXU HQIDQWY VH FRPSF
GIDOEXPV SDUPL OHVTXHOV RQ WURXY HréatudéntsvV VpULL
Blaise¢” j SDUWLU GH GIXQH SDUW M ayperfrEHRI®IBQH HW
GIDXWUH SDUW HW HQ'LapahtR Gev19p0X Uned dutPeVaéitieX sans
aucun personnage récurrent celgy VILQWpUHVVH DX[ OLHX[ G¢YD
tUDQVIRUPpY HQ WDQW TXH WHO SXLV j GHVDENgSDFHYV

44| _CAUWE. Ponti FoubalzarParis /e FROH GHV /RLVLUYV S
145 Blaise et la tempéteuse bouch{#691),Blaise dompteur de tach@992),Blaise et lerobinet (1994),Blaise
HW OH FKkWHDX @O®QNille sedratdtle poyssi005).
148 |a voiture (1993), Les épinardg1993), La fenétre(1993), La boite(1995), Le bébé bonboi{1995), Les
masqueg$1995),Le A(1998),Le cauchema(1998),Le nuage(1998),Le chien et le cha001),Le non(2001),
Le petit frere(2001), / 1 $ Y (ZR@),Le chateadfort (2009),Dans rien(2009).
147 9% L]1D U UH « (BR9DLE Chiapeau & secre(d999), Les Chaussures neuvésd99), Une Semaine de
Monsieur Monsieu(1999),Les Montres molle€004),Le Réfrigogérateu(2004), 8Q 7K p @ODgW p
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la pomme, Dans le gant, Dans le loup, Derriere la pousstiBur le lit (1994) puis
Sur la branche, Dans la voituet Au fond du jardin(1996).

Peter Sisestnéen j %UQR GDQV OYDFWXHOgastedgsS XEOL"
trente premieres années de sa vie derriere le Rideau de Fer, dans une Tchécoslovaquie
FRPPXQLVWH (Q LO HVW GLSO{Pp GH Of$FDGpPLH

en sort avec une speciiDWLRQ HQ ILOP GYDQLPDWIR®IeEEXL OXL
studios Kratky Films Praha. Pour eux, il réalise deux fiffiise Headg1979) etThe
Players /IH SUHPLHU REWLHQW XQ 2XUV Gf2U DX IHV\
primé au festival du fiP GIDQLPDWLRQ GH 7TRURQWR 3RXU OXL I
1980 est un véritable tournant. En effet, en 1982 il est autorisé a partir pour Los
$QJHOHV DILQ GH UpDOLVHU XQ ILOP GYDQLPDWLRQ VX
avoir lieu deux ans pb tard. Il travaille alors dans les studios Fine Arts Films
,QFRUSRUDWLRQ O0DLV HQ DORUV TXH 0918566 Gpl
Angeles et fait Ieforcing sur les pays du bloc soviétique, Peter Sis est sommé de
rentrer en Tchécoslovaquie. lecide de désobéir et SDVV H | © $ans ldrgant,
VDQV HPSORL LO GRQQH SHQGDQW TXHOTXHV WHPS)
Parsons Institute. La directrice du Municipal Art Museum de Los Angeles, qui lui a
trouvé cet emploi, prendd D O L Bdiddsdrpguelduams de ses dessins a Maurice
Sendak qui fait alors autorité dans le monde des illustrateurs pour enfants. Ce dernier
le fait venir a New York et lui fait rencontrer des éditeurs influents parmi lesquels
Susan Hirschmann, chez Greenwillost, Frances Foster, chez Alfred A. Knopf, qui
OXL IDLW UpDOLVHU VRQ SUH-HustdieuDén ELIG7REHAQoWNV D QW
Rhino est traduit en francais sous le titre RhinocérosArc-en-Ciel et est publié e

FKH] *UDVVHW -HXQHVVH 3HWHU 6LV D LOOXVWUp
par différents auteurs et est en train de terminer son-gingtiieme album personnel.
,O D LQVWDOOpP VRQ VWXGLR HQ SOHLQ F°XWdeH ODQK
North Little Italy.

Enfin, Kazuo lwamurané en 193% Tokyo, est un autedlfustrateur japonais.
Il a longtemps travaillé comme illustrateur pour les programmes jeunesses de la
télévision nippone (NHK). Pour lui aussi, les années 80 sont un touarit983,

apres une courte expeérience designerdans une entreprise de cosmétique, il fait
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publier son premier aloumUne nouvelle maison pour la famille Sourf3uatorze

souris, les quatre grands parents, les deux parents et leurs huit souricesen, lqui

YLOOH SRXU YHQLU VH UpIXJLHU GDQV XQH FODLULQqUH

IDPLOOH 6RXULYV HVW ODQFpH HW RQ]JH DOEXPV VXLYU

accordée a Sylvie Dodelletythur Hubschmid éditeur et cofondateur defe FROH GHYV

Loisirs, comparait la difference de imbs de vue entre les auteurs occidentatles

auteurs japonais
/ID SULQFLSDOH IRUFH GHV DXWHXUV MDSRQDLV TX
Ce sont des gens qui se sont collés devant un morceaatute et qui ont
DWWHQGX TXL RQW REVHU Ytpadohe T XHMHP SDVVOH VB G
VLPSOH FYHVW ,ZDPXUD DYHF VD IDPLOOH 6RXULYV
SUpFLVpPHQW WRXV OHV JHVWHV TXRWLGLHQV GH I
/HXU IRUFBGIDFYHEHB®LWp FDGUpH SRXU TXTHOOH GH"
TXYHQ 2FFLGHQW FfHVW OD GUDPDWLVDWLRQ 1R:
GUDPDWLVDWLRQ VLQRQ RQ VJHQQXLH >/HV -DSR
basées sur la psychologie. Toute espéme «freudianisme> qui est
RPQLSUpVHQW FKH] QRXV QYH[LVWH SDV FKH] HX]|
PDWpULHOV GH OHXUV SURWDJRQLVWHY &YHVW HIJI

pour ¢a que je trouvais intéressant de les importer chez nous paxcgL O V
changent de cadrage, ils changent de point dé*ue.

,ZDPXUD YLW DXMRXUGYfKXL DYHF VD IDPLOOH | X
de Tokyo, dans la ville de Mashi#ddachi, dans une maison située au milieu des
ERLV«

3.1. Claude Ponti, unhabiter occidental
Les SHUVRQQDJHV SROQWLHQV SUDWLTXHQW GH OfH)

parcours au cours duquel ils rencontrent différgreisonnagesdifférents passages
PDWpULDOLVpY SDU GHV SRUWHIY décduve@eH thokdd BtP HW W
G 1 HY€émes Ces parcours sinueux reviennent toujours au point de dépédeatle
personnage a se construire tout efaisant avec OTHVSDFH TXL OfHQYL!
personnages pontiens, par leurs itinéraires spatiaux, cherchent a dominer des espaces

qui les aidentn retoura se réaliser edmémes.

"% « Les auteurs japonais Entretien avec Arthur Huschmid conduit par S.Dodellgfe FROH G H201BRLV LUV
Consulté le 10 janvier 2013 sur le site d&cole des bisirs:
URL : http://www.ecoledesloisirs.frivideo.php?AUTEUR=133&rub=AUTEUR&envoi_auteur=afficher
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Claude Ponti estégalement un amoureux des paysagesles décors
panoramiguesHW GHV OLHX[ TXL FRQVWLWXHQW XQH VRUWH
entiere DansBih-Bih et le BoufforGouffron par exemple, paru en 2009, un grand
album au formatj @dfienne Ponti met en scene un monstre, le Bou@wuffron
qui passe son temps a dévorer les paysages terrestres et a ruiner ainsi le patrimoine
culturel de laTerre. Le personnage de Biih, avalé par le monstre, part a la
recherche de la larme qui sawenir a bout dcOfDSSpWLW DV VOMHAQ GX %I
HW UHQGUH j OD 7THUUH OD EHDXWp GH FHV SD\VDJHV
GDQV FH Teplubll@auHldplus esthétiqgue (au sens émotionnel), de la nature par
OfKRPPH /H WUDYDLO GH 3RQWL MHcotirtleXtle BLHQ G

géographiequi se trouveégalemenétre sociale.

Figure 27 - C. Ponti, Bih-Bih et le BouffonGouffron (2009), couverture.
/ITLWLQpUDLUH LQLWLDWLTXH GH OfHC

Ce sont souvent des situations de déséquilibre social et plus particulierement
IDPLOLDO TXL SRXVVHQW OHV KpURijyusseR&@x¥eaudr©ovhe T X LW
crise existentielle par un cheminement le plus souvent solitaire. Schwviélésns le
plus grand dénuement quand ses parents disparaissent de son horizon. Orphelin,
Schmélele quitec FHWWH PDLVRQ T XN pagotttVavills ®@etdu, X Q H
HVW WULVWH HW FYHVW JXLGp SDU Of(XJpQLH GHV /D
sonFKHPLQ $SUqV DYRLU UHQFRQWUp GLIIpUHQWY SHU'
il devieQW SOXV IRUW HW I|LQrhdmeSi® d niaistv ld&) seg parfsdsQ GUR L\

propre maison.

Figure 28 +C. Ponti, SchméleleHW O (X Jp QL 2B, W1ODUPHV
Dans /f$UEUH VIiB @ahdine® GT+LSROOqQH HVW RIRUWH H\
grand trou dans son amorir Son chagrin plonge la fillette dans une chute a travers
OfsssaYdHQ %UDYDQW 2UWLF OH PRQVWUH GpYRUHXU

149 C. PONTI.SchméleleHW O (XJpQLHP&isV/IPEREM GHV /RLVLUV FRE&®d. /IXWLQ SF
2002) p.13.
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remonter a la surface. Son périple a traversl V. U D F L Q H3an§im luOpB$rigtE U H

de faire son deuil et de se construire dans le souvenir
'DQV OfpFRUFH OYRPEUHOEQHXMH X&HWWRHQW. SR |
de la racine. Il y a des couloirs dans chaque racine. Des tunnels datestous

sens. Devant, derriére, en haut, en bas et au milieu. Pendant de longues heures,
HipolgQH PDUFKH GDQV OH ODE\ULQWHK®¥® GHV UDFLQH

/ITLWLQpUDLUH VLQXHX[ GHV KpURYV OHXU LPSRVH G
GIDLOOHXWHWY SHWWRIYPQDIHYV DGMXYDQWYV GHV UpFLWYV
exemple que Babe dar8chméleleHW O f(XJp QLH AGtrhaVers ReésAétivs
VSDWLDX[ XQH FRQTXrWH GX ORL evopREftgtehts BB QW T
UHSUpVHQWpPpV /HVY MHXQHV KpURV SDVVHQW GYfXQ HVSE
PrPH WHPSVY TXH OH OHFWHXU SDVVH GTXQH SDJH j O
seuils (passage a travers un miroir, une porte, une fenétd RQW WRXMRXUV UH
j OYH[WUpPLWp GURLWH GH OD SDJH GH GURLWH HW VFE
de gauche.

/IH FKHPLQHPHQW SV\FKRORJYBXHEH UG MESIRIDMIOLG@QH G|
chez Ponti, par un cheminement spatial. Lachile @I DUEUH -GHpMéeé&EBel HV
XQH GpDPEXODWLRQ KRUL]JRQWDOH j WUDYHUV OHV UD
se terminer par une élévation (pages42] avec un retour a la maison familiale. Le
récit psychologique est tres similaire. AlorsfiiOOH HVW j OTkJH GH OfL
petite fille est confrontée a la dureté de la vie avec le décés de sangFendlLe
FKDJULQ OfDPgQH j V HosSuseBuVaptdid de BDsQie | XWWBOH S
17): « (OOH HVW VL WULVWG®H el kO TobtesVIes snsdafovis R U P
SRVVLEOHV Qdié toRIGe\at sdrhbedans la douleuElle tombe longtemps,
HQWUH OHV IHXLOOHV TX& BVVDIRXW G1WV OHH G\WRH{MAHH
TXY+LSROOgQH GpFLGH GYDITURQWHU OD UpDOLWpP

(QILQ HOOH VIDUUrWH TXHOTXH SDUW GDQV XQ E
GpFLGH TXYfHOOH HVW VXU OH VRO S

10C. PONTI./f$SUEUH 6Papy/ JE®OFROH GHV /RLVABUYV SS
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I THQGURLW Re FKRLW +LSROOgQH HVW IMiRe@QdKp GIR
VHPEOH VIrWUH FRQYDLQFXH GH dedeUdduill peatHenfinOD PR
commencer. Et elle va avoir lieu dans un endroit souterrain, dave’’»
bachelardienne dans laquelle régnent les peurs pulsionnelles

/j +LSROOQQH HVW j OD PHUFL GY2UWLF OH PRQV
peur incontrblal@ la conduit une nouvelle fois a se protéger et elletsengforme en
SLHUUH HQ PRLO{.19T1XQ LQVWDQW

Sept SaissMOHUYHLOOHXVHY SDVVHQW SHQGDQW TXf+L¢
SHDX GH SLHUUH >«@ +LSROOQgQH VIS HQ@WYH LTOXOH OF

manque une saison. Et puis elle oublie. Petit a petit elle redeviembéihe.
(p.21:22)

Hipollene entame sa 1maissance. La chrysalide de pierre dans laquelle elle
DYDLW WURXYp UHIXJH UHSUHQG GHV FRX@4uxlleV HW +|
OHFWHXU OYDYDLW ODLVVpH DX[ GHX[ SDJHV SUpFpGH
dans une quéte a travers les racines. De tunnels en espaces, de miroirs en miroirs, dans
une cave sans fond, Hippoléne rencontre sa conscience qui va la baitdeupiote,

TXL DSSDUDvVW j OfH[WUpPLWp GURLWH GH OD SDJH
OHTXHO HVW HQWUp +LSROOQqQH j OTH[WUpPPLWp JDXF
SHUPHWWUH GdtlsVeMbENL&EsHIEBTR lieu hypostyH DXWRXU G X(
fontaine dominant un paysage de montagnes, de vallées. Depuis cet endroit, Hipolléne
apercoit SON arbre et retrouve le chemin de son Moi. Elle va pouvoir quitter la

« cave», affronter ses peurs en répondant bravement a :Gefidoi non pluv  MH QYDL
pas peur de mai» (p.40). Elle est enfin préte averre. La domination de ses propres
SXOVLRQV VIHVW DFFRPSDJQpH GH OD GRPLQDWLRC
GIDIIURQWHU XQH GHUQLQqU HelldRpay, aptda\akdir plslr&8 R O q Q H
QpFHVVDLUH FHOXL GY{XQH YXH REOLTXH SORQJHDQWF

ORQ DUEUH QYHVW SDV VDQV ILQ -1DL YX VHV ERU
‘'HV FHQWDLQHYVY GH FHQWDLQHYVY GIDXWUHV DUEUHYV

131G, BACHELARD, op. cit, p.35.

«La cave, on lui trouvera sans doute des utilités. On la rationalisera en énumérant ses commodités. Mais elle est
GIDERUG OfrVODHPREVRXQU GHWUH TXL SDUWLFLSH DX[ SXLVVDQFHV VR
OfLUUDWLRQDOLWpP GHV SURIRQGHXUYV
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Figure 29- C. Ponti, /TSUEUH \(DD@RYp.137Q

Le récit de/f$UE U HnVMDWQW pJDOHPHQW OH UpFLW GTXQ S
GHUQLHU FRPPH D SX OfTpWXGLHY &t @R deDrQis *HQ Q|
SKDVHVY ORUV GHVTXHOOHV OfTLPSpWUDQW RFFXSH D.
SODFH GLIIpUHQWH /RUV GH OD SKDVH SUpOLPLQDLUL
Van Gennep nomme Iphase de sacralisationou de mort symbolique. Elle
correspondrait, dangf$SUEUH VDOQODIIFEXWH GYf+LSR@@qdeH YHU)\
O DUEU HxiethB pkabe, owphase liminaire, est cellede marginalisation.
/IfLPSpWUDQW j OD PDUJH SHUG RX DEDQGRQQH WRX)
VLWXp j OfpFDUW GX JURXSH &HWWH pWDSH FRUUHV
UDFLQHV GHa @disidime UpHase,/ enfin, est [ghase postliminaire ou
GIDJUpJDMLROWLpPp \ R8igddride gynbdliglie. Cette phase est a
UDSSURFKHU GX UHWRXU GYf+LSROOgQH SDUPL OHV VI
grandir, & gagner en maturité. Il enaiasi pour BikRBih comme pour Hipolléne. Les
SHUVRQQDJHV VH ODLVVHQWRBEHBRU G DHQYJ @RI WRU PH
Bouffon-Gouffron» (p.10). BikBih parcourt ensuite le contenu du ventre de
OYDQLPRQVWUH 3XLV D\DQW & plHeX@iprubpdeOdpreS avdiP L q U H
voyagé a travers tous les paysages de la Terre, elle peut enfin commencer son retour

parmi les siens et sauver du méme coup la planéete.

3.1.2. De la coquille domestique a la coquille monde

Lorsque les héros pontiens sont landéXU XQ LWLQpUDLUH FYHVW
HX[] &H SDUFRXUV OHXU IDLW LPPDQTXDEOHPHQW TXL"
OD GPpFRXYHUWH GX PRQGH /fHQMHX FRQWHQX GDQV
obstacles du parcours. Il consiste en wandhissement de limites, de frontieres, de
coquilles emboitées les unes dans les autres.

Chez Ponti, les personnageswventuriers> partent du cocon familial pour y
retourner le plus souvent. La maison, dans sa perception bachelardienne, occupe alors
une SODFH IRQGDPHQWDOH (OOH HVW j HOOH VHXOH
des maisons de poupées, Ponti en donne une représentation en coupe dans de
nombreux albums. Dankla Vallée SDU H[HPSOH LO -MdiddlsWw GTXQ

152 A VAN GENNEP.LesRites de passag®aris: A&J Picard, 2011 (1°éd. 1909).
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OHTXHO QRXV DXURQV OTRFFDVLRQ GHSthHéde®LU SO X
ON(XJpQLH GHa/méaiddd Rpbligse au milieu des décombrés D ITDQFLHQQ
maison parentalg(40-41).

Figure 30- C. Ponti, SchméleleHW O (X Jp Q L HR0BH, \b.4640 LR 43V

&RPPH OPDUEFRIKY GHV 7RXLPTV HQe6tHa ¥arpeOdeY H Y H L
page qui oblige le lecteur a faire également pivoterJee lrend compte de cette
aspiration vers les cieux. Dans le plan en cogsepages suivantes, on retrogeequi
peut étre considéré comme une constante chez :Rordicave profonde qui tient plus
de la grotte et un grenier qui porte vers les étoile© &t D L G\QaHcEue \briique,
VLgJH GH O Bathtlddvpiese @ igrénier, siége du ratidnhel

'DQV O4raisbB,UeHyrenier contient livres et lunettes astronomiques pour se
projeter scientifiquemerdu-dehors. Dans celle de Schméjele grenier donne une
vue trés large sur les étoiles et les planétes. A quelques détails préts, on retrouve cette
double polarité dans la poubelle du Square Aibentondcarré ou vit Georges
Lebancd™*. Cette poubelle est la maison des Souris Archivistes. Son plan en coupe qui
HVW GRQQp SDU 3RQWL j OD SDJH PRQWUH XQH FDYl
HW XQ SRVWH GIfREVHUYDWLRQ GX GHKRUYV DX VRPPHW

Figure 31- C. Ponti, Georged_ebanc(2001), p.21.

Dans la grande majorité de ces maisons pontiennes, entre les deux polarités, les
différents étages sont reliés par des escaliers qui donnent acces a différentes parties
G 1 XQor@le». Dans la maison de Schmélelthaque étage correspond a un paysage
différent de la Terre. Bachelard parle dOq Kp URWVPH®&H TXHFHH OB QLPRIQ \
pour atteindre le ciel. La chambre du héros se trouw@ucs au plus haut, au plus
LOQDFFHVVLEOH DX SOXV SURWpJp &KH] 3RQWL VL O
PRQGH HVW |j OfLPDJH GH OD PDLVRQ | @BisoBLIIpUH:

133G, BACHELARD, op. cit.,p. 35.
154 C. PONTI.Georges LebancParis /feFROH GHV /RLVLUV
1%5G. BACHELARD, op. cit, p.41.
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horizontale2 & KDTXH SDUWLH GH FH PRQ GildéH ditwonFpp@sReVH H W
GIXQ HVSDFH j OfDXWUH, p#&fesdilssFRTXLOOH j OTDXWUH

JT(XIJpQLH GHV OLHX]

3RXU WHUPLQHU FH UDSLGH WRXU GYKRUL]JRQ GX
UHWLHQGUDL OYDWWDFKHPHQW GH OYLDMWHXX{IDA&YV VIR
individuels ou collectifs. Ainsi, en edt par exemple, de la sérde cartonnéscalisée
en 1994pour les toupetits autour de cing objetdont le livre prend la forme une
pomme, un gant, le loup, la poussette et le lit. CeScREMHWY IRQW SDUWLH
GH OYLPDJLQDLUH FRPPH GX TXRWLGLHQ &KDTXH REN
PHVXUH Re 3BRQWL RIITUH XQH YXH HQ FRXSH TXL SHUPH
dernier se rend compte ainsi de ce que le lieui@utnta savoir du réve, du plaisir, de
OTpPRWLRQ 3DU OHV PXOWLSOHYV UpIpUHQFHV DX[ FRC

ces objetdieux participent de la construction du petit enfant.

Figure 32 +C. Ponti, Dans la pomme, Dans le gant, Dans laifn Derriére la poussettet Sur le lit (1994), couvertures.

Il existe ainsi chez Ponti une véritablepophilie au sens ou la définit
%DFKHODY¥GLUFMHMW FHUWDLQH SURSHQVLRQ GH OfrWw
lieux, a les défendre contre des fescadverses, a les airftér Chez le petit enfant
DXTXHO VYDGUHVVH OD VpULH GHV SHWLWYV DOEXPV
objets constituent des lieux qui procurent plaisir, sécurité et confort, autant de valeurs
que le géographe américain-Fii Tuan™’ FRQIqUH DX OLHX 'DQV GYDXW
attachement se manifeste par une représentation de paysages identifaldess
amoenugvoqué dangd 1 $UE UH ViesQ@ifferent® lieux placés sur la carteMa
Vallée et lesdifférents monuments avalés par le Bouffdéauffron. Les références
GDQV FH GHUQLHU DOEXP UHQYRLHQW WRXWHYV j OD F
OTKXPDQLWpP FRPSRVp GH OLHX[ TXL IR:Qehatda@dé SR XU
Neuschwanstein, & FDU\DWLGHV GHyd§ RE LRIGBrOlEs vilagesS

dogors de Bandiagara, etc.

1% G, BACHELARD, op. cit, p.17.
157y -F.TUAN. Space and Place. The Perspective of Experieliéeneapolis. University of Minnesota Press,
1977, p.29
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De la méme facon, Georges Lebaitcdans unsquare dont les images données
en dos de premiére et de quatrieme de couverture portemt@E8 DFWpULVWLTXFE
locus amoenusLe lieu est fermé par des grilles. La végétation y est importante et
ombragH /fHDX TXL FLUFXOH GDQV XQH URFDLOOH HW
WHUPLQH OfpYRFDWLRQ &THVW DX PlstOdimpant&H FH FI
Georges.

'DQV FHW DOEXP OH EDQF HVW IDFH DX OHFWHXU
en arriereSODQ TXL FKDQJH VXJJpUDQW VDQV GRXWH OH °
nombreux visiteurs cosmopolites du parc Aldedaronquarrée T XL YLHQQHQW VD
&THVW SDU OfDMRXW GLVFUHW GH OLHX[ IDLVDQW Upl
avisé que Claude Ponti invite au voyaba.planche de la page 7 se situeasi$?avec
NotreDame en arrierplan S XLV FYHVW DiDsvie g laGGarde RAW
Marseille;: du MontSaintMichel GH OfpJOLVH GH OD 5pVXUUHFWL
Pétersbourg ; du chateau de la Conciergerie et de la colonne de la Bastille;a Paris
dela cathédrale de Strasbourg ; de Nddk@me de Fourviere a lon. Les lieux sont
fondamentalement culturels. lls forment une des nombreuses listes inscrites dans
Of°XYUH GH &ODXGH 3RQWL XQH PpPRLUH SDUWDJpH

temps.

Figure 33 +C. Ponti, Georged ebanc(2001), p.13, 17, 23 et 31

Pour conclure tres rapidement sur le travail de Ponti, et plus particulierement
sur son aspect géographique, je pourrais tenter une formulation simplau plaisir
de lire le livre, Ponti associe la volonté de lie monde. Tout se passe comme si les
DOEXPV RITHUWV DX[ HQIDQWY GRQQDLHQW OHV FOpV
que Ponti écritdansf$OPDQDFK 2XUBRRWERXORXN
/IRUVTXYLO D WURXYp XQ /LYURXY HU Wddtpaeille OXL FR

TXLWWH VRQ °XI ,0 HQWUH GDQV OH /LYURXYHUUH
TXDQG OH WHPSV SDVVp HVW FHUWDLQ >«@ &DU C
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OLYUH QTYHVW SDV WRXW j IDLW OH PrPH TXH OH P

cette magida®™®

3HWHU 6LV OfYLPDJLHU GHV HVSDFHYV

Géographicité, réseales lieux vécus ou intimes, référentiels mentaux reliant
l'individu a l'espace géographique, les préoccupations graphiques de Peter Sis
intéressent la géographie sociale et humaine damsekure ou elles définissent une
spatialité qui transforme ou réinterpréte I'espace, siniepermet ici de paraphraser
Guy Di Méd™®. C'est donc maintenant cette spatialijée je qualifierais de

« siséenne> que Mifnemis analyser

321.'H OfHV@WERHL] OYHVSDFH SXEOLF HW U

C'est d'abord une spatialité itinérante que Peter Sis veut nous faire partager et
dans laquelle il fait alterner chez tous ses personnages des phases d'enfermement et des
phases d'ouverture vers le monde. Dafisbte de la ViePeter Sis représente sur une
double SDJH OYLQWPULHXU GH OD GHPHXU®E 26 Kn &K DUOH \
Londres). dansla SpQRPEUH VYpFODLUHQW OHV SHUVRQQDJHV
FRUUHVSRQGDQFH UpJXOLqVUBE DL VIXTX® YRXDYWH HQ
révolutionnera le monde exiéur. Quelques pageauparavant Peter Sis avait
représenté un plan du jardin de Dowlieu clos, sillonné par un ghemin de sable
TXH 'DUZLQ VIpWDLW DL WsaDpropr@ddld HubtideeRé¢tpolDLUH ©
réfléchir, réfléchir et encore réfléchit®’. La maison, qui est & la fois le point de
GpSDUW HW GH UHWRXU GX FKHPLQ VYDYqUH rWUH OH

du naturaliste.

Figure 34-P. Sis,/1$ UE UH (@B4)%L 2021
Bachelard écrivailans /D SRpWLTXH Gdhu QUi ¥eSridtFeHespace,
DYDQW OfYfgUH GH QRWUH WHPSV UqJQH XQ WUHPEO

PEC.PONTL./T$OPDQDFK 2 X UARNO ERERR¥NGHY /RLVLUV S
159 G.DI MEO. «Que voulonsous dire quand nous parlons d'espaeedansLogiques de I'espace, esprit des
lieux.
0P SIS. /T$UEUH GGrasseledihgdse2004, p.2@1.
181p SIS 0p. cit, 2004,0.20-21.
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GIrwWUHRXU 6LV VILO HVW QpFHVVDLUH GH IdleU OD P!
UHVWH OH OLHX Re OfRQ VH FRQVWUXLW YRLUH Re ¢
DOWHUQHU HVSDFH LQWpULHXU HW HVSDFH H[WpULH:
OTRXYHUWXUH YHUV OHV DXWUHV FXOWXUHWtreDYHF V|
KXPDLQ VITHQULFKLW VH Q RXDXVRDXIIEE S B UY R X P& LHU
HW OH WRWDOLWDULVPH (Q UHYDQFKH FYHVW GD
«recueillement que ces expériences socidturelles se cristallisent, voire se
concepX DOLVHQW DX SRLQW GH SDUWLFLSHU j OD FRQVW
a ce momenla que le souvenir des différentes expériences vécuespsésente sous

SEes Yyeux.

-f{HVVD\DLVY GH PHWWUH GDQV PHV OLYUHV XQ SHX
UHFOXVH HW WRWDOLWDYUH j UrYHU GfXQ PRQGH C

3.2.2.Déterritorialisation- Reterritorialisation

Voyager eN- UH S U pVHQW H UesD fictivRR{2FSis @eRriagiaié Rié &
FRQQDVWUH PLHX[ GYH[LVWHU WRXW VLPB@H PHQW
signifiant se placerxsistere FTHVW GRQF VH SODFdd thoKiRriagir GH VR
pour trouver sa placd.es vues obliques, les plans, les cartes etdpsgrammes
participent de ce que pourris appeler, en quelques sortesjdaerritorialisation des
personnages

Dans/HV 7URLYV de@PpduéisOJRWPDLVRQ GTHQ Ha@Qdtddr GH O ||
TXL pWDLW UHVWpH FORVH LQDFFHVVLEOH IHUPpPH S
GpEXW GH drfitperB YR XY URWUH PDLVRQ« /D YRLFL FKDU
souvenirs2 VIH[FODPH OH QDUUDWHXU j OD SDJH HQ Y
GYfRPEUHV IXUWLYHY DWWHQGDQW TXYRQ OHV OLEqUH
OD ILQ GH Of9D GhxrRateUr @ RO/ rd 30R passé, ses racines. Son identité
UpVROXH ORQJWHPSV TXDVL UHIRXOpH V(iddibbFKH PD
topogrammiquedes élément® /H FKDW TXL D FRQGXLW OfDXWH X

162G BACHELARD, op. cit, p.67.
183 E-mail du 25 juillet 2010 « -fDL HVVD\p GH PHWWUH GDQV OHV OLYUHV TXH MY
H[SPULHQFHV GH YLH GDQV OD VRFLpWp IHUWerpet libréw [WasudtionOdeWDLUH U
OfDXWHXU@
¥pSIS./HV 7URLV FOpV .GfhBsedbries§apD5] K.81
1%5p SIS 0p. cit, p.54-55.
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enfance se dérobe et se fonddb UHPHQW GDQV OYHVSDFH LQWpUL
GDQV OHV PRWLIV GX WDSLV /H WHPSV SUpVHQW GH C
OD SODFH j FHOXL GH OfHQIDQFH OD SHWLWH SHQGXC(
«-fHQWHQGV¥DVNPAWUH D WH ODYHU OHV RDD€WoixLtO HVW
montent de la rue. Tout revit autour de nffoi /HV PXUV VRQW WDSLVVpV G|
pJDOHPHQW GDQV OHV TXDWUH FRLQV GH OfLPDJH ,[C
dédié dans les imag@sécédentes a une roueette roue, polysémique, réunissant le
WHPSV HW OYHVSDFH V\PEROLVH j OD IRLV OfYpQHUJ
OfYXQLYHUV PDLV pJDOHPHQW OYfpQHUJLH FHQWULSqgWH
/ID FDUWH GX GpEXW G HctéufflB EnErXir qireR/&) VerdddrirdeX O H
héros a travers les rues de Prague (tracé ocre) ainsi que les différents lieux revisités
(astérisques blanches et cddgende en rouge ou bleu). Six pages plus loin, nous
VRPPHV GpMj HQWUpV G D @PrvagoefKdhangdred rudd fommPntlid UW H (
inextricable labyrintheou le promeneur va se perdre pour mieux y construire ses
repéres Le narrateur TXL VIpWDLW SORQJp GDQV VHV VRXYHQ
comme le suggere le rose des premieres pages e¢riaepe moitieé de la carte, est
HQYDKL SDU OYDQJRLVVH GH QH SOXV ULH&qUEHFRQQ
suggere le vert sombre des pages suivantes. Les rues ont pris la fixeBat qui
servira de guidau narratedf®. Ainsi, surla premiérede couverturecelui-ci est perdu
DX PLOLHX GIXQH SODFH GpVHUWH S@G Rk QudtrixmgeHtleY LOOH
couverture LO D GLVSDUX DX EHDX PLOLHX GYfXQH YLOOH |
reconnaitre certains monuments célebres de Pragomeda tour Petrin ou les tours

du chateau qui dominent la ville.

Figure 35- La premiére et la quatriéme de couverture des URLV FOpV G {BW9)GH 3UDJXH
9R\DJHU VIDYqUH rW tedaysabhtV \& perEponidde HQitté uo
territoire approprie RXU OJLQFRQQX Ldéradh®H CepandaRtX ¥eH ©
dépaysement est salutaire car il permet au personnage de prendre ici et la des
morceaux «G TR EMH W ¥ (&légbenis IdD palysage, éléments culturels, rencontres)

1 /fLGpH GX FKDW H[SOLTXH 3HWHU 6LVLW YW DXQHH FRWQFH GEHIXKH F DO
UplOpFKLVVDQW 7URILWQ WOhQVXE T Quhnvskh Betit RIaX kbir a traversé la rue. Lui sont
soudain revenus en mémoire les histoires de chats que lui racontait une vieille dame, Madame Vitova, qui
SsTRFFXSDLW GH OXL ORUVTXTLO pWDLW HQIDQW j 3UDJXH

-83-



pour une constructioressentiellede son étre. Finalement, pour Peter Sis, la
WHUULWRULDOLVDWLRQ QYHVW TXH SURYLVRLUH (O
GPWHUULWRULDOLVDWLRQ &THVW DLQVL TXH OYKRPPF
mobile, libre, qui le conduitalaren@WUH GH Of$XW UaHintdMgpaiidL HQ IDL
6DYRLU GYfRe OfRQ YLHQW TXL O/fiRQ gLvpsuraiR XU VD
exprimer en une formule facile, la nécessité des cartes du monde extérieur pour Peter
Sis. Elles apparaissent donc comamemoyen de se trouver ou de se retrouver soi et
ce travdi artistigue prend racine daha biographiePrPH GH O P&et\8is] dU
OfHQIDQFH GRPLQpH SDU XQ VHQWLPHQW GTHQIHUPHP
maison pour mieux y revenir. Sebams invitent donc a se construire dans ce double
mouvement./ HV 7URLYV FOpV GteriaGiowéer BesXadtines, tandis que

Darwin apprendra a travers les civilisations lointaines a se conhaitréme.

3.3. Kazuo lwamura, un habiter oriental

Dansle premier album de la série consacrée a la famille Sduris, nouvelle
maison pour la famille Sourida double page Q1 montre les quatorze souris
REOLJpHV GH IXLU OHXUtrakepsiat sios\Wih RQibdss | Razwal L Q H
lwamura les reprdd QW H GDQV tlgs He/cdmh&issert X&s, qui leur est donc
étranger et qui peut leur étre hostile. La belette, qui fait figure de danger potentiel pour
les rongeurs, est tres netteméatentifiableen haut de la page a gauche. La famille
Souris se devine a peine, au bas de la page de dimitepelage gris se confond avec
la couleur des arbustes et du sol, leurs effets avec la couleur des feuilles et des baies.
La famille fait corps avec la natureyest le milieu pour reprendre une terminologie

plus géographique.

Figure 36- K. lwamura, Une nouvelle maison pour la famille Sour{d985), p.10-11.

)DFH DX GDQJHU HOOH D IRUPpsXm@ndortrdiéu®fdis /fLPDJ
GDQV FHW DgxHEYX PegroipenvehDde la page 11 puis autour de la table
IDPLOLDOH j OD ILQ GH O fR3QV W @@le quiigureG 1DpapeSDIH V
QIHVW SDV YpULWDEOHPHQW XQ FHUFOH PDLV SOXW({V
son centre un souriced@ /YLPDJH GH Of°XlI HW OD SRVLWLRQ
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renvoient bien évidemment awegressus ad uterunGRQW XVH OYDOGFKLPLH
RULHQWDOH FRPPH OYDO&&LBHHGKFB H®&HRXW O OHT XFM /X
la famille Souris de se recrotlY LOOHU j] OTLQWPpPULHXU GIYXQH FRTX
GDQJHUV GX PRQGH H[WpULHXU HW GH QDVWUH j QRXY

en croit Gilbert Durand :

& HW 2delpar sa qualité de germe protégeést lié un peu partout aux rituelsriporels du
UHQRXYHDX >«@

9RLOj ELHQ LFL UpXQLV OHV GHX[ pOpPHQWYV TXL
série desQuatorze sourisGH .D]XR ,ZDPXUD VYLQVFULW GDQV X
particuier GDQV OD PHVXUH Re OYfKXPDQLVDWLRQe&HYV PHI
OfH[SUHVVLRQ G{XQH VSDWLDOLWp WHOOH TXTHOOH I
Tesurd Watsuiji :
En nous placant du point de vue de la double nature individuelle et sociale de
OTKXPDLQ >«@ >QRXV FRQVLGpUR QN VITHRU@ EODL W X\E
base de la structure spatW HPSRUHOOH GH OYH[LVWHQFH KXP
TXL HVW OD FKDLU GX VXMHW QfHVW SDV XQH FKD
VILQGLYLGXDOLVDQW DX VHLQ GH OfXQLRQ HW H
mouvante, ainsi est la chair du sujet. Or du moment ou, dans cette structure

mouvante, se déploient toutes sortes de solidarités, elle devient quelque chose
GIKLVWRULTXH HW GH PpGLDO &THVW TXH OH PLOL

Pour Watsuiji, lesnilieux humains sont comparables a la chair de ceux qui y
vivent. lIs agissent sur les étres autant que ces derniers agissent sils & partie
GH QRXV DXWDQW TXH QRXV SDUWLFLSRQV GTHX[ &H
OTKDELWD Q@ te ridtidpeQeVidebDte) & ha page: 14 famille Souris cherche la
prRWHFWLRQ GH GobdagtzivgaelddedHpages fPplus loin, nous découvrons
TXH FHWWH GHUQLqUH HVW SURWpJpH SDU OD IDPLC(
O KD E LW D Q WcorH&SponiR cePqueOWatsxiji nommélidoseiHW TXJT$XIXVWL

Berqué® a traduit pamédiance

3.3.1. Fuir la ville

157 G.DURAND. LesSWUXFWXUHV DQWKUR SR ®&i3:1Duixad M 960Hp.QI0L PDJILQDLUH
188\, TETSURO.F(do. Ningengakuteki kosat¢Milieux. Etude humanologique). Tokydwanami, 1935, p.
21-22 (note 4GH OYLQWURGXFWLRQ eFRWPRPgGRBIQVQW URKBIXFXYWHLRQ | OJpWXGH G
Paris: Belin, 1987, p.306.
1%9A BERQUE,eFRXPqQH LQWURGXFW L Rarig: Refirp 990G ¢€d@B09, P.200.L H X [
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Une nouvelle maison pour la famille Sodffs premier ouvrage de la série
publié en 1983 au Japon, ne décrit pas un espace territorialisée mpesessus méme
de la territorialisation. Dans ce premier épisodeaga et Maman Souris ont décidé de
GpPpQDJHU HW GH VYLQVWDOOHU GDQWeéekt GRadd W DYH
mere les accompagnest FRPPH QRXV OYTD& QR Aitepad. EhYdl @ew
GpFLVLRQ LO VYDJLW SOXW{W GITXQH RE@hgeDWERQ FD
PRQWUH OD FRORQQH GHV 4XDWRU]JH 6RXULV HQWUH (
KRUV GH FKH] HOOH SDU OD PDLQ Gfdmief$oRBEdit HW OL
VIHQIXLU DX ILQ IRQG GH OD IRUrW /H UpFLW GTY,ZDP:
dans les onze premiéres pages, le trajet de la famille, puis, dans les vingt dernieres,
OfLQVWDOODWLRQ GHVY TXDWRUJH BHY W BOPRVYWREQ LHR

La représentation de la famille en colonne qui traverse de part en part la-double
SDJH SRXU HIIHFWXHU OH WUDMHW SDUWLFLSH GH FHYV
GHX[ SUHPLqQUHV SODQFKHV GH O DrOdfXePévdenteEVHU Y |
Quatorze Souris est incliné. Le trajet linéaire de la famille Souris skyai une
ascension. Les Souris sont en fdteeherchent a se protéger : elles veulent a la fois se
perdre au fond de la forét qui se fait plus densdilades pages mais également
prendre de la hauteur. La pagegardePRQWUH GYDLOOHXUVatH® SDJH G
Maison qui semble se situer sur un monticule.

On pourrait aisément envisager une reconstitution du trajet effectué, du
«naufrage> de la robsonnade décrite par Patrick Jdbledans un article sur la
famille Souris. Elle montrerait, par une succession de paysages, comnugrattage
VRXULV JUDYLVVHQW HQVHPEOH OD PRQWDJQH HQ SD
réduite et ou les arbres c@té abattus, a un autre ou les broussailles apparaissent, puis
OHV DUEUHV GHQVHV GH OD IRUrW [/1pjukstadtpptisi UD Q Fk
continue a gravir la colline pour atteindke lendemain matira clairiére au milieu de

laguelle tréne o arbre au tronc imposant.

%K. IWAMURA . Une nouvelle maisopour la famille Sous. /fe FROH GHV /RLVLUV HVW XQH
A new house for fourteen mjd@oshinsha: Tokyo, 1983.
"1 P JOOLE «Le Territoire de la famille Souris ou le plan familial de Kazuo lwamuans D. Dubois
Marcoin et E. Hamaide« Cartes et planspaysages a construire, espaces a rév€ahiers Robinsonn©28,
2010, p.7990.
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Figure 37 - La fuite de la famille Souris dansUne nouvelle maison pour la famille Souris

LetoposTXH FKRLVLW GH VI{DSSURSULHU OD IDPLOOH
un centre paradisiaqueD X VHQV R+ OfHQ\Wnd.QEa effet@@d dethidt ' X U
remargue que dans toutes les religions, orientales comme occidentales, le lieu saint
SULPLWLI FRPSRUWH WRXMRXUV XQH VRXUFH RX XQH p
un bétyle ou encore la montagne (dont la verticalité \denner la fertilité)"2>. Nous
retrouvons ces trois élémentsldu saintreprésenté dans unee obliqueau début du
SUHPLHU DOEXP GH O paygage cles dzXa sytv¥ pouGrEpréndre les
mots de Gilbert Durand
/ID IRUr'W HVW FHNQRWRRPGETSGWWPOIrWUH OD PDLVR
cathédrale. Le paysage clos de la sylve est constitutif du lieu sacré. Tout lieu

sacré commence par lebgis sacré. Le lieu sacré est bien une cosmisation,

SOXV ODUJH TXH OH PLFURFRYPHK B\ SOHD G3H PH X Q
173

féminoide.
Les paysages que nous donne a contempler lwamura sont toujours des paysages
UXUDX[ ,0V VILQVFULYHQW GDQV FHWWH WUDGLWLRQ
qui fait de la ville une ennemie. Le territoire de damflle Souris est conforme a la
FRQFHSWLRQ XUED SK R&HRjué& §nticpnfucdenDromiBKdkayakuy

basé sur la famille ainsi que sur les liens solides entretenus avec le milieu plus que sur

172G DURAND, op. cit, p.280-281.
173 G. DURAND, op. cit, p.281.
-87-



la loi. Souvent apparenté a un courant nationalist&oleugaku, popularisé au XfX
VLQFOH SDU +LUDWD $WVXWDQH HVW XQH LGpRORJL
FKLQRLVHYVY DORUV HQ YRJXH HW QH VILQWPpPUHVVH TXT

la société japonaise shogunale qui avait cours loinitles.v

3.3.2. Un habiter paradigmatique

Les onze ouvrages qui suivagihe nouvelle maison pour la famille Sousmnt
DXWDQW GY{H[SORUDWLRQV GH OfHVSDFH SURFKH GH C
opposition systématique entre ce qui pourragger pour ugacoumeneespace dominé
par les Quatorze Souris, et @reme,espace qui resterait a conquérir, mais plutét un
HPERVWHPHQW GH W Hibrém YV IRLR@ V WpPRR X Q DEQHV O[T X Q H
sens défini par Edward T. Hall :

'DQV O 7IafoR,Lstiu@tures sociales et spatiales étaient liées. Les shogouns
tokugawa logeaient les daimios, ou nobles, dans des zones concentriques
DXWRXU GH OD FDSLWDOH (GR 7RN\R /ID SUR[LP]|

DYHF OH VKRJRXQ HOWDODMWPRRDRDIXQPLWX$RQ@ /H FRQF
accessible de toutes parts est un théme classique de la culture jap6naise.

Le «centre accessible de toutes pardont parle Hallje le sitie V X &b@ |
MDLVRQ &fHVW GH OXL TXH SDRQYHGWMVOBRXRXUWES$ODV
TXY{HOOHYVY VH WHUPLQHQW FYHVW j OfLQWpULHXU TXF
membres de la famille. De ce centre intime, on peut tracer une série de zones
concentriquesDressons ensemble la carte des exploma des quatorze Souris dans
OHV GRX]H DOEXPV GH OD VpULH J/H SUHPLHU GpFlI
OTLQVWDOODWik®) GDRNXPYSPEWHY IDLW SDVVHU GH C
DansLa famille Souris et la racine géanf&984),ils ne franchissent pas le cours
GIfHDX HW VHPEOHQW GpFRXYULU X KDDXWUHGHQGL RDVY
Souris(1985), LOV V H P E O H QavariafygOuRr &lléiQcHddcher un peu plus de
pente pour glisser sur la neige. Damspiquenique de lafamille Souris(1986), leur
H[SORUDWLRQ OHV HP P glQfanjill® Jdriis@mH clit-teQud@ 983) r W
QRXV IDLW HQYLVDJHU XQH WURLVLgQPH GLPHQVLRQ S¥X
FLPHV G HMa§sllL&leddive de la famille 8as (1990), nous raméne au bord

YE T. HALL, op. cit, p.183-184.
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du torrent./D IrWH G f(D992), Béd@rbule dans une partie de la forét en cours de

déeboisement (on y trouve des arbres sectionhésjamille Souris se couch{@994),

La famille Souris et le potiron(1997), etLa famille Souris prépare le nouvel an
UHVWHQW GDQV OD F&belmdisapllalfavhild-%bprids eRIX GDQV

mare aux libellule$2002) nous amerenfin aux confins du territoire des Souris.

Figure 38 +Les territoires des Quatorze Souris de K. lwamura.

Les nombres correspondent aux numéros des albums.
/IfTHVSDFH SURSRVp SDU ,ZDP X UBycBdb¥iguehd sens rW U H

Re OTHQWHQG $EUDKDP OROHV GhoameVeh\effgy @ PetD X[ PHC
y voir les différentes ¢oquilles2 TXH OTKRPPH VH FRQVWUXLW DXWR
fondamentales de la proxémique, énoncée par Moles, est UEl«kPSRUWDQFH GH
chose diminue avec sa distance au poihfisi Ainsi, le parcours des Sosipeutil se

OLUH FRPPH OfH[SUHVVLRQ GHf#F®GIDVWVX\VH. FOIRDkh¥EHWR DR IP L
FKDPS GH OLEHUWpPV TXH OfrWUH KXPDLQ HOQWUHWLHOQ

1 A, MOLES et E. ROHMERMVIOLES.LaP V\F K R O R J Lade G&tteD¥an, \1$72.
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coquile FRUUHVSRQGUDLW j F¥ appeld G.zéphe@ idtime D& O
Souris, leur arbremaison. La clairiere sacrée ferait alors office depkere
personnelle> : espace limité, personnalisé ou toute intrusion peut étre vécue comme
une violation. Dans la forét alentour qui constitue a la fois une épaisse proteatson
également un lieu de rencontre avec les autres occupants du bois on poirrtait
«sphere publigue Estadire cet espace interstitiel de contacts avec les sphéres
SHUVRQQHOOHV GYDXWUHV LQGLYLGXV 3RXQueOROHV
OfLQGLYLGX UpDOLVH VHV SURMHWY VHV UrYHV J/[/H S
XQ IUDQFKLVVHPHQW VXFFHVVLI GH OL®dt mMpté&ueGIDERU
3RXU OROHV VHXOH OD OLEHUWDp PDUJARGEBD|H¥WHNVQA
OYLQFRQQX -HW U KDY W XSTHRXQWS Reétasnidopur Y famileé 8oXrid. U X Q

Le récit prend naissance dans ces franchissements de limites, dans ces
GpSODFHPHQWY ,0 VHPEOH TXH SRXU ,ZDPXUWD OfKlL
personnages ont rompu temporairement avec un espace clos et trés souvent circulaire,
FHOXL GH OD FOPLDUIWRIM GH ©OOODBUBOH /fHVSDFH Vi
comme un mode de propulsion du récit ou franchissement de frontiéres, exil,
trajectoires, déterritorialisation/territorialisation, orientation deviennent des moteurs
narratifs.

6L OfRQ FR QeMravaigdekbziKlinamuradans les Quatorze Souris est
influencé par une pensée shintoiste traditionnelle japonaise, on poaloest parler
pour évoquer le rapport étroit établi entre les souris et leur MG XQH VSDWLDOL!
VH UDS S UR Fatddigme Wediafitkigponaikt je prends ici paradigme dans le
sens que Thomas Kuh# lui donne, & savoir un ensemble de présupgsssur le
PRQGH HW OHV PR\HQW»@knétafitiSsSrehpdseh@tidhe thodus
habitandi de la famille Souris est, comme veux le montrer, la marque d'une
spatialité propre a la tradition japonaise. Elle est d'une netationnelle dans la
meVXUH Re LO H[LVWH FKH] OHV 6RXULYVY XQ OLHQ wWUqV

3RXU (7 +DOO OfHVSDFH SULYp GH FKDTXH L QQdsphé@inttddeW rWUH G
15 a 45 cm de la peau), $phere personnell@e 45cm a 1,2m) et phere socialéde 1,2 a 3,6m). Audlela, il
V 1 D J laphéreél publiquePour lui, lasphere personnellest le premier espace géographique.
7T, S.KUHN. La structure des révolutions scientifiquéaris: Flammarion, 1983 {1° édition 1962), p.141
142.
8 Cité par S. FISH4XDQG OLUH FfH VéwebDorbnunaltEd e RAtative@aris: Les Prairies
Ordinaires, 2007 (I°édition 1980), p.132.
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«ambivalente et non causate TXT$XIXVWLQ % kédXcH®. IR ReBtH
égalementrelative'® dans la mesure ol elle est établie sur les relations étroites et
continues qui existent entre les différents membres de la famille.

Pour Kazuo lwamura, habiter un territoire est un processus qui se fait par le
JURXSH HW SRXU OH JURXSH HQ HVVD\DQW GH VDG
substrat préexistant sans chercheHA GRPLQHU UpHOOHPHQW 1RXV Q
RX GH SODQ j OTLQWpULHXUWue eh cfdeCoHaridBimaiseh>Xs@H P HQ W
le dos de la quatrieme de couverture. Convaincu du postuMirdea Eliade®* selon
lequel toutes les représentations memsmiques produites dans un méme contexte
socicculturel se réferent a une méme vision macrocosmique, je vois dans les paysages
TXL FRQVWLWXHQW OfHVVHQWLHO GHV SODQFKHV SUR
spatialité traditionnelle nippon®e n c6té,Augustin Berque ne veit pasdans le
paysage un L RWLI GH OfYpFRXPgQH Re VH FRPSRVHQW
représentatioi2 XQH LOOXVWUDWLRQ HQ VR®PdrEvitdsH FH T
PDQLIHVWDWLRQ GHV UHODWLR®@WiIEXH OfKRPPH HQWU|

Les trois schémas gusuivent tentent de synthétiser les relations que les
personnages mis en scene par les trois auteurs dont je viens de présenter le travail
HOWUHWLHQQHQW DYHF OYHVSDFH /HV HVSgedsV HW O
qui parcourent certains albums pour enfants, des questions qui intéressent pour ne pas
GLUH DJLWHQW XQ FHUWDLQ QRPEUH GIDXWHXUV &1TF
FRPSRVp XQ FRUSXV GIpWXGH TXYLO YD Pl fddeddORLU P
OfYDPSOHXU GH OD SURGXFWLRQ LO DSSDUDVW TXH F
GRQF DJL SRXU PRL GYHQ FRQVWLWXHU XQ VXIILVDPPI

guelques tendances fortes.

A, BERQUE, e FRXPqQH LQWURGXFW L RParig: Eefip Y999G&£dG2009, p.L1-@ASH X |
180 3. LEVY et M. LUSSAULT. «Espace»> dans J. Lévet M. Lussault (dir.Dictionnaire de la géographie et
GH O HVSDF H Parid: BeNRZDL) V35,
8IM. ELIADE, Aspects du mythé@aris: Gallimard, 1963
182 A, BERQUE,op. cit, p. 261.
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Figure 39 +Schéma de la spatialité des psonnages chez Claude Ponti

Figure 40 +Schéma de la spatialité des personnages chez Peter Sis

Figure 41 +Schéma de la spatialité des personnages chez Kazuo lwamura.
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'HV LPDJHV GYfHVSDFHYV

$YDQW GH SUpVHQWHU OHV FULWopheH Mh doxpus PR QW
GIpWXGH MH FURLV TXTLO |IDoew prdmiiereiypbthéses UDS S|
GpYHORSSpHV GDQV PRQ LQWUR G XhRamé BeQnothWavaiKL FRQ
'fXQH SDUW M{DL SULV OH SDUWL GH PRQ@wWeEHWU TXH (
VXSSRUW OH UDSSRUW LFRQRWH[WXHO HW OH UpFLV
SHUVRQQDJH GTXQH KLVWRLUH VH GpSODFH OH UpFLV
VSDWLDO &fHVW SRXUTXRL MTDL GpFLGp GIDFFRUGEH
narratifs, en délaissant tous ceux qui ne le sont pas.

'IfDXWUH SDUW MH SDUV GX SULQFLSH TXH FH)\
représentations spatiales (définissant des espaces divers comme la montagne, les
OLWWRUDX[ OD YLOOH RX ODou¥bwW SDYBH«OH WWHPBRO
pourquoi je me suis intéressé aux représentations graphiques contenues dans ces
albums et qui étaient également celles utilisées généralement par la géographie. Je
pense ici aux paysages, aux cartes, aux plans, aux vues du ciel.

/IH FRUSXVY DXTXHO M{DUULYH VH FRPSRVH GH D
VIipWDOHQW HQWUH HW ,O VIDJLW WRXV GH Up
KDELWHQW SDUFRXUHQW RX SUHQQHQW SRVVHVVLRQ
(maison, montagne, campagne, ville, litoral DERUGHUDL GRQF GDQV FH
SbDUW OHV FULWQqQUHV TXL PTRQW SHUPLV GH FRQVWLMWA
GYDXWUH SDUW OHV GLIIpUHQWHY UHSUpVH@WDWLR
FULWQUHV SULQFLSDX[ -YDL SULV O Réniihales] lomapleS H O H\

et symboliques.

/IH FKRL[ GIXQ FRUSXYV

$ILQ GH GRQQHU GYHPEOpPH XQ FDGUH FKURQRORJL
MIDL FKRLVL GH P ks Qarislew Frahc® enfreDIO45 Xt 2043is jT D L
pJDOHPHQW GpFLGp GH QH eS@iksuPWH QW IBHE LU T M M ATQMWM
UppGLWpPHV TXL SHXYHQW PH SHUPHWWUH GYDYRLU
VSDWLDOLWpPV -fDL DchrgnveMatap FOX & ROHPD 3N YRIH D TH[Sp U
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bonheur G | (Geégrand, publiée en 1919 par la Nouvelle Revue Francaise et rééditée

en 2000 chez Circonflexe;§ + LV W R L U Hle(étit €édpiabte Jean de Brunhoff

(Le Jardin des Modesl93); Le Roi Babar(Le Jardin des Modesl932); Les
panoramas de la montagne, du flewetale la coteparus au Pere CastBlammarion
respectivement en 1936, 1937 et 1938 et réédités en 2048, également des
ouvrages commeéa Petite Maisonde Virginia Lee Burton, paru auktatsUnis en

1942 et traduit une premiére fois en 1971 par les édition$GIR choix de ces

albumset de quelques autres découle de rg@avantage lieg OTLQWpUrW GLDFK
desSUREOpPPDWLTXHYV TXL PILQWpPUHVVHQW

7TRXW G MEPRU G KIRQLWENn3 thbnltorpus des albums narratifs dans
lesquels les protagonistes habitent, parcourent ou prepossessionG{XQ HVSDFH
-THQW&H & \kedpace>, un environnement défini par des caractéristiques
physiques, sociales et idéelles spécifiques. Ainsi, le littoral, la montagne, la ville, la
campagne et la maison constitudst @§sentel GH FH TXH M{DL FKRLV
«espaces ' DeXpdrt) tous les albums de mon corpus contiennent dans leurs
images ou bien des représentations zénithalebjendes représentations en coupe ou
encore des paysages. Ces différentes représentations appartiennent a la géographie,
sont, depuis les origind GH FHWWH GLVFLSOLQH j OD IRLV VHV F
ses figures.

Pour Jacques LéW, la carte est une représentation fondée sur un langage,
FDUDFWpULVp SDU OD FRQVWUXFWLRQ» &f X&Q3¢nd, PDIH
comme image, ellgtilise un langage a nAghemin entre le symbolique et le figyré
FRPPH UHSUpVHQWDWLRQ HOOH FRQYRTXH VXU XQH
O L QIR Wsers\&tynd@gique du mot latitnarta). Elle se veut étre, pour Franco
Farinell'®®, une «métaphoredu monde2 RX WRXW GX PRLQV FHOOH G
YLVLRQ ]JpQLWKDOH V JHVHietl® 8 me\qutpgs SublienduelesdpXis:; 9,
anciennes cartes ont longtemps hésité entre les visions en plan et en élévation. Elle

constitue un outil pautout voir, tout savoir et tout pouvoir. Elle est a la fois image

83 /D *pQpUDOH GH 3XEOLFLWp eGLWIQRFQSDOHYV pADD VR QV/T %Y plGE WV RQ
jeunesse dans les années 12960. Fondée en 1945, elle est rachetée en 1961 par les Presses de la Cité.
1843, LEVY. « Carte» dansJ. Lévy etM. Lussault (dir.)op. cit, p.128.
8 Cité dansy. ANDRE, A. BAILLY, M. CLARY, R. FERRAS, op. cit., p7.
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pour réver et instrument pour dominer. La carte sert a localiser et a transmettre une
LQIRUPDWLRQ &THVW pYLGHPPHQW DXWDQW j OD IRUP
que M H inEfessrai. Pour Alexander Humboldt (176859), la carte a méme un

double sens elle tente dereprésentele mondedans son entiéretgelon uncertain

point de vue mais eleeut pJDOHPHQW FKDQJHU OYfRUGUH GX PRQC

Il faut ajouter a la ade deux types de représentations guieouve tres proches
GX PRGQqOH FDUWRJU D S\KHfLuB Xddtes ' X @eprésemdtions planes
HPSUXQWPpPHYV j OfDUFKLWHFWXUH HW TXL SDUWLFLSHC
plusieurs informations sur erpage blanche, laissant ainsi la porte ouverte aux plans
GH QLYHDX YLVLRQ ]pQLWKDOH HW DX[ SODQJ} GH FR>
feraila part belle aux images qui peuvent passer, chez certains auteurs, pour des cartes
sémantiques, hedtd WL TXHV RX PHQW Dntartilas® baufidhs®@s ol desl V
arbres des sciencEé GH Of2FFLGHQW PpGLpYDO OHV VFKpPD)
UHSUpVHQWHU VXU OD SDJH EODQFKH OHV FKHPLQHP
Elles ont a la fois une p@s symbolique et cognitive.

Augustin Berqu®® pQRQFH FLQT UgqJOHV IRQGDPHQWDOHYV
TRXW GYI{DERUGFKVBDXpWPVIXI®EOH IDVVH OfREMHW G{XQ
mot pour dire cet objet existe, puis que cet objet soit reptéset que sa
UHSUpVHQWDWLRQ VRLW HVWKpWLTXH HQILQ LO IDXW
écrite. Revenons sur certaines de ces cing regles. Concernant lgpaystige> lui-

PrPH WRXW G{DERUGt-ille®Fiargs au®MsidF @ H PEYOHF OfDUULY
la peinture italienne de la Renaissdfite /H 'LFWLRQQDLUH G¥®$OWRLQH
169Q donne une définition tres fournie

Paisage «V P DVSHFW G{XQ SD\V OH WHUULWRLUH
peut porter. Les bois, les tinkes et les rivieres sont les beaux paisages.

Cette définition est a peu prés celle qui fut le point de départ de toute la
JpRJUDSKLH YLGDOLHQQH Ekbovttdd VM X VA KR BXH DDV HR

186 Mandalasignifie «cercle» en sanskrit.
¥ 2Q GRLW OD SUHPLqQUH UHSUpVHQWDWLRQ GT1XQ DUE1BE)GHY VFLHQFH)\
188A BERQUE eFRXPqQH LQWURGXFW L RBalir, 1099praéd. Q099 HHM1P LO L H X [
189 ¢f. C. FRANCESCHI.« Du mot paysage et de ses équivalents dans cing langues européetamss/.
Collot (dir.). Les Enjeux du paysag®usia, Bruxelles, 1997, p. 713.1.
1% A, FURETIERE. Dictionnaire universel contenant généralent tous les mots francois, tant vieux que
modernes, et les termes de toutes les sciences et dek68s
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La contrée (du latin contra, en face) précisl OD SRVWXUH GH OfYREV
OTHQYLURQQHPHQW HVW OH F{Wp |DFRNYXysaQe &KsdAL O L H X
F{Wp VHQVLEOH (Q (XURSH OD JpRJUDSKLH RSSRVH
Chine, les nombreux traités de paysa@hanshuiun) integrent le paysage a
OTfHQYLURQQHPHQW TXYfLO UHSUpVHQWH /D FRUUHVSI
étrote  HOOH WLHQW DX[ OLHQV WpQXV TXL V-EbuWLVVHQ\
Tissier®* donne une définitiorsynthétiquedu paysage. Il endit un «agencement
PDWpULHO GYHVSDFH QDWXUHO HW VRFLDO HQ WDQ
maniére horizontale ou oblique, par un observateur. Représentation située, le paysage
DUWLFXOH SOXVLHXUV SODQV SHUdMMteMisAeDMpredd| LGH Q'

une dimension esthétique.

6L XQH SUHPLqQUH WHUULWRULDOLVDWLRQ VHPEOH
VIRSqQUH SDU OYfLFRQRJUDSKLH HW OHV UHSUpVHQWDV
albums.Alors quela perception est uncte de penser par lequel on se construit une
LPDJH GHV REMHWY HQ OHXU SUpVHQFH OD UHSUpVHQ
objets qui ne sont plus devant nos yeux. Elle suppose un différé de plus ou moins
longue durée ce qui lui conféereure plus grande autonomie culturelle par rapport au
réef® ».

Le concept de représentation spatiale est un concept accepté par les géographes
dans les années 195@ans le but de se référer a des espaces non percus et parfois
imaginaires. Ce qui les intéressé @srs a la fois les images produites et les processus
GH FRQVWUXFWLRQ TXL IRQW TXTXQ HVSDFH HVW GRW

Bailly®?

reprend en 1995 la définition du concept donnée en 1985 parPaeén
Guérin® une «réation sociale eRX LQGLYLGXHOOH GIXQ ¥.FKpPD
/IHV UHSUpVHQWDWLRQV VRQW SHUWLQHQWHY FDU H¢

spatiale, «a la juger et a la pratiquer &RPPH OYHVSDFH YpFX GRQW

1913 L.TISSIER « Paysage> dans Jacques Lévy et Michel Lussayf, cit, p.753-757.
1928 DEBARBIEUX. « Représentation dans Jacqudsévy, Michel Lussault,op. cit, p. 866
193 A, BAILLY. « Les Représentations en géographiglansAntoine Bailly, Robert Ferras et Denise Pumain
(dir .), Encyclopédie de géographiRaris: Economica1995, p. 374.
19 J.P. GUERIN etH. GUMUCHIAN. Les Représentationsneactes Actes du colloque de Leschereines,
Université scientifique et médicale de Grenoble, Institut de géographie alpine, Grenoble, 1985.
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Frémont, les représentations constituane «expérience contind® ». Elles sont
pJRFHQWUpHYV HW IRUPHQW FRPPH XQ ODQJDJH FRGp C
TXH OD IRUPH V\PEROLTXH RX VLJQH VH UDSSRUWH
bien, comme invitait & le faire Emile Durkhéithen1898 en parlant de représentation
FROOHFWLYH TXYHOOH FRQVWUXLW OfREMHW GRQW H
Il faut rapprocher ces aspects eépistémologiques de la géographie de la

philosophie classique du XVikiécle qui a fait de la représentation unses sujets
FUXFLDX[ - FH WLWUH 5HQp 'HVFDUWHY MRXH XQ U{
OYKRPPH D EHVRLQ GH FRQVWUXLUH XQH UHSUpVHQWL
connaitre, de sorte que les choses connues ne sont pas les chosesr@nakanais
les choses telles que nous les adaptons a notre faculté de connaissance

I1RXV GLVRQV GRQF SUHPLQUHPHQW TXTHQ FRQVL

qui intéresse notre connaissance, il faut procéder autrement que si nous
SDUOLRQVD®W 0 & fiHO® W H{LVWH UpHOOHPHQW

La spatialité devient donc, chez Descartes, une condition de notre connaissance,
HW OfHVSDFH FKH] (Pferm&aXpHdd qubser\tie r@iément a toutes
les intuitions extérieuré®», autrement dit une condition pure» de la
représentation.

Cartes, plans de niveau ou en coupe, cartes heuristiques, paysages ainsi définis
FROQVWLWXHQW GRQF OHV UHSUpVHQWDWLRQV VSDW
FRPPXQpPHQW GDQV OHV DOEXPV GH PéQicHRdiiters V HW (
GH VPOHFWLRQ -H YRXGUDLYVY PDLQWHQDQW PH OLYUH!
classant en trois grandes familleles vues zénithales, les vues frontales et les vues

symboliques.

195 A, FREMONT.La Réjion, espace véc®aris : Presses Universitaires de France, 1976, p. 164.
1% E. DURKHEIM. « Repréentations individuelles et représentations collectivdansRevue de métaphysique
et de moraleVI, 1898, p. 273302.
“'R.DESCARTES5qJOHV SRXU OD GLLBE%F MOleRX®. GH OTHVSULW
19 E. KANT. «Esthétique transcendantaledansCritique de la rason pure 1° section 878 GH OfJHVSDFH
1787, trad. Jules Barni, 1869.
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4.2. Les vues zénithales
4.2.1. Plans et caes

Ce que nous entendons pearte ou plan, F { Ha/ Mprésentation en deux
GLPHQVIXROAIVYEZH ]pQLWK Dant#eeGHNQ ladgaGDebdé spécifique.
/I H VA\VWgPH ODQJDJLHU GH OD FDUWH RX GX SODQ HWV\
figuratifs qui SHUPHWWHQW XQH OHFWXUH VSDWLDOH JORELI
véhiculées. Les plans et les cartes constitid¥ des représentations territoriales de
mon corpus 427 RFFXUUHQFHYV , OV WpPRLIQHQW GX GHJUp
parlegrolSH VRFLDO TXL OfKDELWH

lls attestent WRXW GGBHERUBGGRPLQDWLRQ H[HUFpH RX
SURWDJRQLVWHYV VXU XQ HVSDFH Ghtigkdph¢ ([ColénidePH F §H
SHWHU 6LV /IDOEXP FRP 8% EonulpRrlias rraddatduks \du&X PR
VLqQFOH HW XQH FDUWH GH OD YLOOH GH *rQHV HQ
SRUWUDLWY GH YLOOHV WH O Vsigcle] Ra@MonDX BEIQréE R:Q FH Y R
premiere carte qui nous intéresse est sitt(fRXYHUWXUH HW j OD IHUPHW
le dos de la premiére et de la quatrieme de couverture. Elle représente le monde connu,
dominé et maitrisé par les Européens alf X¥écle. Ce monde maitris® fpFRXPgqQH
centré sur la mer Méditerranée, est irtsdens une forme circulaire symbolisant la
finitude de ce monde. Peter Sis renforce cette idée en entourant ce territoire par de
solides murailles flanquées de quatre tours rondes. Non seulement, le territoire est fini
mais il est protégé. Aux quatre coids la doublepage, quatrétres extraordinaires
sont représentés pour suggérer les dangers du nextidemuros On reconnait un
F\FORSH GRQW RQ WURXYH XQH GHYV FuBRiiy&k &reGDQV (
sans téte avec les yeux et la bouche auvemitlu corps un Sciapode, étre qui ne
SRVVQGH TX{IXQ VHXO SLHG OXL VHUYDQW j VH IDLUH C
de loup ou de chien. Ces quatre étres extraordinaires peuplent la littérature antique et
médiévale, comme celle de la Renaissanconsacrée aux mondes lointanasm dum

cogniti.

Figure 42 - P.Sis,Christophe Colomk(1996), p. 2-3
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SUDWLTXHPHQW j OD PRLWLp GH OfRXYUDJH HQWU
finraAlLVp VRQ SURMHW GH SDUWLU YHUV OfY$VLH HQ R>
SUpVHQWDWLRQ GXGLW SURMHW DX[ *UDQGV GY(VSD
doublepage est donnée a Vit Peter Sis reprend les modéles des portulans du XV
siecle pour y regsenter de maniére un peu plus nette le monde maitrisé par les
Européens. Mais cette fets, elle repose sur un parchemin qui fait bordure tout
autour ] OTH[FHSWIDRXF KH RODXQH YRLH G foHaDnyg indliduantR X Y H U
le projet maritime de CRPE HW OfRXYHUWXUH YHUV OJLQFRQQ>

représente.

Figure 43- P.Sis,Christophe Colomi(1996), p. 18-19.

La carte représentensuite, OH OLHQ LQH[WULFDEOH TXL V{HV\
temps entrées hommes et leur espadd. je faisici clairement référence a toutes les
cartes qui constituent les frontispices des viNgt [ U p F LAIAY de&sHyéayfaphes
G 1 2 U BParHleurs choix esthétiques et mhajues, les cartes renvoient a toute
OYKLVWRLUH GH O DlakigroeNeReslbDvEektLdds KIRAU ISIRQ V »G 1D W W't
TXL SRXUURQW VH UpDOLVHU GDQV O Brarfctis\PlacE L V X L\
rend les peuples lisibles et prévisiblesWUDYHUVY OD FDUWH GHV SD\V
VRFLpWpV HW OHXU PLOLHX QH IRQW SOXV TX{XQ /D F

physis(la nature)et dunols (la raison).

Figure 44 #F. Place,’X SD\V GHV $PD]RQHV [1@98),@6V.4XLQRRNWD
Puis elle construit un lien qui permet de mettre en connexion des sociétés
différentes entre elles, invitant ainsi au voyage. Nous avons déja abordé ce cas de
figure a travers les pages &RPPHQW MIDL DSSGEY UAD6 FKXIOMIYILKN -

19p_s|S.Christophe ColombParis : Grasset Jeunesse, 1996, gl 9.8
20 /H FR Q FrteSiotnicGit§ D pWp GplLQL HQ SDU &dquk paueRogueHe3 rén@gisrabixQ W & K
images de Pearl Harbor a travers les images esefiiembre publiées par la presse américaine. Ce concept a été
IRUJp VXU OH FRQFHSW GTLQWHUWH[WXDOLWp FUpp SDU -X@LD .ULVWE
2002, Bernard Debarbieux dans un ouvragé&amt avec Martin Vanier parle déja éanction intericoniquele
lacarte qi«PRELOLVH GHV FRPSpWHQFHYV JpQpULTXHV PDLV DXVVL OH VRX
antérieures.
B. BEBARBIEUX, M.VANIER (dir.). Ces territorialités qui se dessinere GLWLRQV GH OY$XEH 3DULV
C.CHEROUX «Le déjavu du 1tVHSWHPEUH H YV V Dlda@sftudegvhatdgraphi@ueat2e] juin
2007, p. 148173.
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LO HVW pJDOHPHQW OH ILO URXJHAGMUOMuRety BBDIJH G
« 7TRXW OH PRQGH UHQWUH WDQW LO HVW JUDQG (W \
monde monteD GDQV O 1$XW RE % \DiQuémlqnbages sont présentés tout

DX ORQJ GX OLYUH HW SHUPHWWHQW j OT$XWREXV Q>
FKDFXQ GTHQWUH HX[ 2O0OLYLH U-pages]dRiXa PrEmie] Gid G H X |
portion de carte sur AR XHOOH FLUFXOH OYDXWREXV IDLW IDF
personnage sur la deuxieme, une autre portion de la méme carte est mise en regard
GTXQH LPDJH SOHLQ FDGUH GX SHUVRQQDJH HQ SOC
GIDXWREXV 4XHOT XhigWed ) iCohifues\perxettentde BeSonnaitre les
SDUWLHV GX PRQGH WUDYHUVpIOW KRA—XUW CH$IXWRBRY FHXF
&DOLIRUQLH 1HZ <RUN OH %RWVZDQD Of(VSDJQH Of

Figure 45- O. Douzou, I. Smon, Autobus numéro 331996),p. 34-35.

Enfin, HOOH FRQVWLWXH XQH UHSUpVHQWDWLRQ GH
PHPEUHYV G{XQ PrPH JURXSH VRFLDO 1RXV B&BQQHURC
tard de Gaétan Doremt® /fHQWUpH GDQV OH SODQ GH OD YLOO
GqV OD FRXYHUWXUH $X PLOLId Yet®JaxcQrse @uelHe OH XV H
VIDIJLW GYXQH YLOOH SODWHIRUPH PXOWLPR&DOH R:
HW YRLH IOXYLDOH - OfH[WpULHXU HQ EDV j JDXFKFE
BODVWDF TXL QYfHVW SDV WDMQQONcledd SISTHatdte Jarfue® LY H U\
7DWL 'DQV OHV WUHQWH SUHPLqUHV SDJHV GX OLYUL
chez lui et traverse la ville pour aller rejoindre son école. Sur son chemin, les habitants
VH UpYHLOOHQW HW OHQWHPHQW OD FLWp VIYDQLPH |
Gustave est matérialisé par une ligne en pointillés qui passe entre lestisabitqui
VHPEOH OHV PHWWUH HQ UHODWLRQ 4XYfRQW HQ FRPP
croise sur son chemih (OOHV YLYHQW GDQV OD PrPH YLOOH HO
DSSURSULDWLRQ GTXQ HVSDFH YpFX blélelle,w guHaUHQ G

couverture semblait inextricable. Tous gesonnageslisparates sont comme les

10.DOUZOU, I. SIMON. Autobus numéro 3Editions du Rouergue, 1996, p.1.
292G, DOREMUS. Plus tard Editions du Rouergue, 2000.
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IHXLOOHYV GX VTXDUH GHV SDJHV HW ORUVTXTHO

bassin elles forment le monde représenté par une sorte de mappemonde.

Figure 46 - G. Dorémus,Plus tard (2000 p. 28-29.

4.2.2. Vues obliques

- 1 H Q Wat & dbliquetoute représentation obliqes trois dimensionss X Q
espace npassanpas par un systeme langagieopre Ce type de représetiton est a
rapprocher de la perspective axonométrigR@o des représentations du corpus
remplissent les conditions qye viensde décrire. La vue oblique est souvent tres
proche de la carte ou du plan, elle propose une vision souvent gakste» & peut
rWUH SOXV H[SOLFLWH SXLVTXTHOOH QTLPSRVH SDV G}t
En 1969, Andrée Clair montre les transformations des espaces urbains a travers
OHV \HX[ GTXQH SHWLWH ILOOH TXL SDUW KDELWHU D X
la vile VIHQ WURXYH FKDQJplidole-au@nz@mbe Btage Gre vue
oblique dont le point de vue se trouve-dassus de celui de la fillette, nous permet de
voir Nicole qui regarde la ville du haut de la tour.
AU QUINZIEME ETAGE!
&THVW GU{OH

OndiraLW TXH QRXV QY{KDELWRQV SOXV OD PrPH YLOO
Tout est chang®’

&HWWH YLVLRQ GH OD YLOOH HQ KDXWHXU SHUPHW
le répete au long du récit Elle voit tout.2 & HWWH YLOOH TXYHOOH QF
partiellement, est devenuen tout visible, lisible et compréhensible. Depuis le
TXLQ]JLgPH pWDJH 1LFROH DQDO\VH OD YLOOH TXTHOO

Je vois tout

le ciel et les nuages,

les maisons et les rues,

les quais de la gare et les voies qui vont dans plusieurs directions,
le vieux chateau tout fier sur sa colline et la campagne au loin,

23 A, CLAIR. Nicole au quinziéme étagRaris: La Farandolg1969.
2 A, CLAIR, 1969: 3.
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la route nationale et le chemin de fer qui passent ensemble au pied de notre

tour %

Cette vision analytique que lui permet la vue oblique facilite une vision
synthétique et une appropriaticB H OD YLOOH TXL QfDSSDUDVW OHI
ILQ GH OfDOEXP SDU OfHPSORL G{XQ SRVVHVVLI

Elle est belle, ma ville, vue du quinziéme ét&3e
'DQV O {R&@i&ouKissaitof®’, Clémentine Sourdais propose au lecteu

une vue oblique et panoramique, sur doyidgej] OfLWDGEYMQQMXDUWLHU GH
DX &DPHURXQ 3ODFpH HQ WRXW GpEXW GYDOEXP HOO
OTHVSDFH GX UpFLW TXL YD QRXV rWUH RIIHtéd4 $SUqV
OfHVSDFH OH UHJDUG GX OHFWHXU VH SURPQqQH GDQV
GH GURLWH SDU XQH SHWLWH ILOOH DVVLVH HQ WDLO
main en souriant au lecteur FTHVW ODULpWRX

Figure 47 - M.-F. Ebokéa, C. Sourdais Mariétou Kissaitou(2008 p. 6-7
4.3. Les vues frontales
4.3.1.Vues a focale normale

Nous avons défini parpaysageune UHSUpVHQWDWLRQ HVWKpWLT
d T Xgays Le plus souvent cette représmion est une vue horizontale, mais pas
exclusivementLe paysagepeut étreassez proche du champ visuel humain dans un
rapport hauteur/largeur ou largeur/hauteur situé entre 1,31 (format stand&ftiet:3)
1,44 (formafolio) FTHVW FH TXH Mt QeEEriochBI@yFXQPtemier
type de représentation la plus importasig le plan numérigyela vue a focale

normaleconcerne82% des planches du corp@/@images).

25 A CLAIR, 1969: 6 et 7.
2% A CLAIR, 1969: 16.
297 M.-F. EBOKEA, C. SOURDAIS MariétouKissaitou Paris: Le Sorbier, 2008.
298| e champ visuel humain est également dans un rapport 4:3 mais dans lequel la heptesigesnde que la
ODUJHXU /TfDQJOH GH YLVLRQ KRUL]JRQWDO KXPDLQ HVW GH f DORUV
70° vers le bas).
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Je prendraLFL WURLY H[HPSOHV GH SD\VDJHV WHOV TX!
Place, Claude Ponti ou Colin Thpson. DansLe Heuve Wallaw&®®, un paysage
représente la ville sous la neige aQISEHPDLQ GX VR OdésNéskutés=gMiK LY HU
XQLVVHQW OHV KDELWDQWYVY GHV GHX[*f ADpramieHUV JU |
plan, on distingue une scéne de joute sur le fleuve, spectacle auquel assiste un grand
nombre de citadins. Un peu plus loin, quelques habitants se dispersent sur le Wallawa
gelé en patinant ou en faisant de la luge. Par eux, le regard du lecteur est mené vers
@ifiereplan que constituent la ville et ses maisons a colombages puis vers la tour de
OTKRUORJH TXL RUQH OH 9LHX[ 3RQW XQLTXH SRQW G
QRXV IDXW OLUH OYKLVWRLUH /H SD\VDJguiesHehLHQW L
WUDLQ GH FKD (aiibmineffiereroedtRid tdute sa hauteur la ville, annonce
OD GRPHVWLFDWLRQ SURFKDLQH GX WHPSV )WUXLW GX
éloigner les habitants de la ville de l&lepsydre naturelle que fu dans «OfDQFLHQ

temps», le fleuve Wallawa.

Figure 48- F. Place, «e Fleuve Wallawa» dansDes Riviéres Rouges au Pays des Ziz(®B00)p. 97.

Les heures fuyantes, les heures fluides, enfin entravées, enfin domestiquées,
marchaient tout autour d@ HXU D[H >«@ $X WUDYDLO DX WUD
OYKRUORJH TXL WURWWDLHQW LQODVVDEOHPHQW
OfKRUORJHU DX ERQQHW IULSp 30XV SHUVRQQF
PDLQWHQDQW TXTRG*SRXYDLW OH PHVXUHU

JusqueO | étaiffle fleuve qui donnait son rythme a la ville, coulant dans un
VHQV OH MRXU GDQV XQ DXWUH OD QXLW HW PDUTXD
deux mascarets. Les habitants avaient aménagé leur espace et leur temps en fonction
des éléments natuHOV VDQV TXH QL OfKRPPH QL OD QDWXUH
technologie, en interférant, brise cette harmonie.

8Q F°XU UpJXOLHU EDWWDLW GDQV OD FLWp UpJOL

chacun le méme temps. Méme dans le brouillard, mowhait. Le fleuve, sans
doute, y perdait un peu de son charme, et la cité, de sa noncHafance.

29 F PLACE. «Le Fleuve Wallawa» dansDe la Riviere Rouge au Pays des ZizoRsris: Casterman
Gdlimard, 2000, p. 87 & 99.
#0F PLACE.Op. cit, p.96.
1L E PLACE, op. cit, p.97.
#2F PLACE, op. cit p.97.
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&RPPH GDQV WRXV GBHWOSN\\GMHM Vp R BUEBIKEHe! G T2ULE
les couleurs sont les mémes pourgessonnages et pour le décor, comme si Frangois
Place cherchait a dépeindre cette harmonie profonde, ddJfPRLUOp SO XV KDXW
semblait vouloir faire exister entre ses personnages et leur environnement naturel ou
DUUDQJp &THVW Qe Rafit Wyolts KRWEPHR GGBLHY SHXSOHV TXH
crée ou recré. Les paysages de Francois Place sont des paysalyga®ls au sens ou
O fHQAHR Gauer® FEHEWUH OH UpVXOWDW GIXQH DFWLRQ
naturel

'IfDXWUH SIHUWRXWPD\VDJIJH FXOW XB&ck@u fletide SD\V D .
:DOODZD pWDEOLW XQH LQWHULFRQLFLWp DYHF GYDX
GHVVLQp SDU )UDQoRLYVY 30DFH QfHVW SDV VDQV UDS
paysage, dans sa globalité, éwedes paysages du Brabant sous la neige peints par
Pieter Brueghel le Jeune vers 1865 /j HQFRUH OfLQWHULFRQLFLW
définition de paysage culturel. Le décor, ce que S&ueomme le wsite», est par
essence intericoniqugoire archétypal dans un paysage de riviere gelée on peut voir
toutes les rivieres gelées.

Comme les lieux, nos lectures construisent nos vies. Elles participent de notre
paysage culturel. Aux pages 6 et 7 ldure disparl/*® Colin Thonpson propose un
paysage intéressant sur fond de bibliotheque. Sur les étadefied,O Wed livegsied W
OHV SD\WVDJHV FXOWXUHOV DX[TXHOV OHXU WLWUH UH
les fenétres sont éclairées, les cheminées fument. Les muitfdakers ou passages
HQWUH OHV pWDJqUHV IRQW SHQVHU TXH OD OHFWXUH

contraire, par son tressage intertextuel, elle forme notre étre, notre conscience.

213C. 0. SAUER .« The Morphology of landscapedansUniversity of Calfornia Publications in Geography 2
2, 1925, p. 19 & 54Traduction de f D X W HiXediste @e maniére strictement géographique de penser la
culture j VDYRLU FRPPH OYLPSUHVVLRQ GHV DFWLRQV GH OYKRPPH VXU
occupants comme associés aux territoires, comme nous pouvons les consiaiéner groupes associés a leur
origine ou a leurs traditions. Dans le premier cas, nous pensons a la culture comme expression géographique,
composée de formes qui constituent une partie de la phénoménologie géographique.
214 pieter Brueghel le JeunBaysDJH GIKLYHU DYHF ULY L gA0®x 530 QHuite surtbdis, vistd Q H X U V
des BeawdArts de Dole.
45C.0. SAUER,1925 >7UDG XFW LR Q BOHOIFOXWHXIHVW SDV VHXOHPHQW OTHQGL
dans sa connotation principale, le ndfiv W OfH[SUHVVLRQ TXDOLWDWLYH GH OfHQGURLYV
SRXU OfDVVRFLDWLRQ SDUWLFXOLqUH GH OD IRUrW TXL HVW GDQV Ofl
HVW OD VRPPH GH WRXWHYV OHV UHYWMXGEMSRYDW KR & OGHWV TKHHWO Iff R B
pouvoir de les ajouter LO SHXW OHV GpYHORSSHU OHV LJQRUHU H® SDUWLH RX
#8C. THOMPSON Le Livre disparu Paris: Circonflexe 1996.
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Figure 49- C. Thomson,Le Livre Disparu(1996 p. 6-7.
4.3.2. Vues panoramiques a focale courte

La vue panoramiquest une représentatiod VW KpWLTXH GTXQH pWHQ
appréhendée de maniere horizontale telle que la largeur soit au moins 1,5 fois
supérieur€’ a la hauteur. Cette vision dépasse ainstHamp visuel humain. Elle
représentd 8% des représentationS56occurrences).

Par la définition queM T H Q ,GaRv@eQenoramiqueffre la possibilité de
présenter des hyppaysages (OOH SHUPHW GYHPEUDVVHU HQ XQt
FRQWUDpH drxett® UH@velling VL Q@dpehet de rester dans le champ
lexical cinématographique.

La vue panoramiqueSODFpH DX GpPEXW GH OfKL¥WRLUH
UHSUpVHQWH OH 9LHX[ SRQW TXL XQLW OH MRXU GX \
delaYLOOH &HWWH UHSUpVHQWDWLRQ TXL VIpWDOH V?
Place de livrer au lecteur un maximum de détails et le regard de ce dernier, qui était en
premier lievattré SDU OH SRQW HVW DPHQp j PXVDUGHU XQ S
en apprécier les multiples scenes, moments de récit synchronigues au récit principal.
Aprés la cartdrontispice, débuter par une vue panoramique permet de projeter le

lecteurin medias res la fois temporellement mais également spatialement.

Figure 50 - F. Place, e Fleuve Wallawa» dansDes Riviéres Rouges au Pays des Ziz(2B00) p. 88-89
Devine qui fait quoP***
planches sur doublgage envue panoramiqueT XL UHWUDFH OH SDUFRXUV
son lit a la forét pour aller chercher de gtaie XQ PkW SRXU VRQ EDWHDX
traveling SURSRVp SDU ODXWHXU HVW HQFRUH XQH IRL
SDQRUDPLTXH HW OH IRDPEWP] OfVYWDWOLH\Q G >G 19 DOV L

que« O f-thr@éra» suit sont autant de marqueurs de spatialités. De sa chambre, lieu

de Gerda Miller est une suite séquentielle de seize

de forte territorialisation, a la forét proche de la maison, tout porte la marque du
SDVVDJH GH OTHQIDQW RX/fHVE DI XHV AR QG HR GHWD L (

21 0n se situe ici dans un format 16:9.

#8F PLACE, op. cit, p.88-89.

219G, MULLER. Devine qui fait quoP Une promenade invisibl®aris: /feFROH GHV /RLVLUV
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aucun personnage mais uniguement les manifestations de la territoriatisasionurs
de la maison, les vétements et les jouets abandonnés, le beurre entamé sur la table, la

FO{WXUH GH OD FRXU r0i§sHaD EORpanGE pbut e YirBverseOun
moment.

Figure 51 +G. Muiller, Devine qui fait quoi? Une promenade invisibl¢1999, p. 24 & 27

4.3.3. Vues en coupe

La vue en coupest une représentationakchée OH SOXV VRXYHQW G1>
appréhendé horizontalemett W TXL ODLVVH DSSDUDVWUH OfLQWpU
observateur extérieuiCette vue inhabituelle car artificielle pour un adulte est au
FRQWDLUH WUQV |DP L Qune el qji Diest QTsQuWeNEdiéiteRpBHag W
jouets (maisons de poupées, de Playmobils, garages automobiles, fermegrestc.).
proche du plan dont elle tire souvent les mémes codes langagietge kn coupe
cherche a montrer la mainmise sur unedgpH WRWDOHPHQW FORV HW (
OLYUpH DX OHFWHXU SRXU PLHX[ HQ FRPSUHQGUH OYD

&THVW OH FDV ORUVTXT$QQHWWH 7LVRQ HW 7DC
nouvelle maison de Barbapagahaque piéce alvéolsliH GH OD PDLVRQ HVW |j

son occupaft® (OOH D GYDLOOHXUV pWp IDoRQQpH j OD IR
OHFWHXU OYDSSUHQG j OD SDJH SUpFpGHQWH

Figure 52- A. Tison et T. Taylor, La maison de Barbapapél972, p.21-22
el F{HVW SDU XQH YXH HQ FRXSH TXH
FRXYHUWXUH OfYKLVWRLUH UDFRQWPH SDU *DsWDQ 'R

SL]]D PXOWLFRORUH UpVXOWDW, désfdffgrdnt®@ccupadzO LV D W
GIXQH WRXU GYLPPHXEOHV /HV pWDJHV HPSLOpV \

Dans Frigo vid

207, TISON, T. TAYLOR. La Maison de Barbapap@aris: /feFROH GHV ORLVLUV S HW
?21G. DOREMUS Frigo vide Paris: Seuil Jeunesse, 2009.
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KHUPpWLTXHV OrPH OfYHVFDOLHU GH OfHQWUpPH QH Pqg!
VXJIJpUHU OfHQGURLW Re KDELWH $QGUpw 2Q IFRPSUH
sert cependant de lien entre les différents occupants. Un code couleur initié dés la
FRXYHUWXUH SHUPHW GH PHWW bBpdced fidrp&rth@més\gi U O T+
forme QRWUH YLH PRGHUQH HW TXH OfDXWHXU QRXV

émulsionne

Figure 53 - G. Dorémus,Frigo vide (2009 couverture.

4.4.Les vues symboliques

- HQ WpaQw@as symboliques ouopogrammé&? toute représentation
graphiqueI DLVDQW UpIlpUHQFH j XQ HVSDFH GRQQp SDU Of
FOpV GH V\PEROHV HW GYLPDJHV &HWMInd niapckééQ LW LR C
dans les années 1970 par Tony BGZamn psychologue anglais quiravaillé sur le
IRQFWLRQQHPHQW GH OD PpPRLUH GH OTDSSUHQWLVV
est relativement important3% des représentation81 occurrencgs Nous ne le
rencontrons pourtant que chez quatre autelfster Sis, Béatrice Poncelé&sara
Fanelli et dans une certaine mesure chez Francois Place.

/IRUVTXH 3HWHU 6LV pYRTXH SDU H[HPSIC&4 OfLQYV
WRXMRXUV UpIpUHQFH j GHV pOpPHQWY pSDUV TXH FKI
UDSSRUW DY Hdte@fiopQid afrdrigds ais/cadvenance. Pour représenter cette
intimité, Peter Sis utilise ldopogramme Dans Madlenka chaque personnage
UHQFRQWUp VXU VRQ FKHPLQ SDU OfKpURWQH HVW RU
une douke-SDJH VXU ODTXHOOH VIHQWUHFURLVHQW GHV pcC
GX SD\VW GYRULJLQH pYRTXH FKDFXQ GITHX[ - OfLQWr
Gaston, on représente la France autour de la patisserie, des lieux symboliques parisiens
(latouU (LIITHO OYDUF GHD#PULRFPDKHRQFRWGH OD ODGHC

Garnier), de la littérature (le Petit Prince, les Trois Mousquetaires, le Nautilus de

22| e topogrammeHVW XQ WHUPH TXH OfRQ GRLW j OTKLVWRUL H€Q@#t EULWDQC
en 1966 un texte anonyme latiAd Herennium PHWWDQW HQ OXPLgqUH OfXWLOLVDWLRQ
OYLPDJH PHQWDOH GTXQ OLHX FRQQX RX LQYHQWpP GDQV OHTXHO LOV |
GITLGpHV TX ¢ Lt@etenit Rax«KIBuk disEolnd.Q
F.A. YATES. The Art of memoryondon: Routledge and Kegan Paul, 1966.
23T BUZAN. Use both side of your braitNew York: Dutton, 1974.
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Vingt-Mille lieues sous les merde Chat Botté), de personnages célebres (Louis
Blériot, Bip alter-ego de Marcel Marceau, Mélies, les freres Montgolfier, Jacques
7TDWL &fHVW SOXV j XQH OHFWXUH SKLORVRSKLTXH G

Figure 54 - P. Sis,Madlenka(2000) p. 21

DansChaise et Caféle Béatrice Poncelet, une douplege représente la table
du travail du grand UqgUH REMHW GH WRXWH OTDGPLUDWLRQ
statues encombren® OfHVSDFH 2Q VHQW OYHVSDFH KDELWpP
OfLPDWLHPEPMH VRQ OLHX VRQ rWUH LO VXIILW j OH C
FLUFRQVFULW GDQV OfHVSDFH LQWLPH GH OD FKDPE!
LQWLPH HVW FRPPH XQH VHFRQGH SHDX HVSDFH IDoF
corpsetauxGpvVLUV GH FHOXL TXL OfKDELWH

>«@ &KH] %pDWULFH 3RQFHOHW HQ LQWPpPULHXU
IDPLOLHU TXfJLO VRLW FORV RX RXYHUW QH VH
FRQVWLWXH XQH LPDJH OYHQYHORSSH OH ELRWR:
SOHLQ /HV MHX[ FRQYHUJHQWYV GX WH[WH HW GH C
VPpPLRVLTXH GH OD GHVFULSWLRQ >«@ GDQV OH L
FRPPH XQH PpWRQ\PLH GH VHV RFFXSDQWYV GHYL
LQWPpPULHXUH ¢xton§t Rdadieh. GiHce® feux, a la fois nourris par

OHV UplpUHQWYV IDPLOLHUV GH OYDXWHXU HW VXIIL
FKDFXQ SXLVVH VI{\ SURMHWHU SHUPHWWHQW DX
DSSURSULHU GTHQ IDL®YH OHXU HVSDFH IDPLOLHU

Figure 55 - B. Poncelet,Chaise et caf¢2000 p.6-7

*
K%k

*

Le graphigue qui suit permet de faire une synthese des différentes
UHSUpVHQWDWLRQV VSDWLDOHYV TXH OTRQ SHXW WUR>

intentiomalité spatiale propre ahaque auteur ou chaque album. Ainsi pouwwait

24 [YH[WLPH HVW XQ PRW DYDQFp SDU -DFTXHV /DFDQ €sbrépds YR Q VpPLQ
Serge Tisseron en 2001 dans son ouvrafld QWLPLWp BROPN[BRVPHKILO : Gl prQdo¥¢ DLQVL
GIDSSHOHU H[WLPLWp OH PRXYHPHQW TXL SRXVVH FKDFXQ j PHWWUH
physgiue que psychique. Ce ¥ HPHQW HVW ORQJWHPSV SDVVp LOQDSHUoX ELHQ TX{
consiste dans le désir de communiquer sur son monde intériexi® les gens veulent extérioriser certains
pOpPHQWY GH OHXU YLH FTHVW SR XltririsdhXgurVuUH aGtitd VhoBeSgBadeR & LHU H Q
PFKDQJHV TXJLOV VXVFLWHQW DYHF OHXUV SURFKHYV
?%3. DARDAILLON, op. cit, p. 115
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rapidement dire que les vues zénithales sont employées pour mettre a plat les relations
qgue les personnages ont avec leur histoire, avec les autres membres du groupe social
auquel ils appartiennentouavddV DXWUHV JURXSHV VRFLDX[ TXTLO
a rencontrer. Les vues frontales décrivent généralement les lieux, les décors qui
entourent les personnages, des plus personnels aux plus publics. Enfin, les vues
VIPEROLTXHYVY VRQW U p ¥ Halhise t\plaf ded] ehfitésL dulikurdied’ qui
FRPSRVHQW OfrWUH GX SHUVRQQDJH

Figure 56 +Vues et intentionnalités spatiales dans les albums du corpus
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5. Des imagesles sociétea travers les albums pour enfants

/HV L PDJH Vs GfigtituehDur ldedéments des albums du corpiais
| 1 R ElMrél Wi-méme, par sa forme, staille, sa sérialité donne également une image
GHV VRFLpWpV TXExis@fiR @aN exetdgre dne Waille ou un format
privilégiés pour rendre compte des espaces empdP O RX GIXQ W\SH GT!
particulier? Puisje envisager unedvolution dans le tempsles représentations
VSDWLDOHYV j WUDYHUY OD SURGXFWERSEt-GUpOE XPV HQ
SDUWLFXOLHU G9pGLW H XébnWiil exigiepdit,$ane Gotey uptdfiiHV S D F
GIDXWHXU RX?GfLOOXVWUDWHXU

&THVW DX[ UpSRQVHV j FHV GLYHUVHV TXHVWLR
FRQVDFUHU FH FKDSLWUH TXL FO{WXUHUD OD SUpVHQ
ainsi articulé mes réponses autde troisaxes OH WHPSV OfYHVSDFH HW O
GI{DERUG MH PH OLYUHUDL j XQH UDSLGH pWXGH GLDF
FRUSXYV DILQ GH FRQWH[WXDOLVHU OfLQWpUrwW SRXU (
albums. Ensuite, je iLQW p U WVWHWEDEH RIITHUW SDU OYDOEXP Pr
RX VRQ IRUPDW (QILQ MYLUDL FKHUFKHU GX F{Wp GH
VILO H[LVWH XQH OLJQH JpQpUDOH PH SHUPHWWDQW C
« GYDPOWHGITHVSDFHV

'H OfHVSDFH HW GX WHPSV

$SSUpKHQGHU OHV FKDQJHPHQWYV GH SHUFHSWLRC
HVSDFH j GLIIpUHQWY PRPHQWYV GHaargkothe WWRHEBtH FRQ'

FRQVWLWXH XQ DQJOH GYREYNHUNDLWGER®D] \SpG OLHV [
SUpFpGHPPHQW VL OTHVVHQW Lés$tOpafmapres HXB,obDzEHV Vp
RXYUDJHV RQW pWp SXEOLpV SRXU OD SUHWcapetH IRLV
&RVPDJH RX OfH[SpUUHY Fdd/ BX EW | KU ble pekit &6phErD U
(1931), duvoyage de Babaf1932), duRoi Babar(1933), deFroux le Lievre(1935),

delLa Ferme du Pere Cast@§i937), ded?anoramas du fleuveeda montagne et de la
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cote (1936, 1937, 1938), deaul Petitgris et sa machine a vap&in(1939) et deLa
Petite Maisof’’ (1942).

*OREDOHPHQW XQ LQWpUrW FRQVWDQ

Dans cette étude diachronique de morpuas, je me suis appuyé sur la date de
OD SDUXWLRQ RULJLQDOH GDQV OD ODQJXH RULJLQDC
depuis 1974 (figurd6) a la représentation diachronique de mon corpus (fig8);eon
SHXW V{DSHUFHYRLU TXHXQOYDOSKUHXHNM PV WOW UZHNVSG
SRUWp j OD UHSUpVHQWDWLRQ GYHVSDFHY GDQV OHV [
OXELH SRQFWXHOOH GDQV OYfHQVHPEOH GH OfpGLWL

phénoméne somme toute assez banal.

Figure 57 - Représentation diachronique du corpus

A partir des deuxgraphiques je peux cependant distinguer troihases
successies: avant les années {phase A) les années 790 (phase B)et les années
2000 (phase C)Dans la premiere période, la produlR Q GTDOEXPV SRXU HQ
HQFRUH IDLEOH HW OHV TXHOTXHY H[HPSODLUHV GH F
véritableshapax GDQV OfpGLWLRQ - SDUWLU GH OHV H[H

appartiennent le plus souvent a des séabgpéaragrape 5.3.2). Les années post Mai

% ID SUHPLQUH pGLWLRQ IUDQoDLVH GH FH OLYUH GH OfYDXWHXUH DPy
éditions Circonflexe.
"la SUHPLqUH pGLWLRQ IUDQoDLVH GH FH OLYUH GH OYDXWHXUH DPpl
éditions G.P.
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YRLHQW OfHIIHUYHVFHQ F Bessddrn2%e it Mlis SRskié HQ D Q
comme ursupport éducatimais davantage comme une fenétre ouverte sur le monde
/IH SUHPLHU SLF GTLQWpUrwW SR Xtlh flakey aW Kig BeHcettel p R J U |
SpULRGH HQWUH OD ILQ GHV DQQpHV HW OH GpEXW
GH PHWWUH HQ UHODWLRQ FHW LQWpUrwW DYHF OfpF
indépendants comme Les éditions du Rouerd@®3, Didier Jeuness€1993) et
Pastel (1988), Circonflexe et Kaléidoscope (1989), Memo (1993), Actes Sud Junior
(1995) ou Rue du Monde (1996) qui se lancent dans des themes peu abordés par les
JUDQGHV PDLVRQV GYpGLWLRQ MXVTXpériode, ®@mmeOH %R
dans les années qui suivent, ubokleversement esthétique et narratif essemtiel
A mes yeux, la décennie 1990 connait un bouleversement esthétique et narratif
HVVHQWLHO TXH MTLOWHUSUgWH FRPPH OH SDVV
phase de créativité plus baroqueF | kHvdi® a la fois foisonnante et plus
FRQVFLHQRYAHG PH@OHO PH VHPEOH TXH SDUDGR[DO

IRLV j XQH UHGpFRXYHUWH GH OD GLPHQVLRQ SD
SORQJpH DXG D FchihiX deHa Gdaité dnténgorditie

Dans ces année® ) OHV VpULHV VH PXOWLSOLHQW DYHF
SHUVRQQDJHV UpFXUUHQWY FRPPH 771&KRXSL GH 7KLHL
Pierre Couronne. On voit notamment la reprise de pergesnaommecelui de
Bécassine, empruntfp OD EDQGH GHVVLQpH GH 3LQFKRQ HW &D
SDU 9LYLDQH &RKHQ HQ &HWWH SpULRGH FRUUHYV
JUDQFH GYYDXWHXUV SRXU TXL OD GLPHQue RI&eVSDWL
importante dans le travail. Je veux parler de Claude Ponti, de Colin Thompson mais
également de Peter Sis.

/IH VHFRQG SLF GILQWpUrwW SRXU OTHVSDFH HVW F
palier, celui des années 2000. La décennie 2002 comptel17 albums sélectionnés
VRLW GX FRUSXV WRWDO SRXU OHVTXHOV OfHVS
HQFRUH MH SHX[ LPSXWHU FHWWH UHFUXGHVFHQFH G
SURGXFWLRQ TXL GRXEOH HQWUH «HarrWRNttezg», eGRSpH

228 C. BOULAIRE. «La Décennie 1998 dans.a Revue debvres pour efants n°270, avril 2013, p.85.

22 | e premier tome de la série, paru en 19FKH] *DOOLPDUG HVW SDVVp SUHVTXTLQDSHL

WURLVLgPH RSXV TXH OHV YHQWHVY RQW GpFROOp HQWUDVQDQW GDQV

de littérature jeunesse. A<X[ GLUHV GHYV G L U Haissit heiarqueiGOhpistiReORtdgnoulle, Harry

PotterD FRQWULEXp j UHQGUH OH JREW GH OD OHERWXUH DX[ HQIDQWYV TXL
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GYDXWUH SDUW j OD PXOWL &CGHiter¥V(E&lacaBX erQBEEUH C
Notari, MichelLagarde en 2006, Hélium en 2008, Nd&wbi en 2010, et Le
*HQpYULHU HQ (QWUH HW MH FRmMé8WH P

par ma sélection contre 28 entre 1985 et 1995.

5.1.2. Dans le détail, une domination de la ville
6L OYRQ VILQWpPUHWOAH YRDXWVLRQDQGW WUDLWHPH
WKpPDWLTXHVY SURSUHV | PRQ FKRQdes é@dfuesvdatsttesj VDY
albums OfHVSDFH GRPHVWLTXH OD FDPSDJQH) @D YLOO

constate des évolutions notoires

Figure 58 - Evolution de la représentation des différents thémes spatiaux
(campagne, ville, moantagne, littoral, espace domestique) darmes lalbums entre 1919 et 2012.

Si dans la premiere période, la ville et la campagne sont deux themes
majoritairement abordés par les albums, etdspégales (35,5% des récits)en est
WRXW j IDLW DXWUHPHQW DXMRXUG T KpglLpréesRogddrB SDJIJQH
aussi présent dans le temps avec un taux de représentation situé entre 27,5% et 38,9%.
En revanche la ville, aprés avoir subi un lourd déclin sur les trois premiéeres périodes,
SDVVDQW GH ] HVW DXMR XU Gddaxd traitent WK g P H
GYfHVSDFH SXLVTXYILO HVW SUpVHQW GDQV OD PRLWLP

C. PAGNOULLE. «Harry Potter, symbole du dynamisme de la littérature jeunesBeopos recueillis par P.
Janssens sur le site 15™jour du mois PHQVXHO GH OT8QLYHUVLWp GH /LgJH MXLQ
2014
URL: http://le15ejour.ulg.ac.be/jcms/prod_30702/fr/hagpottersymboledu-dynamismede-la-litterature
jeunesse
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HW &HWWH pYROXWLRQ WRXFKDQW GH SUqV j OfL
G D Quxbaphtbiede la grandedition des années 1970 -IDGpMj HX OTRFFD
GT\ IDLUH D Gafiitle\2lIRdgvE&opper& davantage ce constat, et ce de maniere
qualitative, dans une troisieme patrtie.

Alors que la part des espaces montagnards représentés dans les albums est en
diminution constante depuikes années 1960, celle du littoral varie suivant les
différents paliers. Comme je le verrai dans une troisieme partie, ces deux espaces sont
pratiguement toujours liés au tourisme dans les albums. Ce ne sont plus des espaces
«réservés ; ils sont aujol GfKXL SDUWDJpV SDU WRXV -H SRXUU
le désintérét des auteurs pour la montaguedfait que cet espace aura#ins doute
perdu de son cOté mystérieux et inconnu. Les images de montagne sont régulierement
reprises et diffusées par uragd nombre de médias populaires (magazines, télévision,
internet).

Les représentations de la maison, quant a elles, sont en augmentation lente mais
UpJXOLqQWHFH/ B REBHVWLTXH RFFXSH SUqV GiX@Q@QitTXDUW

présent dans seulement GTHQWUH HX[ HQWUH HW /IHV D
correspondre a un engouement prononcé pour cet espace familial, intime. Les
UHSUpVHQWDWLRQV SDVVHQW DORUV GH j 8

construction immobiliere se développe, quaytinds chantiers visent a lutter contre la
FULVH GX ORJHPHQW &RPPH QRXVY DYRQV SX OH YRLU
VXU XQ FRQIRUW SRXU WRXV [YfpTXLSHPHQW GHV IR\
intérét grandissaf’ pour les ménages de tofRUL]RQ VRFLDO &JHVW FH
qui se lit dans les albums.

8QH DXWUH H[SOLFDWLRQ HVW VDQV GRXWH pJDOH
segmentation des albums du corpefsfigure 64). En effet, on constate que la part des
ouvrages consacrggus spécialement aux trés jeunes enfants (Petite Enfance, a partir
de 5 ans) explose lors de la phase B pour se stabiliser en phase C, passant de 25% a

prés de 60%. La prise de conscience par les éditeurs de la spécificité de ce trés jeune

20 On pourra se référer ici a une étude de PHQpPH SDU Of,16(( VXU OfpTXLSHPHC
http://www.insee.fr/fr/themes/document.asp?ref_id=15207&page=dossier/dossier22/dossier22_chp3p4.htm
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public, en plen éveil cognitif, a orienté la production les concernant sur des histoires
VH GpURXODQW GDQV GHV HVSDFHV SU®préddcforFRPPH
DFWXHOOH VIRXYULU GH SOXV HQ SOXV VXU FH TXL SH

pour les albumge jeunesse, les peglolescents (9 ans et plus).

Figure 59 +Répartition des ouvrages du corpus par segmentations et par phases
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52.'"H OfHVSDFH PLV HQ HVSDFH

Happé des la couverture, rapidement immergé dans les planches, le lecteur est
appeléj SDUWDJHU OTH[SpULH&FHVWS B Q LILDOHN G KXIOAWHRIV S L
OHXU JUDQGH YDULpWp TX M SR HOOitbEfisaEpiai U FH T
procuration> entre le héros et le lecteuCette opération mentale sur laquelee |
UHYLHQGUDL GDQV XQH TXDWULgPH HW GHUQLQgUH SDL
GH OYDOEXP HW j OD IDoRQ GRQW OHV DXWHXUV Ot
FUpDWLRQ -H YRLV LFL GHX[ D[HV TXYLO PH IDXGUD
ultérieure des ouvrages de mon corpusGf XQH SDUW OH UDSSRUW WH]

part le rapport taille/format.

‘X WH[WH GH OfLPDJH HW XQ VXSSRU\

En se livrant a une observation comptable du ratio images par pages, on se rend
compte trés vite qyecomme le souHQWHQ G G T Dlef@ioA>X bdmeCde ©
OYDOEXP LFRQRWH[WXHO HQ PR\HQQH GHV SDJHV
entierement dédiées aux images. La part consacrée au texte se trouve donc étre trés
largement minoritaire.

Deux ouvrags sont cependant a sortir du lot dans la mesure ou leur ratio
planches par pages est inférieur a 50%. 0 V{DJLW GH OD WUIA@GRJILH GH
GHV JpRJUD SKé tu pefituvEdgdde BendidcquesScandaleau chateau
suisse 6L GDQV FHV GHX[ RXYUDJHV FH QYfHVW SDV SD
GDQV OTXQLYHUV GHV KpURV FYfHVW TXH /HV SIDXWH X
offert par 11 R ElMrél ¥t alors non plus a considérer page par page mais dans son
intégralité.

$

Figure 60 <F. Place,Du Pays de Jade aux lles Quinookta998) sommaire.

3RXU pODERUHU VRQ XQLYHUV ILFWLI )UDQORLV 3C
AinsichacXxQ GHV WURLV OLYUHV VYRXYUH SDU OGlag&UpVHQ
GHV SD\V PRQWDJQHV UR\DXPHV HW vOHV TX$§LO pYRT

lettrine, son nom et quelques jalons narratifs. La lecture attentive des trois
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composantes HUPHW DORUYV DX OHFWHXU GH FRBRGHhQFHU |
GIDWWHQ@WBTXH UpFLW HQVXLWH VH SUpVHQWH GTXC
VIRXYUH VXWDXQWHHSBPRAVWLWXpH VA\VWpPDWLTXHPHQW
du nom du pays & GT1XQ DYHUWLVYVH P HiQcoit GuXlaiogd,Fdahsl laU 6 X L
SHUVSHFWLYH GH OYDOEXP XQH ODUJH SDUW j OfLI
UHSUpVHQWDWLRQ LVROpH GIXQ pOpPHQW UHSqUH VH
OYDFFRPSDIVHOHMWHID®H OHFWHXU YD VIDYHQWXUHL
éléments mis en scéne par les mots. Le récit se clot, aprés une alternance réguliere du
WH[WH HW GH OfYLPBSBJIJH )XAH XQUHR TGRXEOPIHQGpPV VR
monde qui se ferme, reprant des éléments présents dans le récit ou le complétant.
&HV WURLYV pOpPHQWYVY GITRXYHUWXUH HW GH FO{WXUH
un systeme facilitateur et incitateur que Francois Place nommelmie des attrape
lecteurs»**,
DansScandé#e au chateau suiss@enoit Jacques travaille dans un format trés
intime qui lui permet de parodier les petits livres du XVsiecle, époque a laquelle
RQ SRXUUDLW GYDLOOHXUV VLWaélithn®Ild tdinps etvdarGH O 1 |
OfHVSDFH HVW GYDERUG SURGXLW SDU OH WUDYDLO
GYHVWDPSHV DX JUDSKLVPH LQVSLUp GH OYDUW EUXW
allitérations en & » et en «ch» débutent des la couvare et le titre. Ils sont repris, en
JXLVH G{H[HUFLFH SUpSDUDWRLUH VXU OH UDEDW GH
(Q JXLVH GYH[HUFLFH HW GH PLVH HQ ERXFKH F
chuinter:

Si Charles prend la mouche,
Serge se fait sonner les cloches.

La page de titr fait apparaitre dans son sdiiie, «Sorte de satire sociale
DVVRUWLH GH VD VXLWH Gfieusew D FC8HH V XXHW HO pf-HoV\O B Q JW
«Grand Siecle* HW G{XQ SDPSKOHW OLEHUWLQ /fDXWHXU
« Benedetto Giacoms et une discrete mention, placée dans le colophon qui fait face a
OD SDJH GH WLWUH LaQéBk publié imXaHloyeRpsYsbud JeHtitre

211 R.JAUSS Pour une esthétique de la récepti®aris: Tell Gallimard, 1978, p. 55.
2F PLACE.« 6L ORLQ VL SURFKH« 9R\DJHV LPDJLQDLUHV» ta@sDansWWpUD W X
OYDWHOLHU GH Of$WODV$WE&DRYVEHNW pfFRIPDBIKRI@ pEIV2GH PWXGH %LEOLT
Valenciennes, mai 2007, pp.%68.
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original : "Scandalo al castello svizzér¢ $LQVL FYHVW SDU OD PLVH H
GH OTRXXHDOH OHFWHXU HVW WUDQVSRUWpP GDQV O
SHUVRQQDJHYVY $ORUV TXIXQH OHFWXUH UDSLGH SRXL
Jacques pour une suite de pages alternant texte sur la page de gauche et dessins a
OTHQFUH HWsuj lDddel® @agetH FITHVW MXVWHPHQW FHWWH
inscrit Scandaleau chateau suisséans le domaine des albums et non dans celui du

livre illustré.

$

Figure 61 +B. Jacques Scandaleau chateau suiss€004), jaquette.

/ 1 D O&IX fPar@aise» de taille moyenne
Le formatparat LPSRUWDQW SRXU HQamPBEH OCDD@ERPHVS

donc distingué la taille des albums du rapport hauteur/largeenstde lecture. Ainsi
je peux GYHPEOpPH GpJDJHU WU kpetitViormatl¥» Gardt DL OOH'
GLPHQVLRQV QYH[FqQGHQW SDV F P gta@ fErDasVdéhX U R X F
OTXQH GHV GLPBOxmleR&Q&oKFgr@add qui se situelonc entre les
deux.

Lataille la plus représenttest ainsi le «noyen format, a67% (209 albums
sur312), viemert ensuite a part égalde «petit format» etle «grand formab (avec
respectivement 1®t 18% des albums)oila bien un résultat ¢ a la fas peu
surprenant et inattenddPeu surprenant, dans la mesure ou la grande majorité des
albums pour enfants ont des dimensions moyennes jouant entre 24 et 27 cm pour des
raisons de rapport confort de lecture/prix de revient Q D W W H QoGaxon EtDda) OfpY
UHSUpVHQWDWLRQ GYHYVSDF HMm&S&sOrhipodaredtbniWw GDYD
de I DFLOLWHU O fLPPHOLINVL REH V DO R IJODS\KEdsésdhad s D H
«moyens formats (200 x 260), les paysages constituent pres de la moitié des
planches (104 sur les 217 totales). Francois Place a préféré jouer davantage sur les

largeurs que proposait le formatj«O L W B. Qértdi@s@ai/sages dépassent le cadre

233 « Petit format», «grand « et «moyen» format sont des expressions couramment utilisées pour parler de la

WDLOOH 6RXKDLWDQW GLVWLQJXHU OD GLPHQVLRQ GHV DOEXPV WDL(
ces expressions en les accompagnant de guillemets.
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GTXQH VHXOH WB®HAVWW XGp-BR seirdriiforhhe® ce queM DL
nommeprécédemmendesvues panoramiques

6L OTRQ VYDUUrWH PDLQWHQDQW VXUpobhg UDSSI
repéer TXDWUH FDWPpPpJRULHV GTDOEXPV 2Q WURXYH GH
QHWWHPHQW VXSpULHXUH j OD @DaJfthHgdis® R®TB3POW O H VC
GRQW OD KDXWHXU HVW WUqV QHWWHPHQW 1BAQIpULH:
OTLWDO LGITDXHYRRYHHR QW X Q | RéhkPdpmbclrabDtlet enfiR Mn V
dernier format le leporello, dont les pages sont pliées en accordéon et peuvent se
feuilleter ou se déployer sur une tres grande largeur (plus de quatre metres pour les
/I DYDWHU /IHV SRVVLELOLWpPV VRQW GRQF PXC®/LSOHYV
illustrateurs. Si le format & la francaise¢ VH GpWDFKH WUqV QHWWHPH
(64% et 19%lbums) e format carré représente 19% des alhums

(Q UpVXPp VL OYfRQ GHYDLW G Hy¥ d€Qridd corpusS R U W L
pour représenter des esgs et des spatialittsH V H U D L Wh BdieOdeLtaiBe]
moyenne (24 x 2tm), au format @ la francaise, utilisant pleinement la double

page en mode paysage».

'H OfHVSDFH GHV VRFLpWpPV

/IH PRQGH G HoOrepN6H WQ IRWYV H HV e nebuMiRXdoisituex L X
GIXQ JUDQG QRPEUH GH PDLVRQV GTpGLWLRQ TXL SD
opéamtions finana@reV VIHQ YLHQQHQW j IRUPHU GHV FRQVWHC
nombreuses et de plus en plus vastes. Derriére la constifietioes empires éditoriaux
existett LO FRPPH M{YDL SX OH VXJJpUHU GDQV &kitFKDSLW
WHQGDQFH jaw futeusRVddillustrateus /H SOXV VRXYHQW FfH
JUDQGHV PDLVRQV GTpGLWLR @ séresi aved 8@ p&sohnage® fH[L
récurrentstraversantGHVY HVSDFHV VRXYHQW OHV PrPHV SRXU
représentd-il pour ces groupes de pressemoyende formater un agir spatial ?

Des éléments de réponses a ces questions pourront étréeapporfil de ce
wuDYDLO PDLV MYDLPHUDLY DYDQW WRXW LFL GUHVVH

les productions constituent mon corpus.

5.3.1. Les éditeurs
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Mon corpus HVW FRQVWLWXp GYXQH VpOHFWLRQ GH
PDLVRQVn@&inecphdndsRPar le jeu des fusions et des filiales, neuf groupes se
SDUWDJHQW GH FHVY DOEXPV 3DUPL FHV JUDQGHV P
est dominant avec 16% des albums du corpnglobanides éditeurs aussi divers que
Hachette JeunesH SRXU SDUOHU GTXQH PXOWLQDWLRQDOH
Languereau, Didier Jeunesse, pour parler de maisons plus petites aux politiques

souvent tres proches de celles des éditeurs indépendants.

Figure 62 +Répartition des albums du corpusVHORQ OHV ODLVRQV GYpGLWLRQ

/IfTpGLWLRQ LQGpSHQGDQWH VH SDUWDJH TXDQW |j
est elePrPH FRQVWLWXpH GIXQH TXDUDQWDLQH GH PD
importante HQ QRPEUH GTRAERXBOHQEHY /R MW UNXV GIX OYF
QH WLHQW SDV FRPSWH GHVY UHJURXSHPHQWYV ILQDQFL
rWUH OD SOXV WRXFKpH SDU PD VpPpOHFWLRQ GYDOEXI
maison, fondée en 1965 par Jean Fabean Delas et Arthur HubschmidtV f{HVW EkWL
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surun principe G TR XY Kd&amaxnts ldu mondgpii les entouren leur proposant des

OLYUHYV PRLQV QRUPDWLIV TXH FH TXH SURSRVDLW OD
Le concept deO fiate des loisirs vit avec une grande stabilD&puis les
aQQpHV OD SROLWLTXH pGLWRULDOH QYD SDV YL
DX[ DXWHXUV |j OHXU ODLVVHU OD SRVVLELOLWp G
mémes et non pas a leur imposer ou réclamer ou susciter telle ou telle mise en
IRUPH GPIR®&H AQF(FROH GHV /RLVLUV OHV DXWHX
autant que nous les choisissons. Nous recevons comme tous les éditeurs
EHDXFRXS GH PDQXVFULWY PDLV FHWWH IRUPH Gt¢t
aussi important que celui que nous faisongisnoYHUV OfDXWHXU 8QH
chemin se fait donc en commun et fait que la rencontre aboutit a quelque chose
de réussiNous pensons que nous ne sommes la que pour susciter la création et

FIHVW DX[ FUpPpDWHXUV GH QRXV DSSRduMaddd OHXU (
GLIIpPUHQWH GH YRLU OHV FKRVHV HW FHEf SRXU C

Dans ces propos tenus par Jd&R XLV )DEUH GLUHFWHXU JpQpU
Loisirs, en 2008, on sent tout de suite la liberté de ton et le travail collabendte
OMTpGLWHXU OfDXWH X tlibuh®\? @ TILHOIULOAXHK VB IDDWMIKW P/ML OR C
DXMR XU G T keicbrevid RREIO¢iD GX PDO | YUklpPtEeR vorbie aux
grandes maisons. Cet@ LEHUWp GX VXMHW GH VR@ le&vvweial WHP HC
plus loin, pour quelques exemples, un discours qui est parfois normatif mais qui est
trés souvent indépendant du seul éditeur, et davantage lié aux valeurs et aux principes

de la société méme.

5.3.2. Les séries

Parmi toutes les productions darpus, je peux distinguer 85 albun&o du
FRUSXV DSSDUWHQDQW | VpULHV Gdétiep U QWHYV
GPpYHORSSHPHQW GYfXQ IRUPDW GYDOEXP TXL GpFOL
SHUVRQQDJH UpFXUUHQW TXL GRQQH aGgBéri@.@®HXUV W
distinguerai parmi ces séries du corpus deux type&li que je hommerayrovague
dont le concept est de placer le personnage éponyme dans différents espaces ou lieux
et celuidu typerobinsonnadequi multiplie les aventures du ou leupl souvent des

personnages éponymes dans un seul et méme espace.

234 « Entretien avec JeahR XLV )DEUH GLUHFWHXU, SBdpoOrfaEiRsphr Rat Dupsubeywdut) V
le siteRicochetJeunes.org2008. Consulté le 22 janvier 2014.
http://www.ricochefjeunes.og/magazingpropos/article/3%ntretieravecjeantlouis-fabredirecteurge
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a- Les séries «gyrovagues»

-H UDQJH VRXV €Efi&sJ@ovayel Wi &éntuees dearoline et
ses amigle Pierre Probst chez Hachefteéée erl953) celles de Martingle Gilbert
Delahaye et Marcel Marlier chez Casternfan 1954) celles de Jeabou et Sophie
du méme Marcel Marlier chez Casterm@m 1965) celles de Daniel et Valérige
Noélle Kesmarly chez Nathafen 1969) FHOOHV GH 3pQpORSH G{$QQ
Gallimard(en 2003) de Sally de Stephen Huneck chez Gatltamguereaifen 2006)
de Zoé et Théo de Catherine Metzmeyer chez Castdena2001l)de 'LGLHU G{$0ODL
Grée chez Castermdgen 1965) GfeORwVH GH .D\ 7KRP SHRIWBBF KH] *D
de Mimi la souris de Lucy Cousins chez Alichel (en 1990) de Jil et Jacinthe de
-DFTXHOLQH +HOG FKH] OfYpQéenVierr)We RIDidit&dR OriEXH 6pQ
Lauer chez Litolen 1993) GH .LNL GH *UpJRLUH 6RORW@UHII j O
1988) de la famille Nouricé aux édition SAEP, de la famille Oukilé de Béatrice
Veillon chez Bayarden 2004) des Lapinos de Rie Couronne au CeNMolant (en
20000 GH 79&KRXSL GH 7KLHUU {er&IRX )¢ R&QuUIFdE Béattié2W K D Q
Giffo au Seuil Jeunesgen 1994)u encore de Clémentine de Cristina Lastrego chez
Grind (en 1990) Tous ces personnagpassentiu moins unale leurs plus ou moins
nombreuses aventures a la ferme, a tmtagne, a la mer ou en villRépertoriés
GDQVY GHV FROOHFWLRQV GYfpYHLO HW VYDGUHVVDQW
clairement éducatives, voire pédagogiques. Je releveraasledes personnages de
'‘DQLHO HW 9DOpULH FKH] OfpGLWHXU VFRODLUH 1DW
les personnages récurrents des méthodes de lecture de la classe préparatire et de
classes élémentairedans les années 197Des enfants apprerait alors a lire en
classe avec Daniel et Valérie, puis parfaisaient leur apprentissage seuls en découvrant
les aventures des deux enfants dans des albums produits pour eux. Ces albums
fonctionnent alors comme de grands imagiers qui permettent de pldeetele dans
des espaces constitutifs de son environnement et de se familiariser avec le lexique qui
VI\ UDSSRUWH

La découverte du milieu, qui est toujours étranger pour le héros, est également
OTRFFDVLRQ GIDPHQHU OH MHXQHUABWFWHDE L WS WG K |

Les auteurs jouent avein certairdépaysement
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b- Les séries «obinsonnades»

Certaines des séries du corpus reprennent une thématique qui a a voir avec ce
TXH OYRQ SHXVebibsSh&l® HUPXIQWL O TR Q QHis\ed Rty H SDV
tous les aspects analysés par Francis et Daniele Marcoin, les histoires sont assez
semblables. Une micft¢ RFLpWp GILQGLYLGXV GHV OLQXVFXOl
retrouve isolée de soRP LOLHX G YR ULJLI@sHndydks dé l$imrwWel dduirs
XQLYHUV TXL OXL HVW GIDERUG KRVWLOH

La série des douze albums de la Famille SalHs .D]XR ,ZDPXUD j OfeFR
Loisirs, celle des trois albums dMadlenkade Peter Sis chez Grasset J=se, ou
celle GHV 7XUOXSLQV GH *HUMabe ChapautaruneHopaz&re Qe
GpFRXYHUWH GHV GLIIpUHQWY HVSDFHYV pYRTXpV SOX'
davantage de faire découvrir au lecteur les territoires dans lesquels lesnpgeso
vivent.

Madlenka dans les trois alburi® qui lui sont consacrés, construit son
HILVWHQFH SDU OHV UHOD W ldrR&psvhabiXafitsl @Oddn pl¢D E O L W
OYRFFDVLRQ GYXQ pYpPQHPHQW SDHUWHRX\O LOGIH GpVVD @I
GH FRPSDJQLH OfHQYLH GH SDUWLFLSHU j XQ pYpQH
monde de foeball). Chaque commercananimal, objetTX{HOOH UHQFRQWUH
pays tres lointain et lui fait partager sa culture. Les vues adjdas plans, les cartes
et les topogrammes, participent de ce que rwoss déja parlia déterritorialisation
du personnage. Le quartier de Madlenka peut étre territorialsgéhony Oliver
Scott® OH VLWXH j OTHVW GH 6R+R HWYdDKKLOGRAHEr &H &KL Q
lui-méme bien circonscrit FITHVW XQ EORF TXDVL FXELTXH &HS
semblent avoir disparu. Le cosmopolitisme du quartier renvoie a la liberté du monde

extérieur qui semble chére a Peter Sis.

2*Madlenka 2000;Le Chien de Madlenk®002;Madlenka Star de fop2012
¢ 2 6&277 2&KLOGUHQYV %RRNV ,Q WKH 8Q LTk NewH orRTmEIBODQHW
novembre 2000.
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5.3.3. Les auteurs

Pour t HUPLQHU OD SUpVHQWDWLRQ GHuteltls EtRdd S XV
illustrateursdes albums sélectionnés. Ces derniers sont donc les réalisations de 175
DXWHXUV HW GH LOOXVWUDWHXUV GLIIpUHQWYV
illustrateur de leurs productions. 57% des auteurs et 55% des illustrateurs sont
francais. Si le continent européen est majoritairement représenté, avec 81% des
illustrateurs et des auteurs, le travail des traducteurs et des éditeurs permet également
G 1D Y R L UceDdits gWrages des autres continents du globe.

OXQL GTXQ SDQHO DVVH] pODUJL j] OD SURGXFWLR
comparaisons entre des spatialités européennes, africaines et asiatiques. Je peux, par
exemple, envisager de comparer diffésdmabiter urbains a travers la perception de la
ville que peuvent en avoir des auteurs américains comme Simon Prescott ou Virginia
Lee Burton dante Rat des champs dans la grande vile La Petite naisonet celle
gue peuvent en avoir des auteurs framgamme Joélle Jolivet dafRapidodans la
ville ou polonais comme Aleczandra et Daniel Mitzielinski dsl@nokq 50 histoires

dans la ville

Figure 63 tRépartition géayraphique des auteurs/illustrateurs du corpus
Parmiles 111 auteurslustrateurs, un certain nombre sont des auteurs
UpFXUUHQWY TXL VHPEOHQW DFFRUGHU XQH JUDQGH

représentations spatiales et aux rapports que leursnpages entretiennent avec
- 125



OfHVSDFH 3DUPL FHV DXWHXUV QRXV FRPSWRQV 3HW
albums), Pierre Probst (11 albums), Miroslav Sasek (8 albums) et Claude Ponti (5
DOEXPV GRQW MY{DL SX GpMj pYRTXHU OH WUDYDLO
Enfin, force estGH FRQVWDWHU FHSHQGDQW TXTj WUDY
DXWHXUV GI$PpULTXH GX 6XG RX GY$IULTXH SOXV JpC
peu ou pas représentés. Cette sous représentation ne conduit pas a penser que la
SURGXFWLRQ QIYHXVOMHP QW FRIMOOH QYHVW SDV WUD

éditeurs francgais.
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Conclusion de la Premiére partie

/I YTHVSDFH FRPPHQFH DLQVL DYHF VHXOHPHQW GH)
SDJH EODQFKH 'p eWibtdrier,Qd] til¢es, xbriime ce &is de

portulans qui saturaient les cétes de noms de ports, de noms de caps, de noms
GH FULTXHV MXVTXYj FH TXH OD WHUUH ILQLVVH S
par un ruban continu de text¥.

-~ WUDYHUV FHV SUHPLQqUHV S Dpacesivres] Hiterts pR X O X G|
les éditeurs aux auteurs et aux illustrateumgestis par ces derniers pour dire de
OfYfHVSDFH -9DL RUJDQLVp FHWWH SUHPLqQUH SUpVHQW
OH SULQFLSH GH OTHQWRQQRLUrtaM kha Veflexion SrleW L GH
PHGLXP SDUWLFXOLHU TXH UHSUpVHQWH OfYDOEXP S
SDUWLFXOLHU GH PRQ FRUSXV FRPSRVp GTDOEXPV TXL

&THVW G DBirsRideaGspadd PRQVWLWXp SDUXH®OKXPPIBR
intéressé. Cet objditvre offre a des créateurs, des artistes, la possibilité de jouer avec
un systeme a trois dimensions a la fois physiques et physiologiques pour mettre du
temps en espaces, en bref, paaronter des histoires. Physiqukes artistes jouent
DYHF OD KDXWHXU OD ODUJH X Ulivie WCe@alhg $t IMémiél X U Gt
décidé de travailler sur des livres dita gsysteme (livrespop-up). La tourne de page
occasionne chez eux le déploiement de modules cartonnés tpiakser la double
pagede la 2D a la 3D. PhysiologiqueOD PpFDQLTXH GH &y o@dmEeXP HQV
son fonctionnement, met en résonnance trois autres dimensions, adsaeoite, des
LPDJHV HW XQ VXSSRUW «dbfitdeUsistems Qratsllnie emBeH F
suffisamment intéressante paexplorer etquestionnerdans la derniére partie de ce
travail, les possibilités transactionnelles et performatives de ce medium.

Par la grande variété des sujets traités, par le public visé et concerné par la
lecture de ces ouvrages, les albums iconotextuels sont potentiellemeptodegs
culturels ,0V SRUWHQW HQ HX[ OYLQIOXHQFH GH OHXU
FROQOWHPSRUDLQV HW YpKLFXOHQW GHV UHSUpVHQWDW
de certans auteursllustrateurs, comme Peter Sis, Claude Ponti, Kazuo lwamura, qui
RQwW IDLW GH OfHVSDFH HW GHV VSDWLDOLWpPV OHXU ¢

%7 G. PERECopp. cit, p.26.
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GH PDQLgUH VDQV GRXWH PRLQV LPSRUWDQWH SDUC
pour«le nommer, le tracer, comme ces faiseurs de portelafgec tous ces artistes,
OfDOEXP GHYLHQW XQ SURGXLW FXOWXUHO pPLQHPPH

embarquées.
- SDUWLU GH FHV FRQVWDWY JpQpUDX[ M®HQ VXL
UHFKHUFKH SRXU OHTXHO MIDL UpXQL DOEXPV pGL

OD VpPOHFWLRQ D DLQVL SRUWp VXU GHV DOEXPV
dérouler en ville, & la campagne, a la montagne, au bord de la mer ou tout simplement
a la maison. Critere supplémentaire et nécessdé® illustrateurs, pour représenter
ces divers environnements, devaient avoir utilisé au moins un des modes de
représentations graphiques suivame paysage vue obliqgue, a focale normaleu
panoamiqug, la carte (ou le plan) da vue en coupe.

IMpWXGH GLDFKURQLTXH GH FH FRUSXV D SX PR
finalement un sujek banal» des albums. lls sont méme une entrée favorite pour les
auteurs de séries a personnages récurrents, leur fmrtneians un but éducatif, de
IDLUH GpFRXYULU OTHQYLUR Q ettéurs QaiwedtRigp\anenéI X HO Q
évoluer. Que ce soit Carolindartine 71&KRXSL 'DQLHeEaAbWet9DOpUL
6RSKLH j OD PHU j OD PRQWDJQH j OD YLOOH j OD IHL
GH QRPPHU GpFULUH HW SDUIRLV SURSRVHGTERYWEBBAQ
euxsemblecependanSUHQGUH GH SOXV HQ SOXV GYLPSRUWDQF
celui de la ville. Boudé un temps par la grande édition, le sujet est devenu dominant
dans la littérature pour enfants a partir des années-A@30M. Ce constat semble
coincider avec une der de prise de conscience sociale diaikurbain» dans sa
totalite que ce soit dans ces aspects sociaux (cohésion, ruptures,
gentrification/marginalisation des banlieues) et/ou spatiaukaf spraw] projets
architecturaux plus ou moins futuristes).

Enfin, les premiéres approches synchroniques ont permis de brosser un bref
tableau des albums du corpus. Ainsi, mes observations, analyses et conclusions
pourront porter sur un échantillon que je pense assez représentatif, en admettant
GIfHPEOpPH TXIXRERRWEQMW GIDOEXPV D SX pFKDSSHU
FRUSXV VRQW GHV DOEXPV LVVXW1%He peliz @NsoddJ RXSH
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dites «indépendante§ 30XV GIXQ TXDUW GH PD VpOHFWLRQ
relevant de trente séries narrant |8 QW XUHV G{XQ RX SOXVLHXUV SH
La grande majorité des auteurs et des illustrateurs sont francais (57%) ou plus
largement européens (81%).

Ainsi défini le cadre de travail dans lequel je me propose de poursuivre mes
investigations, je adhaite maintenant porter mon attentiom lsumise en espaces des
albums etVXU OD QDUUDWLRQ &JHVW GRQF PRLQV j OD L
PILOQWpUHVVHU GDQV FH TXL YD VXLYUH PDLV DX SURF
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Deuxiemepartie : /fDOEXP SRXU
enfantV JpQpUDWHXU GTHVSDF
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'‘DQV OT$WKgQHV GIDXMRXUGTKXL OHV WUDQVS

metaphorai Pour aller au travail ou rentrer a la maison, on prend une

«métaphore»> - un bus ou un train. Les récits pourraient également porter ce

beau nom chajue jour, ils traversent et ils organisent des lieuis les

sélectionnent et les relient ensempils en font des phrases et des itinéraires.

Ce sont des parcours.

Michel deCerteau /TLQYHQWLRQ GX T Ris\delf@re Pa)s. 7RPH

Folio, 199, p.170.

,O H[LVWHUDLW GDQV OHV DOEXPV TXL PYLQW
précédemment un processus représentatifqui conduirait le lecteur a se construire
GHV UHSUpVHQWDWLRQV GH OYHVSDFH ] SURMHWH
OTLQWHRIGUpWDW SHXW IDLUH GHV UpFLWV YHUEDX][ H\
WUDYDLOOHU VXU GHV DOEXPV QDUUDWLIV MH VRXW|
FIHVW O-mélde duL sVudurelceprocessus représentatif

94%*® des albums de moworpus racontent des parcours que le ou les
SHUVRQQDJHV SULQFLSDX[ HIITHFWXHQW GDQV GHV HVSE
étrangers. Dans tous ces espaces donnés (littoral, montagne, ville, campagne, maison),
les protagonistes du récit vont desuk en lieux, empruntent des réseaux de
FRPPXQLFDWLRQ TXL VWUXFWXUHQW HW GRQQHQW
« habitent».

-H YHX[ SUHQGUH LFL OYH[HPSOH Baladadd Beity JQLILF
Bone, paru en 2005 audditions du Sorbier. Dans ce petit aloum carré, un jeune
garcon quitte le domicile citadin et familial pour aller chercher le journal. Il traverse
différents lieux dans lesquels il est représenté page aprés page. A premiére vue, le récit
iconiqué® consisteHQ XQH VXLWH GYLPDJHV VPTXHQWLHOOHYV
FKURQRORJLTXH GHV IDLWV &HSHQGDQW OfYLWLQpUDI
aller-retour de son foyer au bureau de tabac. A diverses occasions, il traverse une rue,
longe desWURWWRLUV RX HPSUXQWH XQH DOOpH /f°LO HJ
VHPEOH UpDOLVHU XQH ERXFOH /YLQGLFDWLRQ GH OIL
VRPPDLUH TXH OfHQIDQW FRXSH Sidet\We doiitiePrat W W U H

habite le jeune héros. Cette deuxiéeme lecture, moins chronologique, plus

28 BHXOHPHQW DOEXPV VXU QH IRQW SDV OH UpFLW GTXQ GpSODI
méme lieu ou de la rencontre de plusieurs personnages dans ce méme lieu.
¥ Je précise ¥ TLO VIDJILW GTXQ DOEXP VDQV WH[WH

- 133



JpRJUDSKLTXH LQYLWH j FRQVWUXLUH GH OYHVSDFH
FRXYHUWXUH GpSOLpH GH OYDOEXP

Figure 64 +B. Bone,Balade(2005), couverture.

Cettedeuxieme partie sera donc essentiellement consacrée aux itinéraires, aux
«UpFLWYV %5 pouvie@dntire ici une expression utilisée par Certeau. Dans un
premier temps, je montrerai comment le récit iconotextuel met en scene les
personnages, créant dBrPH FRXS GH OfHVSDFH -THQ GpGXLULI
temps, un systeme de signes qui me permettrontcdetegraphier les récits et ainsi
de fournir une typologie de parcours. Certains albums de mon corpus integrent dans le
récit iconique des carteBRX GHV SODQV -H PY{LOQWHUURJHUDL DOR
sur la ou les fonctiond: e type de reprég@tion spatiale, globalisante
JIDFFRUGHUDL GDQV XQ GHUQLHU WHPSV XQH DWWHAQ
prislepar. GLEPUWEBGUH j OD IRLV OLWWpUDLUH HW DUWLVW
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1. Spatiogenese

- OYLPDJH GX MHX@HRRPHOQUD WHXWL 6BHSUlY OD Jp
personnages de mon corpus entretér tous un rapport étroit avec les espaces qui les
entourent. lls les habitent, les occupent, se les approprient, établissent des liens entre
ces espaces et les autres protagonistes diégétiques. Il semblerait que, pour les
auteursl/illustrateurs, le réectFRPPHQFH GqV ORUV TXYLO V{DJLW
personnages dans un espace dgmagant forme» au fil de la lecture.

Commele récitméme de laCréation divineJe processus démiurgiquiablit,
le plus souvent, des cadres topographigues avantateet» le récit. Ainsi en est
aux versets 10 a 15, du chapitre Il d&knése

8Q IOHXYH VRUWDLW GY(GH Qe BR %d&pdrtagdaitlpottU OH |
IRUPHU TXDWUH EUDV /1XQ GTHXWVARE SIIKQ DH QW3R
pays de HawD D Re VH WURWYOTRUYRGH FHaB® gue VW ERC
EGHOOLXP HW OD SLHUUH GYRQ\[ /H GHAXH\WYWHODOH
TXL HQWRXUH WRXW OH SD\V GH .RXVK ;/H WURLYV
FRXOdtient GYISVVRXU LOHPAXDWXYH FYpWDLW Of(XSKU

'LHX SULW OfYKRPPH HW OfYpWDEOLW GDQV OH MDU
gardef*.

/ID GHVFULSWLRQ SUpFLVH GYf(GHQ LQVFULW FHW
OTKRPPH GRPLQH XQ WHU liel Wik lcohFé. FEbh EffeR 1© VeFsetl1®s/ T X H
HvwW j FH WLWUH UpYpODWHXU /D WUDGXFWLRQ °FX
«jardn?® SRXU SDUOHU G (QHEr@mHpour @requeHib eldsian de
OfKRPPH VXU FHW HVSDFH TXL @atsLonD lapidéme GoifeR O X &
germanique Ward qui signifie «lieu clos, placer dans un lieu clo€' /fH[pJgqVH D
GRQF IDLW GT(GHQ XQ HVSDFH FLUFXODLUH uFHQWUQp
WHUULWRLUH TXL QH FRQQDVW SDV 6rkknG EeKj&dinv HW C
GY(GHQ HVW XQ WHUULWRLUHPYPABV/PRKF PR HQYWOBORY

*9GENESE, Il, 10 & 15.
241 Une étude sommaire menée & partir des traductions possibles du verset 15, chapitre 2 de la Genése, montre
TXH OYDSSMOODBWRrRpa@itHa@ec aWUDGXFWLRQ SURWHIB3S.LYSeptar®Ef20LYLpW
270) et la Vulgate (IVe siecle) parlegites G X 33D UHHBEIHMOGDQW OfLGpH GI1XQ HQGURLW IHU
WUDYHUV OHV PLVVLRQV FRGQagseiret cusfiore® A-ifaddifdkdgafdei?2UFRPPH OTRQ
gardeune prison.
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GpDPEXOHQW VDQV WUDMHFWRLUHYV QL FKHPLQV VSpF

narration.

Figure 65 +& DUWH GH O 7(GH §HG WO\H P D QRfahtigicd DLYR& H
2U SRXU TXH OH UpFLW FRPPHQFH SRXU TX{XQH KI
ce paradigme spatial circulaire et closLO IDXW WUDQVJUHVVHU OfYLC
OfKRPPH HW OD IHPPH VH UHWURXYHQWelt[pi@VpV G
narratif estlancé TUDQFKLVVHPHQW GTXQH IURQWLgUH HJ[LO
Re OfRULHQWDWLRQ® UHVWH IRQGDPHQWDOH
Et Dieu dit: « 9RLFL TXH OYKRPPH HVW GHYHQX FRPPH ¢
connaissance du bien et du mal. Ma@i® QW TX{LO QYDYDQFH SDV
QH SUHQQH SDV DXVVL GH OfDUEUH GH YL#H SRXU
Et Dieu le fitsortir GX MDUGLQ GYT(GHQ SRXU TXYLO FXOWI
éte pris. $\DQW FKDVVp OfKRPPH »dtd ISHIhSrGoX & 'L H X (

@ffent GX MDUGLQ GT(GHQ DYHF OD IODPPH GH OfpSy
chemin GH OYDUB®H GH YLH

Ainsi donc du déplacement naitrait le récit, et, de ce récit, les espaces traversés
SDU OfKRPPH HQ GTDXW Ués\diégétigudids/réciisHiys &hditds/ RQ QD
pour enfants sont des réciteateursGTXQ LPDJLQDLUH &RPPH OH Up
construisent des images au fur et a mesure du déplacement des personnages
diégétiques. & THVW FH TXH MH YDLV P %hsRaSsOite de te ¢h&pjpre R Q W L
GTDERUG HQ D QpBLWwWDLQYWhMAHSA Bt les albumsahrpus; puis,

HQ PfLQWpPpUHVVDQW DX[ GLYHUV pOpPHQWY VSDWLD X
WHUPLQHUDL SDUDOYBH PJOXY R bat@ldQi, BhbsMd3 ahbées

1960, a mené un travail sur la traduction cartographidueparcours narratif de
TXHOTXHVY FRQWHY GH &KDUOHV 3HUUDXOW HW GHV IU
SRXU OD VXLWH GH PRQ SURSUH Wpobant2 DOL QX G p WDED
XQ PRGH GH UHSUpVHQWDWLRQ GHV LWLQPUDLUHV G
typologie

22 GENESE, IlI, 21 a 24.
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1.1.Espaces et récits
1.1.1. «5pFLWYV GTHVSDFH

&KH] "HOHX]H HW *XDWWDUL RQ WURXYH OfLGpH
voire sonabandon, sont autant de moments permettantagpmmopriation™. Les
«occupants lui conferent des dimensions et des lignes de force soit en les
investissant, soit en en étant arrachés pour étre transplantés ailleurs. Il y a, chez ces
SKLORVRSKHSE l[dGGdenviz§od \diDa vie, le récit, la pensée ne sont jamais
«horssol», mais toujours pris dans des formes de spatialité en partie métaphoriques
mais complexes et articulées.

/D JpRJUDSKLH VRFLDOH pHilbsshiguesbodt Yehseund/ W H[W |
PpWDWKpRULH GH OfHYV S Ddt HiIneT dilnensidri) Od- i sGdi€té,F H O X L
correspondant a la gestion de la distance. Car enfin, ce qui intéresse le géographe ce
VRQW FHV HVSD Fa#dife Keb ELriWwiry quFreHsunivVterritoires que parce
TXYLOV VRQW IUpTXHQWpPV SDUFRXUXV HW DUSHQWp\
appelle la «ortée profondément existentielle du mouverffént est une notion qui
est en germeéja dans l&Physique G 1$ U L VW R3édte &vant ribtre ére. Pour le
philoVRSKH JUHF OH PRXYHPHQW OD PRELOLWpPp VRQW ;
principal élément constitutif

8QH SUHXYH PDQLIHVWH GH OYH[LVWHQFH GH OfH\
TXL VH UHPSODFHQW PXWXHOOHPHQW pail@v XQ Prl
YXH OHV GpSODFHPHQWYV GHV FRUSV QDWXUHOYV

VHXOHPHQW TXH OfHVSDHFMLMMUWM VT XGHE® RXQHW B KIRWH H C
une certaine propriéfé>

&THVW VXU FHVY DVSHFWV WKpRULTXH\atiorktsutMH Y R X
HQ PH FRQVDFUDQW j O Y DyQiDn® serhblebtel&iexhpnDpboEne s V
GDQV OHXU SURMHW GYfpFULWXUH PDLV TXLd®& RSRVH
deuxintentionnalités spatialegifférentes

Le premier de ces albums ds¢ 9 R\ D JH aGeHpatfaux éditions Didier

Jeunesse en 2012 et destiné aux enfants de moins de 7eaextd est@gpbelle

*3G. DELEUZE, F. GUATTARL./ 1 $ QW IL SR4ris: Edition de Minuit, 1972, p.163 et sq.
2440, LAZZAROTTI, op. cit, p. 57.
25 ARISTOTE, PhysiqueV, Il, 1-4. [traduction de Barthélémy SaiHilaire, 1861]
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Grelet® HW OHV Lén®Bohaci®f /TRXY WM GplILQL SDU OfpGL\
un «road trip » animalier.
/TKQH VH PRUIRQG GDQV OD IHUPH ,O OXL PDQT.

Apres avoir réparé la vieille camionnette, il partira en voyage espérant trouver
FH TXTLO FKHUFKH 7UqV YLWH GYIDX#UHV DQLPDX

Le secondalboum estuun peu plusancien , 0O V {UnJhikdcé&eds Areen-ciel,
de Peter Sisréalisé en 1987, traduét édité chez Grasset Jeunesse en f§9%n
rhinocéros blanc vit dans une clairiere en compagnie de quatre oiseaux de différentes
couleurs. LescinOPLV GpFLGHQW XQ MRXU GYDOOHU YRLU F
et la forét qui bordent leur clairiere.

Le projet littéraire de ces deux albumme permet de faire émerger les deux
SKDVHV GH FH TXHKpdMdEn&s HREO[@idN M Lpr&eEsus, littéraire et
LFRQRWH[WXHO TXL FRQGXLW j OD F Riiogedes&eW LR Q G
développerait en deux temps dans la narratioW RXW @NBDIEW pGBFWLRQ
trajectoire - D S &«dtd@t@rme processus qui consiste a fag@rtir le personnage
SULQFLSDO GTXQ HVSDFH FORV GDQV OHTKHWUIDOF WHRW
j OfLQVWDU GX FKDSLWUH GH OD *HQqVH IDLW QDvV
trajectoire, pendant laguelle le personnage se déplacecit met progressivement en
place les espacdsles creg, les arrange, les@LH -THPSUXQ WHjeEtbirdFRQFH S
] OLFKHO GH &HUWHDX TXL \ DVVRFLH DX GpSODFHPHC
également de temps

> @ MYTDL HaXcatégoRdR deUrdjegtolDe». Elle devrait évoquer un
PRXYHPHQW WHPSRUHO -5B®IQM QHVSBIDFEH G KEDHW V
diachronique de points parcourus, et non pas la figure que ces points forment

sur un lieu supposé synchronigue ou achronique. fait, cette

« représentatiom est insuffisante, puisque précisément la trajectoire se dessine

et que le temps ou le mouvement se trouve ainsi réduit a une ligne totalisable
SDU Of°LO OLVLEORQHQURO@ HVWQWWDWQW XQ SODQ

2% |sabelle GreHW HVW SHLQWUH (OOH HVW QpH j &KDUWUHV HW YLW DXMR.
RXYUDJH R HOOH IDLVDLW HQWUHU HQ LQWHUDFW L RLQ D&phvitioN H{WHV DY
Filigranes, 2006 [64p.].
47|réne BonacinatH VW GLSO{PpH GH OfeFROH GHV $UWV 'pFRUDWLIV GH 6WUDV
a La Joie de LireLa drbéle de maladie de Petit Bonhomnavec des textes de Pierre Delye, chez Didier
Jeunesse, parait en 20h&p://www.irene.bonacina.com
248 http://www.didierjeunesse.com/component/catalogue/?view=article&id=476
29 p_5|S.Un rhinocéros Areenciel. Paris: Grasset Jeuness2012 [32p.] ISBN 972-246-5070% Yy
WUDGXLW G RaigbHh® Riprig19817 N€w York Knopf.
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marcteur dans la ville. Si utile que soit cettemise a plab, elle
PpVVZSECJ)PRUSKRVH OfYDUWLFXODWLRQ WHPSRUHOOH
points:

a- Phase 1 Et du déplacement naitle réeclQ TH[WUXVLRQ
DansLe VoyageG Han@ 1 O 1 H V S D éedtllalf€rha\ohBb@ent O 1 AetQes
guatre autres animaux de labass& XU 'DQV FHWWH IHUPH UqgJQH Ot
'DQV OD IHUPH GYHQ EDV GX F{Wp GH 9LOODSRXUo
/IH MRXU GYfDYDQW HVW FRIPPBHLHOXILDG VS URHRP FOD

GIDYDQW
Et tous les jours, tous les jours:.

/I YHVSDFH GH OD IHUPH HVW UHSUpVHQWp VRXV OD
barriere enboisDX FHQWUH GXTXHO VH WURXYH OD JUDQJH G
des espace® LPLWURSKHV j OD IHUPH GH VRUWH Tcéttt OTRQ €
IHUPH FHOOH GTXQH vOH /YLPDJH GX FHUFOH HVW
UHSUpVHQWHU O Tk QlduiTodine\érirdadR tohRlam aihshce qui a été
ditalaSDJH SUpFpGHQWH j SURSRV GH OfHQQXL HW GH C

animaux.

Figure 66 +l.Grelet, I.Bonacina, /H 9R\DJH G2019),pk-Q.H

/fKQH TXL WRXUQH HQ URQG D EHeWRLQ GIDXWUH F
Autre chose... oui, mais quei

Les premieres page€Uh rhinoceros Areen-ciel dépeignent le milieu dans
lequel vit le rhinocéros et les trois oiseaux. Si a la page 3, Peter Sis ne dessine pas un
espace fermde texte le laisse suggérer

Pardelales montagnes,

$X F°XU GIXQH YDOOpPH SURIRQGH
Vivait le rhinocéros Aren-ciel 23

#0M. de CERTEAU./ fnvention du quotidienT.1 : arts ddaire. Paris pp.5859.
1| GRELET, I.BONACINA, op. cit, p.1.
2| GRELET, I.BONACINA, op. cit, p.3.
3p SIS ,0p. cit, p. 2
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/ITIDUF GHVVLQp SDU OD OLJQH GYfKRUL]JRQ GHV PR
QRXV SRXYRQV QRXV IDLUH GH OfHQGURLW Re YLYHQYV
G 1 X Qtoine Hit¢Waire verdoyant semé de quelques arbres entouré par des montagnes
et la jungle:

lls quitterent la vallée

Pour gravir la montagne.
Puis se frayérent un chemin a travers la juftfle.

Figure 67 +P.Sis,Un rhinocéros Arcen-Ciel (1995), p3.

Si la vallée du rhinocéros réunit pratiguement tous les élémenaudis ou
du locus amoenyslieu agréable dans lequel les trois amis ombuk pour étre
heureux de la place pour courir, du soleil pour se chauffer, un vent léger pour se
rafraichr et dfH[FH O O bb@pMyVIlaDdPrhe. QVXODLUH GH OTkQH WLHC
locusingratus™. &H TXL YD GRQF ODQFHU OH UpFLW HVW Of¢t
méme espace clos et circulaire qui se veut étre la représentation de ce que je nommerai
le territoire HQ WDQW TXH SRUWLRQ OLPLWpages GEgmblentHV SDF
VirwUH DBWURXUXpPO LOV VILGHQWLILHQW FODLUHPH
diégese.

JLQDOHPHQW FH TXL GLIIQUH GTHPEOpPH GDQV FHV
GYH[WUBWQIRQH FDV GH OfkQH LO V Ttd alovs Gueidand MH Q
FHOXL GX UKLQRFpURV LO V{DJLUDLW GDYDQWDJH Gf¥
quitte un lieu qui lui est désagréable pour trouver, quelque part, un lieu agréable. Dans
le second, le héros quitte un lieu qui lui est agréable pour trouver un lieu qui lui serait

sans doute encore plus agréable.

#4p_g|Sop. cit, p. 8.
2% Pour Yvon Le Scanff, le kocus horridus(hérissé, rugueux) est dés lors caractérisé cotomes horribilis
(horrible, effrayant). Le madborridus signifie en effet au sens proprénérissé» ou «rugueux, apre ; mais au
sens figuré, il acquiert vite en latin le sens deuvage, farouche «rébarbatif» puis «errible», «qui fait
frissonner. cf. Y. LE SCANFF.Le PD\VDJH URPDQWLTXH HW OMadig:SqhampH\@lleti G X V XEC
2007, pp. 5 a 8.e locus horridusse veut étre le pendant thcus amoenufieu agréable). Dans le cas présent
HW GDQV XQ ERQ QRPEUH GYDOEXPV SRXU HQ | DbaihbtridusO FRHHMW TXH WL
terrifiant, mais davantagde lieu simplement désagréable et ennuyeux, ce que je décide de ntwmouser
ingratus
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b-Phase2 (W GX UpFLW QDVW OYHVSDFH OD WUDMHEFYV

Dans les deux albums, dés les premieres pages, et ce grace au langage
iconotexuel, le récit fait naitre sous les yeux du lecteur les deux territoires initiaux.
Deés lors que les personnages se trouvendtraits», ils commencentine trajectoire,
un itinéraire, a pied ou en camionnette, jalonné par différetx que certains
perVRQQDJHYV YRQW WH QMsHidar®poukeffibBeSURSULHU HQ

DansUn RhinocérosArc-en-ciel, par exemple, OfRLVHDX EOHX VYLQVW
GIXQ ODF EOHX SRRMRLVHDRLMMBMXQH D Xe pAuX gbi@ffaUQH EDQ
fruits mirs HW OYRLVHDX URXJH GDQ Vpodry dipateles H FRT)
rhinocéros, resté seul, continueagancer dans un décor qui a perdu ses couleurs. I
finit par atteindre un arbre sec. Il ne parvient pas, quant § IW,fDSSURSULHU Of
DXWRXU GH OYDUEUH LO HQ HVW GYDLOOHXUV YLWH
locus horridus(cf. note255), il est amené a retravers€®@ HV GLIIpUHQWYV OLHX]
dans lesquelshacun des oiseaux ramtre des probléas similaires. f RLVHD X URXJ|
est chassé par une hyene affaméeO fRLVHDX MDXQH SDU XQ VHUS
OYRLVHDX EOHX SDU XQ pQRUPH FURFRGLOH 7RXV OH
passer pour des lieux agréables deviennentlagshorridi. Les quatre amis se
retrouvent alors dans la plaine du débutptelis amoenuaux multiples couleurs.

3RXU OTAQH HW VHV TXDWUH DPLVboQI§hMslc® pUDLU
TXH MY{DSSH@BGHEIOD LMKWQHH QH UHYLHQW Bd2\bieh &8 IHUP
DPLVY GHUULqUH OXL GDQV OHV WHUULWRLUHV TXYLO
LWLQpUDLUH VHPEOH WLUHU YHUV OYLQILQL PrPH VL O
GH OYDOEXP S , rangaddtrée eI de/den périge Jui ont trouve,
quelque part, leur le déserte, leur territoire, leaus amoenus

Chacun des animaux de la ferme est rest&€ams deroute dans des lieux
nommés et identifiés. La chévre élit domicile dans le Mda3siftral, a Saint
Anastaise, aftée par la montagne et la neigke lapin choisit le Gers et le circuit
automobile de Nogaro OH FRFKRQ UHVWH VRXV OH FKDUPH GX
Guggenheim de Bilbao et le coq jette son dévolu sur Séville, la capitale du flamenco.
&THVW GRIQXH VHIK@QH FRQWLQXH VD URXWH MXVTXTj *
terminusGH OYLWLQpUD L-émerpipar®. VIpWDLW OXL
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Un itinéraire GYHQ YIRAORMNQ ORPgWUHY j WUDYHUV OD )UD(
permis aux cing compeéres de découvrir de nouveaux fj@ugont systématiquement
DVVRFLpV | XQH LGHQWLWp FXOWXUHOOH &RPPH FHOX
HW GY,UqQH %R QD F L @dpackdi NuxHCes el DofibhdR €§pnt bien
PYLGHPPHQW WUQV OLpHV OYXQH pexgDdswX blttimd.\EnV R Q W
1977, YiFu Tuan avait avanagnedistinctionentre ces deux notions.

/IHV FRQFHSWV GYfHVSDFH HW GH OLHX H[LJHQW GH
OfDXWUH 6L OH OLHX HV®@T8WDS\DFHX BV Wpex®DXY WD ¥
HW OD PHQDFH (Q RXWUH VL QRXV SHQVRQV Ofl

mouvement, alors le lieu est la paygsehaque pause dans le mouvement
SHUPHW | O‘HHPSODFHPHQWZ‘r@ﬂrWUH WUDQVIRUPp H(

Pauses, étapes ddas«trajectoire» spatiag, leslieux R« VIDUUrWHQW OH
coq, la chévre et le cochon possédent un nom propre qui permet de les repérer
géographiqguement et une particularité culturelle qui permet de les identifier également.
SaintAnastaise est associée a la montagne, a la neige &isirs; Nogaro au circuit
automobile créé en 1960 et qui fut le premier circuit automobile permaBébao au
PXVpH GIDUW FRQWHPSRUDLQ FUpp HQ ; XU UHG
Séville au folklore andalou et a la danse traditionnelle.

Dans ces deux trajeRLUHYV O 1D F W H uBeHfoNcHonGEnSroi&titra: U
TXL JpQqUH GH OfHVSDFH GDQV OHTXHO @®bUWdeSURWDJ
Certeal”’, le déplacement permet a la fois aux personnages de mettre en relation
différentslieux GH FUpHU GH OYHVSDFH G Dhép¥vet@hfii d¢-iO VRQ
VIDSSU&Betedpate 3IRXU PD SDUW LO PH VHPEOH TXH FF
WUDYHUV OfDQDO\VH G HpréesendeXdarns Gyiakdgénesei\deOxD F R
premiéres fondc RQV /H U pF L Wpa&iddgenabsHa melsuré/ ou, en mettant
GHV OLHX[] HQ UHODWLRQ LO SURGXLW GH OfYHVSDFH

1.1.2. Conduites spatiales

Il existe donc dans les récits den corpus un processus quie&flés espaces
dans lesquels somensés se déeradHU O H VetfgackdnWs\H OfHVSDFH LQLWI

%%y F TUAN. Space and PlaceThe Perspective of Experienddinneapolis : University of Minnesota Press,
1977, p.6
%M. de CERTEAUop. cit., p. 148.

- 142-



que les trajectoires définissentce que je nomme legonduites spatialesdes
SHUVRQQDJHV SULQFLSDX[ -H YRXGUDLV HQ GUHVVHI
parait possible de distinguer trois comgu®s majeures qui participent de ces
conduites et qui sonia motivation laqualité spatialeH \Wci@lfe

La motivatiof HVW OD FDXVH GH OfH[WUXVLRQ OD UDL\
du corpus montre six motivations différentes que je pourraisvathed) HQ IRQFWLRQ
gradient, certes subjectartantdu moins fantaisiste et du plus obligatoire a celui qui

semble le plus libre et le plusaxoblissany.

Engagement du | Dépassement du

Gradient Motifs Justifications
personnage personnage
Retour & la maison Le personnage rentre chez
1 (M) - - SDU REOLJDWLRQ
GYHIIRUW UHTXLV
/H SHUVRQQDJH Y
2 $OOHU j OfpH _ + REOLJDWLRQ &1TH

dépasser sa peur, son mang
GIYHQYLH

Le personnagelécide de lui
méme de découvrir ou fain
3 Visite (V) + + découvrir un endroit ef
VIDWWDFKDQW j |
cotés le pus souvent.

Le personnage est poussé
départ, il prend sur lui et donn

4 Fuite (F) + ++ de sa personne pour investir
nouveaux espaces.
/H SHUVRQQDJH
5 Tache (T) ++ ++ accomplir une tache qui lui

été confiée et qui lui demand
des efforts.

Tableau 68- Classement des différentes motivations des conduites spatiales
La motivationla plus rare dans mon corpus est celle du déplacexsat
OfpFROH RFFXUUHOFHO \ 1DHh@ilraBHVEEUE comme une
obligation par le personnage. Vient ensuite le retour a la maison, au foyer, soit apres le
travail ou aprés un plus ou moins long voyage. Qettévationreprésente ,6% des
récits (5 occurrences))H FKHPLQ YHUV OfYpFROH Hsont désOXL Yt
motivationsT XL VHPEOHQW SUpVHQWHU SHX GfLQWpUrw SR

*8Jefaislechof GIXWLOLVHU LFL XQ FRQFHSWMephhldie dbDditenQIPe& kP U 3URSS
motivations, nous entendons les mobiles aussi bien que les buts des personnages, qui les aménent a accomplir
telle ou telle action» (V. PROPP.Morphologie duconte Paris 6HXLO S -IDXUDL OfRF
revenir ultérieurement sur ce rapprochement avec les travaux de Propp.
9 Tous les chiffres qui suivent ne tiennent pas compte des albums du corpus mais des récits contenus dans les
albums. Ainsi, jeorendrai en compte les 307 récits de parcours du corpus (les 275 évoqués a la page xx auxquels
MIDL DMRXWp OH¥W O Dy FG WG R dFRDEHSEoks Wlace ainsi que six récits de Contes des
banlieues lointaines de Shaun Tan).
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Dans 3,5% des récits (11 occurrences), les personnages sont poussdauparJa

SODFH VRXV FH PrPH WHUPH OD UpVXOWDQWH GYXQH
FHOOH GXGHHRPHYXWMIABN® avec 78 occurrences, est la deuxiéme
motivation la plus représentée dans les récits (25% des cas). Je classe pEdnhides

toutes les actions demandées au héros par un autre personnage et qui motivent son
départ du lieu initial aller porter une galette et un petit pot de beurre, aller voir sa
grandmeére a la campagne, aller chercher le troupeau... Enfiislte (69%, 211
occurences), quant a elle, regroupe tous les déplacememeguits» motives par la
FXULRVLWp OTHQYLH GH IDLUH*®GpFRXYWHU XDRQQWVBERW,
espace quelconque.

La qualité spatialeHVW XQH TXDOLWp JpQpUDAadhstedgieV XEMH |
le héros effectue son déplacemdrd.qualité UHYrW GHX[ DVSHFWYV VRLYV
environnement connu du personnage principal (125 occurrences, 41% des sédits)

LO VIDJLW GT1XQ HVSDFH LQFRQQX RFFXUUHQFHV

/1 p F Kspaxi@Hiefinit la taille relative des espaces dans lesquels ont lieu les
GpSODFHPHQWY - SDUWLU GHV UpFLWV GX FRUSXV M

HVW FHOOH GH OYHVSDFH GRPHVWLTXH RFFXUUHQF
maison et,éventuellement, au jardin qui entoure cette derniére. La deuxieme est
OfHVSDFH ORFDO RFFXUUHQFHYV TXL VIpWHQG

HQWRXUH OD PDLVRQ j OD YLOOH $UULYH HQVXLWH O
correspond peu 8 SURX j OfYfDLUH UHJURXSDQW SOXVLHXUV

«Etat2 (QILQ OfHosddFH GRMWFXOUUHQFHYV HVW j OfpFK
Motivations Qualité spatiale Echelles
BH 5 Connu 125 Domestique | 37
GTS 2 Inconnu 182 Local 242
Visite 211 Régional 15
Fuite 11 Global 13
Tache 78

Tableau 69 - Répartition des motivations, environnement et échelles dans les récits de parcours du corpus
Finalement, le JpFLW 8 GIXQ DOEXP SULV GDQV PRQ FRL
ressembler a ce profil médian» deconduite spatiale le personnage, pousse par la

curiosité, investit un espace loagli lui estinconnu. Ce modele de conduite spatiale

20 Cette mMOWLYDWLRQ TXL HVW PDQLIHVWH FKH] OH SHUVRQQDJH GH FHU
OfDXWHXU GH IDLUH GpFRXYULU FHV HVSDFHV
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HVW FHOXL GH UpFLWV GX FRUSXV /YLéBS®RIEWDQFH
spatiale « Visite+Inconnu+Locabk est due en grande partie a la-sprésentation
GTIDOEXPYV DSSDUWHQDQW j GHV VpULHV GRQW OH E>
toujours, de faire découvrir au jeune lecteur un endroit qui lui est incdarfarme, la
PRQWDJQH OD PHU OD YLOOH OD FDPSDJQH /H PRW
XQ FHUWDLQ QRPEUH GH OLHX[ TXL pYRTXHQW OfHVSL
qui y sont attachées.

La distinction entre espaces connus et espaces inconaysrait pertinente
dans la mesure ou la répartition desnduites spatialegn fonction de ces deux
HVSDFHV HVW WUQgV GLIIpPUHQWH $ILQ GTHQ GRQQHU
classement des échelles et destivations OH ORQJ GHV GHX[ D[HV G
graphique. Au gradient daenotivations M{DL DVVRFLp FHOéechel8 DXV RE
(allant du plus petit espace considéré au plus grand. Je livre les résultats sous la forme
de deux graphigues O XQ FRQFHUQH OHV HVSDFHVUFRDQXV I

espaces inconnus (figure 71).

Figure 70 - Répartition des conduites spatiales dans les espaces connisQ QRPEUH GIRFFXUUHQFHV
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Figure 71- Répartition des conduites spatiales dans les espaces inconni$Q QRPEUH GJRFFXUUHQFHYV

Dans le premier phique ¢f. figure 75) les conduites spatialeslans les
HVSDFHV FRQQXV RFFXSHQW SULQFLSDOHPHQW OD P
OfpFKHOOH GRPHVWLTXH HW ORFDOH D\ind@@wtioBRXU RU
Dans le second graphique, lesnduites spatiale®ccupent principalement le quart
supérieur droit. La domination da4sitesdans les espaces inconnus est manifeste,
FRPPH MIDL SX OH SUpFLVHU SOXV KDXW (Q UHYDOQFK
échelles locales, régionales et gitds dans lesquels TBacheest la deuxiéme plus
forte motivation

Deux observations importantes semblent pouvoir étre dégagées de ces deux
JUDSKLTXHV 'fXQH SDUW OHV HVSDFHV FRQQXV VH
espaces domestiques et locaux dasguels les motivations de déplacement seraient
variees. LeyVisitesse tailleraient la part de lion (62% des occurrences), juste devant
les Taches(27,5%). Deux exemples peuvent étre donnés ici se déroulant dans un

méme espace domestique familier du pensge.Ma Maisorf®* de Delphine Durand

1D DURAND. Ma maison Rodez Editions du Rouergue, 2000.
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propose unéVisite inattendue dans une toute petite maison qui regorge de piéces
GLYHUVHV FDFKpHV DEULWDQW XQH TXDQWLWp GYF
extravagants. Au fil des pagesXxaJUp GTLOOXVWUDWLRQV FRQIXVHV
peintures, a travers des doubplgges compartimentées en cases/pieces aux multiples
dimensions, le lecteur se perd. Cette maison si petdaj re paie pas de mineet

TXL QYDD@QPHQW O Boimche @Il¢ rdusHest présentée aux pagbs 4
demeure une énigme et ce malgr¥ikite qui en est offerte au lecteur OfHVSDFH FRQ
GH VRQ RFFXSDQW HVW UpYpOp PDLV QRQ SDUWDJp DY

Dans un tout autre genre etdlementa contrario 7 1 F K*R féiSpartager sa
PDLVRQ j GH MHXQHV OHFWHXUV HQ OHXUacBdd®& SRVDQ
retrouver ' RXGRX /D OHFWXUH GH OYHVSDFH GhR&gdVWLTX
finale, montrant une vue en coupe de la nraigEermet au jeune lecteur de suivre
OfLWLQpUDLUH GH VRQ KpURV WRXW HQ SHUPHWWDQ\
PDQLqUH GT1XQH PDIQVRQ W FRPPPFHMIDL SX OH SUpFL\
YXH HQ FRXSH HVW H[WUrPhdtHed &/ doubiphge lfigdleHesFK H] O
interpréter comme une invitation au jeu qui a son importance dans cette appropriation
GH OfHVSDFH 2Q SURSRVH G{1DL OairéuxeliMsuboe dassimvV M H >
WRXW FH TXH 7 %K 8¢ s®gicera travers les différentes pieces de
la maison.

'I{DXWUH SDUW OHV HVSDFHV LQFRQQXV FRQFHUC
régionaux ou globaux. Dans ces cas de figure, les motivations sont peu variées et les
visites dominent trés largement aveégpde 70% des occurrences. Iéshesarrivent
MXVWH GHUULqQUH DYHF VHXQOuksBH& W Ville GATIHIWKEROQN
Browne&® me semble ici assez intéressant pour étre évoqué. Ourson est un petit ours
qui posseéde un crayon magique lui permettant dWpULDOLVHU WRXW FH
Dans cette aventure, la peluche décide de se rendre en ville. Le récit débute comme
une Visite dans un espace inconnu local. Il y rencontre Chat, un animal errant.
6RXGDLQ OfTLWLQpUBLChai st HapwiréapQikd atyent) &ePl& Murriere
municipale aux allures de S&f.(p.25). Laconduite spatialeGT12XUVRQ FKDQJH C

22T COURTIN. 7T FKR XS L G D QRarké:Nakhen,. 20880
263 A BROWNE. Ourson et la ville Paris: Kaléidoscope, 1999.
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SaVisite de la ville se transforme en ufi@che: celle de libérer Chat dugamp de
concentration» (p.16) dans lequel il a été placé sousr@garde. Ourson parvient

PrPH ] UHGRQQHU OHXU OLEHUWYP j GIDXWUHYV DQLPDX]|
a les conduire, par quelgues coups de crayon magique, loin de la ville, au milieu de la
campagne, dans un paysage vallonné et verdoyant .(.84arcours qui était resté

local jusqueOj GHYLHQW VL OfRQ PYDFFRUGHtéagiéndlWaVH OLE'!
conduite spatialeGf2XUVRQ HVW PXOWLYVpTWXsit@3¢& tHag©éh (Q HI
Tache DX PLOLHX GH OfTRXYUD Jin suHI® @eHhiekeplageSEXUD VW |
Ourson continue sa route. Une éniéme séquence semble faire suite aux deux
VPTXHQFHYV GH O 1-D&rexX BemblXrit rép@sehter des étapes dans le
parcours, sans origiff GI2XUYR[MPSOH GH FHW D GeEdhc&HUPHW
XQ FODVVHPHQW TXL SHXW VHPEOHU WUqV ULJLGH 'D
celurFL HW j OfLQYHUVH GTDOEXPV GDYDQWDJHV XQLY

combinaison des conduites spatiales et des espaces dans le récit.

Les condutes spatials, présentes dans certains récits de mompus peuvent
FRQVWLWXHU XQH VRUWH GH PRUSKRORJLH GH OfYDOE
rapprocher de la morphologie des contes étudiée par Vladimir Propp. Si je me réfere
aux trenteet-unefonctions successives contenues dans le conte, feXXf et XX°®
FRUUHVSRQGHQW j GHV SDUFRXUMVcfHAMNeRR/QF La GHV Uy
fonction Xlcorrespond adépartdu héros, motivé soit par ufféche(hérosquéteur)
soit par uné-uite?® (hérosvictime). Propp donne le nom déplacemené lafonction
XV lors de laquelle le K pURYV HVW WUDQVSRUWpPp SUgqV GX OLHX
quété®® ». Enfin, lafonction XXcorrespond au retour du héros. Cette fonction est
souvent peu développée mdale conte dans la mesure ou le retour, écrit Propp,

« VLIQLILH GpMj XQH P°DwDaksle/donts, e d@art EtSeDdeplacement
se situent toujours dans et vers des espaces inconnus qui vont perméitresau

quéteurou auhérosvictime de £ dépasser et de se réaliser. Les échelles sont tres

X IDOEXP QH FRPPHQFH 2RctBrDU XQH VFqQH G
% _H UHSUHQGV LFL PD SURSUH WHUPLQR O R-Jittihe B{)RSd BODnldve/ R XV O
ou chassécf. PROPPop. cit., p. 48).
2°PROPPp. cit, p. 63.
*"PROPPp. cit, p. 69.
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souvent régionales ou globaleis est ainsi nécessaire au héros du conte de partir loin
GH VRQ OLHX GTRULJLQH sirtoufirledidldentXif@refeded X U X C
la situation initiale De maniére évidenteOH UpFLW GH OTDOEXP GLIIqUH
/IH KpURV GH OYDOEXP QYHVQuéskrivu usdYlc@emai® HP HQW
Voyageur un Pérégrirf®®. Par ailleurs, lifréquente certes, comme le héros du conte,
GDYD QWD JH ncafirtdd/ @D Heés$ Yédits) mais son déplacement reste a échelle
moyenne, dans un rayonnement local, jamais tres loin de son lieu de départ.

Pour conclure, lexzonduites spatialesT XH MH YLHQV GH GplLQLU
PIDPgQQHQW j SHQVHU nithphbparliVén Fas&nP \Hriet @sidifférents
gradients évoqués-diessus, &ansporte» le lecteur dans les espaces traversés par le
personnage principal. Le termgetaphora TXH MYHPSUXQWH XQH QRXYHC
de Certeat!®, me semble pertineriant il existe dans le récit a la fois la volonté
GfHPEDUTXHU OH OHFWHXU HW FHOOH GH OXL IDLUH Y

1.1.3. Lamétaphoreu le lecteur embarqué

Le concept de lanétaphorepour parler du récit spatial pose la question de la
place di lecteur face au récit. Existal un processus identificatoire qui ferait vivre au
lecteur ce que vit le personnage, qui le ferait se transportd?ttP H DX F°XU GHV
espaces créés par le réiSelon Michel Picafd® la lecture est un jeu qui invite
@ffantOHFWHXU jf DOWHUQHU SKDVHV GYLGHQWLILFDWLR
PrOHU &H MHX SHUPHW DXVVL ELHQ OYLQYHVWLVVHI
intellectuel. Mais finalement et O YUDLPHQW EHVRLQ TXH OfHQ
peronnage pour se laisser emporter par le rectH Up FLW ViEpR/SUWizantQ THV W
/TLQYLWDW L R QeleXa6 sirsplkeatt Qofivhkeey

/IRUV GIXQH pPLVVLRQ UDGLRSKRQLTXH OH DR€WV
LQYLWp j VIH] &tératBrel €hfandne. IOyEvayuait entre autres choses le role
GH O T-le€dud dane le jeu de la lecture

Nous ne lisons pas pour augmenter nos expériences, mais pour nous augmenter
nousmémes. Les enfants, eux tout particulierement et tout le telmpsai

8 _qDXUDL OYRFFDVLRQ GH UHYHQLU VXU FHV GHX[ WHUPHV | OD IRL\
chapitre.
29\M.de CERTEAU0p. cit, p. 170.
2OM. PICARD, op. cit, p. 32.
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ainsi HQ LQFRUSRUDQW PDLV QRQ HQ VYLGHQWLIL
rapport tres intime bien moins avec leur culture et leur connaissance du monde
TXY{DYHF OHXU FURLVVOQFH HW OHXU SXLVVDQFH

3RXU OH SKLORVRSKH G b@Efidtiaonw d&b M Idcitd ¥haisL R Q ©
«GILOQFRUSRAWIDMPWPREGQWY GX UpFLW 7RXW VH SDVVH
personnage devenait tenducteurde lamétaphorePlus tardde Gaétan Dorémus est
en cela un bon exemple. La prethied GH FRXYHUWXUH GH OTDOEXP F
GIXQH FDUWH TXDGULOOpH XQH YLOOH LQIRUPH LO
OfLPSUHVVLRQ TXYfHOOH IRUPH XQ Q°XG GH FRPPXQLF
On y devine des industries, des haiotad, quelques commerces. La ville est encore
HQGRUPLH HW DX F°XU GH FHW HVSDFH *XVWDYH O
FRQGXLW DORUV j WUDYHUYVY OHYV UXHV GH FHWWH YLO
SRUWp SDU OHV UrY HNe férd paHplusXdrd. @Qu Iftk l¢iDa Resure des
SDJHV OD YLOOH VYDQLPH OH WUDPDJH GHV UXHV VT
/IHV TXDUWLHUV DX[ IRQFWLRQV GLYHUVHV VITHQFKD\

ville se construit.

Figure 72 +G.Dorémus,Plus tard (2000), couverture.

/ID YLOOH QTHVW SOXV VHXOHPHQW XQ Q°XG GH F
YLYUH SHXSO p a@ikend, B&QdvoisextL Nohfseulement la ville de Gustave
prend du sens, mais elle se construit sous les yeux du lecteur. Ce qui, finalement,
pourrait passer pouune chrysalide sur la couverture donne naissance a une ville
structurée par un systeme comg@ede rues, places, parcs et ponts.

-H PH VXLV &$EpaaDged X deVa création spatiale en essayant de
retracer le parcours de Gustave et de construire, grace aux multipléses»
pJUpQpYV DX ILO GHV SDJHV XQHLOHBUPYHQWH WIDRID @t
GH VILGHQWLILHU j *XVWDYH SRXU VJLPDJLQHU VD YL
/IH OHFWHXU KDPHORQQp SDU OfpQLJPH GH OD SDJH Gl
le fil diégétique et suit le tracé en pointillé dup& RXUV GH *XVWDYH &THVYV
SDUFRXUV GLpJpWLTXH TXH OYDXWHXU IDLW IDLUH j °

2"LW.BENJAMIN, op. cit, p. 136.
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HQWUHU GDQV OfYKLVWRLUH HW TXL SHUPHW GX PrPH
reprendre une expression de Michel de Certpaoduitde factodes «géographies
GIDEYWLRQ

Figure 73 - Reconstitution cartographique du récit dePlus tard(G.Dorémus, 2000).
Si je pas du principe que le récit @ét organise les espaces, il deviendrait
donc aisé, commi MH OfDL PRQWURusStRXU GOHRQROBRRQHU >
représentation cartographique. Ce fut le projet artistique de Warja Lavater au début des

années 1960.

1.2. Récits spatialisés O {1 H [ H P SVarjd Lévidter

La philosophe etspFLDOLVWH GH OIDXW NQKPDLYQV V& pIVVeDX ML
il y a plusieurs annéesv XU OD FDUWRJUD SR IDH taBlBe@ We Breg& H O D
O 9D QM H® X W H (15%3)raDxUdspaces paysagersie Marcel Duchamp, elle
PYRTXDLW O Y@ [ :ivde Quiddrieh §jiXi parcourrait le monde dans un envol
LQILQL VIpORLIQDQW HW VH UDSSURFKDQW GHV REMH!

de Bruegel, ell@&crivait:

22M. de CERTEAU op. cit, p. 171.
23 C.BUCI-GLUCKSMANN. /f°LO FDUWR JU D.8&ik:TE4HeG199® D U W
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Dans la tradition de Patinir et de sopaysage du monde avec ses grands
eVSDFHV GH PRQWDJQHV IOHXYHV HW SODLQHV Y
PLOQXVEXOHY WRXMRXUV SHUGXV GDQV OfXQLYHUYV
géographie du regard qui envahit le tableau et échappe a la structure cadrée du
paysage dans la fenétreopre a la tradition flamande de Rogier Van der
:H\GHQ HW 9DQ (\FN RX |veduzLimérieeDL® teldapd &H OD €
GpSORLH GDQV XQH PrPH XQLWp YLVXHOOH DX S
spectacles de la terre, puis remonte vers cet horizahpsO HYp TXIDIIHFWL
OfDUW PDQLPULVWH'GH FHWWH pSRTXH >«@

Les imageriesde O 1 D UNVddjavVi\edterpDUWLFLSHQW GH &HW °LO
leporeli de 4 meétres de long échappent a la structure cadrée du paysagds se
déploient «dans une méme unitésuelle», proposent des instantanés plongeant sur
«les spectacles de la terfe HW GHV SDUFRNXod2dn suéleve. CE1@es ©
Joachim Patinir propose dans ses toiles une vision frontale en perspective de paysages
Oj Re :DUMD /DYDWHDWIHPGHWR IX¥QH WLVLRQ JpQLWKDC
GTXQH OHFW XU HofferteQap ecteuHspexdtedh VFHW °LO LFDULHQ
DGDSWH XQH pFULWXUH YLVXHOOH TXL VH UDSSURFKH
du plan, de codes visigelde pictogrammed.e travail de Warja Lavater, merantre
1960 et1970, questionne du OD UHSUpVHQWDWLRQ GH OfHVSDF&G

P fider a imaginer uneartographie diégétique

1.21. A la conquéte du signe

En 1937 Warja Lavatefondea Zirichun VW XGLR G{{DUW DSSOLTXp
+RQHJIJHU XQ MHXQH DUWLVWH TXYHOOH pSRXVH HQ
carriére de dessinateurs de symboles, de logotypes et de M&rdped 958 & 1960,
la famille Honegget.avater quitte Zuriclpour New<RUN &fHVW SHQGDQW FI
newyorkaise que Warja Lavater va kasserfasciner par les rues, les enseignes
lumineuses, la signalisation, lamultiplication des signes a la portée de chatun
&THVW FH TXL YD OD G pEthdgBarhbles comthisigrieydans s8HV SL

illustrations futures. Pour elle,ikserait possible de faire évoluer la pensée a partir de

2’4 C. BUCFGLUCKSMANN, op. cit, p. 13.
2> parmi leurs créations, on peut compter le logo de la Swiss Bank Corporatiad @Xd. GH Of([SRVLWIL
Nationale Suisse de 1939.
2% « Les imageries de Warja Lavatesur le sitd_e Petit Paquisconsulté le 2 janvier 2013
http://petitpaquis.canalblog.com/archives/2009/04/15/13344385.html
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OD FUpDWLRQ GH VLIJQHV UHSUpVHQWDQW DXVVL E
perception’’ ».

En 1960, un premier ouvrage sert de galoGfHVVDL j :DUMD /DYDWF
G 1 efprellode 22 planches en aquarelle sur papier de Chine au format de 9 cm sur
1,93 m déplié, consacré@TKLVWRLUH G X GifldumevTetf & Q. [pyende, X H
IRXUQLH HQ GpEXW GYRXY EEBdé¢hts A @our IESRBErSoRNagds, & H
pour des objets et 4 pour le décor. Le héros et son fils sont représentés par des points
bleus; les «opposants (soldats, gouverneur, forteresse, bateau) par des formes
anguleuses sombres (rectangles et triangles)«adjuvants» (citoyens, forét) par des

points bruns ou verts.

Figure 74- La légende deGuillaume Tell (1962)

En 1961, la famille Honegget DYDWHU VILQVWDOOH j 3DULV L
SXEOLHU O 1D Q QGuillavelTélRigsNgHe yumeQautresolded StorieS®
FKH] OTpGLWHXU GH %kOH % D \GLitaurke/Ta@lésHegaldientD PrP F
publié aux Etatdnis par le New York Museum of Modern Art (MoMZ&J. Le
dernier des-olded Storieparu cette annél@ a attiré mon attention paorstitre et son
sujet. La Promenade en vill&se déroule comme un film, ou chaque élément est
représenté par un sign&™. Le chemin est balisé par des feux rouges et des feux verts
qui jalonnent la promenade du lecteur a travers les rues de New York.

& HW HQ TXH :DUMD /DYDWHU VIDWWDTXH DX[ F
HW GpEXWH VD VpULH FRQVWLWXpH GH FLQT DOEXPV W
Maeght. Ces albums, que Warja Lavater appelldérdagerie$®® VI{HPSDUHQW G C
des conte écrits parCharles Perrault en 1697 puissdécits de la tradition orale

transcritsparJacob et Wilhelm Grimm en 181Pg Petit Chaperomiouge, Cendrillon

277 Lettre de Warja Lavatex Clive Phillpot le6 ao(it 1986 citée darsLes imageries de Warja Lavatersur le
site Le Petit Paquisconsulté le 2 janvier 2013
http://petitpaquis.canalblog.com/archives/2009/04/15/13344385.html
2 [{RULJL QWileun® Hell créé en 1960, est en la possession detVMme Peter Riibel, Fillmore,
Californie.
29| esFolded Stories KLVWRLUHV SOLpHV HVW OTH[SUHVVLR Qepor@lldODLVH XWLOL
Z0Guillaume TelIHVW GRQF OH SUHPLHU OLY UHN&ADSINGasoE T (H3Z PaHSWHP SV T
81 « Les imageries de Warja Lavatesur le sitd_e Petit Paquisconsulté le 2 janvier 2013
http://petitpaquis.canalblog.com/archives/2009/04/15/13344385.html
828 GROMER.« Téte a téte Entretien avec Warja LavaterLa Revue des livres pour ents». Paris, n°137
138, 1991, pp.4@9.
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La Belle au Bois Dormaht ou bien par Charles Perrault selle(Petit Poucgtou

encore par les freres Grimm seuBlanche Neige 2Q SRXUUDLW GIDLOOH
cette série les numéros 14 et 15 #edded StoriesLucky &ck (Jean le Veinarll

adapté du conte des freres Grimm en 1969 ket Ugly Duckling(Le vilain petit

canard adapté du conte de Hans Christian Andersen (1842) en 1967. A travers ses
LPDJHULHYVY VRQ LQWHQWLRQ QTHVW SDVYic&Gdszd8DUDVW
et bien comme une auteusiepart entiere ,0 QH VIDJLW SDV SRXU HOOH
texte de Perrault, Grimm ou Andersen mais de proposer une réécriture au moyen de
«codes visuef§®». Ainsi, selon elle, <KOTpFULWXUH HQ SLRAR®RJUDP
interprétée par le spectateur selon son propre point d&wueCe dernier devient un

conteur luiméme et ainsi continue la tradition de ces contes &faux

1.22. Warja Lavater et la sémantique structurabe des contes

La démarche adoptée par Warjavhter impligue une mise a nu de la structure
GHV FRQW H \élabordd ahis6 & plad Elle est, en ce sens, trés contemporaine
GHV pWXGHV VWUXFWXUDOLVWHY HW VpPLR®OREALTXHV |
les années 1920 puis par Algirdas éunliGreima®’ dans les années 1960 ou Paul

288 au début des années 1970. Pour ces trois chercheurs, le récit fonctionne

Larivaille
comme une langue. Il existe unetructure sémantique profondegoour chaque récit
UHSRVDQW VXU WURLY skdvd&O HiEstin&elide Wi/ V
adjuvant/opposant.

Un personnage, le héros ($aijed, poursuit laquéte GTXQ REMHW PDWpL
immatériel. Cettejuéteest commanditée par westinateurpersonnage ou sentiment)
DX EpQplLdestin&firX(l® héroslui-méme, un autre personnage, un sentiment

ou une valeur morale). Des personnages, des événements, des objets, des sentiments

8. /$9%$7(5 °(3HUFHSWHAQWLJIQV VWDUW WR &RPPXQLFH2Watés 6lDQV (0O
Physiognomy : Interdisciplinary Approaches to Johann Caspar Lav&elumbia : Camden House, 1993,
p.186.
84| ettre deWarja Lavater & Clive Phillpot le 6 ao(it 1986.
55 L.BECKETT.«OLUURU OLUURU RQ WKH ZDOO" 7KH ODQ\ )DFHV RI 6QRZZ
M. Blayer.Oral and written Narratives and Cultural Identity : Interdisciplinary Approachéew York: Peter
lang Publishing, 2007, pp.2462.
286 /. PROPP.Morphologie du conte1928 (td. francaise en 1965)& RPPH OfLQGLTXH OD GDWH Gt
traduction, les travaux de Propp furent connus par les Occidentaux assez tardivement.
27 A J. GREIMAS.Sémantjue structurale recherche de méthodRaris: Larousse, 1966.
8P LARIVAILLE. « /fDQDO\VH PRUSKR » @GaRPaETIQUENTK 1074 f.R68/388.
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YRQW OfDLGHU @aduaaNntseidluw falnd obsxacldbfdposants Ce schéma,

dans lequel un acteur peut revétir plusgerdles actantiels, développe trois axes de

lectureduconte OfD[H GX GpVLU FHOXL GH OD TXrWH GX Kpl
FHOXL GH VD PRWLYDWLRQ OfD[H GX SRXYRLU FHO.

retrouve une approche similaire donte chez Lavater a travers la construction du

code visuel.

En 1974, Paul Larivaille propose une relecture du schéma narratif étudié par
Propp dans les otes russes. Le schéma narratif, ou quinaire pour Larivaifie,
composeé de cing étapes

1. la Situation initiale : le décor est planté, le lieu et les personnages introduits
et décrits.

2.la Complication : perturbation de la situation initiale

3. @\§tion : moyens utilisés par les personnages pour résoudre la perturbation
(les péripéties)

4.laRésdution FRQVpPTXHQFH GH OYDFWLRQ

5.la Situation finale : résultante de la résolution, équilibre final

La encore, comme& conteuse visuelle, Warja Lavater va matérialiser cette
construction narrative en laceuchant2 VXU OfYD[H ORQJLWX@GIp@&DO GH
TXYTfHOOH XWLOLVH SRXU UDFRQWHU &HWWH EDQGH
WHPSRUHO GH OYKLVWRLUH TXL VH GpSORLH FRPPH
cinématographiqueschaque <lanche» résultant du pliage de la bande constitue un
plandans la narration.

Mais la ou le travail de Lavater intéresse le géographtHVW TXH OYD[H Wt
du récit mis a plat sur la bande de papier est également un axe spatial sur lequel des
lieux visuellement codés sont placés et dans lesquels des peesnviagellement
codés également, se déplacent. Les imageries sont ainsi a la fois des récits mis en
HVSDFH HW GHV UpFLWV GIYHVSDFH

a- Le code visuel

Dans un article rédigé en 1983 Warja Lavater parlait de son écriture en

« pictogrammes qui réunissaiformes et couleurs pour donner du sens. Dans les

29\W. LAVATER, op. cit, p. 186.
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années 1965 et 1986, elle parlait encore thngage» et/ou de «ode visueb. Ce
code est donné dans la légende par laquelle débute cinaagerie Si les premieres
imageriespossedent des légendessteimplifiées, a partir de 1974 et &anche
Neige QRWDPPHQW OfDXWHXUH VHPEOH YRXORLU FRP
intégrant, pour les personnages sujets et opposants, des éléments physiques, des
modulations, qui traduisent la psychologie du peragen Si, en 1965, le Petit
ChaperonRouge est un simple point roude, Petit Poucetquant a lui, est un petit
SRLQW EOHX HQWR Hudnescerfi.XL.Q ceulz@ RledUH est ulisée par
Lavater pour représenter le personnage/sujet masculin principal (Guillaume Tell, Petit
Poucet mais également le Prince CharmanBld@cheNeige. Le halo fluorescent
SHUPHW GH PHWWUH OYDFFHQW Vpettit parDa &g pralsILFL W p
GIXQH LQWHOOLJHQFH: VXSpULHXUH j VHV IUqUHV
Il était fort petit, et quand il vint au monde, il n'était guére plus gros que le
pouce, ce qui fit que I'on l'appela le petit Poucg pauvre enfant était le
souffredoueur de la maison, et on lui donnait toujours le tort. Cependant il

était le plus fin, et le plus avisé de tous ses freres, et s'il parlait peu, il écoutait
beaucoup™

Figure 75- Légendes des cing imageries étudiées

BlancheNeige est un point ngiblanc et rouge correspondant aux composantes

physiques apportées par le conte

8Q MRXU Ff{pwDLW DX EHDX PLOLHX GH OYKLYHU H
FLHO FRPPH GX GXYHW XQH UHLQH pWDLW DVVL\
GIpPEgqQH QRLDLWWWRNDQGLY TXYHOOH FRXVDLW D
se piqua le doigt avec son aiguille et trois gouttes de sang tomberent dans la
QHLJH (W OH URXJH pWDLW VL MROL j Yx®hU VXU O
puisséje avoir une enfantussi blanche que la neige, aussi rouge que le sang et

aussi noire que le bois de ce cadsePeu apres, elle eut une petite fille qui

20C. PERRAULT.LesCRQWHYV GH PD16%qUH OfT2\H
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était aussi blanche que la neige, aussi rouge que le sang et aussi noire de
FKHYHX[ TXH OTpEqQH Hov appela BaRckbeige?®™™ WH UDLVR

Cendrillon est un point gris cerclé de bleu clair et de noir avec deux perles
EOHXHV WUqV FODLUHV j OTLQWpULHXU /DYDWHU GLW
PDLV FITHVW FKH] OHXNHI ORIV SHIXWPLQWHUSUpWHU FH
enrichit la personnalité de Cendrillorune jeune fille noircie par la cendre dans
ODTXHOOH RQ OYD UHOpPJXpH PDLV TXL YLW GDQV OH
continue a pleurer

[Cendrillon alla sur la tombe de sa mére et y planta la branche [de noisetier],
HW SOHXUD VL IRUW TXH VHV ODUPHVY WRPEqQUHQW

grandit et devint un bel arbre. Et trois fois par jour Cendrillon allait pleurer et
prier sous son arbre [.2}?

Quant a la Belle au BGiSRUPDQW LO V{DJLW GT1XQ SRLQW U
FRGpH TXDQG HOOH YLHQW GH QDVWUH HQWRXUp GIX
Le cercle vert est la protection apportée par la septiemeudépasse juste apres la
«meéchantee HW TXL WHQWH GIDGRXFLU OH VRUWLOqJH GH "

Le rang de la vieill&éeétant venu, elle dit, en branlant la téte encore plus de
dépit que de vieillesse, queRaincessse percerait la main d'un fuseau, et
guelle en mourrait. Ce terrible don fit frémir toute la compagnie, et il n'y eut
personne qui ne pleurat.

Dans ce moment la jeuRr@esortit de derriére la tapisserie, et dit tout haut ces
paroles : Rassuremus, Roi et Reine, votre fille n'en mourra passt vrai

gue je n'ai pas assez de puissance pour défaire entierement ce que mon
ancienne a fait. LRrincessse percera la main d'un fuseau ; mais au lieu d'en

mourir elle tombera seulement dans un profond sommeil qui durera cent ans,
au bout desquele ffils d'un Roi viendra la réveillé?*

/IH SRLQW FRPPXQ j WRXV FHV SHUVRQQDJHV VXMH
des points et que leur couleur chaude ou froide différe selon leur sexeppeEsants
VRQW UHSUpVHQWpPV SDU XQ 8drLd® Wbuleur Istivaht Qe R X U p
costume La méchante reine de BlaneleHLJH HVW GYDERUG HQWRXUpH
FRPPH OH FDGUH GX PLURLW S24ID\J LAIDXLQV F VU FOHR © HWUHW
de Grimm, de la transcription du sentiment de jalogsieenvahit la reine a partir de

ce momenrda du conte

213 et W.GRIM. &RQWHV G THQ I DI312.\IGalliwia@/KolidR 2600, p.130]
292]. et W.GRIMM,0p. cit, p.84.
293 C. PERRAULT,op. cit.
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Et un jour que cellei demandait au miroir

Petit miroir, petit miroir chéri,

Quelle est la plus belle de tout le p&ys

Il répondit:

Madame la Reine, vous étes la plus belle ici,

Mais BlancheNeige est mille fois plus jolie.

Alors la reine prit peur et devint jaune et verte de jalotiie.

'‘DQV OHV FLQT DOEXPV F HIéGoxsh sivtfaddseSdo@maed DLV C
et peuvent étre divisés éaux et enaires Ainsi, les personnages de Lavaterléeot
LOV GDQV TXD W:Ualfokt) BaHmontadhe, UdJhkiaison (simple demeure ou
FKKkWHDX HW OH WHUUDLQ QX &H GHUQLHU FRQVWLW )
QH SRVVQGH DXFXQ ILJXUp SDUWLFXOLHUWéckEDUA LO QfF
montagne, la maison, la forét peuvent étre tour a tour des adjuvants ou des opposants.
&HUWDLQHY GH FHV DLUHV VRXV OfHIIHW GIDJUDQG
SDUWLHYV GX UpFLW GHYLHQQHQW GHV GoatHiy Pet& THVW
ChaperornRouge, ou de celle des sept nains dalancheNeige La grande majorité
GHVY DXWUHV OLHX[ VH WURXYHQW j OfLQWpULHXU GH
(lit, chaises, mirof”>) ou de paies de la maison (marches) qui aident a la
FRPSUpKHQVLRQ GX UpFLW DX PRPHQW Re OfDXWHXUH

b- Une approche temporelle du conte

A partLe Petit ChaperofiRouge, GRQW OH UpFLW nd¢ ge/8B4@MH VXU X
découpée en direuf images séquentielles, les quatre autres contes se déroulent sur
une bande de 351 cm, en vingt tableaux. Le récit suit parfaitement le schéma quinaire
a une exception préd.e Petit Poucetla situation initiale occupe généralement le ou

les deux premiers tableaux.

294 ], et W.GRIMM,op. cit, p. 131.
P 30XV TXTXQ HMaatheNaigeGOPWPLURLU HVW XQ YpULWBSEGidé @ biime.GDQV OHT
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Figure 76 - Schémas quinaires de cing imageries

'D Q im&y&riedu Petit Poucete premier tableau traduit a la fois la situation
initiale et @ FRPSOLFDWLRQ XQH IDPLOOH HW VHV VHSW H
petite maison). Cependant, on pourrait considérer que la toute premiére planche sur
laguelle se trouve la légende est déja la situation initiateis sommes dans la forét,
les oiseX[ FKDQWHQW SUQqV GX PXU GYXQH PDLVRQ /H FD
rompu dés le tableau suivdnta complication du récit se déroule sur un, deux ou

quatre tableauxpuis arrivent les péripéties (entre detiguatre parmagerie.

Figure 77 +W. Lavater, Le Petit Pouce{1965),p.1-2
Pour la narration de ces péripéties, Lavater joue a la fois sur les changements
GYfpFKHOOH PDLV pJDOHPHQMO KUV PSS SWHRAFEKRIU RS L W {
«acteurs», ralentitou accélere la narration. Par exemple, daasBelle Au Bois
Dormant XQ WDEOHDX QRXV PRQWUH OD WHQWDWLYH G1X
WDEOHDX OD WHQWDWLYH G{XQ GHX[LgPH SULQFH U

troisieme prince (bleu). Powe dernier, un zoom est fait sur les quatre derniers
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WDEOHDX[ FRQGXLVDQW OH OHFWHXU GH OD IRUrw MX

baiser salvateur.

Figure 85 +W. Lavater, La Belle au BoisDormant (1982), p1 a 10

Figure 86 +W. Lavater, La Belle au BoisDormant (1982),p.11 & 20

La résolution prend souvent le plus grand nombre de tableaux (entre 4 et 6).
Elle débouche et se méle aux deux tableaux accordés a la situation finale.

c-8Q UpFLW GYHVSDFH

Dans les quatre premiérsageries le héros est appelé a se déplaeAu fur
HW j PHVXUH GH VRQ GpSODFHPHQW OYHVSDFH VH FR¢
lecteur. Les récitsGIfHVSDFH TXH /DNQ WRGHWUDIQWXHIQW RQW M
tout a voir avec la mise en scéen®Qp PDWRJUDSKLTXH /°LO GX OHFW
SURWDJRQLVWH GH OYKLVWRLUH WRXW DX ORQJ GH
«icarien» des zooms plus ou moins forts sur certains lieux, certaines actions ou

certains momenislés du récit.

Figure 80 +W. Lavater, Le Petit ChaperorRouge(1965) +Schéma du récit

2% SeulLa Belle Au Bois DormanQ fTHVW SDV XQ UpFLW SDUFRXUV GH OfKpURWQH ¢

ORQJXH SpULRGH GYLPPRELOLWp GH DQV /H OLHX VXU OHTXHO VH

différents personndAHV GH OfKLVWRLUH TXL VH GpSODFHQW YHUV RX GHSXLV OF
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&RPPH MH OYDL GpMj esYfREoupspatdgeniqueRios \Wuat@
albums sont assez simples. lls se composent delidexXun lieu de départ et un lieu
GTDUULYlepakx XpHMUDOHPHQW FHX[ GY{DUULYpH VH WUL
aires par un jeu de grossissement. Le dépilaeet dulieu de départ vers Ildieu
GIDUULYpH WUDYHUVH JpQpUDOHPH:Qtét/ldidErEt, HVSD F |

forét/montagne, forét/clairiere.

Figure 81 +W. Lavater, Cendrillon (1976) +Schéma du récit
/ID OLQpDULWpP GH FHV UpFLWV GTYHVSDFH VXLW GH

conte. Chaque grossissement surlas< correspond a un ralentissement tempsie

ELHQ TXYRQ SRXUUDLW GDY D@hnwdologiqusll OB YR G HS U Bl

(OnYageriedu Petit ChaperorRouge(cf. figure 86), par exemple, la rencontre du loup

et de la fillette, les scénes qui ont liedd®V OD PDLVRQ GH OD JUDQG"

OfHVSDFH GYSQHH G&RIKHE\BWABNt que les scenes qui relatent le

déplacement dans larft. Ainsi tout se passe comraeles moments représentés a

SHWLWH pFKHOOH SHUPHWW D Lis@nVurGdgpldeémem \ohgHU G D Q

GIDLQVL HQ DFFpACpriratia 163 Fholmém/riégedsdentés a grande échelle

VH IRFDOLVHQW VXU GHV VFgQHYV VDQV GpSODFHPHQW

La représentation spatahronologique associée aécit, en proposant un regard sur

OIDFWLRQ HQ WUDaxNoure enaH m&sp qUREUO B tbur est lointain,
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rapproché, traverse les cloisons, est a rapprogherregard icarien> proposé par

Christine BuciGlucksmann.

Figure 82 +W. Lavater, BlancheNeige(1974) +Schéma du récit

Evidemment, le rapprochement entre lgsagerieset la cartographie serait
assez aisé a faire. Lavata concu chacune de cé@mageriescomme une écriture
visuelle qui localise et qui représente les relations entre des individus évoluant dans les
HVSDFHY UHSUpVHQWpV HW FHOOHV HQWUH FHV PrPH\
par définition ce qui espJDOHPHQW O 1 REIMMlI c@X Qode HAEuel W
donné et défindansla légendedu GpEXW GYDOEXP TX{fHOOH PRGXOI
GDQV OD OHFW XitddgerieQOR EpBud ¥ var Hegdefinere processus de
FRQVWUXFWLRQ GTXQH FDUWH
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Figure 83 +W. Lavater, Le Petit Pouce{1965) +Schéma du récit
I TREMHFWLRQ SULQFLSDOH T KrbpdS R3¢ due Dalcditer WU H |1
géographique renvoie a des formes spatiales connues ou facilement reconnues.
6RXYHQW OD OpJHQGH HVW VXIILVDPPHQW H[SOLFLWH
ou nuances signifiantepour quela lecture de la lIégendauis® paraitre superflue.
Certes, maigjue penserd fpFULWXUH FKRUpPDWLTXH SURSRVpH
Roger Bruneen VIDSSX\DQW VXU OHV WUDYDX[ GH JpRJUDS¥
Alain Badiou qui au tournant des années 198I¥0 cherchaient a cormslire des
modeles graphiques spatia?ix
8Q FKRUgPH HVW XQH VWUXFWXUH pOpPHQWDLUH C
modeéle graphiqué®’
Un modéle est toujours une simplification de la réalité, ou plus exactement de

OD YLVLRQ TXYRQ D @ KimplHiskthHestUfpil2 @and/pn b&tH W
opératoire OJDFWLRQ OD SUpGPFWLRQ RX OJH[SOLFDW

6HORQ PRL OfpFULWXUH FKRUpPDWLTXH HW OH
rapprocher par leur méme intentionnalité structuraliste. Ces deux représentations ont
une | RQFWLRQ VSDWLDOLVDWULFH HW VSDWLDOLVDQWH
OfYRUJDQLVHQW

"R, BRUNET. «La cartemodéle et les chorémesdansMlappemonden®4, 1986, p. 2.
¥R.BRUNET. «/D FRPSRVLWLRQ GHV PRGQqO Hians/[§ 8V SOFHQ DCRWIHD S D WXLHD O |
N°9-4, 1980, p. 254.
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1.23. Les imageries, entre perception et performativité

&RPPH RQ SHXW OH FRQVWDWHU OHV RXYUDJHV G

LVV XV G XQeHinteleldeuklld et esthétigue poussée. Si les thémes abordés
DSSDUWLHQQHQW SOXV SD U Whhalgeti€scanstitleriel@$VpourO fHQ ILC
autant des albums pour enfafitde seraienelles plutdét a ranger du c6té des livres
G 1 R DaNs un artile paru dans la reviiBangenceen 2001, Sandra L. Beck@tt
tentait de repondrg FHWWH TXHVWLRQ GpOLFDWH (RBetiHIIHW
ChaperonRouge SXEOLp SDU OH OR0$ OIYDOEXPdai&/lBd W YHC
museées.

- OfDWHOLHU GHV HQIDQWYV GX &HQWUld pettRUJHV ¢

Chaperon Rougen 1976, les enfants ont été fascinés par cet ouvrage insolite

avec lequel ils pouvaient jauer». Depuis lors, les enseignants et les

bibliothéaires ont confirmé que les imageries de Lavater séduisent les enfants
de différents ages et de diverses cultdf@s.

Sandra L. Beckett fait remarquer que Warja Lavater a toujours eu des positions
trés contradictoires a propos du public visé parisegeriesce quisouligneraitle
« statut ambivalent de celles 2 (Q OfDUWLVWH UHR@QDLVVD
pictogrammes de sesmageriesétait lisible « TXHOV TXH VRLHQW OfpSRTX
HW 06%%cependant, si leisnageriesde Lavater sontFODLUHPHQW GHV OLY
quelques spécialistes de la littérature éprouvent certaines difficuft@siaun album
destiné auwenfants. En 1975, Marion Durand et Gérard Bertrand émettent quelques
UpVHUYHV VX Wodevidkeh qis @énXpledce pd /DYDWHU j GHVWLQD
jeune public
(Q GpSLW GHV GpILQLWLRQV ULJRXUHXVHV TXH Ofl
LPDJHVY QH FRQVWLWXHQW SDV OD GpPRQVWUDWLEF
code implique que le message véhiculé puisse étrgatéatans sa totalité par
OD VHXOH PLVH HQ DSSOLFDWLRQ GHV UqJOHV TXY
UpFLW YLVXHO RQW EHVRLQ SRXU r'WUH FRUUHF
extérieure. CelleFL VH SUpVHQWH VRXV OD IRWPBHOUGTXQH \

PRLQV LPPpGLDWYV TXL VH UDSSRUWHQW WRXV j
illustration %2

295, L. BECKETT.«Livres pour tous le flou des frontiéres entre fiction pour enfants et fiction pour adultes
dansTangencen©67, 2001, pp22.
305, L. BECKETT,o0p. cit, p.21.
1\, LAVATER, op. cit, p.186.
%92M. DURAND et G. BERTRAND. Op. cit, p.5383.
- 164-



-H SHQVH TXYLO \ DY D coledtRMQUeXCettdra@tique formdu®Eey U H
HQ | O 1 pRditlOBaperdrRowe de Lavater est a rapprocher des critiques
pPLVHV j OfHQFRQWUH GHV FKRUqgiPéh\eslewhes XH 5RIHU ¢
Unecarte VIH[SULPH SDU VHV IRUPHV SDU OHV FRQILJ
/IHV VLIQHYV GH OD OpJHQGH @ Haiv popatff, MiitrRaieL V T X >
HW FKDQJHDQW G 1 XmémexsigHelgues rédyieDsxridtds Iréritent

GIrwWUH REVHUYpHV GDQV OD UpGDFWLRQ:leH FH FR
langage est dans les formes des distributions et des organispétiates -

,O HVW VXUSUHQDQW GH FRQVWDWHU TXH OYfRQ SR
ce texte, le motarte SD U F Hn@getie G |
&HV RXYUDJHV RQW QpDQPRLQV pWp OfREMHW G
UHSURFKH HQ SDUWLFXOihléel (don& NlisiMé) Hhour QF RP S U pt
lecteur qui ignore le conte. Et en effet, il serait extrémement difficile de
reconnaitre la version littéraire de Grimm a partir de sa codification graphique.
TRXWHIRLV HW FTHVW OfDYLV GH QRPEUHX[ S

spécialistes en littérature de jeunesse, tous les enfants raffolent de ces livres
SDUFH TXfLOV VIDGDSWHQW j OfkJH *bD FXOWXUH

Le probleme qui se pose évidemment dans icegjeriesest celui de leur
réception par un jeune pubF - TXHOOHYV W U-DnQpFolkdsef déirglcddd S HXW
albumsVL FRORUpV DX[ IRUPHV DJUpDEOHV TXL VHPEOHAQ
maternelle” -H SHQVH TXYLO IDXW GLVWLQJXHU GHX[ pOp
imageres, mémezet peutétre surtout +£si M Jnbhtré précédemment combien ces
deux éléments étaient iesOH UpFLW GTHVSDFH HW OH FRQWH

Je me suis livré a une petite expériencegprmposant a un garcon de 4 das
O HF W Xitddfe@Hu Pefit Poucet -f{DL FRPSOqQWHPHQW ISIw@OLp VR.
HW DWWHQGGEX GUBPRYJGHY UpDFWLRQV (IIHFWLYHPHQ\
DWWLUp VRQ DWWHQWLRQ HW LO VITHVW SUpFLSLWp C
rapporter un autre ouvrage, laporello, en me disant« & fHVW SDUHLO TXH F
la! ». Je lui ai alors demandé de me dire ce que le livre que je lui proposais pouvait
ELHQ UDFRQWHU FH TXYLO \ YR\DLW 6L OHV GHX[ URC
associés a deux kiwis, laint posé probléme, il a tres vite su trouver le personnage

principal qui était récurrent tout au long de la bande. Avec son doigt, il a commencé a

33R. BRUNET,op. cit, p. 6.
3043, PERROT, GL. MALARTE (dir.), Jeux UDSKLTXHV GDQV O 1D QERDOP d8 Rréteil, DDIMH X Q H V \
p.125.
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VXLYUH OH WUDMHW GX SHWLW SRLQW YHUW HQ DFFRI
qui permettaient e WUDQVFULUH OD PDUFKH OD FRXUVH OflI
URQG QRLU XQH IRUFH QpJDWLYH TXYLO D DVVRFLpH
WDUG H[SORVH /LPDJH GHV URQGV EUXQV j OD ILQ «
V{DJLYV ¥tbu W getk rahd vert qui retrouvait ainsi sdswis ».

Ce trés jeune tecteur» QD SDV UHFRPSRRENt RdfidetT\XW RQ UHH G >
FRQQDLVVDLW SDV PDLV LO D FRPSULV TXIIL®IuVIDJLV®
une autre histoire que celle de Charles Perrault transcrite par Warja Lavater. Méme si
OfLQFOXVLRQ TXL WUDGXLVDLW OH PRPHQW Re OfRJU
comme une superpositioil, a compris la structure du récit qui lui étaffent : le
GpSDUW RINQJLDUHHXOTpIJDUHPHQW OH YR\DJH SDU OHV
DXWUH OLHX Re OHV SHUVRQQDJHY YRQW PDQJHU LPD
qui permet le retour au liearigine.

Ainsi, le travail mené par Lavateians les annéek960 me permet de pousser
plus loin mon analyse structurelle des albums. Mon projet cirtegraphier les
UpFLWV GTHVSDFH GHYLHQW DORUV SRVVLEOH /D FRQ
de Lavater mais également de BrunetetBUDYV H[LJH GH FH IDLW TXH M
OHV GLIIpUHQWY pOpPHQWY FRQVWLWXWLIV GTXQ SDU

une «grammaire spatiale.

1.3. Une grammaire spatiale

Etablir une «grammaire spatial®é REOLJH WRXW @§DifsRot&S j OLV
REMHWYVY FRQVWLWXWLIV GTXQ HVSDFH FUpp SDU OH U
par le ou les personnages entre ces différents objets. Les espaces parcourus, habités par
les héros des albums, ces territoires créés par le regigrse«fait(s) de lieux, qui sont
iés*® ». La distinction entre aire, espace et lieux parait suffisamment importante pour
TXH MH SXLVVH G{HPEOpH-H@ I SQLY UDHVLFR QOMXRXOQ N
est faite par YAFu Tuan Pour lui, je lerappelle, le lieu est considéré comme une

« pause dans le mouvementun instant de stabilite.

3°R BRUNET.Le territoire dans les turbulenceSlontpellier: Reclus (coll. <Géographiques), 1991, p.24.
3%V F. TUAN, op. cit, p.179.
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$LQVL GqV ORUV TXH QRXV DYRQV DGPLV TXTXQ U
QRXV GHYRQV FRQFHYRLU TX %iteddoPridd)urte¢ @éred@®uxH GD Q
reliés entre eux par l&rajectoire du ou des personnages. Ces trajectoires tissent
également un ou degéseaux TXL WpPRLJQHQW GH OD SUDWLTXH Gt
OH RX OHV SHUVRQQEDJHV &HUWDLQV DXWHXUV WH
également auxinterstices a des <espace® microcosmiques qui comblent les

«vides» mis en place entre l&ésux.

1.3.1. Les lieux et les aires

Le lieu est donc un repére ponctuel dangaive « ,O VIDJLW GH OD SO
unité spatiale complexe pou le philosophe Henri Lefébvr€€omplexe parce que le
lieu résulte de la combinaison de principes spatiaux élémerffairest,O VILQVFUL
comme un objet identifiable, et éventuellement identificatoire, dans un fonctionnement
collectif ; il est chargé de valirs communes dans lesquelles peuvent potentigiteme
se reconnaitre les individif&».

'DQV XQ ERQ QRPEU Hr ragdbin®es Xicure Gipalédopdook
dans les pays angkaxons, lesieux MDORQQHQW OfLWLQpUDLUH G
constituent d UHSqQUHV j OTLQWpPpULHXU GTXQH DLUH SOXV
Saszekpar exempleles lieux sont bs «personnages GHV DOEXPV TXYLO UpD
1959 et 1974 dans lahis is... serie>, pour faire le portrait de grandes villes ou pays
du mone. /YDUWLVWH WFKgTXH HVW XQ JUDQG YR\DJHXU
a pris le pouvoir en 1949 a Prague, Sasek se réfugie a Paris puis & New York en 1959.
&THVW O] TX{LO GpFLGH GH IDLUH SXEOLHU OHV WURL
une tilogie : This is Paris This is LondonThis is Romg1959). Ce genre déravel
book SRXU HQIDQWY UHPSRUWH XQ IUDQF VXFFqV ,0 V(I
GHV YLVLWHYV G HivmémeQlecbiwerieX BitsQle Bes voyages. La critique
littéraire, Gertrude B. Herman, voit dés le premier volume patgourri de paysages
parisiens»®”. Ces paysages sont définis par différdigmx des villes visitées. Ces

lieux deviennent les marquedentificatoires de chacune de ces villes. Dans une

39"H.LEFEBVRE./D 3URG XFW L R @ntrdpd3:{Pdris SIDH
398| USSAULT, op. cit, 2007, p105
W% 1 +(50%$1 3SRWSRXUUL RI 3DULYV LIIb€aryQIButngl R@. B4 W°1B, QuiBetQI50H ~ L Q
p.2224.
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interview accordée au journaliste américain Lee Bennett Hopkins en 1969, Sasek
expliquait sa maniéere de faire
-{DUULYH GDQV XQ HQGURLW FRPPH 1HZ <RUN SDL
allé avant de toud PD YLH -H FRPPHQFH SDU DOOHU YRL
HQWHQGX SDUOHU RX TXH MY D L+dds-h@Rumend, desHV G D (
SD\VDJHV HW GHV OLHX[ GTLQWpUrwW 8QH FKRVH P

que le livre soit terminé. Tout ce que LV YUDLPHQW FTHVW GH F
hOWHO j XQ HQGURLW SX¥% GH UHQWUHU j OTK{WHO

Sasek ne suit pas unnéraire particulier dans ses albums, il se laisse aller au
gré de ses visites. Ainsi en dispar exemple des lieux parcourus ddims is London
Comme on peut le constater sur la figure 85, si les six ou sept prdmaierse
FRQFHQWUHQW DX F°XU GH OD &LW\ OHV TXDWRU]H D
itinéraire logique et linéaire. Le visiteur revient sus pas, traverse la ville de long en
large ou tout du moins la rive gauche du centre londonien se hasardant du c6té de

Greenwich et Battersea Park.

Figure 84 +lLa localisation des lieux évoqués daribhis London(Sasek, 1959).

En 1960, Roman Candles fai$di GpMj FHWWH UHPDUTThiHdiI§ SURSR

Rome

La méthode de M. Sasek est de montrer Rome comme le visiteur la voit, non
de maniere organisée en suivant un itinéraire qui suit les sites et les monuments

310 |.B. HOPKINS. Books are by people : interviews with 104 authors and illustrators of books for young
people New York : Citation Press, 1969, pp.2382.
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célebres, maisdans une joyeuse confusion de statues, de musées, de
UHVWDXUDQWYV G‘HpJOLQG‘lHV GIDXWREXV GH UXLQH

&THVW -tMHde&EO«Hdonfusion heureuse (happy muddle qui range
OfRXYUDJH SOXV GX F{Wp GH OYDOEXP SRXU HQIDQW:'
c6té du carnet de voyage que du guide touristique. Je reviendrai plus loin sur cette
distinction. Ledieux SHLQWYV SDU @ipe\dahN |aguepeHIQ 38 troufent autant
TXYLOV VHUYHQW |j OfLGHQWLILHU ,0V IRQR&WLRQQF
« FXOWXUH ORFDOLVpH GbD sMn Qa-déintidh ainthidplo@diiel uS D F H
lieu donnée par Marcel Mau¥é Big Ben par exemple, serait & voir comme ligu
LGHQWLWDLUH GH OD FXOWXUH EULWDQOQLTie FULV\
DQJODLVH PDLV pJDOHPHQW OYHQVHPEOH GX WHUULW
renvoie automatiquement a ces deux références historiques et spatiales. Pour reprendre
une terminologie empruntée aux mathématiques, et & René*Fremparticulier je
pourrais dire que lelkeux choisis par Sasek sont leexpressions saillantes G XQH
«réalité prégnant¢ TXL VHUDLW OfDLUH XUEDLQH FRQVLGpUpH

Figure 85- M. Sasek,This is London(1959), p.89.
Je pendrai en exemple la doubbage 89 de This is Londonsur laquelle le
lecteur peut découvrir une vaste étendue de petits carrés et triangles de couleur brune,
RUDQJH HW YHUW ILIJXUDQW Of9pWD Ghine.Hoet\WtalkideatD L Q G |
est propre a toute aire urbaine et les petites figures géométriques en seraient la
prégnance. En revanche, de cet étalement émergent quelchemssx lieux
UHPDUTXDEOHYV HW LGHQWLILFDWRLUHVcilleslieocxBtUDLHQV
Q@ifle ne sont pas deux realités distinctes mais interdépendan@g Xisire® un
SKpPQRPQQH OfpWDOHPHQ Mentifie @ @FB QW URUHWO TDXWUH «
La «This is... seriee compte dixsept albums qui dépeignent des aires aussi
vaULpHY TXH OD YLOOH DOEXIRYPrEMeWH W18 HWD EOXHP \&

Canaveral).

31 R . CANDLES.The Times Literary Supplement3038, 20 mai 1960, p.21.
312 M.MAUSS. Essais deaxiologie.Paris: Editions de Minuit, 1968, Coll. Pointsi@wes humaines, 254 pages,
p.41.
SBR.THOM. (VTXLVVH G{XQH, Rgi InkeEKitidhs, 1888, pp-13B.
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Années

1959 This is Paris; This is London This is Rome
1960 This is New York (1961)

1961 This isEdinburgh; This is Munich (1972) ; This is Venice (1962)
1962 This is San Francisco (1968)his is Israel
1963 This is Cap Canaveral

1964 This is Ireland (1965)

1965 This is Hong Kong

1966 This is Greece

1967 This is Texas

1968 This is United NHons

1969 This is Washington DC

1970 This is Australia

Légende ville en italique; Etat en gras lieu en souligné (entre parenthésedate de premiére édition en
francais chez Casterman)
Tableau86 tla« 7KLV LV ® déHUSakek entre 1959 €i970.

&IHVW FH PrPH SULQFLSH TXH OfRQ UHWURXYH G
anciens commed D G HO L Q H {1955 hivMadalnein London(1961) de Ludwig
Bremelman3$** ou encoreEloise in Paris(1957) de Kay Thompson et Hilary Knight.

Pierre Probst uie les mémes ressorts pour faire découvrir Paris a ses lecteurs dans
Carolinevisite Paris (1979) ou encore différents pays d&eroline aux Inde$1955),
Caroline en Europe(1960), Caroline au Canada(1972), Caroline en Amérique
(2001).

Tous leslieux servent exclusivement @baliser» un territoire, cette aire que
Michel Lussault situe entre leu et leréseau.

/TIDLUH UHQYRLH j OD FRQWLPKHLWY EBWRQF OXO) ARB\
métrique topographiguqui associe sans rupture des espaces contigus, soit des

OLHX[ VRLW GIDXWUHV DLUHV >«@ /fDLUH IRUPH
FRQVWLWXWLYH GH FHWWWH HVSqFH GYHVSDFH >«@

La carte, le plan, la vision verticale dans son ensemble en sdratdes pour le
géographe. Yves Lacoste voit dans ce type de représentation spatiatautiinde
pouvoir»**®  /JHV WHUULWRLUHYV GHVVLQpPV «WRdd§ie DLQVI
territoriale»®'’, parsemés déeux HW YDORULVpV SDU OYJKLVWWRLUH

vivent.

34| BREMELMANS. Le Sauvetage de Madelei(986)
$5M.LUSSAULT, op. cit, 2007, p. 10.
318y LACOSTE,op. cit, p. 73
317 M. LUSSAULT, op. cit, p.113
-170



1.3.2. Lesstructures réticulaires

Si leslieux prennentOTDOOXUH GH P D Ué&sXéseauiateviddisgeStR UH OV
les possibilites de mobilité qui metent les lieux en relation et favorisent
OMDSSURSU hikepar R qrati@fiexq@eé SHUVRQQDJHV GH OYDOEXPF

Je distinguerai deux types de réseaux dans les albums pour enfenfsXQH SDUW
les réseaux PDWpULHOV HW GY{DXWUH SDUW OHV LPPDWpU
réseauxvisibles et abondamment représentés par les illu¥4fH XUV , @s¥auip JLW G
ferrés, routiers, viaires, fluviaux, aériens empruntés par les personnages diégétiques
SRXU VH UHieu@GuWwiHad§. X plupart de cesseauxclassiques (chemins,
santiers, rues), modernes (routgsies ferréet trdic aérier) donnent lieu a des vues
]JPQLWKDOHV RX FDYDOLQUHV (O OH \dotdastaBiohQav FRP S\
cours, a venir ou accomplie, dases parcourues. Ainsi en e#t par exemple, du
UpVHDX HP S AW/ muUNEDB30T GT20LYLHU 'RX]JRX HW ,VDI
/ITDXWREXV VXLW XQ LWLQpUDLUH TXL OXL IDLW SUHQC
DXWRXU GX JOREH ,0 VIDJLW GI1XQH VRUWHRGH QWUID Q'
point de le relGUH FRPSDUDEOH | XQH Y'WMWGEH DQ UYRIX XU E Dk
commence ainsi

,OV DWWHQGHQW WRXVFEDPIHWREXYDQ&APURj O] ]
qui tous les emmeénerapetits, gros, grands, noirs, jaunesangs, élégants,

sages, turbulents, grincheux, impatients, ventripotents, impotents, tout le
monde rentre tant il est grant.

Les illustrations font alterner morceaux de cartes du globe sur lesquels le bus
VXLW XQ WUDFp HQ SRL QWL depavielles\un\parddiidgr gtends 1D X'
"I DXWUHVYLDROWHWUDWHXUV VILQWpUH ¥3HNQJd&Ne$. XD QW |
Cesreseaux OTDXWRURXWH OH UpVH Belonl ¢ Yddiplogué MBYQ) GH Y L
$XJIJp RQW OD SDUWLF X @aDriteksd, pesAifd etRd signalZtiqua. LIS O L p
VRQW OD ILJXU Hexé# deO®mpe'g et «8BI[FqV G PV &D&EH

« surabondance événementietfé* :

380.DOUZOU et I.SIMON./ 1 $ X W R E XV QROEez @dition du Rouergue, 1996, p.5.
319M. AUGE, op. cit, p. 42
320M. AUGE, op. cit, p. 44
%21 M. AUGE, op. cit, p. 43
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>/D VXUDERQGDQFH VSDWLDOH GX SUpVHQW@ V
FKDQJHPHQWYV G o mKlitiplx@&ibh d&DréféfenCes imagées et
imaginaires, et dans les spectaculaires accélérations des moyens de transport.
Elle aboutit concrétement a des modifications physiques considérables
concentrations urbaines, transferts de population et moéitin de ce que

nous appellerons ronlieux 2 >« @es nonlieux, ce sont aussi bien les
installations nécessaires a la circulation accélérée des personnes et des biens
(voies rapides, échangeurs, aéroports) que les moyens de transpoéraeas

ou les gands centres commerciaux, ou encore les camps de transit prolongé ou

sont parqués les réfugiés de la platféte

Pour ma part, a la terminologidisonsle, peu «géographique denortlieu, je
SUplqUH XWLOL\HE téseavkib&direspoul. Pa@erde ces dnorceaux
GIHVSWHPMVLFXODLUHY Re OHV pFKDQJHV VRFLDX[ OfLC
pas avoir de prise. Un album, en particulier, est a rapprocher «sulanodernité
décrite par Marc AugéCet albumcompae un réseau moderne aveain réseau
«surmodernea LO VIDJLW GH OYRXYUDJH GY,VDEHO O0LQK
Carvalho,Les Deux routes ,O VIDJIJLW GIYXQ SHWLW DOEXP F
rouge), de format carré, qui se lit dans les deux sens et qui compare le trajgitémp
par deux familles OfXQH XWLOLVDQW OD QDWLRQDOH UpVHEL
(réseau< surmoderne)®?®. Dans les deux cas, les deux familles quittent une ville pour
aller rejoindre un repas de famille a la campagne. Le premier cas ast figuune
OLJQH VLQXHXVH VXU IRQG URXJH GgqV OD SDJH GH WL
trajet (on part trés t6t le matin pour arriver tres tard dans la soirée)

1RXV SDUWRQV W{W GH OD PDLVRQ TXDQG QRXV DO
Dehors il fat tellement noir que nous allumons les feux.
Comme nous ne savons jamais ce que nous allons rencontrer, nous emportons

le petitdéjeuner, le godter et encore un petit quelque chose qui nous permettra
GH WHQLU MXVTXTYj PLGL S

Figure 87 +l.Minhos M artins, B. Carvalho, Les deux route$2012), couverture

Sur cette @ncienne route, on prend le temps de se perdre, de rencontrer des
DQLPDX[ GHV JHQV RQ SUHQG OH WHdte\OrGtdversgD U U r W

un certain nombre delieux (une zone industrielle, des fermes, un restaurant, un

322 M. AUGE, op. cit, p. 48
3 esousWLWUH GH OfRXYUNDWBGKALB Y WQGFAMENGHXO YD X W U H
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SDVVDJH j QLYHDX[ /YDLUH UXUDOH DLQVL WUDYHUVp
lecteur.
Le second cas est figuré par une ligne droite sur un fond bleu sur la deuxieme
page de titre. Cette foi&s L OH WHPSV V{DFFpOqUH
I1RXV VRUWRQV WRXMRXUV WDUG TXDQG QRXV YR\D

On a le temps de dormir, de trainer... de prendre un grandi@jtitner.
Comme«RQ \ VHUD HQ XQFFABVY GPVL @ BsS.HLXOH GH VH !

I TIDXWRXURXWH $ TXIXWLOLVH OD VHFRQGH IDP
définition du réseautubulaire TXH MYDL GR Q (EfeHpet@iXdé r&libr>dex
points a toute vitesse et ne se définiti comme identitaire, ni comme relationieglni
comme historique>**:

Nous regardons par la fenétre et nous ne nous sentons vraiment pas les
ELHQYHQXVY 8QH PXUDLOOH GH PpWDO FRORUp QR>

(p.22)

/lj R« VXU OD 1DWLRQDOH RQ SUHQDp¥®¥y®¥ pa@ WHPS
GTLOQGLFDPWLRXU OIYDXWRURXWH OD YLWHVVH HVW
surabondante

>«@ GHV GL]DLQHYV GH SDQQHDX[ QRXV LQGLTXHQW

Nous survivons a toutes ces informations et sommes enfin sur la bariee ro
(p.2427)

Figure 88 - I.Minhos Martins, B. Carvalho, Les deux route$2012), p.2223
Les pages 223 sont, a ce titre, tout a fait significatives. Les deux romté&sH Q W U H
croisent et lebichromie traduit le passage de la modernité a la surmodernité. En bleu,
OH ORQJ GH OYfDXWRURXWH RQ WURXYH GH JUDQGHYV
sinue parmi une végétation et une faune épaasesi que parmi quelques chalets
greffés a cette ancienne route.
8QH DXWUH H[SUHVVLRQ GH OD VXUPRGHUQLWpP HW
de Shin Donglun,Ticket Ville(2003):

Nous sommes dans une grande ville.
La-bas, la journée est finie.

324M. AUGE, op. cit, p.100
-173



Les gens rentrent a taaison. (p.6)

Le trajet du centr@ille de Séoul vers la zone périurbaine est celui de
millions de citadins, sous les traits de tickets de bus ou de métro, qui empruntent les
UpVHDX[ GH WUDQVSRUWY HQ FRPPXQ OLJ&tdt¢urGH EXV
a décidé de mettre en valeur toute la signalétique (panneaux, injonctions, plan de
métro) qui jalonndesréseaux tubulaires

La surabondance deanneauxcontens dans les pages de cet album ajoute une
« cacophonie> visuelle a la cacophonie di vie urbaine que ne manquent pas de
suggeérer les images. Cependant le parcours du train est structuré par trois formes
géométrigues OD OLJQH KRUL]JRQWDOH OYREOLTXH HW OF
réseauterrestre et souterrajnla seconde le pass&dH GH OTXQ j OTDXWUH H
passerelle intermodale. Le cercle, quant a lui, renvoie encore a la signalétique mais
pJDOHPHQW DX UpVHDX VRXWHUUDLQ YX HQ FRXSH FR

de couverture.

Figure 89 +S. DongJun, Ticket Ville (2003), couverture.

Certains albums, et notamment ceux de Peter Sis, font allusion, quant a eux, a
desréseaux immatériels -f{HQWHQGYV SDU Oj GHV UpVHDX[ LQYL
souvent en relation utieu avec uneaire plus grande. Lelieu traversé par le
personnage fonctionne alors comme un hyperlien, eommutateur spati#® @ & THV W
le cas, par exemple, dans la série des trois albums consacrés au personnage de
Madlenka La fillette fait le taur de son paté de maison newyorkais et a chaque fois
TXTHOOH HQWUH GDQV XQH ERXWLTXH GTXQ GHV KDEL'
HOOH YLW ODGOHQND SpQqWUH GDQV OH SD\V GYfRULJ
voyage T X 1 KixQue¢ a treers les évocations des difféerentires GfRULJLQH GH \
UHQFRQWUHY HVW GYDLOOHXUV VRXOLJQp SDU OH MH>
«voyagen» : il est ouvert quand elle change lami autour du bloc, il est fermé quand
elle pénétre dansFKDFXQH GHV ERXWLTXHV 'DQV XQH SUpVH
SURSRVpHVY DXWRXU GH OYDOEXP HQ SDU VRQ pGL

justifie ainsi le recours au parapluie

35M. LUSSAULT, /T$YqQHPHQW2®EX, fABSQ G H
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Madlenkaa beaucoup de jouets, mais sonlpg&Jp FITHVW VRQ SDUDSOX
MDXQH - FKDTXH IRLV TXTHOOH OfRXYUH ODGOHQ
,O SHXW OYHPPHQHU QYLPSRUWH TXDQGd¢ I TLPSRU
7RXU (LIIHO j 3DULV MXVTXIDX *UDQG &iagieO j 9HQ
GX 7TLEHW MXVTXTDX SOXV SERIRQG RFpDQ GY$VLH

En faisant le tour de son paté de maison, Madldrderse et parcourt des
aires diverses distanes topologiguement les uns des autres mais rappesché
topographiquem@ W SDU OH EORF &KDTXH SDVVDJH GDQV OD
des occupants du bloc, transporte Madlenka dansaureelointaine, comme si le
SHUVRQQDJH TXYfHOOH FURLVH FRQVWLWXDLW XQH K\S
Le monde de Madld@ pourrait étre apprécié comme un mondeyperspatiab,
F 1 Hodikd, selon Michel Lussault, comme un monde 0O RQ SHXW OLHU WRX
XQ DXWUH SXLV j XQ DXWUH HQFRUH »SBiUesOH WU
«instruments> auxquels pense Miclie¢ /XVVDXOW VRQW OH VPDUWS
personnel, le GPS ou un terminal de transport, on pourrait considérer que le bloc de
Madlenka fonctionne également comme ces « LQVWUXPHQW>V @ G K\
communicationnelle®®’ & THVW GIDLOOHXU¥ levdit@gve @& H FH
DPpULFDLQ $QWKRQ\ 6FRWW DYDLW UHVVHQWL j VD ¢
ORUVTXILO pFULYDLWeB DakWirmes/ FIRVOFRHFQWH YUB®XS KL T X H
est ingénieux,LO VDXIQAM VARIUWH G fdinehsldnine He \dartesEdt de
IHQr'WUHYV TXL YRXV SHUPHW GH YRXV SURMHWHU GfX
géographie de pure imaginatiori?®

&H V\VWgqPH GT{K\SHUOLDLVRQ HQWUH GHV DLUHYV
rapprochées topographiquement se renconsezasouvent dans les alboums modernes.
Je veux parler du réle de la carte dd® PPHQW MY{DL DSSUdaedstlubde JpRJIU
Babe dansSchmélele HW O § ( XIdp Qimes Tous ces objets forment ces
« LQVWUXPHQWY GYTK\SHUOLDLYRE des RifeP X6k DWLRQQ+
imaginaires IDLVDQW SDV VidlWa anhehirk plsRontad§.X Q

326p g|S.Madlenkaf V E.QNBWAYrk : Farar, Straus and Giroux, 2010, inédit, p.5
%27M. LUSSAULT, op. cit, p.155.
8¢ 2 6&277 *&KLOGUHQWKHRRNWHUVH RQ D 3T0NEH WorkRigie® % ORFN " (
novembre 2000 :
http://www.nytimes.com/2000/11/19/books/childrebooksin-the-universeon-a-planteton-a-block.html
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1.3.3. Les espaces interstitiels

Parfois, un meuble amoureusemeavaillé ades perspectives intérieures sans
FHVVH PRGLILpHVY SDU OD UrYHULH 2Q RXYUH OH
demeure. Une maison est cachée dans un coffret.

Gaston Bachelard,D SRpWLTXH, ®5”20fHVSDF

En marge des espaces de notre vie, intngublique, qui constituent ce que
MIDSSYHWOIHHW BIVSDFHY SOHLQV ehQ@retkq irterstiviad.H aG 1D X W
particularité¢ du travail deO T D XIMsHateur britanniqueColin Thompsonest de
V ILQW p tkkl ¥8pddéds jen creuxqui sat, pour lui,habités par de petits étres,
minuscules, qui peuplent et comblent tous lespaces interstitiels. Les «espaces en
creux» de Colin Thompson se constituent autour de ce Myfipelleais avec Claude
Thibergé® les «espaces majeurs de ne vies OJHVSDFH GRPHIE¥WLTXH
UHFKHUFKH GHuQIBWO DR WK K T X Q HLeEivie GigpRrwWdeqg T X H G L
«espaces en creuxfont comme une sorte de gangue, d®rlon sanitaire entre
nos «espaces majeursde vie et les véritablesespaces publiéd », 1a ou se tissent
nos relations avec le reste de la société et de nos semblables. AinsiA dans
UHFKHUFKH G deOfspted brixuxenkbbent chaque piece de la maison.

Ce sont les vides sanitaires dans les murs, les planchés plafonds les espaces

vides des coffres a jouets, des armoires, des placards, des dessous de lli¢. IDams

disparu FH VRQW OHV pWDJqUHV GH OD U p\irttdettHlesOHV HYV
livres. Bref, des micr@spaces qui ne peuvent étre habités que par des étres
minuscules et qui sont les territoires de microcosmes.

/ 9 D O RMy se présente commae sorte de genése> du phénoméne. En
effet, lescing minusculegpersonnagesr@eorge, MavisTracy, Kevin et oncle Austins
YLYHQW DX GpEXW GH OYDOEXP GDQV XQ HVSDFH T
OfKRPPH jJ OD PDUJH GH'WMRX\WH VY UKD PMRAHYD @GH X @ DUE
GIXQ ﬁ%)Dﬁ(ﬁSGLVHQW OHV SUHPLqQUHV OLJQHV GH Of9D
ensuite comment ces petits personnages vont investir un attebhiéH S XLV VILQV\
GDQV OHV UDFLQHYV GT1XQ QRXYHO DUEUH j SUR[LPLWpDP

329G, BACHELARD, op. cit, p. 89.
330C THIBERGE.La Ville en creux Paris: Editions du Linthau, 2003.
%1E T.HALL, op. cit, p. 155157.
332 C. THOMPSON Ruby Paris: Circonflexe, 1994, g.
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Tous ces ®spaces en eux» sont habités par des pennages nécessairement
petitsvivant a la méme échelle que les souris, les rats, les araignées qui partagent avec
HX[ FHV PLFURFRVPHV - F{Wp GYrWUHV PLQEBEWXUHYV
O TR X Y UNadyHNdBtoh Les Chapardeur® (1952) ou dedviinuscules(1991) de
Roald DahbRQ WURXYH GH SHWLWHYV FUpDWXUHY YHUWHYV |
qui peuvent faire penser a des elfes. La référence de Colin Thompson semble étre la
méme que celle de Roald DaHh maison de poupées de la reine Mayposée au
chateau de Windsor e pDOLVpH SDU OYDUFKLWHEWMHcdr@iALQ /X W
QRPEUH GYIDXWHXUV GH OfpSRTXH DYDLHQW IDEULTX¢
OfpFKHOOH SRXU FRaRurIdipaivélde [©Orbaisoh Bepblpee.

Afin de caractériser lesespaces en creuxtels que nous les représente Colin
Thompson, je prendrai la vue en coupe de la chambre a coucher des enfaht$adans
UHFKHUFKH G MIT$SWOD QVWUWRXYDQW VXIILVDPPHQW UHS
HVW SRVVLEOH GH WURXYHU GDQV OHV WURLV DOEXP
convient de faire est que lesesgpaces en creuxqui entourent les deux chambres de
enfants sont fragmentés par les traverses du plancher ou le coffrage du plafond.
Chaque dragment2 GH FHV HVSDFHV VHPEOH QYd3MiRred) DXF X
Cependnt, un trait commun les animéfHVW OD JUDQGH SRURVLWp T
Cette poosité se traduit par la multiplicité des sas, portes et escaliers qui permettent
une grande circulation entre les différentisagments» et qui suggerent une extréme
PRELOLWp /H OHFWHXU D GYDLOOHXUV GDQV FHWWH
par le mouvement dgackmenGHS XLV OfRUGLQDWHXU GX JDUORAQ
murs, vers les pieces inférieures de la maison. Aux pages suivantes, le lecteur a
OfLPSUHVVLRQ TXH FHV HYV SdoRisés, HaditasPodiQunife pRrQ W p W
XQ V\VWgPH GH VDV HW GYHVFDOLHUV &THVW FH TXtI

¥ &RPPH OHV SHUVRQQDJHV GH &ROLQ 7KRPSVRQ FHX[ GH 0DU\ 1RUWR(
leur ordinaire de petits mprunts» ou «chapardages que Pod fait au monde des humalrestitre anglais de
cette série de cing épisodes &ste Borrowers: The Borrowers(1952), The Borrowers Afield1955), The
Borrowers Afloat(1959), The Borrowers Alof{1961), The Borrowers Avenged 982).Le premier ouvrage est
WUDGXLW FKH] 30RQ HQ SXLV OfHQVHPE OldisiGH partd d& parekesVHUD UH S
Chapardeurs aux chamg$982), /HV & K D S D U G H X1982) \.eslChapakti@uks en ballail982) etLes
Chapardeurs sauvg4984).
¥«B6XU OH F{Wp LO \ DYDLW XQ OLW j EDOGDTXL QauxpR@¥di® PefitH pW DLW
Louis avait vues, un jour, dans la maison de poupées, au chateau de WindddAHL. Les Minuscules
Paris: Gallimard, 1991, p.26.
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différentes étageres de la bibliotheque aux pageédibLivre disparu Dans ce méme

ouvrage, les pages 1, qui donnent une vue oblique lderéserve, nous montrent de
PDQLqUH DPSOLILpH OYH[WUrPH PRELOLWspac&Xén H[LVW
creux® /IDXWHXU QRXV GRQQH j YRLU XQ UpVHDX GH FRI

superposeé réseaux fluvial, pietonnier, ferroviaire eti@é se croisent.

Figure 90 +C. Thompson,-~ OD 5HFKHUFKH (@8B)Q.I6M.ODQWLGH

&THVW FH WLVVDJH UpWLF % @Bjéud theTeXueloppeQuripU H | (
IRUPH JpQpUDOH &fHVW HQ FHOD TXH QGQFRWHWSRPEWHNHY
creux» donnée par Claude Trelge /fXUEDQLVWH YRLW GRBXV FHV |
GILOQWHUDFWLRQ HQWUH OH FID& BHX\ESDMM. PG BARAU IOVHH FA
Pour aller plus loin, ces espacBsQW pJDOHPHQW H@queResBoo@grWUH
Yannick Sencébé’ nomme des «OLH X[ GH & TBrEantiapdnient & Joe Smith,
OfHOIH GX SROL¥LHRHd @eHMary XdribeU\adx Minuscules de Roald
'DKO OHV FUpPpDWXUHV GH &ROLQ 7KR PaSé&tRe®éetr@sTH QW Ut
humains de grande taill®our ces derniersils sont «@bsent» et OHV OLHX[ TXYL
habitent QTH[LVWHROWHEBSNFHYV FUHX|[»@riiét® RBIEY Hded- ét
libres par les étres humains de grande taille pres desquels les minuscules créatures
habitent.

Ces «espaces en creux que je viens de décrire semblent modelés sur les
«espaces majeurs SUqQV GHVTXHOV LOV VHeétep midBRIBS QW 3}
RITUHQW OfYLPDJH GTXQ FRQIRUAbsddtbVnéXdom Qs &HV
véritablement absents2 GH OfHVSULW GX QDUUDWHXU HW FHX
signifiants. Finalement, ces espaces périphériques proposerairatattenative au
PRGqOH GH GpYHORSSHPHQW G R P E¥%DYamick Raunashe, SDU O
j TXL MYDL HPSUXQWp FH Vesgadte] @ajedr ubdid) Gitsar 1XQ ©

335 Y.SANCEBE. «Absence et présence aux lieuba dialectique territoriale des espaces en credens B.
Ganne et GlysBafa,Les «creux?2 GX VRFLDO 'H OfLQGpPpWHUPLQp GDQ@&isXQ PRQGEH
/T+DUPDWWDQ -159. SS
3% FOUGASSE Un elfe tombé du cigll912). Paris Ecole des Loisirs, 2012.
%37y SENCEBE 0p. cit, p.152.
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OTH[S UHFYH R KD F H» poQr patldd Xitrewdres, des périphéries urbairets

du périurbain.

Figure 91 +C. Thompson,Ruby(1994), p.1611.

DansRuby ladoublepage 1611 est une vue oblique qui nous montre Ruby sur
OH ERXOHYDUG SpULSKpULTXH GTXQH D¢ teprésehtés DL QH
un «espace2 GH JULVDLOOH GHVVHUYDQW XQH YLOOH OXP
troncon deéseau tubulaireSRXUUDLW rWUH VLQLVWUH VJLO QH G¢t
improbables. En effet, Ruby emprunte une bretelle de sortie meean«Tristan da
Cunha», une ile,un boutdu-monde,un confins. Sur sa droite, elle a laissé la route
PHQDQW YHUV GIDXWUHV GHVWLQDWLRQY$SUFDGLGDRNX
Patagonie. Tout se passe coesi ces espaces interstitieket je range aux cotés des
territoires des Minuscules celui des voies périphérigueeprésentaient les
antichambres de paradis cachés, de territoires imaginaires insoupgonnés.

Les espaces interstitiels sont donc a concevoir a la fois comme des pasenthese
VSDWLDOHY HQWUH OHVTXHOOHY OH WHRS\N&/ddP EOH V
OLHX[ j OfpFDU& GHW QY @QHVTXHOV O9fDWWIs QWLRQ
égalementcomme de multiples eommutateurs spatiaux j OfLQVWD rdSsHV ER X
SpULSKpULTXHYV IDLVDQW SDVVHE ud autr® einFu Hex de G 1 X Q
temps Cette fascination pour les espaces interstitiels, les microcosmes, les mondes
paralléles, pendants du monde réel mais ou tout semble possible, souléveida quest
GH OD PXOWLSOLFDWLRQ GH OfHVSDFH VXU OD PrPH St

-179



- 180



2. Le récit et la carte

3RXU DYRLU YRXOX UHQGUH YLVLEOH FH TXL QH
VHXOHPHQW UHQGX FRXSDEOH GYfKpUpVLH JpRJUD:
stérilité les Teres Intérieures. Il a échangé leur prodigieuse vitalité contre des
DUSHQWYV GH WHUUH QRLUH /H WHPSV GH OfpPHU’
PRUQHVY SODWLWXGHYVY OD UpSRQVH GY2UEDH DXJ[ L
son voile.

Frangois Place«Du 3D\V GH -DGH j O%,1998, XL QR R N W

Au risque de me rendre coupableGKpUpVLH JpRt deDdikdel X H
YLVLEOH FH TXLljeQ@ddha&rais/phop&serWine modélisation cartographique
GHV UpFLWV GTHVSDFH nde Ydhiptéldesesppceslzrdds Indis dbissi U H
de la conduite spatiale de celui qui parcourt ces espaces.

La «grammaire spatiale élaborée au chapitre précédent doit me permettre,
dans un premier temps, de constituer uggasnmaire cartographique composéele
figurés et de symboles sommaires ayant pour but de donner une lecture spatiale, rapide
et synthétique, des 387 récits évoqués dans cette deuxiéme partie. Cet outil mis en
SODFH DXUD SRXU REMHW SULQFLSD@jesthizsttdduitsHU j XQ
VRXV OD IRUPH GH FH TXH M{DSSHOOH GHV VFKpPDV V!

Dans un second temps, je souleverai le voile du rapport-irezige et
UHIJDUGHUDL FH TXL SHXW XQLU OH UpFLW LFRQRWH
MXVTXY] PDLQWH®RDIOW SUHYRAFRPEDQLVPHYV GX UpFLW
pertinences, les interdépendances, les cohérences qui peuvent exister entre récits

verbal, iconique et spatial.

2.1. Cartographier les récits
/I TP ODERUDWLRQ GTXQH JUDPPDLUH FD
Dansle chapfW UH SUpFpGHQW M{DL SX REVHUYHU TXH O
SRVVpGDLHQW FH TXdlivatigiube quaifé Bgatixl@tHineéchelle.- 1D L
SX pJDOHPHQW TXDOLILHU FKDFXQH GH Fedpacé RVPIPR.V D Q
PR QW U p glokditlpisieu@ formedi¢u, aire, réseay interstice. A partir de ces

383Sur31 DOEXPV VRQW FRQVWUXLWY VXU XQH QDUUDWLRQ TXL UHQG
UHVWDQWY LO VIDJLW GDYDQWDJH GX UpFLW GHV PXWDWLRQV GDQV O
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GLIIpUHQWY FULWQqUHV Rrimnakedddidgrephicledun Rydteinee X QH €
de symboles qui pourrait schématiser le récit de chaque album.
S3RXU FH IDLUH IMdd leCeprele @it afirXswriblliter le point de

départ initial du personnade ] 2Q ODXUD FRPSULV FfomiaVH IRUF
symbolique du ®aradisoriginel ». Les motivations de départ sont ensuite regroupées

HQ GHX[ JUDQGHYV ID P distiogde/les'tfiale@ BarS buts\Wréch, eux que
MIDYDLV SDU DLO O notithtfondd €nipgheVisNeReX ¢ dédide de les
UHSUpVHQWHU SDU XQH OLJQH HQ WLUHWDPV VDQV IOQqF
buts précis Fuite, Tache Reour a la Maisonet 'pSDUW | Yofwr FeRdDéts je
GpFLGH GYXWLOLVHU OH WUDLW SOHLQ DrdittedOqFKH
autresmotivatonsSDU OJLQWURGXFWLRQ GTXQ JUDGLHQW GIC
de «+» et de «» de tdle proportionnelle au degré& G 1D JU p>b &L @L W p
«désagréabilit¢ UHVVHQWL SDU OH KpURV HX pJDUG j OfD|
considérera ainsi que kuite HVW OH GpSDUW G X QocHIhGratlyLW GpV
vers un endroit agréabléo¢us amoenys Les autres situations sont plus facilement

des départs de lieux agréables vers des lieux plus agréables ou désagréables.

Les différents espaces traversés par le héros sont compotiéaxde ] et

Gffes|] ] 6L OYHVSDFH SDUBRXMIKUNRW QOIAHR QM X GpFLGH
WUDPH JULVH SR Xéspaz§diqaestitielahtl lestjdels le héros peut étre
amené a se déplacer utiliseront les mémes symboles que ceux vus précédemment mais
seront notifiés par une insertion entre deakdes € >) qui indiqueront, en fait, un
FKDQJHPHQW GYfpFKHOOH

Pour terminer cette présentation, je parlerai de la mobilité eedeauxqui se
constituent essentiellement dans la spatiogenése du trajet du personnage (trait plein
avec ou sans fleche) @ {K\SHUOLHQV WUDLW HQ SRLQWLOOpPV D
HOWUHWLHQW DYHF GIDXWUHY HVSDFHV TXTLO QH WU
GHV GLYHUV ILJXUpV XWLOLVpV WLHQGUD OLHX GYfpFK
arrive, deplus, que certains récits conduisent le personnage principal a prendre de
OfDOWLWXGH SXLV j UHGHVFHQGUH &HWWH GLPHQVL
FRPSWH VHUD ILIJXUpH SDU XQ VRXIIOHW JULV GRQW C

OYDOMWIOWXPRLQV pOHYpH HW OJH[WUpPLWpP OD SOXV JU
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Figure 92 tlL égende des schémas spatiogénétiques des récits.
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$ILQ G T pSUR XgyambaifeHtsmtygddphique MYDL FKRLVL GH GR
schémas spatiogénétiques de septratbtres différentdont je préciserathaque fois
la spécificité:

a- Trois petits cochonsle Paul Faucher et Gerda Miiller (1947)

,O VIDJLW GTXQ UpFLW GRite. Wa GdpctBire Wa_pafs&/énR Q H \

espaceonnu.

Figure 93 +Schéma spatiogénétique deErois petits cochonsle G. Miiller (1947)
b- Madlenkade Peter Sis (2000)
,O VIDJLW GTXQ UpFLW GRe&andddcd? BUWhadibts\MduU R Q H V \
EORF TXYfHOOH KDELWH TXH OD ILOOHWWH YLHQW GH S
un espace connu avec des hyperliaisons vers des aires extérieures renvoyant au monde

entier.

Figure 94 +Schéma spatiogénétique d®ladlenkade P.Sis (2000)
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c- Ma maison en Coréele Kwon YoonDuck (1995)

Le récit se déroule dans un espace domestiquendiavationdu déplacement
HVW OD GpFRXYHUWH W@gtEQlaQrRiXoy Hies diapdiaeRa b
QDUUDWHXU OD QRXYHOOH PDLVRQt-0'XYfLO YLHQW GH \

Figure 95 +Schéma spatiogénétique dla maison en Coréele K. Yoon-Duck (1995)

d- Le parapluie jaunede Ryu JaeSoo (2007)
LamotivatonGX UpFLW HVW OH GpSDUW GX GRPLFLOH G
vers son écoleGTS /fHVSDFH WUDYHUVp HVW XQ HVSDFH FRQ

Figure 96 +Schéma spatiogénétique d®arapluie jaunede R. JaeSoo (2007)
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e- Qui est malame Legris? de David Mc Kee (2003)

La motivation de cet aloum estTaéche F ftaddifé\ici, une enquétequi est a
OYRULJLQH GH OfpQHUYHPHQW G\WHJ DM@ HFFQVURIL G QEDUQM
pas phygue mais virtuelle le personnage principal, Jennifer, reste pendant tout le
UpFLW j MRXHU GDQV OD FRXU GH OD PDLVRQ DYHF \

entretenu par les deux enfants que se fait le déplacement dans la ville, espace connu.

Figure 97 +Schéma spatiogénétique dui est Madame Legrise D. Mac Kee (2003)

f- Le Livre disparude Colin Thompson (1995)

,O VIDJLW L F [Taehe EdRnérbis, @rpefi garcon, cherche a travers les
UD\RQQDJHVLEBWKIH XXH BHXILO FRQQDVW XQ OLYUH TXL
MDPDLV YLHLOOLU &HWWH TXrWH ODPgQH j SpQpWUH!

Figure 98 +Schéma spatiogénétique duivre disparude C. Thompson(1995)
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g- Tu rentres a la maisore Claude Carré et Natali Fortier (2002)
/I YDOEXP UDFRQWH OH UHWRXU GTXQH ILOOHWWH
BH /YHVSDFH TX{HOOH WUDYHUVH OXL HVW FRQQX

Figure 99 +Schéna spatiogénétique delu rentres & la maisome C. Carré et N. Fortier (2002)

h- Babar D X[ V S R U Wi LaufdaLdeé Brunhoff (1952)

Babaret Céleste viennent rdre visite a la Vieille dame qui les emmene aux
VSRUWYV V&ifeX LasHielx éléphants découvrent le ski et finissent par se perdre
(espace inconnu) sur les pistes. Ills sont secourus par un savant qui a établi son
laboratoire dans une cabane au sonuhedh montagne. Babar et Céleste redescendent
SRXU UHWURXYHU OD 9LHLOOH 'DPH TXL OHV FRQGXLW

des Eléphants.

Figure 100 +Schéma spatiogénétique dBabar D X[ V S R U Wd¥ LGd% Biuvhidffl1952)
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2.1.2. Vers une typologie des réditsjectoires

8QH FRQFOXVLRQ UDSLGH VYLPSRVH j FH WUDYDLO
de déplacements sont multiples, si les espaces sont variés, il reste que les récits
donnent lieu a troisypes de déplacementta translation laboucleet ladivagation

- latranslation FH GpSODFHPHQW FRQVLVWH SRXU OH S
point A a un point B dans un but précis. Ce type de trajectoire concerne 28% des récits
du corpus (86 albunpsll comporte principalement trois motivationk& Tache(58%),
la Visite (24%) et laFuite (9%).

- la boucle: le personnage parcourt une boucle lorsque son déplacement le
UDPgQH j VRQ SRLQW GH GpSDUW /D ERXFOKpdWW XQH
de récits, une vingtaine sur B0et représente donc un faible pourcentagéo. La
Tache(56%) et laVisite (25%) sont les deux motivations les plus courantes lorsque le
personnage parcourt une boucle.

- la divagation: le personnage divague lorsgsen itinéraire ne semble pas
avoir de but précis. Ce type de trajectoire est le plus fréquent dans les albums et
concerne 66%G  H Q W LaHlivdgéafion est majoritairement la trajectoire empruntée
ORUV \GfieXTI ).

2.2. Récits iconotextuelset UpFLWV G@JfHVSDFH
Le temps est venu maintenant de faire le lien entre lelsp&c LWV %t8lBlVSDFH

que je viens de les analyser et le récit iconotextuel construit par les auteurs
illustrateurs. Pedbn établir une logique entre les trajectoires des peesges et leur
«intention spatiale? Il me sembleen effet existey GHUULqQUH FH TXH
antérieurement nommeé lanotivation du déplacement, une véritable idéologie
FRQGXLVDQW j RFFXSHU OfHVSDFH | OfKDELWHU

-H PH SURSRVH GRQF G Y EQENDS s tdpis@irex&itS UH P L
trajectoires et images géographiques utilisées par les illustratpuis, dans un
second temps, entre ces mémes et DMHFWRLUHY HW OH IRUPDW G
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/H UDSSRUW W\SH GH Upé#&hidues W W\SH

Vues a

Récitstrajectoires n]:)Or(r:m?;l;lae Plans/Cartes o o\r/:ri?qu os ol;{iijqises é: %L:feD £ (| Topogrammes
Milieu 91 33 22 61 20 2
Translation Milieu
inconnu 228 133 42 103 31 8
Yo 10 38 34 22 2 14
Boucle Milieu
incomu 40 11 8 36 0 1
Milieu 272 30 il 89 10 19
Divagation [—vmon
inconnu 197 95 33 29 2 30
ggo;/?:phiqugses a9y 838 340 150 340 65 74

Tableau 101 +Répartition des images géographiques en fonction des types de déplacements

$YHF GndentI® Hies images géographiques (1807 occurrences), les
Vues a focale normalsont suireprésentés dans lecorpus TXH M{DL VpOHFW
Aucune tendance ne semble véritablement se dégager de la répartitivnedesa
focale normaleselon les différents ofts-trajectoires ils constituent partout les
images les plus représentées sauf-génat pour la trajectoire dyoucle

Concernant la trajectoire dranslation M { R E Jné dréridielistinction entre
les récits en milieu inconnu et ceux en milieu aonfi2% desd/ues a focale normale
utilisées par les auteurs pour évoquertidanslation le sont pour traiter de milieux
inconnus par le héros. Ce taux @8tG T XQH SDUW | OD I|irabsWtian@mW RSRUW
environnement inconnu 886 contre 32% en milieaonnu)et d D X W latd&sSibdg W
faire découvrir un environnement, jusque la étranger au hétosécessdnt un
recours a des vues multiples de cet environnement et notammeXuasda focale
normale(41% des images deshslations en milieu inconjusi je croise ces données
avec les conduites spatiales. figure 102), la translation dans les milieux inconnus,

est a la fois destinée a relater Wisiteou uneTache
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Figure 102- Répartition des trajectoires en fonction des conduites spatialen milieu connu HQ QRPEUH GTRFFXUUHQFHYV

Figure 103- Répartition des trajectoires en fonction des conduites spatiales en milieu inconnHQ QRPEUHN@&HRFFXUH
Tout semble fonctionner comme si, derriere les motivations précises qui
poussent le hérog TXLWWHU VRQ HQYLURQQHPHQW GYTRULJL!

VIDSSURSULHU FH QR X Ydé@inehQpalld) R®epgiddah@vue@H ©
focale normalg surplombante (la vue oblique) et territorialisante (la carte). Tout se
SDVVH FRP Rigtaity §dn® chdcun des albums pour enfants, une ambition
LGpRORJLTXH TXL VHUDLW GYDLOOHXUV SUpVHQWH GD¢!
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En 1985, Robert Sutherla?id X WLOLVH O fttd palitdivey poRr@arder
de cette ambition permanente. i @istingue trois formesle plaidoyer, la satireet ce
TXTLO QR pditids Ofssent HW TXH MH WUDGXLUDLY SDU ©0¢f
embarquée¢ &H TXTLO IDXW HQWHQGUH SDU SROLWLTXH F
valeurs défendues, consciemnt ou inconsciemment, par un auteur. Ce systeme de
YDOHXUV VXU OHTXHO MH PH SHQFKHUDL DYHF SOXV (
OfRUJDQLVDWLRQ HW OHV UgqJOHV TXL XQLVVHQW
environnementEn 1996, Roderick M@illis en donne une définition a travers ces
quelques lignes « /THQIDQW HVW QpFHVVDLUHPrde@ptécleSROL W |
susceptible de recevoir valeurs, régles et structiites.

Dans tous les albums drorpus il existerait bien la volonté manifeste zhe
OTDXWHXU D G X CddhiihaBdihb g lds-deidiméms, @&&s comportements, tout
FRPPH VXU OHV HVSDFHV GH OfHQIDQFH B5REHUWD 7L
HQIDQWY SRXYDLW rWUH SHUIRUP D Whe Rbimahtigz bélfeD S S X\D
WKDW FKLOGUHQYV OLWHUDWXUM'KDV WKH SRWHQWLD

6DXYHU OH PRQGH VH OYDSSURSULHU OH GRPLQ!
sans douteO L Q W H Qspalide@ A H 0@ VOR XV I D XW Wdndukeretles GHU U L
récitstrajectoirHVY TXH OTRQ SHXW OL thpus a@ivVagatiéivaua® EX PV C
GYDLOOHXUV XQH IRQFWLRQ WUqV SURFKH '‘DQV
PDMRULWDLUHPHQW jVsittQ GWBGBIHFRPOYWHUBDS$SQRFKHU GH
milieu connu, elle sert faire le «tour du propriétaire. Sa fonction est donc double
HOOH WHUULWRULDOLVH HW HOOH WpPRLJQH GTXQH
méme pour ld8oucle

Ainsi en esil pour un album commélon voyage dans la maisate Florie
Saintval. (Q HIIHW OH UpFLW HVW FHOXL GIXQ MHXQH JD
SDV OD FKDQFH GH SRXYRL/|kt §iddnveéprenddofs ud Dayay® FHV G
«imaginaire2 | WUDYHUV OfHVSDFHIHYWO] GH) VDPHRIIVLY RIQW L Q

339 R.D. SUTHERLAND. « Hidden PersuadersPolitical Ideology in ChiIGUHQ TV /k.WH&DIWDXGUIHH Q TV
Literature in Educationvolume 16, n°3, 1985, p.14%7.
30 R. McGILLIS. The Nimble Reader /LWHUDU\ 7KHRU\ DQG .&KW ®dBkU Fvayhy, 1998y HUD W X U |
p.110.
#1 R.S.TRITES «The Transactionnal School of ChildréV /LWHUDW % dahs&KLOWGBH\QPTY /LWHUD
2000, n°28, p.271.
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SDU OfHQIDQW TXH OYHVSDFH GRPHVWLTXH HVW FUpp
les limites, leslieux (la chambre, la cuisine, la salle de bain et le salon) et les
différentes échelles. Ce sont trois cagastiquesqueje rendsindexables a la notion
GYHVSDFH

Pour ce qui est du bornage de la maison, le probléme est réglé dés la premiere
GH FRXYHUWXUH /YfHVSDFH GRPHVWLT XdérchdeyaNa UHS U p"
PDQLQUH GYXQH PDLVR Qel® tes D& 306magg@ Bethber® Ioler
danslesairsacgtf RQW pYROXHU /D SRUWH GfHQWUpH GH OBD
lecteur a la visite. A la page 5, une nouvelle vue de la maison nous la montre cette
foissFL GH OYH[WpUL HXdis fdde e0dddoWblebyd)deHd/ page titre et va
VIDSSUrWHU j HQWUHU 5pJXOLqQUHPHQW GDQV OTRXYL
OLHX[ DQQRQFpV GH OD PDLVRQ XQH YXH ELFRORUF
découvrir la piece dans laquelle &cteur va entrer en reprenant la représentation qui

apparait en couverture.

Figure 104- F. Saint-Val, Mon voyage dans la maisof2012),p.5

6L OTRQ UHJDUGH GH SOXV SUqV OYLWik@plhDLUH H
pour origine la chambre du héros, somspace personnéf ». Le trajet est unboucle
qui forme une croix a travers la maisefi figure105 UHQIRUODQW OfLGpH G
HQ YDVH FORV GH OfHQIHUPHPHQW | OTQ QMPIDLGHX US$G !

les limites de ce territoire ne sont jamais franchies physiquement.

%2¢f. E.T.HALL, op. cit, p. 150 et sq.
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Figure 105- ,WLQPUDLUH GT+XJR GDQV OD PDLVRQ

&IHVW SURSUHPHQW FHW LWLQpUDLUH WPpPRLQ GfY
PDLVRQ TXL GRQQ lm¥dtiduej L@ fud \&8di¢ure d& la maison qui est
donnée a la page 5 laisse planer le mystére sur cet esganment voyager dans une
PDLVRQ DXVVL EDQDOH&TKNWHQBKRY GO +IXXIHR UpVLGH WR
spatialité: rendre oiginaleet sppFLDOH OD UHODWLRQ TXH OfTLQGLY
lieux et un espace en particulied DLV FHHWBWYVY OH EXW GIXQH JUDOQ!¢
littérature de jeunesse Proposer aux jeunes lecteurs des histoires simples ou
VIpWDEOLVVHQW G irg ebtpliesHErstvhiages,Haut ¥dnmdél entre les
personnages et leurs espaces. Faire le pari que ces valeléslogiques> ou
«intentionnelles>s VHURQW SRUWPpPHYV SDU OYfHQIDQW HW WUDY
peutétre, finir par «aire leur chemin et inférer le comportement spatial et social de
OfDEFRAOWRHAHQ FYHVW SDU H[HPSOH FH TXH &OpPHQW
TXTHOOH Dd&6odred? thtedd® »cle la lttérature pour enfants

SURJUHVVLYHPHQW OD P BtsdrRrgopGfavclles IRUkHQ G Y LF
plus exactementk piéces de la maison, animeD Y XH JpQpUDOH GH OTKDE]
on comprendre la premiére de couverture. Toutes les pieces de la maison sont visibles
par cette coupe verticale. Hugo et son lama @ DFpV GH SDUW HW GIDXW

33 C. BEAUVAIS, From Authoritative Adult to Mighty Child Adult-Child Power Dynamics in Politically
7TUDQVIRUPDWLYH &KLThcsEde QigctoratL \VEKUOWXHEBITY /LWHUDWXUH 8QLYHU)
Faculty of Education, 2013, p. 24.
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FRPPH GHV ILIJXULQHV RX GHV SRXSpHV TXH OH OHFWF
différentes pieces. La encore, quel intérét aurait cet habitat sans ses haliiamtsis

voyons dans cette premiere de codeK UH O D Q QR Q Fri¢trGuderems plus H Q R X
par la suiteDX WUDYHUV GHYV S Oce @rtklés \fel@ibhs @ieDVYENXIBs
KDELWDQWY DYHF OHXU KDELWDW TXL FUpHQW OfTKDEL

Figure 106 +F. SaintVal, Mon voyage dans la maiso2012), p.7, 15, 25 et 35.

/I TKDELWHU FRPPH OH &pptiohahe &diéeCAHD MEKR FD/AMH (W
PrPH FRXS OYDOEXP HQ VH FRQVWUXLVDQW VXU XQt
principal, devient unlieu et un support de transaction de spatidiftéSa facon
GTKDELWHU VD PDLVRQ +XJR OD IDLW SDUWDJHU DX]|
GpYHORSSHU HVW GH VDYRLU VL OYDOEXP SDUYLHQW j
UpXVVLVVHQWHUO {1 IY"MHIQPDFFRPPRGHU RX j OTLQWpPJUH!
spatialit¢” 2Q UHPDUTXH GH SOXV TXH OD PDLVRQ HVW
PRGgOH SULQFLSDO GH OYKDEGWBOH 4 KMW SCORXQYFHY K L
OTRQ SURSRQHDRW HV W«révd péribrisdind) @ea) corfektable et

contesté car spaciophage.

/IH UDSSRUW W\SH GH UpFLWV HW IRUP

-{DLPHUDLV DFFRUGHU PRQ DWWHQWLRQ -PDLQWHF
GLPHQVLRQQHO R cEHiWWreSDatuel 010 suppdrt. Comme il a été vu
SUpFpGHPPHQW MYDL dei@usan\rpisitey(pBti moyery gand) et
en quatrdormats(a la francaise | O 1L W @ idugpiello).

344 ¢f. Partie Il

345 ¢f. Partie IV.
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Figure 107 +Répartition des échelleen fonction des tailles des albumsHQ QRPEUH GTRFFXUUHQFHV

Figure 108 t5pSDUWLWLRQ GHVY pFKHOOHYV HQ IRQFWLRQ GHV IRUPDWYVY GHV DOEXPYV

Figure 109 +Répartition des types de déplacements en fonction des taslldes aloums (enQRPEUH @fEBsF F X U

Figure 110 *+5pSDUWLWLRQ GHV W\SHV GH GpSODFHPHQWY HQ IRQFWLRQ GHV IRUPDWYV G
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(Q UDSSURFKDQ W talleldes alb % U Rdhélles relatées a travers
le récit des histoires, deux tendasmcge dégagent assez nettem@it figure 107).
"I XQH Sdalbinhs @Hpetite taille sosbuvent utilisé pour évoquer des échelles
domestiques ou locales alors que &#bums derance taille sontdavantage résergé
aux échelles régionales et globaledne correspondance aurait donc tendance a
VILQVWDOOHU HQWUH WDLMWLHS®XYVOE X PF K WORK HO @/H <

est grand.

Figure 111 +K. Crowther, Va faire un tour (1995), couverture.
Autre fait notable: un seul récitrajectoire erboucleutilise la petite taille (cf.

figure 108 ,0 VIDJLW GT1XQ DOEXVa @i uh WM19%)J RZWKH U
FRXYHUWXUH DQQRQFH GTHPEOpPH O HetiSdamav idwMues T p FU L
VXU OH SRXUWRXU GTXQ TXDUW GH FHUFOH TXL UHSUy
OD SUHPLqQUH GH FRXYHUWXUH HW VIpWDODQW VXU O]
WUDFp GTXQH ERXFOH IOpFKpH ,Ontwe DiddaiVseGsfue@ LWL Q
%UX[HOOHYVY YLOOH GYRULJLQH GH OYDXWHXBRTHHVW SUI
un tour du monde que nous allons participer en suivant le petit personnage. La
dédicace qui suit la page de titre nous invite a mettreucedtomonde en relation avec
une formule toute faite«a toi, qui un jour as maudit la terre entiere parce que plus
ULHQ QIDOODLW PBPRPBH WX OH YRXODLYV

Figure 112 +K. Crowther, Va faire un tour (1995), p5 et57.

(W OH IRUPDW GH OYDOEXP VLiep&ittHaseg®cr®D SDJF
sur 5, toute seule, sur le cété gauche de la double page blanche donne leleépart
petit garcon, probablement capricieux, est envoyéire un toum> toujours tres
probaEOHPHQW SRXU VH FDOPHU (W FYHVW XQH ORQJ
identique que le lecteur voit défiler devant ses yeux en feuilletant une a une les pages
GH ODOEXP 1RXV WURXYRQV LFL OD MXVWRILFDWLI
O LW DLa laHi&®iQifiste au premier abordnet le monde entier enboite». Le
WRXU TXH OTHQIDQW ERXGHXU YD -Hdute@fHvighettid RdeV QH G

la page 5 et la vignette 2 de la page figure 112. Il a eu le temps de maudire le
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monde TXL D GplLOp DXWRXU GH OXL SHQGDQW TXTLO E
OfHVVHQFH GX JUDQG PRQGH TXL OfHQWRXUH 'HX][

superposees.

Figure 113- K. Crowther, Va faire un tour (1995),dos de la couverture
3RXU WHUPLQHU WURLVY DXWUHYV pOpPHQWYV SHX"
leporello est pratiquement réservé au rdcijectoire detranslation (70% des
leporell 6D IRUPH HQ DFFRUGpPRQ LQYLWH OHeODHFWHXL
mesure du cheminement du personnage. Le principe est majoritairement celui des
«imageries» de Warja Lavater qui constituent la gutdalité des occurrences (6

«imageries» sur 7).

Figure 114 +Répartition des formats en fonction des taillesd® DOEXPV HQ QRPEUH GTRFFXUUHQFHYV
'{DXWUH SDUW OH IRUPDW FDUUp VHPEOH rWUH S
grande échelle (domestique et locak figure 114). Le format carré est tres souvent
associé a des albums de petite taille (dans 55%atset convient donc parfaitement
i OTH[SUHVVLRQ GYHVSDF BW pracdRéd. LEnfihy le SoHad/ RQQHOV
francaiseest le format choisi pour évoquer des échelles régionales ou locales. Cela se
comprend dans la mesure ou largla majorité (89%) ek albums la francaisesont

des albums de taille moyenne ou grande.
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2.2.3.Le rapport images et support

Pour clore totalement la question avant de conclure sur les représentations

générales des récitejectoires dans les albums, il nous reste a crdéseimages

géographiques utilisées et les formats des supports choisis pour les contenir.

Vues a

Vues

Coupe

Récitstrajectoires nfgrcn?:e Plans/Cartes panoramiques Vues obliques GIKDEL) Topogrammes
Petit format 88 157 11 45 9 0
Moyen format 415 122 91 171 27 54
Grand format 335 61 48 124 29 20
TOTAL = des  images  ggg 340 150 340 65 74

géographiques

Figure 115 +Répartition des images géographique

s en fonction des tailles desalbumMds Q QRPEUH

GTRFFXUUHQFHYV

Vues a

Vues

Coupe

Récitstrajectoires nfgrcrf::ieE Plans/Cartes panoramiques Vues obliques GYKDE| Topogrammes
a la francaise 533 98 23 232 45 22
j OYLWDOLHQQ 208 40 103 19 10 30
carré 97 98 20 89 10 22
leporello 0 104 4 0 0 0
TOTAL ~ des  images — gag 340 150 340 65 74

géographiques

Figure 116 +Répartition des images géographiques en fonction des formats des albufes QRPEUH GrEBsFFXUH

La grande majoritéles images (surtout desies a focale normalef. figure

116) se trouve principalement dans des albums de taille moyenne au friaat

francaise De ce constat qui semble évident, quatre constatations majeures peuvent
étre formulées pourtant. La premiere porte sur la place des plans et des cartes qui
ILIXUHQW PDMRULWDLUHPHQW GDQV GHV DOEXPV GH
/j R« OfRQ VIDWWHQGUDLW j WURXYHU GH .

albums, nous sommes en face de chiffres qui vont en sens contraire. || me faut nuancer

leporeli

cette observation. Le comptage qui a été fait prend en compte lepaieli des
«imageries® GH :DUMD /DYDWHU GDQV OHVTXHOOHYV MIDL V
de long en 19 ou 21 mitiartes disposées sur les douldD JHVY &H FKRL[ UHOQ
XVDJH ORJLTXH GH OYDOEXP SDU OH OHFWHX®&dIaT XL Gp ¢
OHFWXUH /D GHX[LgPH FRQVWDWDWLRQ LQKpUHQWH
leporello est uniquement utilisé pour représenter des cartes owuwss a focale
normaleet des vues panoramiques comme dansPksoramasédités par le Pere

Castor etre 1938 et 1939.
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'DQV XQ WURLVLgPH WHPSV MYREVHUYH TXH OHV
place majoritairement dans des aloumsO T L W [68%h)HQdidis dans des albums
de petite taille (7%). Les illustrateurs cherchent ainsi a avoir le maximuiacke sur
la doubleSDJH SRXU UHQGUH FRPSWH GYfXQH YXH SDQRL
derniére constatation, on ne trouve jamaidap®grammedans des albums de petite
taille. Ce format risquerait de nuire grandement a la lecture des multiples détails
fourQLY SDU OHV LOOXVWUDWHXUYVY SRXU UHSUpVHQWH!I
VLIQDOHU j FH SURSRV XQ GpFDODJH QRW&muwH HQW!
mon enfance derriére le rideau de fée Peter Sis, édité aux Etdlsis par Farar,
Strats & Giroux, et celui de la traduction francaise chez GrasseQJ¥ VH /TDOEXF
original de 238 FP SURSRVH GHV WRSRJUDPPHV LPSRVDQV
doublepage. Le format de la version francaise a été réduit de prés de 30% et fait donc
S DV YV Hun @fiDl®catégorie duMoyen Formab. |l se situe juste adessous de
la limite du «Grand Format® /fpGLWHXU IUDQoDLV D VDQV GRXW
format, somme toute convenable, en cherchant a gaginde frix de revient du
papiet tout en volant se rapprocher du format de la bande dessinée pour jeune adulte

et plus particulierement dyraphic novel*.

2.2.4. Un point sur le gap» : remplir les vides de la narration

8QH FRQFOXVLRQ VILPSRVH GgqV ORUV VXU OHV G|
jIDL VRXKDLWp PHWWUH HQ OLHQ O0ODOJUp GHV UpVXOMW
je pense avoir montré que les autellustrateurs jouent assez bien avec les
SRVVLELOLWpPV RIITHUWHYV SDU OHV WURLY GLPHQVLRQ
TXH MYDLPHUDLYVY FRQFHQWUHU PD FRQFOXVLRQ

(Q HITHW HQ PH UplpUDQW DX[ WUDYDX[ GH OLFKDs
GT,VDEHO@HHMWYWKHEeIV MTDYDLV SUpV HQrpcodhimd/ ddSOE X PV
albums iconotextuelsST XL pWDLHQW FRQWABRRLW X WX WHT HQW G |
Lorsque Michael Nerlichrée O TH[S U HoonoteRt € ® fHVW GIDLOOHXUV E
HW XQLTXHPHQW GH FHGH DXIROVNUERWNSHRGORBH HQW
TXL OYDFFRPSDJQH 6RSKLH 905 X §ti@rhe QohdieRt Btivis OH H

34 M.DEFOURNY. « /TDOEXP GH MHXQHVYVH. HBW LT D HW K N GRfeep! \DERDEAN, p
2009, p.155.
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dimensions**’ OH WH[WH OfLPDJH HW OH VXSSRUW 7UQq)
Chevrel évoquait un medium dans lequdes¢ artistes ont peu a peu découvert la
richesse des interactions entre I fWH HW O L PiaceHnuBisuacesuf H V
livre »**® /1D O E Xieor®testie® VHUDLW GRQF GX WH[WH HW GH «
GDQV XQ HVSDFH SDJLQDO TXYfRQ DSSHOOH OH OLYUH
entre cet «space mulsurface2 HW OfLPD MHHMR DRHHWHIDL SX OH C
GDQV OH SDUDJUDSKH SUpFpPGHQW -H SHQVH TXYRQ
GplILQLWLRQ GH OTDOEXP

67LO H[LVWH FRPPH OfD G@HeRrealW®HD FVROILEH GIOVH &IplF
Boulaire™®® ensuite un récit verbal porté pa texte et un récit iconique porté par
OYLPDJH LO H[LVWH pJDOHPH Qpldstiuz2U p-Fiativapottd MH QF
Sbu OD IRUPH HW OH YROXPH GH OYDOEXP

Mais a c6té de ces deux narrations, que dire deges a systeme qui
réclament, en KV GX WH[WH HW GH OYLPDJH XQH PDQLSXOD
QRXV DYRQV Oj XQH WURLVLgPH QDUUDMWLR&Qde83UHQRC
peurs G (PLO\ *UDYHWW 3HQGDQW TXH MDH WpGIiMQ YHQ®WD
toutes lespeurs possibles et inimaginahlée récit iconique prend pour personnages
principaux des souris, animaux généralement anxiogenes. Le support quant a lui prend
OD IRUPH GTXQ JULPRLUH Gp Y<Rrdpbo&keds fedis obtR@ JH X UV
collés divers objets (une carte, des extraits de journaux, des plumes, des cartes
postales) chargés de recréer de multiples environnements familiers qui peuvent étre
JpQpUDWHXUV GYDQJRLVVHV &HWWH-laVpyeRd. CiLupeH QD U
LPSRUWDQFH IODJUDQWH FRPPHn&pere#HldSIR¥aeb LW Ofrwu

%’S.DER LINDEN, « /f$OEXP HQWUH WH][WHa ReRu2 dles Inras pod ESEED0A, n°214,
p. 68.
%8|, NIERESCHEVREL, «/$ 0 E:XePnom, la chose. /T$OEXP /H SDUWL.Ed) pat NelyV LPDJHV
CHABROL-GAGNE, Viviane ALARY (dir.). Clermonf~errand: PUBP, 2012, p. 15.
39|, NIERESCHEVREL. «Narrateur visuel, narrateur verbalLa Revue des Livres pour Enfan003,
n°214, p.68.
%0 C.BOULAIRE. « /[HV 'HX[ QDUUDWHXUYV | OAtdtvésHhéorD@y / PFNOBXXP/H SDUWL
pris des imagesEd. par Nelly CHABROLGAGNE, Viviane ALARY (dir.). Clermonferrand: PUBP, 2012, p.
21.
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Figure 117 +VA\VWqPH GH IRQFWLRQQHPHQW GH OTDOEXP
Trois relations seraient alors présentes entre les trois narrations qui

FRPSRVHUDLHQW OfINOE&KPU SRXUPRI®IDEWGH OYLFRQI
WH[WH LPDJH RQ Sdenolivié DréldtionWilrdRindage) Let @ifrotexte
UHODWLRQ WH[WH OLYUH &H VRQW FHV WURLV UHOD
OTDQDO\WH SUpFpGH a@ndtiens &aUD &vKIiQ tthe ipditade relative
VXLYDQW OHV DOEXPV 6RLW OfXQH GHV WURLV QDUULIL
GHX[ QDUUDWLRQV VRQW GfpJDOH LPSRUWDQFH HW GI
albums de moncorpus je peux distQJXHU FLQT FRQILIJXUDWLRQV

représenter par des schémas.
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Figure 118 +Variétés de fonctionnement des albums (exemples de variations du systéme)

La configuration ddeype acorrespond aux six iknageries> de Warja Lavater.

Elle consiste en wn apparente absence de la narration verbale (mais qui peut
cependant étre présente dans la bibliotheque mentale du lecteur), et a une légére
prépondérance de la narration iconique sur la narration plastique.

La configuration deype h celle duLivre despeurs G (PLOLH *UDYHWW F
sur un équilibre entre la narration iconique et la narration plastique. La narration
verbale existe mais est légerement en retrait.

La configuration deype ¢ dans laquelle la natran plastique est quasi absente
et ou la narration verbale domine la narration iconique, correspondrait aux séries des
Carolineou dedMVartine, par exemple.

La configuration detype dvoit la domination de la narration verbale et

SODVWLTXH VXU OD QDUUDWLRQ LFRQLTXH &fHVW Ol

partie précédenteScandaleau chateau suissge Benoit Jacques.
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Enfin, la configwation detype e HVW FHOOH GYDOEXPV FRPPH
généralement par Peter Sis, dans lesquels la narration iconique domine la narration
verbale et ou la narration plastique est quasi absente.

Afin de donner une sorte de terme a mon argumentation;gis senté de faire
un ex cursusavec un «@lbum» hors corpus je veux parler db HFUHW @QI2JUEDH
GH )UDQoORLY 30ODFH &HW DOEXP AtlAd desHyéographds rwW U H
GY2UEVYH FRPSRVH GTXQ FRITUHW REORQJ GDQV OHTXH
de planchesSD\VDJHV HW XQH FDUWH GX PRQGH GT2UEDH
OTDXWHXU VXU OH SURdifte:HW OH FRQFHSW GH FH ©

Francois Place: En fait, les deux romans sont dehistoires qui viennent de
Of$WODV PDLV TXH MIDL SURORQJpHV HI# FRPSO|
SDUOHQW GH GHX[ SHUVRQQDJHV TXL VRQW j OfRU
XQ KRPPH >«@

Je voulais que les dessii3H VRLHQW SDV GDQV OHV OLYUHYV
un carnet de dessins et je me suis apercu que le carnet formait une narration,
SXLVTXH OHV SDJHV VRQW OLpHV OrPH VIJLO QT\ D
des pages, a la tourne, induit une rnt@raet je voulais que les lecteurs aient la
OLEHUWpPp GH VH SHUGUH GDQV OHV GHVVLQV TXL O
oD OHXU FKDQWH GH OLUH OHV GHX[ KLVWRLUHYV (
UHMHWp OfLGpH GX FDUQHRV>HM® MIDL SHQVp DX SR
Christophe Meunier : Le coffret qui fonctionne avec les deux récits, les dix

huit planches et la carte que vous avez ajoutée apres, sont trois outils qui
permettent de créer des espaces-CEstjue vous pouvez revenir sur le
fonctionnement que vowsvisagiez entre ces trois objets.

Francois Placee /HV OHFWHXUV VH SURPHQBOOQOW GID2QNE DH F
FRXS MYDL IDLW XQH FDUWH DYHF OHV SD\V WUDY|
coffret a été concu comme une partition musicale avec uneawile, une

YRL[ JUDYH HW XQ FDLVVRQ GH EDVVH &YHVW FRP
/H FDLVVRQ GH EDVVH FY{HVW OHV GHVVLQV

/IMLGpH GX FRITUHW UHSRXVVH DVVH] ORLQ OHV OL
plastique. Il fait du lecteur un exploratewm aventurier libre de créer son propre
voyage. Il a pour cela les cartes, les paysages et les récits. Les trois narrations se
WURXYHQW DLQVL VpSDUpHV SK\WWLTXHPHQW ,0 DSSI
OfHVSDFH HQ FUHX[ Ga&xQ¥/ndirthentXallaGuite/ddOViplfgary Iser,

le telling gap Au lecteur de construire du sens en entremélant les trois narrations.

%1 Entretien avec Francois Place, le 14 décembre 2012.
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&THVW HQ UHP Slancss\emtr®@ Ws Rartratiod® X H O fFlelc@ubDcpee les

espaces présentés par les albumsadpus:
Le texte littéraire active nos propres facultés, nous permettant de créer le
PRQGH TXfLO SUpVHQWH J/H SURGXLW GH FHWWH
pourrions appeler la dimension virtuelle du texte, qui le rend plus réaliste. Cette

dimension virtueOH QfHVW SDWVreH VOH[WHPI XQALPDJLQDYV
lecteur FYHVW OD UpXQLRQ GX %¥WH[WH HW GH OfLPDJL

Selon moi, les narrations iconiquespéastiques participent également de cette
GLPHQVLRQ YLUWXHOOH GRQW SIXHOE 1, VOIBXIPWH VW XTR |
HVW DORUV HQJHQGUp SDU WURLYV UpFLWV OH YLVXHO

- FH VWDGH GH PD UpIOH[LRQ PHQpPH VXU OH Up
conclusions. La grande majorité des albums de mon corpus obéissent daim cer
nombre de «onstantes :

1. Tout album est un iconotexte a trois dimensions.

/ITILOQWHQVLWpP DFFRUGpPH j FKDFXQH GHV GLPHQ)\
FRQILIJIXUDWLRQ SDUWLFXOLgqUH GH OTDOEXP
/ID JUDQGH PDMRULWpPp GHVY D@EXPV VRQW GHV Up

4. Chaque récitrajectoire esspatiogénétique FHHGIWIH T&X neQ@ird-U p
cartographiable.

,O H[LVWH WURLV W\SHYV: @tanslatioFgboucke@dD QV O (I
divagation

6. Si aucun de ces trois types de parcours ne revét nogofo particuliere, ils
relatent tous une appropriation de territoire réalisen cours de réalisation ou

amorceée.

¥2W. ISER.The Implied ReadeBaltimore, MD: JohnHopkins University Press, 1974, p.2289.
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3. De la carte au récit

,PSULPpPH GHVVLQpH SHLQWH °XYUH GIDUW RX
GIHPEOpH PXOWLIRQ R&mp&ale) HOnDrd uHeN strickue W L
DUERUHVFHQWH QRQ KLpUDUFKLTXH Re OH ORFDO F
WUDFpV GYDFWLRQV H[LVWHQW (OOH HVW XQ SHL
DJHQFHPHQWY GDQV HW j SDUWLU GfXQ OLHX
ChristineBuci-Glucksmann1996: 25-26

Quelle que soit la forme que prend la carte, image géographique particuliére
dans la mesure ou elle donne a voir ce qui ne peut étre vu de nulle part, elle est a elle
VHXOH XQ UpFLW LFRQLTXH GTHVSDFHui $&a,Heldiv W OD
Christine BuciGlucksmann, icarien, allégorique, tautologique ou entropigu&insi,
apres avoir tracé des cartes, ou plus exactement des schémas, a partir des récits, je
VRXKDLWHUDLY j SUpVHQW PH SHQFKHistratelX poub HV FD
accompagner le récit. Dans 69 albums de manpus (soit 22% du total), on peut
trouver une ou plusieurs cartes. Narration incluse, superposée ou liée a la narration,
guelles placesccupe la cartequels roles jout¢-elle dans ces albunf

Je ferai donc, dans un premier temps, un rapide état desdeix place
TXTRFFXSHQW OHV FDUW H 8u ¢orpus LDAN prudeebKdteiBrs, e D O E X

montrerai quel usage et quelle utilité la carte peut avoir dans le récit.

3.1. Un point sur la cate

Dans les 69 albums do M § D lpré8ddésmnpnt, la carte peut prendre
plusieurs formes et peut étre située a différents endroits. Suivant sa forme et sa place
GDQV OfRXYUDJH MH YHX[ FURLUH TXYfHOOHSJEPSOLW
veX[ LFL GLVWLQJXHU OYXVDJH TXH OYRQ IDLW GH OD ¥

HPSORL GH VRQ DIIHFWDWLRQ j OfLQWpPULHXU GH Oft
MH YDLVY PIDWWDFKHU j GpPRQWUHU LFL

33pansL1°LO FDUW RG M DDKDI4iME BuciGlucksmann distingue quatre regards portés sur le monde
FDUWRJUDSKLUf°GOQVmMYDH®UG YRLW OH PRQGH GYHQ KDXW FRPPH X
GpWDLOV OHV SOXV LQIL®@&nmhvoyar®d DY 1 DO ROO Q prisid, LliFitHE la carte un artefact
qui veut transmettre une idééf°L O W D X WoR @ Rodit duXntbnde dans un seul morceau de ce monde.
Enfin, O1°L O H Qaapldie BoltEXles formes possibles du déplacement, aintlément et du lieu vide. Sa
vision est en éclats induisant une transformation continue de la distance entre les différentes morceaux.
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3.1.1. A chaque forme un emploi

Le plan oua carte, définie comme une représentation symboliquagacterisée
SDU OD FRQVWUXFWLRQ GTXQH LPDJM*’h@B(gRatre TXH G|
grandes formes dans les albums.

Parmi les plus fréquentes, on trouvecdte analogique , OgivdeDa
FDUWH TXH OTRQ WURXYH GDQV OHV DWODV GH JpRJU
GpILQLWLRQ JpQpUDOH'IKW LNRYDQADHB HUXKYWPHIPRJIUDSK
des société<Elle fait le plus souvent référence a des cartes existaatappartenant a
OfKLVWRLUH GH OD FDUWRJUDSKLH &HODA&KXW DOOL
Simona la carte de Prague en 1752 ddm$V 7URLYV dn(asgard §ar lds cartes
GT8OWLPD GH 1LODQEGWERVDEWVY HY RO IS kntde G 12U E
la carte Michelin ou IGN dan#utobus N°33 Le rbéle de ce type de carte est
JOREDOHPHQW OD ORFDOLVDWLRQ SUpFLVH GH OYDFWI

Figure 119 +B. Mc Clintock, Adéle et Simor(2006), p.2-3.

/H GHX[LgPH W\SH GH FDUWH T XhrtedfHeRee33%W UHQF
TXL XWLOLVH XQ V\PEROLVPH JUDSKLTXH SRXVVp | (
géomeétriques et des couleurs primaitgsencore, la sdureprésentation de ce type de
FDUWH HVW GXH j OD SODFH LPSRUWDQWH TXH MYDL D
comptabilise une seule carte par alboum au lieu des 1@&riemodéliseeQ IDWWHLQV
que 6% et devient un type tres rdre.role de cette carte est globalement de donner du
VHQV DX UpFLW sfsthftifigjaviodle UH OD ©

Figure 120 +W. Lavater, Blanche Neige(1976), p.45
La cartefigurative (22%) serait une carte dans laquell@éssinateur prendrait
SOXV GH OLEHUWp DYHF OfpFKHOOH HW OH FRGH JUDS
et a des élements plus figuratifs et moins symboliques. Ce type de carte est davantage
XWLOLVp GDQV OfH[SUHVVLRQ édplrapie@mationdradhiue2 Q W L
GDQV Oga@ieorBulet Pigade Véronique Vernette. Dans ce cas, le chemin

%4M.LUSAULT, J.LEVY, op. cit, p. 152.
- 206-



HPSUXQWp SDU OH KpURV HVW PDWpULDOLVp JURVYV
représenter une réalité géonmiie que de symbolisenne réalité percue, de fournir

une explication schématique pales grandes lignes.

Figure 121 +V. Vernette, CocoricoPoulet Piga(1999, p.22.
Enfin, la carte la plus rare estdarte allé@rique (3%), celle qui exprime une
idée généraleTXH FH VRLW XQH L GpuHun&Gkhentnetdext s@rfiu¢éMi8 D F H
héros. Elle peut prendre la forme m@ndalaschez des auteurs comme Peter Sis par

exemple dan3ibet

Figure 122 +P. Sis,Tibet (1998), p26
Les quatre formes relevées de la carte auraient donc chacune un usage assez
SUpFLV TXH MH SRXUUDLY UpVXPHU j OfDLGH GYXQ WD

Forme de la carte emploi
Carte analogique /IRFDOLVHU SUpFLVpPHQW O
Carte nodélisée Synthétiser le récit

Exprimer la perception que le personnage peu

Carte figurative DYRLU GH OfLWLQpPUDLUH
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Associer un cheminement physique a un

et ellSgengue cheminement psychique.

Tableau 123 +Emplois de la carte

3.1.2. A chaque pte sa fonction

/ID FDUWH RFFXSH pJDOHPHQW SOXVLHXUV SODFHV
endroits. 6 XU XQH SDJH RX V{pWHRBIH W RIXQj XOQIN 6 RGER!
trouve B plus communément, et de tres Idis cartes(84%) Elles accomagnent
subséquemment tous les types de+&&it DMHFWRLUH 'DQV OD PDVVH C
peut pas leur attribuer une seule et méme fonction. Elles sont évidemment plus
présentes dans les albums évoquant des récitsaigation en milieu inconnu, qui
FRQVWLWXHQW OTHMUMBPUQOWLHO GHV DOEXPV GX

La méme
Carte en Carte au dos| Carte au dos| carte au dos| Carte-outil a | Carte-signe a
Récitstrajectoires couverture de la £ de | de la £™ de | de la *ET | OTLQWpU OTLQWpU
couverture couverture de la £™ de | OTIMOE OTDOEXRP
couverture
Milieu connu 0 0 0 0 0 0
Translation | Milieu
inconnu 0 3 1 4 178 9
Milieu connu 0 3 3 0 32 0
Boucle Milieu
inconnu 1 0 0 1 8 0
Milieu connu 1 3 3 1 17 4
Divagation | milieu
- 1 2 0 0 51 14
TOTAL des images
géographiques 3 11 7 6 286 27

Tableau124 +Répartition de la place de la carte en fonction des types de déplacements
/ID FDUWH SHXW pJDOHPHQW rWUH j] OTLQWpULHXU

réduite au rang de la citation graphique, a celui def mwtistique une sorte «GfLPDJH

G T L PsbQ¢elcas représente 8% des occurrences. Il est extrémement significatif dans

O 1 D Q\HtpbiBs n°33u tres regulierement on trouve intéeg®® X[ VWDWLRQV GYD

OIDXWREXV GHV 1UDJPHQW Vtodgeaghide® dansHIlgs scBeDgnHV H

pOpPHQWY QDWXUHOV HW SHUVRQQDJHV HQ WHUUH FX

-IDL YRXOX UHSUHQ G Waitesigheb[ Btllidded/ Wdr R.QuisGMrir©en
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1980°° Laforme PrPH GH OfLPDJH F D UrétéHG b HRHY R X FIHOMIHH Q WS
Ainsia OD SDJH DX EHDX PLOLHX GTXQH VWHSSH XQH N
WLHQW SUqV GTXQ SRWHDX VXU OHTXHO RQ SHXW REV
PRUFHDX HVW Oj SRXU pYRTXHUUI D/ &KL @K W X MAHWH RN
Zhou ou a Beijing il est en Chine tout simplement. Nous avons la également un
exemple de ce que Christine Biugiucksmann nomme la carte tautologiquiee

«feuillet¢ du monde dans sa surf&le, dans sa forme cartographi@@mme la

forme de Paris ceinturée par ses boulevards périphériques a la page 14 renvoie a Paris,

en tant que concept.

Figure 125 +O. Douzou,l. Simon, Autobus numéro 331996, p.9.

Une carte peut étre présente soit ag de la premiére de couverture (3%), soit
DX GRV GH OD TXDWULgPH 'DQV OHV GHX[ FDV H:
double SDJH 4XH FH VRLW GDQV OD FDUWH GH /RQGUHYV
planisphére a la fin des albums de la sétalenka la place de cette carte invite le
OHFWHXU j VH UHSpUHU GDQV XQ HVSDFH TXfLO YD SD
du personnage. Elle semble étre la, en quelque sorte, pour déterminer un horizon
GIDWWHQWH

Le cas pdiculier de la méme carte placée a la fois au dos de la premiére de
couverture et au dos de la quatrieme est clairement a distinguer. Son projet est me
semblet- LO WRXW DXWUH ,0 FRQVWUXLW XQH VRUWH G1p
une spatialitétLQGXLWH (Q GpEXW HOOH FRQVWLW>Ha XQ SUR
ILQ HOOH HQ GHYLHQW OD WUDFH (OOH D FRQWULEXp
OfHViIB@mEl SDU O 0ddeEqguiPse situe en page de garde Gieistophe
ColombB®” en est un bon exemple. Elle monte{ p F R Yo&ciglénkal, ensemble des
terres connues, avant 1492. C'est une représentpti@mble prendre son inspiration
dans és cartes de I'organisation du monde que I'on peut tratearisidore de Séville

par exemple, et que I'on nomme T dans O. Le monde est tripartite, circulaire, entouré

%5 . MARIN. «Les voies de la carte Cartes et figures de la terrdaris: Centre Georges Pompidou, 180,
p.47. L. MARIN. BWRSLTXHV M HRgrisGMikui,SIDBHINMARIN. « La ville dans sa carte et son
portrait», De la représentationParis, Gallimare_e Seuil, 1994.
50 C. BUCI-GLUCKSMANN, op. cit, p.25.
%7p_SIS.Christophe ColombParis: Grasset Jeunesse, 1991.
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