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RZsumZ

Si Alfred Cortot se dZfinit comme interprste de FrZdZric Chopin, cOest nemesetl
comme pianiste mais aussi comme thZoricien. Le travail dOexZgeseegaQilotamment au
travers de nombreux Zcrits, est le corrZlat de toute exZcution instrunéotaerecherche a
ainsi pour objet de montrer comment ces deux acceptions du terme C intende/ st
complstent et suscitent un dialogue fructueux entre la concrZtude dOun objet efonore
|Oabstraction dOune pensZe. Cela suppose de considZrer non seulement la m&aisiat dont
nous donne " rZflZchir, en tant que biographe, sur une image particuliere de Chopsaet de
musique, mais aussi le procZdZ par lequel il passe dOune formallsatiogué ~ une
concrZtisation de sa pensZe dans et par |QinterprZtation.

Notre travail sOorganise selon trois axes : un examen des mZthodes historiographique
employZes par Cortot, une Ztude de sa dZmarche hermZneutique D en particidigdtians
de travail des Iuvres de Chopin B et enfin une analyse de quelques enregistrelegnt
PrZludesop. 28.

Mots clZs
Alfred Cortot ; FrZdZric Chopin ; interprZtation ; hermZneutique musieatbZtique
enregistrements sonores

Summary

If Alfred Cortot performs and interprets ChopinQOs, it is not only as a pianisbas a
theoretician. His exegesis, expounded in many writings, is the correlate wistiumental
performance. The purpose of our reseascho show how both aspects of interpretation
complement each other and generate a fruitful dialogue between concerte rebahdteacte
thought. This implies to consider in which terms Cortot proposes and ciesddsiographer,
a singular image of Chopin, but also the process through which he switchesthreonetical
formalization to the embodiment of his thoughhis performance.

Our work is organized along three axes: a review of historiographical methatlbyuse
Cortot, a study of the hermeneutical process B especially in the stddiemt ef ChopinOs
work B and finally an analysis of some recordings oPtietudesop. 28.

Keywords
Alfred Cortot ; FrZdZric Chopin ; performance ; musical hermeneutics ; @Esthet
recordings






REMERCIEMENTS

Je remercie chaleureusement mon directeur de These, qui mOa accordzrssequmir
mener ~ bien ce projet et mOa soutenue tout au long de mon travail. Séis coDsat

toujours ZtZ tres prZcieux.

JOexprime Zgalement toute ma reconnaissance aux enseignants qui entaltsfyoes
" IOUniversitZ Jean Monnet, ~ IOfcole Normale SupZrieure de Lyon etvelGitihidO fvry-
Val-dOEssonne. Les discussions que nous avons eues ont ZtZ extremement stichante

une ambiance professionnelle des plus agrZables.

Je remercie tout particulierement mes amis, qui ont pris le tempselde mon
manuscrit et mOont prodiguZ leurs remarques et points de vue. Je pense nGt&ntiment

Vincent, CZcile, Marie, Lucie et GrZgoire.

Ce travail nOaurait pas pu aboutir sans le soutien indZfectible de mon Zpsugs da
moments de doute qui ont ZmaillZ ces annZes de recherche.






INTRODUCTION

fmergence dOun sujet
De plus en plus de chercheurs sOintZressent aujourdOhui ~ IQinterprZtation, comme
phZnomene dOune part (I0interprZtation est alastéincomme objet sonore dZfini dOautre
part (il sOagit donc diZsultatdOune interprZtation). Dans le premier cas, les questions posZes
se ramenent le plus souvent " des problemes dZfinitionnels dOordre gZnZraltenti engeu
les deux acceptions du terme C interprZtation E, compris tour ~ tour commeeesidges
exZcutiof :
- quOest-ce quOinterprZter ? cOest-"-dire de quelle maniere pense-t-on IOluvre et sous
quelles modalitZs discursives cette pensZe sOexpwilee?t-
- comment interprZter ? sous cette catZgorie se rangent en particuligriéeuféudes
portant sur IOhistoire des Zcoles et des mZthodes, ou sur la pZdagogié musicale
- quOinterprete-t-on ? inZvitablement appara’t le probleme de la relation entveelOl
Zcite (la partition) et sa rZalisation
- quel est le rapport entre la connaissance historique et IQinterprZtatiolO(oedes
questions auxquelles sont confrontZs les partisans des restitutions hisj@rigtie

par consZquent y a-t-il une Zthique de IQinterprZtation

Y En France, IQinterprZtation est IOun des axesheectex de IOIRCAM (Qusicologies de IOlnterpthanEhet

du laboratoire RASM (UnlverS|tZ dOfwl-dOEssonne). Cette question occupe Zgalement une place
importante au sein de la revid¥ mZtedisponible sur http://demeter.revue.uniMle3.fr/lodel9)). E I0Ztranger,

et notamment dans le monde angixon, il faut Zvidemment citer les travaux menZs audie CHARM
(Centre for the History and Analysis of Recorded Music,disponible sut
http://www.charmrhul.ac.uk/index.htm)l Autre exemple la revue en ligneMusic Performance Research
(disponible sur http://mpronline.net, ZditZe depuis 2007, est consacrZe exclusiveméatduestion de
IQinterprZtation, tad®un point de vue thZorique que prathue

2 Cette ambivalence sZmanthue nOexiste pas en a@fmst la raison pour laquelle nous nOutilisetmns g
rarement le term&performanceE.

Cette question est au centre de IOhermZneutiqueateudioir parexemple, au sujet du rapport entre 10iuvre
et sa description verbale, ARBO, Alessandréie@mZneutique de la musiq@&, International Review of the
Aesthetics and Sociology of MusicXXI (juin 2000), 1 1, p. 5366.

* Cette question inclut celle d®Zvolution des techniques de jeu. Elle impliqueegait dOZtudier IOhistoire des
institutions. Voir par exemple CAMPOS, RZnigstituer la musique. Les Premieres AnnZes du Coadeire

de musique de Gensve (183B859),Geneve : UniversitZ : Conservateide musique, 2003.

® Voir notamment, sur ce sujet, TARUSKIN, RichardR&sisting the NinthSymphony N&® in D minor,
op.125 by BeethovenYvonne Kenny, Sarah Walker Patrick Power Petteri Salomaathe SchYtz Choiof
London, the London Classical Players, Roger Norringtd 9"-Century MusicXIl (1989), rf 3, p. 241256.

® Cette question sodtend tout le mouvement desb@roquewE. Sur le problsme de IQauthenticitZ, voir
notanment GODLOVITCH, Stan, €erformane authenticity, possible, practical, virtuous, dans KEMAL,
Salim; GASKELL, Ivan, (Zds.Performance and Authenticity in the ArBambrigez Cambridge University
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- comment pensZe et geste sOarticulent-ils dans IQinterprZtation insérumenta

vocal€ ? etc.

Dans le second cas, il sOagit dOZtudier IQluvre, non pas comme une eeliZ form
encore abstraite, mais comme une rZalitZ potentiellement infiniesGjocarne dans une
exZcution unique et singuliere.

Par consZquent, la musicologie de IQinterprZtation suppose de croiser les approches
mZthodologiques. Elle oblige ~ penser IQinteraction de la sZmiotique, destfanalelle, de
IOesthZtique et de la pratique musicale. Il faut cependant noter glieecsss orientations
demeurent encore relativement cloisonnZes pour les interpretes, malgrZ le oansisant de
tentatives fructueuses de mZtissage du C dire E et du C.faire E

Pourtant, notre sujet de recherche ne se rZsume pas "~ IOexamen et amel¥#pie
IOune de ces problZmatiques. SOil a en son centre la question de |Qantekprteaspective
que nous choisissons suppose de |OapprZhender de maniere oblique, du point de vue dOut
interprete particulier B Alfred Cortot B, avec en outre une focalisation suusaue de
Chopin. Pourquoi ces deux figures ? En premier lieu, la profusion des Zcrits de Cortot rend
possible une lecture critique qui ne se fonde pas exclusivement sur des seg@laires.

En second lieu, 10intZrst notoire du pianiste pour les aspects thZoriqueguitaatiques de
IQinterprZtation rend dOautant plus pertinente la mise en regard dOune pensifiigheratZne
dOun objet sonore. Par ailleurs, il nous a paru intZressant de nous focaliser supd@hopi

deux raisons : dOune part, IQinterprZtation de son Tuvre a toujours posZ et pose encore de
nombreux problemes, non seulement en raison de la rZticence de Chopin " latixeme

forme scripturale unique et dZfinitive, mais encore par la diversitZ dOappriche
dOinterprZtations quQelle autorise B parfois contradictoires. Cela expliquesdidaitiguoi

la musique de Chopin est IOun des objets dOZtude favpeasfaiesancestudies.

Press, 1999, 1.54-174. Voir Zgalement TARUSKIN, Richar@iext and ActEssays on MusicaPerformance,
New York; Oxford: Oxford University Press, 1995

" Cette question serait plut™t du domaine des neemossi mais elle est abordZe des la firkkf siscle par la
pianiste Marie Ja'll(voir notamment JAELL, Mariel.e MZcanisme du toucher. LOftude du piano par I'agaly
expZrimentale de la sensibilitZ tactiRaris: A. Colin, 1897). Sur les aspects psychologiques du rappte e
pensZe et geste, voir PALMER, CarolindlGsic performanc&, Annual Review of Psycholog¥l VIII (1997),

.115138.

AujourdOhui, la vogue des@hcertslecturesE tZmoigne de cet engouement grandissant. Cepeildssttrare
que les interpretes eumemes se prstent au jeu. Si bien que IQon assissesplwvent une juxtaposition dOune
lecture et dOun concert, quO”™ une vZritable intrication de IQinterprZtagieneteid lperformance.

° Voir notamment COOK, Nichola;Performance analysis and ChopitnzurkasE, Musicae ScientiaeX|
(octobre2007), 1 2, p. 183207.
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Notre propos nOest donc nullement dOZcrire une biographie du'hiandeeZflZchir *
des aspects proprement historiques de la vie et de IQart de Cortot, en patdagogue et
musicien, comme le fait notamment Karen Taylor dans sa These derafdcExtremement
bien documentZ, ce travail de recherche nOen constitue pas moins une sourcetadinform
non nZgligeable. Cependant, si la musicologue ne nZglige pas dOZtudier desGdifies en
matiere dOinterprZtation, elle en demeure souvent ~ une explicitation des guopiasiste,
sans chercher ~ en identifier les prZsupposZs ni ~ en Zvaluer |Qaotulalip@rtinence dans le
champ de la musicologie la plus rZcente. Par ailleurs, notre trawdilfZencie de celui
menZ par Karen Taylor en ce quQil cherche ~ rendre compte non seulement du contenu
sZmatique des analyses et des idZes proposZes par Cortot, mais aussi des pecZdZ
verbalisation. Enfin, les analyses des enregistrements de Chopin (notam#ieBallade,la
Fantaisie op. 49 et lePrZludeop. 28 1 8) mettent certes en exergues plusieurs ZIZments
cruciaux du style pianistique de Cortot, mais laissent dans IOombre bon nombre de
particularismes. Par ailleurs, le choix de Karen M. Taylor de nOexaminer gue de
enregistrements datant de 1933 B du moins en ce qui concerne les Tuvres de Chopin D
implique dOenvisager le style comme un invariant. Enfin, il nOest fait aventien dOun
possible modelage du style en fonction de IQesthZtique des fuvres B uneptiamsuoir
piano seul duConcertoenfa mineur de Bacha 4° Balladesont donc mis sur le meme plan
dans le Chapitre traitant dubatoet du style dZclamatoire.

La perspective que nous adoptons se diffZrencie donc indZniablement de@aliepte
Karen M. Taylor. Nous partons en effet du principe que le contenu et la vaieantique des
idZes et des interprZtations de Cortot importent tout autant que les prZaZiasuels ce
contenu est exposZ et proposZ. Il sOagit ainsi, pour nous, de mettre enldandiverses
manisresdont Cortot explique, analyse, persoit, comprend et joue |Oluvre de Chopin, et de
dZterminer dans quelle mesure la singularitZ de ce regard Zclaire et liendege
questionnements et des approches thZoriques ~ vocation universaliste, que nousZyoque
dans les diffZrentes parties de cette These. Notre dZmarche est slnment inductive :
elle se construit dans un mouvement dOouverture, du particulier au gZnZral, digua$ pra

la thZorie, sinon de la matisre ~ 1QidZe.

10 CBest I" le projet de Franeois Anselmigiii prZpare actuellement une these de doctorat intitulXkregi
Cortot (18771962), un musicien dux® siscle E, sous la direction de PasCaly.

1 voir TAYLOR, Karen M., Alfred Cortot. His Interpretive Art and Teachingssse de doctorat inZdite,
UniversitZ dOIndiana, mai 1988 [en ligne]. https://scholarwosdildspace/handle/2022/886. [ConsultZ le 11
avril 2012], p.609-629.
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Sources

Bien Zvidemment, nous nOavons pas inclus, dans cette These, IOensembite des Zc
Cortot. Cela supposerait en effet de tenir compte de toutes les Zditimages, tous les
articles et comptes rendus de cours ou de confZrences donnZs par Cortot qui, usir certa
sont sans grand rapport avec notre sujet. Nous avons donc limitZ notre corpus aux document
mentionnZs dans la bibliographie, notamment :

- la biographie de Chopin intitulZespects de Chopif1949)

- 10Zdition de travail des Tuvres de Chopin (1915-1947)

- les transcriptions par Jeanne Thieffry des cours dOinterprZtation donnZs plar Alfre
Cortot ~ IOfcole normale de musique, parues dak®igle musicakt ZditZes, pour
certaines dOentres elles (luvres de forme fixe) dans IQouvrage iUtz
dOinterprZtatiofL934)

- les textes des confZrences prononcZes par Cortot ~ IQUniversitZ des étnapdes
pour objet IOTuvre de Chopin (1934-1939)

- divers articles ayant pour sujet IQart de IQinterprZtation, IOesthZtiquguamant
pZdagogie, etc.

- des prZfaces, notamment : celle de I0Zdition Corr&hdpinde Lizst (1941) et de
Musique et spiritualitd OAlfred Colling (1941)

- les trois volumes dea Musique franeaise de piand930-1943)

Il faut ajouter " cela les divers manuscrits susceptibles dOZuotatierecherche : lettres

et archives personnelles, de Cortot ou de personnalitZs ayant connu le pianiste.

Orientations

Nous procZdons en trois temps, qui correspondent ~ trois approches distinctes de notre
sujet. Dans la premiere partie, nous examinerons la nature du travail histphiogra
entrepris par Cortot ~ propos de Chopin. Notre visZe sera ainsi, non seulemertire@me
Zvidence uneeprZsentatiomlu personnage C Chopin E et de sa musique, mais aussi de mettre
au jour les racines idZologiques et historiques de cette reprZsentation.

Dans la deuxieme partie, nous nous intZresserons aux modalitZs du tragaticpe’
menZ par Cortot " propos de la musique de Chopin. Cette partie aura pour objet de rZpondre "
guatre questions " nos yeux essentielles :

1) Comment se dZfinit IOanalyse hermZneutique entreprise par Cortot et qusale est

fonction ?

2) Par quel biais le pianiste affirme-t-il accZder au sens dOune Tuvre ?

14



3) Par quels procZdAigtZraires cette recherche sZmantique se communiaglie® et
ces procZdZs se rZsument-ils, prZcisZment, ~ des outils de communication ?

4) Enfin, dans quelle mesure le geste pianigtigsti dZj° prZsent et suggZrZ de
manisre latente dans les propos et commentaires de Cortot ? E 10invesstele
peut-il «tre considZrZ lui-meme comme le signe dOune hermZnetique

Dans la troisi*me partie enfin, nous analyserons des enregistrements, par @estot

PrZludesop. 28, et tenterons dOZtudier la relation entre le travail hermZneutiqu& gfede
pianiste et I0exZcution proprement dite. Nous verrons alors comment I0exZcutive peut

ellememe une forme dOexZgese.
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PREMIERE PARTI E : CORTOT HISTORIOGRAPHE

C Il nOy a pas de mZthode de IOhistoire, parce que IOhistoire nOa aucunedexigence :
moment quOon raconte des choses vraies, elle est s&tigfai®i [Oon sOen tient ~ cette
dZfinition donnZe par Paul Veyne, alors la validitZ scientifique des derCortot se mesure
non pas "~ la mZthode employZe mais " la vZracitZfaltsrapportZs. Encore failtstre
dOaccord sur la signification du terme. Il peut sOagir Zvidemment des Zie/stetes dates.
Dans ce cas, I0Zcriture de IOhistoire adopte essentiellement ldufoitoit. Cependant, les
ZvZnements ne sont jamais accessibles que par les tracesats@ils ét qui permettent de
les reconstituer, cOest-"-dire les sources historiques. Le travail de IOhistaeirnalors non
seulement " les restituer, mais aussien dZduire ce qui demeure ignorZ B tout comme
IOarchZologue devine la place et la forme des fragments disparus dOune gipti€, ~
reconstituer |Oencha’nement global des faits. Comme IQaffirme Paul Ridés,
constructions de IOhistorien sont desnstructions du passSZ. Or, Paul Veyne montre bien
IOimpossibilitZ de dZcrire une totalitZ : il y a nZcessairemeatpae te IOhistorien, un choix
~ effectuer: CLOitinZraire que choisit IOhistorien pour dZcrire le champ ZvZnementigépeut
librement choisi et tous les itinZraires sont Zgalement IZgifemesre quQils ne soient pas
Zgalement intZressarlfs. Du vestige " |Ohistoirié faut donc passer par une reconstruction,
une recomposition des faits, de maniere ~ leur donner un sens chronologique et une
signification.

COest ainsi quOil faut envisayspects de ChopidOAlfred Cortdt. La structure de
IGluvre, la mise en valeur dOun document historique plut™t quOun autre et enfin IQanalyse
quOen fait le pianiste tZmoignent dOune dZmarche historiographique singulidfet, En e
Cortot nOa pas pour ambition dOZcrire une somme sur la vie de Chopin, comme ainé pu le f
certains de ses prZdZcessetais Maurycy KarasowskP ou Frederick Niecks. Il ne sOagit
pas non plus de rZvZler daits ou des sources demeurZs ignorZs juqueet aspect nOest
bien sZr pas Ztranger ~ Cortot (dOailleurs le troisisme chapitre contiesmsaription prZcise

12\VEYNE, Paul,Comment on Zcrit IOhistoifegris: Seuil, 1971, p25.

BRICIUR, Paul, Temps et rZcit. Ill. Le Temps racor®ayis: Seuil, 1985, p204.

4 VEYNE, Paul,Comment ondtit IOhistoirepp. cit., p. 56.

15 CORTOT, Alfred, Aspects de Chopitaris: Albin Michel, 1949.

16 K ARASOWSKI, Maurycy,Friedrich Chopin, sein Leben, seine Werke und Bribfesde: F. Ries, 1881.
" NIECKS, FrederickFrederick Chopin as a Man and Musicidmndres : Novello, 1888, 2 vol.
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du manuscrit de la mZthode de piano de Chopin, acquis lors dOune vente ~ Londres, le 22
juillet 1836, suite ~ la mort de sa propriZtaitdatalia Janothd), mais en tant que
collectionneur ; Cortot ne tire aucune conclusion historique de I0analyse du dd@ypaent
exemple sur IOZvolution de la technique pianistique. De fait, la plupafiZsesnts sur
lesquels se fondent les Zcrits du pianiste proviennent en rZalitZ dOouvragepautdautres
musicographes, notamment les deux auteurs prZcZdemment citZs, maigathssAudley,
fdouard Ganche, Guy de Pourtales... La MZdiatheque Musicale Mahler, ~ quiCkerdota

IZguZ la bibliotheque de son pere, compte un tres grand nombre de livres sur ChopingnarquZ
du sceau ou de I0ex-itbde Cortot®. On peut donc imaginer qud@is a Is, ou du moins
parcourus. fvidemment, seules des annotations manuscrites prouveraient {DahtceordZ

~ 10iuvre?®. Malheureusement, les pages de ces livres sont presque toutes vierges, *
IOexception de quelques rares notes manuscrites destinZes " rectifiororaion. On sait

ainsi que Cortot a lu la monographie de Niecks : il en a corrigZ un paseatenmantia
tonalitZ dedoa mineur au lieu déaa mineuf* (il sOagit dilocturneop. 48 1 2). On sait de

plus que cet exemplaire a ZtZ acquis en¥9R%®stdonc certain que Cortot avait consubiZ |
monographie de Niecks lorsquOil commenea "~ rZdigpects de Chopiet IOon aboutit ~ des
conclusions similaires en ce qui concerne la plupart des ouvrages dont disiiskdtheque
Mahler. En consZquence, on peut supposer que certaines des idZes expogdgedande
Chopin proviennent directement de ces diverses monographies. Par exemple, il est tres
probable que Cortot ait pris connaissanc&miginion de Moscheles sia ressemblance entre
Chopin et sa musique dans des biographies telles que celle de’firckls KarasowsK. I

en est de meme en ce qui concerne la rZflexion de Tausig Bardarollg citZe cette fois

non pas dandspects de Chopimaisdans IOZdition de trava{l Tausig, voulant caractZriser

18\oir CORTOT, Alfred,Aspects de Chopin, ogit., p. 55-70.

91 e sceau consiste en une reprZsentation des dénes ldes initiales dOAlfred Cortot. LOimage délitfbiexse
trouve sur la page de couverture@ellectionner la musique. Au clur de IQinterprZtatidd. sous la dir. de C.
Massip, D. Herlin, D. Fabris et J. Duron, TurnhoBtepols, 2012.

20 sur la question de 10Zventail des lectuossibles (livres lus, nelus, parcourus, oubliZs, dont on a entendu
parler), voir BAYARD, PierreComment parler des livres que I0on nOa paRdtis; fditions de Minuit, 2007.
21 Annotation dOAlfred Cortot, dans NIECKS, FraderFrederick Chopin as a Man and Musician, @f., vol.
2, p.256.

220n peut en effet lire sur la premisre page ces riotits au crayon : Gheltenham, Rawling, 1925.

% bid., p. 11. C ®lis appearanceO, says Moscheldsm saw him in 1839, Ois exactly his mugat identifeirt
mit seiner Musik, both are tender argthwSrmeriscl® E

24 cChopinOs Aussehen ist ganz mit seiner Musik idertfifieides zart und schwSrmeriSERKARASOWSKI,
Maurycy, Friedrich Chopin. Sein Leben und seine Briefp, cit.,p. 227.
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son accent dOintimitZ confidentielle, disait quOelle ne devrait pas/dreZe devant plus de
deux personnés E

Il serait fastidieux dOZtablir une liste exhaustive du ou des ouvragessdaats|€ortot
a puisZ telle ou telle information. Sans aller jusguen peut affirmer quOil se fonde avant
tout sur une connaissance de seconde .rGala signifie en outre quOil ne cherche pas tant °
prouver ou " vZrifier la vZracitZ des faits D et IOon en revientithsse de Paul Veyne D
qud” lesnterprZter et~ les mettre en regard de manisre ~ faire Zmerger une vZritZ qui nOest
pas seulement factuelle, mais cpay-del” les ZvZnementssnd compte des aspects " la fois
matZriels et spirituels de Chopin et de sa musique.

Nous nous proposons donc dOexaminer la maniere dont Cortot construit et Zlabore
Aspects de Chopimlont il utilise les sources qui sont ~ sa disposition, et bien szr ceedae

rZvsle quant " sa propre reprZsentation du compositeur.

Les particularitZs dOunenZthode historiographique

A. Le choix dOun sujet

1) Histoire dOune fascination

Il ne fait aucun doute quOAlfred Cortot ait entretenu un rapport privilZgiZ avec la

musique de Chopin. Selon son biograghemiBernard Gavot}f, Cortot aurait eu pour le

% Alfred Cortot, dansCHOPIN, FrZdZricPisces diverses. "l sZrie. Fantaisie opt9, Barcarolle op80,
Berceuse op57, Tarentelle op43, Paris: fd. Maurice SZnart, 1936, cotage ESMI5134, p22. Voir aussi
NIECKS, FrederickFrederick Chopin as a Man and Musician, of., vol. 2, p.266.

% e 7 janvier 1943, Cortot Zcrit * Berna@hvoty:

CMonsieur,

Je suis infiniment sensible ~ IQintention dont vous ritesfpart avec une si parfaite dZlicatesse et me sentira
fort honorZ de servir de point de dZpart ~ IQuneodeprochaines Ztudes. Celles dont vous me mZragez
privillge de prendre connaissance me valent le plaisir, forteamatisre dOexZgese musicale, de percevoir au
travers de 10Zlucidation artistique, le gozt profond de I6Zmotion humaineudent p&inspirer les sonoritZs, ce
qui a toujours ZtZ la raison dOstre de mon postulat dOinterprete.

COest vous diraig je me sens en complet accord de sensibilitZ avec vous, mais @nisageant avec la plus
rZelle sympathie et la plus sincere reconnaissancédlisation de votre projet, je souhaiterais pouvoiremnar
avec vous la maniere la moins prZtentieuse de IQaborder.

Pourraisje donc vous demander un entretien prZliminaire " toutactioh de votre paft

Vous me trouverez tous les matins au tZIZphone Ig4#6-20) chez moi 58 boulevard Maillot et nous pourrons
convenir dOune heure favorable pour cette prise de contact isttddgourvue dOautres consZquences, que celle
de IOadoption dOun principe.

Veuillez, Monsieur, croire ~ IQexpression renouvelZemes remerciements, et ~ IQassurance de mésunseil
sentimentskE Bibliotheque Nationale de Bnce, dZpartement de la musique, N.128.(87). Cette lettre prouve

19



compositeur une admiration gfiit de |Qordre de la fascinatiof le culte dOun hZrol
affirme-tdl. Cortot luimeme ne le nie pas, puisquOil Zvoque daspects de ChopilDidZe
dOun C culte artistidfi&, Chopin Ztant ~ ses yeux un C stre dOexception dZj" [eh 1843
promis ~ IOimmortalif2 E. La fascination du pianiste pour Chopin Ztait dailleurs chose
connue. Edmond Mondor aurait ainsi affirmZ : C Vous-meme [Cortot] stes occupZ jouit et
par la pensZe de Chopiit. Et Yvonne LefZbure (elle-meme ancienne Zlsve de Cortot), dans
|Oarticle C Cortot, le poste du claviét, consacre plusieurs paragraphes ~ Chopin, dZsignant
ainsi Cortot comme son interprete privilZgiZ.

SOil convient de considZrer ces divers tZmoignages avec toute la distanee
nZcesare, il nOen demeure pas mois que la relation particulisre entre CortotfaistavarZ.
SOil fallait retracer |Ohistoire de ce lien, il faudrait treginernent insister sur les dix annZes
gue le musicien passa au Conservatoire de Paris, de 1886 ~ 1896. Il obtienhilaepre
mZdaille de solfege en 1891, la premisre mZdaille de piano prZparatoire enEh82296,
Cortot se distingue dans 48 Ballade,en obtenant le®iprix seul nommZ, fait plut™t rirel
est cetain que la musique de Chopin occupe " cette Zpoque (et aujourdOhui encore) une place
tres importante au sein du Conservatoire. Les documents rZunis pas Constat®Ritstent
: Chopin figure tres souvent, " partir de 1835, au programme des cofitdRas ailleurs, dans
ses entretiens avec Bernard Gavoty, Cortot souligne IQimportance de son prensseysrofe
fmile Decombes, qui, ~ ses yeux, C Zvoquait souvent pour ses discifllesuatse du ma’tre

que Cortot et Gavotgnt commencZ " lier connaissance " cette Zpoque. Les rapportéesriieix hommes sont

~ ce moment strictement professionnels. Mais dandetees plus tardives, Cortot adopte un ton beaucoup plus

amical. DQailleurs, Gavoty note dans un carnet, ~ la date du 219%&® CD”nZ ce soir chez [Coriopour la

premiere fois.ENotes sur Alfred Cortot, aozt 1943 " avril 196WZdiath-que muside Mahler. Ces carnets sont

remplis de notes prises par Gavoty dans les tres nombeetretiens entre lui et Cortot et manifestent |IO&miti

qui lie peu ~ peu les deux hommes. Une photocopie de ces notes se tlauviZdiatheque musicale Mahler,

dans deux volumes intitulZ¢otes sur Alfred Cortot non datZesNotes sur Alfred Cortot, aozt 1943 ~ avril

1961.Elles ne sont pas rZpertoriZes dans le cataloglsehileliotheque, ne disposent pas de cote, et m: gas

paginZes cOest Zgalement le cas d(namtie de la correspondance entre Cortot et Gavoty. Nous nous y

rZfZerons donc en mentionnant seulemeMZiatheque musicale Mahlé.

2T GAVOTY, Bernard Alfred Cortot,Paris: Buchet/Chastel, 1995, 8.

28 CORTOT, Alfred, Aspects de Chopimp.cit., p. 24.

#bid., p. 18.

%0 Edmond MondarcitZ dans GAVOTY, Bernardlfred Cortot, opcit., p. 222.

3L LEFfBURE, Yvonne, Cortot, le poste du clavie, Revue internatinale de musique, (avril 1939), 1156,
.903-906.

& Jusquben 1877, il est frZquent qudil nOy ait quCarersér prix. E partir de 1878 sOopere un retousrgm

De 1878 ~ 1900, les annZes o- il nOy eut quOumsenier prix sont rares1880, 18921896, 1897 et 1900.

Voir PIERRE, Constantl.e Conservatoire national de musique et de dZclamafocuments historiques et

administratifs,Paris: Impr. Nat., 1900, p585-588.

% bid., p. 584.
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polonais, son visage amaigri par la maladie, plus farouche quOon ne se leteeprZse

dOordinaire, sa parole brsve, toujours prZcise, et son jeu piarifstifj@®rtot ajoute

La gZnZration de mes professeurs me mettait enctawec lagrande Zpoque. Par Mme Camille
Dubois Mathiaset Decombesje sus ce qudZtait Chopin. JOentendais parler deobisze dOun vivant
FaurZ SaintSa‘ns Ziloty, Widor, Mme Szawardy et DiZnféiOavaient souvent entendu et approchZ.
Plus tard, Cosim&VagnerZvoqua maintes fois en ma prZsence le souvenir de sorfE*Rour moi, le
romantisme Ztait une Zpoque, non point mythiques mantemporaine. Rien dOZtonnant, alors, que jOy

crusse avec passion

La fascination de Cortot pour le rontisme et pour Chopin plus particulisrement,
semble donc avoir pour origine un sentiment de proximitZ (chronologique tout autant que
psychologique). Par ailleurs, Decombes ayant connu le compdsit@artot fit de son
professeurle |Zgataire du style chopinienC De tels rZcits nous confirmaient dans
IQorgueilleuse et naeve illusion que nous hZritions tout naturellement tiartrd@iun style
pianistique incomparable! E avoue le pianiste. On ne peut manquer de noter dans cette
assertion la reconnaissance de la candeur dOun jugement de jeunessmtii par ailleurs
que 10Ztiquette C Zleve de Chopin E nQait pas suscitZ chez Decombedaiseddeser en
simple disciple du compositeur. On en veut pour preuve les tZmoignages desegleies,
qui, certes, ne manquent pas de mentionner la relation de leur professeur ~ Clagpoim
dans la description de IOenseignement qui leur fut donnZ, ne mettent aucenevadgur
une filiation chopinienne. Reynaldo Hahn, par exemple, dans la notice nZcrologidue quOi
consacre ~ son ancien professeur, insiste davantage sur la personnalitdudée que sur
les particularitZs de sa technique. Il Zvoque cependant le E goZOZIZgance E de son

expression, son C aversion contre le style Ztroit, sec et formel de q@gmistes et la creuse

3 Alfred Cortot, citZ dans GAVOTY, Bernardlfred Cortot,op.cit., p. 32.

% 0On remarquera que Cortot ne considere pas DiZzrmaemme IOhZritier de la tradition chopinienne. Ce dernier
affirme pourtant CJe veux dire un mot du charme quOavaient pour neudsses de M. Ambroise Thomas
pianiste dZlicieux qui nous enchanta souvent ~ nos lesons par des exZcusidngrde de Chopin, quOil avait
beaucoup connu, et dont il possZdait la vraie tradiio®IfMER, Louis,Quelques souvers de ma carrisre,
Paris: imprimerie GrouRadenez, 1920, .

% bid., p. 37.

37 Certes, celuti nOen fut pas directement 1OZlsve, mais il IOentendit jousi€ups reprises, bZnZficia de ses
conseils, joua en concerts avec certains de ses Zlseaseaijina aux c™tZs de Georges Mathi@onservatoire,
qui, selon les dires de Cortot, Ztait frZquemment prZsent aux deuBecombes Cortot en donne la
confirmation lors dOun entretien radiophoniquecaBernardGavoty ~ Radio-Lausanne en 1955. Le texte de
IGentretien se trouve dans les archives personnelles dedB€mvoty ~ la Bibliotheque de IOInstitut de France
(Cfmissions de Radihausanne 10 Zmissions avec Alfred CortBt Manuscrits de la Bibliotheque de IQInstitut
de France, Fonds Bernard Gavdils. 8359, chemise 13).

38 Alfred Cortot, citZ dans GAVOTY, Bernardlfred Cortot,op. cit., p. 33.
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grandiloquence dOauftés B propos intZressants, qui tZmoignent dOune qualitZ pZdagogique
et musicale, dOun idZal du C bon gozt E, mais quOil est difficile derapcifiquemernit
Chopin.

Quoi qudil en soit, on ne peut nier que la prZdilection de Cortot pour la musique du
compositeur polonais sOenracine dans ses annZes de jeunesse, durant sesforgjeed
sentiment dOetre proche dOune forme de vZritZ B sentiment dont Cortot na pEsfeEsyri,
la dimension fantasmatiquenais qui nOa certainement pas ZtZ sans consZquence dans les
annZes qui suivirent. Dans cette perspective, il nOest pas anodin queide yuemme de
IOZdition de travail saibnsacrZ ~ une Tuvre de Chopin (il sOagit gésdesop. 10, publiZes
en 191%°), etde meme, la rZdaction du livisspects de Chopine fait que confirmer 10intZret
tout particulier que Cortot accorda au compositeur, sans compter les nombreux cours
dOinterprZtations et confZrences qui lui sont consacrZs, notamment dans IOEntre-deux guerres.

Il semble que IOaffection particuliere du pianiste pour IOluvre de Chopin procede du
gZnie proprement pianistique, si IOon peut dire, du compositeur, qui crZe non tadde” la
mais au piano et presque exclusivement pour le piano. COest une des raisdes gearie
pZdagogue, en prZambule ~ une sZrie de cours dOinterprZtation samsasiZement
IGluvre du Polonais

DOautres compositeurs, de plus grands<preytont Zcrit de la musique pour le piano, Chopin a
Zcritla musique du piancCette distinction grammaticale est plus explicitendére prZdilection que tous
les commentairesE chez nul autre crZateur nous ne remrentm accord aussi subtil, aussi parfait entre
la pensZe musicale et IQinstrument par lequel elle sOexprime.

Et je ne me place pas ici au point de vue de lasitéusechnique et du bonheur de 1Qinvention
instrumentale.

JOentends Zgalement que le piano et sa poZsie sp&jaaeticularitZsle son timbre, nOont pas eu
de confident plus sensible ni de plus divinateur que le jeune Polonais quiceoi ans, dZbarquait ~
Pais, les nerfs dZj" crispZs, le corps fragile, IO%meanltjae et passionnZe, nourrissant en son clur
deux grandes aspirationfDamour de son pays et IOamour de son art.

Fut-il le plus grand musicien dOentre pénistes ou le plus grand pianiste dOentre les muskiens
LOun et IOautre sans ddute

Quelques nuances sOimposent cependant. Cortot avoue en effet, le 8 aozt 1943, lors
dOune discussion avec Bernard Gav@ioi je suis depuis longtemps ZtiquetZ C Chopin,

39HAHN, Reynalad, Cfmile Decombes, Le Monde musicalXX (30 juin 1912), 12, p.194.

“0CHOPIN, FrZdZric]2 ftudes op10, Paris: fd. Maurice SZnart, 1915, cotage M.S.&Cie 5004.

L Alfred Cortot, citZzdans THIEFFRY, Jeanne,L@s cours dOiprZtation dOAlfred Cortot. Les Tuvres de
ChopinE,Le Monde musicaXL (31 juillet 1929), 7, p.255256.
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Schumann, Debussy E, alors que les musiciens que jOaime le mieux jouBachosit
Beethoven E. Quelques mois plus tard, fenbvembre, il dit encore CQuand la radio a
commencZ dOZtendre ses rZseaux ~ la maniere dOune araignZe gZante, jidsiart un
dOespoir. JOai cru quOon me permettait de recommencer mon mZtier de tolesseierirda
jeune musique. Mais non! on mOa confinZ dans Beethoven et ‘@hépirDe la meme
maniere, Cortot affirme C Mes musiciens prZfZrZs : Bach B dont je narjuais jine note,
mais qui me comble ; Beethoven et Wagner, pour leur idZologie ; puis Schumanugene
jouant sa musique, jOai IOimpression de IOavoir composZe ; puis Chopfh erQiszdaura
pas manquZ de remarquer une certaine incohZrence, le pianiste affirmartbtoyoder et

ne jamais jouer la musique de B&ciDe la meme manisre, Cortot nOZvoque pas du tout le
champ de la musique franeaise, alors quOil joue rZgulisrement la musidebdssy, de
FaurZ, de Ravel ou de Saint-Sa'nsSi IOon peut comprendre que Cortot refuse tout
exclusivisme en matiere de rZpertoire, il nOen demeure pas moins quai@énent E du
pianiste ~ Chopin et plus globalement au rZpertoire romantique est jysiififes faits
Chopin est dZfinitivement 1Oun des compositeurs les plus jouZs, et surtqlusles

enregistrZ€ par le pianiste.

2) Chopin en ce tempskE

La corrZlation entre Chopin et Cortot est certes due " la personnalitZ rausze
dernier, mais elle est aussi le reflet de la popularitZ croisgardempositeur polonais depuis
la fin du xix® siecle, tant aupres des musiciens professionnels ou des intellecuelsles
amateurs de musique. Irma Boghossian remarque ainsi, dans une Ztude sudéz @laugn
dans la presse " grand tiraga tournant du siecle C Nous avons dZpouillZ 2795 tirages sur
64 annZes (1850 ~ 1914): presses essentiellement parisiennes. (E) Tres viteousis
sommes rendue compte que tres peu dQarticles concernaient Chopin. (EBi&Dgse nous
avons dZcouvert quOune sorte de conscimileetive sOZtait emparZe des journalistes en

“2 Alfred Cortot, citZ dans GAVOTY, Bernartllotes sur Alfred Cortot, aozt 1943 ~ avril 196MZdiatheque
musicale Mihler. L
43 Alfred Cortot, citZ dans GAVOTY, BernardNotes sur Alfred Cortot non datZedZdiatheque musicale
Mahler.
4 Dans les faits, Cortot a jouZ certaines pisces dsique de chambre de Bacét la partie de clavier de
guelguesConcertos brandebourgeoét Concertospour piano. Voir IOinventaire du rZpertoire de Cortot rZalisZ
dans TAYLOR, Karen M.Alfred Cortot. His Interpretive Art and Teachings, oft., p. 609-629.
45

Id.
“8\/oir la liste des enregistrements de Chopin rZalisZs par Cortot (aujourdOmibtispcen annexe.
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1879seulement, comme pour commZmorer le trentieme anniversaire du dZces de*CBopin

Au dZbut du siscle en effet, Chopin est le compositeur le plus jouZ dans les salles d&concert
Joannal urowska, dans un article intitulZ C Proust et CH3ginmet en exergue une

autre date, 1910Le centenaire de la naissance de Chopin correspond en effet, selon

I urowska, ~ un regain dOintZret pour le compositeur. Certains faits en tZmoigner09,

par exemple, Camille Mauclair et Raoul Pugno prennent IQinitiative dOun conf&gnce

intitulZ Hommage ~ FrZdZric Chopinen 1911, fdouard Ganche, Camille Le Sermte

Maurice Ravel fondent la SociZtZ Chopin ~ Paris. Par ailleurs, la pubticati 1915 par

Durand dOune Zdition complste rZvisZe par Debatisgte on seulement de la prZdilection

du compositeur pour Chopin, mais aussi de la consZcration de ce dernier dgomme f

essentielle de IOhistoire de la musique. Dans les annZes 1910, Chopinitagerdgnt un

C classique E. Or, 10Zdition de travail fdedesop. 10 para’t Zgalement en 1935Cortot

sOinscrit donc bien dans la mouvance de 10Zpoque : ermgoiiraincd’ au dZbut du siscle,

il appara’t, dix ans plus tard, toujours wagnZrien, certes, mais aussi ch@iniartemps os

il Ztait sans doute moins Zvident dOstre wagnZrien, pour des raisons historiques et politiques,

eten un temps surtout os Cortot est tout autant pianiste que chef dOorchesteemetigrZ

ses egrets?. COest ce dont atteste Louis Fleury, qui en 1925 dresse un savoureux portrait de

son ancien condisciple au Conservatoire :

Petit et fluet, avec ses yeux de braise, ses cled®Zbene et sa moustache tombante (je vous en

supplie, mon cher Cortot, laisskzrepousser vous Ztiez beaucoup mietk)Cortot, plein de projets,

*” BOGHOSSIAN, Irma, Chopin et la presse " grand tirage du tournant dolesE, dans NALIWAJEK,
Zbigniew; WRIBLEWSKA -STRAUS, Hanna, | UROWSKA, Joanna, (Zds.)a Fortunede FrZdZricChopin.
JournZe organisZe par IOUniversitZ de Bourgogne, IOUnivergiarsdeie et la SociZtZ FrZdZric Chopin. Dijon,
18/03/1994 Varsovie : Towarzystwo im. Fryderyka Chopina, 1995 3.

“8 Pour une descrifan plus dZtaillZe de la place de Chopin dans les concepisnte voir PISTONE, Danisle,
ClLes interprstes fransais de Chopin face " la critichs, dans PISTONE, Daniele, (Zd.DlInterprZtation de
Chopin en FranceParis: Librairie HonorZ Champion, 109p.93-106.

91 UROWSKA, Joanna, Eroustet ChopinE, dansNALIWAJEK, Zbigniew; WRIBLEWSKA -STRAUS,
Hanna; ! UROWSKA, Joanna, (Zdsba Fortunede FrZdZric, opcit., p. 61-71.

*0 Cette Zdition est sans ute due ~ des raisons politiques, puisquOil sOagit, durant la guementder la
supfrioritZ culturelle franeaise et, dans le domaine musitlle de ses Zditions.

*1 Rappelons que Cortot se rend ~ Bayreuth en 1896 %%, 1guOil dirigdristan et Iselt et crZe l&CrZpuscule
de DieuxX Paris en 1902.

20n trouve dans les archives GavogytZmoignage de Cortot Ma vZritable vocation ezt ZtZ de devenir chef
dOorchestre, et, surtout, chef dOorchestre wagh£serirconstances en ont dZcidZ autrement. Mais le foger qu
cette ambition a ZdifiZ en moi y est encore brZEnGAVOTY, Bernard CCortotE, Manuscrits de la
Bibliotheque de IOInstitut de France, Fonds Bernanb@,Ms. 8352, chemise 2.

3 En guise dOanecdote, la boutade de Louis Flepmypos de la moustache de Cortot nOest pas sans rappeler
celle de de Debuss$yiOendroit de sa mecheC[Cortot] a la meche de Misch (celui-ci est dDailleurs hongrois) et
cette meche est attachante au dernier point par le mouvement passibi@agite ~ la moindre nuancekE Voici
quOelle tombe mZlancolique et lassZe aux endroits de douceur, deifiéeaepter toute communication entre
M. Cortot et IOorchestreE puis voici quOelle seveeferement aux endroits belliqueuxE ~ ce moment M.
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faisait dZj~ preuve dOune adividZbordante, revait de composition, dOorchestre, partait pgreuh
comme rZpZtiteur, en revenait impresario de reprZsentations wagegrienprimait ~ tout ce quOil
touchait la marque dOune personnalitZ de premier plan, et apres cet@niéqrarabole se retrouvait

quelques annZes plus tard pianiste comme devant, ce qui ne lui d pAsssia

Certes, Cortot continue " diriger (du moins jusquOen 1940), notamment ~ IOfcole
Normale de Musique ou lors des concerts de la SociZtZ Nationale de Muidoade
IOAssociation des Concerts Cortot, IOAssociation des Concerts Populairek, det Lil
IOOrchestre Symphonique de Paris. Mais pour des raisons financisres, leermesici
rapidement amenZ " privilZgier sa carrisre dOenseignant et de piamisté. I8 crZation du
CrZpuscule des diewn 1902, Cortot doit en effet assumer une dette consZquente, quOil tente
de rembourser en multipliant les rZcitals.

Ainsi, James Methuen-Campbell met en lumisre IQimportance du r™le jouZ gar Cort
dans la popularisation de la musique de Chopin, persuadant dZfinitivemertiqassgt les
musiciens de la place du compositeur au panthZon des grands “ma&medZfinitive,le
parcours de Cortot nOest pas seulement le reflet de IOhistoire de tnrdeeptiopin, il en
estZgalement I0agent, meme si, comme nous IQavons vu, la musique de Chopipujsuit de
longtemps dOune notoriZtZ institutionnelle au sein du Conservatoire.

B. Fascination et connaissance : les sources

Il est difficile dOaccepter, surtout aujourdOhui, que fascination et coneajssasent

coexister, IOapproche scientifiqgue du phZnomene musical interdisant toutedagfteine

Cortot avance sur IQorchestre et pointe un menasant b%.tonuaifsiigles OBanderillosO lorsquQils veulent
dZcmcerter le taureauE (Les musiciens dOorchestre ont un-faitgde Gro‘landais, ils en ont vu bien
dOautres.) Comme Weingartnérse penche affectueusement sur les premiers violons uenmarmurant
dOintimes coidences se repurne vers les trombones, les objurgue dOun geste dont I0Zloquencegukiitese tr
ainsi: OAllons, mes enfants, du neff%cchez dOstre plus trombones que natureO, et lesesrdboiles avalent
conscienciasement leurs cylindres. DEBUSSY, Claudeylonsieur Croche et autres Zcrit8aris: Gallimard,
1971, p.138. On songe Zgalement au tZmoignage de FZlia Linguigcrit: CCortot Ztait un charmant jeune
homme. Il avait, comme LZon Morgawne magnifiqe meche noire qui tombait sur son front, esthZtiquentent.
LITVINNE, FZlia,Ma vie et mon art (souveniraris: Librairie Plon, 1933, p88.

* FLEURY, Louis, CSouvenirs dOun fl#tiste. Le Conservatoire ~ IOZpdquson centenaife, Le Monde
muscal, XXXVI (fZvrier 1925), if 34, p.46.

%5 CCortot is particularly important in the history of @in playing because it was he, above all othets w
managed to convince other musicians and the crifieddlic that Chopin was one of the very greatest
compsers E [Cortot est particulisrement important dans I@histde 1QinterprZtation de Chopin, car ce fut lui,
entre tous, qui rZussit > convaincre les autres musiciens etitigsies que Chopin Ztait IOun des plus grands
composteurs.E] METHUEN-CAMPBELL, James,Chopin Playing. From the Composer to the Present,Day
Londres: Victor Gollancz, 1981, p24.
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opinion subjectiv®¥®. Pourtant, cette coexistence est tout ~ fait reprZsentative des miedes
pensZe de Cortot. De ce point de vue, le tZmoignage de Leonard Isaacs,@ui fdé Ises
Zlsves, est particulierement intZressant, dans la mesure oe il morgeel” point les deux
aspects sont indissociables. Cela est manifeste dans la maniereCddot parle du

compositeur gfouesa musique.

Cortot Ztait fascinarlorsquOil parlait de musiqu@omme la plupart des Franeais ayant resu une
Zducationson discours Ztait admirablement ma’tiieg,cohZrent etlair. Je IOaéntendu une fois donner
une leeon sur IOopus 109 de Beethov@®Ztait tres Zclairant, meme avec ma formation quelque peu
teutonique. Je ne pouvais quOstre dOaccord avec tout cesgitOMdis I” oe ses dZmonstrations Ztaient

Zdfiantes pour ses Zleves, cOZtait pour CRbpin

C ClairE et @ohZrent E sont les mots employZs par Isaacs pour qualifier le langage de
Cortot, et semblent renvoyer ~ un discours rationnel, construit, et objectif. Be,non ne
peut se tromper sur la signification du termen@ghtenmenE : Cortot, aux yeux dOlsaacs,
agit rZellement en tant que pZdagogue dont la visZe est de dZlivrer uetsquioie soucie
non seulement de faire aimer la musique de Chopin (ou dOautres compositeussixtouais
dOen permettre la comprZhension.

Par consZquent, le rapport de Cortot ~ Chopin est ambigu. DOun ¢™tZ, Chopin fait figure
dOobjet dOZtude, et sa musique est soumise ~ une entreprise hermZneugitlié mridre
compte dOune forme de vZritZ. De IQautre, Chopin lui-meme jouit dOun statu? gravitaigi
tous les musiciens auxquels Cortot sOest conséaisZcela ne signifie nullement quOen tant
quOhistorien (et non plus seulement comme musicien interprste ou pZdaigjeguedntente
dOzdifier IOhagiographie du compositeur, ni quOil abandonne toute objectivitd, I®eme s
peut «tre dOaccord avec la these de Paul Veyne selon lag@esigi, IOhistoire est subjective,
car on ne peut nier que le choix dOun sujet de livre soit sufijéchiiecks, dans la prZface

*6 Bachlard explique CEn fait, IOobjectivitZ scientifique nOest possidesgl®on a ddabord rompu avec IOobjet
immZdiat, si IOon afusZ la sZduction du premier choix, si IOon a at«<tdntredit les pensZes qui naissent de la
premiere observation. Toute objectivitZ, dzment vZrifiZe, dZmeprdmier contact avec IOobjet. Elle doit
dOabord tout critiquda sensation, le sens commua pratique meme la plus constante, I0Ztymologie enfin, car
le verbe, qui est fait pour chanter et sZduire, rencontreneatela pensZe. Loin de sOZmerveiller, la pensZe
objective doit ironiser. Sans cette vigilance malveillante, nougpreadrons jama une attitude vraiment
objective. E BACHELARD, Gastonl.a Psychanalyse du feRaris: Gallimard, 1938, p9-10.

" CCortotOs talking about music was fascinating. Liksstneducated Frenchmen, his command of his own
language was admirable and very coherent and clear. | heard him oncelgdsermon Beethovespus 109. It

was very illuminating, and even with my somewhat Teigtdackground. | could not but agree with everyghi

he said. But when he demonstrated for the studentsO enlightenmastCihepin E ISAACS, Leonard, Baris

in 1930: The fcole Normale de Musiqug Journal of the American Lis&ociety XXXVIII (juillet -dZcembre
1995), p.24.

*8\VVEYNE, Paul,Comment on Zcrit IOhistoire, ojt., p. 49.
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de sa biographie de Chopin, pose en termes tres clairs les ZIZmentsronedil€ Alors que

le romancier peut en toute libertZ suivre son instinct artistique ettstiigence, le biographe
est encha’nZ au sujet quOil se propose dOZtudier. Le premier peut poursuivravet idZal
espoir, le second doit se satisfaire dOun compromis entre le dZsitabiZaetssairé E La
distinction entre le romancier et le biographe se rZvele stre, dansslede Cortot, une
distinction entre IOadmirateur et le scientifique.

Notre intention nOest pas seulement dOexaminer dans quelle mesure laedZmarc
historiciste de Cortot est, ou nOest pas, subjective, cOest-"-dire modifiZe reprZsentation
personnelle que les sources et les faits ne valident pas. Il sOdgitehgale mettre en
Zvidence les procZdZs utilisZs par le pianistemire et dZcrirelOhistoire P celle de Chopin
et de sa musique D et dans quel but. Par ailleurs, nous nous proposons dOZtudier le rappori
entre la recherche historique menZe par Cortot et son travail hermZneutique (en tant que
pianiste). Nous nous intZresserons plus particulierement, dans ce chaphspeéts de

Chopin.

1) Cortot collectionneur de tZmoignages du passZ

On ne peut nier que Cortot se soit attachZ ~ Ztudier en profondeur touspestS & de
Chopin, en se fondant sur des sources telles que des manuscrits, des documents
iconographiques, ou encore des lettres. Il collectionne ainsi un certain nondweudeents,
parmi lesquels les esquisses Hegices pour la mZthode des mZth8dgxhetZes par Cortot
le 22 juillet 1936 ~ Londres dans une vente aux encheres), le manuscriBeeckus®', celui
de 1(tude op. 10 A 3%2 les esquisses des mesures 121 ~ 154 d®olanaiseop. 53° deux
dessins et un tableau de Kwiatowski (que Cortot attribue = Luigi Rubio), uméupeide
Louis Gallait, une reproduction du daguerrZotype de Bisson, un mZdaillon de Bovy, un
moulage de la main de Chopin, des lettres, et meme C une Zmouvante mebeeaix D de
ces cheveux dOenfant malade, si fins, si fragiles, et dont on sentvifatZasOest retirZe

9 C While the novelist has absolute freedom to follisy artistic instinct and intelligence, the biognap is
fettered by the subjechatter with which his purpose he proposes to dda. former may hopefully pursue an
ideal, the latter mst rest satisfied with a compromise between the desirablehandetessary E. NIECKS,
Frederick, Frederick Chopin as a Man and Musician, efi., vol. 1, p.ii.

®9voir KOBYLA " SKA, Krystyna,Chopin Werkverzeichnis)Ynich: G. Henle, 1979, [268-269.

®11| sOagit de IOautographefdans le catalogue ZditZ par Krystyna KatsKa lbid., p. 123.

621 sOagit de |Oautographedans le catalogue ZditZ par Krpstyobylatska.lbid., p. 23.

8311 sOagit de IOautographedans le catalogue ZditZ par Krystyna KatsKa.lbid., p. 116.
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comme en sOZvaporant, B la rZunion des souvenirs dont il mOa ZtZ jusqu®” prZsent don
dOentourer un culte artistique qui ne sOest jamais connu de d?téptions

La dimension commZmorative et un brin fZtichiste de cette colleaopeut nous
Zchapper. Ainsi, IOacquisition de manuscrits de compositeurs, dont Cortot laffionZe et
la valeur scientifiques, tZmoigne Zgalement dOune forme de sentimentasis-vis des
objets euxmemes.On en veut pour preuve cet aveu, lors dOun entretien radiophonique avec

Bernard Gavoty en 1955

LOluvre musicale vit I, dans ces pages qui ont eolencontact de la main du ma’tre, de cette vie
intense, tou” tour mZditative ou frZmissantenthousiaste ou reveuse, qui est celle du premier jet, et dont
nulle Zdition, si parfaite seélle dans sa reprZsentation typographique, dans IQattentianteigpportZe
" la correction du texte, ne saurait prZtendialiser IOaccent de mystZrieusemmunication par
IOintZriedr.

2) De la citation

a) TZmoins et musicographes

Outre ces diffZrentes sources, Cortot sOappuie pour rZdiger son ouvrage sur le
tZmadgnage de contemporains de Chopin, ou sur le travail dOautres musicographes. On trouve
ainsi dansAgpects de Chopide nombreuses citations ; les auteurs en sont les suivants : Marie
dOAgoult, HonorZ de Balzac, la princesse Belgiojoso, Ludwig van Beethoven, Pierre-
Martinien Bocage, Nicolas Chopin, Astolphe de Custine, Louis Esnault, FraneeishJos
FZtis Constane Glalkowska (Konstancja ®dkowska), Maurice de GuZrin, Maurycy
Karasowski, Ernest LegouvZ, Frahiszt, FZlix Mendelssohn, Ignaz Moscheles, Pauline
Viardot, Vera de Kologrivoff, Adam Mickiewicz, Frederick Niecks, George Sand, Robert
Schumann, Jane Stirling.

Les citations utilisZes nOont pas toutes le meme statut, ni datesrs la meme
importance. Ainsi, Cortot cite des textes qui, dans leur contexte dOorigine, n@dipias
pour sujet, ou bien font allusion ~ lui de maniere indirecte. Par exemple citetgon de
Montaigne, ou bien la description dOun personnage de roman ou meme dOune personne

C rZelle E dont la personnalitZ se rapproche de celle de Chopin, trouventd@Aseiects de

4 CORTOT, Alfred,Aspects de Chopijmp.cit., p. 24.

8 Alfred Cortot, citZ dans GAVOTY, Bernard fmissions de Radihausanne 10 Zmissions avec Alfred
Cortot E, Manuscrits de la Bibliotheque de 10Institut denEe, Fonds Bernard Gavpiyls. 8359, chemise 13.
Les 10 Zmissions sont en ligne sur le site des wwshide la Radi TZIZvision Suisse.
http://www.rts.ch/archives/recherche/?keywords=alfred%20cfEmsultZ le 29 fZvrier 2013]
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Chopinune place tout aussi IZgitime quOun tZmoignadg miacesse Belgiojoso ou quOun
article de FZtisUn second type de citations a pour sujet la musique de Chopin, I" encore,
directement ou indirectement. Il faudrait encore ajouter les noms qui apparaass stre
accompagnZs de citation ® musiciens, Zcrivains, artistes, hommegsgsatitnis de Sand ou

de Chopint Eugene Delacroix, Hector Berlioz, Heinrich Heine, FZlicitAdenennais, Pierre
Leroux, Victor de Laprade, Edgar Quinet, Louis Blanc, les freres Afago

Si cette ZnumZration prZsente un intZrst, cOest seulement parce qusolesepe
ZwoquZes par Cortot rZvslent ses sources de documentation. Par ailleurs, ce passont
seulement les citations choisies par le pianiste qui sont, emeless intZressantes (cOest-"-
dire leur signification), mais aussi la manisre dont elles sont intggad corps du texte. I
sOagit donc, pour nous, de mettre en lumisre les procZdZs par lesquels Corttet @ se
citations comme arguments ou illustrations de son propos.

Il semble que Liszt et Sand occupent une place particulisrement imgopganni les
sources sur lesquelles se fonde Cortot. En ce qui concerne Liszt, Cortot dnenad
biographieChopin,ayant prZfacZ IOZdition Correa de 1941. SOil cons@leavrage comme
une vZritable C rZvZlatfdi, il Zmet toutefois quelques rZserves quant au jugement du
virtuose sur le caractere de Chopin. Il explique ainGilOaffectueux empressement apportZ
par le magicien du clavier ~ honorer la mZmoire de celui qui en dotssksurees techniques
dOune poZsie jusqualors insoupeonnZe, ne Iui permit-il pas sans doute de seslibZrer de
impressions dOun passZ trop proche, et auquel il ezt fallu le recul desrapsupoir se
tZmadgner sur un plan de totale objectifRE. Cortot met ici en relief la nZcessitZ dOune
distance chronologique autant que critique entre IOhistorien/biographe et son abjet dOZt
Par ailleurs, il est probable que Cortot fasse implicitement alluslardispute entre Marie
dOAgoult et George Sand qui conduisit ~ I0Zloignement de leurs amantsseSpedfautres
termes, les relations personnelles entre Liszt et Chopin pourraient constimeyeux du
pianiste, un obstacle "~ la connaissaneis celanOempeche nullement Cortot de dZsigner
Liszt comme le C plus illustre historiographe de CHofin

Le pianiste aboutit ~ un constat identique en ce qui concerne lesd&@sorge Sand,

notammentucrezia Floriani.ll explique:

% voir I©annexe | de cette thesen tableau contenant lesatibns effectuZes par Cortot dakspects de Chopin.
6" CORTOT, Alfred, GAvantproposE, dand.ISZT, Franz,Chopin,Paris: Correa, 1941, pviil .
68 |h;
Ibid., p. X.
%9 CORTOT, Alfred,Aspects de Chopijmp.cit., p. 50.
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La pertinence de cette anal{sest naturellement sujette ~ caution. On ne saurait en effet oublier
que la romanciere de Nohant, en donnant libre cours ~ ce texte, #sgidiom h%oter la rupture dOune
liaison agonisante, au moyen dOalhsinlessantes ~ IOendroit de Chdplaquel au demeurant, feint de

ne pas sOy reconna®r®ut au moins y prZparer |Oopinion en sOy mZnageant le r"$fkaversible™.

MalgrZ cette mZfiance vis-"-vis de la partialitZ de la romandBeetot nOhZsite pas "
citer Sand ~ de nombreuses reprises. Et de meme, la mZfiance quiatansians |Oavant-
propos duChopinde Liszt ne signifie pas son refus de le citer comme tZmoin de ldevi
Chopin. Nous verrons dQailleurs que la manisre dont Cortot pereoit et imagine le iteanpos
polonais est largement tributaire des descriptions qui en sont faites par les deux Zcrivains.

b) Commentaires et dZformations dans les citations qui ne sont pas de Chopin

Cortot ne se contente pas de citdrcommente, juge, explique, interprete les textes de
maniere ~ en faire les arguments de sa propre dZmonstration. Pour autant,déoréoire
souvent Zvasif sur IQorigine des citations : il en indique tres raremesbusses. Il ne
mentionne pas, par exemple, que |Oexpression C le chant dOune %ome qui sesinekait se
est en rZalitZ tirZe du romidrsule Mirou‘t (le temps du verbe est dOailleurs le prZsent dans le
texte dQoriging)ni que le propos de Maurice de GuZri€ Je ne me savais pas une
imagination si tendre et qui puisse ~ ce point, agiter mon @ilrest un souvenir que Sainte-
Beuve relate dans la notice introductive thurnal, Lettres et Posmede GuZrin Notons
qudaucune autre biographie contemporaine de celle de Coiadit Ztatavec prZcision eb
ouvrages ou des documents consultZs. Parfois meme, il semble que IQorigitagiaies soit
inconnue du pianiste ou bien oubliZe.C familier de la vieille demeure berrichofitie, par
exemple, dZsigne en vZritZ Pauline Viardot. On peut supposer que si Cortotiten ava
rZellement eu connaissance, il nOaurait pas manquZ de IOindiquer.

Nous nOirons pas plus loin dans ce travail dOenquete, certes nZcessaiee, Atablis
une cartographie des sources qui ont servi de base " la rZdaétaped® de Chopiti.nous
semble plus intZressant, en effet, dOexaminer la manisre dont Cortoertemmeme
swccinctement, textes et paroles. Ainsi, cOest C mZchamment E quel®fsgmult traite
Chopin dOC hu’tre saupoudrZe de duer€uant ~ la remarque de Bocage sur les talents de

0 Cortot serZfere ici au lignes qui prZcedentl sOagit dOun extrait Idecrezia Floriani,reproduit en annexe,
citZ dansAspects de Chopin, opit., p. 268-269.

" bid., p. 269.

"2 SAINTE-BEUVE, GNotice sur Maurice de GuZri, dansGUfRIN, Maurice (de)Journal, lettres et posmes,
Paris : Didier et €, 1862, pXXXIV -XV.

8 CORTOT, Alfred,Aspects de Chopin, ogit., p. 291.

"1bid., p. 264.
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comZdien de Chopin, elle semble ~ Cortot C empreinte dOun humour assez in&ttendu
Enfin, certaines citations sont transformZes, comme celle de laegsindBelgiojoso,
apparaissant une premisre fois sous la forme C Chopin nOest peut-strgplpasgtand des
pianistes il est meux : il est le seuE, puis sous la formeCChopin est mieux que le plus
grand des pianistes ; il est le seul E. La premisre formulation esedegtus thZ%otrale, en
ce quQelle trompe dOabord le lecteur, lui faisant croire ~ une possiblerithfti
compositeur. La deuxieme, en revanche, est plus coetigkis efficace. Mais surtout, cette
modification tZmoigne dOun souvenir imprZcis, puisque la vraie citation ne seerppport
Chopin mais ~ Liszt CThalberg est le premier pianiste du mondeBtiszt? Liszt, Liszt,
c@st le sedf. E

Les propos de LegouvZ que rapporte Cortot constituent un autre exemple de ce type de
procZdZ le Cfils naturel de Webeet dOune duchesse E devient, sous la plume de Cdetot, C
fils illusoire de Weber et dOune Duchesse E. Sans douilesftiibuer cette mutation lexicale
" une volontZ de poZtiser IOexpression de LegMaig.il estsurtout probable que Cortot
note certaines citations de mZmoire, ce qui expliquerait ces erreurs.

Moins comprZhensible, en revanche, est la suppression de fragmentsxtftrop
long pour etre citZ de mZmoire, parfois sans que le lecteur en soit Hartest ainsi dans la
description que fait Liszt de [Oapparence physique de Chopin. Nous mettonsehtts les
passages qui ne figurent pas daspects de Chopin.

LOensemble de sa personne Ztait harmonigexfe paraissait demander aucun commentaire].
Son regad bleu Ztait plus spirituel que reveuson sourire doux et fin ne devenait pas amer. La firgtsse
la transparence de son teint sZduisaient IOlil, ses cheveudsbiinient soyeux, [son nez IZgerement
recourbZ], ses allures distinguZes et ses manisres marquZes datistdatétie qudinvolontairement on
le traitait en prince.

Ses gestes Ztaient gracieux et multiglistimbre de sa voix toujours assourdi, souvent ZtouffZ, sa

stature peu ZlevZe, ses membres fftles

On peut sOinterroger sur la suppression opZrZe par Casbvipissible que le pianiste
ait simplement cherchZ ~ condenser le propos, ~ des fins dOefficacit? jugiZainutile la

5bid., p. 228.

" Princesse Belgiojos@itZe das EIGELDINGER, Jeadacquesl,.OUnivers musical de Chopitaris: Fayard,
2000, p.230. Bizarrement, des annZes plus tard, Cortot persiste dans eson BrZcrit ~ BernardGavoty:
CCOest bien deh@pin que la princesse Belgiojoso a dit, en un IZgendaire racc@itaiOest petite pas le
plus grand des pianistes (sous entendant la lutte-Tisaiberg qui divisait IOopinion des dilettantesgsil le
seul.GE Alfred Cortot ~ Bernard Gavoty, |6 mai 1961, MZdiatheque musicale Mahler. Cette formulation
Zquvoque implique en outre que Chopin soit supZrieur " lés2tThalberg

"TLISZT, Franz,Chopin,op.cit., p.201-202.
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proposition C et ne paraissait demander aucun commentaire E. Ou bien, plusbhaiaisem
encore il la considere comme antithZtique de sa propre these, Zcrivant lui-meme utrehapi
entier sur IQaspect physique de Chopin. E tout le moins, il signale alorsupgitession par
des points de suspension. Rien nOindique en revanche au lecteur la disparitioside #Da
C nez IZgsrement recourbZ E. Il est difficile dOy voir seulement un oubli.rPeeatd¥tail lui
parut-il trop prosasque ?

On pourrait encore donner IOexemple de la citation de Pauline Viardot ~ propos de
Solange, que cite Cortot en la tronquant, sans le signaler. Il Z&ike: @it le malpar amour
de 10aff E, alors que la citation es€Elle fait du mal comme on fait de |Qart pour |Dart, par
amour de IO&ME. Or, seule IOhaion de 10art pour IOart permet de comprendre pleinement
la chute de la phrasEstce I” encore un dZfaut de mZmdire

Question rhZtorique, car en dZfinitive, on ne peut prouver que Cortot ait consultZ et
vZrifiZ les sources au moment de IOZcriture de son livre. En revanche, aie cprestes

erreurs ou modifications volontaires sont le signe dOun discours qui nOest jamais neutre.

c) Les citations de Chopin : un procZdZ de reformulation

Le processus de dZformation et/ou dOinterprZtation que nous venons dCssbserver
vZrifie Zgalement dans le cas des citations de Chopin, mais de nung®ystZmatique, et
aussi plus significative quant ~ la perception de son luvre.

Il existe deux sortes de citations de Chopin dasigects de ChopirLa premiere est
constituZe de paroles quOaurait dites Chopin, rapportZes par un tZmoin ou son imterlocute
La deuxisme correspond aux Zcrits de Chopin (notamment sa correspofiiance)

Nous ne reviendrons que briesvement sur le premier type, car on retrouvera les memes
caractZristiques que prZcZdemment : imprZcision quant ~ la source et Igatdeur, IZgeres
modifications. Nous ne donnerons que deux exemples ; le premier est celui itibione ¢
dont IQorigine demeure inconretequi appara’t une premisre fois sous la forn@l nOest
pas de vraie musique sans arrisre-pefisZeet la deuxisme fois formulZe dOune manisre
diffZrente : CNulle musique plus hasssable quOune musique sans arrisre*pdnse
deuxieme est celui dOun propos que Chopin aurait tenu ~ Liszt, et dont nous avdfig ident

8 pauline ViardatcitZe dans CORTOT, Alfredspects de Chopin, ogit., p. 291.

9 pauline Viardat citZe dans KARENIN, VladimirGeorge SandSa vie et ses iuvresParis : PlosNourrit,
18991926, vol. 3, p453.

8 voir annexe I.

8L FrzdZric Chopin, citZ dans CORTOT, Alfrédpects de Chopin, opit., p. 41.

8 bid., p. 68 et 72.
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source: C Je ne suis pas propre ~ donner des concerts, moi que le public intimide,sguisme
asphyxiZ par ces haleines, paralysZ par ces regards curieux, muet devaagessAtiangers.
Mais vous, vous Y stes destinZ, car quand vous ne gagnez pas le public, vode guei
|GassommEr E Cette citation est extraite @hopinde Liszf*,

Plus fondamentales pour notre recherche sont les citations issuesrdsEtChopin.
Elles occupent une place dOautant plus importante que le quatrisme oi@sirects de

~

Chopin sOintitule @uvre de Chopin vue " travers sa correspondance E. Cette
correspondance visiblement, aux yeux de Cortot, le statut dOargument dOquedletZ
constitue ungreuveen meme temps quOune illustration des theses et des idZes du pianiste,
mettant ainsi en Zvidence la valeur de son entreprise hermZneutique.

Il semble que le pianiste soit assez rigoureux dans son travail de reckérdee
restitution. Il utilise pour cela IOZdition Ztablie par Opienski d€”1 %33 remarque, malgrZ
tout, quelques incohZrences au niveau des dates, mais qui demeurent tresiremoRar
exemple, la lettre Zcrite ~ Grzyi®een mai 1849 (C Je nOai pas encore recommencZ dg jouer
je ne peux compos8iE) date en rZalitZ du 18 juin 184@elle du 2 dZcembre 1838 adressZe
* Fontana (C Je nOai pas encore de Pias) est du 3 dZcembfe

De la meme manisre, la mention du destinataire est parfois erronifsi, £hopin
adresse la lettre qui comporte la citation C Mon piano nOest pas enedre Jarrisve
musique, mais je nOen fais®f&s" Pleyel’, et non” Fontana.

Ces incohZrences, ces erreurs de date ou de destinataire et cesionpri&gisient la
t%oche de retrouver la citation dans I0Zdition Opienski parfois diffizie dM:ssons une liste
complZmentaire des citations ayant suscitZ ce problsme.

- C Je travaille un peu. JDefface beadtBupurait pour origine une lettre de

novembre 1845 ~ Auguste Franchomme. En rZalitZ, la lettre est datZe du 9
octobre 1845. En outre, elle ne figure pas dans IOZdition Opienski. Il est donc

difficile de savoir par quel biais Cortot en a pris connaissance.

8bid., p. 127.

8 Frzdzric Chopin, citZ dans LISZT, FraBhopin, opcit., p. 163.

8 CHOPIN, FrzdZricLettres, Zd. sous la direction dOHenri Opienstad. fr. de StZphane Danysz, Paris
SociaZ fransaise dOZditions littZraires et techniques, 1933.

8 FrzdZric Chopin, citZ da@ORTOT, Alfred, Aspects d€hopin, opcit., p. 105.
87 CHOPIN, FrZdZrid,ettres, opcit., p. 558.

8 ErzdZric Chopin, citZ dans CORTOT, Alfrégpects de Chopin, ogpit., p. 91.
8 CHOPIN, FrZdZrid,ettres, opcit., p. 272.

%9 FrzdZric Chopin, citZ dans CORTOT, Alfrégépectsie Chopin, opcit., p. 91.
L CHOPIN, FrZdZrid,ettres, opcit., p. 271.

92 FrzdZric Chopin, citZ dans CORTOT, Alfrégpects de Chopin, ogpit., 103.
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- C Seuls les d’ners, soirZes, concerts et bals o+ je suis obligZ te paea”
sautiennent un peu. Car je suis si triste et je me sens si seul#aissZ ici. Je
dois naturellement mOhabiller pour ces rZceptions et para’tre dansries sal
avec une contenance satisfaisante. Mais jOai h%cte de me retrouvea dans m
chambre oe je puis donner issue ~ mes sentiments refoulZs, en me rettant
mon piano qui, maintenant, ne conna’t que trop bien IOexpression de toutes mes
souffrance¥. E Il sOagirait selon Cortot dOune lettre Zcrite * Titus. Il ne
mentionne ni date, ni lieu. En rZalitZ, il sOagit dOune ddtessZ€ Jan
Matuszy#ski, qui est formulZe tres diffZremment dans I0Zdition Opfénski

- C Je suis de plus en plus " IQaffzt des circonstances qui me peroettent
voir personne de toute une jourfiZ& Cette lettre daterait des premiers mois
du sZjour de Chopin " Paris. On trouve d&n&dZric Chopin. Sa vie ses
luvres, 1810-1849dOfdouard Ganche une citation similai@@Oaime biele
commerce des hommes ; jOentre facilement en relations : aussi aigs de
relations par-dessus les oreilles : mais il nOy a personne, personne qui@uisse
comprendre. Je me tourmente, je cherche la solitude, je voudrais que, durant
tout le jour, nul stre ne me vt ou ne mOadress%.t |a’p&rGanche la date de
mai 1832 et mentionne Titus comme destinataire. En rZalitZ il sOagit dOune
lettre adressZe " Titus, datZe du 25 dZcembre 1831. Cependant, la formulation
dOOpienskdst I" encore sensiblement diffZretfte

E ce jour, nous ne sommes pas parvenue ~ dZcouvrir [Qorigine de ces phrasessou de ¢
expressions :

- C Je dois travailler pour vivre et il me faut tirer dészurkasdOun ciur
ulcZr® E Il sOagirait dOune lettre datant de 1848, Zcrite en meme temps ou
apres la RZvolution.

% bid., p. 257.

% CTous les d™ners, les concerts, les danses, donpg®dessus la tete, mOennuierout est pour moi si
affreusement triste et morne i€ijOaime assez cela, mais de fason si cruelle. Je neripaufaire comme je le
souhaterais; il faut mOhabiller, me friser, me chaussaroir I0air dOetre calme dans les salons, et ma’d&ch
sur le piano, lorsque je reviens chez IoCHOPIN, FrZdZrit.ettres, opcit., p. 195.

9 FrzdZric Chopin, citZ dans CORTOT, Alfrédpects de Chopin, ogit., p. 266.

% GANCHE, fdouard,FrZdZric Chopin. Sa vie et ses luvres, 181849, Paris: Mercure de France, 1913,
p.103.

¥ ccOest pourquoi je me tourmente, ~ 10affzt dOune, pauant laquelle il ne se trouverait personner poe
parler de toute une journEe CHOPIN, FrZdZrit.ettres, opcit., p. 240.

%8 FrzdZric Chopin, citZ dans CD@T, Alfred, Aspects de Chopin, ogit., p. 104.
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- C le plus beau moment de [ma]*iE. Il sOagirait dOun extrait dOune lettre
Titus, dans laquelle Chopin fait allusion " la croix tracZe sur le mahdscla
valse op. 70 h3. Or, cette phrase nOexiste pas dans la lettre du 3 octobre 1829.
- C Je suis pret " tout faire au monde pour que IOopinion publique ne puisse
contribuer ~ me rendre malheureld% E Cette phrase serait extraite dOune lettre
de Varsovie, durant la jeunesse de Chopin.
- C Il ne [mfZtait pas donnZ de pouvoir exister comme tout le mMdhée
- Chopin Zvoque les C qualitZs de naturel et de poZsie qui parent ce beau livre
[Lucrezia Florian]***E.
Ces erreurs ou ces confusions ne doivent cependant pas dissimuler le rdeflérava
recherche effectuZ par Cortot. De plus, le plus important nous semble (encéoes)ustee
moins la vZracitZ des rZfZrences que le statut quOelles acquierdetataps du texte, ou
encore la maniere dont Cortot les interprete. @rglatrieme chapitre d@pects de Chopin
commence par [Oaveu dOun reg@@n sOexposerait ~ une totale dZception si, parcourant le

A

recueil des lettres dOOpienski (E) on sOattendait ~ y rencontrer quelques vues ou
considZrations susceptibles de nous Zclairer sur les aspirationsjesthidti compositeur ou
sur le caractere dont il souhaitait que IOon revet't IQinterprZtation idersess®®. EDans un
registre similaire, Cortot Zvoque C cette correspondance quOon ezt souhaitZeipliragrof
confidente [des] sentiments ou §lieensZes [de Chopifif E.

Cortot manifeste de meme une certaine mZfiance vis-"-vis du traductZphadte
Danysz, arguant de son incompZtence musicale. Les lettres Zcrites eis g@@mant selon
lui traduites C non sans quelques regrettables contre-sens, particulisrenger®ilos®agit de
questions musical€S E ; il arrive donc que le pianiste prZfere retraduire lui-meme les lettres
dZj" traduites en allemand par Karasowski (cOest le cas par exenwliette adressZe
Titus le 31 aozt 18368°9. Cortot rZitere son accusation envers Danysz, seulement deux pages

plus loin, affirmant Cje me vois dans IOobligation dQinterprZter une traduction fransaise

bid., p. 296.

1% pid., p. 309.

11 1pid., p. 313.

1921pid., p. 316.

13 CORTOT, Alfred,Aspects de Chopin, ogit., p. 67.

194 CcORTOT, Alfred, Aspects de Chopin, ogit., p. 278.

195 pid., p. 67.

198 a verson quOen donne Cortot e§tSamedi dernier, jOai essayZ ~ nouveau le Trio,ret pais pas si cOest
parce que je |Oavais nZgligZ depuis assez longtemps, jOZaisraesé de moi. Heureux homme, autant que
prZsomptueux, ne manquetaspas de diré E Ibid., p. 77.
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notoirement dZfectueU$éE, et ce ~ propos de la lettre du 22 septembre 1830 adressZe *
Titus. La version dOOpiengst: C JOai dZj” terminZ mon deuxisme concerto, et je suis dans
le meme Ztat quOau moment o jOignorais tout du clavier. COest par trop bjayifiraita
par ne pas vouloir IOapprerdi&, tandis que celle de Cortot eIl sDagit maintenant de
jouer mon deuxieme Concerto et je me trouve devant lui dans le memejuttalorsque
jOignorais tout du clavier. COest vraiment dOune exZcution tres spZciateagtt¢gQde finir
par ne pas pouvoir [OappreddteE. On notda divergence entre les deux traductiorss, |
formulation de Cortot Ztant dOun style plus soutenu que celle dOOpienski. D@ritidass
passages qui semblent trop familiers au pianiste sont corrigZs pairsesAinsi, dans la
meme lettre, le passageC Il faut que je coure mOassurer dOElsner, de Bisiaskdés
pupitres et des sourdines, que jOavais hier oubliZes ~ mort ; sans eux |@Adsgait. De
toutes fasons, il ne peut avoir grand succes autant que jOen puisse jugendafait de
|GeffetiOAllegro edort. i affreux amour propré'®! E devient, danspects de ChopinG |l
faut que je coure mOassurerE des pupitres et des sourdines que jOavais her oubliZ
totalement ; sans eux (sans elles plut™t), car il ne peut ici sOalgis goardines) I0Adagio
tomberait. De toutes fasons, il ne peut avoir grand succes, autant que jGsenjyges. Le
Rondo fait de |Qeffet et IDAllegro est fort. i affreux amour ptopre

Un autre exemple significatif est celui de la lettre envoyZe Adiemme dOEdinburgh
(Calder-House), les 6 et 11 aozt 1848, lettre dont Cortot supprime tous les passages
manifestant [Oesprit dDautodZrision de Ctibpilous barrons les passages en question.

Pas une idZe musicale profge suishors-de-men-ornisr®je-suiscommepar-exempleun-%one-au
bal—masqﬂl)une chanterelle de violon sur une contrebmmmZ—ahuﬂ—asseuplwnme—mWndals

DOune manisre gZnZrale, tout ZIZment qui laisse transpara’tre un CaiZfabofin,
ou IOaveu de sa propre faiblesse, est rZZcrit de fason ~ en gommerrsiatinmZ gative.
Ainsi, dans la lettre du 15 mai 1830 " Titus, Cortot ZcGCOest peut-stre mauvais, mais
pourquoi avoir honte dOZcrire en dehors de la regle ? Le rZsultat seul peunfaére si

17 pid., p. 78.

198 CHOPIN, FrzdZrid, ettres,op. cit., p. 161.

199 ErzdZric Chopin, citZ dans CORTOT, Alfrédpects de Chopin, ogpit., p. 78.
10 CHOPIN, FrzdZrid,ettres,op. cit., p. 162.

M ErzdZric Chopin, citZ dans CORTOT, Alfrédpects de Chopin, ogit., p. 79.
121pid., p. 104.

M3 CHOPIN, FrzdZrid.ettres,op.cit., p. 508-509.
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IOon a tort ou raisbAE, tandis que la traduction de Dangst: CCOest peut-+tre mauvais,
mais pourquoi avoir honte dOZcrire mal en dZpit de la science quOon a achsisit lseul
fera appara’tre la fadt@ E Bien que la signification des phrases soit tres proche, Cortot
explicite les sous-entendus de la lettre de Chopin (C Zcrire mal edaliBpicience acquise E
signifie effectivement ne pas respecter les regles quOimpliquescitee) en supprimant
toute idZe de C mal Zcrire Erire en dehors des regles renvoie au contraire ~ une forme de
subversion qui procede du gZnie. Cortot transforme en quelque sorte le constat dOune
dZfaillance en une puissance de rZvolution et dOinvention. Or, Chopin exprimetirgplusie
reprises, dans ses lettres, des craintes quant " la qualitZ deigaen@®rtot le mentionne,
mais dZment systZmatiquement de telles assertions, hormis peut-eteegei concerne la
Tarentelle,qudil juge stre dOun style diffZrent des luvres de plus grande envEtgumee
commente donc pas la duretZ de ces paroles : C Cela tOennuiera bien,steaiesZ/se”
recopier, mais jOai bon espoir de ne rien Zcrire de si mauvais de lohgtéiips revanche,
dans le paragraphe suivant, Cortot sOattache ~ montrer combien le jugement dee§thopi
injustifiZ: COr, cette C mauvaise musique E, cette inspiration ~ son grZ rZtive, cellssat
I” meme dont sOaniment les accents immortels #amdaisie,de laTroisisme Ballade de la
Polonaiseenfa diese mineur, du sublimBlocturneenut mineur et de l&olonaise-Fantaisie
dont les themes sOZbauchent inconsciemment dans la pensZe de Chopitodeast lde ce
meme ZtZ 18418 E

Ce qui est vrai pour la musique de Chopin IQest aussi de IQimage de Chopin, que Cortot
rend plus flatteuse que ne le fait Chopin lui-meme. Ainsi, dans la it septembre 1829
" Titus Woyciechowski, IOopposition empreinte dOhumour entre Chopin se dZcrivant comme
C tout p%ote et IQ aide tout rouge pour [lui] tourner les pags se voit transformZe en une
description plus sZrieuse dOun Chopin C tout p%ole devant un merveilleux piano @df chez G
[sid E (on note ici la rZorganisation de la phrase de maniere ~ mettre en ergpia et le

114 Er7dZric Chopin, citZ dans CORTOT, Alfrédpects de Chopin, ogit., p. 73.

15 CHOPIN, FrzdZrid, ettres,op. cit., p. 138.

118 Cortot explique, drs dOun cours dOinterprZtati@ehopin, ~ tort, sOest dZpris de cette compositite.ne
parle pas ~ I0%.me, il est vrai, mais cOest un morcederpentarZussi, en un genre qui nOest pas, Zvidemment,
la grande poZsie lyrique " laquelle Chopin noasaccoutumZE. THIEFFRY, Jeanne, C Les cours
dOlnterprZtation dOAlfred Cortot. LOluvre de Chipire Monde musicalXL (30 novembre 1929), nj 11,
p.356. Dans |0Zdition de travail, Tlarentelleest qualifiZe de @ur dZlassement de virtuose(Alfred Cortot,
dans CHOPIN, FrZdZriPjsces diverses. 1sZrie, opcit., p. 47).

17 ErzdZric Chopin, citZ dans CORTOT, Alfrédpects de Chopin, ogpit., p. 96.

H8CORTOT, Alfred,Aspects de Chopin, ogit., p. 96-97.

19 CHOPIN, FrzdZrid,ettres,op. cit., p. 110.
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piano plut™t que la couleur respective du visage des protagonistes) et un C topages de

rubicond®’E. Le texte, dans la version dOOpienki, se prZsente donc sous ta forme

Cependant la vue du public viennois ne mQOeffrayalpasut, eicomme il nOest pas dOusage que
IOorchestre se tienne sur la scene, et quOil reste ~ s@ptatep%ole, accompagnZ dOun aide tout rouge
pour me tourner les pages (il se vantait dOavoir tournZ les pagesheiés Hummel, Herz, lorsquOils
jouerent ~ Vienne) je mQinstallai aupres dOun merveiliestcument, le meilleur sans doute qui fZt sorti
de chez Graffsic]. Croismoi, je jouai en dZsesp#Z

Cortot en revanche tronque la citation : C la vue du public viennois ne [m]Oeffraya pas
du tout. (E). Car je mQOinstallai tout p¥%ole devant un merveilleux piano de cliegsiga
assistZ dOun tourneur de pages rubicond et, crois-moi, je jouai tel un dZ&dspiZest
Zvident que Cortot cherche ~ gommer tout signe dOautodZrision chez Chopin. Modifier la
structure dOune phrase, user dOun style de langage diffZrent, nOest-ce ipasudd” de
construction imaginairg En dOautres termes, la forme de rZZcriture " laquelle procede Alfred
Cortot suffit ~ prZsenter au lecteur une figure diffZrente, plus proche en udeseeie du
mythe dOun Chopin sublimZ, ennobli, C aristocratique E comme se pla’t ~ le dite Cort
dOaccord en cela avec Liszt dansrs@dZric Chopin C COest un divin aristocrate €) E.

En vZritZ, IOopinion personnelle de Cortot sur la correspondance de Chopin est beaucoup
plus radicale que ce quOil laisse entendre Alspects de ChopitBernard Gavoty note ainsi
dans ses carnets, le 29 aozt 19€4Cortoff me dit quQil vient de relire la correspondance de
Chopin avec une grande dZception devant tant de puZrilitZ, un aussi mince &opcirtie
de son Tuvre E, et le 9 novembre 1944 : C Alfred parle de Chopin, de ses lettresitqui s
navrantes de pauvretZ intellectuelle, de futiitZ Ainsi, la dZception avouZe de Cortot
devant la C pauvretZ E des Zcrits de Chopin sOassortit dOun jugement nZgatifiven dZf
pour un homme aussi C littZraire E que Cortot, il est incomprZhensible quOun gZalieenus
soit pas Zgalement un ZcrivainE

120pr7dZric Chopin, citZ dans CORTOT, Alfrédpects de Chopin, opit., p. 135.

12LCHOPIN, FrzdZrid,ettres, opcit., p. 110.

122Er7dZric Chopin, citZ dans CORTOT, Alfrédpects de Chopin, opit., p. 135.

1231 1SZT, Franz,Chopin, opcit., p. 56-57.

124 GAVOTY, Bernard Notes sur Alfred Cortot, aozt 1943 ~ avril 196¥Zdiatheque musicale Mahler.
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Il est probable Zgalement que Cortot soit genZ par IOabsence totale dCdeviphaee
de Chopin. Il arrive donc quOil use dOun langage plus C fleuri E, qui ressemble davamtage " s
propre style. Examinons la citation suivante, extraite de la lettresZ@résFontana, datZe
dOaozt 1839C Je suis en train dOZcrire une sonasé l@imol mineur oe il y aura cette
marche funebre que tu connais. Il y a un Allegro, puis un Schernoi BZmol mineur, et un
petit Final pas ien long D trois pages de mon Zcriture B dans lequel la main gauche babille (le
traducteur se contente de dire ici : joue) ~ IOunisson de la main droitéaapasché®. ELa
remarque du pianiste sur la trop grande neutralitZ du verbe choisi par Destysz
emblZmatique dOun processus de retraduction, qui vise dOune part ~ donner aux Zcrits de
Chopin une touche plus clairement conforme aux attentes de Cortot, et dOautenpattr
|OZcriture jugZe trop directe et sans fioriture du compositeur. Par ailleexisté une
Zvidente volontZ de donner au propos de Chopin un sens qui soit Zclairant pour lé musicie
interprete ; en somme, la correspondance de Chopin est utilisZe et transfiermagiere”
prZfigurer les commentaires de 10Zdition de travail, dans laquelle Cird®ddleurs
nouveau allusion fa lettre citZeprZcZdemment. On comprend alors la raison de sa prZfZrence
pour le terme C babiller E, plus Zvocateur, et en ce sens, davantage enoaddpmies
visZes didactiques de Cortot.

d) Cortot hermZneute

Cortot ne se contente pas de transformer la traduction de Danysz. |l ajdeteeigses
propres commentaires, parfois insZrZs dans la citation elle-meme gu#ésctiréts. Or, cOest
surtout dans ce travail de glose que I0on dZcele le travail dDexZgese entrepris par Cortot.

Un certain nombre dOajouts ont pour fonction de mettre en Zvidence un sedsitate
les Zcrits de Chopin. Tel est le cas, notamment, lorsque Cortot gloselsitirel de Chopin
relatant IOaccueil quOon lui rZserve, lors du concert viennois du 11 aozt 1829.

JeprZvois Zgalement ce reproche [un jeu trop]tdans les journaux ~ venir, dOautant plus que la
fille dOun des principaux critiquesl sOagit ici de cette Blahetkant cependant, sous le coup dOune
infatuation passagere, il vantera avec enthousiasme quelquesingsnplus tard les dons pianistiques
remaquablePtape ellememe furieusement sur son instrument.

Mais, ajoutet-il en guise de moralitZ consolatrice et avec une notion dfjifanent consciente

du particularisme sonore appelZ ~ diffZrencier son exZcution de ¢ tous ses rivaux, on ne peut

125Fr7dZric Chopin, citZ dans CORTOT, Alfrégpects de Chopin, ogit.,p. 68.
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contenter tout le monde, et je prZfere que IOon dise cela plu™Ose bl%mZ parce que je joue trop

fort!?®

Les commentaires de Cortot, ici, visent dOune part ~ dZlivrer des informations
susceptibles dOaider ~ la comprZhension (par exemple la relation EfitBiatetkaet le
critique musical), dOautre part ~ extrapoler les significations implidifaune phrase. Selon
IOexpression de Cortot lui-meme, il sOagit donc de C lire entre les maisdt,ceimprendre
queles Qp%otZs E de Chopin, C confectionnZs dans [sa] cuisine &ffimstmt en rZalitZ les
manuscrits de ses propres lfuvres. On retrouve un procZdZ similaire dans le paragrap
prZcZdant la reproduction des esquisses de la mZthode de GR@pia parole indZfinie de
IOhommeO B cOest-"-dire celle qui le traduit dans son essence lanm@uP idcOest le
son@® E On observe ici que I0interpolation ne tient pas seuléeed®explicitation ou de
dZfinition, mais aussi dOexZgese. E 10idZe dOune musique comme lamgém@fication
imprZcise, Cortojoute la notion de C traduction E, la musique devenant alors IOexpression
dOune rZalitZ intZrieure.

Cet exemple est tout ~ fait emblZmatique de la dZmarche de Car¢oentre les mots
revient, certes; rZvZler un sens qui nOZtait que latent, mais cOest surtout faire Tuvre
dOexZgese. Cortot effectue ainsi uret@ient permanent entre explication et interprZtation.

Il convient plus particulisrement dQinsister sur ce dernier poihise trouve en effeta
particularitZ du travail historiographique entrepris par Cortot. De ce point de vdernier
se dZfinit davantage comme essayiste que comme historien, en supposéwis tque 100on
puisse sZparer ces deux tendances. Cela nous amene en outre ~ nous interregstasitr |
d@spects de Chopin.

126 CORTOT, Alfred, Aspects de Chopimp. cit., p. 132.
127Er7dZric Chopin, citZ dans CORTOT, Alfrédpects de Chopin, ogpit., p. 97.
1281bid., p.55.
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1. Le statut enquestion

A. Le genre biographique ?

1) La rZdaction d@spects de Chopin

On sait peu de choses sur les circonstances dans lesquelles ontgA¥ |edéispects de
Chopin. Il ne subsiste, du moins "~ notre connaissance, aucun manuscrit de IQouvrage, et il
existe peu de traces susceptibles de nous Zclairer sur la nature poenpsaget ou sur les
motivations de Cortot. On ne peut cependant nier un certain opportunisme de da part
pianiste. Ce nOest pas un hasard si IQouvrage para’t en 1949, date " lagdiebecde c
centenaire de Chopin, les anniversaires Ztant toujours particulisrement prolaiqesrution
dOZcrits de toute sorte ; on en a eu un exemple eff2a8@9 voit dOailleurs fleurir les
concerts consacrZs intZgralement ~ Chopin, parmi lesquels on compte celui doGozqid
la salle Pleyel, le 17 octobre.

Un certain nombre de lettres ZchangZes entre Bernard Gavoty et Cortot tZnusEgnent
tractations de ce dernier pour trouver un Zditeur. En atteste cette le@mrtdeadressZe
Gavoty, le 30 novembre 1947

JOai presque terminZ Zefbtant je fais confiance ~ mes illusions dOavBmér bouquin sur Chopin
dont vous connaissez IQintention. Et je me permettrai ~ ce syjeusi@emander conseil pour son Zdition
Zventuelle. JOai des proposisiale Payot (de Lausanne), mais des amis franeais littZrateusidence
en Suisse me conseillent plut™t un Zditeur de Paris, en fErfttah. QuOen pensezus? ou voyez
Vous une autre maisonCorra ou Larouss® ([Dufourc me demande pour ce dernier un essai sur
Schumanr).

Quand vous aurez le temps, vous mOobligerez erisastfpart de votre as.

Le 4 janvier 1948, une autre lettre nous informe de IOinfluence de Bernard Gasoty da
le choix de IOZditeur. Cortot Zcrit

129 par exemple EIGELDINGER, JearlacquesChopin et PleyelParis: Fayard, 2010. Gf TREAUFlorence,
(Zd.)Chopin e il suono di Pleyel. Arte e musica nellaifiaromantica. Collezione di strumenti musicali di
Fernanda Giulini, Briosco : Villa Medicis Giulini,2010. THIERRY, Solange GODEAU, JZr™me, FrZdZric
Chopin,la note bleue. Exposition du bicentenaijearis], MusZe de la vie romantique, 2 mdrsjuillet 2010,

Paris : Paris musZes, 2010. GRABOWSKI, ChristgpR&NK, John,Annotated Catalogue of ChopinOs First
Editions, Cambridge : Cambridge University Pre2§10. Soulignons Zgalement quOen 2010 ont ZtZ rZZditZs
certains avrages sur Chopin, domtspects de Chopirll faudrait ajouter ~ cette liste les noms de quelques
romanciers (éve RuggiZri par exemple).

130 Alfred Corot * BernardGavoty, le 30 novembre 1947, MZdiatheque musicale Mahler.
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Votre suggestion Albin Michehe para’t excellente. JOavoue ne pas me souvesd godrparlers
avaient ZtZ entarm£t mOen excuse. Et jOai vraisemblablement ZgarZdaoespondance ~ ce sujet, en
dZmZnageamtVoulezvous vous livrer ~ quelques investigations officieuses et mOen faire Marci et
pardort®.

LOenthousiasme du pianiste para’t dOautant plus Ztonnant que Gavoty lui-eeme not
dans un carnet personnel, " la date du 29 aozt 1944a commencZ dOZcrird\§pects de
ChopinE que lui a demandZ, il y a longtemps, Albin Mitiiél. On se demande pourquoi
Cortot se met en quete dOZditeurs diffZrents avant de se tourner vers Al §ii la
rZdactiondOAspects de Chopifpond ~ une commande, IOhypothese de IQoubli Ztant assez
improbable. Il est Zgalement possible que Cortot ait cherchZ ailleursofirae plus
allZchanteE

Dans les lettres qui suivent, Cortot nOaborde que les questions maef eliasmiaires
de IOZdition (il exige notamment le versement de ses droits direceam8uisse). Le 10
juillet 1948, il annonce ~ Gavoty IQaboutissement de son pi@jétai conclu avec IOaimable
M. Sabatiet** |Oaccord pour le bouquin sur Chopin et il mOa envoyZ un projet de contrat qui a
mon entier agrZment. Je vous remercie de mOavoir si amicalementapjsoenavec IdfE.

Enfin, le 29 mai 1949, on peut lire : C jOai presque terminZ le petit bouquin sur Ceogn et
dZj" fait parvenir une partie ~ |IOaimable Sab&tier

La correspondance entre Cortot et Gavoty ainsi que le carnet de notesieimiee
permettent donc de dater assez prZcisZment la rZdadigped® de Chopide I0ZtZ 1944 ~
I0ZtZ 1949. Cing annZes auront donc ZtZ nZcessaires, durant lesquelles Carot@atasm
les donnZes nZcessaires ~ son travail biographique, un travail dont ifieé¢ dié cerner les
motivations, sinon, outre IOenjeu pZcuniaire, un Zvident amour de la musique de Chopin.
Toutefois, la date de I0ZtZ 1944 ne peut nous laisser indiffZrente. E estiipta pianiste
est toujours prZsident du ComitZ professionnel de I0art musical et dgri@meseiliore de

la musiqué®® et par consZquent, est plus que jamais une personnalitZ active du gouvernement

131 Alfred Cortot "~ BernardGavoty, le 10 juillet 1948, MZdiatheque musicale Mahler.

132 GAVOTY, Bernard Notes sur Alfred Cortot, Aozt 1943 ~ avril 196 Zdiatheque musicale Mahler.

13311 sOagit dOANdrZ Sabatikrecteur littZraire de 10Zdition Albin Michelartir de 1936. En 1964ii succede
Robert SabatierSur IOhistoire de la maison dOZdition Albin Michel, voir notanH#eilANN, Emmanuel,
Albin Michel. Le Roman dOun ZditeRaris: Albin Michel, 1993.

134 Alfred Cortot ~ BernardGavoty, le 10 juillet 1948, MZdiatheque musicale Mahler.

135 Alfred Cortot ~ BernardGavoty, le 29 mai 1949, MZdiatheque musicale Mahler.

136 voir CHIMENES, Myriam, CAlfred Cortot et la politique musicale du gouvernement de Viehyland a
Vie musicale sous Vich¥d. sous la dir. de Myriam Chimenes, Bruxeligsl. Complexe, 2001, 85-52.
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de Vichy**”. NZanmoins, il ne fait nul doute que Cortot est ~ ce moment conscient de
IOinstabilitZ de la situation et apres avoir mis entre parenthesesarsiere pianistique,
envisage dOabandonner toute activitZ politique pour revenir ~ sa vocation premisre. Or,
Aspects de ChopitommencZ dans ce contexte, est bien le signe de ce revirement. RenZe
Cortot (nZe Cha’ne), seconde Zpouse de Cortot, confie dOailleurs ~ Gavoty le 17 aozt 1944

Les sentiments dOAlfred ~ 10Zgard des Allemandsesactement et seulement ceux dOun artiste
qui aime la mZlomanie allemande, le silenceatailtZ dOattention soutenue de ce peuple, qui conna’t les
musiciens allemands et les salles de concert, maigooie profondZment I0%me allemande, les ressorts
et les ambitions de ce peuple. LOAllemagne, pour lui, cOestidmenctuellement, il Zpuve ~ I0Zgard
de IOAllemagne une grande dZception. Il est obligZ de voir enpdigple aux vues courtes, aux appZtits
sommaires et violents, audflexes brutaux. (Il sOest si souvent trompZ danfigement sur les stres et
les peuples Il nOa plusiOespoir dans IQavenir politique de IOEurope). (E)

Apres cette guerre, il faudra tout faire pour qufdae les musiciens allemands.

Il est fort possible et meme probable qudon fassers@otéot du comitZ dOorganisation. Aucune
importance. Ce qui aui&Z mis en route subsisterat(aitedu vieux musicien, etc.) Pour le reste, Cortot
nOest pas un homme de bureau. Il ne pourrait pas tout cumuler. épdaitdre son activitZ de musicien,

avant tout, accessoirement ses cours publics, ses livres, anporeancé®

Laissons de c™tZ les arguments avancZs par Madame Cortot pour dZfetitleg ketsjus
prises de position politiques de son mari, et intZressons-nous ~ ce quOelis@Zour les
mois ou les annZes " venir : retrouver son mZtier de musicien, peut-strdatpgideE mais
pas dOZcrivain. Or, cOest prZcisZment IQinverse que fait Cortot, pour des raisons
conjoncturelles. Au lendemain de la guerre, Cortot fait face ~ un problemeZdi&Z cqui
|Oempsche de jouer en publit sans compter que le comitZ dOZpuration dZcide une

suspension, durant un an, " partir diavril 1945, de toute activitZ professionnelle. De plus,

137 Gavotynote cependant un changement dans IDattitude de @sftotis de Vichy... un revirement sans doute
opportuniste. Celuci Zcrit dans son carnet, ~ la date du 10 aozt 19@He revirement politique sOaccentue.
Plus trace de francisque. Il ne renie pas ses ameseconvictions, les rappelle meme adroitemées situe bien
nettement sur le plan de IQesthZtique dOune part, sur celui dOuneZBrgapisZe (et pour quelques annZes
sous le contr™le allemand, Zvidemment) dOautr€glartdit, il ne demande quO" voir cesser au plusngMt u
inutile boucherieEt il convient que les Allemands sont de toute Zvidence [motl#siBort heureusement, M
Cortot a toujours ZtZ dOun bord diamZtralement opposZ " celui de $onemar permet aujourdOhui un jeu
adroit, une balance qui pourra, dans quelques semaines, streutseluisement invoquE.Notes sur Alfred
Cortot, Aozt 1943 ~ avril 1961MZdiatheque musicale Mahler.

138 RenZeCortot, citZe par GAVOTY Bernard ibid.

139E Ja date du 13 janvier 1945, Gavaipte dans son carne€actuellement, il ne peut plus jouer une note en
public. Il est menacZ de cZcitZ, bien des gens IOabandonnent. Ceperalamille tous les jours rZgelement
comme sQil lui fallait jouer en public le lendemBiNotes sur Alfred Cortot, Aozt 1943 ~ avril 1961
MZdiatheque musicale Mahler. Quelques mois plus tard, ce problensadtZ semble rZsolu, comme en atteste
une letire ~ Georges DandelatatZe du 20 juin 1946, dans laquelle Cortot fait allusion ZiGtpn qui lui a
permis de recouvrer IQusage de son Til. (Bibliotheque Nationale dacEr dZpartement de la musique, L.A.
Cortot182).
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il est Zvident que le nom de Cortot est liZ ~ celui de Chopin. Le cémtearaivant, quel
meilleur moyen de faire oublier son attitude durant la guerre que dOZcrire un ouvtage s
compositeur ? Des trois options proposZes par Madame Cortot (concerts, ensejgnement
Zcriture), il ne reste plus que la dernisre.

2) Positiond@spects de Chopin

Aucun sous-titre ne permet de rattacher la monograppects de Chopinun genre
prZcis. La maison dOZdition Albin Michel nOest spZcialisZe dans audne gartiaulier et
publie des ouvrages tres divergssaisromans, ouneme livres de cuisine ! € Zdteur jouit
par ailleurs en 1949 dOune rZputation qui assure ~ Cortot une large diffusion (de nombreux
auteurs y ont ZtZ publiZs, dont Balzac ou Hugo, mais aussi Romain Rolland®dderai ou
Maxence Van der Meersch). On notera surtout que le choix de Cortot est politAjben
Michel B et AndrZ Sabatier D se sont en effet fermement positidaorets, la guerre, contre
le nazisme. Sabatier a notamment tentZ dOobtenir (en vain) la libZrative M2xnrovsky,
qui dZcede ~ Auschwitz en 1942. Par ailleurs, Albin Michel est parmptemiers " publier
un ouvrage dZnoneant IOhorreur des canipsCamp de la mort lenteje Jean-Jacques
Bernard, en 1944,

Mais audel” de IOaspect politique, Zcrire une biographie de Chegliren soi
significaif : Cortot sQinscrit ainsi dans une longue lignZe de musicographes, dé Liszt
Ganche, en passant par Karasowski, Niecks, Wskizietc. Il convient donc dOZvaluer le
statut et la place du travail de Cortot au sein du corpus existant aunmden& parution
d@spects de Chopin

La seule analyse du titre fournit de prZcieux indices quant au projet de Coribt.
dOabord, le nom C Chopindmme le montre Bourdieu, le nom, en dZsignant une seule et
unique identitZ,est cequi assure au sujet une forme de constance. Le biographe, par
consZquent, tend " rendre compte dOune existence qui demeure la manifestatibid i
parfois contradictoire, dOune personnalitZ. Les actes dOun individu sont donanesmstam
reliZs ~ ce quOil espour ne pas dire ~ soaessenceApprZhender le sujet historique par la
concordance entre IOhomme et sa vie (sans le plus souvent prendre en cqaptesiis
dans lequeil Zvolue), de meme que faire dOune suite dOZvZnements une sZquence ordonnZe €
orientZe, est donc IOun des principes fondamentaux de toute biographie. COls$itnC 10i
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biographiqué&® E dZnoncZe par Bourdieu. Le cas des biographies de compositeurs ne dZroge
pas " la regle. La crZation artistique, dans cette perspective, ttensgulement un cas
particulier au sein desagtesE effectuZs par le compositeur au cours de sa vie. Il sOagit ainsi
de mettre en relation la personnalitZ du musicien, sa vie, et sesluws titres choisis par

les biograpks sont dQailleurs souvent emblZmatiques de ce procZdZ hermZneutique. Citons,
par exemple Chopin. Sa vie et ses luvres, 1810-18d4®fdouard Ganch®ar ce titre,
|Gauteur circonscrit ~ la fois un champ dOZtude (la vie dOune part, les Tuvrespa@j et

une aire chronologique, centrZs exclusivement sur le personnage de Chopin. Il enegst de

en ce qui concerne la biograpl@éopinde James Hunekér ; divisZe en deux parties, elle
prZsente dOune part la vie de Chopin, dOautre part ses Tuvres B ces deuxdéamesiie
Ztroitement corrZIZs, dans la mesure o é8toensZZlucider 10autre.

Un autre procZdZ consiste ~ Zvoquer dOemblZe une qualitZ du C hZros E, deusaniere pl
ou moins mZtaphoriqueChopin ou le Post&? ou, plus rZcemmen€hopin. LOenchanteur
autoritaire'*E Dans les deux cas, |Oadjonction délias constitue dZj~ une Zbauche
dOinterprZtation. En ce qui concerne Pourtales, la dZsignation de Chopin conenzguod
Zgalement ~ une volontZ de sQinscrire dans une tradition ; de nombreux musicognaphes,
effet, ont dZj° employZ le terme pour dZsigner le compositésat, notamment, voit en
Chopin un C poete ZIZgiaque, chaste et ré/&fr Schumann considere Zgalement Chopin
comme C le plus hardi et fier gZnie poZtique de IOZpdguEt Antoine Marmontel, quarante
ans plus tard, le qualifie de C po‘sid merveilleux du piant® E. On pourrait encore citer
Heine, BerliozE Par le titreChopin ou le PostePourtalss montre ainsi quQil ne se place plus
sur un plan strictement biographique mais aussi esthZtigueot C poste E inscrit clairement
Chopin dans IOunivers romantique. Nous reviendrons ultZrieurement sur cet aspect.

E 10opposZAspects de Chopipara’t non seulement plus neutre, mais aussi moins
ambltieux. Le titre laisse penser que Cortot ne cherche pas ~ donner un apereuiéxiealas

vie ou des Tuvres du compositeur. Le terme C aspects E, par ailleurs, suppd3kopire

140BOURDIEU, Pierre CLOIllusion biographiqui, Actes de la recherche en sciences socigjasyier 1986),
n° 62-63, p.69-72.

“IHUNEKER, JamesChopin. The Man and his Musicondres : William Reeves, 1901.

142POURTALES, Guy (de)Chopin ou le PosteParis: Gallimard, 1929.

143RAMBEAU, Marie-Paule,Chopin. LOEnchanteur autoritaifearis: LOHarmattan, 2005

144 1SZT, Franz,Lettres dOun bachelier s musida837-1839], Paris: Le Castor Astral, 1991, coll. C Les
InattendusE, p.167.

145 SCHUMANN, Robert,Sur les musiciengGesammelte Schriften ther Musik und Musike854], Paris:
Stock, 1979, p223.

146 MARMONTEL, Antoine, Les Pianistes cZl+bres. Silhouettes et mZdaill®xsis: A. Chaix et Cie, 1878,
p.5.
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nous est prZsentZ dans toute sa complexitZ, voire ses contradictionsa, Aspeits de
Chopin est peut-stre moins une biographie quOun essai, visant ~ susciter des inbegpgat
sans crainte des paradoxes et des apparentes incoh?fences

3) Structure d@spects de Chopin

Nul ne contestera que la forme privilZgiZe dOune biographie soit celle dEnzmst
sens, on ne peut quOstre dOaccord avédRRAwr selon qui C entre un rZcit et un cours
dOzvZnements, il nOy a pas une relation de reproduction, de rZduplication, dOZmaislence
une relation mZtaphorique : le lecteur est dirigZ vers la sorte de figuassiuile [jken) les
ZvZnements rapportZs ~ une forme narrative que notre culture nous a renduge'farilis
Cependant, cette pensZe nOest valable que dans la mesure o« IOobjendgrémhie est
dOexposer une suite dOZvZnements (parmi lesquels se trouve la compositionsiiegdlvre
est le cas d@pects de Chopimais pas seulemenil sOagit Zgalement de faire Ztat dOune
personnalitZ. Par consZquent, Cortot consacre une grande partie de IQouvrage " I0Ztude d
personnageChopin, dressant son portrait ~ la manisre dOun pé&fhtre

La structure d€pects de Chopinonfirme ce dZsir de mettre IOaccent sur les divers
traits qui composent " la fois la vie et la personnalitZ de Chopiloressur des ZvZnements
ZnumZrZs dans un ordre chronologique. Les sept chapitres ne correspondent pas ~ sept
pZriodes de la vie de Chopin, mais bien ~ sept C asped@aH travers de quelques
portraits E, C la main de Chopin E, C Chopin pZdago@uéIiuvre de Chopin vue au travers
de sa correspondance E, C ce que Chopin doit " la France E, C les concerts de @t@pin E
caractere de Chopik. Sans pour autant prZtendre "~ renouveler le genre biographique, Cortot
se dZfend dOaborder certains sujets dZj" largement ZtudiZs et cometenizs le voyage
Majorque, en prZvenant le lecteur queess extes Histoire de ma vieet Un Hiver ~
Majorqud sont trop familiers aux admirateurs de Chopin et, pourrait-on dire, trop entrZs dans
le domaine des rZcits IZgendaires relatifs ~ IOhistoire de cétigepde sa vie, pour quOon en
veuille faire Ztat dans ces pages de pure documentation mtiSi€alerZcisons quOen

147 sur le genre difficilement dZfinissable desKae voir GLAUDES, Pierre LOUETTE, JeafFraneois,
LOEssaPRaris: Hachette SupZrieur, 1999,839.

18RICIUR, Paul, Temps et RZcilll. Le Temps racontbp.cit., p. 224.

149 sur cette tendance de la biographie " se fairergiorivoir BRUNEL, Pierre CComment Zcrire la vie de
Chopin ?E, dansKOPP, Robert, (Zd.)La Biographie, modes et mZthodeactes du deuxisme colloque
international Guy de PourtalssUniversitZ de B%ol&2-14 fZvrier 1998Paris: HonorZ Champion, 2001, 803
314.

150 CORTOT, Alfred,Aspects de Chopin, opit., p. 91.
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employant IOexpression C pure documentation musicale E, Cortot ne songe pastldOensem
de son ouvrage, mais bien au seul chapitre dZvolu aux Tuvres de Chopin, ce qui prouve, en
outre, que IQaspect C compositionnel E, bien quOZtant un ZIZment majeanagréghie,

nOest Zvidemment pas le seul.

B. Entre fiction et rZalitZ

1) DZcrire Chopin

La plupart des biographies, construites sur un modele chronologique, commencent
logiqguement par Zvoquer IOenfance du sujet. Par consZquent, les premisresNapeesside
ChopinD si ce nOest les premiers mots B sont quelque peu dZroufitesut dOabord
|Oaspect physiglié E Cette entrZe en matiere est dOautant plus surprenante quOelle met en
avant un theme que les biographes de Chopin, nOabordent jamais dans le premier chapit
Niecks, par exemple, ne sOintZresse "~ la question du physique que suentncéem
quatrisme chapitre de son ouvrade Cortot se dZmarque de ce modsle. Certaines
caractZristiques du premier chapitre, en effet, Zvoquent davantage le ronabiqgeaphie
historique. Donner une description prZcise du personnage, nOest-ce pas I" un procZdZ souven
utilisZ par le romancie? Cortot suit dQailleurs un certain nombre deeegl sOil faues
appeler ainsi B propreslOncipit : le lieu (Paris), la date, le personnage principal, sest
premiers ZIZments mentionnZs. Cependant, la ressemblance sOarre@réictdee purement
informatif du premier paragraphe dZtrompe le lecteur quant ~ une possiblen ficti
historique ou ce quOon pourrait appeler une histoire (vraie) romancZe. Notons quand meme
que Chopin semble avoir favorisZ |OZcriture de rZcits romancZs. En tZmoigne |@euvrage
Wodzi#ski, LesTrois Romans de FrZdZric Chopifh entisrement Zcrit * la maniere dOun rZcit
de fiction B un narrateur omniscient y dZcrit la vie, les pensZesrigsients de Chopin,
familisrement appelZ C FrZdZric EE

Si Cortot utilise des procZdZs propres au roman, ce nOest ni par IQintroduttiemsOZ|
fictionnels, ni par gozt pour les anecdotes romanesques, ou du moins devenussusiies
plume de George Sand : IOZpisod®diiudeC de la goutte dOeau E, celui de la note bleue,

151 {}A;

Ibid., p. 7.
152NIECKS, FrederickFrederick Chopin as a Man and Musician, @jt., vol. 1, p.63.
133WoDzI" SKI, Antoni, Les Trois Romans de FrZdZric Choptaysis: Calmann LZvy, 1886.
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etc.La visZe de Cortastmoins de faire de la vie de Chopin un roman, que dOZvoquer un etre
de chair que I0on pesgt reprZsentesuimaginer au meme titre quOun personnage de fiction.

Ce rapport " la fiction est un ZIZment essentiel, car il jettdumiere particulisre sure
regard que Cortot porte sur Chopin. Dans un entretien avec Bernard Gavoty, Cortot donne une
rZponse inattendue " la question C Auriez-vous aimZ conna’tre Chopin ? E : C Nan, jOaura
craint de ne pouvoir IQaimer autant que je |OddmiteNous avons dZj~ ZvoquZ la question
de IOadmiration, et nous ne reviendrons pas sur ce point. Ce qui iicipesteque Cortot ne
dZsire pasonna’treson objet dOZtude, prZfZrant ~ la vZritZ dOun contact direct IQillusion dOune
reprZsentation imaginaire. Il ne sOen cache pas, au demeurant, avouaptehssdes pages

de son ouvrage, apres avoir dZcrit et analysZ le portrait de Chopin peint par Kwiatowski

Et si une dilection personnelle, bien excusable, mOag&ndans les lignes qui prZcedent
mOZtendre sur les mZrites dOune image qui me tpadaire sous le signe dOune douloureuse
vraisemblance les traits dOun musicien aimZ, ce nOest pas tant paueetavgualitZ Quvre dOarE,
que parce quQelle mOa valu, par sa prZsence dans mon intZrieeterdGemimoi IOZmouvante illusion
dOun aomerce intime avec la personnalitZ subkndli dispensateur de ces subtiu mZlancoliques
enchangments sonores qui se sont vus appelZs ~ mZtamorptarsedeur principe essentiel, les donnZes

expressives du messageanistiqué>>.

On sOapereoit ainsi que, dans la pensZe de Cortot, les frontieres egjiretiom et
rZalitZ, entre fiction et histoire, ne sont pas absolument Ztanche®leEromr peut stre
dOaccord avec Paul Riciuil y a nZcessairement C entrecroisement de IOhistoire et de la
fiction E dans la mesure o+ C IOhistoire se sert de quelque fasoriatierigpbur refigurer le
temps$®° E. De fait, IQidZe digurer le passZ est intrinssquement liZe ~ |Qimaginatien. L
genre biographique, comme discipline historiqaét, donc appel ~ des facultZs autres que le
pur entendement, car C entnémesiset vies imaginaires, le propre de la biographie est de
relever dOune indistinction ZpistZmologique. Le genre biographique est mZlangeodQZruditi
de crZativitZ littZraire et dOintuition psychologique. Il implique une empattileale, meme
si ce transport affectif peut stre source de cZcitZ et de tendances hagiographigues

Il sOagit maintenant dOexaminer plus prZcisZment par quels moyens Cortot” parvient
reprZsenteet ~ dZpeindreChopin, " le dZpeindre, de fasonlé@ Cmettre sous nos yeux E,

voire ~ C crZer IQillusion dOun commerce intime E.

134 GAVOTY, Bernard Alfred Cortot,op.cit., p. 71.

155 CORTOT, Alfred,Aspects de Chopin, opit., p. 16.

1% RICIUR, Paul, Temps et RZcit.lllLe Temps racontZ, ogit., p. 265.

15" DOSSE, Franeoisl.e Pari biographique. fcrire une vi®aris: La DZcouverte, 2005, 3.
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Un des procZdZs utilisZs par le pianiste consiste ~ mettre enla@amle de Chopin
elle estreplacZe dans son contexte originel (temps et lieu) de fason " ce tpateler puisse
non seulement en comprendre la signification, mais Zgalement imaginémd®ns qui
animent Chopin au moment oe il Znonce les propos citZs. On lit:aSiJe suis ici
(Edinburgh) comme une chanterelle de violon sur une contrebasse... pas une idZe musical
propreE JOai un piano de Broadwood dans ma chambre, le Pleyel de Miss Stirkagnal s
je ne manque ni de papier, ni de plumesE je voudrais pouvoir composer un peu, neut-ce
pour faire plaisir ~ ces bonnes dames E (parlant de ses h™tesseghEase leeste tristement
en suspensB*®E On observe que Cortot ne cherche pas seulement ~ imaginer et dZcrire un
Ztat inZrieur D la tristesse et le dZcouragementlidl cet Ztat ~ la situation particuliere de
|Qartiste : une situation sociale (Chopin est logZ chez les dem@sdilag, en Angleterre, et
sa faiblesse physique lui permet de moins en moins de composer). On sOrgdhese de
Paul Riclur selon laquelle C on nOassigne [aux reliques du passZ, ledeestessiles] leur
valeur de trace quOse figurantle contexte de vie, IOenvironnement social et culturel, bref,
selon la remarque de Heidegger ZvoquZe plus hangrdequi aujourdOhumanquesi I0on
peut dire, autour de la religt’® E Ce monde absent " recrZer, cOest tout ce que le document
historique laisse dans IQombre, et que Cortot tente de mettre &njoerpeut contredire ici
Jacques Le Goff, qui affirmeCla dZmarche biographique, plus encore que les autres
dZmarches historiques, vise "~ produire des Oeffets de rZelO, ce qui la rapmoehde la
dZmarche du romancté? E. En ce sens, dans cette tension nZcessaire entre imagination et
dZsir de vZritZ, Corttait iuvre dOhistorien.

L" est le paradoxe : IOhistorien ne peut se passerafidgon (et de IQimagination), ni
de 1OZcriture propre " la fiction (I0art de figurer les ZvZnemergsteed® De ce point de
vue, les premisres pagesA#pects de Chopisont particulisrement intZressast en ce
qu@lles metent en Zvidence IQintrication ckes deux paradigmes. Cortot fait tout dOabord

allusion au passeport obtenu par le compositeur en 1837. Y sont insestgsnsipales

18 CORTOT, Alfred,Aspects de Chopin, opit., p. 104.

19RICIUR, Paul, Temps et RZcit. lll. Le Temps racontZ,aif, p. 269.

10| E GOFF, JacquesSaint LouisParis: Gallimard, 1996, p16. Cette these nOest pas sans rappeler la rZflexion
dOAndrZ Mauroisur le r™le de IGimagination dans IOZcriture biogKapBeluici Zcrit, dans le cinquisme
chapitre d@spects de la b|ograph|mt|tuIZ CLa biographie et le roma: CUn hZros de biographie, lui aussi,
nOexiste que par les croquis divers quOont pris de lui des tZmoirm-ooduet il semble quOil nOy ait pas dOstre
rZel sous toutes ces apparences. Et pourtant IO-texiste) lui aussi, nous le savons bien, car nousrsague
nous existons. Mais oe trouver cet stre r2€uel chasseur a su poursuie meme temps les deux ombrs
Estce le biograph@ Il semble que non. Mais pedte estce le romanciele MAUROIS, AndrZAspects de la
biographie, Paris: Au Sans Pareil, 1928 (7e Zdition),160. Sur ce sujet, voir Zgalement KENDALL, Paul
Murray, CWalking the boundarieg, dans OATES, Stephen B., (Ziggraphy as High Adventureife-Writers
Speak on Their Arkmherst: The Univeristy of Massachussets Press, 1968249.
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caractZristiques physique§menton rond E, C visage ovale E, C bouche mdykEn€ette
description lacunaire laisse alors place au tZmoignage de George Sands rdangaa
correspondance ou dans un Zcrit autobiographique, mais Ldmnezia Floriant®% En
consZquence, la fiction complste et enrichit le document administtatifipprend alors que
Chopin nQest pas seulement mince, mais quOil est aussi C dZlicataencoepdOesprit E,
C beau de visage comme une grande femme triste E, C pur et svelte derfumeaun jeune
Dieu de 100lympe E, et quOil arbore C une expression "~ la fois tendre etlsdsteeet
passionnZ& E. fvidemment, Cortot ne doute pas que le prince Karol soit un double
fictionnel de Chopin, ou plut™t que Chopin soit le modele rZel du prince Karolitlpses,
Sainte-Beuve et Marie dOAgoult notamment, mais aussi Delacroix, nQ@asieranquZ de
relever la dimension autobiographiquelderezia Floriani.COest prZcisZment la raison pour
laquelle Liszt nOhZsite pas ~ dZcrire Chopin sous les traits du prirale AgourdOhui,
personne ne conteste la relation singulisre entre le compositeur et le hZaoesooe, ni leur
Ztrange ressemblarté& En revanche, il faut garder en mZmoire que George Sand Zcrit un
rZcit de fiction, quelles que soient les similitudes avec latZZllais Cortot ne tient aucun
compte de cette donnZe, suivant tres exactement IOexemple det higtant exactement sur
le meme plan un romaatun document administratif ; daAspects de Chopita fiction peut
donc avoir la meme valeur, en tant que source historique garante de la vZifisstgjeuOun
passeport.

Le tZmoignage de Liszt, citZ peu apres celui de Sand, ne relsvegraprement parler
de la fiction. Cependant, la teneur poZtique des descriptions nOest paspsdersiaavision
sandienne du personnage. Liszt, amateur dOanalogies,(Z€atute son apparence faisait
penser " celle des convolvulus, balansant sur des tiges, dOune incroyable degssepes Si
divinement coloriZes, mais dOun si vaporeux tissu, que le moindre contact le§*dEchire

On pourrait penser que Cortot, en invoquant par la suite les portraits iconographiques de
Chopin, nous donne une image plus tangible ou plus concreste du compositeur, et ainsi se
distingue deLiszt. Pourtant, la maniere dont le pianiste pereoit et interprete les soulmatsi
dispose, releve bien dOune approche lisztienne. Celle-ci a ZtZ tres justeralysZe par

181 CORTOT, Alfred,Aspects de Chopin, ogit., p. 7.

%2 Du moinsLucrezia FlorianinOesil pas dZsignZ explicitement comme un roman autobiograph&usop
auteur.

183 George SanditZe par CORTOT, Alfredyspects de Chopin, ogit., p. 8.

184 v/oir notamment RAMBEAU, MariePaule,Chopin dans la vie et IOiuvre de George SaPatis: Les Belles
Lettres, 1985, p227.

15 Franz Liszt citZ dans CORTOT, Alfredspects de Chopin, ogit., p. 9.
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Franeoise Escal, selon qui C nous sommes conviZs " lirgigiess dans la vie de Chopin.
Bauddaire disait justement que ce type particulier de biographie est @GC aimiration E.

Dans ce livre, cOest IOimage de Chopin, et non la rZalitZ qui nous estlelgeigennage

virtuel et non rZéf° E. Bien que se rZfZranChopin,cette these pourrait tout aussi bien stre

une analyse d@pects de Chopi®n peut donc sOinterroger sur une possible filiation entre les
deux ouvrages, quant au style dOZcriture, mais aussi quant aux conceptions qui y sont
exposZes. On sOen convaincra " la lecture de la description faite padCquotrait peint

par Kwiatowski, dans laquelle on retrouve des images et des notionsrizsniielles quéda

fragilitZ de Chopin ou les yeux bleus et rsveurs.

fmaciZ, plus mZlancolique que douloureux, le touchimage sOy voit marquZ des stigmates de la
maladie qui ne pardonne pas.

Les yeux, dOun bleawoisinant le gris, ces yeux dont maints tZmoignages nouappmis que
dOinnocentes gamineries les pouvaient rendre si rieurs, les voiot deviale regard un peu fixe et
lointain, et comme embuZs dOun halo de fisvre.

La bouche et le menton sont demeurZs dOun adojesaanOest que les Isvres sont exsangues et

la fuite de IOovale emginte dOune inquiZtante fragffttz

Ainsi, le Cpersonnage virtuel E de Chopin, pour reprendre |Oexpression de Franeoise
Escal, na’t de IQintrication dOune reprZsentation personnelle et dOun imaginair®oou, si |
veut, dOune 1Zgende qui Zclot des les premieres apparitions publiques du compisije;
est forgZe par des critiques, des musiciens et/ou des Zcrivains.

De nombreux musicologues se sont penchZs sur la question des mythologies
chopiniennes. Jim Samson, notamment, en discerne trois : le compositeaiod®® de
compositeur romantique et le compositeur slave. Si cette taxonomie rend compte
effectivement de la rZception de Chopin, elle nOest pas tout “rfaiepe dans le cas de
Cortot. En effet, si les deux premisres dZnominations concordent dans une aeeaire
avec le point de vue adoptZ daxspects de Chopimn observe que Cortot insiste davantage
sur le stZrZotype du Chopin C idZel E, fragile, immatZriel, et fZminin.

188 ESCAL, Franeoisel.a Musique et le Romantisniearis: LOHarmattan, 2005, 26.

157 CORTOT, Alfred,Aspects de Chopin, ogit., p. 10-11.

188 \/0ir Zgalemente chapitre Chopin et BerlioZace " faceE, dans EIGELDINGER, Jealacquesl.OUnivers
musical de Chopimp.cit., p. 110-112.

51



2) Mythologies chopniniennes

a) FZminitZ et fragilitZ : sensibilitZ, sensualitZ et modestie compositionnelle

AndrZ Gide, dans sedotes sur Chopii® met en exergue deux stZrZotypes attathZs
Chopin : le Chopin des jeunes filles et le Chopin sentimental. LOenseigdespensZ par le
musicien ~ un grand nombre de jeunes femmes de |Qaristetsaiegozt avZrZ des toilettes
ZlZgantes ont largement contribuZ "~ forger tmsoe, que Cortot relaye en soulignant
notamment C IQinfluence exercZe par |IOatmespHieifiquement fZminine du foyer familial,
0e jusque vers la treizisme annZe, [Chdpitivra, selon la formule consacrZe, dans les jupes
de sa mere et de ses siUf§ E, ainsi que le r™le jouZ par les femmes dans la vie du
compositeur (Delfina Potocka, Constanc&dkowska, Marie Wod#ska, George SandE).
Cortot met ainsi en Zvidence IQimportance des C aristocratiques digbilgias E de
Chopin, dZtentrices dOune C interprZtation ~ la vZritable image de 1a’5ien@®est sans
doute par une forme de transfert de la relation sociale au champ ngugcalans la seconde
moitiZ du xix® siscle, se fait jour I0idZe que la musique de Chopin convient plus
particulisrement aux femmes, et qui par ailleurs la comprennent mieux. Centmdre une
fois, sOaccorde " cette conception et Zvoque C la place que [IO] art [dese€hapia] appelZ
" dZtenir, en vertu de mystZrieuses affinitZs, dans les plus seasgigations du ciur
fZminin " E.

De la musique destinZe aux femmes, on en vient donc " parler dOune musique
essentiellemenZminine Malheureusement, Cortot ne sOZtend pas sur la signification de son
propos, ni ne prZcise davantage la nature d@lieemusique. Een croire Elizabeth
Tolbert™ la fZminitZ serait liZe " la sensualitZ, ~ IOZmotion etogus.cOn peut alors
formuler IOhypothese que C musique des jeunes filles E, et C sentime&taioomereprendre
IOexpression de Gide, son intrinsequement corrZlZs. Jeffrey Kalltetrgcemlien en
Zvidence et expliqueC sensation, reve, dZsir, sentiment, tendre B tous ces termes affectifs
Ztaient liZs "~ 10image fondamentale du fZminin et devaient szrérdestdegrZs divers, en
constituer le complZment. Et souvent, lorsque ces termes analogues agipataissis une

autre critique indZpendante de toute rZfZrence explicite au fZmiitgidat compris comme

%9 GIDE, AndrZ,Notes sur ChopinParis: Gallimard, 2010. Les §otes sur Chopit sont dOabord pasuen
dZcembre 1931 dahs Revue musicale

0CORTOT, Alfred, Aspects de Chopin, opit., p. 232.

" 1pid., p. 38-39.

72 1pid., p. 136.

173 voir TOLBERT, Elizabeth, @ntying the music/language knBtdansPHYLLIS AUSTERN, Linda, (Zd.)
Music, Sensation, Ssuality, New York, Londres Routledge, 2002, [7.7-96.
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les signes dOimages franchement fZmif{thE®ar sentimentalisme, il faut donc comprendre
une tendance ~ I0Zpanchement, un caractere romanesque, une sensibilitZeé&xaceab?
de notions qui apparaissent de manisre rZcurrente/Alspects de ChopinLes prZdZcesseurs
de Cortot nOont dQailleurs pas manquZ de relever la singularitZ expressinasiguéde
Chopin. CQest le cas en particulietget, selon qui C cOest par le sentiment qui dZborde de
toutes ses luvres, quOelles se sont rZpandues et popularisZes; senmtimentniént
romantique, individuel, propre ~ leur auteur, et nZanmoins sympathique, non seuleraent ~
pays qui lui doit une illustration de plus, mais ~ tous ceux que purent jamasker les
infortunes de I0exil et les attendrissements de |GairiBur

Cette Zvocation des origines du mythe de la fZminitZ chopinienne @sriaitanairesi
IOon ne mentionnait pas le r™le jouZ par George Sand. Dans le couple ChopiSetnd e
les genres semblent Ztrangement sOinve@betre physique devra sOavouer vaincu et
OMademoiselle ChopinO, comme on 10a dit, se trouver en permanent dZsacatichg@inte
dOattitudes secrstes avec le robuste ZIZment vital quOZtait OMonsieur Gedf§e&SandO

Par ailleurs, pour la plupart des musicographesixitsiecle et de la premiere moitiZ du
xx®, le Csentimentalisme E de la musique de Chopin, selon la terminologie deeSide,
considZrZ comme procZdant dOune fragitiggique La CfZminitZ E supposZe de [Oiuvre,
son expressivitZ particuliere, serait alors |Oeffet dOune faiblessegatteod IOhomme Ztant
traditionnellement et culturellement liZ ~ la force, on comprend pourquoi ladieade
Chopin a ZtZ comprise comme le vecteur dOune sensibilitZ exacerbZentspiagisa aux
femmes Par consZquent, fZminitZ, sentiment, maladie, sont les trois agpanteemeopos
Cortot insiste dQailleurs sur ce point, affirmant ~ propos du tableau peintvEowski :
C cette fievre maladive dont une fidele traduction enregistre 1QirrZmZalititee, voici plus
de vingt ans que [Chopin] la porte en lui, depuis le dZpart de VarSdvjece qui signifie
implicitement que IOexil fut le vecteur du mal-tre physique autant qué amarampositeur.
LOidZe dOune interdZpendance du corps et de I0%me, par consZquent de I0-tdepde/sique et

production artistique, nOest certes pas une idZe neuve. Marmontel soulignenZdmleme

174 CFeeling, dream, longing, sentiment, tendeall of these affective terms were linked to, and surely in

different degrees meant to complement, the primary image of the femirideoften, whenttese analogous
terms appeared in other criticism independent of any explictictitaf the feminine, they were understood as
code words for overtly feminine imagEsKALLBERG, Jeffrey,Chopin at the Boundaries. Sex, History, and
Musical GenreCambridge; Londres : Harvard University Press, 199634.Toutes les traductions de citations
tirZes dOouvrages ou dQarticles Zcrits en anglais sont effectuZesqgiasno

15 1SZT, Franz,Chopin, opcit., p. 83.

17 CORTOT, Alfred,Aspects de Chopin, opit., p. 21.

7 1bid., p. 15.
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C complexion tres-dZlicat® E du musicienget affirme ensuite que Cla dZlicatesse, la
sensibilitZ et cette exquise morbideEseonstituent C IOessence meme de la nature de
Chopint°E.

Il faut noter Zgalement que la sensibil@ZIOexpressivitZ supposZes teres de
Chopin ont pu susciter une certaine mZfiance : entre sensible et sersifiet, éa diffZrence
est mince D nous renvoyons "~ IOZtude prZcZdemment citZe dOElizabeth Tidlbreiginle
point de vue de Marmontel.

Chopin, avec son exquise sensibilédn tempZrament maladif et passionnZ, a poZtisZ ce dgenr
musique, tout en harmonie avec sa nature tendreuseyeimpressionnable. (E) Il y aurait pourtant
guelque danger ~ abuser de ces compositions, qui sont du Marssetiggue. Admirons et aimons ce
charmant po‘te $ic], mais faisons passer avant IOZmotion nerveuse odivealexpression venue du
clur. (E) Une certaine rZserve chaste (presque un sentiment dOktfneoit tempZrer ce que IOaccent
peut avoir de trop ace. En un mot IQidZal de IQexpression a pour nouscsadams [O%.me et non dans
les sen¥®

Par ailleurs, il existe pour les musicographes une autre consZquenceagglild tle
Chopin : son gozt pour les fuvres courtes B en dOautres termes son manque dOattgit pour le
luvres symphoniques, le genre de I0opZra, ou meme celui de la sonateE Pagimalayii
ne fait que renforcer, selon Kallbétg I0idZe dOune musique fZminine. Aux yeux de FZtis par
exemple, C Chopin est grand dans les petites choses ; mais les largepsopenont pas ~
sa frele organisatioff?E, si bien qudil est C ravissant de poZsie et de charme dans un

salort® E.Nous citerons encore Marmontel, qui se situe clairement dans le sillage de FZtis

Chopin nOa jamais eu ni ces sublimes audaces, r&sitZs heureuses. La tendresse, IOZmotion,
le charme intime ou poignant de ses compositions ne remplpesnle grand souffle, absent ou
intermittert ; IQinspiration de Chopin sOZleve parfois, mais pour retomiiée Bur lesol, elle nOa pas le
vol Zgal, libre, dZgagZ qui seul peut soutenir dans les rZgions ZthZaiZek gZniene consiste pas
seulement " trouver des formes encore inconnues ldatismaine de 10aril consiste aussi ~ raffiner ce

mZtal pZcieux, le minerai introuvable pour le vulgaire, 10idZe, |@itispi avec leur enveloppe rugueuse

i;z MARMONTEL, Antoine, Les Pianistes cZlsbres. Silhouettes et mZdaillopssit, p. 2.

Id.
180 MARMONTEL, Antoine, Conseils dOun professeur sur IOenseignement tecknitlesthZtique du piano,
[rZZdition de It classique moderne du piano. Conseils dOun professeur sur I0ensmigriechnique et
IQesthZtique du piano, suivi dOun Maeleum du professeur de piarRaris: Heugel, 1876], ParisHeugel,
1905, p.152.
1BLK ALLBERG, Jeffrey,Chopin at the Boundariesp. cit., p. 38-40.
182 EfTIS, FraneoisJoseph, ChopinE, Biographie universelle des musicieesbibliographie gZnZrale de la
musique[fac-similZ de la 2Zd. de Paris : FirmiDidot, 1860], Paris La Bibliotheque des introuvables, 2001,
vol. 1, p.792.
183|d.
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ou diaphane. COest dans ce sens que Chopin restera un compositeur deggamigoste en & courtes

strophesPgrand peintre en de petits cadfés

Il ne faut pas cependant voir I une opinion universellement partagZe. Bienugue pl
rares, certains musicographes xin® siscle tels queHeller voient dans le®rZludesdes
C Zclats de pens®E, prZfigurant ainsi la conception moderne de IOesthZtique du fragment.
Un renversement radical sOopere, puisque ce qui pour Marmontel faisait figuneiatare
sans grande ambition compositionnelle devient un signe de modernitZ.

Cortot est "'mi-chemin entre ces deux p™les. Loin de soutenir la these de Marmontel ou
de FZtis, il souligne ~ maintes reprises le caractere poZtique desed et les Zmotions
particulisres quOelles suscitent, dans les termes memes de Marmeniglesse et reverie,
notamment, apparaissent de maniere rZcurrente dans les Zditions deMi@sahdZfinitive,
outre cet aspect, la vision de Cortot est bien plus proche de cellesztletide Schumann,
qui voient en Chopin IQinventeur gZnial de nouvelles formes et de nouvelles harronies.

A

tZmoigne notamment, dans &herzon® 1, la remarque faite ~ propos dOune harmonie
ravZlienné&®.

De la meme manisreje topos de la fZminitZ chopininenne ne fait pas IOunanimitZ.
Niecks, entre autres, dZnonce la faussetZ dOune image qui oublie togteeua de la

musique de Chopin.

Un autre prZjugZ, tres rZpanguesque universel, est que la musique de Chopin ndgestrgueur
et mZlancolie, et, par consZquenanquant de variZtf.ne peut y avoir de plus gnde erreur que cette
croyanceEn ce qui concerne la variZtZ, nous devrions noserpa question d@iOavait compdsjue les
pisces auxquelles sOappliquent rZellement les «Zpgtrsveur, pensif, mZlancolique et abattu. Pourtant

quelle vigueur, quoi dOautre qudune vigueur Biséemanifeste dans beaucoup decsgation&®’ !

Cortot fait Zcho " cette mise en garde contre une perception trop univoquaasidae

de Chopin, mettant notamment en relief, dans le final dBolaateop. 58, ces C qualitZs

184 MARMONTEL, Antoine, Les Pianistes cZlsbres. Silhouettes et mZdaillopssit, p. 13.

185 HELLER, StephenLettres dOun musicien romantique ~ Pafiextes rZunis, prZsentZs et annotZs par Jean
Jacques EigeldingeParis: Flammarion, 1981, [201.

186 Alfred Cortot, dansCHOPIN, FrZdZricScherzosParis: fd. Maurice SZnart, 1933, cotage E.M.S. 5140,
p.21.

187 CAnother prejudice, widspread, almost universal, is that Chopin®s music isnailida and melancholy,
and, onsequently, wanting in variety. Now, there can be no greater errothisahelief. As to variety, we
should be obliged to wonder at its infiniteness if lagl komposed nothing but the pieces to which areyreall
applicable the epithets dreamy, pensiveaumful, and despondent. But what vigour, what more than manly
vigour, manifests itself in many of his creatidnE NIECKS, Frederick,Frederick Chopin as a Man and
Muscian, op. cit., vol. 2, p.213.
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viriles quon Iui a si souvent et si injustement dZfi7Zesll en est de meme en ce qui
concernda 2° Ballade,au sujet de laquelle Cortot affirm€ il ne faut pas se mZprendre (E).

Ce qui fait la valeur spZciale du gZnie de Chopin est prZcisZment de nous @l@mnees

paroles douces, la notion des idZes les plus fortes, les plus m%gess]legoureuses. Il nOy

a rien de frele, ni de maladif dans le gZnie de Chopin. Sa nature est #buremp?®®. E

Aussi, le pianiste qui, comme nous IQavons vu, nOhZsite pas ~ convoquespdatss de
Chopinle lieu commun dOun musicien androgyne fragile, ne craint pas non plus dOadopter un
point de vue parfaitement antithZtique dans certains commentaires dierGigdiravail,

mettant en exergue la force et la passion contenues dans certaines Qudésconsidere
visiblement comme des attributs intrinsequement masculins ! Plus camentg il semble

que cette virilitZ retrouvZe dZcoule, aux yeux de Cortot, dOune virtuositZ bpitapte,”

inscrire les Tuvres mentionnZes au rZpertoire des pieces de concert.céoggie le pianiste
affirme, naammen, dans une des confZrences consacrZes aux C Aspects de Chopin E, donnZe
" 1OUniversitZ des Annales, le 2 fZvrier 1939

Dans cet @spect particulier de Chopif, entre tous ceux dont est faite la subtile variétza
production pianistique, je voudraisssayer de combattre le nonchalant prZjugZ dOopinion qui consiste
encore, dans quelques milieux musicaux, ~ ne vouloir envisageatestZristiques du gZnie de Chopin
que sous IOangle quelque peu pZjoratif des seuls privileges quOil comdeotdé® un compositeur
dOintimitZ, et tel que IOavait suggZrZ Moschelesie boutade demeurZe traditionnelle dans le jugement
tout fait de certains, " situer dans IQatmosphere dOune ehdenbralade IQorigine et le secret dOun style
instrumental mieux adaptZ selon lui au chuchotement de la enoéid mivoix, ~ la pZnombre discrete
du salon, qu®" la nombreuse rZsonance des salles de concertdgisie efficacitZ des virtuositZs
dZmonstratives.

COest contre I0arbitraire déee commun et la regrettable conviction qui sOattache " cespare
courant dOhabitudes, que jOai tentZ de rZagir avec votre apginimantapar le moyen dOune sZlection
presque uniquement consacrZe aux luvres majeures du visionnaiBodetest di poste desBallades,
la tendance Ztonnamment virile, la force communicative, le paigsmme dOune crZation dont IOenvolZe
orageuse ou pathZtique excede, dOun essor magnifique, les limifes pac un jugement sommaire et ne
se trouve dOZquivaleqe dans les exemples les plus rZsolument dynamiques de touterdéutitZ

muscale™®

188 Alfred Cortot,dansCHOPIN, FrZdZricSonates op35 et 58,Paris: fd. Maurice SZnart, 1930, cotage E.M.S.
5139, p.69.

189 Alfred Cortot, citZ danFHIEFFRY, Jeanne, Ces cours dOinterprZtation dOAlfred Cortot. Tuvredatme
libre E,Le Monde musicalXXVIII (31 octobre 1927), A10, p. 356.

190 CORTOT,Alfred, CAspects de Chopin. IV. Pisces de concerCinferenciaXXXIll, n® 22 (* novembre
1939), p487.
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b) ImmatZrialitZ : du pianiste au jeu pianistique
Nous en venons au second stZrZotype : celui de I0immatZrialitZ. Marorsaetecle
premier chapitre deBianistes cZIsbres Chopin ; il sOen justifie ainsi

COest par ce nom, qui rappelle tant de doux etdotslsouvenirs, tant de grandes et nobles
insprations, qui a gardZ " travers les annZes la doublelaudé la poZsie et de la souffrance, quQil
convient dOouvrir cette galerie. Physionomie touchZe du ragoretdpourtant si profondZment humaine,
nature supZrieure Zprise de 10idZal, marquZe du sceau du gZnrenduaisplus attrayante et plus

sympathique par ses Zpreuves memes,lgm affinitZs dOangoisses et de tristesses quidahent ~ la

terre®?

Il nOest pas rare, parmi les musicographesxdsiscle, dOimaginer Chopin comme un

~

stre pour ainsi dire = mi-chemin entre terre et ciel, rZalitZ etlida dZcoule la
reprZsentation du compositeur comme un personnage f2Zrigure sOil est une image que
Cortot met en Zvidence, cOestle dOun Chopin androgyne, dOun C etre angZdique
f2Zriqué®* E, C sylphe inconstaltE, C sans-seXBE, ou encore C Trilby des piani$teg,
C sZraphifi’ E. En effet, tout IOenjeu des descriptioAsqidts de Chopiest prZcisZment de
faire Ztat de cette qualitZ presque irrZelle et dZsincarnZe diemuSirtot clarifie ainsi sa
visZe: C |Qapparence corporelle sous les aspects de laquelle se commuragfiguieition
de Chopin, (E) ne contredit en rien la conception dOun Chopin-Ariel, dOun Chopin-esprit,
dOun Chopin sans densitZ physique et comme dZtachZ de toute rZalitZ,e” daguiell
irrZsistiblement la signification intZrieure de son TuWAE. En dOautres termes, le
personnage de Chopin manifeste en lui-meme cette dichotomie entre riAtZeial
immatZrialitZ, ce double attachement au sensible et ~ I0idZel.

Cependant, il est Zvident que cette particularitZ nOest pas seulsenet@pparence
physique de Chopin. Son jeu, jugZ C trop faible ou plut™t trop’dZficasst en grande partie

1 MARMONTEL, Antoine, Les Pianistes cZlsbres. Silhouettes et mZdaillopsgio, p. 1.

192yoir KALLBERG, Jeffrey, CSmall fairy voice: sex, hstory and meaning dansRINK, John ; SAMSON,
Jim, (Zds.Chopin Studies. Z ambridge Cambridge University Press, 1994 54-71.

193 Franz Liszt”~ Wilhelm von Lenz 1872, citZ dans RAMBEAU, Marieaule Chopin. LOEnchanteur
autoritaire, op.cit., p. 895.

194 Astolphe de CustinelansCHOPIN, FrZdZricCorrespondance de FrZdZric Chopim. cit., vol. 2, p.377.

195 solangeClZsinger, citZe par KALLBERG, Jeffrey Shallfairy voices: sex, history and meanirig art. cit.,

p. 64.

19 BERLIOZ, Hector,La Critique musicale. 181863, Zd. par H. Robert Cohen et Yves GZrard, Paris
Buchet/Chastel, 1997, vol. 1 [1828334], p.220.

9" DELACROIX, Eugene,Journal [1822-1863],Zd. sous la dir. de Michsle Hannoosh, PadesZ Corti, 2009,
vol. 2, p.1382. [7 janvier 1861]

19 CORTOT, Alfred,Aspects de Chopin, opit., p. 15.

199FrzdZric Chopin, citZ dans CORTOT, Alfrédpects de Chopin, opit. p. 131-132.
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" 1Qorigine du stZrZotype. Citons comme exemple une lettre de Charles $tslpdrents,
datant du 2 dZcembre 1836 :

Le meme soir [30 novembre 1836] jOallai d’ner chez le BaiOiEichtal, oe je fus traitZ tres
cordialement et chez qui jOentendis Choflafut audel” de toute parole. Le peu de bon sens qui me
restait mOa complstement abandonnZ. JOaurais pumdanstéa Sei Tout ce que jOentends depuis me
para’t si insignifiant que je prZfZrerais ne rien entendre duGbapin! ce nOest pas un homme, cOest un
ange, un Dietbque saige encore? (E) Tandis que Chopin jouait, je ne pouvais pensgef sinon ~ des
elfes et danses fZeriques, si merveilleuse est IQimpression qui se dégses compositions. Rien nOy
rappelle quOun «tre humain a produit cette musique. <@ehble descendre du digsi pur, si transparent

et idZal. JOZprouve le frisson rien que dOy f#8nser

Cortot, quant " lui, fait allusion au compte rendu du concert du 16 fZvrier 1848, paru
dans laRevue et gazette musicale de P&ig0 fZvrier :

Un concert de IOAriel des pianistes est chose trepoairr qudon le donne, comme tous les autres
concets, en ouvrant ~ deux battarless pates ~ quiconque veut entrer. (E) Le sylphe a tenu seoleq et
avec quel succes, quel enthousiadnikeest plus facile de vous dire IQaccueil qulil a fesuransports
quOil a excitZs, que de dZcrire les mysteres dOune exZcution gps dOanalogue dans notre nZgio
terrestre

Quand nous aurions en notre possession la pluma macZ la dZlicate merveille de la reine Mab,
pas plus grosse qu®agateui brille au doigt dOun alderman, de son char si menu, de son asielage
diaphane, cOest tout au plus si nous arriverions ~ vous donner 10idZe dOpuréatent idZal et dans

lequel la matiere nOentre ~ peu pres pourfien

La traduction mZtaphorique de cette expZrience auditive montre ~ quel pjt le
pianistique de Chopin a marquZ les auditeurs, jugZ littZralement extraordimsiee,
appartenant ~ la sphere du surnaturel. On comprend alors par quel processus ce qui se
rapportait > une exZcution instrumentale a fini par dZsigner Chopineiug.

Cependant, on aurait tort de considZrer Cortot comme simple hZritier deacktien
critique. Chopin nOappara’t pas seulement comme cet stre mystZrieux, qtentetsti
dZsincarnZ. Il est, entre autres, pZdagogue B ce qui, selon Cortot, constituesdCOdmt
IOimmatZrialitZ. Il sOen explique :

290 Charles HallZcitZ dans EIGELDINGER, JealacquesChopin vu par ses Zlsvesouvelle Zdition mise
jour, Paris: Fayard, 2006, (843-344.

20 Anonyme [M.S], GConcert donnZ par Chopin dans les salons de FiefR#vue et gazette musicale de
Paris, XV (20 fZvrier 1848), h8, p.58.
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Un refus instinctif sOoppose, en effet, dans le mbopge jOen fais choix, ~ IOaccouplement des
deux vocables chargZs de prZciser IQobjet de cette Ztude.

Chopin pZdagogu® Chopin professeur de piaRcChopin magistede quelque chosg COest toute
une fiction dOimmatZrialitZ qui semble sOZvanouir au contact dCessioexge sens utilitaire, entra’nant
dans son Zlision les mirages de IZgende dont plusieurs gZnZrations senguoes ~ entourer la
persanalitZ du pete-musicien.

Les faits sont I", cependanitrZfutables Et IOimage de Chopin nOest que trop vraie qui nous le
laisse entrevoir, assis, crayon "~ la mah,quelquefois ~ longueur de journZe, aux c™tZs de ces jeunes
hZitieres de IQaristocratie ou defilmance parisienne, parmi lesquelles se recrutdiZifient essentiel de
sa clienteleb encore un mot qui ne vient que difficlement sous la pltaessi attentif ~ la correction
dOun doigtZ malhabile quOau redressement dOune tenue de main dZedissins@liant mal, sous les
dehors dOune politesse volontaire, les tortures causZes par ses fatss agressives dafacune lui

Ztait une blessuiatolZrablé®

C Les faits sont I"E, cOest-"-dire que IOhagiographe cede le pas "~ é®hiBtri
consZquent, si Cortot sOinscrit dans la filiation des musicographes®discle, il sOen
distingue par sa conscience de la nature mythologique de IQimage du compbsitehant
ainsi, par-del” la IZgende, ~ exposer rationnellement son objet dOZtudéa, Bspects de
Chopin est une Tuvre polymorphe et ambigu’, puisquOelle met en Zvidence ~ la fois
IOacceptation et la critique P ou plut™t la mise " distance  dQiemehtiegtiaphique fondZe
sur la IZgende.

Cette ZquivocitZ transpara’t dans la maniere meme dont Cortot avoudcsac&t’
priver Chopin de son aura imaginaire, dZsignZe sous le terme dO C illusion f8htanoide
encore de C mytAi¥ E. Cette prise de conscience de |IOhumadiie de Chopin est sans
doute " IQorigine du dernier chapitrdsiggcts de Chopidans lequeCortot sOinterroge sur le
caractere du compositeur. L~ encore, Cortot sOexcuse aupres du lecteur de son C souci
dOobijectivitZ E, qui le contraint ~ Zvoquer C ce que [CRAfRE et non C ce qulil a dEZZ
Il Zcrit :

Et on admet pareillement que le souci dOobjectivit? sQinspire le dZtail matZriel de cette Ztude
puisse, pour certains, para’tre sQinscrire ~ 10encontre du peseh@nidresse indiscriminative qui
sOemploie " faire bZnZficier I0individualitZ ma&i€hopin de tous les privileges poZtiques, de toutes les

aspirations idZales dont les communications du musicien dZtidesémouvants prestidés

22CORTOT, Alfred,Aspects de Chopin, ogit., p. 31-32.
2931pid., p. 34.

204 |d.
2% bid., p. 223.
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Certains passages, qui attestent, dans les pages qui suivent, deda positiadictoire
de Cortotmontrent en effet Chopin sous un jour peu commun. Cortot sOinterroge en effet sur
les relations amoureuses du musicien, spZculant par exemple sur la natreajgort avec
ses amiD il sOagit probablement de Titus Woyciechowski et de Jan Makis£y Chopin
ici, et de toute Zvidence, et "~ IQinstar de nombreux adolescents dontri@egpetun temps
dOarret devant les proches ZventualitZs du mystere sexuel, se borne ~ dZweissr s
personnalitZs psychiques de ses amis les plus chers le trop plein dQateneatiéctive qui
nOa pas encore cristallisZ sur un idZal fZffirihLa these de Cortot contribue " renforcer
IOimage dOun jeune homme ingZnu et immature, ce qui relie dOautant plus Cfigpie " la
du hZros de roman initiatique. DOailleurs, Cortot nOhZsite pas ~ qualifier [®emgdae
Chopin pour Konstancja Gladkowska de C dZlire roman@$deses amours de jeunesse
dOC hZro-R8E et Delphine Potocka de C Loret®E. Les amours de Chopin apparaissent
ainsi idZalisZes, mZtamorphosZes par une reprZsentation "~ la fois romahesmantique
dont tZmoignent ces lignes : C Il porte son reve dans une %ome pZnZtrZetdeligispe, ~
la maniere dont IQofficiant nZophyte se comporte, tenant pour la premiseati@ises mains
tremblantes, le tabernacle habitZ par la prZsence idZale dOun indidivks etyisi, tel que
dans le sonnet dOArvers, par IOadorant secret dOun amdulf kgniceAZfZrence au sonnet
dOArverd! nOest Zvidemment pas anodine, dans la mesetke suggere un parallele entre
Chopinetla figure poZtique et Zminemment romantique de IOamant solitaire.

Il semble que la relation du compositeur et de George Sand constitue awey@oarxot
une forme de rupture dans la vie du compositeur. Alors que les femmes prifendeitZes
font 1Oobjet dOune adoration sacrZe, George Sand, " IOinverse, se trouve du c™tZ de
matZrialitZ. Quant ~ Solange, elle est dZcrite comme une C tentiriquinze aris, se
plaisant " un C marivaudage pervers.

Si nous soulignons le puritanisme de cette opinion, cOest qudil met eneZvidenc
|Gattachement du pianistéOimage idZalisZe et dZsincarnZe du compositeur, et ce malgrZ sa

volontZ explicite de demeurer objectif. Ainsi, Cortot prste ~ Chopin un sentirdent

20919, p. 251.

207|d.

2%81pid., p. 252.

29pid., p. 287.

#01pid., p. 295-296.

21 ARVERS, FZlix, Sonnet imitZ de IOitali€hMes heures perdueBaris: Fournierjeune, 1833, p53.

212 CORTOT, Alfred, Aspects de Chopin, opit., p.291. MariePaule RambeawlansChopin : IOEnchanteur
autoritaire, op., cit.p. 726, conteste 10idZe farfelue que Chopin se soit laissZ sZduiredesgader Solange
en mariage ~ George Sand
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culpabilitZ dont rien ne prouve IOexistence, mais qui est sans doute NZcessaiIX Fesir

justifier, voireexcusela relation entre les deux amants.

De plus, il [Chopin] est poursuivi par un indZfirbie sentiment de culpabilitZ rZtrospective
IOendroit du chaste sentiment auquel il venait dOaccordeZ tigsigm promesses dOun avenir tendrement
partagZ, alors quOil en profane la mZmoire dans les bras dOwessenddnt les Ztreintes perverses ont
ZtZ familieres " tant dOautres qué'flii

Cortot, on le voitse faiten quelque sorte psychologue, analysant le comportement de
Chopin vis-"-vis de ses proches et les raisons dOun amour quil considere commé-ihcongru
Or, le projet dOeffectuer une Ztude scientifique de la personnalitZ demasiene Cortot ~

en dresser un portrait peu flatteur.

On veut parler de ces phZnomenes a@i@@ursE ou dOgmertumeE dont la prZsence est signalZe
par Chopin luimeme dans IQinventaire introspectif quOil dréssses troubles psychiques et auquel on
sOest rapportZ prZcZdemment.

Ce re sontl” que de dZcents euphZmismes sous le couvert desqueis,ihZlas, entendre les
graves altZrations dOhumeur dont son organisme dZficient nOa plus™ée t@rattitudede 1OZviction
affective, motivZe par le souci de la plus grandetqd& matZrielle possible, nOy est plus en causs. Ma
bien une disposition croissante ~ IQintolZrance spirituelle, traoluitdes acces dQirritabilitZ totalement
irrZpressibles qui sugent ~ faire na’tre la moindre contradiction et dont la violersteparfois telle

quOelle le laisse plusieurs jours dans un Ztat dOZpuisemefitabsolu

Ainsi, I0image idZalisZe de Chopin c™toie, au #esiped€ de Chopimne image plus
rZaliste dOun personnage qui nOest pas sans dZfaut (les tZmoignagestdie @eorge
Sand ne font dOailleurs daeonfirmer). Sur ce point, la confidence que Cortot fait ~ Gavoty
le 6 juillet 1945, alors que Cortot est en train dOZlaB@mects de Chopijrest on ne peut
plus explicite: CChopin devait stre, jOimagine, un tantinet mZdiocre. Sauvagement Zgoeste
vis-"-vis de Sand, qui avec son tempZrament inous sOZtaiOdil® un pauvre petit
bonhomme quQil faut aider ~ vivreO (E). Rancunier, un peu mesquin, enfantin dartseses let

demeurZ tres provincial, ambitionnant surtout dOZmerveiller les quelques pajoasés i

#31bid., p. 308.

24 peuytstre le pianiste priil pour modele le livre dOfdouard GancBeuffrances de FrZdZric Chopin. Hssa
mZdecine et de psychologi@®aris: Mercure de France, 1935gans sOaventurer cependant dans des
considZations mZdicales. Voicigr exemple ce quOexplique Ganch&1p: CChez FrZdZric Chopin, il y a une
dZchZance organique. Il est un voluptueux, mais il est un chastemiditZ et dZlicatesse dans son adolescence,
par dZficience physiologique dans son %.ge viril. George eanaffectZe dOune faiblesse relevant de la
gynZologie et complestement antagonique dOune cZrZbralitZ en failjeags®nstamment par une tempste
dOidZesoluptueusesE

Z5CORTOT, Alfred,Aspects de Chopin, ogit., p. 267.
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devant qui il avait jeune homme, jouZ, @encerto$'® E Un meme dZdain sOexprime "
IOZgard du compositeur polonais dans les trois notes suivantes, Zgalemguarp@sesty,

mais non datZes :
MZpris de Chopin

Peutetre nOauraife pas eu un grand plaisir ~ conna’treopim. Et ici je manque " la faaveugle
que devraient @inspirer mes dieuxE Mais je pense souvent que jOauraise grande joie ~ conna’tre

Liszt ou Schuman, qui Ztaient, eux, dans tous les genres, des seigneurs.

Alfred lui fait observer [il sOagit dOuje@he hommé venu rendre visiteCortot] la similitude de
Mussetet de Chopin. Tous deux amants de Mme S&aditrait de Chopin. Petit Polonais conventionnel,
superstitieux, craintif. Son union avec Sand a Ztdrame pour lui. La crainide scandaliser ses siurs, la
peur que lui inspirait cette femme intelligente, volontaire difikhne. Il devait se croire damnZ.

- tres pres de ses sous, craighant toujours de manquéowde Un juif polonais quand il discute
avec Pleyel

- Coleres atroces avec ses Zleves, miid enseigne.

- SandlOappelle @on cher cadavrg, quand elle parle de lui dans ses lettres. Etagfelle
MussetCMon brzlZE*’,

E lire ces propos, on comprend que le lieu commun dOune proximitZ entre amour et
haine ait, dans le cas de Cortot, une certaine pertinence. En ce selasiola beographique
se nourrit dOantinomieamour et haine, sympathie et jalousie, fascination et dZpit. Tout

biographe, soumis et rebelle " |a fois, rZsurrectionniste et embaumeur, sau?® Et tue

C. VZritZ du mythe : dZcouverte et rZvZlation

L~ se trouve le paradoxe : malgrZ la volontZ de demeurer objectif, dOexposeurau lecte
des faits rZelsmdgrZ notamment le regard nZgatif portZ sur la personnalitZ de Chopin,
IGimage que Cortot nous en donne demeure tributaire de la IZgende forgZexpaielee.

COest pourquoi le chapitre traitant du caractere de Chopin se termine sur ibZdacat
C Chopin absolu, du Chopin intemporel auquel la vie ne pretait que la mensongere apparence

16 Alfred Cortot, citZ dans GAVOTY, Bernarliotes sur Alfred Cortot, aozt 1943 ~ avril 196MZdiatheque
musicale Mahler. o

27 Alfred Cortot, citZ dans GAVOTY, Bernardlotes sur Alfred Cortot non datZddZdiatheque musicale
Mahler.

Z8MADELfNAT, Daniel, La Biographie Paris: Presses Universitaires de France, 1989]p.
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de la rZalitZ immZdi&t€E. Cette pensZe constitue le fondement, selon nous, de
IOhermZneutique de Cortot, car cOest "~ la lettre quQil faut comfibeaighie C Et tot
dOabord |Oaspect physiquErEeffet, IOinterprZtation commence par la description dOune
apparence mais celleci nOest qule prZlude” une analyse qui tend ~ trouver derriere la
contingence et le caractere ZphZmere des ZvZnements, une vZritZ pebfdtreteelle. @
faisant, Cortot met "~ profit IQart du portraitiste, qui rZvele sous |Qappaesible une
intZrioritZ, sous la surface, une profondeur. LOintellect, cependant, ne joue plfacessis
quOun r™le mineur : il sOagit de C pZnZtrer par IQimagination E, et non der.r&icsialis
Cortot sOexplique et sOexcuse aupres du lecteur du caractere peu C sciedéfispre Aude,
cOest I", nous sembld@-t-pure rhZtorique : C JOai tentZ dOimaginer et non pas de conclure.
COQest au lecteur ~ dZcider si IOimage spirituelle ainsi trd€égé de ces recoupements ou
de ces conjectures, a quelques raisons dOstre tenue pour plausible, car jGainTsens la
fragilitZ spZculativié®. E

Cortot ajoute dOQailleurs, en guise de justification : C peut-stre ne me tjenmaa
entisrement en pretant ~ mes suppositions la physionomie de la FZ4ktZll y aurait ainsi
une forme de vZritZ dont IOhistorien ne se satisfait pas parce gadseénde ce que Paul
Veyne appelle C la vZritZ dedts E, et quOelle est accessible par la seule imagination. En ce
sens, Cortot est bien un penseur romantique, qui donne " IQimagination une fonction

heuristique. Comme IQobserve en effet Cecil M. Bowra :

Bien loin de persr que IOimagination avdir avec le norexistant, [les romantiqueinsistent sur
le fait quOelle rZvele un type de vZritZ important. lls croieniajsguOelle se dZclenche, elle voit des
choses auxquelles IQintelligence ordinaire est aveugle, demgDeitimement liZe ~ une comprZhension
ou une perception, ou encore une intuition spZciale. En effet, |Qirmagitala comprZhension sont en
fait insZparables et forment une facultdique, nZcessaire dans le domaine de la pratihae.

comprZhasionZveille IOimaginatioet IOimagination affine la comprZhen$idn

E 10Zvidence, Cortot adopte des modes de pensZe propres au romantismen la tens
entre rationnel et irrationnel, 10Zquilibre entre imagination et vZrii@ prdeption, entre

Z9CORTOT, Alfred,Aspects de Chopin, opit., p. 319.

2201pid., p. 225.

#211pid., p. 108.

222 ¢ 30 far from thinking that the imaginatiateals with the nomxistent, [the Romantics] insist that it reveals
an important kind of truth. They believe that when it izratk it sees things to which the ordinary intelligence is
blind and that it is intimately connected with a special insightotgption or intuition. Indeed, imagination and
insight are in fact inseparable and form for all practical psep a single faculty. Insight both awakes the
imagnation to work and is in turn sharpened by it when it is at ilerROWRA, Cecil M., The Romatic
Imagiration, Londres : OxfordJniversity Press, 1949, 3.
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intuition et connaissance, sont des notions qui nourrissent les conceptiorsl@susiu

pianiste, qui conclut :

Et il nous faut ainsi chZrir la IZgende, plus peage en dZfinitive que IQinterprZtation des faits,
qui, dOinstinct, pZnstre plus avant au clur desité&r essentielles et qui, nZgligeant les™tZs
minimisants de la figuration quotidienne, a su prZserver lesuemps ~ venir, IOimage dOun Chopin qui
rZpond " toutes les attentes de notre tendresse anmmjraOun Chopin qui ne sOest connu dDautres
vZritables uivers que celui crZZ par son illusion, dDautre patrie que celiepgasye fervente, dOautre
dZsir que deevivre en imagination les enchantements dOun passZ trop t™t Zvanoureniar@ident
que soimeme et les Zlans dOun gZnie qui astadire en meme temps que les siens et dOune manisre

immortelle, tous les rev&et toutes les nostalgies d@umombrable ciur humaif?®

Ce nQOest donc pas un hasard sOil semble que C meme les contemporains de Chopir
nDaient pu parler de lui en se maintenant sur le plan des rZaliffislegt’ E. 1l sOagit
toujours, en effet, de procZder de manisre empirique, en partant de la réakibles
matZrielle, pour accZder finalement ~ une essence, une vZritZ profonde. Cejllemelgeiut
y avoir de distorsion trop grande entre essence et apparence : cOestgea elzgende
surpasse le fait historique. Elle met en regard et en concordance fiegattre. COest la
raison pour laquelle, selon Cortot, le daguerrZotype rZalisZ par Bisson, que 10on ne peut

accuser de mensonge, est moins C vrai E quOune peinture.

On ne saurait discuter IOexactitude matZrielle dee dmage, qui ne releve en rien de
IQinterprZtation subjective, non plus que ne pas admettrprissipe de conforitZ avec le dZtail
physbnomique momentanZ qui en alimente la reprZsentation.

Mais cOest ici, sans nul doute, le principe memia deproduction qui manque de psychologie. La
plague sensible nOa retenu de I0stre quOune apparence tranpitopeereentextZrieure ~ sa vZritZ
profonde. Elle nOa fait que saisir un visage dont |@taitrebsente, une enveloppe corporelle que, pour u

temps, I0esprit nOhabitaifPas

On observe ici I0emploi dOun vocabulaire B 10%me opposZe " I0enveloppe charnel
notammentd qui dZnote une conception Zminemment chrZtieangensZe de Cortot serait
ainsi tributaire dOune dimension religieuse. En tZmoignent dQailleurs ces Gfae

22ZCORTOT, Alfred Aspects de Chopin, ogit., p. 323-324.
2241pid., p. 9.
2 bid., p. 23.
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profession de musicien] nOa dOanalogue, me semble-t-il, que IOexercice du pacemloce
bon prstre, ou que, par un grand philosophe, IOapprentissage de la sagessé*fnaine

Il est clair que Cortot se considere comme investi dOune mission, respa@abke
quete sacrZe :

Ce sera dZsormais ~ dOautres que [Chopin], mieugZ&ypour ldutte contre les exigences de la
carriere, et tout illuminZs de la pensZe dont il les rend dAjresit dOen faire pZnZtrer la renommZe au
clur des hommes.

Un multiple innombrable de GhopinsE en puissance tacita se voir appelZ ~ tZmoigner ~ sa
place, et "~ transmettre dans tous les lieux du monde les messages idpiration habi& par les
prodiges dOune constante invention poZtique.

Tous les pianistes vont, en imagination, devenirgeteparole, essayant dOZvoquer " leur usage
personnel, lessecrets de cette rZvZlation instrumentale dont urte dliait ZtZ seule ~ pouvoir
sOZmerveill&.

Lorsque Cortot Zvoque les C autres E pianistes, les multiples C Chopins Fjidees
quOil en fait partie, ou meme qulil se dZsignasmie comme uralter egode Chopin, de
manisre ~ peine voilZe. Il se pose ainsi en dZtenteur dOune vZritZ (@nizmarquera le
choix de I0adjectif C illuminZ E), en ap™tre missionnaire, dont le r'Mleresadénakttre le
miracle artistique aux quatre coins du monde, ce quQil fait effectivedams ses
innombrables tournZes. Le pianiste confie ainsi ~ Gavoty

Je ne mZprise pas du tout IOauditoire. LOauditoseussint inculte, incompZtent. COest ™ nous de
forcer son indiffZrence. |l ta baigner de force dans le beau les gens indignes en apparencel\iitnsa
de IQart. Il faut irradier " tout prix, donner ~ toute force c@malde mieux. JOai souvent jouZ devant des
publics dOouvriers, des soldats, de malades. Cela, alorspagratique?®

Nous ne commenterons pas |Oincroyable condescendance de Cortot ~ I0Zgard du public.

Soulignons simplement que le positionnement de illustre la these selon laquelle

Dans le monde moderne, cOest dd @éDart, de la politique, de la jouisgades corps, ou de la
science ellaneme, domaines que le processus de rationalisatiorogrgssivement arrachZ ~ I0emprise

des religions historiques, (E) que se tournent les appZtits de sigtiifn. Ils suscitent, comme la

226 plfred Cortot, citZ dans THIEFFRY, Jeannel &3 cours de pZdagogigapistique dOAlfred Corté, Le
Monde musicalXLIl (31 juillet 1931), i 7, p.239.

221 CORTOT, Alfred,Aspects de Chopin, ogit., p. 178179.

228 plfred Cortot citZ dans GAVOTY, Bernartllotes sur Alfred Cortot, aoZt 1943&vril 1961, MZdiatheque
musicale Mabhler.
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croyance religieuse traditionnelle, des efforts ascZtiques, des dempots rituels, des Zlans de

dZvoement, voire des expZriences dOeitase

Par ailleurs, cette vision de IOart comme religion implique un positionneimgulier
non seulement chez IOartiste, mais aussi chez le public. En tZieomgmepte rendu par
Jeanne Thieffry dOun concert donnZ en 1930 salle Pleyel qui, bien que tein&rtdidun c
humour (et encore, cela reste ~ prouver, Thieffry Zvoquant toujours Cortot sur le mode du
panZgyrique), manifeste la sacralisation du concertiste par |Qauditeiiécri# | C[Les plus
folles dZmonstrations dOenthousigsine furent prodiguZes. Au foyer, on alla jusqud”
demander ~ Cortot déoZnir un enfantJe nOai point vu quel geste a fait sa mainE
Zpiscop&E E De la meme manisre, Cortot accepte dOadopterpemsonarituelle lors de
ses cours dOinterprZtatiofiquels purs accents de sonoritZ mystique sOessorerent du piano,
lorsqud” la prisre de M. Mangeot lui demandant de C bZnir E la sallegaekel il Ztait le
premier atiste Cofficiant E, le grand Ma’tre choisit un adagio de Bach, afin de dZdier notre
nouvel asile au grand initiateur ~ qui, depuisiei € siecle, tout musicien doit une part de lui-
meme®! | E Et le choix de Bach, parangon du musicien religieux, nOest Zvidemment pas
anodin. Cortot fait ainsi figure de grand pretre de la musique, tandis que le Boblite avec
une ferveur religieuse. Encore une fois, Thieffry traduit cet aspect lorsce®eélmmpte des
rZcitals ou des cours dOinterprZtation du C rEa’ti@ Regardez cette foule dOauditeurs
entassZs dans 10Znorme salle. En vZritZ, chacun dOeux est mystZhicusémeRendant
quOil joue, il nOest pas jusqudau plus obscur de ces stres qui ne secZesie aplan
supZrieur " celui o il vit dDordinaffé E

En revanche, si la musique est vZritablement une religion, il ne sensbipi@aCortot
ait ZtZ homme religieux au sens propre du terme. Ce qui le sZduit, deligida, cOest son
pouvoir de poZtisation du rZel. COest pourquoi il lui emprunte parfois son langage. Il sOen
explique assez longuement ~ Bernard Gavoty, le 21 octobre 1943 :

Je nOai aucune crainte de la mort, parce que jautdaie crainte de 1Gael” pour I0excellente
raison que je nOy crois pas. Je suis catholique. JOaitiaZ Bémi fait une premiere communion Zdifiante

sous les yeux dOjeune abbZ plein de zele et tout brzlant de dZvotion. Mnfesseur mOa appris ~ me

22 Danisle HervieuLZger, citZe dans ROGERAT, Mafaude, Les Biographies dOartistes. Auteurs,
persanages, public. Analyse sociologique des reprZsentations de IQartist@ sitcle, Paris: LOHarmattan,
2010, p.192.

BOTHIEFFRY, Jeanne, Galle PleyelRZcital Cortof, Le Monde musicaXLI (30 juin 1930), 1 6, p.238.

1 THIEFFRY, Jeanne, Ces cours dOinterprZtation dOAlfred Cortot. Les Bide ChopirE, Le Mande
muscal, XL (31 juillet 1929), 17, p.255.

Z2THIEFFRY, Jeanne, RZcital Corto€, Le Monde musicaXXXVII (30 juin 1926), I 6, p.247.
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mettre moi seul devant Dieu. JOinterrom@sOest un peu la these protestént€DOaccord. Si vous
ajoutez " cela que ma mere, de souche catholique, inclinait vepsdtestantisme, que par consZquent
mon Zducation religieuse sOest faite dans le doghwigae et la morale protestante, vous avez une vue
assez exacte sur ma formation spirituelle. De I, ~ 14 ans, laignesiZtaphysique qui mOa fortement
CtravailZ E. Ensuite, plus du tout.ubant mon service militairgu hasard de conversations avec des amis
normeliens, je me suis un instant ralliZ ~ la these dZterministe qual@adonnZe deux annZes plus tard
comme nettement insuffisan(&)

Je crois que lefondateurs de la religion ont eu un double bagir socialement par la crainte de
IOatdel” et maintenir IQordre sur teBensuite poZtiser |Qexistence terreBizar il faut reconna’tre au
catholicisme une poZsie intense. Le mythe estirathle. Durat des annZes, mon livre de chevet a ZtZ la

Bible et surtout IDApocalypse, o- je trouvais leangé de grandeur et de terreur de la Siktihe

Quoi qudil en soit, la sacralisation du r™le de IQinterprste explique ele artiede
Cortot pour I0exZgese et la transmission de ce quOil considere stre B W forme

scripturale ou oratoire.

D. LOiuvre miroir de IDhomme

Aspects de Chopiestmoins destinZ aux Zrudits quOaux interprstes. COest la raison pour
laquelle Cortot regrette que la correspondance de Chopin ne contienne que desiom®rmat
C plus prZcieuses pour les musicologues que pour les mfdfder@n peut donc rZZvaluer
le statut de cette biographigestinZe ~ dZlivrer un savoir concernant les ZIZments essentiels
de la personnalitZ et de la vie de Chopin, elle doit aussi permettre atepinne pas opZrer
de contresens dans ses choix dOinterprZtation. En dOautres termes, le bidgfaphiglee
musical, ou encore la musique reflste et exprime son crZateur. Cette ,plemsiéenentale

dans I0esthZtique romantique D on en trouve notamment la trace dans ts Schiegel, et

233 Alfred Cortot, citZ dans GAVOTY, Bernartlotes sur Alfred Cortot, aozt 1943dvril 1961, MZdiatheque
musicale Mahler. On trouve aussi dans les notesdatibes CEsprit profondZment religieux. Son reglement de
vie est celui dOun chartreux. Sa prZdilection pour le catholidariant de Duprl me dit: Oll rZussira, avec
cette diplomatie ecclZsiastique, qui est le fait meme de I0intelligéhbimtes sur Alfred Cortot non datZes,
MZdiathsque musicale Mahler.

Quant " la question des affinitZs avec le protewarnd, les notes de Gavaipnt contradictoires, puisquOil Zcrit
CSans stre pratiquant (parce que I0idZe de rZconspatnge ch%.timents lui fait horreur) ni tout ~daityant (?)
extremement attirZ par I0idZe catholique, par la poZsie mythiqaestigibn. Ne supportei le sZmitisme, ni le
protestantisme= Notes sur Alfred Cortot non datZ&4Zdiatheque musicale Mahler.

Enfin, il faut souligner que 10emploi dOun lexicelegieux, selon Mari€Claude, Rogeraserait une des
caractristiques des biographies de la premisre moitiZxa siecle. En ce sens, la dZmarche de Cortot se
comprend Zgalement dans une perspective historique. Voir ROGERWfie-Claude, Les Biographies
dOartistes. Auteurs, personnages, public. Analyse sociologigueeprZsentations de |Qartiste xadi siscle,
op.cit., p.192197.

Z4CORTOT, Alfred,Aspects de Chopin, opit., p. 68.
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tout particulisrement dans le fragment 116 dath®naeum C [La poZsie romantique :] il
nOexiste pas encore de forme plus digne dOexprimer tout [Oesprit dOun auteque slebie
nombreux artistes dont IQintention de dZpart Ztait de nOZcrire quOun roman onodi par
offrir un portrait dOeumeme$**E b nOa pas ZtZ sans consZquence en ce qui concerne la
maniere dont Chopin a ZtZ pereu par ses contemporains, puis par les diffZograplies.
Raoul Koczalski Ztablit ainsi le principe selon lequel C la musiqdde fimage des
sentiments [de Chopin], nous renseigne de la fason la plus exacte sur somcexigjitZe et
toute de souffrance E, ajoutant que C la musique fut durant toute seesta @isqud” sa mort
sa confidente, son amie tendrement addfZe Partant dOune relation spZculaire entre rZalitZ
psychique et Tuvre musicale, on en vient ~ considZrer IOiuvre comme une forme de
confession. La pensZe de Liszt, ~ cet Zgard, est emblZmatiquectedgtion romantique de
|GexpressivitZ. Chopin, affirmé;tC Zpancha son %me dans la composition comme dOautres
IOZpanchent dans la priere : y versant toutes ces effusions du cluistesses inexprimZes,
ces regrets indicibles, que les %omes pieuses versent dans leurs entretiens’aViéc Dieu

Dans cette perspective, la question que pose Claudia Colombati B C -Existe-t
prolongement de 10Zthique existentielle dans la vZritZ de 10iuvfé® @3B nous semble
particulierement pertinente dans le cadre dOune Ztude sur le rapport que Citu®teinise
recherche biographique et travail analytique.

En effet, dOun point de vue en effet moins nettement ancrZ dans |QesthZsintigue,
IOluvre artistique demeure un fait biographique ; elle fait partie desAtgmui constituent
une vie, au meme titre que les relations sociales, le contexte fistories contingences
matrielles, etc. Cependant, il est toujours problZmatique dOexpliciterniesetire un
compositeur et ses crZations musical@arl Dahlhaus, en particulier montre la difficultZ de
considZrer une Tuvre comme un document biographique, susceptible dOZclairer la vie dOun

artiste.

235 FriedrichSchlege] citZ dans ROSEN, CharleZERNER, HenriRomantisne et rZalisme. Mythes de IQart du
XIX® siecle [Romanticism and realisn1,984], trad. de IOamZricain par Odile Demange, PAtiEn Michel,
1986, p.17.

26 KOCZALSKI, Raoul,FrZdZric Chopin. Conseils dOinterprZtati@uare confZrences analytiques prZcZdZes
de notes biographiques ainsi que des essais sur Chopin, considZrZ corpositearmet comme pianiste, Paris,
1910, Paris: Buchet/Chastel, 1998, p1.

2371 |1SZT, Franz,Chopin, opcgit., p. 179.

238 COLOMBATI, Claudia, CLOimaginaire crZatif et-oeZatif dans les poZtiques musicales au dZbutxdfu
siecle: le compositeur et IQinterprée dans LACCHé, Mara, (Zd.)LOImaginaire musical entre crZation et
interprZtation,Paris: LOHarmattan, 2006, §1.
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Si un biographe interprete une fuvre dOart comme un docun2mOest-dire sOil tire des
corclusions dOordre biographique des idZes et des traits eisaraési pense otre dans I0feDalors il
est probable, bon grZ mal grZ, quQil renverse le processilsetdes ZlIZments biographiques pour
Cprouver E les idZes et les traits expressifsidertO: cOest-dire quOil voie en eux un programme tirZ
de la bbgraphie du compositetit.

Chopin nOa pas ZchappZ ~ ce processus dOinversion. La plupart du temps, dQailleurs, i
est difficile dOZvaluer dans quelle mesure le musicographe explique |IQtaori@ievre ou
IGluvre par IOhomme, et IOon insiste davantage sur IOharmonie entre |Cotiatiirsay
ajoutant dans certains cas la dimension de IQinterprZtation. LegouvZ songighgropos du

compositeur :

Il y avait entre sa personne, son jeu et ses ouvrages) anctrd, qudon ne peut pas plus les
sZparer, ce semble, que leseds traits dOun meme visage. Le son si particulier quGildirgsiano
ressenblait au regard qui partait de ses yeua dZlicatesse un peu maladive de sa figure sOalliait " la
poZtique mZlancolie de ses noctumes le soin et la recherche de sa toilette faisaient comprendre
I6Z1Zgance toute mondaine de certaines parties de se$ilivres

Le regard que LegouvZ porte sur Chopin procede dOune conjonction entre la perception
de 10luvre, la personnalitZ du compositeur et son interprZtation. De dghamaaZsulte une
abolition des distinctions entre 1Ostre social, le crZateur et lestpian©impression suscitZe
par |Oaudition rejaillit ainsi sur la vision de IOhomme. Moscheles eolstalissi cée
Ztrange concordance entre |Qapparence de Chopin et sa musique, faisant observer que
C IOapparence [de Chopésf completement en accord avec sa musique te®deux sont
dZlicates et sentimentales. Il joua ~ ma priere, et maintenacijgorends pour la premisre
fois sa musiqueettoutes les extases du monde fZminin me sont devenues intelfitfjiEles

Cortot est parfaitement dOaccord avec |0idZe dOune concordance entre Chopin et si
musique, adoptant cependant une position plus claire en ce qui concerne lau@prima
accordZe " I0Oun des deux p™les. LOluvre est certes le reflet de IOhdsvirest phus juste

239 CIf a biographer interprets a work of art as a docunithiat is draws bibliographical conclusions from the

ideas and expressive traits that he thinks he finds Bitliten he is likely, willynilly, to reverse the process and
use biographical evidence to Oprote®ideas and expressive traits in the works: that is, to readhieto a
programme drawn from the composerOs biography. E DAHLHAUS LQdwjg van Beethoveipproaches to
his Music,[Ludwig van Beethoven und seine Z&887], trad. anglaise d&ary Whittall, Oxford : Clarendon
Press, 1991, 2.

40| EGOUVF, ErnestSoixante ans de souveniPsris: J. Hetzel, 1886, [807.

241 CHis appearance is completely identified with his muBi they areboth delicate and sentimental
(schwSrrerisch). He played to me in compliance with my requast | now for the first time understand his
music, and all the raptures of the lady world becamtelligible. E MOSCHELES, Charlotté.ife of Moschelgs
with selections from his diaries and correspondehoadres: Hurst and Blackett, 1889, vol. 2, 2.
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de dire que celui-ci est le reflet de sa crZation artistique. Cortocooui donc ~ percevoir
Chopin~ I0image de sa musiquen comprend alors IQimportance accordZe " IOanalyse du
portrait peint par Kwiatowski, puisque, selon Cortot, Chopin C est bien tel iciaque s
message sonore nous convie " IQimagiher

Inversement, il semble que |OapprZhension par Cortot du lien entre la vie et @iuv
Chopin ne soit pas Ztrangere " la dZmarche qui consiste " Zlucider le@ens production
artistique par des faits biographiques. On trouve divers indices, au Asfedt® de Chopin,
de cette familiaritZ avec les modes de penszexdisiscle. Cortot cite par exemple la lettre
de Chopin " Titus, datZe du 3 octobre 1829, dans laquelle le compositeur ZvoqueZsii C i
(Constance), prZcisaniC je raconte ~ mon piano ce que je ne pourrais confier qud” toi
saul***E, ce qui confirme, aux yeux de Cortot, IOexistence dOune signification musicale

cachZe. Le pianiste sOen explique :

Il devait suffire de cette incursion dans le domaias dquivalences poZtiques pour faire admettre
que, tout en sOabstenant des cortaiten susceptibles de nous mZnager des ZchappZes audsestic
IOZsotZrisme de sa musique, Chopin accordait implicitement “cicédlepouvoir de reprZsenter le
sentment sous la note, et que nous sommes bien pres xjeré@sionnisme latent dont shuvre est le
reflet, lorsque nous tentons de lui conformer la tradooiOun reve intime ou dOune secrste aspiration,
sans nous satisfaire du seul plaisir dOoreille ~ quainsrexZgetes sOemploient " limiter son approche ou

son intdligencé**

Cependant, Cortot nOaffirme vZritablement que IOiuvre est IQexpression directe dOune
rZalitZ psychologique. Au contraire, le C reve intime E, la C secrste fimpka semblent
renvoyer ~ la notion mise en exergue par Dahlhaus de C reve-Zcran E, qui sOoppose au
C portrait direct®> Ce dernier, bien que prZsent dadspects de Chopime para’t pas
rendre compte, aux yeux de Cortot, de la nature profonde de I0luvre dOart. On conviendra

242CORTOT, Alfred, Aspects de Chopin, opit., p. 11.

231bid., p. 71.

2441bid., p. 74.

245 DAHLHAUS, Carl, Ludwig van Beethovempproaches to his Music, ogit., p. 5. Cette idZe nOest pas sans
rappeler la these de Proustrr le rapport entre connaissance et imagination daAsriture dOune biographie
CCette mZthode, qui congist ne pas sZparer IOhomme et IQluvre, ~ considZrer quOil n@restfpeent pour
juger IOauteur dOun livre, si ce livre nOest pagZaenCtrie purg, dOavoir dDabord rZpondu aux questions qui
paraissent les plus Ztrangeres ~ son luvre (comment senpmotaitil, etc.), ~ sOentourer de tous les
renseigements possibles sur un Zcrivain, " collationnerc®sespondances, " interroger les hommes qui IOont
connu, en causant avec eux sQils vivent encore, en lisant ceoqu@ilsZcrire sur lui sOils sanorts, cette
mZthode riconna’t ce quOune frZquentation un peu profonde avemrmes nous apprendjuOun livre est le
produit dOun autraoi que celui que nous manifestons dans nos habitudes, dans la sociZtZ, decesn@e
moi-I", si nous voulonsessayer de le comprendre, cOest au fond dennouss, en essayant de le recrZer en
nous, que nous pouvons y parvenir. Rien ne peut nous dispenser de cet effoet dRinoff PROUST, Marcel,
Contre SainteBeuve Paris: Gallimard, 1965p. 157.
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effectivement que le caractere du musicien, tel quOil est dZcrit, ne peetips la musique

du compositeur, non seulement parce quOil fait IOobjet dOune critique sarisngonaiss

aussi parce quOil nOest que I0apparence de Chopin, au meme titre que son pliesiojee. Le
chapitre de IOouvrage ne nous renseigne donc pas vraiment, en rZalitZ, sur IOExpressivit
propre aux luvres de Chopin. Dans cette perspective, la source susceptible decoenpite

du C moi musicl® E n@stpas le document historique mais |Oiuvre musiedliememe. Et

cOest en ce sens quOil faut comprendre IOanalyse par Ceridludescomme une C sZrie
dOesquisses, dans lesquelles sont enregistrZes, en quelque sortdim@dmnent pur, les
rZactions multiples dOune %ome hyperséfisthle

Cortot ne nie pas, cependant, que Chopin ne puisse Zvoquer, dans ses lettres notamment,
quelques-uns des sentiments qui ont pu IOinspirer, par exenpa@iotisme. On lit par
exemple dans cette lettre destinZe "~ Jan Matiskzy citZe par Cortat Cles larmes qui
devaient tomber sur le clavier ont arrosZ ta lettre. Si je le pouvdesaje appel ~ tous les
sons que mQOinspire un sentiment furieux, aveugle, dZcha’nZ, afin de devinetse®ohkes
Zchos dispersZs errent encore sur les rives du Danube D et que chantaitd®aonZ
Jear®® E. Pourtant, Cortot ne sOZtend pas longtemps sur ce sentiment de rZententsatc
de faire allusion au carnet de Stutt§&rsans en citer prZcisZment un seul passage. Il nOest
pas aisZ dQinterprZter cette omission. Sans doute Daittdavantage intZressZ paie§
indomptables Zlans des deftadesdites rZvolutionnairé®’ E, autrement dit par la musique,
que par le sentiment rZel de Chopin.

Ajoutons que le clivage opZrZ par Cortot entre IOexpressivitZ musicaleviet la
(psychologique ou ZvZnementielle) de Chopin nOest pas tout ~ fait reconnu et aGoutopar
lui-meme, qui prZcise, dans un cours dOinterprZtafitira diffZrence entre Beethovet
Chopin provient de ce que le premier coule dans le moule de la Sonate deergent
gZnZraux, tandis que le second y enferme son sentiment personnel ét'i&tiGe qui ne
IOempeche pas, par ailleurs, de conseiller C [que IOZlsve] soit convainquealssiut nOest
pas defaire plaisir, mais dOZveiller chez I0auditeurtan de sensibilitAjui puisse libZrer en
lui tout ce qui y dort dOZmotions ou dOaspirations inconscientes, de quelque ndture quQel

246 CORTOT, Alfred, Aspects de Chopin, opit., p. 75.

247 CORTOT, Alfred, GFrZdZric Chopin. I. Les PrZludegConferenciaXXVIIl, n °5 (15 fZvrier 1934), 254.

248 rzdZric Chopin, citZ dans CORTOT, Alfrédpects de Chap, op.cit., p. 83.

249 CHOPIN, FrzdzricLOAlbum de Chopin, 182831,annotZ et prZcZdZ dOune introduction par Jerzy Maria
Smoter, trad. fr. par Jerzy Lisowski, Cracovie 9k Wydawnictwo Muzyczne, 1975.

#0CORTOT, Alfred,Aspects de Chopin, ogit., p 83.

%1 Alfred Cortot, citZ dans THIEFFRY, JeannelLed cours dOinterprZtation dOAlfred Cérthie Monde
muscal, XLIl (30 septembre 1931),°r8-9, p.263.
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soient>? E, puis dDajoutelCl@xpression musicalec'est-"-dire la traduction du sentiment
humain par la musique, Zveille en 1Ostre psychique tout ce qudil sittdie [neilleuf>3E.
Du sentiment intime de Chopin, Cortot en vient donc ~ Zvoquer le sentimenudieei@ale
la meme naniere, les Zditions de travail ne font que tres rarement Ztat dOuiwn retdre le
caractere de 1Qluvre et le contexte de composition ou C I0Ztat psychologiq@Gh&pite

COQest en ce sens quQil faut interprZter IOavant-propos de I0Zdition deRGivadides

Des accents impZrissables y vont Zvoquer, pougkss Y%senir, tous les sentiments de fiertZ ou de
rZvolte dOune race opprimZe. Les themes y vont claguene des Ztendards au souffle dOun vent de
baaille ; les rythmes y scander, de leurs frZmissemeé®®popZe, les glorieuses rumeurs irrZsistibles des
chevauchZes.

Certes, toutes leBolonasesne sont pas triomphales. Les unes disent IOamertume des dZfaites.
DOautres encore la douleur du souvenir. Mais teetesit consacrZes dOun meme Zlan ~ IGiovoda
pays bieraimZ; toutes chanteront dOune semblable ferveur le chant imn@uelgtand peuple invaincu
dans son clur. (E)

Et nos observations, dont nous ne prZtendons paflesuZpondent avec certitude aux intentions
de Chopin, auront cependantelque utilitZ, si elles sOaverent de nature " susciter Gtirateiprete |Qeffort
dOimagination personnel, seul capable dOassurer " la traductiorydde cge chefslOluvre IOaccent
d®Zmotion contagieuse au travers duquel sOidentifieront, dOunindissotlible, et la grandeur de

|Ginspiration musicale et la noblesse de I0Zlan patridtique

Cortot ne met pas du tout IQaccent sur la situation particulisre dedgnPaott de
IOinvasion russe, ni sur la rZaction psychologique de Chopin " cet ZvZnement. Ame,dbntra
met en relief C les sentiments de fiertZ ou de rZvolte dOune race®pp@ridamertume des

A

dZfaites E, Cla douleur du souvenir E, autant de sentiments ~ caractemselinite qui
pourraient sOappliquer " la Pologne comme ~ nOimporte quelle nation en guerreyp®archZ
donc une valeur plus importante, aux yeux de Cortot, que le particularisme dOuwe situati
historique ou dOun Ztat dOesprit.

On touche I" aux limites dOune gZnZalogie entre Cortot et les musicographiés dont
slhspire. Certes, il existe bien, dans la pensZe du pianiste, |0idZagetde 10Tuvre de
Chopin constituerait une expression de sa personnalitZ. Mais cette persoestatitZ
diffZrente de ce quOil appelle le C caractere E, quOon peut sOinterrogetait #Oun

quelconque lien entre ces deux notions. Si le caractere est perceptibdvers dOanecdotes

22 plfred Cortot, citZ dans THIEFFRY, Jeannel & cours de pZdagogie pianistique dOAlfredo€B, Le
Monde musicalXLIl (31 juillet 1931), i 7, p.237.

23 1bid., p. 239-240.

24 plfred Cortot, dansCHOPIN, FrZdZricPolonaisesParis: fd. Maurice SZnart, 1939, cotage E.M.S. 5133,

[n.p.].
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et de faits, la personnalitZ qui C Zmane E des iuvres, nOa, sédmalestn rapport avec la

C psychologie E du compositeur B si bien quOil est possible de mettre en ddwpatbtse

de dZpart : Cortot nous invite implicitement ~ penser que IOexpressivitZ dOungrdovre
dOune origine plus complexe que les seules Zmotions du compositeur ~ IQin&ant de
composition Et 1@n ne peut padire, au final, que la pensZe de Cortot soit semblable " celle
dOfdouard Ganche, selon qui C IOiuvre de FrZdZric Chopin est le miroir & &a vie

1.  Position auctoriale

A. De IOhistorien ~ IOhomme politique

Si la visZe de Cortot, en Zcrivafspects de Chopirest dOapprZhender la C vZritZ
profonde E du musicien, il nOest pas Ztonnant que certaines des idZes sftrsttmnt
sensiblement de la mythologie chopinienne, et tZmoignent donc de |IQoriginpkiAtdie
vue de Cortot. En dZfinitive, cette particularitZ est moins le signe d@cegtipa ou dOune
rZception renouvelZe de la vie ou de la musique de Chopin, que IOempreinte pedmnnelle
Cortot sur son objet dOZtude. Ainsi, certains propos dZpassent largement le cadtad#Oune
historique ou dOune hermZneutique musicale et tendent ~ informer le lecteu? d@zirgi
semble concerner davantage Cortot que Chopin. COest pourquoi, comme le souligne Paul
Riciur, C au terme de IOanalyse, on en vient ~ dire que IQhistorien ne cosimhlttpat le
passZ, mais seulement sa propre pensZe sur |&pEssZ

1) George Sand

On observe cette particularitZ, notamment, lorsque Cortot Zvoque George Sand. Il est
clair que celuiei nOapprZcie gueta romanciere B cOest un euphZmisme B, dOaccord en cela
avec Raoul Koczalski pour qui il nOexiste pas une seule ligne chez Gemlg€ @a soit
vraie, sentie, sincefé’ E, et dOaccord Zgalement avec Lenz, dont on conna’t IQantipathie pour

Sand. On trouve un jugement semblable "~ celui de Koczalski dans la biographigieyQOA

?GANCHE, fdouardFrZdZric Chopin. Sa vie et ses iies, opcit., p. 321.
Z°RICIUR, Paul, Temps et RZcit. lll. Le Temps racontZ,aifp, p. 211.
%7KOCZALSKI, Raoul,FrZdZric Chopin. Conseils dOinterprZtation,aitp.p. 51.
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dont Cortot possede un exemplaire, et qui tZmoigne dOune sZvZritZ implaGatgerd Idu

comportement et des opinions de I0Zcrivain, malgrZ |IOapprZciation de son gZnie artistique.

Qui donc Ztait cette femme, et comment en parlemetigent et avec mege? Femme de gZnie,
cda est certain; peintre merveilleux de la nature quQelle aimaitqeDelle a dZcrite en traits
incomparables po‘te dont les pages colorZes grpent ce que le clur a de plus suave, la passion de plus
entra’nant Zcrivain Zloguent, au style net, ferme et concis, mais Zcrigalinos lescontrastesges plus
blessantsse heurtent, o+ la phrasZologie, la dZclamation davaia goZzt, suivent ou prZcedent des
phrases iniritables; intelligence supZrieure, mais intelligence dZvoyZe, adoptant, meosttladZfendant
tour " tour les idZes et les principes les plus contradictpsedivrant ~ des dissertations, ou plut™t ~ des
divagations rterminables melant, confondant les sentiments les plus purs avec les ld€esioins
saines dZclarant sacrZ ce que la religion et la sociZtZ ont tougpoassZ comme indignen wn mot,
femme de gZnie, nous le rZpZtons, mais femme ausitag@hsuels, aux dZsirs insatiables, habitugs " |
satisfaire " tout prix, quitte " briser la coupe apt€avoir ZpuisZe, manquant Zgalement dOZquilibre, de
sagesse, de puretZ dans IOesprtenlie, de rZserve, de dignitZ dans la corfdiite

Cortotesttout aussi moraliste et ne se montre pas moins dur lorsquOil qualifiai®Z

dO@rdente polyandre Otoute entiere " sa proie attaéhZe(paraphrasant ainsi Racine.

DOun c™tZ, une femme dZj" largement ZprouvZe par les hasards deédahie dOun lustre 10a’nZe
du couple ainsi engagZ dans une aventure problZmatitp&rZe, autant par instinct que par
dZtermimtion volontaire, des plus ZIZmentaires notions de cmigare moral® ne veuielle pas faire
admettre par Chopin, au dZbut de leur liaison, le partage daveesd, entre lui et le prZcepteur de son
fils, IQinsignifiant Miefille ? Drequise par un incessant besoin dOagir et d&penser, imbue de vagues
thZories philanthropiques et dOincertaines idZologies libertaiié&rémment placZes sous le signe des
lois divines, dont elle nOhZsite pas, au demedriite dZpendre IOexcuse de ses faiblesses charnelles.

Elle et CEux EPainsi quOon ne manquera pas de IQinsinuer, en un ~ peu pbesaeidiance au
lendemain de la publication de son cZlIsbre rZcit autobiogragHiigicrezia Florian]. Puissante machine
" vivre, attelZe " sa besogne littZraire comme un labourewn sdlon; aussi incapable de vZritables
prZfZrences que de gozts dZlicatement discriminatifs et que naitretiua vulgaritZ des etres, ni la
mZdbcritZ des chosé¥.

Ce rZquisitoire correspond tres certainement ~ un dZsir de dZdouaner la mdenoire
Chopirf® : Cortot se pose ainsi en juge de IOhistoire, en C arbitre ti Eens

258 AUDLEY, Agathe,FrZdZric Chopin. Sa vie et ses iuvrdaris: Plon, 1880, p126-127.

Z9CORTOT, Alfred,Aspects de Chopin, ogit., p. 305.

2501hid., p. 306.

%1 Yne meme animositZ " I0Zgard de George Senthanifeste danses Souffrances de FrZdZric Chopin
dOfdouard Ganch&OZcrivain y Zvoque notammeop.¢it., p.87) ClOamoralitZ de Sand et ses frZquentes
aberations mentaleE.

#2RICIUR, Paul, Temps et RZcit. lll. Le Temps racontZ,aifp, p. 217.
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LOintZret, ici, est que I0on voit se dessiner, sous cette descripagsinesdOhomme
politique : il ne faut pas oublier gu€pects de Chopipara’t en 1949, et est commencZ en
1943. Aux dires de Bernard Gavoty, Cortot lui aurait demandZ, au moment de soricarrestat

A

le 2 septembre 1944, une plume pour travailler ~ son livre. Dans cette perspéssive,
allusions ~ de C vagues thZories philanthropiques E, ~ C dOincertaines idAméogized E,

ou encore " la nZcessitZ dOun C conformisme moral E ne peuvent que rappetantéss rZ
annZes dOoccupation et I0idZologie du gouvernement de Vichy. En somme, George Sanc

para’t incarner, par excellence, |OopposZ politique de Cortot.

2) Une rZcupZration politique de Chopin ?

Le problsme de I0identitZ nationale de Chopin est une question politiquEndgjine
et longuement dZbattue. Et il nOest pas rare que les musicographes adopteritiades pos
tranchZes, tels Blaze de Bury, qui en 1883 dZclare quOC " tout prendre, [Chopin] est un
Franeais ; il nous appartient dOorigfieE On notera la dimension possessive dOune telle
assertionE Cependant, le probleme de la C francitZ E de Chopin nOa Zvidemméamt plus
meme valeur ni lameme signification apres la Seconde Guerre mondiale. Que Cortot
consacre " ce sujet un chapitre entieksf@cts de Chopien 1949 ne peut stre anodin. Il Ztait
meme asez provocateur dans ce contexte historique dOintituler ce chapitre C ce que Chopin
doit ~ la France E. Or, ce chapitre est en rZalitZ la rZZcriture d@arparti en 1931 dans la
Revue musicaf&® Nous prZsentons ci-dessous un tableau comparant uit elesadeux
textes. Nous avons mis en caracteres gras les ZIZments legjplfisaifs selon nous dans la
version de 1949, et mis en exergue quelques suppressions effectuZes par Cdeohdaas
texte (les phrases barrZes dans la colonne de droite sont celles quissgpadans |Oarticle
de 1931, et qui ne sont plus prZsentes dapscts de Chopin

CCe que Chopin doit ~ la Franéedans IQarticle d¢ CCe que Chopin doit "~ la FranéedansAspects de
la Revue musicale Chopin

_Ce que Chopin doit la France? son pere, toul Ce que Chopin doit * la Fran& son pere, tou
dOabord, nZ lorrain, et toutes les inZluctg dOabord, nZ lorrain, et toutes les inZluctg

Z3BURY, Blaze (de), Gtudes et souvenirs. FrZdZrib@pinE,Revue des deux mondesx (15 octobre 1883),
p.852.

264 CORTOT, Alfred, @Ce que Chopin doit ~ la Franég Revue musicaleXll (dZcembre 1931),°r121, p.23-
29.
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congquences ataviques dOune telle origine. congquences ataviques dOune telle origine.

On sait IOexode aventureux de Nicolas Chp
[E] 265

Cependant, quelque totale quQait ZtZ la ruptur
liens familiaux entre Nicolas et les siebseuxci nOer
parlaient plus que comme dufu@itif E B quelque
mutisme dont il ait tZmoignZ " IOendroit de ses orig
et de ses antZcAds juvZniles, quelque docilitZ qu
ait mis ~ se conformemux miurs et aux rZalitZs
polonaises, il nOen reste pas moins quOune impli
influence racialebne fZztce que celle du langage dqg
il inculque la connaissance rudimentaire "~ quelq
rejetons de grandes familles varsoviennes, entretel
ainsiune maniere de penser ou de rZagir demeurZ
implicitement docile © son appartenance ancestral
D va pZnZtrer par une sorte dOosmose ZIZmentg
une mentalitZ enfantine particulierement rZceptive
et prompte " toute assimilation de [Oexempl
extZrieur. Nul doute quOil y ait eu, en germe, dans (
secrete  connivence initiale entre 10instinct
I@Zducation, un facteur destinZ " faciliter grandefae
rapide accimatation de Chopin aux modalitZs|
spZcifiqgues du caractere franeais tel quQil ef
tZmoigne des son auZe " Paris.

on ne sOest Ztendu sur ce fait matZrie
prZ&dence franeaise que parce quQil justifie, dans
cataine mesure, |Qattribution qui  nous
gZnZreusement consentie dans certains, g@r suite
de la nationalitZ originelle du pere, et du long habita
Chopin sur les rives de I8eine, de sa citoyenne
fransaise, authemjuZe IZgalement, au reste
IOZtablissement du pesst de 1837. Mais ce que
France tient encore en rZsenpour lui, cOest
Son aventure sentimentale essentielle, ensuitg retentissante aventure senéntale qui associe son ng
" celui de George Sanet assure au couple fameux u
place dOZlection dans le panthZon des an
IZgendaires. Aventure dOimportance capitale, en

Et sinon la plus chere ~ son ciur, celle du moir] etsinon la plus chere ~ son clur, des trois inclinatior
qui pendant de longues annZes retentit dans| avouZes quOon luirc@’t, tout au moins celle qui, p
existence dOun rythme quotidien, celle qui peul sa durZe et les altatives dOexaltations
mieux, ne fzice que par la durZe et la matZrialitZ | dOabattements quQelle va faire na’tre dans le r
Z\Znements, influencer ses dispositig fiZvreux de son existence radive, exercera un
intellectuelles. influence dZcisive sur lefacultZs physiologiques e
morales de Chopin Et enfin, et ceci, essentiel po
IQintelligence du r™le dZtenu dans IQorientation
gZnie musical, par la prZsence combinZe de son g
patriotique et delOamitiZ fraeaise; le fait dOetre

Enfin, et par le milieu quOil frZquentsi| assurZ dans les milieux quOilZgtrente, dOun
rZsolment sympathique ~ la cause polonaise,| sympathie si prononcZe pour la cause polonaise, qu
possibilitZ dOexprimer dans son Tuvre, une arg IQincite tout naturellement des accents qui nOeuss
patriotique qui nOezt pas jailli dOun meme Zlan peut-stre pas jailli dOun meme ZlgmathZtique, se fzt
fzt-il senti isolZ, au sein dOun entourage hostil¢ il senti isolZ au sein @un entosage hostile ou toy
indiffZrent au malheur de ses compatriotesc@es simplement indiffZrent aux riteeurs dda Pologne Et

pourtant cet entourage quOil ezt rencontrZ, hor e@est—peuﬂaM—eet—en%eu%age—q&@J—ezt—mneen#Z—h
France, " cette Zpoque. France;~cette-Zpegue

Si bien gue notre pays se trouve Ztrangemer Si bien que notre pays se trouve Ztrangement liZ

265 Cortot dZtaiIIg les pZripZties du voyage de NicGlaspinvers la Pologne. Ce passage assez long figure aux
pages 108,09 d@spects de Chopifop. cit.).
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aux trois conditions primordiales de sa destiflY| trois conditions primordiales de sasfinZeDnaissance
naissance, amour, convictions. amour, convictiongationales.

Et, comme pour marquer dOun sceau ineffa+ Et, comme pour marquer dOun sceau ineffasable
cette emprise mystZrieuse, Chopin malade, ext4 emprise mystZrieuse, Chopin malade, extZnuZ,
dZj> mourant, revient dOAngleterre juste " ten] mourant, revient dOAngleterre juste ~ temps, setnk

semblet-il, pour Zviter quOun auts®l que lesol | il, pour conserver ~ la France le mZlancoliquiipge
franeais nOoffre le carrZ de terre o« dort sa gl{ dOoffrir au repos de sa fragile enveloppe corpotall
immortelle. parcelle de terre amig qui deviendrgour tous ceux

qui confondent dOune Zgale tendresse la destinZe
IGhomme et le gZnie du musiciele lieu dOZmouvan
mZmoire promis " la vZnZration.

Ce sont I, je 1Oaccepte, desdras imposZs pa Ce sont I, je IOaccepte, des contingences
la fatalitZ et, meme en ce qui concerne George S| engagent davantage le hasard que la dZterming
" quoi la volontZ de Chopin nOavait nulle part. persanelle. Et meme sOagissant du cas de Ge
Sand fruit hybride dOune rZcente dZcep
sentimentale et dOune vacance momentanZeutke
rZsistance spirituellephZnomene dQinhibition "~ quoi
volontZ de Chopin Ztait demeurZe initialem
Ztrangere.
Sa volontZ, il IQavait laissZe-bAs, avec sof  Sa volontZ, il IQavait laissZe dans les lieux fsa
inspiration, dans ces plaines attristZes o+ 9§ par son imagination. L-bas, o* son reve meurtri situa
imagination Oallait rechercher tout vibrante d§ encore la prZsence deflancZe dOun instant dQillusi
inexprimable poZsie. L"-bas, dans les plaines attristZes du lointain pays T
dOoe lui parvenaient les Zchos idZalisZs de ces g
qui attestaient invinciblement la patrie au ciur dO
production baignZe de regrets ou fertilisZe pa
doueur.

La visZe premisre de Cortot, en 1931 comme en 1949, semble stre de montrer le r™le
que la France a pu jouer dans IOZvolution artistique du compositeur. Dit gresgisre
Chopin, sans la France, nQOaurait pas ZtZ Chopin. Les arguments avancZs par Cortot son
nombreux et melent IQaspect juridique, IOaspect esthZtique, et une dipsyiotogique.

Du ¢™tZ du juridique, la nationalitZ franeaise de Nicolas Chopile, feicto,de son fils D
nationalitZ qui, rappelle Cortot, est mentionnZe dans le passeport de 1837e@araligue
Cortot dZveloppe considZrablement cet argumentAispects de Chopimjors que le pere de
Chopin est simplement mentionnZ danRkevue musicaleDOun point de vue esthZtique,
Cortot Zvoque dans les deux textes IQinfluence de Chopin sur les compositeussduansa
tournant du siecle (en particulier FaurZ, Debussy et Ravel) ; ce qui estampeentZtournZe
dOaffirmer les affinitZs du Polonais avec le goZt franeais. En déielerla dimension
psychologique, plus difficile ~ saisir, car fondZe sur des hypotheses etigpssitions, que
IOon peut ainsi identifier
- IOenfance de Chopin. Selon Cortot, Nicolas Chopin aurait ZduquZ son fils dans
C I0esprit franeais E (sans pour autant que cet esprit soit dZfini), |Qorigine
nationale du pere dZteignant en quelque sortéedils.
- la relation amoureuse avec Sand. Notons cependant quOen 1949 Cortot ne

considere plus 10influence possible de Sand sur son amant sous IOangle de
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IQintellectmaissous celui de la C morale E et du C physiologique E, traduisons
corps et %ome.cOest-"-dire 10identitZ meme de Chopin. DZplasant ainsi le
probleme sur un plan humain, Cortot souligne la transformatmmplete du
compositeur au contact de 10Zcrivain franeais.
- IOexil de Chopin loin de sa patrie, dont procederait la puissance expressive de
sa musique.
En dZfinitive, le gZnie de Chopin, selon CoréstfasonnZ par le milieu qui IOentoure

~

sa famille (qui se voit rZduite ~ son pere, sans aucune mention dOaulmescis D
polonaises P telles que les Rad$®eu son ami Titus), son amante, le milieu des exilZs
polonais (qui ont une influence en tant quOexilZs, et non, ~ proprement parler, gere tant
Polonais).

On observe enfin, dans la version de 1949, un certain nombre de modifications
significatives par rapport ~ la version de 1931 :

- la mise en exergue, damsspects de Chopingu manque de volontZ du
compositeur. On notera notamment IQexpression C vacance momentanZe de
toute rZsistance spirituelle E. De plus, 10exil, dans le premieresixt,signZ
comme un facteupossible de nationalisme, tandis quOil devient, dans le
second, cause dZterminante B si Chopin se fait chantre de la Pologng, ce nOes
plus par un choix dZlibZrZ, mais par nZcegsitdarquons IOQusage de IOadverbe
C naturellement E, qui implique, de fait, une forme de nZcessitarisme) ;

- IQinsistance de Cortot sur IOamitiZ que la France vouait ~ IOZpoclegna. P
Dans un contexte dOapres-guerre, cela ne peut stre anodin ;

- le mariage, ou plut™t la confusion de considZrations esthZtiques et dOarguments
historiquesLa C parcelle de terre amie E accueille indistinctement IOhomme et
son gZnie, prenant ainsi part ~ leur formatiof ketur dZveloppement.

Le dernier argument avancZ par Cortot dAspects de Chopiest |Qassertion par
Chopin lui-meme de son rapport privilZgiZ avec la France. On trouve en effdeddetres
du compositeur ZditZes par Opienski une phrase tZmoignant de son attathetenmatrie,
Chopin Zvoquant C ces Franeais [quOiag(dibituZ ~ considZrer comme [s]iens E. Cortot,
en revanche, adopte une formulation diffZrente, et fait allusion ~ Qaesis auxquels, B
disait Chopin P je me suis attachZ comme aux miens prE@esiemarque tout dOabord que
Cortot supprime 10idZe que le lagfectif unissant Chopin et la France soit le rZsultat dOune
accoutumance. De plus, IOemploi de IQimparfait dans la proposition ICEmasuppose
une rZcurrence qui nOest, semillefpas justifiZe. Cortot modifie donc sensiblement le
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contexte de locution, et par consZquent, la signification du propos de Chopin. DOlen c™tZ
compositeur met en exergue la longueur de son sZjour en France, alors que ¢eCiibemitre
laisseentendre une affection particuliere du musicien pour le peuple fran-a@aeiission
dOune forme dOappartenance " la terre dOexil.

Or, la position de Cortot est loin de faire IOunanimitZ dans les gZnZvefiahdentes.
Les musicographes dxx ® siecle ou contemporains de Chopin mettent au contraire davantage
IOaccent sur le caractere intimement polonais du musicien et mesigue, ette identitZ
nationaliste faisant dQailleurs partie des C migthealysZs par Jim Sam3$&hLa biographie
de Liszt, entre autres, souligne le caractere avant tout national du dgr@&opin. Deux
chapitres y sont consacrZs awMazurkas et aux Polonaises, genres dans lesquels
sOexprimerait, selon le musiciensertiment spZcifiguement polonais dal (C qui renferme
toute 10Zchelle des sentiments que produiegret intense, depuis le repentir jusqud” la
haine, fruits empoisonnZs de cette %ocre f3ldif)e Et bien sZrliszt, se rZfere au cercle
d®ZmigrZs polonais que Chopin aimait c™byer

DOun autre ¢c™tZ, la nationalitZ de Chopin fait davantage dZbat gerandeis,
notamment ~ partir de la Premiere Guerre mondiale. Certes, Guy de Pougiaé¢»<Cortot
semble estimé?®, affirme quOcC il faut encore Zcrire un nom en tete de ces pages, parce quOil
gonfle tout entier IOstre dont nous allons parler, cOest celui de la P8lagfidouard
Ganche, quant " lui, Zcrit un ouvrage intitll@ Pologne et FrZdZric ChopiMais comme
Cortot, il fait de I0exil, et non de IOappartenance nationale de Chopin, l& decte

|GexpressivitZ muasilepropre " ses Tuvres.

LOZloignement du pays natal, du pays durement opetitnZhmme consZquence immZdiate, celle
dOaviver chez Ifiste crZateur son attachement ~ sa nation, de tendre vesoueses dOinspiration
polonaise toutes les forces de son cerveau, de lui donner la puissaedisis une reprZsentation idZale

dOun peuple, dans un art souverainement Zvocateur, dZnfcetsgAtiuisant. Sa musique possede une

26 SAMSON, Jim, QMyth and reality: a biographical introductioli,dansSAMSON, Jim, (Zd.JThe Cambridge
Companion to ChopirCambridge : Cambridge UniversiBress, 1992, [i.-8.

2571 |1SZT, Franz,Chopin, opcgit., p. 141.

268 fyidemment, IQintZrst de Lispour le caractere national de la musique de Chopin reflete son imizrpos
Eour tout ce qui, dans la musique, dZfinit une identiZirelie et nationale.

%9 Cortot Zcritp. 166-167 dBspects de ChopinCGuy de Pourtalss: fait Ztat, avec trop de subtilitZ analytique,
des consZquences de cette premiere soirZe chez le baron de Rathiactélr dZterminant du tournant sur
lequel va sOengager la carriere pianistique de Chopin, pour quQon y vasiidle ansrement quOen revoyant aux
lignes quOil lui consacre dans son rZcit romancZ de la vie dumpmitdent.

Z°POURTALES, Guy (de),Chopin ou le Poste, ogit., p. 12.
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signification explicite, parce quOil y eut interdZpendance entre elle eesod¥Zments vitaux de la
Pologné™.

Par ailleurs, dans la mesure o+ Ganche Zcrit en 1917 avec comme arrisf@-plan
Premiere Guerre mondiale, il est probable quOil Zssalin parallsle entre la situation de la
Pologne lors de IQinsurrection de 1830 et la rZvolte contre la Russide eledel France
pendant la guerre. En cela, IQauteur se pose certes en dZfenseur dg [dideaiise de
Chopin, mais surtowgn patriote franeais.

E IOinverse, du c™tZ des Polonais, des personnalitZs telles que PanierBalekki
revendiquent IQappartenance de Chopin ~ la Pologne. Ce dernier dZplore aingfrgunediss
ignorent IOexistence dOune musique polonaise, et que Lavignac C nOhZsitaspas ~ cl
[Chopin] en raison de ses affinitZs, dans IO0Zcole romantique alléfhBnéivtons Zgalement
que Zaleski Zcrit en 1916 ; il est clair que le refus de dZsigner Chopinecomromantique
allemand est en partie motivZ par le contexte de la guerre, durant lageeReldmais
sOZtaient partagZs entre dZfenseurs des AlliZs et partisans maddéllee dZbat est donc
tout autant esthZtique que politique. Car si IOon en croit Paderewski,darelés] musique
[de Chopii} que notre nation, notre terre, la Pologne entisre, vit, sentiragimpo rubat®’

E Lenz avait donc parfaitement raison lorsquQil affirma que Chopin Ztait C |Qiarite
politique’”* EE

La these de Lenz est encore vraie un siscle plus tard, mais it pdwaijuste de dire, en
ce qui concerne Cortot, que Chopin incite ~ des prises de position nation&ist&&moigne
notamment la maniere dont le pianiste met en regard culture frandadtere polonaise.
Alors que Cortot insiste tout particulisrement sur ce que la France appd@teopin en
matiere de culture et de raffinement intellectuel, le regard quQOdl parta Pologne est on ne
peut plus nZgatif. Il Zvoque notamment C IOamateurisme congZnital [dont] sQaatorhpa
les manifestations de Varsovie dans le temps Z2¥6tt/le C jugement condescendant dOun
public sans cultufé®E, le C dZcevant dilettantisit{& des C mZlomanes mazoWigts, le

2" GANCHE, fdouardLa Pologne et FrZdZric Chopin. Les Tuvres hZrosquésationales Paris: G. Morelli
& Cie, 1917, p80.

2727 ALESKI LUBICZ, Zygmunt,La Patrie musicale de ChopifgonfZrences faites " I0¢le des Hautes ftudes
Sociales, fZvriemars 1916], ParisB. Roudanez, 1917.

23 pADEREWSKI, Ignacy Jart la mZmoire de Chopiidiscours prononcZ le 23 octobre 1910 " Lvi--Raris:
Agence polonaise de Presd811, p.8-9.

2% | ENZ (von), Wilhelm, Les Gands Virtuoses du piano. Lis® Chopin D Tausig B Henselt. Souvenirs
persanels[1872],trad. de IQallemand et Zd. par Jismues EigeldingeParis: Flammarion, 1995, d.24.
4’SCORTOT, Alfred,Aspects de Chopin, opit., p. 79.

27%1pid., p. 80.

27 \bid., p. 81.
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C cercle des dilettantes de Varsovie et (E) |Qesprit futile qui pouvaititeef’® E, ou encore

C la mentalitZ du public varsovien dO#bEs (dont Chopin se rZjouit qudil nOait pas sifflZ
durant le concert du 11 octobre 1830). E IOopposZ, les Franeais offrent ~ Chopin umi C milie
mieux fait pour le comprendre et IOadmifdE. Et Cortot conclut en affirmant : C et quelles
quOaient ZtZ les souffrances qui accompagnaient son Zloignement du palysonaiaht de

les bZnir puisquOelles nous ont valu un Chopin dOesprit musical libZrZ, dZgamé des |i
dOZpoque et de mode dont son entourage lui imposait involontairement les céfftéaintes
Cortot confirme dQailleurs cette opinion en confiant ~ Gavoty, le 6 fZvrier. 1944

La culture franeaise (qui avait prodigieusement agi sur ) sdieaucoup agi sur Chopin. Elle lui a
donnZ une stabilitZ de raisonnement, un gozt deat&Zctles formes, quOil nOezt pas eu sans cela. Chopin
arrive en France mal fasonnZ et il trouve chez Sahdz Delacroix, tout ce qui lui manque, un sens aigu
du raffinement. SOil nOavait jamais quittZ la Pologne, je forinsOil ne fzt demeurZ un musicien de
deuxisme ordré® E

Ouencore, le 6 juillet 1945 : C Ce nQest pas pour la Pologne, mais pour les Fabitai
Zcrit ce quOil Zcrit. Et cOest quelques fois contre quelqudun (KalkBteaisaiDon en croit
Cortot, alors que la Pologne ne peut quOenfermer Chopin dans dOZtroites limitese la F
aurait fZcondZ son gZnie musical, en lui permettanéamstruireune Pologne idZale, une
Pologne imaginZe et revZe, sans commune mesure avec la rZalitZE

COest en ce sens quOil faut comprendre le retournement paradoxal qui surfiient ~ la
d@spects de ChopjinCortot semblant en effet accorderld Pologne,in extremis,une
importance niZe jusque-lI". Mais en examinant le propos de plus pres, omesiDape la
Pologne nQest cruciale quden tant que patrie absente, paradis perdu dOunenaifance loi
Cortot Zcrit :

Car le Chopin absolu, le Chopin intemporel, auquelCleopin de la vie ne pretait que la

mensmgere apparence de la rZalitZ immZdiate, le Chopin des faiblegsespZrZes et des envolZes

218d,

291pid., p. 82.

2801pid., p. 79.

21 1hid., p. 80

2821pid., p. 80-81.

283 Alfred Cortot, citZ dans GAVOTY, Bernartlotes sur Alfred Quot, aozt 1943 ~ avril 1961 MZdiatheque

musicale Mahler.
284|d
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surhumaines, le Chopin de la musique innombrable ausesi due celui des accablantes solitudes

spirituelles, cOest ~ la Pologne de son enfance quérf demander [Oexpliorf®>

Il convient cependant de rester prudent quant " la signification rZelle du dZengre
dont la Pologne fait IOobjet. En effet, Cortot prend soin de donner des limipesetées
son jugement : il sOagit bien de la Pologne C dOalors E, C dans le tenfP&& e pils,
Cortot limite son jugement ~ des questions dOordre musical, puisquOil met IOQaccent sur
IGincapacitZ des Polonais ~ apprZcier le gZnie de Chopin " sa juste, masencore sur son
manque de discernement en matisre artistique. Il nOen reste pas maéinpigoiste parle de
cepays en termes pour le moins pZjorafifisi®n notera, en derniere instance, [Outilisation du
terme C congZnital E, dans IQexpression C amateurisme congZnital E. ©g cqregsuvait
Zvoquer, au lendemain de la guerre, 10idZe dOatavisme.

Il reste un point ~ Ztudier, qui I encore nOa de sens que si IOon prend en tond&lZra
contexte de rZdaction Apects de ChopitOn observe en effet que Cortot, " trois reprises,
souligne le dZdain de Chopin envers les juifs, visible notamment daosdapondancet

gue Cortot commente ainsi

La musique de son paysl avait dZj” tZmoignZ de ce quQelle pouvait repr@spatir lui dans un
fragment dOune ladtf sa famille, de quelques nscantZrieure telle quOon vient de citer, en stigmatisant
les profanations dont elle Ztait IQobjet deakh des musiciens ~ tout faire, et ~ tout composer, auxquels il
suffit dOun quelconque engouement passager du paoblaveur dOun genre dZterminZ, pour y trouver
prZtexte " profit, sinon " valable inspiratio@.Herz ce petit juif, doitE " la fin du concert jouer ses
propres variations sur des motifs polonais. Pauvres motifs poloviaiss ne vous doutez pas avec quels
ingrZdients juifs on vavous assaisonner, en appelant ea, pour attirer le public, de la musique
polonaiseF?®’.

Chopin parle Zgalement de C ces juifs de marchands de mtfstjueu encore des
C abominables juifs E, C ce qui dans sa bdaajeute Cortot, C reprZsentait IOexpression du
mZpris dZfinitf®° E.

E 162vidence, la question de la possible judZophobie de Chopin se pose rZ€llement
Mais I" encore, il semble que souligner cet aspect de la persormhal@@mpositeur apres la

Z5CORTOT, Alfred,Aspects de Chopin, opit., p. 319.

20 1pid., p. 79.

%7 bid., p. 84.

288 ErzdZric Chopin, citZ dans CORTOT, Alfrédpects de Chopin, ogit., p. 90.

2891pid., p. 278.

290 Marie-Paule Rambeay a dOailleurs consacrZ un court chapitrieCienchanteur autoritait@p.cit., p. 515
516). Elle dZment la judZophobie de Chopin. Jim Sajula meme maniere, Zvoque les prZjugfdéncontre
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dZcouverte des camps de la mort soit pour le moins tendancieux. Sans cerppigudZ
antisZmite ~ I0Zgard de Chopin lui-meme, que Cortot traite, si IOon sOen sugenif
polonais E, C pres de ses SOUE. On sait pourtant que Cortot intervient en faveur de
musiciens juifs durant la gueffé que sa premisre femme Clotilde BrZal Ztait juive, et quOil
sOentendait extrmement bien avec son beau-pere, Michel *BrZau final, les
musicologues, dOune manisre gZnZrale, nient IOantisZmitisme d&Gbnden demeure pas
moins que Cortot accorde au terme C juif E, lorsquQil traite Chopin de C juif gglonaes
connotation identique ~ celle que Chopin Iui accordait, ne dZsignant pas sousabée une
appartenance religieuse ou une identitZ, mais un stZrZotype (le juif avargide,
essentiellement, mais cOest bien ce meme stZrZotype qui esivghida propagande nazie,
en France comme en Allemagne).

Notre intention nOest pas de traiter plus en profondeur la prZsence du pditigiue d
Aspects de Chopians une perspective plus large, Myriam Chimenes, dari¢ie musicale
sous Vich$§™®, aborde de fason tres pertinente la question du positionnement politique de
Cortot®®. Elle voit dDailleurs dans I0attitude de Cortot durant la guerre un C Zilange

des juifs qui transparaissent dans la correspondance de Chopin, sa@®myeiisse pour autant en conclure
une forme dOantisZmitisme. (Voir SAMSON, Dppin,Oxford : Oxford University Press, 1996, p3-24.)

291 GAVOTY, Bernard Notes sur Alfred Cortot, non datZ#4Zdiatheque musicale Mahler. Les memes clichZs
vis-"-vis des Juifs transparaissent dans son jugement sur Ruhineinit Zgalement dans ces est:
CDOArthur Rubinstein, il me dit que dans I0intim{&st un merveilleux musicien, mais qui, sur |@estsa
race |Qincite " jouer le chien savant ou IOZpilepfigqugours ce vieux dZsir sZmite dOZpater les voisites. C
g%oche toutFE.

292 voir CHIMENES, Myriam, (Zd.)C Alfred Cortot et la politique musicale du gouvernemde VichyE,

art. cit., p. 47.

293 En tZmoigne cette note du carnet de GavdégZe du 5 aozt 1943, qui expose le point de vue de Gartot
son beatpere et sa premisre femme, Clotilde CMichel BrZalZtait juif. COZtait un homme bon, bienveillant,
fin, merveilleusement Zrudit, sZduisant. (...) Laesga filleme pria de I0ZpouseOest en vZritZ mon bearte

que jOZpousdiNotes sur Alfred Cortot, aozt 1943 " avril 196WZdiatheque musicale Mahler.

294 Voir notamment ANSELMINI, Franeois, CAlfred Cortot, musicien duxx® siecle, perspectives
biographiquesE, JournZes internationales Alfred Cortot. Actes des confZren@eguillet 2012 Tournus:
Imprimerie Schenk, 2012, p. 3®, et YAGIL, Limore, Q\lfred Cortot, entre mZmoire et oublie destin dOun
grand panisteE, Guerres mondiales et conflits contemporai246 (2012/2), p117-136.

2% CHIMéNES, Myriam,art. cit., p. 35-52.

29 Nous incluons, pour information, une transcriptiaar BernardGavoty dOune conversation avec Madame
RenZeCha’ne, deuxieme femme de CortdEM™ Cortotme rZpond que les sentiments dOAlfred ~ I0Zgard des
Allemands sont exactement et seulement ceux dQate ajtii aime la mZlomanie allemande, le silenae, |
facutZ dQattention soutenue de ce peuple, qui conna’t les mudleimasds et les salles denmert, mais qui
ignore profondZment I0%me allemande, les ressorts et lemardbitie peuple. LOAllemagne, pour lui, cOest la
musique. Actuellement, il Zprouve ~ 10Zgard de I0Ademune grande dZception. Il est obligZ de voillerie
peuple aux ves courtes, aux appZtits sommaires et violents, aux rZflexesnbr@i sOest si souvent trompZ
dans son jugement sur les tres et les peddlasda plus dOespoir dans IQavenir politique de IOEurope).

Cela dit, que lui reprocheon? dOavoir aimdes Allemands. DOavoir jouZ pour eux et chez eux, dOavoir
frZquentZ Vichy et ses milieux politiques

Mais il a toujours eu une tenue compatible avecZlgnements et sa dignitZ de franeais. Pendantriaside
guerre, il a refusZ de rZpondre ~ FurtwSndWalgrZ les invitations allemandes, il est restZ obscurZment § Vich
parce quOil estimait que |” Ztait sa place et son devoir. Livregu@venu ~ Paris, il a jouZ "~ I00pZra (7
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dOopportunisme et de nasvetZ aveugle, confortZ par des convictions en harmoDairasec |
temp$®’ E.Au final, dans le cadre de cette These, ce qui impestguOen parlant de Chopin,
Cortot met au jour des ZlIZments de sa propre personnalitde suaiitique et musicale.

B. Chopin modesle de Cortot ?

La main de Chopin, sa pZdagogie et ses concerts font IOobjet de chagitees disOy
a rien I de particulierement Ztonnant ; pourtant, en dZsignant Chopin, par ce djécoupa
structurel,” la fois comme pianiste, pZdagogue et concertiste, Corgdimplicitement en
lumiere une forme de ressemblance entre lui et le compositeur.

La stucture nOest pas le seul ZIZment significatif. Bernard Gavoty en donnesun aut
certes sujet ~ caution, mais tout aussi rZvZlatédaspect physiqueE Gavoty atteste en effet
de la ressemblance entre les deux musiciens, affirmant : C leundiicument, le plus szr en
tout cas, est le daguerrZotype de N&8sic], qui fixa les traits de Chopin en 1848. On dirait
un portrait de Cortot ~ 50 affSE. Or, il est probable que Cortot ait avalisZ, sinon suggZrZ

novembre 1942, ou 194), o+ il a eu un triomphe, malgrZ tout ce que ses amis lui prZdisaient. Personne nOa
murmurZ dans la sal®car le Franeais est futile et [%oche. Il a refusZ dQaller toutederséiiemagne, comme
on 1Qen sollicitait. Il nOa acceptZ dOy aller quO™ la conditommencer ar une tournZe dans les camps de
prisanniers. Seulement alors il est allZ ~ Berlin. (Il faudrastes sur la notion ébassadeur artistiqet sur le
mot de Paderewskill nOa presque jamais acceptZ dOetre payZ pateesmds. Il nOa jamais eu la moindre
compromission avec eux. Souvent il leur a tenu tete, par exemple en dfdadaluifs musiciens (Franeois
Lang Astruc, L-LZvy, Soriano, Dany Brunschwjg

Au fond, il est international dans 10%.me. MaigriduvZ chez IOAllemand musicien la matiere plastigure
laquelle il aime ~ imprimer sa personnalitZ (il Zcoute bielGatot, qui ahorreur du bavardage, aime de parler
et dOetre ZcoutZ). LOAmZricain I0ennuie, IOAnglais lui pataift, let le Russe incomprZhensible.

Cela dit, ajoute M° Cortot, il ne supporterait pas cing minutes les Allemas@i| avait rZellement " se heurter
eux.

M™® Cortotet son fils Jean Ztaient tres anglophiles. Cortot a respectZ extt@nte tout en pr™nant la tendance
directement opposZe.

Apres cette guerre, il faudra tout faireyroquOon joue les musiciens allemands.

Il est fort possible et meme probable qudon fassersaattot du comitZ dOorganisation. Aucune importance. Ce
qui aura ZtZ mis en route subsistera (retraite du vieux mustig), Pour le reste, Cortot nOest pas un homme
de bureau. Il ne pourrait pas tout cumuler. Il doit reprendre sontZatieimusicien, avant tout, accessoirement
ses cours publics, ses livres, aucune importance.

Les AmZricains lui demanderont sans aucun doutewt | Paris. Il vaudrait mie attendre 3 ou 4 mois, aller
avant en Suisse, jouer en province, nOattaquer Paris quOapperaivia vent.

Il faudra rZfuter toutes ces basses critiques de lasredai plus hauteE Notes sur Alfred Cortot, aozt 1943 °
avril 1961,MZdiatheque musale Mahler.

297 CHIMéNES, Myriam, art. cit., p. 52.

298| sOagit en rZalitz dOun daguerrZotype rZalisZ paAlguite Bisson

29 GAVOTY, Bernard Alfred Cortot, opcit., p. 32. LOapparence péigue de Cortot semble avoir une certaine
importance aux yeux du musicographe, ce qui tZmoignewtensertaine mesure du phZnomene de starification
dont Cortot a pu stre IOobjet. On peut lire notamment dans IQodiess@eands Interpretesine description de
IGentrZe en scene de CortotUrCcorps sans chair, impondZrable, flotte dans iOma@ib. Une taille de jeune
homme, les mains sagement croisZes durant le salut, bref wisoue visage ascZtique, cendrZ, on le croirait
dOargile craquelZelew grands plis sabrent les pommettes saillantesfront bref remonte vivement vers la
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cette idZe. Car on sait que le musicien, du moins jusquOen 1956, a larglusemiZia
rZdaction de sa biographie. En atteste cette lettre ~ Magda EagliadatZe du 30 aozt 1954,
dans laquelle Gavoty ZcriCJe vais le voir [Cortot] la semaine prochaine ~ Lausanne pour
lui demander pas mal de renseignements et lui faire lire tout ceddiji ZtZ Zcrit afin dOetre
bien certain quOil est dOaccord sur tous les points. fcrire sur les vivanmasi©@bese
commode. Mais que cOest donc passionnant dOZcrire le rZcit dOune existenbe guss
cellel” 1*°°E Or, des notes personnelles attestent de la difficultZ croissai@avoey

emporter IOadhZsion du pianiste :

Le cher Ma’tre perd la mZmoire. En juillet 1956, esoumets pour la seconde fois, 200 pages
dactylographiZes de mon volume. Il en avait lu, I0annZe prZcZdentegds@tpas avait approuvZes
avec force Zpithetes laudatives, tout en faisant des restrictionmtielligentes. JOavais ajoutZ le rZcit de
son premier mariage, lequel nOa pas ZtZ de sonEjpRuwi6, il me demande carrZment de ne publier
IGouvrage qudapres sa mort.

Sur le moment, jOen Ztouffe de rage. E la rZflgeione calme, car sans le savoir, il vient de me
rendre un bien grand service. Ainsi poujeane pas, certes, me venger dOun homme que jEaime
jOadmire passionnZment, mais substituer ~ un dithyraanseestriction une histoire vraie.

Je me rends compte, une fois de plus que, meme " coldjdctifs hyperboliques, il est

impossible dOZcrire la vie dOun grand homme de son eivésiitau moins de le satisfaire.
Chacun de nous se fait de-lmkme une image insaisissable parce que changeanteZadeg

I®humeur et des circonstarites

MalgrZ ces dissensions, il est peu probable que la ressemblance suppresZertot et
Chopin ait ZtZ un sujet de litige. On notera dOailleurs que cette rassemddt exploitZe
encore aujourdOhui par Salabert, puisque la page de couverture de I0Zdition destravail de
PrZludesde mars 2001 prZsente c™te ~ ¢c™te un portrait de Chopin et une photographie de
Cortot. Ces images, " 10Zvidence, ont ZtZ choisies et mises en pagy@scE nmettre en
Zvidence la ressemblance entre les deux musiciens. Ce dZtail n@ass praportance, dans

chevelure lasse que sZpare une raie mZdigdid est noir, impZnZtrable et dZvorant, IOexpression ardente et
fiere ; le nez fort aux aretes droites pointe, rZsoltne main vigoureuse a pZtri le menfda bouche semble
faite pour le divin silence plus que pour le bavgeddl nOen doit sortir que les mots anessalmqseratorla
brevitas. Une contenance hermZtique, impassible, comme onoinaux Orientaux. E mins quOil nOy ait
quelques gouttes de sang indien dans ces wireE GAVOTY, BernardLes Grands Interpretes. Alfred
Cortot, Gensve: fditions RenZ Kister, 1953, p.

Christian Doumeten revanche, tourne en dZrision ce Idisme entre Cortot et Chopin en faisant remarquer (°
raison!) la ressemblance entre Cortot et Buster Keakomir DOUMET, Christian,Grand art avec fausses
notes, Alfred Cortot, pian&eyssel Champ vallon, 2009. 21-22.

30 GAVOTY, Bernard CCorrespondance diverée Manuscrits de la Bibliotheque de IQInstitut denEe, Fonds
Bernard GavotyMs. 8359, chemise 15.

301 GAVOTY, Bernard CCorrespondance et documents prZparatoires du livialsed CortotE. Manuscrits de

la Bibliotheque de IOInstitut de France, Fonds Bernard Gavisty8359, chemise 10.
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la mesure oe il confirme le dZsir manifeste de Cortot de sQinscrire aldilition du
compositeur.

Par ailleurs, il nOest pas rare, " la lectussspiéxts de Chopimue 10on Zprouve des
doutes quant ~ IOobjet rZel des explications et des ZclaircissapportZs par Cortot. SOagit-
il vZritablement dOune Zlucidation des intentions, des pensZes ou des opRimsnOu
bien Cortot emprunte-t-il la voix de son personnage pour faire Ztat de ses propres
conception® Ainsi, la C souplesse caressatte des doigts de Chopin ne saurait stre induite
dOun moulage rigide, point de dZpart dOune description de la main et de la tdohnique
compositeur. En revanche, on sait quelle importance Cortot accordait “qoetitZ. De
meme, quelques lignes plus loin, il Zvoque, citant Georges Mathias, ef@tZ dOune
ossature Oqui Ztait celle dOun sdffatOComparons cela avec le conseil, dari¥ IBallade,
de C tenir les doigts fermes en maintenant le poignet 36Upjeou dans f@udeop. 25 39
de garder un poignet souple malgrZ la fermetZ des Haigts

Plus rZvZlatrice encore est IQinsistance de Cortot sur le r™le ded@matins

IGenseignement de Chopin.

[Chopin] dZsirait avant tout susciter chez ses Zlevegicplisrement douZs, ce gozt de
IQinterprZtation imaginative, cette sensibilitZ expressive du toughdrmaient ~ son jeu personnel une
qualitZ ignorZe avant lui et qui, adaptZs " la traduction des Tuvresident imposait IOZtude, pouvaient
en enrichir la signification poZtiquée probants tZmoignageiennent confirmer cette tendance que 10on
pourra, avant la lettre, dZnommeexpressionnist&, et qui lui faisait conseiller ~ Georges Mathias
dOimaginer QuOun ange passait dans leiglun certain moment de Bonate eria bZmolde Weber

laquelle il vouait une dilection toute spZciafe

Il est frappant de constater ~ quel point cette analyse est prochesgesams de Cortot
au sujet de ses mZthodes pZdagogiques, ZvoquZes par ailleurs dans dOsuteadongnt
en ce qui concerne IOimportance de IOimagitfatnia question de la signification musicale
D problemes que nous aborderons dans la Deuxisme Partie de cette ThesensZajuent,
Chopin joue le r'le de modsede justification; IOanecdote que relate Lenz ~ propos de la

32CORTOT, Alfred,Aspects de Chopimp. cit., p. 27.

*®Ibid., p. 28. }

304 Alfred Cortot, dansCHOPIN, FrZdZricBallades,Paris : fd. Maurice SZnart, 1929, cotage E.M.S. 5138,
p.17. 5

305 voir Alfred Cortot, dansCHOPIN, FrZdZric12 ftudes op25, Paris: fd. Maurice SZnart, 1915, cotage
M.S.&Cie 5065, p. 60.

38 CORTOT, Alfred,Aspects de Chopin, opit., p. 40. }

%97 Cortot Zcrit explique en particulier que le musicigdoit faire appel ~ des @cultZs imaginatives qui
passionnent et fertilisent la musique et lui restituenpsEonde significatiore. CORTOT Alfred, CAttitude de
IQinterpretde, Revue internationale de musiquiéavril 1939), 1 5-6, p.888.
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Sonateen la bZmol de Weber constitue en quelque sorte la preuve que le procZdZ
hermZneutique qui consiste ~ mettre au jour ce que IOluvre Zvoque est issyradoune
chopinienne. On comprend des lors la raison pour laquelle Cortot mentionne peu apres le
propos de Chopin C il nOest pas de vraie musique sans arrisrépénsitmt on ne conna’t
dOailleurs pas IQorigine. Cette phrase, sortie de son contexte, peut avoirfidatsigrires
diverses. Or, il nOest pas absolument certain que Chopin ait alorsi$ignadiu pouvoir de
reprZsentation de la musique, ou encore " la nZcessitZ de IQimaginatiaiiel®a, la
deuxieme occurrence de cette citation appara’t sous une forme diffZ@helle musique
plus hasssable quOune musique sans arrisre-p&itsge substitue ~ C il nOest pas de vraie
musique sans arrisre-pensZe E. Le passage de la notion de vZritZdOeatieur nOest pas
anodn. Il tZmoigne dOune conviction esthZtique personnelle, subjective, et dOun engagement
qui va bien au-del” de la simple distinction entre des catZgoriesatassiou de IOanalyse de
IGesthZtique chopinienne.

On ne sOZtonne donc pas que Cortot ptermeti de Schumann lorsque celui-ci subit
les railleries de Chopin, qui nOapprZcie pas IQarticle pourtant louangeuvatiatiess sur

la ci darem la mano.

Ces IZgers fant™mes dont IQimagination de Schyeaptait 10indiffZrente virtuositZ dOune
pamphrasesans autre ambition initia®si IOon en juge par la moquerie meme de son autéeridroit
des commentaires auxquels il se rZPmue de susciter les applaudissements des dilettantes de Varsovie,
un inconscient gZnie les avait fait cependant surgir, ~ son insu, mpsvisations prestes ou
sentimentaledont le dZcor instrumental accompagnait les Zvocations du theme detMozar

Chopin, par nZgligente modestie pete, ne leur attribue que le pouvoir de la note. Schumyann
ajoutait ceux de 10esprit. On sQattend bien ici ~ ce quOonmaismmé IQinterprete contre le compositeur,
celuici ayant au reste tout ~ gagner de |Qapport suggsstif le fait bZnZficier une apprZciation

aventireusé'®

Par C interprete E, il faut bien szr comprendre Schumann, mais aussi et Gortott
qui lui-meme nOhZsite pas " inventer, dans un but pZdagogique, des programmesitout auss
C suggestifs E.

En dZfinitive, on se doit dOapporter quelques nuances " notre propos initial. Alfred
Cortot, en ZcrivanAspects de ChopimOZchappe pas "~ un phZnomene dOidentification ~ son
objet dOZtude : en ce sens, on peut dire que Chopin constitue un modele. E IQinverse

398 ErzdZric Chopin, citZ dans CORTOT, Alfrédpects de Chopin, opit., p. 41.
391pid., p. 68.
31%bid., p. 86.
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cependant, Cortot construit Chopin ~ son image : on ne peut donc plus parler de modele, ni
dOidentification, mais dOauto-projection. Comme |Qaffirme Franeoise PBsopb$ de la
biographie de Chopin Zcrite par Liszt, C " travers Chopin, son double, (E), cOest liszjue Li

b pensons ici C Corte® cZIsbré" E.

IV. Situation esthZtique de Chopin

A. Paradigmes du romantisme et du classicisme

Le romantisme nOexiste pas comme urrimddiZaldans un ciel platonicien des notions Zternglles
on ne peut le dZfinir qu®" partir des hommes et des Tuvres qui ont aulop&u cette appellation, et
dont on sOefforcera de dZgager les caracteres communs, en dZfiveesitZ des gZnZrations higjoes
et des divisions gZographiques. La notion perd sa consistadegi@tt pour le moins problZmaticuke
mot ne reprZsente quOune dZsignation commode, dZpaievwaliditZ intrinseque. Chacun des

utilisateurs du terme doit dZfinir la signification®il lui confere pour les besoins de la c¥dse

Face au relativisme sZmantique dZsignZ par Gusdorf, le musicologue seetrouve
difficultZ lorsquQil lui appartient de dZfinir la nature esthZtigue dOune Roweant, la
question du positionnement artistique de Chopin est rZcurrente, se posant ladplugamps
en une alternative binaire : romantisme et classicisme. On sendit tle dire, comme
Stravinsky: CnQattendez pas de moi que je prenne parti dans une vaste querelle qui tourne, en
dZfinitive, ~ la querelle de motS E. Le probleme est dDautant plus complexe " rZsoudre quOil
met en jeu deux modes de pensZe qui, bien quOantinomiques dOun point de vue conceptuel
sOaverent en rZalitZ concomitants. Cette cohabitation paradoxale ppahsZe dOun point
de vue historique comme une caractZristique proprexdsiscle franeais, dans la mesure oe,
comme le souligne Gusdorf, C le classicisme, contre lequel le romarstsairessait dOune
maniere si dZcidZe, continuait ~ exercer en France une puissante inffdéhc&usdorf
montre dQailleurs la complexitZ du romantisme franeais, soulignant enteecaugreurania
Restauration et la monarchie de Juillet sont abondamment rZimprimiesdssie Voltaire

et de Diderot, Diderot dont on associe Zvidemment le nom aux encyclopZdagesont,

31 ESCAL, Franeoisel.a Musique et l&Romantismepp. cit., p. 15.

312 GUSDORF, AndrZl.e RomantismeRaris: Payot, 1993, vol. 1, [88.

313 STRAVINSKY, Igor, PoZtique musicale sous forme de six lesHir®42], Zd. sous la direction de Myriam
Soumagnac, Parig~lammarion, 2011, d14.

$4Georg R. Havens, citZ dans GUSDORF, GeotgeRomantisme, opit., vol. 1, p.138.
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selon Gusdorf, on ne saurait non plus nier les affinitZs avec le romantidraecontradiction
fait donc partie intZgrante de cette tendance esthZtique, etrecelte rend particulisrement
difficile la t%.che des historiens qui tentent de la circonscrire teraps donnZ et ~ un
ensemble fini de caractZristiqtEs

Il est dQailleurs frappant de constater que les musicographes qui seasatg edZfinir
IOesthZtique de Chopin selon les paradigmes romantique et classique nejrentegement
dans le dZtail de leur signification, tenant sans doute pour acquis urosenarcsur lequel
chacun est censZ sOaccorder. Cette absence de prZcision sZmantique wogiee stans
un rapport plut™t 1%.che entre ce que IOon pourrait appeler une doctrine et som apjaat
luvres particulieres ou " un style musical. Dans ce cas, classieiset romantisme
apparaissent non plus comme deux p™les opposZs mais comme deux aspectsntamgsZm
dOune meme rZalitZ, tres peu de compositeurs, au final, pouvant se rZolsmenent de
IOun ou de IOautre. E cela sOajoute le fait que le terme romantiqieuréfsagtitude vis-"-
vis du monde, un certain rapport " la rZalitZ, et peut donc sOappliquer ~ une pefsonnal
lorsque 1OZpithete C classique E, lui, correspond ~ un mode de pensZe. Ainsi, on p@urra pa
dOhomme ou de personnage romantique, mais plus difficilement dOhomme classique, s
nOest dans le sens banalisZ de conformiste. On discerne les conszgeerglaspeut avoir
lorsque IOon parle dOun artiste comme Chopin, objet dOune confusion qui implique, comme
nous IOavons vu, une forme de spZcularitZ entre IOhomme et IOiuvre. Et sniilgiilque
les notions de classicisme et de romantisme nOont pas la menfieasignien 1810 et en
1880, encore moins dans IOEntre-deux guerres et dans les annZes 1940, lorsque Cortot les
utilise.

Cela Ztant dit, la complexitZ du probleme ne saurait justifier soerdsitt, dOautant plus
que Cortot lui-meme consacre un article ~ la question du romantisme P en |@bpposa
classicismeb et ne nZglige pas de penser |QesthZtique de Chopin selon ces deux polaritZs. Il
serait bien sZr possible dOZtablir une taxinomie des propriZtZs de I0iMagtalesthZtique,
en montrant de quelle maniere Cortot conjugue dans une meme reprZsentation t@aoideira
Voltaire et IQartiste ~ la sensibilitZ spleenZtique. On aboutiigi$ ~ un tableau oe se

315Voir GUSDORF, AndrZNaissance de la conscience romantique au siscleLdesisres, Paris: Payot, 1976,
p.32.

318 E ce sujet, voir REIBEL, Emmanuel, fpur une gZnZalogiexicale du romantisme musical en France
quelques strates terminologiques autour de Fg3fans BARA, Olivier RAMAUT, Alban, (Zds.)GZnZalogies

du romantisme musical franeai§Paris]: Vrin, 2012, p.19-31. LOune des objets de cet article est de dZmontrer
que le romantisme ne dZfinit pas une essence, mais renvoie " ueptjmer. Dans cette perspective, la question
nOest plus de savoir si Chopst eu nOest pas romantique, mais bien de sQinterroger saisdes pour
lesquelles sa musique est emtae comme tel.
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meleraient des faits et des vZritZs portant ~ la fois sur Chopia etusique B du c™tZ du
romartismenotamment, dans un ordre parfaitement alZatoire : IOexil, le nocturne, la
tuberculose, le langage harmonique, IO0Zcriture pianistique, etc. ; du c™dctimelasun
certain conservatisme politigit§ aux yeux de Sand du moins, la forme-sonate, etc. On
admettra que IOesquisse de cette liste nOest pas entieresfaistasat, ne serait-ce que parce
quOke efface la complexitZ du rapport entre deux esthZtiques qui ne sont pas emgaéll
exclusives. De plus, meme "~ |0Ztat dOZbauche, elle est contd€tatde que la sonate soit
rattachZe au classicisme est indZniable B il suffit de se repaxt@tudes de Charles Rosen
sur la question pour sOen convaiit® mais, pour autant, rZduleesonate " ursignede
classicisme para’t stre un raccourci injustifiable lorsque IOon adopte nin deoivue
rZtrospectif sur IOhistoire du genre. Il est Zvident que la sonate telie ept@ensue par les
Classiques viennois, constitue une rZfZrence, si ce nOest un modsle, poupésiteurs du
xix¢ siscle. Mais I0idZe meme de modele suppose une distance rZflekiveneune
identification pure et simple.

Aussi, il nous semble plus pertinent, dans le cadre de notre Ztude, dedestneire
analyse " trois ZIZments, susceptibles selon nous de rendre comppexefrion par Cortot
de IGenracinement esthZtique de Chopin, perception comme toujours vZhicuitZée gt
les musicographes dux ® siecle : la forme, le contenu (Zmotionnel ou expressifpdsture.
Si le premier terme renvoie ~ la musique proprement dite, le deuxismesgmppliquer
|Oartiste comme "~ son luvre, tandis que le dernier dZsignera spZcifiquerpergonnage de
Chopin. Et par ailleurs, il nous semble plus juste dOanalyser le propos de Ctuimsnr
non pas en termes dOappartenance ~ une esthZtique, mais dOattitude vis-paiadighus,
qulil soit classique ou romantique. Nous nous proposons donc de cerner les limites
dZfinitionnelles de ces paradigmes dans le cas de la musique de Chapsugpese dOune
part de mettre de ¢c™tZ, du moins pour un temps, le point de vue de Cortot, giatOdeitne

317pBune manisre gZnZrale, le classicisme est assoaZput dxx® siecle, au conservatisme (et pas seulement
le conservatisme politique). On trouve par exemple, d&@myOlopZdiale Lavignac cette assertionCEn art,

les uns restent fideles au passZ, les autres sOefforcgmird@e par des formes nouvelles, ou des reves anciens
ou 10idZal et la rZalitZ de leur ten@s appelle classiques les premiers, les autrestsonf tour romantiques,
symbolistes, ou naturalistes. E DEBAY,;\LOCARD, P., fcole romantique franeaise de 1815 ~ 1887dans
LAVIGNAC, Albert, EncyclopZdie de la musique et dictionnaire du coraeire. Premisre partie. Histoire de

la musique. [3], France, Belgique, AngleterRais : Delagrave, 1931, A661.

318 \/oir notamment ROSEN, Charleke Style classique. HaydMozart, BeethovenThe Classical Style.
Haydn, Mozart, Beethovei972], Zd.augmentZe, trad. de IOanglais par Marc Vignal etRleaie Cerquant,
[Paris]: Gallimard, 2000, eFormes sonate. EssdiSonata forms1980],trad. de IOanglais par Alain et Marie
Stella P%oris, Arles : Actes sud, 1993.
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pas nZgliger IOadoption dOune approche plus thZorique, visant ~ mettre en lumisre les

spZcificitZs du romantisme musical en France.

B. C Position du romantisme musical E

1) Chopin comme figure romantique : la comparaison avec Maurice de GuZrin

Cortot ne peut manquer de noter, au cours de son Ztude, le peu dOaffinitZs entre Chopin
et, parmi ses contemporains, ceux qui se rZclamant de I0esthZtique rortBetlgzeet
FZlicien David notamment, C les deux seuls romantiques franeais au@iZsotue dont il est
question E et C si distants de la sensibilitZ de CHdpin Le pianiste fait ainsi remarquer

Concernant les rapports que [Chdpantretient avec les musiciens illustres de sa gZnZration,
promoteurs avouZs de ce mouvement romantique ~ |IQappaeetaquel IOassimile le fait dOZpoque, on
ne voit pas quQils aient marquZ dOune profonde empreinte dans I0Zvolution akéestive, non plus
quexercZ une quelconque influencdesumodalitZs spZcifiques de son style musicalidene relevait
dOaucune esthZtique prZconeue, dOaucune idZologie tendancieuse et qui d®instirait aux plus
parfaits exemples du classicisii

E cet Zgard, on comprend le peu de goZt de Cortot la peinture de Louis Gallaibleoupa
selon lui dOun acadZmisme dZpassZ, mettant en scene aux c™tZs de Oeepiorioiis du
romantisme : ch%oteau mZdiZval, paysage romantique montagneux, et meme une E eblonne
un C balustre en pierre, ce dernier valant ~ Chopin de sOy pouvoir appuyer en empruntant la
contenance " la fois nZgligente et avantageuse du prix dOexcellence que viszgvoir son
dipl™me, et dOy dZtenir |0attitude figZe des premiers essais photodfaghitaesritique
cependant porte moins ici sur la nature pseudo-romantique du portrait que sur son
confomisme.

Par consZquent, il faut relativiser 1Qironie dont fait preuve ici Cortot, e mse son
affirmation sur les tendances dZfinitivement classiques de Chopin, aal degeonsidZrations
visant au contraire ~ ancrer le compositeur, en tantpgusonnagedans 10esthZtique de son
Zpoque. Ainsi en est-il, notamment, du rapprochement opZrZ entre le mudid@niet de
GuZrin, Zcrivain connu de George Sand, mais dont on ne sait si Chopin le rencordta. Cort

319 CORTOT, Alfred,Aspects de Chopj op.cit., p. 120. On admettra que le point de vue de Cortot est tres
partial. Il oublie une grande partie des reprZsentants du romaritemeais; par exemple, dans le domaine
pianistique, Charles/alentin Alkan

3201bid., p. 280.

%211bid., p. 18.
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affirme en effet que C les troublantes affinitZs, aussi bien physiquasogaies que 10on peut
relever entre deux etres dont un destin impitoyable marchandait de menagjila £xistence,
[IQincitent encore souvent ~ concevoir [pour takme], la pensZe du musicien polonais, sous

les termes de I0Zcrivain franeais E. Certes, Cortot Znonce cette tise& @alre du chapitre

C Ce que Chopin doit ~ la France E, et IOon peut donc comprendre la dZmonstration dOune
parentZ entre les deux artistes comme une tentative de franciser Chagiih skagit aussi de

mettre en lumisre IOosmose possible entre la prose de GuZrin etdagmiesiChopiryia une
proximitZ expressive. Car, demande Cortot, C lorsque Maurice de GuZrin dit: Oje ne me
savais pas une imagination si tendre et qui puisse " ce point, agitezionn nOest-ce pas
IQirrZpressible sanglot de Chopin qui lui monte aux levres ? Et voudrait-on dZfidespar

mots |Oexpression de certains Nocturnes, quOon rencontrerait dans vingt passages de |

~

correspondance "~ laquelle on fait allusion, les seuls Zpigraphes qui leur puurraie
convenif??E.

En Zrigeant les textes de GuZrin au statabal@gonlittZraire desNocturnes,Cortot
non seulement met au jour une filiation esthZtique, mais rend possibleectee |
programmatique des Tuvres. Dans le meme ordre dOidZes, on songe aux citatioiszjue L
as®cie aux diffZrentes pieces qui constituent I&snZes de pelerinageDQailleurs,
|Qattribution de titres auRrZludes,dans les rZcitals donnZs par Corts¢, comprend
Zgalement dans cette perspective. Et ce, dDautant plus que Cortotdaérarpt rZfZrence
des luvres ou " des artistes romantiques (notamment Liszt et Baudetaines:y reviendrons
ultZrieurement).

Plus rZvZlatrice encore la perception Zminemment romantique, chez Cortot, du
processus crZateur. Ainsi, IOaveu par Chopin de son incapacitZ ~ travdilieredue tres
certainement ~ des contingences purement matZrielles, se voit accordéoutmeautre

signification.

Tout dans la nature de Chopin permet en effet depaagy quOil ait pu exister pour luieu
correspondance secrete entre IO0Zpanouissement de la nature et larflovédsieure de 10idZe musigale
rZpecussion inconsciente dOun Ztat dOeuphorie atmosphZriqued@pokiions crZatrices, cosncidant
avec la pZriode de I0annZe o- la toumsedere, o« les Ztouffements se font moins nombreuorEpeut
envissger comme dOune sorte de symbole entisrement compatible avectiesigod?s du gZnie de
Chopin, le fait que son inspiration sOaccorde auveau des saisons, " la maturitZ des t&sphu temps

des fleurs qui sOouvrent et des rossignols qui sanglotent dDamour dan®tasly avise mieux encore

3221bid., p. 118.
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de cet istinct de nature qui reliait le fragile musicien ~ certains phZn@mephysiques, ~ certaines

conditions natZrielles, en appanee extZrieures ~ son art, mais dont il se laissait pZriZteemaniere
dont une eau dormante emmagasine la tiZdeur des rayBefieCdes refletE Don se souvient ici de la

conversation avec Delacréfk

On peut lire dans cette glose davantage quOun effet de style : ihe®agillement de
rZactiver letoposromantique du lien entre IQartiste et la natio@o$ qui semble dQailleurs
plus juste dans le cas de GuZrin que de Chopin, qui hormis lors du voyage ~ Majorque ne
semble pas enclin ~ I0Zmerveillement bucolique), mais aussi déafileZtaphore dOun
processus crZatetlOimagede la nature. |l faut observer cependant que I0ZnoncZ de Cortot
nOest pas sans ambiguetZ. SOil Zvoque C I0Zclosion E de Oiuvre, la Dtfvi@isende
IOidZe musicale E, il est surtout question de IQinspiration, force poeZtigueetbrut
indiffZrenciZe. E cet Zgard, on est aussi proche du panthZisme, que d&éaqgasiciste
allemande la nature comme source dOinspiration B ou plut™t de IQinspiration (la natare est " |
fois origine et theme artistique) B et comme modele po«Ztique.

Cependant, rien nOindique vZritablement de la part de Cortot une relecture du processus
compositionnel ~ [Oaune de IQorganicisme allemand. Si Beethoven estrantioisnZ ~ c™tZ
de Chopin, cOest pour mettre en valeur une meme utilisation de IQantagomistiguiaZou
bien leur conception identique de IQiuvre dOart comme C document psychtibBigomis
sans doute est-il symptomatique que Cortot compare davantage Chopin = Beethoven, meme
lorsquOil sOagit de les diffZrencier, qud™ Liszt par exemple). Ainsi, gardagt Ballade
Cortot minimise le r™le du programme supposZ quQest la 78wtz E.

Il se laisse bien plut™t sZduire par son lyrisme int&iee retient de ses donnZes pittoresques que
ce qui peut stimuler IQinvention musicale proprement dite pirdavconflit entre les sentiments de chaste
et mZlancolique rZserve suggZrZs par le posme, quQil identif@uiabarits accents dOune suave mZlodie,
et 10idZe de menace et de terreur farouchement symbolisZe par desbraajes de sonoritZs.
Application caractZristique du principe beethovenien, itilissciemment sans doute par Chopin sous
IOempire de IQimpression de contraste pittoresque que la tectiardZgende avait laissZe dans son

esprit?.

Et Cortot dOen conclure que toute autre histoire peut convenir, du moment quQelle Zveille

des sensations Zgalement antithZtiques.

323 bid., p. 102.

324 CORTOT, Alfred, QAspects de Chopin. Il. Les SonatgsConferencia XXXIIl (1 ® octobre 1939), h20,
p.435.

3% CORTOT, Alfred, FrZdZric Chopin. II. Les Ballad&sConferenciaXXVIII (1 * avril 1934), 18, p.432.
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Si 10on considere la question du lien privilZgiZ entre [Qartiste atrig, fiatemble bien
que le pianiste ait nourri sa rZflexion, encore une fois, des lecturesutiedVide GuZrin. On
trouve en effet dans Bournalle tZmoignage dOune corrZlation intime de 10%.me et de la nature
qui nOest pas sans rappeler la prose de Cortot. GuZrin confesse

Je crois que le printemps me fera grand bien. E megugde soleil monte et que la chaleur vitale
serZpand dans la nature, IOZtreinte de la douleur pend daargie je sens ses niuds qui se rel%.chent et

mon %eme, longtemps serrZe et presque ZtouffZe Japgiis&z0Oouvre ~ proportion pour respiter
Ou encore

Toutes les fois que nous nousskons pZnZtrer par la nature, notre %eme sOouvrerassionp les
plus touchantes. Il y a quelque chose dans la nature, soit quOellseipare dans les beaux jours, soit
quOelle devienne p%ole, grise, froide, pluvieuse, en automne et euhKmeut non seulement la surface
de 10%me, mais meme ses plus intimes secrets, et donhé idfsouvenirs qui nOont, en apparence,
aucune liaison au spectacle extZrieur, mais qui sans doute entretiemneorrespondance avec |IO%me de
la nature par @s sympathies qui nous sont inconnues. JOai ressenti &ljoiceétte puissance Ztonnante
en respirant, couchZ dans un bois de hetres, |Qair chaud tempsH.

Notons que le rapprochement entre le compositeur et IOZcrivain ne se pastifi
seulement par un meme enracinement esthZtigue, mais aussi par désidesn
biographiques. Les deux artistes naissent en 1810 et meurent jeunes (1839 pour GuZrin). E
outre, ce dernier se montre acquis " la cause polonaise, quOil dZfendurplegirises dans
sa correspondance, et admire la poZsie de Mickiewicz. En voici deux esereplaemier,
tirZ dOune lettre ~ M. de BayffgLa Chenaie, 16 mai 1833), le deuxisme, extrait dOune lettre
" EugZnie B siur de Maurice de GuZrin (La Chenaie, 21 juin 1833).

Montalembert vient de publier la traduction deActes de la nation polonaisedepuis le
commenement du mone jusquOson martyre par Adam Mikiewich po‘te polonais le plus grand po‘te
modernedit M. FZIF?. Ce livre est admirablec@st quelque chose qui tient du style des prophstes et de
IGFvangile. Jen@i jamais vu plus surprenante g Je pense que tous les amisi@evenirseront avides
de ce livré*

Quelle nation que celle qui on peut adresser aujourdOhui de semblables patrsel homme

que celui qui les adress&€et hommes@ppelle Adam MikiewichSes poZsies sont peunooies ™ cause

326 GUFRIN, Maurice (de)Journal, lettres et posmes, ogit., p. 8-9.

3271bid., p. 20-21.

328|| sOagit de Rerlbuis-Marie de Baynepsre de Louise de Bayri@mie dOEugZnie de GuZrin
329FZliest le diminutif de FZlicitZ de Lamennais.

30GUFRIN, Maurice (de)Journal, lettres et posmes, ogit., p. 196.
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que sa langue est peu pratiquZeais M FZIli qui les conna’t place Adam ~ ¢™tZ de Byaur la hauteur
du gZnié®,

Par ailleurs, il est aisZ de dresser un parallsle entre la corresponttaGagriret celle
de Chopin. Elles paraissent parfois faire rZfZrence " des situations p#esosemblables, du
moins dans |IQesprit de Cortot. Ainsi, le pianiste analyse IQaveu de Chopimmad-«en
dans une lettre ~ Titus datZe du 25 dZcembre*#88amme IQillustration parfaite dzalE
polonais, Zquivalent du C mal du siscle E franeais. Mal auquel GuZrin nOestpsible, et
auquel il se rZfere sous le terme de dZcouragement P terme quOemploie CatZyigiodire
et analyser |OZtat spleenZtique de Chopin. GuZrin confie en effeluf BaigZnie, le 6
janvier 1832 (quelques jours apres No‘l 1831) :

De temps en temps le dZcouragemientedoutable dZcouragement retombe sur mon %.me comme
un poids de glace et vient paralyser tout mon courage et toute mon ardgawoite mais je lutte de
toutes mes forcegGppelle ~ mon secours tout ce g d@spZrances et de chalgefrle plus souvent je
me releve Ce sont je t@ssure des combats terriblesdes secousses profondegue ces ace
dOabattementes revirements de la pensZe qui devient fidielme positive dZsespZrant€@st une
vZritable maladie d&%ome un travail de prZdilectigrun travail sotenu et pleindOonction peut seul la
guir®®

La quasi-simultanZitZ des deux lettres prZcZdemment citZes renfoutetrepe
incidemment et sans que cela ait valeur de preuve, IQimpression iedsiraittre les deux
textes. Il nOen reste pas moins que IOintuition de Cortot en ce qui conuamemtfades deux

artistes nOest pas dZnuZe de fondettfents

2) Forme et contenu dans la musique de Chopin

311bid., p. 204.

332 CExtZrieurement, je suis gai, surtout parmi les mighappelle miens les Polonais) mais intZrieurebient

des choses me font souffrir. Certains pressentiments, desouvgisn IOinsomnie, la nostalgie, IQindiffZrence, le
dZsir de vivre et, un moment plus tard, celui de mourir, une sZdZtituse, une sorte dOengourdissement, je
me sens loin de tout et, parfois des souvenirs prdei tourmententiOamertume, IQaigreur, un affreux mZlange
de sentiments me bouleversent et mOagie@HOPIN, FrZdric, Correspondance de FrZdZric Chopin, ojp.,

vol. 2, p.62.

$33GUFRIN, Maurice (de)Journal, lettres et posmes, ogit., p. 157.

34| faut cependant admettre que Cortot ne semble gasnid des relations rZelles quOauraient pu entretenir
Chopin etGuZrin E notre connaissance, il est impossible de savoir si Chopiit lavies textes de GuZrin. On
sait en revanche que suite ~ la demande de Barbeyrd@ly, de SainteBeuveet dOAugustEransois Robert
George SangublialLe Centaurest Glaucusle 15 mai 1840 dans Revue des deux mondégartir de copies
fournies par CharleAuguste Chopin.Rien nOindique en revanche, comme IQaffirme Corttet,Charles
Auguste Chopin se soit rendu ~ la Ch%otre. Voir “upjet DODILLE, Norbert,Le Texte autobiographique de
Barbey dOAurevilleneve: Librairie Droz, 1987, p283-284.
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a) Chopin poete entre modestie et exces : la singularitZ de IQexpression

Cortot utilise le terme C poetelorsquOil compare et distingue Chopin et LigzdOun
c™tZ le poste, et de I0autre le magiciEnAu xix© siscle et jusqud” aujourdOhuiled
cZlZbration du bicentenaire nous en a donnZ de nombreux exenilpié3eBt pas rare en effet
que Chopin soit dZsignZ soeesvocable, et plus particulisrement lorsquQil est opposZ ~ son
illustre concurrent, parangon du virtuose. Gustave Chouquet par exemple, tZmoin du concert
donnZ par Chopin au Conservatoire en 1888ainsi en Zvidence la diffZrence fondamentale
entre les deux pianistes, affirmar Liszt en 1835 reprZsentait ~ merveille le prototype du
virtuose alors que Chopin se maintenait dans les attributions difidste

Ainsi, le mot C poste E devient rapidementxadf siscle, un toposdes musicographes
cherchant ~ rendre compte de la nature du gZnie musical du compositeur pdinats.
Heine, selon qui C Chopin nOest pas seulement virlueseaussi poste, il peut nous donner
la perception de la poZsie qui vit dans son*%.me Schumann, qui affirmeCChopin est et
demeure le plus hardi et fier gZnie poZtique de I02fdfueu encore Liszt qui considere le
musicien comme un C poste ZlZgiaque, chaste et #%EurMathias, quant " lui, voit en
Chopin C 10un des plus exquis parmi les postes en miiSu&t enfin, pour Riemann,
C Chopin fut un poste en musique dOune sensibilit? f&r©r, le poste est bien le gZnie
romantique par excellence, la signification du terme Ztant ramenife deson Ztymologie B
poeein, cOest-"-dire faire, construire, crZer. Par consZquent, comme le souligne Franeoise
Escal Cle mot depoZsiedZsigne et subsume pour le romantisme, toutes les productions
artistiques, tous arts confondus, et tout artiste obZissant aux C inspidtasionsses E est un
C poste E, un crZatéiE.

on nQOenvisage cependant quOune partie de la question, si I0on s@éemi@itau
substantif. On trouvera davantage dOindices en ce qui concerne la rZceptiueestaZ
Chopin dans les adjectifs, les "-c™tZs, les prZcisions, que dans le-nemduiZtiquette

335 CORTOT, Alfred,Aspets de Chopin, ogit., p. 282.

33¢ Gustave ChouquetitZ dans CORTOT, Alfredspects de Chopin, ogit., p. 176. Voir Zgalement NIECKS,
Frederick,Frederick Chopin as a Man ardusician op.cit., vol. 1, p.283.

37 HEINE, Heinich, CLettres confidentielle&, Revue et gazette musicale de Pavis(4 fZvrier 1838), h5,
p.43.

338 SCHUMANN, RobertSur les musiciens, opit., p. 223.

3391 1SZT, Franz Lettres dOun bachelier »s musiqo,cit., p. 167.

340 Georges MathiascitZ dans KLECZY SKI, Jan,Chopin: de |QinterprZtation de ses iuvreBaris: FZlix
Mackar, 1880, [n. p.].

341 RIEMANN, Huga, Dictionnaire de musiqugMusik-Lexikon,1894 (£ Zd.)], trad. de IOallemand par Georges
Humbert, Paris Payot, 1931 (3Zd.), p. 244.

342ESCAL, Franeoisel.a Musique et le Romantisna. cit., p. 18.
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certes rZvZlatrice, mais devenue trop stZrZotypZe pour gigSelujpaccorder un pouvoir de
singularisation.

Un bref apersu des occurrences du mot C poete E, associZ au nom de Chopin, nous
convaincra de IOimportance des qualificatifs ou des propositions explicatives gant
accolZs. Escudier, par exemple, dans un articleadErance musicalegirconscrit le gZnie
poZtique de Chopin " la tendresse. E ses yeux, C poste et poste tendre avaGhomin
sQattache " faire dominer la poZsie. (E) Son inspiration est toute de fgods@et nasve ; ne
lui demandez pas de grands coups de doigts, des variations diaboliques ; itheeaupaur
et non pas aux yeux; il veut vous aimer et non vous d2¥bier Notons dOemblZe
quOappara’t ici de maniere sous-jacente IQoppositiszt ZvoquZe plus haut. Ce qui est mis
I” en opposition, ce sont certes deux figuremis surtout deux types de virtuositZ ; IQune,
celle de Liszt, est dZcrite comme force quasi-surnaturelle, tandisetjfasede Chopin est
moins du c™tZ de la dZmonstration que de celui de la sensibilitZ,iropliquie un autre
mode de rZception. Il ne sOagit plusyalg dOetre spectateur, mais de ressentir. Marmontel
met Zgalement en Zvidence cet antagonisme, affirmant guéa @oire de Chopin peut se
comparer ~ une Ztoile perdue dans les profondeurs du ciel, brillant dOune lueur adoucie,
voilZe, par le temps et la poZsie des souvenirs, dOune aurZole treminZlzecetique, celle

A

de Liszt ressemble ~ un astre Zclatant, dont le seul dZfaut esstreele manque
dOZloignement et la prodigalitZ de ray/8is Ainsi, loin du modele Zclatant de virtuositZ
lisztiemne D si I0on reprend la mZtaphore de la lumiere utilisZe par Marmontek kniute
emphase Zpique, Chopin semble sOapparenter chez les deux musicographes au poste
ZlZgiaque. Liszt lui-meme, au demeurant, renforce cette reprZsentatimulisatde la
musique de son rival en affirmanCtout ce qui se rapproche du mZlodrame (E) Ztait un
supplice [pour Chopin Il repoussait le ¢c™tZ furibond et frZnZtique du romantisme ; il ne
supportait pas |Qahurissement des effets et des exces dZfitanBour rZsumer, alors que

Liszt estsouvent associZ ~ des Zmotions extremes, Chopin est toujours ZvoquZ sous le signe
dela madZration et de la douceur, plus proche en ce sens de Musset ou de Lamaetiite
dOailleurs Cort¥f), que de Hugo. (On se doute que George Sand a contribuZ ~ donner 10idZe

dOun rapprochement entre deux de ses amants, le poste etlenttisi

$3ESCUDIER, LZon, Concert de M. Chopift,La France musicaley (27 fZvrier 1842), 19, p.82.

344 MARMONTEL, Antoine,Les Pianistes cZlsbee Silhouettes et mZdaillons, @jt., p. 293.

3451 |1SZT, Franz,Chopin, opcit., p. 222.

348 CORTOT, Alfred,Aspects de Chopin, ogit., p. 192.

347 Cortot possede dOailleurs un ouvrage de Bartolom?Z Eans lequel est fait ce rapprochement. fvoquant
Chopin, Ferr™ soutient CCOest bien 10expression dOun poete, dOun frivelspliAlfred de Mussdtes deux
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On observe pourtant que les avis ne sont pas unanimes en ce qui concerne la
caractZrisation de la nature poZtique du gZnie de Chopin, et sont parfoisemarrZm
contradictoiresSi pour les uns, Chopin est ce musicien de salon qui exprime des sentiments
proches de la tendresse et de la douceur, pour dOautres, il est ~ memkerd@sdv&inotions
aussi violentes que le dZsespoir. Schumann appartient ~ ces derniers, noetasbua
paradoxe dOune musique tour " tour noble et sauvage; C Quand il est question
dOenthousiasme, de gr¥ece ou de prZsence dOesprit, de flamme, de noblgssesegait ne
aussit™t ~ Chopin ? Mais de meme, qui nOy penserait sOil sOagit eledégxentricitZ
maladive et meme de haine et de sauvagd®ri2 E Son jugemensur la Sonateop. 35
sQinscrit dans cette lignZg Tel dZbute Chopin, et tel il finit : avec des dissonances, par des
dissonances, dans des dissonances. Et pourtant, que de beautZs ausse remferm
morcead® E. Et il ajoute, ~ propos du Final :

Ce qudon nous donne |" sous le titre de C finale E ressémiBle pune raillerie quO™ une musique
quelconque. Et pourtant, il faut IOavouans ette partie aussi, sansZlodie, sans joie, un certain gZn
impitoyable nous souffle au visage qui terradseson poing pesant quiconque voudrait se cabrer contre
lui, et faitque nousZcoutons jusquOau bawdmme fascinZs et sans gronderE mais augss $aue : car

ce nOest pas I" de la musitjde

En dZfinitive, que les musicographes considerent Chopin comme un musicierads 10e
ou bien de la mesure, ils sOentendent toujours pour affirmer que la singulsaitdusaue
rZside dans son pouvoir ~ Zveiller des Zmotions particulieres, quelle queusaitature ce
que Heine rZsume en affirmant que C les doigts de Chopin ne sont queitiesrsale son
%ome, et son %me est applaudie par les gens qui nOZcoutent pasaseddaseteilles,
mais avec [O%n&. COest cet aspect qui IZgitime |Oappartenance de Chopin au romantisme.
Dans ses Zcrits, Liszt tZmoigne dOune pensZe similaire en fasaques que la mZfiance
de Chopin pour les grandes salles avait pour cause IQoriginalitZ de son fuvre (Rutibdee

son langage comme de son expressivitZ), incomprZhensible pour la foule

Il se fit tres peu entendre du publita nature Zminemment poZtique de son talent ne IQy portait pas.

Semblable " ces flas qui nOouvrent quOau soir leurs odorants calicedallditiune atmosphsre de paix

subirent I0influence de la meme femme et on retr@aoevent dans leurs fuvres les memes accents de
dZses@anceE. FERRE, BartolomZChopin et George Sand la chartreuse de ValldemosaRalma de
Mallorca: La Cartoixa, 1933, [29.

348 SCHUMANN, RobertSur les musiciens, opit., p. 213.

391bid., p. 224.

301pid., p. 228.

%1HEINE, Heinrich, QLettres confidentielleg, art. cit., p. 43.
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et de recueillement pour Zpancher librement les trZsors de mZlodiepgsaient en lui. La musique
cOZtait sa languéangue divine dans laquelle il exprimait taut ordre de sentiments que le petit nombre

seul pouvait comprendt®&,

b) Romantisme et nouveautZ formelle

LOoriginalitZ du processus crZateur est ce qui fait de [Qartisterieh) pri romantique,
le romantisme Ztant essentiellement liZ ~ 10idZe de gZnié §ucel la puissance de gZnZrer,
dO-treorigine (en 10occurrence, dOune Tuvre dOart). Par consZquent, un autre concept, qui lui
est corrZlZ, para’t essentiel pour penser le romantisme : celui de rZygjuéoi®don peut
dZfinir comme la nZcessitZ permanente de changement et de nouvisaytAotamment,
insiste tout particulisrement sur ce point lorsquQil fait Ztat du dZbappose classiques et

romantiques, synonymes dans son propos dOanciens et modernes.

Il nOy eut aucentreve entre ceux qui nGaelttaient pas quOon pzt Zcetgrement quOon nOavait
Zcrit jusque I", et ceux qui véaient que IQartiste fzt libre adoisir kb forme pour IOadapter ~ son
sentment, et pensaient que la regle deftarme se trouvant dans sancordance avec le sentiment quOon
veut exprimerchaque diffZrente manisre de sentir comportait nZcessairement une nuififrente de
se teduire. Les unsroyadent ~ I0existence dOune fomeemanente dont la perfection reprZsentechub
ab®lu, et ugeaient chaquieivre de ce point de vue prZZtabli ; mais en admettantegu@rands Ma’tres
avaient atteint jusquOaux dernieres limites de IQart et ~ la superfection, il ndaissaient aux artistes
qui leur succZdaient dGaugloire ~ espZrer queedsOemnapprocher plus ou moingar IQimitation, les
frustrant meme delOespoir de le&galer, le perfectionnement dOun procZdZ ne pouvant gEbZesser
jusquOamZite de IQinvention. Les autmeiient que le bau pZt avoir une forme fixe et absoluées
formes diverses, ~ mesure quQelles se manifestairati@hisire de |Oart, le@pparaissaient comme des
tentes dressZesrda route de I0idZal : haltasmentanZes que le gZnie attdidZpoque en Zpoque, et que
ses hZritiersmmZdiats doivent d&gset™.

Les romantiques ne doivent accepter C dOautre regle que celle qui ressapatts ra
directs du sentiment et de la forft{eE. Cette perception du romantisme est sensiblement
diffZrente de celles ZvoquZe prZcZdemment. Le romantisme se ciinit pas par la seule
nature du sentiment, mais par son adZquatiame forme. @lle-ci ne rZpond plus aux seules
exigences @ IOharmonie etedlOZquilibf&® B les formes fixes ayant pour fonction de

maintenir un cadre structurel toujours identique malgrZ des contenus antagbniatis

3521 |1SZT, Franz,Chopin, opcit., p. 166.

%3 bid., p. 191.
354|d.

35 I sOagit Zvidemment dOune simplification. Certaimese$oclassiques sont intrinsequement liZes ~ un
caratere particulie. Songeons notamment aux formes hZritZes de genrakipep ou de la danse, comme le
rondo. Par ailleurs, Haydnotamment, se livre souvent ~ un jeu sur les dZsZquilibres formels.
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devient le vecteur privilZgiZ et mallZable dOun contenu sing@iee: sOarretant pas ~
IOexcellence de la forme, [les romantifjuee la recherchaient quOen tant que son
irrZprochable perfection est indispensable ~ la complste rZvZlation dumsefitf E.
LOesthZtique romantique amene donc, fondamentalement, ~ un changement deefadgage
grammaire.

DOautre part, 10idZe romantique dOune immZdiatetZ de la crZation, dOunedelgurance
IQinspiration, nOimplique pas poiszila caducitZ du travail formeEt les PrZludesde
Chopin, notamment, manifestent et illustreattecoexistence de la spontanZitZ et du travail
dans IQacte crZateur : C admirables par leur diversitZ, le travaihendit qui sOy trouvent ne
sont apprZciables quO™ un scrupuleux examen. Tout y semble de premier jet, dOZlan, de
soudaine venue. lls ont la libre et grande allure qui caractZrise les iderg&ni&’ E. Cette
these nOest dOailleurs pas propre au romantisme mDsitslle domaine de la poZsie, en
particulier, Baudelaire expose une idZe similaire dans un des chapittésrdeomantique
intitulZ C Du travail journalier et de IQinspiration E.

L'inspiration est dZcidZment la siur du travglurnalier. Ces deux contraires n@scluent pas
plus que tous les contraires qui constituent la natuaspiration obZit, comme la faim, comme la
digestion, comme le sommeil. Il y a sans doute da&sgrit une espsce de mZcanique cZleste, dont il ne
faut pas etre honteux, mais tirer le parti le plisrigux, comme les mZdecins, de la mZcanique duscor
Si I®n veut vivre dans une contemplation opini%.tredderé de demain, le travail journalier servira
linspiration, comme une Zcriture lisible s&iZclairer la pensZe, et comme la pensZe calme et puissante

sert "~ Zcrire lisiblementcar le temps des mauvaises Zcritures est BassZ

Ajoutons, dans une perspective similaire, tmbeautZ, par essence apollinienndgC
hais le mouvement qui dZplace les lignes // Et jamais je ne giejamais je ne ris’ E), est
objet de quete pour le poste romantique, au meme titre que I0ivressieiretia(C Il faut «tre
toujours ivre. Tout est I" : cOest IOunique quéttian

En rZsumZ,ide romantisme se fonde sur un rejet des modes de pensZe rationalistes du
xviil ¢ siscle, mettant en avant |Qinspiration et le jaillissement plut™t quéeldor? la
coencidence du contenu expressif et de la forme plut™t que IOadaptatioooméetaut une

3561 |1SZT, Franz,Chopin, opcit., p. 191.

%7bid., p. 168.

38 BAUDELAIRE, Charles] OArt romantiqugi869], Paris: Calmann LZvy, 1885, 285-286.

39 BAUDELAIRE, Charles, C.a BeautZ, Les Fleurs du Ma[1861], Paris: pour les Cent bibliophiles, 1899,
p. 45-46.

30 BAUDELAIRE, Charles, EnivrezvousE, Petits poemes en prosajansiuvres complstes de Charles
Baudelaire, Paris: Michel LZvy frsres, 1868L870,vol. 4,p. 106.
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forme fixe, il nOen reste pas moins tributaire, tout en prZservant la comcképtine alliance
entre le savoir et IQintuition. DOun point de vue historique, on coneoit dorsofa paur
laquelle au romantisme du tout dZbut xix® siecle fondZ sur IQopposition redie et
systZmatique au siscle des Lumieres a succZdZ un romantismeigquedé nZcessitZ dOun
enseignement classique, gZnZrant ainsi une autre forme de C rZvolution E. EnefS0 e
IOidZe de la primautZ de IQinspiration et de la subjectivitZ nOenpliesnovateuret cOest
bien la vision lisztienne dOun Zquilibre entre idZes nouvelles et fondamsets qufait
dZsormais figure de rZvolution esthZtique. Ce renversement sOopsre dans le micatle mus
comme dans les autres arts. Charles Rosen, dans |Ressaitisme et rZalismédpnne
IOexemple de Rude, artiste romantique par excellence, auteur des bas-re{fscdee
triomphe, mais insistant nZanmoins sur la nZcessitZ dOinstrumentsudes ree dOoutils
mahZmatiques ; au final, les anciens rZvolutionnaires comptent dZsormais lgsrm
conservateurs, puisque Cles ma'tres acadZmiques apprennent au jeurie tiantistiéer
subjectivement, O 101ilO ; I0artiste romantique rZvolutionnaire fonde sanement sur
|Outilisation dOinstruments mathZmatiques objedifsEn dDautres termes, les traits
caractZristiques du classicisme deviennent au milieu xoh§ siecle, 10objet dOune
rZappropriation de la part des romantiques. Il est donc impossible de diksosiaantisme
du classicisme, puisqueéromantisme porte en soi la totalitZ du classicisme, tout comme le
classicisme porte en soi, dZj", le germe du romantisme. COest pourquoi lésroenaet
procede pas dOemblZe " partir dOune contradiction ouverte, mais parvient "~ lactiontfadi
la fin dOun renforcement progressif de sa tentfanée DQailleurs, une preuve de cette
permZabilitZ des frontieres entre les deux esthZtiques est le tZgeifdEoffmann, qui voit
en Haydn et Mozart les premiers romantiques, aujourdOhui considZrZs comme figures
essentielles et incontestZes du classici$ine

Dans cette perspective, Chopin, plus que tout autre compositeux Tsiecle, semble
cristalliser les contradictions internes "~ la dZfinition du romantismeleSplan techniqueal
nouveautZ de son langage harmonique, son goZt pour les petites formes et Ietéisgne
placeraient dDemblZe parmi les C modé&rnes

%1ROSEN, CharlesZERNER, HenriRomantisme et rZalisme, ajt., p. 10.

%2 julius PeterseritZ dans GUSDORF, Georgés, Romantisme, opit., p.76.

363 CHaydnet Mozart les crZateurs de la musique instrumentale moderne, furgmelagers ~ nous la prZsenter
dans toute sa gloire, et il est un compositeur dont le regard pleirodOm plongZ au fond de leur %m@est
BeethovenLes luvres instrumentales de ces trois grands ma’tresreesun esprit romantique, nZ de la meme
intime expZriace de |QoriginalitZ de leur art (E) HOFFMANN, Ernst Theodor Amadeuggrits sur la
musique, [Schriften zur Musik,18031821], trad. de IQallemand par Brigitte Hebert et Alain Montandon,
Lausanne I04ge dOhomme, 19853.
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Plus frZquente, pourtant, est chez les contemporains de Chopin la conception dOune
musique ancrZe dans I0esthZtique classique, comprise non seulement emsistosque
(IGesthZtique classique serait circonscrite ~ I0Zpoque des Lumitsealissaphilosophique
(le classicisme Ztant alors systeme de valeainsar consZquent rapport singulier ~ la crZation
artistique) ; ce qui permet ~ Heine dOaffirmer que Chopin C descend du pays deddozart,
Rapha‘l, de Goethe : sa vraie patrie est le royaume enchantZ de I&8%&Zsiant Liszt,
plus prosasqué| sOappuie sur des dZtails biographiques relatifs ~ la formation artistique
intellectuelle de Chopin: C les solides Ztudes qule Chapiait faites, les habitudes
rZflZchies de sa jeunesse, le culte dans lequel il fut ZlevZ gobedetZslassgues, le
prZserverent de perdre ses forces en t%stonnements malheureux et en deysj conssie il
est arrivZ ~ plus dOun partisan des idZes nouied| faut souligner, effectivement, que les
Ztudes auxquelles fait rZfZrence Liszt ont contribuZ "~ faire na"zeCttupin des tendances
estiZtiques tournZes versxeii © siecle. Celuiei Ztudia en effet aupres dOElsner, homme de
I\ufkiSrung.et de! ywny : le goZt du compositeur pour la musique de Mozart B en tZmoigne

A

le fait qudil emporte ~ Valldemosa la partition Ben Giovanni ® manifeste ainsi
IGenracinement de Chopin dans le classicisme. Autre fait sighifaagi releve Cortot :
Chopin avait en sa possessienDictionnaire philosophiquede Voltaire, ouvert ~ IQarticle
C goZt E, " la date de sa mort, le 17 octobre 849

COest une des raisons pour lesquelles un certain nombre de musicograptiesedie
situent carrZment Chopin parmi les classiques. Jan Kiskizpotamment, fait IOapologie de
la tempZrance et du bon gozt de Chopin,@uDoublie jamais de conserver sa dignitZ ; il
sait quOil ne sied pas de montrer ~ des regards Ztrangers le fond memectle ¥9rE.
Kleczy#ski ajoute que C Chopin ne perd jamais le sentiment dOZquitibjeurs raffinZ, il
sent que la passion ne doit pas descendre " la prose du rZ%liEmen ddautres termes,
IGharmonie et I0Zquilibre structurel sont les garants de la valeuremi@igaé iuvre il est
difficile de trouver pensZe plus classique. Notons dOautre part quetskeseyfonde sues

propos de Georges Mathias, lui-meme Zleve de Chopin et professeur au Conservatoire de

%4HEINE, Heinrich, Qes vituoses du concert. Berlipkiszt, ChopinE, De tout un peuParis: CalmannLZvy,

1888, p.307.

3551 |1SZT, Franz,Chopin, opcit., p. 193-194.

38 yoltaire distingue le gozt sensuel du gozt iteetuel, ce dernier Ztant IOexercice dOun jugement rationnel. En
ce sens, il ne peut se passer de rZflexion, si rapidel&oivoltaire en profite pour faire IOapologie de la mesure
et de I0Zpure. Voir VOLTAIRE,GbZzt E, Dictionnaire philosophiqueyZZdition de 10Zdition Kehl, 178589],

Paris: Garnier Freres, 1878, 270-284.

$7KLECZY" SKI, JanChopin: de IQinterprZtation de ses iuvres, @ji., p. 15.

%8 bid., p. 12.
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Paris. LOintroduction dghopin, de IQinterprZtation de ses luvp&sente une de ses lettres,
datZe du 9 juin 1880, dans laquelle est affirmZe clairement la natss&ak de I0esthZtique
de Chopin.

Ce que dit M. Klecinski[sic] duvZritable caractere du gZnie de Chopin, du c™tZ sain, enjouZ, viril,
de son imagination ; dees tendancedassiques ; de s@pugnance, de son ennui, au spectacle des Zcarts
de quelques uns de ses contemporains, toutestliavZritZ meme, je puis IOattester comme tZndein
visu et de auditu.Cela peut para’tre singulier, mais cOest vrai : Gresiunclassique ;et Chopin Ztait

classque dOopinioet de sentiment?®

Il semble que IQattitude de Chopin envers ses contemporains nOaittpag# Aine
telle opinion. Le dZdain affichZ du compositeur pour Schuffiret son manque
dOenthousiasme envers les compositions de Liszt prouvent qud” bien des Zgards Chopin ne
dZsirait pas quOon le compte parmi les musiciens romantiques.

La conversatiorsi connue entre Chopin et Delacroix, au sujet de IOart de la composition,
atteste dQailleurs de prZoccupatiopsori ZloignZes de celles des romantiques.

Dans la journZe, il mOa parlZ musique et cela 10a ranimZ. Je luaiemamui Ztablissait la
logique en musique. Il m@sit sentir ceque cOest gh@rmonie et contrepointcomme quoi la fugue est
commela logique pure en musique, et quOetre savarg Bafugue, cOest conna’tre I0ZIZment de toute
raison et de toute consZquence en musiGeesentiment mOa donnZ une idZe du plaisir quaviasts
dignes de IQstre trouvent dans la scier@®est que la vraie science nOest pas ce que I@wh ent
ordlinairement par ce mot, cOesdire une partie de la consaance diffZrente de |Qart. Néa science
envisagZe ainsi, dZmontrZe par un homme comme Chopin, esti{@améd, et par contre I0art nOest plus
alors ce que le croit le vulgaire, c@edire ure sorte dOinspiration qui vient de je ne sais o, qui marche
au hasard, et ne prZsente que I0extZrieur pittoresque des chestds. 1@Bon elleneme ornZe par le
gZnie, mais suivant une marche nZcessaire et contenue par daspligures. Ceci memane " la
diff Zrence de Mozaret de Beethoveri”, mOa-il dit, o» ce dernier est obscur et para”t manquer dOunitZ,
ce nOest pas une prZtendue originalitZ un peu sauvage, ddnfadgrhtinneur, qui en est causeOest
quOil tourne le dos ~ des principes Zternels. Mozart, jamaisuhdes parties a sa marche, qui, tout en
sOaccordant avec les autres, forme hantcet le suit parfaitement.G@st I" le contrepoinpunto

contrapunto.ll mOa dit que IOon avait IOhabitude dOapprendoeids acant le contrepointQest-dire

359 Georges MathiggdansKLECZY" SKI, Jan,Chopin: de IQinterprZtation de ses iuvremp.cit. [non pagink
Cette opinion se voit un tasoit peu nuancZe lorsque Mathias analyse la froideurlageelle Chopin traite le
Carnavalde SchumannCcOest que Chopin Ztait classique de sentiment et dOopirtien, Zoant romantique
dOimagination, ou plut™t il nOAtit: ce nOZtait quOun homme de g&ZMAATHIAS, Georges, BrZfaces,
dansPHILIPP, IsidoreExercices quotidientrZs des iuvres de ChopirRaris: Hamelle, 1897, pv1.

370 voir la lettre du 12 dZcembre 1831 adressZe ~ Ti@OPIN, FrZdZricCorrespondance de FrZdZric
Chopin, op.cit., vol. 2, p.42-43.
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la succession des notes qui meagx accords. Berlioplaque des accords, et remplit comme il peut les

intervalles™®.

Logique, raison, science : autant de paradigmes que 1Qon rattache plus voldatiers "
pensZe classique quOau romantisme.

Au vu de ces considZrations, on peut effectivement sQinterroger sur la pedidenee
perception romantique de Chopin, puisque le compositeundmie £ dZmarque de cette
esthZtique en refusant apparemment ~ |IQinspiration toute place dans $susrazZateur
(contrairement ~ Baudelaire, qunet "~ ZgalitZ inspiration et rationalitZ). Il faut donc
distinguer, chez le compositeur, le processus crZateur de IOluvre crZig:ISisegnble tres
loin du furor poZtiquedu moins dans la description quOen donne Chopin, IQluvre, au final,
doit stre ZvaluZe du point de vue de son ancrage historique comme essgunteliet de vue
de 10Zvolution de IOZcriture pianistique, du langage harmonique et de la focale.rbasis
cette perspective, il faut admettre que la conversation rapportZe parroixeladont
|OauthenticitZ nOest que relative, ne serait-ce que par la distgmoeli@nnduite par
|OZcriture, ne rend compte quOen partie de |OesthZtique de Chopin. Car sitlEarsisemnce
sont nZcessaires ~ une certaine virtuositZ compositionnelle relevsanait-faire (le fait que
Chopin Ztudie l&€Cours de contrepoint et de fugde Cherubini en est la preuve), il ne faut
pas oublier ce qui, dans la musique de Chopin, tZmoigne dOune forme de sponwnZitZ (le
C petites notes E ajoutZes " la mZlodie nOont pas un r™le architectusansibleet
ornemental) et e la prZZminence dOun imaginaire romantique (quoi de plus romantique en
effetque le genre du Nocturne ; la nuit est lieu de la coencidence irratiodaalttraires, de
la confusion des contours, de IOonirisme, nous dit JankZAZyitch

Ce paradoxe dOun musicien entre deux esthZtiques donne lieu, chez les pidastes,
points de vue parfois radicalement diffZrents en ce qui concerne IQinierpdésiuvres de
Chopin. AndrZ Gide, notamment, fait remarquer que C la premiere erreur vient de e quOil
(les virtuoses) cherchent surtout ~ faire valoir le romantisme de Chopin,s tani ce qui
me para’t le plus admirable, cOest, chez lui, la rZduction atsiassie IOindZniable apport
romantiqué’® E. Alfred Cortot, quant " lui, est Zgalement confrontZ ~ cette ZquivocitZ

$"1 DELACROIX, Eugene Journal, op.cit., vol. 1, p.438439.
372y/0ir JANKfLFVITCH, Vladimir, Le NocturneParis: Albin Michel, 1957.
$3GIDE, AndrZ Notes sur Chopin, ogit., p. 106.
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esttztique. Il hZrite donc dOun dZbat qui touche " la fois ~ la dZfinition degigmaes

classique et romantique, et ~ IQorientation esthZtique de EHopin

c) Accord de la forme etdu contenu

Par consZquent, afin dOZviter la circularitZ du dZbat sur IOesthZtiguneisiquia de
Chopin, il nous semble nZcessaire de considZrer ici non pas la singularitZ et Kdudéroci
IGesthZtique romantique, mais son pluralisme D pluralisme que IOon pestes darits de
Cortot, comme un ensemble de contradictions parmi les diverses opinions qui y sont
formulZes.

Cortot choisit par exemple, comme ZpigraphEarticle C Position du romantisme
muscal E, une citation de Schumann " Clara Wieck qui, par son laconisme, nealaisse
doute sur 10idZe dOune nZcessaire prZZminence du sentiment sur la fofdesttZtigue
romantique. : C Le romantisme nOest pas une question dOZtrangetZ ou de decfwerobss
suprenantes. Sa qualitZ essentielle, cOest quOil permet au musicien dOstre audSi &n poste

Si IGon met en regard cette these avec celle que 10on trouve expos&ecdariérences
donnZes " IOUniversitZ des Annales, on ne peut manquer de noter la divergenus de poi
vue. Car ici, loin dOZtablir une hiZrarchie entre forme et contenu, Cortot mordreraiiec
IQintrication des deux entitZs et le caractere spZculaire de leur relation.

Apres le Chopin visionnaire deRrZludesgui, au cours de notre derniere rZunion, sOest de nouveau
imposZ " votre Zmotion comme I0Oun des plus intensZmentudedoploureusement poetes dOentre les
musiciens, voici, aujourdOhui, avecBedlades,Chopin crZateur de formes, inventeur dOun styletifarr
entisrement neuf et, dans un domaine expressif qui lui est dénséngulisrement personnel, sOZgalant,
par le seul miracle de sa sensibilitZ frZmissante, aux paumigconstructeurs dOaretitire sonore de
tous les temp&®.

Cette idZe nOest dOailleurs pas sans rappeler celle de Liszt, qainocosi®davons vu,
associe recherche formelle et nouveautZ du contenu Zmotionnel. La formenif¢sement
dZterminZe par son adZquation au sentiment exprimZ par 10luvre, la forme figet plus

374 pour une Ztude plus approfondie de la question ateen@ation esthZtique de Chopin, nous renvoyons °
LOUnivers musical de Chopia Jearlacques Eigeldingdop. cit., p. 15-60). Eigeldinger y souligne notamment
IQinfluence de Bacde Mozartet de Cherubingur Chopin, ainsi que le r™le du contrepoint dansni@asition
decertaines luvres telles que Balladeop. 47 ou laMazurkaop.56 rf 3.

375 CORTOT, Alfred, @Position du romantisme musidajLes Musiciens cZlsbre€d. sous la direction de Jean
Lacroix, Geneve: Zditions dOart Lucien Mazenod, 1944,62.

878 CORTOT,Alfred, CFrZdZric Chopin. II. Les Ballad&sart. cit., p. 427.
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faire office de moule prZZtabli. Ce que Liszt rZsume aipBi des pensZes nouvelles il a su

donner une forme nouvefl€ E. Cette idZe se trouve davantage dZveloppZ€tapa.

Les formes multiples de IQart nOZtant que des aticastdiveses, destinZes ~ Zvoquer les
sentments et les passions, pour les rendre sensiblegibtas en quelque sorte, et communiquer les
frZmisements, le gZnie se manifeste par IQinvention des Sonoavelles adaptZes parfois ~ des

sentiments qui nOavaientmiencore surgi dans le cercle enchfitz

On ne saurait tenir cet accord de Liszt et de Cortot sur la questianfalene comme
une simple coencidence. Car en inscrivant sa pensZe dans la lignZe de ceimpositeur,
Cortot rZaffirme sa perception romantique de la musique de Chopin : une musique quOon ne
peut penser sans le concept de rZvolution, ni sans celui de renouvellemeh{dorpasse
entre autres, chez Liszt, par la crZation dOun programme poZtique, ZIZmenangttla fois
extZrieur et intZrieur ~ IOluvre).

Cortot, par ailleurs, fait rZfZrence plus spZcifiquement ~ certaines TugeSil juge
particulisrement importantes du point de vue de IOZvolution des formes nsusScaks
BalladesC ouvrent le champ du style romantique en musigsieeies Csont ~ la production
de Chopin ce que sont I&ntemplationslOHugo au domaine de la littZrature E, cOest parce
quOelles Ztablissent C en un saisissant raccourci de forme, sur un planenearfistruction
musicale dOune Zloquence inZ§&Ee et renouvellent le champ de la littZrature pianistique,
tant sur le plan de la structure que de celui de I0Zcriture. De lamaniee, Cortot fait

observer ~ propos de Barcarolle:

Ce morceau est ute ceux qui tZmoignent de la rZvolutionaja@portZe Chopin, non seulement
dans I0art du piano, mais dans la musigivelution qui, pour sOexercer dans le domaine de i@infim
aussi grande que celle que Wagnare vingtaie dOannZes plus tard, accomplit dans un autre domaine, et
qui eut dOaussi importantes consZquences

On commence seulement ~ sOaviser dé®ela
De laSonateop. 35, il dit Zgalement

La diffZrence entre Beethove Chopn provient de ce que le premier coule dans le moule de la

Sonate des sentiments gZnZraux, tandis que le sgeaarfdrme son sentiment personnel et intime. Mais,

$7711SZT, Franz Lettres dOun bachelier »s musique,aip, p. 167.

3781 |1SZT, Franz,Chopin, opcit., p. 76.

379 Alfred Cortot, citZ dans THIEFFRY, Jeanneled cours dOinterprZtation dé#l Cortot. LOiuvre de
Chopin E, XL (31 octobre 1929),110, p.315.

380 Alfred Cortot, citZ dans THIEFFRY, JeannelLeéd cours dOinterprZtation dOAlfred Cérthie Monde
muscal, XL (31 dZcembre 1929)°12,p. 398.
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chez tous deux, cOest la nature du sentiment qui dZtermine éa Etrrquant ~ la forme, Gipin a des
trouvailles splendidesRarement, meme chez Beethoven, on voit le gZnie se manissi audacieux.
Chopin, par exemple, osera amorcer une rZexpositiota fin dOun dZveloppement, de manisre que le
theme et une partie du dZveloppement sejoxtaposZs. Ou bien, il rZalisera une ellipse merveilleuse
(voir la rZexposition, dans Bonate en si bZmol minétl dont on sOattriste @eir un artiste tel que

Vincent dOIndparler imprudemment comme dOun dZfaut, comme dOun gaucher@*dOZlev

Dans un meme ordre dOidZe, Cortot souligne la diffZrence entre les scherzos
beethovZniens, qui sont C objectifs, et reprZsentent ~ notre esprit unrdeatai@%tf, celui
dOune foule plus que celui dOun individu E, alors que C ceux de Chopin, au contraire, sont
purement subjectifs. Il nous fait confidence des Ztats de sofi*%n@ortot dZveloppe plus
longuement cette idZe lors dOun cours donnZ en 1929, dans lequel le pZdagogue fait observe
le caractere protZiforme d&cherzosie Chopin, tant du point de vue de la structure que de
|OZcriture pianistique.

Qubon se rapporte aux Scherzi cZlsbres Sfephoniesou desSonatesde Beethovenseuls
prZdZcesseurs fameux de ceux de Chopin, ou ~ ceux de l&ofte” peu pres contemporains, nous y
sentrons, " travers le gZnie qui galvanise les premierslaetantaisie aZrienne des seconds, une
construction toute classique, une proportion, un sens dearsalythmiques qui sodsndent la qualitZ
nZcessaire des themes. Et, au fond de @@uxous nOaurions point de peine " trouver les traces de Haydn
ou Mozart

Avec lesScherzide Chopin, rien de semblable.

La forme en est a@ngeante. Tant™t les apparenceRahdo; tant™t IQindZpendance de&/lgende
ou de |laBallade.

Au lieu du rythme caractZristique de ses devangeiis, net, arretZ, rebondissant, aux pZriodes
rZgulieres, nous trouvons, chez Chopin, tant™t unZecenflammZe dOarpeges, entrecoupZe dOaccord
suppliants, tant™t 10Zlan impZtueux dOun faroucbesergme, bient™t tempZrZ par IQaccent religieux

d®un choral, ou encore la danse aZrienne des fZes, dans ldwtafte

Si Cortot ne cherche pas " expliquer les raisons structurelles de I0ellipsendar
theme dans la rZexposition de Bonateop. 35, il en donne peut-stre une justification

31| e dZveloppement Ztant basZ esskement sur le premier theme, la rZexposition ne fait entendeeley
deuxiemetheme au ton dei bZmol majeur. Cela nOest cependant pas rZellement novateurfaitayif usage
de tels procZdZs, dans le premier mouvemer@uéiior op. 64 nj 3 par exemple.

382 Alfred Cortot, citZ dans THIEFFRY, Jeanr@les cours dOinterprZtation dOAlfred Cérthie Monde
muscal, XLIl (30 septembre 1931),°r8-9, p.263.

383 Alfred Cortot, citZ dans THIEFFRY, Jeanr@l.es cours dOinterprZtatid®Alfred Cortot. Les iuvres de
ChopinE,Le Monde musicaXL (31 dZcembre 1929)°12, p.396.

34 Alfred Cortot, citZ dans THIEFFRYJeanne, Ces cours dQinterprZtation dOAlfred Cortot. LOiuere d
Chopin E,Le Monde musicaXL (30 septembre 1929)°8-9, p.279.
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implicite dans son analyse dfi' Scherzogconseillant, en note de son Zdition de travail, de

supprimer la rZexposition de la premiere partie :

Une tradition dOusage presque constant, et quit peséz dZfendableudpoint de vue de
I@sthZtique, fait supprimer, ~ partir dOici, ce qui nOest enesquOune rZpZtition textuelle de la premisre
partie duScherzogt passedirectement " la seconde rZexposition du themeaiit IOendroit signalZ par
undouble astZrisqu¥%page 10 de notre Zdition.

Il semble bien en effet que le caractere exaltZ dwtdb ce morceau sOoppose ~ des redites de
pure formeD On sOimagineal Phedre exhalant par deux fois, et dans les mereemes, sa plainte
dZsepZrZe, ou Othello, son orageuse passion.

LOadoption de cette licence ne nous para’t dongoeimea maniere devoir stre considZrZe comme
une libertZ sacrilege. Elle a pour elle damdre le morceau plus vivant et ses contrastes plessies. Le

texte musical en tout cas ne sOy trouve pas frustrZ dOune s&tile note

LOanalogie avec la tragZdie est intZressante " plusieurs Zgards. DCelleetparbigne
dOune conception de I0levmommedrame,action inscrite dans un temps donnZ, mettant en
jeu une suite dynamique dOZvZnements, et par consZquent interdisant K stitien.
DOautre part, cette comparaison met en lumiere la soumission de laaforiored, un fond
que Cortot identifie " la singularitZ dOun sentiment (contrairement " I0UitX/stgaposZe du
sentiment beethovenien), et qui, par consZquent, ne peut se manifester deux fois " IQidentique.
Autre exemple encore, celui de $onateop. 58, pourtant Zcrite sur le modsle de la
sonate classique, et dont Cortot met en lumisre la nouveautZ formelle@ans cours
dOinterprZtation. Il fait ainsi remarquer quO Cil sOen faut de peu qu[e Chopin] nOZcarte
Zgalement les formes classiques, si peu faites pour son gZnie sgontapidvisateur. Les
deux sonates constituent les seules dZrogations ~ ses tendances Venszdes neufs. Et
meme la plus belle des deux, celle sirbZmol mineur, ne doit son Zloquence dramatique et
saisissante quO" ceci : que les regles acadZmiques y sont ou mZconnoest. E Il en
est de meme du final de I&onateop. 58, que Cortot dZmarque clairement du modsle

classique.

Dans ce dernier morceau, magnifique couronnemena @nateet IOune des pieces de Chopin
dans lesquelles sOaffirmentec le plus dOZloquence ces qualitZs viriles qudon lui a esitseusi
injustement dZniZes, nous voyons le compositeur faire choix paduire sa pensZe dOune forme

traditionnelle entre toutes, du plan classique du Rondo.

385 Alfred Cortot, dans CHOPIN, FrZdZr8cherzosop. cit., p.6. ) )
386 Alfred Cortot, citZ dans THIEFFRY, Jeanr@lLes cours dOinterprZtation dOAlfred Cortot. LOiuere d
Chopin E,Le Monde musicaXL (30 septembre 1929)°8-9, p.278.
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Mais une conception expigse dOune force singulisre vient galvaniser la eitirmule et lui
communiquer une fisvre altiere que MozakHaydn, ni meme BeethovemQy laissaient soupsonner.

Non seulement la force dynamique du theme principatlu refrain, pour employer le terme
consicrZD sOy accroits[c] ~ chacune de ses expositions, passanp a@u ff en un splendide mouvement
dOexaltatioB mais encore 10ZIZment agogique que fournit léndemsctZristique de IOaccompagnement
sOenrichit dOune rZpZtition ~ IQd&utreis, puis quatre, puis six notes par tenBpsourrissent ainsi le

crescendodes sonoritZs dOune irrZsistible animation rythifique

Ici, le modernisme de Chopin ne tient pas tant ~ une quelconque libertZ éoguéil un
renouveau stylistique et esthZtique qui passe, entre autres, par une gesiiolensent
diffZrente de lOagogique : IOexacerbation de la tension gZnZrZe par lan r&pZtiti
IOintensification des nuanagispar la progressive densification de la texture pianist&gie
signe dOune dZmesure expressive qui nOexiste pas, aux yeux de Cortot, danadsicige ¢
On peut en revanche observer que le pianiste ne mentionne ~ aucun morpartidakaritZs
du chenmement tonal, pourtant remarquable (la partie centrale amene la tonatitbdenol
majeur, alors que le final commence mineur), se concentrant davantage sur les aspects
expressifs que sur les spZcificitZs structurelles. Aussi Cortotl reat-exergue C IOZclat
vivifiant de la tonalitZ majeure E, et non IOZtrangetZ tonale.

Si Cortot souligne la libertZ avec laquelle Chopin traite les formes i®audace dont
fait preuve Chopin demeurant malgrZ tout perceptible seulement dans le cadréod@rine
prZZtablie, voire instituZe), il Zmet un jugement plus nuancZ en ce quneoeseluvres
appartenant ~ un genre moins dZfini, comme la Fantaisie ou le PrZlude.|@g cOest
prZcisZment dans ce type de pieces, qui offrent davantage de latitudentddepuiie de la
construction formelle, que se manifeste IOambigustZ de I0esthZtiquershmp@ar, sans les
contraintes imposZes par une forme fixe, Chopin nOen demeure pas moins soucieux
dOZquilibre et de cohZrence structurelle, comme le montre |IOexemfardaisie op. 49
que Cortot analyse au cours dOune confZrence tenue ~ IOUniversitZ des ARrfZiasele
1939%:

La composition justifie pleinement son titre, tamir fi|a diversitZ des motifs que par IOaudacieuse
indZpendance de leurs dZvelements Zpisodiques. Ce ne sont |, toutefois, que dOapparentes dibertZ

rZdaction, subtilement contr™|Zes par cet infailliblei de forme cohZrente qui, chez Chopin, modele

%87 CORTOT, Alfred, dans CHOPIN, FrZdZri8pnates op35 et 58, opcit., p. 69.

38| sOagit en vZritZz dOune reprise, IZgsrement modifildesatefZrence du 25 juin 1934, Zgalement retranscrite
dans le journaConferenciasous le titre ErZdZric Chopin. V. Piscede concerE [XXVIII (1% juillet 1934), if

14, p.95-101]
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IOexpression des sentiments les plus exaltZs selon les lasdidiplinech%.tiZe et dOun goZt quasi

racinieri®®.

Cette apparente contradiction dOune musique librement composZe et pourtant
rigoureusement construif® C reprZsentation dOun combat entre le ciur et la raishn E
cristallise et rZsout la question de la dZfinition de |OesthZtiqiieogm. LOopposition entre
licence et respect, exces et mesure, semble certes etre undmmun, mais aussi une
maniere dOZviter le dZbat au fiidtuctueux de la place du compositeur au seirxoh’
siecle ; Cortot Ztablit alors une dichotomie entre la forme classique de IQkivtkassique a
ici le sens dOharmonieux, ZquilibrZ, cohZrentE) et son contenu Zmotionnel romantique. Ce
qui lui permet, entre autres, de concilier la filiation mozartienne de Cheipison

enracinement dans lex € siecle.

La manisre de dire nOest, apparemment, qud” peiliéiZaoSeul differe ce qui est digu plus
exactement, suggZriZe psychique, ici, va prendre le premier rang au rendes ZIZments auxquels la
musique emprunte son miraculeux pouvddimadiation et la contagion Zmotive devenir le pringfpene
nouvelle conception esthZtique, basZe sur la confrontation des senbieerifit™t que sur le contraste

matZriel des sujets mZlodiqt&s

DOos, chez Cortot, I0idZe quBaddlade est une C crZation dOun symbolisme esthZtique
bien attachant, puisquOelle unit en un tout indissoluble les deux tendaneeggagtageaient,
sans sOy contredire, IQimagination de Chopin. DOune part, les fiZvreuses, les ardente
aspirations du romantisme. Et, de IQautre, ce gozt profond des formes harmoré¢uses, ¢
irrZsistible penchant aristocratique qui, prZservant ses rZalisations dexdesjt de toute
emphase superflue, y maintenaient sans effort les dZlicates vertukssicismé® E.
Ajoutons que Cortot ne restreint pas sa these au seul genre de la Ballade te montre la
teneur de son propos lors de la confZrence du 21 janvier 1937.

Car, et lors meme quOil sOabandonne au tumultuetantales aspirations romantiques, Chopin
nOabdique jamais ce penchantclassicisme dont les caractZristiques se manifestent, de plissen p

significatives, dans le dZveloppement progressif dOune immortelle prodBReiwehant classique qui

39CORTOT, Alfred, Aspects de Chopin. IV. Pisces de conceraf, cit., p. 488.

390 | a Fantaisieserait @Oune des iuvres les plus cohZrentes de Chopin et lesopinsllement ZquilibrZes.
CORTOT, Alfred, GFrZdZric Chopin. V. Pieces de concErart. cit., p. 96.

391 CORTOT, Alfred, rZdZric Chopin. IV. les SonatésConferenciaXXVIIl (15 juin 1934), rf 13, p.56.

392 CORTOT, Alfred, QPosition du romantisme musidalart. cit., p. 164.

393 CORTOT, Alfred, FrZdZric Chopin. II. Les Ballad&sart. cit., p. 427.
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IQisole si curieusement des tendances rZvolutionnaires cengasporains, et gujOentends ici au sens

plein du mot, cOe3tdire de perfection formelle et de raffinement objéttif

En dZfinitive, aux yeux de Cortot, Chopin est dOautant plus romantique quQil integre les
donnZes du classicisme, ordre, logique, composition, au meme titre dOailleLisztjugui
nOhZsite pas " proclamer dans une lettre ~ Marie dOAgoult, datZe du 15 novemionee 1864,
C toute belle musique doit premisrement et toujours satisfaire aux condéimswues,
inviolables et imprescriptibles de la musique : proportion, ordonnance, harmonie eineeiryt
y sont aussi indispensables quOinvention, fantaisie, mZlodie, sentiment ion*’péss
Remarquons dQailleurs que de fason assez paradoxale, cette similitudeZaéerpepche
Chopin de ce que Rosen appeleséconde pZriode romantique (* partir de 1850) et quOil
associe plus volontiers " la figure de Brafifis

Mais Cortot ne tire pas de telles conclusions, demeurant tributaireregrEsentation
commune et non moins juste dOun Chopin ancrZ daws fesiecle B affirmant dOailleurs la
nZcessitZ, pour comprendre la musique de Chopin, de C savoir comprendre Mozart et aussi
Palestrina, Monteverdesif] et Bach, qui est le pere de tous les grands musiciens, qui apres
lui, ont Zcrit B®”. On demeure malgrZ tout perplexe quant au sens faussement Zvilent qu
Cortot accordé IGdZe de C perfection formelle E, dans la mesure os ~ aucun moment dans
ses Zcrits le pianiste ne justifie sa these par une analysserifest possible quelle-ci soit
simplement omise parce quOimplicite et allant de soi. On peumg&galsupposer que cette
beautZ formelle nOappara’t pas par le biais dOun examen rationnel de IOisivse, ma
marifeste au contraire au moment de IOexZcution instrumentale, beautZe samsibt
quOintelligible.

Il faut donc rZZvaluer le propos de Cortot dans cette perspective. Premieientient,
commun dOune coexistence dissitisme et du romantisme dans |OesthZtique de Chopin
appara’t dans la pensZe de Cortot comme IOhZritage indiscutZ dOune repraZghtati
convoquZe auxix® siscle, tant par les critiques que par les musiciens neures
Deuxismement, ce qui est de IQordre du clichZ peut acquZrir une touteggmification si
IOon se place sur le plan de IQinterprZtation instrumentale. En efietjoles dOZquilibre

394 CORTOT, Alfred, @a poZsie de la virtuositZ dans I0iuvre de Ché&pi@onferenciaXXXI (1° septembre
1937), 1 18, p.328.

398 Franz Liszt citZ dans OTTBertrand,Liszt et la pZdagogie du pianBssai sur I0art du clavier selon Liszt,
Issy-Les-Moulineaux: ftablissements dOapplications psychotechniques, 19873, p.

39 \/oir ROSEN, CharlesPlaisir de jouer, plaisir de penser. Conversatiorea\Catherine €merson Paris:
Eshel, 1993, ps1.

397 CORTOT, Alfred,Cours dOinterprZtationsecueillis et rZdigZs par Jeanne Thigffaris: Legouix, 1934,
p.51.
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formel, de rapport harmonieux, sont tout aussi utiles " IQanalyste quOawnmadsiciele cas
de Cortot, on ne peut nZgliger cet aspéct

Nous nous contentons, " ce stade, de prZciser que le pianiste ne nZglige@raspect
pratique, y compris dans des propos de type informatif ~ vocation gZnZraligi@&mgigne
IGZvocation, au cours dOune confZrence donnZe en 1934Rsiiubbess,de la C magie
singuliere E qui C inflZchie au souffle dOun mouvemssito se modele ~ IQinspiration
momentanZe de IOinterprete et qui, sans rien abdiquer de la puretZ gsigsiectie sa forme,
se prete, sous des doigts experts, aussi bien "~ I0alanguissement dOurcareisastequO”
|Gaudace dOun geste passiolinZl&rubatodevenant ici ~ la fois IQincarnation des tendances
romantiques de Chopin (tendances auxquelles il appartient ~ IQinterprete de donmievie
signe de IQimplication de IQinterprste.

C. Alfred Cortot, interprete romantique

E cet Zgard, on ne peut tenir comme simple coencidence le fait quentesnporains de
Cortot aient pu dZcrire son art pianistique comme rZsultant dOune concilaéoate®nalitZ
et intuition ; ce qui, en somme, revient ~ considZrer IQinterprZéditansme sous IOangle du
romantisme. Yvonne LefZbure, notamment, releve que @Zlage dOinspiration et de
rZflexion B on y revient sans cesse B cOest tout son gZnie dtErfe#@ ceci encore
romantique par I0%me, classique par IOesprit. Aussi loin dOun certain rafohatistdetout
assujetti ~ IOinspiration du moment, qeendoclassicisme aujourdOhui fort ~ la mode, qui,
sous la froide correction du style, masque mal IOindigence du temp#smeue la
pianiste Ztablisse une correspondance entre %.me et esprit dOune parttighewha
classicisme dOautre part nOest pas anodin, puisque cela revient, encise “ufsré une
question esthZtique un probleme dOopdatique; en dOautres termes, I0ambigustZ stylistique

39 | es incidences concretes, pour |QinterprZtationigtigne, dOune conceptiale |OesthZtique chopinienne
comme conciliation de deux modsles stylistiques apparemment Ziijities, appara’tront dans la dernisre partie
de cette these.

39 CORTOT, Alfred, GFrZdZric Chopin. I. Les PrZludégrt. cit., p. 254.

90| EFfBURE, Yvonne, @Cortot, le poste du clavieE, art. cit., p. 904.

“911d. Yvonne LefZbure reformule cette pensZe, dans deeseassez similaires, dans un entretien avec Gharle
Timbrell : CThis concept of freedom within strictness was onahefsecrets of his playing. It was exactly
related to a central character of his style : to create a beautiful expregighin formal simplicity. Or, one say,

to be inwardly romantic while outwardly classical[Cette idZe de libertZ melZe de rigeur Z€aiin des secrets
de son jeu. COZtait liZ ~ un ZIZment fondamental de son@®éa une belle expression en meme temps quOune
simplicitZ formelle. Or, devraitn dire, stre intZrieurement romantique et extZrieurement glasii] Yvonne
Lefzbure, citZedans TIMBRELL, CharlesFrench Pianism. An Historical Perspectiiiew York : Pro/Am
Music resources ; Londres : Kahn and Averill, 199290.
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que Cortot remarque dans la musique de Chopin est le miroir dOune autre forme d@Zquivocit
IOluvre dans le processus interprZtatif (comprenons ici, exZcution instrumeEtaiéest en

ce sens que Cortot se positionne en tarintrPrete romantique si tant est que IOon puisse
accorder " cette identitZ une signification " la fois historique et esthZtique.

Historique, parce que Cortot se pense avant tout comme un homrue°diecle. Il
confie ainsi ~ Bernard GavotyC Les musiciens romantiques nOavaient dZj" tant donnZ que je
ne pouvais attendre de IQavenir des trZsors comparables ~ ceux que j@avaidsd IO tais,
je suis encore, un homme du dix-neuvisme sf*¥i&. Et encore C Posez la question autour
de vous : la qualification de C pianiste romantique E est attachZeriomode ne puis, ni ne
veux la renief®™ E.

EsthZtique, parce quOaffirmant cela, Cortot Ztablit implicitement uimetitia entre
une C attitude de IQinterprete E, pour reprendre ses propres termes, rZsolumestEpaas&ist
que ce terme ait ici une quelconque connotation pZjorative B et une tenddnuengidgee
comme moderne, tournZe selon lui vers la seule perfection instrumentideule renforeant
les caractZristiques de ce nouveau type dOinterprZtation, puisque, ~ se3 Igesxprise
heureuse dOun moment dOexaltation, amplifiZ par la prZsence de IQauditeur,staedynami
communicatif, la personnalitZ vibrante qui est fonction de cette Zloquepiteiale
commandZe par le rite de |Qestrade, sOaverent inopZrants et meme rZpsZisdaiit-il de
la qualitZ, en quelque sorte aseptisZe, dOune Zmission ou dOun enrefidrebiestelle
assertion peut para’tre Ztrange de la part dOun pionnier de |OenredfStrdment
revendication anti-mZcaniste de Cortot semble en dZsaccord, sinon en canitaaiets son
attitude.

Si 10idZe dOinterprete romantique, dans le cas de Cortot, ne peut certgiasmiat
symptomatique dOun positionnement rZactionnaire vis-"-vis des techniques dendiffus
modernes, la question demeure toujours ouverte quant = son acception. Il semtEmien
lieu quOil faille lui donner une signification tres large, ne serait-cee gare le romantisme

devient progressivement, dans la pensZe de Cortot, non plus une caractZristéfiq@st

92 Alfred Cortot, citZ dans GAVOTY, BernarAlfred Cortot, opcit., p. 80.

“%3bid., p. 126.

“04CORTOT, Alfred, QAttitude de IQinterprsté, art. cit., p. 887.

%95 Voir GAUSSIN, FrzdZric, COinterprste face aux dZfis technologiques de ledetion sonore Alfred
Cortot (18771962), pianiste, pionnier, visionnaiig Les Musicienset le Disque dans GIULANI, Elisabeth
CORDEREIX, Pascal SEBALD, Bruno, (Zds.hes Musiciens et le Disquaris: AIBM-AFAS, 2009, p. 54
63. Cortot effectue en effet ses premiers enregistrementoigirCpour la maison Victoalors quOil est aux
EtatsUnis, en 1919, et ne cesse dOenregistrer jusqu®ersafs compter les multipl@gano rollschez Duca
Duoc-art, Pleyeleet Triphonola
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particularisante, mais une idZe gZnZrale qui rZvele IOessence mameudeue. Cortot sOen

explique notamment au cours dOun entretien avec Bernard Gavoty, le 21 juillet 1943 :

Je vois bien, quant ~ la littZrature et meme quania”peinture, les dZfauts et les exces du
romattisme. Ce goZt exclusif de soi, IOexpression exclusive du saentpeesonnel, le mZpris de
IOobjectif, tout cela est dangereux, tout cela limite, et peut msiveradrstZriliser. Mais, pour ce qui est
de la musique, cOadtsolument IQinverse. La musique fait corps avec le romantism@mhantisme est la
fonction meme, la substancka dZfinition de la musiqd®.

Dans cette perspectivig question de la dZfinition esthZtique acquiert une toute autre

~

signification. Nous avons vu que fomantisme, par sa vocation ~ absorber toutes les
contradictions, devient, du point de vue des romantiques, IOaune " laquelle se oogsure t
musique,au-del” de tout antagonisme stylistique. Dans ces conditions, le positionndment
Cortot en tant que romantique nous invite ~ aborder le probleme non pas du point desaue de
pertinence quant au style musical de Chopin, mais comme le point de diZpaet rZflexion
plus large sur la maniere dont Cortot convoque et rZutilise des concepts thZrifisantisme

pour Zlaborer sa pensZe de IQinterprZtation.

Tel sera IOobjet de notre seconde partie, dans laquelle nous nous proposons dOexamine
selon quelles modalitZs Cortot se fait IOexZgste de la musique de ChopisesiZcrits, ses

confZrences ou ses cours dOinterprZtation.

406 Alfred Cortot, citZ dans GAVOTY, Alfred\otes sur Alfred Cortot, aozt 1943 ~ avril 196MZdiatheque
musicale Mabhler.
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DEUXIEME PARTIE : LOINTERPRfTATION COMME
CONSTRUCTION DU SENS

Le musicien (IOinterprete) doit effectuer une trapsion de la notation musicale en langage tactile

et en technique corporelle (voirtiechnique de corpde Marcel Maussiih LOauditeur, pour sa part, traduit

les phZnomenes sonores acoustiques dans le langagendexgdrience intZrieure en Zprouvant une
musique Qui lui parleE. La traduction la plus radicale est finalementeatfZe ar ceux qui
entreprennent de verbaliser la musiqu@gst-dire de transporter en paroles telle ou telle des phases
dZcrites plus haubans une telle traduction, on se situe " IOextZdeuprocessus musical, dans un
mZtalangage qui IOobserve. Sanscartaine msure, les @ermZneutiques, cOestdire les programmes
verbaux (et savent poZtiques ~ IOZpoque du romantisme) reprZsentaient de telleticing, de meme
que les corrgpondances des symbolistes entre sons, couleurs et parfums. Aingstpenpeut stre
traduite par nOimporte quel systeme de signes, le cas le fidsad) Ztant cependant reprZsentZ par les
traductions vebale$””.

Eero Tarasti circonscrit parfaitement les donnZes du probleme, puisquQil stsigne
distinctions sZmantiques propres aux termes dOinterprZtation et dOintexmegyesédon
fasse rZfZrence au musicien ou " IQauditeur. Et I0idZe de Tad&3siugsht plus intZressante

A

pour notre Ztude que Cortot adopte tour " tour les trois positions dZfinies. En tant
quOexZcutant, il se doit de transformer un systeme de notation Zcrite etiamenatrice,
induisant 1Qimplication du corps tout efdfferEn tant quOauditeur (car il est bien auditeur,
Zgalement, de ce quQil joue ; cette dimension est importante, corproeve IQanecdote
relatZe " plusieurs reprises de la remarque de Chouchou faite au pipristavair jouZ les
PrZludesde Debussy C papa Zcoutait davantage E), Cortot apporte une rZponse Zmotionnelle
" la musique, quOil traduit en images. Les commentaires de |OZditranaile dans une
certaine mesure, sont un exemple de ces reveries musicales. MAjdgaraniste appartient

aussi ~ la derniere catZgorie dQinterprstes : ceux qui verbalisent, megaenotesur IQluvre,
glosent et passant de IOobjet musiGa discours, prZsupposent la possibilitZ dOune

hermZneutique musicale. Dire, jouer (agir), entendre (Zprouver) sont donc troigZaadili

*7 TARASTI, Eero,De IQinterprZtation musicalgictes sZmiotiqueBocumentsyol. 5, i 42], Paris: Institut
National de la Langue Franeaise, 19838p.

%8| ne s@git passeulementsurtout avec Cortot, dOagilitZ digitale. Il faut lier cela ~ IOZvoligita technique
pianistique ainsi qu®" la transformation de 10Zcriture pianistique®asiscle. Il est certain que pour jouer les
ftudesde Chopin, il faut engager IOensemble du bras, jusqu®”™ I0Zpaule.
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IQinterprZtation qui se conjuguent de telle manisre quOaucune des trois-ine aetanome

par rapport aux deux autres.

Dire le sens de la musiquelQinterprZtation comme traduction

A. Essai de dZfinition

Nous nous intZresserons en premier lieu ~ la maniere dont Cortot commefaie et
IOexZgese da musique de Chopin, lui donnant une traduction dans le domaine v@rbal.
nous employons le terme de traduction, cOest que le pianiste [Qutitismdude maniere
rZcurrente comme synonyme dOC interprZtation E. LOZtablissement de wvelémcZqui
sZmantique se retrouve dOailleurs dans les thZories sur la traduftairelitiue IOon peut
dOore etdZj" considZrer comme un paradigme (ou modele) de IOexZgese musicale. Ajoutons
que cette symZtrie du domaine musical et du discursif est dOautasigmificative quélle
prZsuppose que la musique soit capable de dire quelque chose, et quQelle falietionne
meme comme un langage

La traduction/interprZtation, telle que la coneoit Cortot, nOest autre gaadfett dOun
mZdium " un autre. Comme dans la traduction littZraire, le sens vZhiocuirgeidentique
(du moins on le suppose), seul le vZhicule du message differe. Si I0idensignifiZ
demeure la conditiosine qua nonde la traduction (dOune langue ~ une autre comme de la
musique " une langue), cela suppose en outre quOil y ait bien un signifidl.risie trouve
une des theses fondamentales, et les plus souvent rZaffirmZes, de Qortatfigure de
Chopin semble justifier, pour le pianiste, une telle prise de position. Comme®auens
mentionnZ, ~ plusieurs reprises dahspects de ChopiGortot Zvoque I0idZe de Chopin selon
laquelle il nOy a pas de musique C sans arrisre-3&Hs £ le pianiste de citer, darsspects
de Chopin es notes contenues dans les esquisses de la mZthode de piano, ggediini

musique comméa traduction sonore dOune pensZe :

LOexpression de la pensZe par les sons.
La parole indZfiré (indZterminZejle IOhomme, cOest le son.

La manifestation de notre sentiment par les sons.

0% ErzdZric Chopin, citZ dans CORTOT, Alfrédipects de Chopin, ogit., p. 41, 69 et 72. Nous ndavons pas
pu dZterminer IQorigine de cette citation.
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La langue indZfini¢] la musique.

LOart se manifestant pas $®ns est appelZ musique.
LOart dOexprimer ses pensZes par les sons.
LOart de manier les sons.

La pensZe exprimZe par les $6hs

En citant ces propositions, Cortot justifie son idZe de IQinterprZtation ¢oadoeion
" la fois conceptuellement et historiquement. LOinterprZtation est donc faime dé
traduction pour le compositeur qui, pour reprendre les termes de Chopin, exprime sa pensZe
par les sons, et pour le musicien qui, quant ~ lui, met au jour et tradufiems€e contenue
dans IOluvre, sous deux modalitZs diffZrentes : la parole et IOexZcution instrumentale.

Si 10on effectue un recensement, meme non exhaustif, des occurrences ddeterme
traduction dans les Zcrits de Cortot, on sOapereoit que IQobjet visZ par cespomess
translation est toujours dOordre abstrait. [l sOagit, d&intEpes rationnels de la technique
pianistique,de traduire D ou de rendre perceptibles®ClZmotions ou [[les sensations
ZvoquZes par la musidtieE. Lors dOun cours dinterprZtatianguestion C que veut dire le
mot : interprZter ? E, le pianiste rZpoi@Traduire la pensZe dOun adtéér. Dans |Qarticle
C Position du romantisme musical E, Cortot Zvoque de meme son C zeledulitra des
expressions les plus variZes de |0art mtiSigalEnfin, se rZfZrant aux qualitZs interprZtatives
de Chopin, le pianiste dZclagae C bien jouer du piano ne reprZsentait pas tant pour [Chopin]
un but, gu'un moyen, et celui-ci assoupli de la maniere la plus sensibléraduction des
Zmotions et de sentiments dont la musique se fait la mystZricessagné® E Plus
intZressante encore est IOidZe selon laquelle Chopin, dont nous avons monstAQm\aitee
de Cortot sur le plan pZdagogique, C dZsirait avant tout susciéer seh Zleves
particulierement douZs, ce gozt de IQinterprZtation imaginative, cettailgZreskpressive du
toucher qui donnaient ~ son jeu personnel une qualitZ ignorZe avant lui et quis adaptZ
traduction des fuvres dont il leur imposait I0Ztude, pouvaient en enrichigridicsition
poZtiqué™. E Et Cortot ajoute :

10 ErzdZric Chopin, citZ dans CORTOT, Alfrégpects de Chopimp.cit., p. 65. Cortot omet les dZfinitions
qui se trouvent ajoutZes en note, sur le ¢c™tZ gauche du manuscrilBINCFrZdZricEsquisses pour une
mZthode de piandextes rZunis et prZsentZs pat. EigeldingerParis: Flammarion, 1993lanche 17).

*1 CORTOT, Alfred,Principes rationnels de la technique pianistiq@eyis: fd. Maurice SZnart, 1928, cotage
E.M.S 7740, pl.

12 Alfred Cortot, citZ danFHIEFFRY, Jeanne, Ges cours de pZdagogie pianistique dOd\IBertotE, art. cit.,
p.238.

*3CORTOT, Alfred, Position du romantisme musidalart. cit., p. 167.

*“CORTOT, Alfred,Aspects de Chopin, ogit., p. 55

*131bid., p. 40.



Chopinaccordait implicitement ~ [sa musique] le pouvoir de reprZsentertment sous la note,
et (E) nous sommes bien prsts de IOexpressionnisme latentsdaniuvre est le reflet, lorsque nous
tentons de lui conformer la traduction dOun reve intime ou dé@enee aspiration, sans nous satisfaire du
seul plaisir dOoreille ~ quoi certains exZgetes morosesipsélent ~ limiter son approche ou son

intelligencé™®

On retrouve I" les diffZrentes modalitZs de IOinterprZtation ZvoquZesuplisshgoir
une traduction expressive passant par la verbalisation, et une traductibfes@idest-"-dire
sonore) de la signification dOune Tuvre. Il sOagit donc en dZfinitive dOun processus redondant
puisque tout acte interprZtatif revient ~ rendre compte dOun sens quOil satjie den
exergue selon deux mZdiums distincts.

Il reste cependant ~ Zvaluer la validitZ et la pertinence du pareffdetuZ par Cortot
entre le processus linguistique de la traduction et IQinterprZtation propuémerd seraite
que parce que la traduction littZraire pose un certain nombre de problem&snaugiques
dont il faut Zgalement rendre compte lorsque 10on aborde la question de IOhgueZneut

musicaleetde 1QexZcution instrumentale.

B. Les paradoxes dOune hermZneutique musicale qui se veut traduction

1) DOune langue " IQautre : la question du rZfZrent et de I0Zquivalence sZmantique

La traductologie (nZologisme inventZ par Brian Harris en “4978&t la critique de
IQinterprZtation comportent de nombreuses similitudes. Toutes deux, notammenht engage
une rZflexion sur 10objet quOil sOagit de traduire/interprZter. Que ce deitddamsine
littZraire ou dans le domaine musical, cet objet se prZsente sous fornextienit quoil
sOagit delZchiffrer Et la nZcessitZ dOune traduction provient dOune incomprZhensibilitZ
apparente, qui, dans le cas de la musique, est consubstantielle au ld@aggne.
LOexpZrience esthZtique passe en effet forcZment par un stade dOincanpdihigiest °
|Gessence priori non dZnotative & cOest-"-dire non rZfZrentielle © du langage Musieal

*1%1bid., p. 74.

*17voir HARRIS, Brian, QLa traductologie, la traduction naturella traduction automatique et la sZmantigie
Cabhier de linguistiquen® 2 (1973), p. 133.46.

“18 Selon Hermann Danusd®incomprZhension serait Zgalement consubstantielle ~ I0eZsigr tique dans
la mesure o la perceptiaOune Tuvre musicale suppose I0apprZhension de changements qualitZistqui r
dOabord " la comprZhension, sous peine de perdre toute justificatidiyestiZoir DANUSER, Hermann,
CLOZloge de la folie, ou de la fonction de la-cmmprZhensiontede la mauvaise comprZhension dans
IOexpZrience esthZtideedansGRABICZ, Mirta, (Zd.) Sens et signification en musiquearis: Hermann,
2007, p67-91. Il serait intZressant dOeffectuer un parallele avec |Z@eesNietzschdansLe Gai Savoir et
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t%oche de IQinterprete, par consZquent, serait de dZcouvrir et de dZvoilemtpog§tvke,
que ce rZfZrent soit interne (hypothese formaliste) ou externe " la mus{oest (a position de
Cortot). On comprend alors que IQimpossibilitZ pour IQinterprete dOZtablir un systeme
dOZquivalence entre signe musical et signification, constitue un des psofindamentaux
de toute hermZneutique musicale. Comme le souligne Mfrta Grab—cz, la,musigueot,
ne dit rien, car C elle nOest pas un systeme de ‘Sijaedl est impossible dOZtablir une
correspondance terme ~ terme, ou plut™t son ~ tereteaar@ument a pu conduire " invalider
P au moins en partie B 10idZe que la musique puisse stre comparable,sttactuss au
langage. COest prZcisZment ce que fait remarquer Charles Reseanalogies entre |0art et
le langage sont pertinentes, mais IQart est prZcisZment dZpourvu de cefiestigracdu
langage qui permet dOZtablir un dictionnaire : la possibilitZ de traduire pigcegmn signe
ou un ensemble de signes par un &tftr& De fait, lorsque Cortot qualifie de C vibrations
vaporeus€$'E les deux dernisres mesures 8locturne op.9 12, ou de C reveuses
inflexions Eles accords de main gauche sur lesq@eldent se poser la caresse imprZcise et
murmurante dOune brise noctffE, il est incontestable quOil choisit des images certes
motivZesmais nondZterminZepar la musique. Cela constitue ~ 10Zvidence une limite au
rapprochement avec la traduction littZraire, meme si celle-ci, ay fieaheure en butte aux
memes problZmatiques, ayant elle aussi comme horizon de rZflexiasdaemvaleur dOun
sens, et ce malgrZ la prZsence des dictionnairesk De ce point de xded, da toute logique
de transposition dOun mZdium ~ un autre ou dOune langue " une autre, il faut ef revenir
IQinterprZtation, cOest-"-dire ~ une dZmarche hermZneutique plus ou moins codsoténte
faut admettre dOemblZe quQelle est une rZalitZ psychologique inZvisaieisypour ce qui
est de la traduction.

E partir de I", IQinterprZtation de la musitfieecle forcZment une part dOincertitude.
On ne peut en effet que formuler des hypotheses de lecture, puisquQil esbile pes

notamment dans le paragraphe 334. Nietzsche y Zvoque IOZtranget# ptemoute sZquence, quOil faut
C,apprendre entendfe, puis @pprendre aimeE. Voir NIETZSCHE, FriedrichLe Gai Saviv : Cla gaya
scienzaE. Fragments posthumes : ZtZ 18%17 1887Die Frshliche Wissenschafl,882], textes et variantes
Ztablis par Giorgio Colli et Mazzino Montinari, trad. de #albnd par Pierr&lossowski, Paris: Gallimard
1082, p. 223.

*19 GRABICZ, M#rta, ClntroductionE, dans GRABICZ, Mirta, (Zd $ens et signification en musique, cit.,
p.15.

*20ROSEN, CharlesZERNER, HenriRomantisme et rZalisme, ait., p. 72.

421 Alfred Cortot, dans CHOPIN, FrZdZridocturnes, Paris: fd. Maurice SZnart, 1945, cotage E.M.S. 5142
5143, vol. 1, p11.

“22 plfred Cortot, dans CHOPIN, FrZdZrRisces diverses. 1 sZrie, opcit., p. 36.

*2 Nous laissons pour IOinstant de c™tZ |Oaspectiepraéq |OinterprZtation, cOedire IOexZcution
instrumentale, ouperformance



parvenir ~ une stricte synonymie entre IQobjet et son interprZtation. LOerplaatlus
simple est que les deux mZdiums en prZsence, 10un discursif, I0autie sonsitrop
hZtZrogenes et Ztrangers 10un " 1Qautre pour quOun simple transfert de asigsiitati
possible. La relation entre le mot et le son, entre le commentaird eetlduvre musicale,
semble donc dOautant plus complexe quQelle se construit sur un Zcart sZomatatimastal.

COQest cet Zcart que nous nous proposons dOZtudier.

2) VZritZ du texte

Nous revenons brievement au probleme de la traduction. LOune des premisres questions
qui se pose, lorsquOil sOagit de jugsadaliditZ,estcelle de sa fiabilitZ. Comme le souligne
Micha'l Oustinoff :

La vision dominante tend " considZrer la traducsons IOangle de ga@ntoine Bermarappelle
Cla dZfectivitZE: tout texte traduit gait par nature imparfait. LelZfaut majeur est celui de sa
CsecondritZ E: CCette tres anciennaccusation nOetrepas IQoriginal, et stranoinsque |Ooriginal (on
passe tres dcilement dOune affirmation ~ IQautre), a ZtZ la plaie piydhZtraductive et la source de
toutes ses cufbilitZs E COest Georges Mouniui, le premier, a synthZtisZ cettie: CTous les
arguments contre la traduction se rZsument en un s#ainOest pas IQorigif&Par consZquent, par
traduction, on ententke passagee IQoriginal sans aucune transformation dOune langue ~ une fauite, il
conclure " IQimpossibilitZ meme de la traduire, paradoxe que-Rman Ladmirala appelZ la
CproblZmatique de IOobjection prZjudiciglét dont il dZmontre 10inaritZ

LGdZe que toute traduction serait dZfective car diffZrente du texte sstird®autant
plus prZgnante dans le domaine musical que les mZdiums sZmantiques sotA®arbaux
et de IQautre purement sonores. LOZcart qui en rZsulte tend ~ rendre suspeateatou de
commentaire hermZneutique, le rZfZrent visZ par la glose verbale Ztant teujeurs
controverse et falsification. Mais " IQinverse, comme le montre Michel Imberty, opene
pas non plus dire dOun ZnoncZ musical quOil est juste 8y kaumusique Ztant dZpourvue
de signes dZnotatifs. Par consZquent, il est difficile de dZtermumercommentaire verbal
coencide ou non avec IOobjet musical quOil dZcrit ou explicite. En revanche, niemanddun Z
verbal puisse stre jugZ vrai ou faux (cOest-"-dire soit cohZrent ou non aaitZs iZquelle
il se rZfere, en IQoccurrence une rZalitZ musicale), para’t une posiiviste tout aussi

*2* OUSTINOFF, Micha'l,La Traduction Paris: Presses Universitaires de France, 20£Z@ition), coll. QQue
saisje ?E, p.55-56. 3

425 oir IMBERTY, Michel, Entendre la musique. SZmantique psychologique deukique, Paris: Bordas,
1979, p5.
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intenable. Cortot, dDailleurs, nOa jamais rZfutZ 10idZe quOil puisse g aewaiurdeet de
fausses conceptions.

Il sOagit en rZalitZ dOune question ZpistZmologique qui nOest pas sans ippartanc
notre Ztude, dans la mesure o« la tendance actuelle est plut™t delaZaisar scientifique
dOun discours hermZneutique considZrZ, au mieux, comme reverie poZtique. OrrecOest fai
preuve dOune singulisre nasvetZ ~ IOendroit de ce qui, ~ IQinverse, est coosid&Z c
scientifique D et par I" il faut comprendre postieb, et qui ne sOintZresse trop souverit qud
la forme et "~ la structure au dZtriment dOun contenu dont IQexistence nparéoEshiZe D
Zvidemment, nous simplifions ~ I0exces. Dans le domaine littZraire, polesnZflexions
portant sur la possibilitZ meme dOZtablir la vZritZ dOun texte abondentitezit rdOetre
rZZvaluZes et reconsidZrZes par rapport au domaine musical.

Ainsi, il nOest pas anodin que ValZry, avec qui Cortot entretenait desriesix
(cOest de lui que le pianiste reeoit la croix de commandeur de la LZgion dOkonneur
193429, et qui, comme IOattestent certaines |18tfresfre ~ plusieurs reprises au pianiste des
exemplaires de ses Zcrits, ait ZtZ IOun de ceux ~ metire en |cetiergoroblZmatique. Il
affirme notamment C Il nOy a pas de vrai sens du téxasdOautoritZ de IOauteur. Une fois
publiZ, un texte est comme un appareil dont chacun geesgrvir ~ sa guise et selon ses
moyens : il nOest pas szr que le constructeur en use mieux qu®tinkabtrde meme, dans
son commentaire déharmesValZry dZclare : C COest une erreur contraire ~ la nature de la
poZsie, et qui lui serait meme mortelle, que de prZtendre qud” tout posnspa@odren sens
vZritable, unique, et conforme ou identique "~ quelque pensZe de IBAwedous
reviendrons ultZrieurement sur la question de IOautonomie de IOTuvre mise en pxergue

ValZry. Ce que 1OZcrivain met ici en lumiere, cOest dOabord la polys@ydguiicitZ de

“2%voir la lettre que Cortot envoie ~ Paul ValZig 14 ao?t 1934

CMon cher matre,

Je reeois de la grande chancellerie |Qavis dOavdisigribr la personnalitZ des mains de laquelle je dZsire
recevoir les insignes de mon nouveau grade. friigous demander de bien vouloir ajouter cet Zclat ~ I@uonn
qudon mOa faitnutile de vous dire que jOattendrai pour celanigs qudil faudraque je souhaiterais que ce
geste fZt privZ de tZmoins et nseul aie la fiertZ de son inestimable significaffon

Estce abuser de votre sympathie qui mOest si prZ6leuseau contraire voudrepus stre bienveillant ~ ma
hardiess&

JOattends un mot de vous pour rZpondre " la Chaieeller

Et je vous prie d croire ~ mon admiration et ~ tout mon dZvouemé&nBibliotheque Nationale de France,
DZpartement des manuscrits, N.A.F 19169, F. 313.

“27\/oir notammentbid., F. 315, 316, 318 et 322.

*28VALFRY, Paul, CAu sujet du OCimetisre marif€)VariZtZ 111[1936], Paris: Gallimard, 2002, p72. Cortot
cite ce passage dans un chapitre consacrZ ~ Stravitesky Musique franeaise de pianaouvelle Zdition,
Pais : Presses Universitaires de France, 19862f.

“22V/ALfRY, Paul, CAu sujetdes OCommentaires @earme©E, VariZtZ Ill, opcit., p. 78.
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toute fuvre poZtiqué®. Par consZqueni| faut Zviter de confondre vZritZ et unicitZ,
polysZmie et faussetZ. Il semble donc nZcessaire de repenser dagpsiadigmes ~ partir
desquels nous validons ou invalidons une exZgese. Non seulement parce quOil passOagit
comme dans la traduction littZraire, de dire la meme chose, maisdardes diffZrents &
I” nous faisons allusion tout autant ~ la traduction proprement dite qe@fidae © mais bien
de crZeun point dOintersection entre deux langages ; mais aussi parce que [OiotegmZtati
ellememe ne se rZduit pas ~ un texte explicatif purement discursif, faisant apgpes
arguments articulZs entre eux selon une logique dZductive, mais est AgaiemsétuZe,
notamment chez Cortot, dOimages plut™t que dOidZes. Ainsi IOimage, qentst dw
processus hermZneutique, rZsiste aux jugements catZgoriques du vrai et du face.cpOes
la rend dOailleurs Zminemment suspecte aux yeux des rationalistepatitildstes et qui
suscite, potentiellement, une mZfiance iconocidsten un mot, IOimage semble na’tre de
IOintuition plut™t que de la dZduction, et " ce titre, elle appartiantype de connaissance
quOil est plus difficile dOapprZhender, car elle se passe de raisonogmeets En dOautres
termes, |Oluvre Ztantalrdel” de tout ce quOon pourra jamais penser, elle oppose son Znigme
~ toutes les prZtentions de IQintelligence, la dZfie de la ratiof&lSer

On ne peut que songer, en lisant ces lignes, " la critique nietzschZei@exglcation
scientifique de la musique, selon des schemes purement rationnelsZtencéf ~ Nietzsche,
et plus particulierement aGai Savoir,est dOautant moins incongrue ici que Cortot semble
avoir lu IOTuvre et sOy rZfere, certes de maniere anecdotique, au cours d@uteagieequel
il fait allusion au C visionnaire dBai savoif**E. Notons, en outre, que le pianiste dispose
dOun ouvrage de Pierre LassertegldZes de Nietzsche sur la musititi® qudil a annotZ
(quelques notes manuscrites sur la premiere page du livre), et que pour un wagnZrien
convaincu, la lecture de Nietzsche semble stre un passage obligZ. D§aillee grande
partie du livre de Lasserre est consacrZe aux rZflexions du philosophensusidae de
Wagner.

Le @ 373 duGai SavoirsQintitule C OScienceO comme prZjugZ E, et rZcuse I0explication

mZcaniste du mondeE et de la musique. En voici un extrait

430v/alZryfait ici la distinction entre la prose, dont le fpuemier est de dZlivrer un message, et la poZsiep
aucune fonction de communication, mais se rapprdetia musique en ce quQelle est rythme, son et forme.
31 sur IGhistoire de IQiconoclasme et de la mZfiamtevisi de IOimage, voir DURAND, GilbettOlmaginaire.
Essai sur les sciences et la philosophie de 10inPagis; Hattier, 1994.

32D fSESQUELLES, AnneClaire, LOExpression musicaigrne: Peter Lang, 1999, p.

*33CORTOT, Alfred, QMusique latineZ, Terres latines|V (mai 1936), 15, p.130.

434 | ASSERRE, PierreLes IdZes de Nietzsclser la musique Paris: CalmanaLZvy, 1929 [1905 pour la
1" Zdition]. LOexemplaire annotZ se trouve " la MZdiatheque musicalemMabhl
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Il en est de mem&° de cette croyance dont se contenteaintenant tant de savants matZrialistes,
la croyance ~ un monde qui doit avoir son Zquivalent et esure dans la pensZe humainensdles
concepts de valeunumairs, ~ un Cmonde dda vZritZE, que IOagpourraiten fin de compte saisijr%oce
notre petite raison humainédien carrZé® @mment? voulonsnousvraimentavilir de la sortdOexistence
pour la rabaisser ~ un exercice dOesclaveatiul,de mathZmaticien reclus dans son cabinet de travail
Il ne fautsurtoutpas vouloirla dZpouillerde son caracter@olymorphe cOest I&on goZzt qu IGxige
messieurs, le goZt du respegiour tout ce qui dZpasse votre horizbQue seule soitZgitime une
interpiZation du mondelans laquelleoussoyezlZgitimZs dans laquelle on peut chercher et poivrsu
son tavail scientifique Bvous voulez dire, en rZalithZcaiquemen®), une interprZtation qui nOadmet
que de compter, calculer, peser, voir et toucher et rien dO=Dest, une balourdise et une nasvetZ
supposerue ce ne soit pas une makadie 10esprit, de IQidiotie. Ne sérpias assez vraisemblable au
contraireque ce ga IOon parvient " attraper en premier lieu soit prZcisZment ceegistel@@e a dplus
superficiel et de plus extZrie@rce quOella de plus apparent, geauet samatZrialisatior? peutstre
meme estce la seule chose que IOon puisse attPapgae interprZtation §cientifiqueE du mondetelle
que vous la compnez pourrait par consZquedemeuredOune deplus stupides cOest-dire les plus
pauvresen signifcaion, de toutes les interprZtations du monde possibéa dit ~ IQoreille ef la
conscience de messieurs les mZcanistes qui aiment aujourdOhglissese parmi les phikopheset
croient sans rZsengue la mZanique est la doctrindes lois premies etuniques qui fournissent la base
sur laquelle il faudrait Zdifieoute existenceMais un monde essentiellement mZcanique serait un monde
essentiellementiZruZ de sens E supposerque IQorapprZciela valeur dOune musique partir de la
quantitZ @ choses qui en elle peuvent stre comptZes, calculZes, rZduites etesd@muOune telle
apprZciation GcientifiqueE de la musique serait absutd@u@n auraion saisi, comprisgonnu? Rien,

littZralement rieme ce quien elle espropremenCmusqueE L..*%

Rien ne prouve que Cortot ait portZ une attention particulisre ~ ce texte. Nifenin
nous semble en trouver des Zchos dans les conceptions de Cortot ~ propos de KdiowerprZt
En premier lieu, la distinction opZrZe par Nietzsche entre apprZciat@mifise et
comprZhension de la musique peut renvoyer, dans une certaine mesure, ~ |Qopposition ent
analyse structurelle B si I0on considsre que IQanalyse structurelleusaige rsuppose de
considZrer |Oluvre comme un tout organisZ en de multiples unitZs relifesleg de
manisre hiZrarchique et dans un ordre cohZrent B et hermZneutique. Nous auronsniOoccasi
ultZrieurement, dOaborder et dZvelopper ce point plus amplement. En secondtiischeNi
dZfinit I0essence de la musique (par analogie avec le monde dans B&)gbabaion sens, un
sens qui ne saurait se rZduire ~ une quelconque mesure, qui ne rZsulte dOaminismiéte
et qui ne se satisfait pas du C fait brut E cher aux positivBteta dZmarche de Cortot

3% Nietzsche ZvoqueN auparavant Herbert Spenceavant quOil juge incapabCdbapercevoir legrands
problemes et points dOinterrogatioksLe Gai Savoirpp.cit., p.391]
*3%|bid., p. 391-393.
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procede entierement de ce constat quOen musique, il nOy a pas de C fgiamatkre
sonore seule, les notes)E C que des interprZt&fibs Ajoutons que la manisre dont Cortot
envisage la fonction de ses commentaieede cZdit quOil faut leur accorder nOest pas
Ztrangere au perspectivisme sur lequel dZbouche la thZorie nietzschZeDimaedprZtation

(C Nous ne pouvons contourner notre angle du r&§&rahous dit le philosophe). Mais alors
quOavec Nietzsche la dimension spZculative IOemporte, Cortot au contrgieespdestiste
que par pragmatisme et souci dOefficacitZ. Il indique ainsi ~ un(e) Zeidiapropos de la
Sonatede Liszt : C JOai mon histoire, ~ son sujet. Je ne vous la dirapgsne suis pas szr
que ce soit celle de Liszt. Ayez, vous-meme, votre histoire, qui suppattnee de 10unitZ ~
votre interprZtatioi”. E Si IOhistoire en question nDest pas, ~ proprement parler, le sens de
IOluvre, elle en est au moins le reflet ®est I" ce qui la rend indispensable aux yeux du
pianiste: si la &marche hermZneutique supp@seriori, sinon la polysZmie, du moins
IGambivalence, IQinterprZtation ne peut tre quOunifiZe par la cohZrence du point de vue.

3) La catZgorie de IQineffable

a) Ineffable et surenchere verbale

Ce dZtour par Nietzsche nous aura fait comprendre que Cortot a au moins ceci de
commun avec le philosophe : il nOest pas positiviste. E partir de I'e I@dZgnification
musicale chez le musicien nOest en rien similaire ~ ce que ri@od gZnZralement par
C vZritZ scientifique E et qui se rZsume trop souvent " la descriptiergdiest apparent. Ce
qui intZresse Cortot, au contraire, cOest ce qui demeure cachZ, voiret spofit,s@®agit de
rZvZler. E ce titre, il nOest pas anodin que le terme dOZsotZrisAwriseitt dans les Zcrits
du pianiste, notamment au sujet de la musique romantique. On trouve airlsi pifface de
Musique et SpiritualitZette assertion : C LOintet@ne peut se dispenser de rechercher et de
dZgager la signification ZsotZrique de 10iuvre quOil a charge de tfa&uiBansAspects de
Chopin,de la meme manisre, Cortot Zvoque |OZsotZrisme de la musique de'€hmpiisla

formulation en est ambigu’, puisque IOobjet du mystere est ~ la foiset¢éiment du

437 NIETZSCHE, Friedrich Fragments posthumesautomne 188&utomne 1887, 7[60]textes Ztablis et
anrotZs par G. Colli et M. Montinari, trad. de IQallemand par JulienigdeRaris. Gallimard, 1979, vol. 12,
p. 305.

“38NIETZSCHE, FriedrichLe Gai Savoirpp. cit., p. 393.

439 Alfred Cortot, citZ dans THIEFFRYJeanne, Ces cours dOinterprZtation dOAlfred CértoXLIl
(30 septembre 1931),18-9, p.263.

“0CORTOT, Alfred, C PrZfade, dans COLLING, AlfredMusique et spiritualitZParis: Plon, 1941p. Iv.
*41yoir CORTOT, Alfred,Aspects de Chopin, ogit., p. 74.
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compositeuret la musique elle-meme. On notera de plus que 10idZe dOun mystere inhZrent °
IOluvre renforce le perspectivisme interprZtatif dZj” ZvoquZ. La relatiitZ toute
interprZtation (sa dZpendands-"-vis du point de vue de celui qui interprete), induit en effet
IOimpossibilitZ déixer une unique interprZtation ; le sens dOune Tuvre est alors infiniment
ouvert, toujours susceptible de nouvelles hermZneutiques. COest ce que met eGentetgue
lorsquQil prZcise quOC on ne saurait enfermer la donnZe ZsotZrique dOun chef-d@iuvre dans
seul dilemme dOune interprZtation dZterminZe.E Et sOadressant au Ipublic, i
enjoint : C Veuillez donc ne considZrer les miennes que comme des suggesons,
effleurement dOimpressions, des images que je souhaite aussi dociles famaisie que
IZgeres " la divine musique qui les inspiteE.

DOun point de vue historique, la notion dOZsotZrisme de 10luvre dOart, dans la pensZe d

N

Cortot, sOenracine ~ 10Zviderdans 10idZe romantiquee dOineffable. Non pas que
|O6ZsotZrisme ou IQineffable soient propres au romafiisnags cOest bien ~ cette esthZtique,
pourtant, que 1Oon doit leur mise en Zvidence (et avant elle ~ la philosapiéare mais il
est peu probable que la pensZe de Kant B et notamment sa dZfinition destbidee
comme C reprZsentation de IOimagination qui donne beaucoup "~ penser, sans pour autant
quOaucune pensZe dZterminZe, cOest-"-dire quédacephne puisse Iui stre appropriZ et,
par consZquent, quOaucun langage ne peut exprimer complstement ni rendre ifitéHigible
ait pu influencer Cortot directement). On ne sOZtonnera donc pas de vafisasssciine
meme phrase de |Qarticle C Position du romantisme musical E, |Qailjegpifi@ableE et
IOexpression C signification ZsotZrique E. Cortot Zcrit en @f@n se doit de reconna’tre ~
|Oactif du romantisme quOil aura largement contribuZ ~ I0assemblage dés setiervertu
de signification ZsotZrique qui en fait ~ proprement parler le langagendgpinable et,
quOavant dOstre une fason de se tZmoigner, il aura surtout ZtZ une maniere d&tdssentir
Cette these nOest cependant pas IOapanage de I0sre romantique heter,faans la
musicologie actuelle, une recrudescence de cette idZe B ou peut-stre @ajelirs conservZ

une certaine force. En tZmoigne, notamment, le travail de Roger Scruton, dota pmitsZe

42 CORTOT, Alfred, GAspects de Chopin. I. Les ValsEsConferencia, XXXIIl (15 septembre 1939), 9,

p. 396.

443 cZlestin Delisge, que IOon ne peut soupeonner dfdrmantique, affirme par exemple qu®une approche
struwcturaliste de la musique permet desaisfaire les besoins dOune Zlucidation des secrets des esessag
musicauxt. DELIEGE, CZlestin, @pproche dOune sZmantique de la mudigRevue belge de musicologie,
XX (1966), if 1-4, p.21.

44 KANT, Emmanuel Critique de la facultZ de jugdKritik der Urteilskraft, 1790], Paris: Gallimard, 1985,

coll. CBibliotheque de la PIZiadE, p.1097 fuvres philosophiques,vol. 2].

*45CORTOT, Alfred, Position du romantisme musidalart. cit., p. 167.
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se fonde sur la certitude quée@ontenu de la musique a quelque chose dOineffable B quelque
chose que les mots ne peuvent saisir, mais que nous apprZhendons et entegddrisutal
comme |OexpZrience dOune signification musicale plus pféfoEd€ependant, pour
Scton, il y a une rZelle impossibilitZ, ontologiglieexpliciter verbalement quel sentiment
exact est exprimZ dans et par 1Oluvre musiclec¢ntenu Ztant selon lui assimilable
IOexpression) Cil est possible que nous souhaitions affirmer quOune piece exprime une
Zmotion OparticulisreOcette Zmotion, les mots ne peuvkRiprimer, puisqueela b cette
mZlodie P en est IOexpression eXdckeCe qui revient ~ dire, en rZalitZ, que 10expragsivi
musicale est intransitive, et par I” meme inexprimable, puisque ngalge verbal, par
dZfinition, ne se coneoit pas sans objet auquel il se rZfere. Parador&l@men revient plus
ou moins chez Scruton " la these formaliste dOHanslick (I0Tuvre nOexprimetneashose
quOelle meme) alors meme que les hypotheses de dZpart sont antinomiquéggaian dOun
contenu de 10Tuvre dOart chez 10un, IQintranZitZ de IOexpression musicalteshez dia
est, on en convient, une contradiction dans les termes). Pour Cortot au contcairactee
indicible de la musique ne procede ni dOune absence de contenu, ni dOunebiticcessi
sens, mais bien plut™t, dOun surdeodens, qui invite ~ I0exZgese permanente. Comme le
souligne Todorov, C cette impossibilitZ de nommer avec des mots le contéartdeette
intraductibilitZ de IOluvre artistique, est en quelque sorte compensZe pampitdiation
plurielle, infinie, que suscite cette UV E. On a donc ce paradoxe dOune musique
essentiellement inexprimable, mais qui suscite une glose verbale peffutns le cas de
Cortot, une glose Zcrite qui, loin de dissiper le mystere, en montre la proféfideur

Notons par ailleurs quOen adoptant cette position, Cortot se montre tres proche des
theses de Debussy, dont on conna’t le gozt pour le mystere, entourant dessecrepbsition

%46 CThere is something ineffable about the content ofimBsomething that words cannot capture, but which

must nevertheless be heard and grasped in our desperience of meaning SCRUTON, RogerThe
Aesthéics of MusicOxford: Clarendon Press, 1997,360.

47 CWe may wish to @y that a piece of music expresses a Oquite peculiarO emotion: ian émabtve cannot
put into words, sincthis Bthe songDis its exact expressioklbid., p. 158.

“8TODOROV, TzvetanThZories du symbol@aris: Seuil, 1977, p229. PrZcisons quEodorovse rZfere ici
WackenroderSur la dimension infinie de IQinterprZtation, voir Zgalement@Zogia Raymond Monell€ The
network of significations is infite, but this does not mean that there is nothing that can balsaid music. On
the contrary, it means that discourse about the music is infinidethat no particular discourse can appropriate
it, no ideology can claim the music as its own priviledgfLe rZseau des significations est infini, mais ceda n
signifie pas que 1Oon ne puisse rien dire de la mushgueontraire, cela signifie que le discours sur la ouesi
est infini, et quOaucun discours ne peut lui convenir, ninaumlZologie rZclamedes prZrogatives sur la
musique.E]MONELLE, Raymond;The Sense of Music. Semiotic Ess&ygceton : Princeton University Press,
2000, p.156.

4% voir aussi, sur ce sujet, I0Ztude de Franeoise Bseales explications voloritament Znigmatiques de
certaines notices de programme actuelles. ESCAL, Fran-AlZas de IOluvre musicalBaris: Hermann, 1996,
p.65-67.
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de ses Tuvres. En tZmoignent les assertions qui Zmaillent ses £tritsnt voici quelques

exemples.

Les hommes se souviennent mal quOon leur a dZfétaht, enfants, dOouvrir Ventre des
pantinsE (cOest dZj” un crime de Isgrystere): ils continuent " vouloir fourrer leur esthZtique nez I” os
il nGa que faire. SOils ne crevent plus le ventre des pantmlitaient, dZmontent et, froidement, tuent

le mystere: cOest plus oumode et alors on peut cau$&r

Soutenons que la beautZ dOune Tuvre dOart restgoarsomystZrieuse, cGestire quOon ne
poura jamais exactement vZrifierc@mment cela est faif. Conservons, ~ tout prix, cette magie

particulisre ~ la musique. Pason essence, elle est plus susceptible dOen conterinagft.
Ou encore
LOart doit, presque par dZfinition, cacher destsenmaisissables pour IQintelligefite

Bien sZr, cette prise de position, chez Debussy, participe dOune forme d@&sotZris
revendiquZ, et comme chez Cortot, elle contribue " faire de 10luvre dOart une gogm
seuls leshappy fewpeuvent rZellement comprendre et ressentir. Il est certain que Debussy
serait effrayZ par les Ztudes gZnZtiques actuelles qui cherchent “caangte des processus
crZateurs, en Ztudiant, entre autres, les esquisses et documenss” ridatibmposition de
IOluvre.

E la diffZrence de Debussy cependant, Cortot ne se dZtourne jamais de naystsant

A

" cette situation impossible dOavoir = comprendt€ dZchiffrer, mais aussi ~ faire

comprendre " des auditeurs et des Zleves, ce qui, selon lui, demeure Znigmatique.

b) Entre mysticisme et connaissance rationnelle

LOidZe de IQluvre comme mystere dZbouche, avec Cortot, sur une forme Ztonnante de
mysticisme. Comparant IOart de 10interprZtation ~ une forme de C diffatidvoquant les
C inflexions divinatricés® E de la musique de Chopin, il semble vivre |OexpZrience musicale
comme une expZrience mystique. LOTuvre dOart, en ce sens, appara’t comivglaien
Et il nOest sans doute pas incongru de supposer que Cortot ait pu stre sol@EsgriCdu

*0DEBUSSY, ClaudeMonsieur Croche et autres Zcrit. cit., p. 23.

*511bid., p. 224. Notons que Debussisigne ici un autre type de mystsa fabrique des iuvres, " diffZrencier
dOun mystere pour ainsi dire mZtaphysique, consubstantiel ~ IOluvreafausic

52 Claude DebussycitZ dans JAROCINSKY, StefaBebussy. Impressionnisme et symboliskajs: Seuil,
1970, p.124.

“53CORTOT, Alfred,La Musique franeaise de piano, ogit, p. 381.

*54CORTOT, Alfred,Aspects de Chopin, ogit, p. 107.
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temps E ; nOoublions pas que le pianiste est lecteur de Romain BuodlarBergson, qui se
sont tous deux intZressZs "~ la question du mystiéiSme

Ce que dit Barthes dans@bvie et |Qobtusous semble, deecpoint de vue,
emblZmatique de la dZmarche hermZneutique de Cortot :

LOZoute est des lors liZe (sous mille formes variZes, indireétesme hermZneutiqueZcouter,
cOest se mettre en posture de dZcoder ce qui est obscur, emimomiliZt, pour faire appara’tre ~ la
conscience le @essou& du sens (ce qui est vZcu, pddtuintentionnalisZ comme cachZ). La
communi@tion qui est impliquZe par cette seconde Zcoute est religiellseelie le sujet Zcouteur au
monde cachZ des dieux, qui, comme chacun sait, pamestlangue dont seuls quelques Zclats
Znigmatiques parviment aux hommes, alors que, cruelle situation, cette langue yvitaspour eux de la

comprendr&®

Le paradoxe auquel fait rZfZrence Barthes se double, chez le pianiste, uit@une a
contradiction : le mariage insolite du rationalisme et de IQintuitiooriRéiisme, parce que
Cortot, en tant que pZdagogue, cherche constamment "~ identifier les caelées dOune
mauvaise interprZtation, celles dOune erreur de conception, et meme cellesauanaote.

Le projet des Zditions de travail est ainsi de proposer C une mZthodeitietianael, basZ

sur IOanalyse des difficultZs techniques E ftuetesop. 10,dDailleurs, sont tres pauvres en
analyses et conseils autres que techniques. Cortot sOen justifie, et expliu@ [a] dZsirZ ne
surcharger le texte dOaucun commentaire esthZtique E, car C on peut, ~ la tagliedes?

regles pour IOexercice manuel dOun Art. On nOen saurait tracer ~ la persbanaje?t™”. E

En dOautres termes, tout ce qui est de IOordre dOune technique pianistippstechaiorise

un discours rationnel B Cortot intitule sa mZthode de pRrincipes rationnels de la
technique pianistiqué® tandis que ce qui relove de I0exZgese ne peut stre circonscrit par
aucune explication, car elle nOobZit ~ aucun dZterminisme, ni aucune IbseBible que
Cortot, dix ans apresait une opinion beaucoup moins tranchZe. Non seulement I0Zdition des
24 PrZludemp. 28comporte un grand nombre de commentaires hermZneutiques, mais il nOy a
plus trace, dans la prZface, de rZticence vis-"-vis dOune prise de posifitiguestDe plus,
Cortot finit par renier sa propre mZthode, puisquQil confie ~ son biographe, le 21 aozt 1943,

que C gr¥%oce " [lui], (E), [il] ser[a] pour les gZnZrations futures autre chose quer |@esite

*55Voir notamment ROLLAND, RomairEssai sur la mystique et IDaction ded®tivanteParis : Stock, 1929,
3 vol. et BERGSON, HenriLes Deux Sources de la morale et de la relig[@®32], Paris: Presses
Univerdtaires de France, 1990.

*S°BARTHES, RolandL.OObvie et IOobt&ssais critiques IlIParis: Seuil, 1986, p221.

45T CORTOT, Alfred, dans CHOPIN, FrZdZrik2 ftudes op10, op.cit., p. 5.
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Principes rationnef$®E. Thomas Manshardt en apporte la confirmation, en mentionnant la
dZdicace que Cortot Zcrit sur son exemplaireRigxipes: C Comme Debussy 10Zcrit ~ sa
fille dans sa dZdawe deChildrenOs cornef)avec mes excuses pour ce qui va stREO

Il faut cependant nuancer IOantinomie que nous avons soulignZe entre attitude

A

rationaliste et intuition (qui correspondrait donc, selon Cortot, |Oopposition
technique/hermZneutique), car meme dans les annZes 1910, le musicien neqie [fasn
puisse rendre compte dOune signification musicale : il refuse simplébigde que la
recherche de cette signification puisse stre I0objet dOune mZthode, Zhpderan entend
IOensemble des procZdZs qui permettent, de maniere ordonnZe et raisonnZejide yparve

but Cortot Zcrit en effet, en prZambule &emcipes rationnels

Deux facteurs sont ~ la base de toute Ztude insttatee® Un facteur psychique, duquel relsvent
gozt, imagination, raisonnement, sentiment de la nuance et de latZpistyle, en un mo®Un facteur
physiologique, cOesidire habiletZ manuelle et digitale, soumission absolue des mesdes nerfs aux
exigences matZrielles de IOexZcution

PourdZvelopper les qualitZs psychiques, qui sont avant tout fonction de la petécetndili goZt,
la pZdagogie ne trouve guere de point dOappui que darisH@sement de la culture gZnZrale, dans le
dZveloppement des facultZs imaginatives et analytiques qui perntetbeuction des Zmotions ou des
sensations ZvoquZes par la musique. Il nOexiste pajpode bosou de mauvais systemes. || nOy a que

de bons ou de mauvais professé&{irs

Au-del” de I0argument de la mZthode pZdagogique, IOargumentation de Cortot induit
implicitement quOil nOexiste aucun mZcanisme immuable ou systZpeatiggiéant " la fois
la comprZhension, I0exZgese et IOinterprZtation de 1OTuvre.

Pour autant, on ne peut affirmer que la raison nOentre pour aucune part daasclzedZm
hermZneutique du musicien. Non-systZmatisme ne signifie pas irraticDaliis, on ne peut
nier que les interprZtations auxquelles Cortot se livre aient une dimemwsiori fait
subjective, ne serait-ce que par leur style littZraire, si reconnaissalidiosyncratique.
Pourtant, elles ont une vocation didactique, et de ce fait, induisent @inesi,une certaine

forme dOobjectivitZ, du moins une intelligibilitZ qui les rend propresdntenanication et

“58 Alfred Cortot, citZ dans GAVOTY, Bernartlotes sur Alfred Cortot, aozt 1943 " avril 196MZdiatheque
musicale Mahler.

59 CAs Debussywrote to his daughter in his dedicationtbé ChildrenOs corne®with my apology for what
followsOE. Alfred Cortot, citZ dans MANSHARDT, Thomagspects of CortotNorthumberland Appian
Publications and Recordings, 1994,107.

*0CORTOT, Alfred, Principes rationnels de la technique pianistique, @p, p. 1.
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accetables par un locaire quelconqu®™. La verbalisation dOune signification implique donc
son apprZhension " la fois par IQintuition (premiere, dans IQordre chronologique) et par
IOintellect. Comme le montre Bernard Frances, C IOZvocation a toujours ghekpie c
dOintrospecitif, elle appara’t au sujet lui-meme comme personnelle, cogtjrmyEmicomme
une propriZtZ de la structure mais comme un incident du sujet, elle n@mpyzEence
dOobijectivitZ de la signification, qui semble rZsulter dOun constat sur iime’é’ E La
signification appara”t alors comme une tentative de rationalisatiddedg@ression ; et Cortot
conjugue toujours les deux aspects.

DQailleurs, une remarque faite ~ IOune des Zleves, lors dOun cours dQortelprZtat

confirme :

Toutes les Zlsves ne voient pas quel est, dit Coledbut que je vise en demandant des notices, et
dans cellei, un commentae expressif de IOluvre jouZene exZcutanted excusable, parce que tres
jeune, cOest pourquoi nous ne citepassson nonBdit : Je ne cherche pas ce que signifie une luvre. Je
travaille ce que je ressens en la jouant.

Contradiction, remarque Cortpsi vous cherchez ~ rendre ce que vous ressentez, qu@esous
ressentez qglque chose. Ce @lielque chos& je vous demande de me le dire, et, si IOexpression directe
en est trop difficile, de me la symboliser, par quelque imag@ao I0Zvocation dOune atmosphere. Il faut
clarifier en soi, et pour soi, IQinterprZtation dOune lueteaussi parce que, profess, on est obligZ
dOexpliquer ~ 10Zleve ce qulil joue, de fertiliser son espricd?auil ne suffira pas de leur dire que tel

passage est enibZmol. ,a ne les touchera guete .*®

En dOautres termes, la nZcessitZ dOexpliquer dZcoule dOun impZratif pZdag@gique
cette explication doit ~ la fois C clarifiér et QGoucher E, faisant donc appel " IQintellect
comme "~ la sensibilitZ et IOintuition (IOintuition Ztant ici #@Zsim IOimagination)De la
meme manisre, I0ZIsve est soumis " cette recherche des causese quassage obligZ du
processus interprZtatif. COest la raison pour laquelle Cortot conseille auseprsfee
musique, face ~ des C fautes dOinterprZtatide C [se] demander si I0Zleve nOa pas une
conception particulisre de 10TuercquOil interprete mal selon [eux] E, et de C lui faire expliquer

“61 Cette idZe doit conduire " rZZvaluer une conceffioaire et antinomique du subjectif et de |Qolfjedtime

dans |Qopinion la plus subjective, IOobjet existe, en tant quOobjes, @atitZ sZparZe du sujet. Meme dans le
jugement le plus objectif, il y a, ~ IQorigine, le jugeméduin sujet. Au point que, par un glissement de sens, le
subjectif peut se dZfinir comme ce qui ne rZsiste pasfitique, lorsque IOobjectif est enlque sorte protZgZ

par la soliditZ de I0objet. Il semble donc quOobjectivitZ et sitzjest mesurent en termes de degrZ, et ne se
rZsument pas seulement ~ deux ensembles contradictoire

“62ERANCES, BernargdLa Perceptiorde la musiqueParis: J. Vrin, 1984, p272

463 Alfred Cortot, citZ dans THIEFFRY, Jeanne, C Les caidterprzZtation dOAlfred Cortot. LOiuvre de
Chopin E,Le Monde musicaXL (30 novembre 1929),°1, p.354.
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ses raisofé* E En rZsumZ, raisonnement, sensibilitZ et intuiton sont loin dOetre

antinomiques, selon Cortot, lorsquOil sOagit dOhermZneutique et dOinterprZtation.

ll.  LOinterprZtation crZatice

A. E la recherche de I0origine de IOluvre

Si IQinterprZtation suppose, chez Cortot, la recherche des causes, en toute logique,
IQinterprZtation dOune Tuvre implique la rechercheedleriines. Le danger, ~ 10Zvidence,
est dOemprunter des C chemins qui ne menent nulle part EE Dans le caotelCaonbins,
il nOen est rien car son approche, si spZculative soit-elle, est toujoides dadason tres
pragmatique dans la rZalitZ concrste dOune Tuvre particuliere.

Mais avant dOen arriveld pratique, il faut identifier les fondements thZoriques de la
pensZe de Cortot.

1) Trouver IOessence : Cortot idZaliste ?

LorsquQil pense la nature de I0iuvre musicale, Cortot est largement tributédre de
mZtaphore de 10%.me et du corps. LOessence de IOiuvre est double : catienpaditene
du suprasensible ; comme corps, elle est incarnation de cett€@iifs, ces concepts ne sont
pas neufs, puisquOQils irriguent toute la pensZe occidentale. Cepésdamt, formulZs de
deux manisres diffZrentes dans les Zcrits du pianiste.

Premisrement, IOTuvre est le C reflet dOune %.me, avant que dOstre un chetld®luvre
sonoritZ&° E. Cette %ome, cOest |O%me humaine dans sa dimension universelle, ou bien, po
Chopin, IO%me intime, personnelle, subjective. LOinterprZtation (exZgese &n exZcut
instrumentale) consiste " la rZvZler et ~ la mettre au jour. Nous a#jhdvoquZ cet aspect
dans notre premiere partie et nOy reviendrons pas pour IQinstant.

“**CORTOT, Alfred, QPrincipes pZdagogiquesur I0enseignement du pidghte Monde musicalXXXIX (31
mai 1928), A 5, p.172. Cet article a Zgalement ZtZ publiZ sous forme de brochur®fiatel Normale de
Musique.

465 CORTOT, Alfred, Aspects de Chopin. Il. Les Sonategrt. cit., p. 435.
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En second lieu, la forme nOest que IOenveloppe superficielle de IOTuvfé® &hidZant
le clur, la substantifique moelle. DOun point de vue simplement terminologicuetfesn
Cortot emploie le mot idZe de manisre rZcurrente, dZsignant ~ chaque @pis &on pouita
appeler un au-del” de la matiere sonore. De Liszt, le pianiste @fquOil C nOa pas Zcrit la
plus gigantesque de ses luvres pour pianogtnateensi mineur] sans y enclore, sinon des
situations, du moins deédZe$®”. E La musique de Bach serait, quaelle, C une musique
dOidZes et dOexpredsfdn: et Mendelssohn, C comme les grands classiques, (E) exprime
des idZes plus gZnZrales que particuf8fés Si 1Oon en demeure aux questions de
terminologie, on observe que Cortot emploie parfois le terme de pensZe, dans upesens
pres Zquivalent " celui dOidZe, semble-t-il sans Ztablir de distiszinantique B C Je crains
toujours de nOstre pas digne de la pensZe que je vais ffadyiravoue-t+. Soulignons
cependant qusi, par idZe, il faut ici comprendre aussi le principe organisateur de [Oiuvre,
celui<i ne se confond pas avec la forme (au sens le plus simple de formetfixe
dOarchitecture, la forme pouvant stre Zgalement, chez les romantiques Cmetquappet
idZeE). En dOautres termes, la matisre sonore ne se plie pas aux exig@uoesstructure
fixe. Au contraire, la forme sOadapte " la matiere musicale, ldemahiere quOil nOy ait plus
de contradiction possible. On peut meme dire, par consZquent, que forme sonorieret mat
sonore sont deux rZalitZs identiques pour Cortot : deux rZalitZs que transcend&nOidZe

auteur anonyme rapporte ainsi les propos du pianiste

Par forme musicale, il faut entendre le vetemeritab®, [OextZrieur dOune pensiéicanque. La
forme en art est quelque chose dQinerte et de figdra COest le produit, souvent, des civilisatjates
miurs, des habitudes, et il faut quOun artiste vieen apporte le ferment de son activitZ et de son
imagnation personnelle pour quOune forme dOart se vivifie. On peut doncodie,Gajrtot, quOun
organisme musical nQatteint son plein Zpanouissement que lorsquegnsac®rraux principes de
combinaisonsanores quil a engendrZes, il est devenu le vZhicule de la pensZ& motien.

“%¢ | e terme QdZeE, dans les Zcrits de Cortot, peut parfois stre syme de theme. Ce nOest pas dans cette
acception que nous IOentendons ici. LOidZe est plut™tpiaicipe unificateur, expression intelligible dOune
rZalitZ sensible (sonore).

57 CORTOT,Alfred, Cours dQinterprZtation, agit., p. 154.

%8 1bid., p. 174.

*9bid., p. 192.

*70 Alfred Cortot, citZ dans GAVOTY, BernarAlfred Cortot, opcit., p. 208.
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Il faut donc trouver sous les formes, la pensZe. Il $awbir ce quOil y a dans ces formes de
transtoire, de momentanZ, ou au contraire quels en sont les ZIZessetstiels sur lesquets peut

continuer de sOappul/ér

Ainsi, la musique romantique, qui semble dZfinitivement stre le paradagti&tique
privilZgiZ pour Cortot, rZalise IOC intime conjonction de 10idZe et*tiEsdvanscette
perspective, tout processus hermZneutique consiste ~ partir du son pour retrouver 10idZe, ou
encore, comme |Qaffirme Hermann Kretzschmar, qui poetmaiune source dOinspiration

pour Cortot’®, de dZvoiler IO%me qui se cache derrisre les apparences. Il sOagirait donc de

(E) pZnZtrer jusqud” la signification et " la teneur @peelle contenues dans les formes en
question, de chercher partout I0%me sous IOenveloppe matZrietiéfieQlE noyau irrZductible de la
pensZe dans chaque phrase dOun Zcrivain et dans chaque dZtail de idiantestaOdOexpliquer et
dOanalysédensemble gr¥ece ~ une comprZhension la plus claire possibieindres dZtaiBet ceci en
utilisant toute aide que les connaissances techniques, la cultumralgZtZe talent personhpeuvent
apportet™.

Or, cette thZorie ne peut fonctionner que si IOon admet, comme principielesseo
IOimpossibilitZ, du moins le peu de valeur dOune musique qui serait ou se aloswlrast
cOest-"-dire, sans %.me D si IOon file la mZtaphore. Cortot ne dZmonpenuasecenais
I©Znonce comme un postulat. Il Zcrit ainsi, ~ propos de la musique de CZsar Franck

On nous reprochera sans doute dOavoir tentZ Iitattom idZologique dOune musique qui,
appremment, ne cherche sa fin que dans IOexpression déhiteetare sonore et rencontre, dans la seule
logique de sa construction, un suffisant principe de beaut? sgopouvoir passer de tout commentaire
extramusical.

Francklui-msme sOest chargZ de rZpondre " cette critique @ilsgudZclarZ que la form&Ztait

pour lui que la partie corporelle dd@treiuvre dOartE, et que I0idZe seule Ztait IO%.me de la Musique

On notera ainsi que Cortot, en justifiant sa dZmarche par un argument dOauigeitZ, va
du meme coup IOargument en questorgui associe la forme (au sens dOarchitecture) au

471 plfred Cortot, citZdans Anonyme [M. P.], Ges cours dOintaiftation dOAlfred Cortét,Le Monde musical,
XXXVII (30 juin 1926), P 6, p.241-242.

*’2CORTOT, Alfred, QPosition du romantisme musidalart. cit., p. 163.

473 Cortot avait notamment en sa possession les trdisnes (I, 1.1 et 11.2) dé&=Yhrer durch én Konzertsaal,
dans 10Zdition Breitko(ff9131916).

47" Hermann KretzschmacitZ dans AGAWU, Kofi, @nalyse musicale contre hermZneutique musiEalédans
GRABICZ, Mtrta, (Zd.)Sens esignification en musique, opit., p. 95.

*’SCORTOT, Alfred,La Musique fransaise de piano, ogit., p. 124.

476 Cet argument a des rZsonances heideggZriennesdéXtaisons chronologiques Zvidentes, ce nOesiequdu
coencidenced heureuse, puisque Heideggiffinit I0luvre dOart comme symbole dans les premieres pages de
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corps, et le contenu (que Cortot ne dZfinit pas ici mais qui, nous IOavonsdentit ~ la
signification musicale, cOest-"-dire ~ IQexpression) ~ 0% me. llpendace prZciser que
IO%me et 10idZe, chez Cortot, ne sont pas totalement interchangeaiilé&me ayant une
connotation plus C humaine E, moins abstraite, et convient donc plus particulifelae
description dOune musique " tendance subjective, du moins selon Cortot, teliaoe
Chopin.

En revanche, le pianiste utilise plus volontiers le terme dOC idZologieharal't dans
la citation prZcZdente, mais gZnZralement lorsquQil invoque la musique, §bsalaet par
ellememe et pour elle-meme, libZrZe de tous concepts idZologiques, inatfel@mepression
immZdiate de |Qexpression humaine, sans compromission dOaucune sortarts/goigiss,
et ne puisant IQaltier secret de ses persuasions et de son Zloquelceoyu€® meme oe
naissent les mystZrieux prodiges des abstractions séfi&eeu du moins des sonoritZs qui,
selon lui,se \eulert ClibZrZes de toute signification idZologique ou sentimentale pafaBite
comme celles dOEr@atie On peut dDailleurs sOZtonner dOun tel jugement, qui confond ironie
D et conception subversive de IOexpressivitZ musicale D, et refus ebpeessivitZ qui, aux
yeux de Satie, est associZe au romantisme. SOopere donc ici un ulereagitssZmantique.
De 10idZe, Cortot passe au sentiment, rZalisant ainsi la conjonctideuseacceptions
dZfinies au dZbut de cette partie. Si 10idZe est " la fois un pri@ipstZ et le reflet
intelligible dOune rZalitZ sensible, elle est aussi, concretemengpeird®expressivitZ ou
dOaffect. Elle est donc, paradoxalementi-chemin entre 10idZel et le matZriel. En cela,
Cortot nOZchappe pas ~ une certaine forme dOincohZrence, qui procede sans doute de le
multiplicitZ des termes employZs pour dZsigner un meme objet. Cette oardushiveau des
concepts est aussi ~ mettre sur le compte du pragmatisme du piaaisieZe Ztant moins
dOZlaborer un systeme de pensZe unitaire que de simplement rZfuter todgenuideue

absolue.

2) Cortot pragmatique

Si Cortot a une perception idZaliste de IOluvre (au sens o- elle estrd®eadZelle), il

nOen demeure pas moins pragmatique quant ~ la finalitZ de IQinterprZtationnoQsOon

CLOorigine de 10luvre dO&rtVoir HEIDEGGER, Martin, COorigine de 10Tuvre dOBrtdan<Chemins qui ne
menent nulle part[Holzwege,1950], nouvelle Zd., Pasi Gallimard, 1986, coll. el E, p.16. Le texte est
ZlalorZ ~ partir de trois confZrences donnZes en 1936.

“""CORTOT, Alfred,La Musique franeaise de piano, ogit., p. 617.

*"81bid., p. 702.
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pardonne ce truismel sOagit toujours, au final, de jouer une Tuvre. Or, entre IQidentification
dOune signification (Barnett parle dOune quete de C IOobjectif’8entet la rZalisation
effective, cOest-"-dire sonore, de la musique, il y a tout un monde de consngermtse
possibiitZs qui font Zgalement partie intZgrante de IOluvre. Heinrich Neuhaus pointe du
doigt IOZcart qui existe entre ce quQil appelle une image esthAajuéatisation effective,

en des termes que Cortot aurait pu reprendre ~ son compte. On notera dOailleurid®opposi

biblique esprit/chair, qui rappelle singulisremesetle de I0%.me et du corps.

Meme moi, toute modestie mise " part, je saisis ptamisre lecture IOessence meme dOune Tuvre.
La diffZrence entre cette premieresgisieE et son exZcution dZfinitive, apres une Ztude &pmace,
pourrait stre dZfinie selon la formule consacrd®&sprit sOest fait cHairTout ce qui, au dZpart, nOZtait
quOintuition, sentiment, perception intZrieure et intelligenceigsth£t spirituelle devient interprZtation,

cOest-dire jeu pianistiqu#®

COest dans cette perspective que Cortot conseille ~ ses Zleves utéjg msbase
idZologique de [leur interprZtation] E. Il ajoute cependant : C Mais assurez-laide mae
vous laissiez une large marge dans laquelle puisse jouer la sengibilitgntanZe. Tout en
gardant une orientation gZnZrale, il faut toujours etre sincere dans |Oexpressian de
sensibilitZ immZdiate ; sinon, [OexZcution, fixZe une fois pour toutes, se trouve
lamentablement figZ&- E

En dOautres termes, le travail hermZneutique auquel Cortot sQattelte aldast eas
une finalitZ, mais bien un point de dZpart, qui suggere plus quQil ne dZtermine des
interprZtations possibles. E ce titre, il faut Zvaluer avec prZcautjuortize et la visZe des
titres que Cortot attribue alxZludesOn sait que Chopin Ztait formellement opposZ " 10ajout
de titres " ses Tuvres, et critiqua vivement son Zditeur anglais Wegsepassa outre la
volontZ du compositeur en la matiere. Mais si la visZe de Wessgliesnent commerciale,
Cortot a un objectif tres diffZrent. Il sOagit, certes, dOorienter la oAc&atppelons en effet
que ces titres apparaissent dOabord dans les programmes de concert, avargntiontZs
dans 10Zdition de travail. Cette manisre de guider IOZcoute, cependantyene [sas
prescriptive, mais suggestive. Il ne sOagit en aucun cas dOimposer une rvigitestd
dOailleurs le fait que certaiPeZludesse voient attribuZs des titres diffZrents selon IQoccasion

79 CThe central purposé. BARNETT, Davigd The Performance of Musitlew York: Universe Books, 1972,
p.19. B

80 NEUHAUS, Heinrich,LOArt du piano. Notes dOun professead, Olga Pavlov et Paul Kalinine, Luynes
fditions Van de Velde, 1971, @9.

*81CORTOT, Alfred,Cours dOinterprZtatioap. cit., p. 98.
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et le moment. Par exemple, lors du cycle de concerts donnZs " la sallgrailteurs emai

1924, lePrZluden® 3 est appelZ C le chant du ruis&&d, alors quOen mai 1914, Cortot lui
donne comme titre C Idylle au bord du ruis§&4t1 En apparence, les deux expressions ne
sont pas tres diffZrentes. Pourtant, le pianiste focalise notre attesiir deux ZIZments
distincts. Alors quOen 1924, cOest la sonoritZ qui est mise en exerglimeeisian imitative

du PrZlude, en 1914 ce nQest pas le son du ruissellement qui semble importer, mais
IGZvocation dOune atmosphere bucolique et pastorale.

Ainsi, |QinterprZtation, dans les deux sens du terme, nOest jamaindig£kictile et
changeante. Cortot est donc tres loin, malgrZ les apparences, dOavoir une oconcepti
ontologiquede |IOTuvre. Celle-ci nOest pas fixZe une bonne fois pour toute dans une essence
qui la dZtermine et la limite. Si IOon filait la mZtaphore, on podiraigue Cortot est un
existentidiste : 10luvre surgit dans le monde, certes avec un certain nombre de propriZtZs,
maisau final, cOest bien IQinterprste qui la modsle et lui donne sens.

3) La quste de IQorigine

Il nOest pas certain que cette confrontation entre idZalisme et agnsait de |Qordre
de la contradiction. On parlera plut™t dOun Zquilibre ou dOun changement de pergpective, se
que la focalisation porte sur IQinterprete ou le compositeur. Dans tass)da quete de la
signification musicale se confond, dans la pensZe de Cortot, avec celErigiees de
IOluvre. Le fondement idZologique dOune Tuvre, cOest aussirismipe, cOest-"-dire sa
cause premiere. Le pianiste explique ainsi que IQinterprste C enregi@etransmet, ~ la
maniere dOun reflet, une force originelle qui rZclame son inten&hionCurieusement,
Cortot attribue ce Cgozt de relier IOZvocation dOun chef-dOluvre "~ son principe
gZnZratedf® E ~ son sZjour ~ Bayreuth. Il ne fait pas de doute que les thZories wagr&rienne
sur IOart ont contribuZ ~ forger les idZes du pianiste (" ce moment chédfedeycsur
IOinterprZtation. Cependant, on voit mal dans quelle mesure la musique de AMegjheu
donner lieu “cetteidZe-I", sinon par analogie avec le lien qui unit tout leitmotiv ~ une, i&Ze
leitmotiv ayant ~ la fois un r™le structurel et symbolique. E partit, d@oftot attribuerait ~
tout ZIZment musical une fonction symbolique, cOest-"-dire un pouvoir de reprZsentation.

“82 \/oir CEILLIER, Laurent,Les ChefalOiuvre du piano axix® Siscle. Dix concerts par Alfred Cortot, Mai
1924, Paris: fcole Normale de Musique, 1924.

“83 Voir MANGEOT, Auguste, alle des Agriculteurs. Mme Maria Freund et Alfredrt6oE Le Monde
muscal, XXIl (15 mai 1914), 9, p.158159.

“84 Alfred Cortot, citZ dans GAVOTY, BernarAlfred Cortot, opcit., p. 119.

*851bid., p. 72.
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La diffZrence majeure est que Cortot place IQorigine de la musique hersdoell
dans une intention que IOon ne peut rZduire seulement " celle de IQalfenr r&rend en
effet la trichotomie Ztablie par Umberto Eco daesLimites de IQinterprZtati@mtreintentio
auctoris, intentio operigt intentio lectori§® B et qui trouve son pendant dans la tripartition
de Molino B, on constate que ces trois catZgories sont toutes aussi fuaEp®ur penser
|QinterprZtation.

LOintention de I0auteuCOest " elle que Cortot se rZfere le plus volontiers, car elle est
en quelque sorte la plus Zvidente, mais paradoxalement la plus diffigdentifier,
puisquOelle dZpend en partie du goZt du compositeur ~ Zvoquer sa propre musique P nous
avons dQailleurs vu prZcZdemment que Cortot regrettait que Chopin nQait paprilieplus
au sujet deses Tuvres. La recherche de IQintention de IQauteur rZpond donc davantage ~ une
mZthode heuristique qu®~ une finalitZ. Car, explique Cortot, C sans prZtendmujauog t
pZnZtrZ les intentions de IQauteur, le seul fait de se vouloir explspiensme butes les
raisons dOune dilection prZdispose dOautres ~ 10Zprouver Z§aleméBintention
idZologique de IOiuvre nOZtant jamais que supposZe, cOest-"-dire objet de conjecture.

Cependant, dans le cas des compositeurs pianistes, et notamment de &looistidn
de IOintention de IQauteur acquiert une signification particuliere des loil®aqueQinterroge
sur le r™le tenu par IOinstrument dans le processus crZateur. Car la main dewymipos
cette perspective, est tout autant agent de crZation que ne I0est upmogAsintention.
Cortot aborde cette question dans le chapitre consacrZ ~ la main de Chupispects de
Chopin.Les conclusions quQil en tire sont emblZmatiques de la pensZe parfoiguégdu

muscien Il Zcrit:

Et je vewx bien que cette main, ellé@it ZtZque le truchement physique indispensable entre la
pensZe crZatrice et le fait musical®rgane derelation normalement accordZ pour les besoinsade
rZalisation sonore aux fonctions gZnZratricd€dige et de@nspiration.

Ce ri@st pas @lle, certes, que dZpenddinentionde ces mZlodies reveuses ou palpitantes,
ces rythmes tant™t hZrosques, tant™t capricleuxces harmonies non encore entendugse
prZmZdition spirituelle en avait dictZ lehoix parm tant d@utres dont les voix bruissaient
mystZrieusement au plus profond sec@hdsensibilitZ en continuel Ztat de gestation musicale.

Elle n@ura eu pour mission queddcorder “I@xpression @n sentiment ou @ne Zmotion la

transformation @rdre physique qui &daptait le plus ingZnieusement aux ressources du cldtier

“88\/oir ECO, UmbertoLes Limites de IQinterprZtatighlimiti dellQintepretazione,1990], trad. de IQitalien par
Myriem Bouzaher, ParisB. Grasset, 1992, @9-32.
8’ CORTOT, Alfred,La Musique fransaise de piano, ogit., p. 11.
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cependant, cette main, dor@j I” sous les yeuxin moulage impressionnant, je ne puiénterdire de lui
attribuer d2wtres privileges que cewe la seule docilitZ aux exigexde @strument.

Ces doigts IZgerement spatulZs, aux articulatisailantes et dZveloppZes p&xercice, ces
ligamentstendineux dont le relief affleure un Zpiderm& smble avoir ZliminZ tout ce quiZtaitpas
cellule noble cet appareil humaimis au serice de {intention idZale, ce sont eux qui diteillZ sur les
touches @n instrument dont lewontact particulier suffisait ~ mZtamorphosertiesbres, toute la poZsie
de ces effleurements subtitgute la magie de ces deteintes, de ceenveloppements assourdis qui
n@xcluaient pas I@ZnZtrant accent imparti ~ la prononciation deglodies essentielles. Ce pouce, si
naturellemenposZ " plat sur sa face interne selon les pkesctes disciplines dont se recommandent les
manuels d@xZcutbn pianistique, et dont on nous a appris par ailleurs les facultZssiees
exceptionnellessa conformation physiologique@ura cependant pas ZtZ Ztrangere au particularisme

d@ne rZdaction osicale peuplZe de nouvellgsssibilitZs polyphoniqué¥.
Et Cortot ajoute

Il faut admettre quOune immortelle collection de et@re consacrZs ~@nnoblissement
poZique de la virtuositZ instrumentai@urait pas ZtZ coneue, la main de Chap@¥telle pas ZtZ celle

dont la nature lui avafait le royalprZserit®.

La position de Cortot nOest pas clairement dZfinie. Si le pianisfiestt ~ accorder °
la main une valeur dOintention, il nOen reconna’t pas moins le r™le dauatasation
stylistique de IQluvre de Chopin. Par consZquent, la derniere phrase para’t stre en
contradiction avec son argumentii. La nuance est bien subtile, et il semble que Cortot soit
ici piZgZ par sa propre idZologie, qui accorde au suprasensible et "diileteilie prZsZance
absolue sur tout ZIZment matZriel.

Cela a une certaine importance en ce qui concerne le probleme de IQini@mprZta
puisque la prise en compte du gestéateur modifie sensiblement [OexZgsse que IOon peut
faire de IQluvre musicale. Et nous verrons que Cortot ne nZglige pas, dans resntaines
de ses Zditions de travail, de mettre en lumisre une dimension corporelsros
hypothZtique du compositeur Ztant virtuellement prZsent dans les traces Zcritesatiersa crZ

LOintention de IOiuvre On se doute que Cortot ne met pas IOaccent sur cette intention-
I". LOidZe meme dOun niveau neutre de IOluvre reviendrait ~ considZrer 1Oluvre de manie
absolue, cOest-"-dire dZtachZe de son origine, idZe qui, pour lui, est une abertation. Ce
IOempeche pas de sOy rZfZrer pour mieux la mettre en dZfaut, notammentaioasypelih

“88 CORTOT, Alfred Aspects de Chopin, ogit., p. 26-27.
*891bid., p. 29.
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musique de Stravinsky, dont on conna’t les prises de position formalistescePtaire,

Cortot se fonde sur une citation de ValZry, quOil commente et rZfute :

Une Tuvr e achevZe et offerte, son auteur ne peut rien prop@sesffirmer sur elle qui ait plus de
portZe, qui IOexplique plus exactement que ce quOen dirait touteraaimeepdn auteur peut sans doute
nous instruire de ses intentions. Mais ce nOest eiesdfOil sOapit sOagit de ce qui subsiste et qulil a
fait indZpendant de IuE Je nQai pas insistZ de telle manisre sur un détaitincipe qui peut para’tre
secondaire "~ IOobjet de cette analyse que mZ par le dZsir de jad@fmrance, eua yeux de Strawinsky
[sid lui-meme Bce recours ~ IOhypothese imaginative qui me fera-gisidistinguer, en quelque endroit

de son Tuvre pianistique, la trace des intentions quOil se dZfend dfyiaedr’.

Ainsi, aux yeux de Cortot, il nOy a pas dOintentions de 10luvre au sens oe toute Tuvre
musicale ne se coneoit que comme le rZceptacle des intentiof@adeedr. E ce titre, la
partition nOest que la trace visible de cette intention premisre.

LOintention du lecteur.COest en dZfinitive la plus importante. Face "~ IQimpossibilitZ
dOaccZder vZritablement aux intentions de I0auteur, IQinterprste ne peart d@yassavail
dOinterprZtation qui ne pourra jamais etre autre chose que le point de vuersi@utie
lecteur. Aussi I0interprZtation est elle essentiellensenologiquementsubjectivé®™. Le
toposdu traducteur/tra’tre nOa plus aucune pertinence, puisquQil est impossible”tie conna
vZritablement la source originale. CetienOappara’t quQincarnZe dans un texte, image
dZficiente et incomplste de IQluvre C idZale E, dont on comprend des lors ge(pelig tre
que dZduite, cOest-"-dire imaginZe, revZe, voire fantasmZe. Au point que |Qol{ginerele
(les intentions du compositeur) se trouve paradoxalement stre 1Oobjet dOune quste
hypothZtique plus que rZelle, dans laquelle la quste elle-meme compte dgvanta la
dZcouverte. COest pourquoi le processus hermZneutique, aux yeux de Cortot, est infiniment
plus crucial que son aboutissement. Si IOon en revient ~ la mZtaphotedadton, on peut
dire que la symZtrie sZmantique entre deux ZIZments linguistiguemé&nendsfimporte
moins que le dynamisme induit dans |IOZtymologie du tetraas-flucere signifie,
littZralementmenerau-del").

99 CORTOT, Alfred,La Musique franeaise de piano, ogit., p. 627.

491 Cela fait Zcho ~ |Ohypothese formulZe par GersstesFigures | (CLOutopie littZrairg): CLe temps des
iuvres nOest pas le temps dZfini de IOZcriture, leggsnps indZfini e la lecture et de la mZmoire. Le sens des
livres est devant eux et non derriere, il est en nows livre nOest pas un sens tout fait, une rZvZlation que nous
avons " subir, cOest une rZserve de formes qui attendent lew&estsOlOimminence dOwidtatidon qui ne se
produit pasO, et que chacun doit produire poumkme.E GENETTE, GZrardsigures |, Paris: Seuil, 1966,
p.132. LOexpression|@mminence dOune rZvZlation qui ne se produlf gas une citatioextraite de
BORGES, Jorge Luignqutes:1937-1952, [Otras inquisiciones1952] trad. de IQOespagnol par Paul et Sylvia
BZnichou et Roger Caillois, Pari§allimard, 1957, pl5.
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Aussi ne faut-il pas sOZtonner que le point de vue du traducteur soitriBeenient

valable, y compris, affirme Cortot, dans IOhypothese o IQinterprete disposesaitirdes

historiques lui permettant dOinvalider son exZgese. Il: Zcrit

Il faut, en toute Tuvre, que lanusiquesoit pour nouge premier vZhicule de la pensZe. Si, par la
suite, nous trouvons un document qui confirme notréraent, nous pouvons nous appuyer sur lui. Mais

si meme il existait, ~ IOendroit dOune Tuvre donnze, document historique, qui en Ztablisse

indiscusblement le caractere Zmotionnel, et que votre sentiment dOitgezprvaincu en differe, je ne

crains pas dOaffirmer quden ce cas, vous ne devriez tenir contjste’afne sentiment personfiél

Ou encore

Nous avons toujours tenu pour essentiel que [IPirtie] t%.che, par un effort dOintelligence ou de

divination, de pZnZtrer les intentions de |Qauteur, ou plaE¥tintentions, dans la plupart des cas lui
demeurant indZchiffrable® ~ leur substituer les siennes propres, tentant ainsi, papd@ige, la

recherche des mobiles secrets de 10inspir&fion.

En dOautres termes, la recherche musicologique (historique et philologique), se peut

substituer au travail de IQinterprZtation. Dans cette perspective, |Gatimmpeét dZfinit
moins par la recherche dOune origine de IOiuvre, malgrZ ce que peut affirmeqgGenpat,
une confrontation directe entre la musique et IQinterprete, le texte Imnsickisant
quOimposer certaines limites " I0exZgese, et ~ IOexZcution proprement dite.

B. Interprete-crZat eur

Si 10idZe que I0intention de IQinterprete prime sur IOintention du compoditeuersem
dZsaccord avec celle, maintes fois rZpZtZe, dOune nZcessitZ de tpoimeivdegZnZrateur
dOune Tuvre, cOest-"-dire le sentiment qui en a dictZ la composition, Cortetirdem
nZanmoins cohZrent dans ses propos en ce quQil finit par abolir la distiricti@nZateur et

interprete. COest I une maniere radicale de rZsoudre IO@potieest riche de consZquences

quant " la pensZe de IQinterprZtationaemanisre dOaborder IOexZcution dOune Tuvre

musiale

92 CORTOT, Alfred,Cours dQinterprZtation, agit., p. 19.
93 CORTOT, Alfred,La Musique fransaise de piano, ogit., p. 381.
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1) Identification au crZateur : une illusion nZcessaire

La suppression de toute frontiere entre IQauteleerprete nOest pas seulement un
moyen pratique de rZsoudre un conflit possible entre deux points de vue ; ellssida
condition psychologique dOune bonne interprZtation dOune fuvre. Il faut, pour ce faire,
sOidentifier au crZateur, fazemme siOon crZait IOluvre au moment de la jouer. Cortot
propose cette idZe ~ de nombreuses reprises, en des termes assgesiiibus en donnons

ici quelques exemples, tirZs des diffZrents Zcrits du musicien.

[Il sOagipour IQinterprete deeconstituer en luineme et pour luimeme le principe de IGimpulsion
motrice qui a dZterminZ IQinvention danpeasZe de IOauteur. LOinterprete, en abordant 10Ztude dOune
Tuvre, se rZfZrera donc prZalablement aux notiorsiffivitZ ou de suggestion idZologique intervenues
dans 10inaht crZateur dont cette Tuvre est le reflet. Et il Ztaiera sa recherchedgarZcises
considZations relatives aux tendances dOZpoque et de style dootaseeri les diverses expressions

musicale$™

LOinterprete digne de ce nom est autre chose quOuneviituosut et il doit «tre, aux c™tZs du
crzateur, une sorte de mZdium fratel qui, pour mieux Zvoquer Chopin ou Schumasmpruntera en

reve leurs personnalitZs, sgoira tout de bon Schumann ou Chopith

Faire de la musique nOest pas dZpenser des:fefdest, au contraire, je erbien, en accumat.
Et les exercices qui consistent ~ dZvelopper I0sgiressla vZlocitZ des doigts, sans tenir compte du
conenu ZsotZrique de 1Oluvre que 10on Ztudie, ne sont le fait que de viduogssnsent " leur
instrument plus qu®” la musique quOils interpretent.-Cel@meurent, leur vie durant, des virtuoses, au
sens pZjoratif du mot. Notre vZritable travail, c€estavail dOhypotheses, car je ne veux pas empleyer |
prZtentieux vcable de divination, qui nous fait supposer que, pour stanh, nous nouassimilons ~ la

personnalitZ du compositétf
Et enfin, un texte qui nous semble synthZtiser le point de vue du pianiste :

LOart de IOinterprépour celui, du moins, qui nOentend dsriiter aux insuffisantes promesses
de la virtuositZ instrumentai2a pour objet essentiel la transmission des sentiments oungesssions

dont une idZe musicale est le reflet.

*94CORTOT, Alfred, PrZfaceE, dans COLLING, AlfredMusique et spiritualitZ, omit., p. V.

9 Alfred Cortot, citZ dans GAVOTY, Bernardlfred Cortot, opcit., p. 44.

49 Alfred Cortot, citZ dans GAVOTY, Gours, Zcrits divers, disques, confZrences Cértddlanuscrits de la
Bibliotheque de IOInstitut de France, Fonds Ber@asloty, Ms. 8359, chemise 2. Il sOagit dOune interview de
Cortot dans Excelsior datZe du 24 aozt 1934, et qui sOintitulesGravaux forcZs des vedetie§document
tapuscrit].
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Impressions ou sentiments dont I0ZsotZrisme initidéineure gZnZralement inavouZ, emprisonnZ
quOil est dans le mystZrieux symbole desrgdso Transmission, ou plus exactement, communitatio
qui se doit nZanmoins de sQaffirmer pleinement, convaincante ou suggestive

On ne saurait donc sOZtonner si IQartiste donitéleZsouci est moins de jouer la note que de
traduire 10esprit qubhanime, sOefforce dOZtayer sa conception par I0Ztudie de lses auteurs, et,
singulisrement, par IQinterrogation des moindres faits de leur existence intime.

Il tente ainsi de retrouver IOhomme dans IOiuvre, dOieetaifmobile gZnZrateur en sogpnt
IOinstant humain qui prZcede la rZalisation artistique, et, empruf#astla mesure de ses moyens
imagnatifs la personnalitZ meme du compositeur, de rendre setaibiure de IQimpulsion crZatrice au
travers du rZflexe mZlodique qui le fixe podZternitZ.

Rien, " la vZritZ, de plus attachant que cette metieede la mystZrieuseir@onnueE qui rZgit le
fascinant probleme du message musicale quette sorte dOinvestigation psychologique par quoi
IQinterprete ne tend, en somme, qud~ IQabdiaigi sa propre personnalitZ, dans |Qespoir de se mieux
approprier les rZactions dOune sensibilitZ Ztrangere.

Paradoxale et touchante ambition, eeipte dOaudace autant que dOhumilitZ. Ardente volontZ de
soumission, et tenace effort de mimZtisme spiitere quoi consiste 10Zvidente noblesse de notr®r™le
nOallaige pas dire prZsomptueusement, de notre migiinterprste. Stimulante illusioniquous incite
~ percevoir, dans le frZmissement du eté&fiuvre, comme un Zcho de nos aspirations peedi@sn et
nous abuse, parfois si merveilleusement, quOelle nous permet de sgppd€¥eme du compositeur se

puisse vraiment dOhabiter en #dus

Dans les propos de Cortot, quatre ZIZments retiennent notre attention :

- 10idZe que la C fZconde illusion qui porte IQinterprete ~ se croire pournirQriseur
de 1Qluvre qui requiert sa collaboration E suppose, de la part de IQinterprstessgedie
vZritablement les Zmotions qui sont ~ IOorigine de IOiuvre (C IOimpulsion Eigtrice

- le lien entre recherche historiographique et recherche hermZneutique ;

- IOinsistance de Cortot sur IQimportance de retrouver C IQinstant crZatestaat C 10i
humain qui prZcede la rZalisation artistique E ;

- enfin, IQopposition entre le virtuose et IOinterprete, le technicien et le musicien.

97 Alfred Cortot, citZ dans GAVOTY, Bernartles Grands Interprstes. Alfred Cortot, ogit., p. 10-11. On
notera que ces difféntes citations ne sont pas sans rappeler |IQuneges tle Camille MauclaidansLa
Relgion de la musiquepuvrage dZdiZ ~ Cortot. DQailleurs, Cortot en possZdait un exenuddicacZ en
janvier 1939 qui se trouve ~ la MZdheque musicale Mahler. On ne sait si Cortot I0a lu, en partiars son
intZgraitZ, car un bon nombre de pages nOZtaient toujours pap£Z& au moment o nous IOavons consultZ
Mauclair Zcrit CLe tres grand pianiste est celui qui prend IOiugtenme le masque de IOhommenisine, en
scrute la pensZe, ne se sert des mouvements indiquZsmuoe ae renseignements (et souvent de contre
indications), dZmsle le vZritable sentiment qui animait IQauteurgerigwie et la production globalement,
distance, les situe dans IOhistoire, et nous dit alors par so@\@ici ~ quel degrZ de douleur, de passion et de
gloire me semble stre aujourdOhui, tant dOannZes apres sa naiksasmeate Appassionnatafille de
Beethove®. Exa@ment comme la Joconde vue aujourdOhui est la destendasformZe de la dame qui posa
devant LZonardE MAUCLAIR, Camille, La Religion de la musique ks hZros de IQorchestRaris: Librairie
Fischbacher, 1928, p. 29899.
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a) Le paradoxe du comZdien

Les quatre ZlIZments exposZslessus dZcoulent logiquement de 10idZe que IQinterprete
est un avatar du compositeur. Or, on ne peut Zvoquer cet impZratif, pour |Ointegete
substituer au compositeur, sans songer aux arguments opposZs des deux protagonistes du
Paradoxe sur le comZdiete Diderot Car cette substitution nOest autre que celle opZrZe par le
comZdien lorsquQil se glisse dans la peau de son personnage.

Deux attitudes sont des lors possibles. La premiere est celle quadiEepremier
interlocuteur du dialogue, et qui consiste ~ juger plut™t quO~ Zprouver. La deukiesie es
de I0acteur qui Cjoue dO%me E, et qui use davantage de sa sensibiléZ cpisode
LGntagonisme de ces deux postures est exposZ en ces termes par Didexotppadu

premier interlocuteur

Mais le point importansur lequel nous avons des opinions tout ~ fait opposH&® auteur et moi,
ce sont les quiZs premieres dOun grand comZdien. Moiuj veux beaucoup de jugementnik faut
dans cet homme un spectateur froidrahquille. JOen exige, par consZquent, denAtgafion et nulle
sensibilitZ; IOart de tout imiter, ou, ce qui revient au menme, Zgale aptitude ~ toutes sortes de caracteres
et de r'les. (E)

Si le comZdien Ztait sensible, de bonnglfibiseraitil permis de jouer deux fois de suite un meme
r™le avec la meme chaleur et le meme su@c¥ses chaud " la premiere reprZsentatidrsérait ZpuisZ et
froid comme un marbre " la troisisme. Au lieu qu@étgur attentif et disciple rZflZchi de la nature, la
premiere fois qulil se prZsentera sur la scene sous le nom d@AuwtpisCinna, dOOrosmane,
dOAgamemnon, de Mahomet, copiste rigoxrde luimeme ou de ses Ztudes, et observateur continu de
nos sensations, son jeu, loin de sOaffaiblir, se fortifieraZflegions nouvelles quOil aura recueiljids
sOexaltera ou se tempZrera, et vous en serez de plus satisfait. SOil est lguand il joue, comment
cesserd-il dOetre lu? SOIl veut cesser dOstre lui, comment saisila point juste auquel il faut quOil se
place et sOarre®(E) **

Les grands pdes[sid, les grands acteurs, et petre en gZnZral tous les grands imitateurs de la
nature, quels quOils soient, douZs dOune belle imagination, dOun grand gQ@eméatt fin, dOun gozt
tres-szr, sont les stres les moins sensibles. Ils sont Zgalemeptegsr~ trop de chosesls sont trop
ocaupZs " regarder, ~ reconna’te¢ " imiter, pour stre vivement affectZs au dedans d@emes. Je les
Vois sans cesse le portefeuille sur les genoux et le crayondifa m

Nous sentons, noyseux, ils observent, Ztudient et peignent. Le g&& Pourquoi nof? La
sensibilitZ nOegusre la qualitZ dOun grand gZnie. Il aimera la justiaés il exercera cette vertu sans en
recueillir la douceur. Ce nOest pas son ciur, cOest sa tete goiufaiE la moindre circonstance inopinZe,

IOhomme sensible la perill ne sera ni un grandi, ni un grand ministre, ni un grand capitaine, ni un

9% DIDEROT, Denis,Paradoxe sur le comZdieRaris: Librairie de la Bibliotheque nationale, 1895'{%d.:
1830], p.18-19.
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grand avocat, ni un grand mZdecin. Remplissez la salle du speigacts pleureuss, mais ne mOen
placez aucun sur la scetié

Le paradoxe du comZdien nourrit la rZflexion sur IQinterprZtation musicale (qui a donc,
elle aussi, son paradoxe), et ce bien avant Cortot. On en veut pour preuve Marmofatel, qui
observer que C IQartiste dramatique, lorsquQil crZe un r™le, Ztudie dans léesspleplis
intimes le caractere et la physionomie donnZs par 10Zcrivain au personnageoituOil
reprZsenter et avec lequel il entreprend de sOidentifier, et cettprZaldble se fait toujours
avant celle du dZbit dramatique : il doit en stre ainsi de |OexZcutioniadersZ rieusé®. E
Ou meme plus dOun siecle auparavant, si IOon en demeure aux pianisiisjig@aiEmanuel
Bach, selon qui C un musicien ne pourra jamais Zmouvoir sans sirene-Zmuy il est
indispensable quOil ressente lui-meme tous les sentiments quOil vieart cluse 10auditeur
il lui donne ~ comprendre sa propre sensibilitZ, pour quOil soit plus ~ menee methger.

Dans des endroits doux et tristes, lui aussi doit se faire doux et 8&tgropre expression
suffira " les faire voir et entendf®. E

Or, chaque fois que Cortot invoqueRaradoxe sur le comZdieoQest pour prendre le
parti du second interlocuteur. fvoquant ainsi les diffZrents publics auxqselscdnfronte
lors de ses tournZes, il confie ~ Gavotgce peuple [anglajsest un fervent tenant du
paradoxe du comZdien, paradoxe contre lequel, je mOinscris, en ce qui me concerne,
radicalement en fad¥. E Une des raisons de cette divergence dOopinion est que le pianiste
associe le propos du premier interlocuteur aux theses de Hanslick sur Kibitipbslela

musique ~ exprimer des sentiments. Il souligne

La question nOest pas dOadfdhui. Le €aradoxe sur le comZdi&me I0a point rZs® en son
temps, touchant IOart dramatique, et ce nOest pas notre glessdaborder ici la rZfutation des thZories
de Hanslicket des esthZticiens qui, " sa suite, refusent ~ la musique, ebpsZquent ~ ses interprstes, le
privilege dOexprimer des sentiments, limitant la premiere alijea de la sonoritZ et du mouvement et
asservissant les seconds au seul devoir dOune traductitneffernent irrZprochabfe

*9bid., p. 24.

0% MARMONTEL, Antoine, Conseils dOun professeur sur IOenseignement teclenitfdesthZtique du piano,
op.cit., p. 141.

*%1 carl Philipp Emanuel BagkitZ dans KALLBERG, Jeffrey, Gon duolo: expression gestuelle et tradition
bel canto chez Chopig, dans EIGELDINGER, Jealacques, (ZdihterprZter Chopin actes du colloque, CitZ
de la musique, Paris, 286 mai 2006Paris: MusZe de la musique, CitZ de la musique, 2008)6.

%92 Alfred Cortot, citZ dans GAVTOY, Bernartlotes sur Alfred Cortot, aozt 1943 " avril 196MZdiatheqie
musicale Mabhler.

*3CORTOT, Alfred,La Musique fransaise de piano, ogit., p. 125.
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Il sOagit Zvidemment I" dOun raccourci de pensZe, Diderot ne rZfutantigiead®e
dOune forme dOexpressivitZ, mais la manisre dont certains comZdietentaamgur. Et de
plus, sOiéstbien un domaine dans lequel, aux yeux dOHanslick, IOexpressivitZ a lieu dOstre,
cOest celui de IOinterprztafibrie lien de causalitZ (C par consZquent E) Ztabli par Cortot
entre absence de contenu Zmotionnel dans la musique et absence de poussif ekpee
IQinterprete est erronZ. Cette confusion nOen est pas moins intZressdateyatans o- elle
est encore une fois, le signe dOune permZabilitZ des frontisres entre demtenaiions
dZcrites prZcZdemment.

Si Cortot se rZfere explicitement ~ Diderot, il semble que le tdxtBaradoxeconstitue
Zgalement un des fondements idZologiques de la pensZe du pianiste lorsote ©©dst
quOune source implicite. Manshardt nous en donne la preuve, expliquant quOaux yeux du
pianiste, C il nOZtait pas question de simuler. |l fallait rZellapergndre ~ ressentir B quel
que 7t le sentiment induit par learactere de 10iuvré® E COest Zgalement dans cette
perspective quOil faut comprendre IQaffirmation de Colling (que Cortot reprend ~ pt& com
et reformule), selon laquelle C IOart consiste pour |Qatigee suggere quOon lise ici de
prZfZrence : pour IQinterpr¥teZprouver des sentiments qui ne sont pas les siens et ~ les faire
Zprouver " autrdf®. E

Une autre dimension appara’t cependant ici : celle de IQauditeur, meipanai’t lui
aussi dZpendant et tributaire de IQinterprete, qui lui impose par son jeutaine aésion de
IGluvre. Si bien que IOinterprete, au final, a entre ses mains tous lesrpougaiompositeur
secontente dOoffrir un cadre ~ IOexpZrience esthZtique B mais Zvidemment, Godetde
tirer cette conclusion B tandis que IQauditeur ne fait que recevoirpgrlEsZmotions que
le musicien transmet.

Aussi, la position Zmotiviste de CofitnOa pas seulement des fondements et des
consZquences esthZtiques. Elle atteste aussi dOune volontZ de miaingkere du
compositeur, faisant de IQinterprete le vZritable crZateur de 10iuvre. OntrsOpenpscher
dOobserver quetteprise de position a quelque chose dOautoritaire, en ce quOelle se veut "~ la
fois coup dOZtat vis-"-vis de IQauteur et contr™le des rZactions du pubiieCasgect se

04 voir HANSLICK, Eduard,Du Beau dans la musique. Essai de rZforme de 10gathAtiusicale[Vom
Muskalisch-Schdneh trad. de IQallemand par Charles Bannelier, P&tisistian Bourgois, 1986, #19-121.
%05 CThere was no question of simulation. One actuallg ha learn to feel® whatever thecaractere
demandedE MANSHARDT, ThomasAspects of Cortot, ogit., p. 21.

%% COLLING, Alfred, Musique et spiritualitZ, ogit., p. vill. Les mots en italiques sont de Cortotriuime, le
reste est de Colling

%7 par Zmotivisme, il faut comprendre 10idZe que i@eeet IOauditeur ressentent effectivementriestizins
contenues dans la musique.

14¢



vZrifie dQailleurs dans le fait que les programmes poZtiques distribudeslacitals du
pianiste sont considZrZs comme un moyen dOaccorder la pensZe du musitéede” ce
|Oauditoire, si libre soit le public de lire le programme ou dOacceptelt sagpsi. COest ce
que met en exergue un critique musical, mais ~ des fins laudativespaliisfaité compte
rendu dOun concert de Cortot en Irlande.

Cortot Ztait Zgalement engagZ pour deux rZcitateans de cette tournZe en Irlande, o« jOassistais
" IOun de ces rZcitals, jOentendis2e®rZludesde Chopin, jouZs par le grand pianiste, suivant un
programme dOimpressions " lui et reproduites sur le programme ed degahaque prZlude. Pour ma
part, je trouve cette idZe excellente, et je mOen suis tatvden ~ IQaudition. NOdéspas juste, Ztant
donnZ le caractere si particulier @dacun des prZludes, de meteepublic Cau couranE de IQeffet
produit par chacun dOeux sur IOimagination et la sensibilitZ deprdirtel se forme ainsi une
communication beaucoup plus intime avec le public et ceci tout an@ae de la musique. Bravo
Cortot pour cette idZe si intZressafite

On notera Zgalement que IOajout de notices explicatives dans les progiarnoresrt

A

nOest pas sans rappeler une pratique habituelle ~ Messiaen, qui, lpiirsessi des
commentaires censZs guider [OZcoute. Aussi faut-il voir I" * la folsahitede @ I0Zpoqd®

et chez Cortot, le tZmoignage dOune hiZrarchisation des r™les, avec, au sdimmet de
pyramide, non pas le compositeur, mais IQinterprste. COest sans doute I° quesCortot
rZellement novateur. Car 10idZe dOune identitZ entre les Zmotions Zprouvées par |
compositeur, I10interprete et IQauditeur a dZj” ZtZ formulZe, par Koczalskneat, lorsquOil
Zvoque les spZcificitZs de IQinterprZtation de la musique de Chopin B oatopyi entre

autres, combien la pensZe de IQinterprZtation, chez Cortot, sOaccorde plissepaetit ™ ce

rZpertoire. Koczalski Zcrit :

Lorsque nous sommes sous |Qimpression dOune nprsifgunelZment ressentie qui fait vibreos
clurs, elle Zveille en nous des sentiments identiques ~ ceux quenhpositeur a ZprouvZs en crZant son
fuvre. COest un don merveilleux et inexplicable g@appartient quOaux gZniese la parole est

impuissante, lesgne de la musique commenitd

Le Cnous E englobe " la fois I0exZcutant, qui est alors en position dOauditeur, en quelque

sorte ravi par la musique quQil interprete, et IQauditeur proprement dit, qui esgtecont

%M., AndrZ, GAlfred Cortot en Angleterr&, Le Monde musicakXIl (30 mars 1914), %6, p.108.

°0% Cette habitude dOZpoque trouve ~ I0Zvidence se sams une pratique chere & siscle. Songeons au
programme que distribue Berliawant I0Zcoute de Symphonie fantastiquet quOil juge, jusquOen 1855 du
moins, indispensable " la comprZhension de 10iuvre.

*19K OCZALSKI, Raoul, FrzdZric Chopitonseils dQinterprZtationp.cit., p. 3.
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dOZcouter. Avec Koczalski en tout cas, |Qauditeur/interprste est passifZastions
Zmotionnelles sont entisrement guidZes par la musique. Et il estrd(uusgapassif, sous
IGemprise de 1OTuvre, que le compositeur est gZnial. Cortot, au contraire, seulltjiedctif
de IQinterprsté€, la fois dans la recherche et la mise au jour de IQexpressivitZ musiese (c
“-dire des sentiments qui ont prZsidZ ~ la crZation de IOluvre), et dpwneir que la
musique exerce sur IQauditoire.

On ne peut sOempecher ici, puisque le parallsle avec le thZ%.tteectmstiur de ce
chapitre, de songer aux thZories de Konstantin Stanislavski. Certes, Cortof aeegamais
explicitement au metteur en scene, du moins ~ notre connaissance, et pserleaMise en
scene dOOthello de Shakespea®est publiZe en France quOen 1S&ormation de
|Oacteuen 1958 Ma vie dans I0apara”t en 1934, ~ une Zpoque oe toute la pensZe de Cortot
sur 10interprZtation est dZj" entisrement fotjZ@ourtant, il nOest pas interdit de discerner
des similitudes frappantes entre les conceptions des deux artistesmeataen ce qui
concerne la question du rapport entre |Oacteur et la rZalitZ spirituellesdonpge D
transposons : le rapport entre I0interprste et la signification de 10luvreateus, dont
Stanislavski nous ditC Ce qui intZresse le spectateur, ce nOest pas tant vos mouvements que
ce qui se passen vous COest votre vie intZrieure, adaptZe "~ votre r™le, qui doit animer la
pisce. Cela vous I0avez oubliZ. Toute dZmonstration extZrieure est conventeinsaiis
intZret si elle nOa pas une raison intZrietire

Toute la thZorie de Stanislavski tourne autour de la ma’trise detcettZteur, cOest-"-
dire de son accord intime avec le personnage. Et chez IOhomme de thZ%streheante
musiciend il suffit de remplacer le texte du personnage par celui de IQluvreateuBii
sOagit avant tout dOen dZcouvrir (et dOen vivre) la nature spirituelleiretetiesfarte que
cette spitualitZ sOextZriorise dans une interprZtation (pratique), qui lui soit graefmit
adZquate. Il faut donc, pour Cortot, quOil y ait effectivement une C raison inE&Zrieais
comme Stanislavski, il accorde Zgalement une extreme importanceangition de cette vie
spirituelle, cOest-"-dire au jeu proprement dit (ce que ne laisse pas ertegivation
prZcZdente, issue a Formation de IOactewet pour cause : cOest daasConstruction du
personnageque 10on trouve les ZIZments relatifs ~ la vie extZrieure du personnage, sa

reprZsentation concrste), que nous Ztudierons dans un chapitre ultZrieur.

1! Neuhaus en revanhe, Zvoque StanislavsﬂgnsLC)Art du pianet conseille la lecture de ses textes. Voir
NEUHAUS, Heinrich LOArt du piano. Notes dOun professeuciiofp. 62.
*12STANISLAVSKI, KonstantinLa Formation de IQactewRaris: fditions Payot & Rivages, 2001, p92.
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Mais ce qui rapproche encore plus Cortot de Stanislavski, cOest IOimportance quOil
accorde " la sincZritZ du jeu, qui dZcoule Zvidemment de ce qui prZcede.aifons
IGoccasion, plus loin, dOaborder cette question.

b) Justification de la recherche historiographique

En dZpit de ce qui vient dOstre dZmontrZ sur le r™le primordial de |Qirtepusiton
de Cortot nOest pas sans ambiguetZ. Si le pianiste tend ~ mininptarelalu compositeur
dans le processus interprZtatif, il souligne nZanmoins D et paradoxaleanertc&ssitZ dOune
connaissance historique. La rZdactiorAsp@cts de ChopirsQinscrit donalans cette
perspective edttestedOune approche historiographique de IOiuvre, utile au musicien comme
" 10Zrudit ou IOamateur de musique.

Dans la notice qui leur est demandZe, Cortot insiste auprss de wes i [OutilitZ de
s@nformer des circonstances prZcises de composition de IOTuvre. Il ne sOagibdwnde
conna’tre globalement la biographie de IQauteur, que dOstre aux faits desld@enesiuvre
particuliere. Voici un exemple de ce qui est exigZ des Zleves, en prépadsdiun cours "

venir :

Les exZcutants seront tenus de prZparemmenxes une luvre de chaque genre. lls devront en
outre rZdiger, pour chacune des Tuvres choisie par eux, une notice analytent®onnant, en plus des
caractZristiques purement musicales de IOiuvre (plan de la coroppsitialyse harmonique, etc.), les
particularitZs historiques ou anecdotiques qui se rattachent ~ sgosition. Ils mentionneront Zgalement
la nature des difficultZs techniques qui sOy rencontrent am$s moyensuj permettent de la vaincre.
lls auront de plus ~ dZfinir la qualitZ dOinterprZtatjoip selon eux, convient “al composition ainsi
Zudize™
Les informations demandZes peuvent meme stre tres dZtaillZes, “rsawom de

|Oauteur, prZnoms, lieu et date de naissance, lieu et date de mort;tdatioreatie [Oiuvre,
opus, date de la composition, lieu de la composition, dZdicace, circonspanteslieres

ayant prZsidZ " la composition, indications de IQauteur, sens de IQluvre diagiestant,
plan de la composition, forme, mouvements, tempo, analyse harmonique, tonakizs;eca
particularitZs saillantes, filiations, analogies et influences, eortaime esthZtique,

commentaire technique (et conseils dOinterprZtdfioth)sOagit ainsi de considZrer " la fois

13 Anonyme, Qes cours dOinterprZtation dOAlfred Cortot * IO Nmrtmale de Musiqué&, Le Monde musical,
XXXVI (octobre 1925), A19-20, p.350.

*14 voir MACKINNON, Lilias, CLes cours dOinterprZtation dOAlfredtat&, Le Monde musicalXXXVII
(31juillet 1926), 7 7, p.282.
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