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Introduction générale.

En 1998, I'écrivain Javier Marias publiegra espalda del tiempaux éditions
Alfaguara. Considéré comme un « faux roman » parasgeur et son éditeur, ce texte n'a
cessé de soulever des polémiques depuis sa pidaiice®d’agit-il oui ou non d’'un roman ?
Qu'est-ce daailleurs qu’'un «faux roman »? Ne #&4dgpas d'une simple formule
marketing ? Bien souvent ces polémiques ont tendis@ualifier un texte qui constitue
pourtant un tournant dans la carriére de I'écrizafous avons choisi de I'aborder sous un
angle différent, c’'est-a-dire qui n’est pas dirextat lié aux questions du genre et de la
fictionnalité qu’il pose, mais qui peut étre sudddp d’'y répondre a notre avis, et qui par
ailleurs permet de le replacer dans I'ensembléodavre de Javier Marias. Nous avons pour
objectif d'analyser les modalités d’une écriturelaeépétition afin de dégager les principes
fondamentaux d’'un@oétiquede la variation propre BIET, mais qui concerne également

I'ceuvre entiere.

Deux raisons ont motivé ce choix. La premiere tesdans le fait qu'il y a dans
NET un discours qui reconnait explicitement la pratiguene écriture de la répétition, ce
qui n'est pas le cas des romans précédefissi, le narrateur précise au fil des paged.o
que viene a continuacion lo conté ya parcial y eatradamente en un articulo » (p. 180),
ou encore: « ya he contado esta historia en dagares » (p. 370), « Lo que digo aqui lo
he dicho ya » (p. 379), « me acuerdo de lo que g2 mucho (...) » (p. 404), etc. En

! MARIAS, J.,Negra espalda del tiempdlfaguara, Madrid, 1998. Nous I'appellerons désaisNET. De la
méme fagon, nous appellerons son précédent rofoalas las almagAlfaguara, 1989)TLA

2 Ainsi, dans sorHistoire du roman espagnol contemporgMathan, 1999), J. Bonel s’est fait I'écho d’une
grande partie de la presse critique en présemM& comme un livre raté qu'il qualifie plutét cruellemt

d’ « autojustification hargneuse og cit, p. 110) ; de la méme fagon, S. Sanz Villanuestigamatisé tout le
battage médiatique fait autour de la parutiorNdeT et I'attitude de son auteur dans un article irariment
intitulé « Secretisimo »H Mundq 05-V-98) ; F. Delgado a immédiatement répondetecattaque dans un
article intitulé « Esto no es Hollywood. La espatidd tiempo » |l Pais 10-V-98).

¥ Comme le souligne C. Bouguen dans sa thksetiéme du secret dans les romans de J. Matig$/,
Toulouse, 2000) : « NET est un roman formé a paes reprises d’'un autre roman, TLA — dont cergine
pages sont reproduites intégralement — et parfmidps phrases déja écrites dans CTBr@izon tan blanco
(Alafaguara, 1992)] et MEBMafiana en la batalla piensa en f#ilfaguara, 1996)]. Mais en fait, le systéeme
des reprises ou des répétitions entre les troimipre romans était déja constitué avant I'écritgeNET. La
nouveauté se trouve dans la reconnaissance egplieite fait par le personnage/narrateur lui-mépe $12).
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outre, le texte est imprégné par les mots de ldllage « repetir » ou « reproducif.>Le
narrateur reconnait donc la pratique d’'une écritlgela répétition danBIET, ce qui lui
confere, par la méme, une dimension d’embiétadiscursive

La deuxieme raison qui nous a poussé a étudiegdétition dand\NET, c’est le
double langage de I'instance narrative : tandigkgi'est une pratique scripturale assumée et
revendiquée, elle fait I'objet d’'un rejet théorigeeplicite. En effetNET s’ouvre sur l'idée
d’'une impossible reproduction de la réalité palalegage: « la lengua no puede reproducir
los hechos ni por tanto deberia intentarlo » (p.L8)narrateur dénonce donc l'idée d’'une
représentation objective de la réalité. La fonctmetiquedu langage, ainsi désignée par
Jakobson domine le discours (p. 10 : « la palabra es emetaférica »), et conduit toute
représentation de la réalité a étre fictive : «a®e lo ocurrido’ es inconcebible y vano, o
bien soOlo posible como invencién #d.J. Il s’agit la d’'une prise de position anti-
aristotélicienne classique. En effet, dansPssétiqué, Aristote déplace le probléme de
I'identité posé par la philosophie platoniciennesve terrain de leeprésentationL’identité
ne devient pensable qu’en termes de représentatinsgi, lamimésisconsiste a représenter
la réalité dans l'art et notamment dans le discodesmaniere a illustrer 'adage horacien :
«ut pictura poiesis»’. L'identité de la copie et du modéle devient uéaidesthétique que
relaiera plus tard la théorie dentitatio. En réalité, imitatio ne rejette pas l'idée d’'une
innovation, donc d’une différence, par rapport aadele ; au contraire, celle-ci peut devenir
la marque du génie, comme en témoigne la poésigadeilaso de la Vega pour la poésie
espagnole de la Renaissance, dont le modeéle estésie de Pétrarque. Il n’en reste pas
moins que l'idée qui sous-tend fiaimésisest celle d’'une représentation objective possible
de la réalité par le langage, idée que rejettateateur deNET.

Mais ce dernier nie également la répétition en tpe telle et non plus seulement
comme meédiation entre la réalité et le langage eféat, il affirme : « Lo mas que podria

contar ese alguien son los hechos, y los hechosi @ son nada, la lengua no puede

* Si 'on rentre les radicaux ‘REPET’ d'une part ‘BEPRO’ d'autre part dans le logiciel de statiséqu
textuelle Hyperbase, on obtient un total de 1@eeR2 occurrences respectivement ; cette fréqueecieétre
considérée comme élévée si elle est rapportéenselrble des autres mots du lexiqueNET, & I'exception
des mots grammaticaux, qui sont en général desxhapa

®> JAKOBSON, R.Essais de linguistique généraeuil, Paris, 1963, chap. 11.

® ARISTOTE,Poétique Librairie Générale Francaise, Paris, 1990.

" Nous donnons cette traduction, tirée de 'ouvrdgaVN. Lee Rensseladdt Pictura Poesis ; humanisme et
théorie de la peinture, XVé-XVIllé siécl@Raris, Macula, (1967) 1991, p. 13, note 15) :nepoésie est
comme une peinture. Il s’en trouvera une pour tligé davantage si tu te tiens plus pres, tellesasittu te
mets plus loin. L'une aime I'obscurité, une autoadra étre vue en pleine lumiére, car elle ne redpas le
regard percant du critique ; certaines ne fontsplaju’'une fois, d'autres reprises dix fois, fooujours
plaisir. » (v. 361-365).
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reproducirlos como tampoco pueden las repeticiog@®ducir con su filo el tiempo pasado
o perdido ni resucitar al muerto que ya paso y eslip en ese tiempo » (p. 396). La
répétition du réel dans et par le réel est condéal@omme impossible pour des motifs
temporels: toute répétition implique un décalagieenne occurrence et la suivante ; la
succession introduit la différence au coeur mémia dépétition. Le narrateur se fait donc le
porte-parole d’'une pensée qui fait osciller la tiéjoé entre I'idéal de I'identité et I'écueil

de la différence.

Il ressort de cette bréve analyseNIeT une contradiction de taille entre une écriture
de la répétition, apparemment assumée, et un disapi se dresse contre la répétition
comme représentation et comme principe de repramfudt réel. Ce paradoxe nous conduit
tout naturellement a nous interroger sur le serla dépétition, notamment dans ses rapports
avec la représentation et la reproduction, c’'edir@-dans ses rapports a l'identité. Dans la
mesure ou la répétition s’oppose a la successtiargreporte en cela une part de différence,
pourquoi systématiquement I'envisager dans un rappac l'identité, le méme ? Si I'on
renonce a cette posture, doit-on pour autant laesitentierement du co6té de la
différence dont elle risque de subir désormaisikeati? On peut se demander en effet si la
prise en compte de la différence comme point dad&pnotre réflexion ne nous pousse pas
nécessairement hors des frontieres du méme :featite implique-t-elle une ressemblance
ou, au contraire n'engendre-t-elle que de I'aléésiains qu’il y ait de place pour le méme ?

Dans le domaine philosophique, la répétition a féet éongtemps été rapprochée et
subordonnée a la notion d’identité. La définition démporte quel dictionnaire de

philosophie d’'usage courant en est encore l'ilatgin :

« Du latinrepetitio. 1. Le fait qu’un processus se reproduise. Latitéme pose le probléme
de l'identité et de la permanence (des étres,aleslé la nature). Des répétitions se laissent-
elles concretement observer dans la nature, ou-eltes de sens qu’abstraitement ? Ceci
engage le statut de la science elle-méme. (cf.9derd)’Evolution créatricg 2. Le fait de
recommencer une action, d’énoncer plusieurs foisrnéme chose, de revivre des situations
d'un méme type, d’éprouver de nouveau les mémesnsants. La répétition peut étre
volontaire et constituer un exercice ou une souteeplaisir. Mais elle peut aussi étre
involontaire et faire entrave a la liberté du sufgtest en ce sens que Freud parle d'une
compulsion de répétition, d’une tendance d’origmensciente a reconstituer des situations
pénibles, a réactiver des symptdmes, a reprodasexgpériences anciennes sans se souvenir
de celle qui a pu les déterminer toutes. (cf. Fr&sdais de psychanalyge..) »°

8 In Dictionnaire de PhilosophjeArmand Colin, Paris, 2000.
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Dans son premier sens, la répétition est assinailége reproduction biologique et
pose le probleme de l'identité des étres dansnigpse Elle correspond au retour du méme
dans I'espece. Elle est donc liée a la fois afitdé mais aussi a la généralité. On considere
généralement que la nature est I'espace de laitiépéa l'identique ; elle est soumise a
I'existence de cycles, telle que celui des saisbiegiel oppose de ce point de vue la Nature
a I'Histoire qui est le domaine de la dialectique eecellenc@ Elle est ensuite placée au
coeur de l'action : recommencer une action physigeebale ou autre. La encore elle est
placée sous I'égide du méme (il est question daatiumémetype). Elle peut traduire enfin
I'épanouissement de l'individu dans la réitératitenplaisir (un enfant adore qu’on lui répéte
une histoire dont il connait déja la fin), ou autraire révéler une incapacité a dépasser une
situation traumatique (un adulte peut répéter demtions d’échec). Elle devient alors
fondamentalement psychologique.

Pour la pensée contemporaine au contraire, lditiépén’a de sens qui si I'on cesse
de la confondre avec l'identité et la généralimme en témoignent les ouvrages de G.
Deleuze Différence et répétition et, dans une moindre mesure, de J. Dertiticijture de
la différencg, de J.-F. LyotardLle différendl et de M. FoucaultLies mots et les cho3&s
tous a l'origine d’'une philosophie dite « de laféli€nce » (I'expression est de G. Deleuze
(op. cit, p. 44}Y). La conceptualisation de la répétition est atmsélative d’une réflexion
sur le concept de différence. Pour G. Deleuzeéaglisde penser la différence autrement que
comme contraire de I'identité afin de faire ressdatspécificité de la répétition.

DansDifférence et Répétitioen particulierle philosophe propose de s’interroger
sur I'étre et la pensée de I'étre. Sa premieretintuiest que I'étre est différence ; sa seconde
intuition est que I'étre est incapable de penselifférence en soi. En effet, depuis Aristote,
comme nous l'avons dit, la représentation est fergleé la notion d’identité : « Le primat de
I'identité, de quelgue maniére que celle-ci soitn@ee, définit le monde de la

représentation » (p. 1). Du méme coup, I'étre msapable de se représenter. Il s’agit donc

® Comme le signale M.-L. Bardéche (vaifra), Hegel ne nie cependant pas I'existence de létitém dans
I'Histoire, mais il lui attribue des significatismqui ne remettent pas en cause le processus daidex Dans
le systéeme hégélien, la répétition traduit I'asjpirade I'Esprit a revivre un instant privilégié da genése. Le
« personnage historique » est l'une des figured'Ekprit en devenir, il en constitue une détermimat
particulierement riche parce qu'il signifie la fdiun monde tout en annongant un monde nouveau.i Auss
I'Esprit tend-il a répéter cette détermination. tt@ part, une résistance matérielle oppose auepsos du
devenir la force d’inertie du réel qui est cause piétinements de I'histoire. o(g. cit, p. 173).
1 DERRIDA, J.,L’écriture de la différenceSeuil, Points, Paris, 1967 ;

LYOTARD, J.-F. Le différend Minuit, Paris, 1983 ;

FOUCAULT, M., Les mots et les chosésallimard, Paris, 1966.
! Des ouvrages commiees archipels de la différenage C. Ruby (Editions du Félin, Paris, 1989) lau
philosophie de la différenade F. Laruelle (PUF, Paris, 1986) en retracenétapes.
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de renverser la représentation de I'étre au pdddih « concept de différence » et non d’'une
« différence conceptuelle » ; il faut donc réinesria représentation et la répétition a partir
de la différence. Comme Deleuze I'affirme : « C’patce que la répétition differe en nature
de la représentation que le répété ne peut étrésemé, mais doit toujours étre signifie,
masqué par ce qui le signifie, masquant lui-mémeguié signifie » (p. 29). De la sorte, la
répétition ne saurait étre réduite a I'expressionntéme, et le philosophe en veut pour
preuve la série deNlymphéasde Claude Monet (cf. p. 14). Ainsi, la répétitidait étre
considérée comme la manifestation de la differengela différence est l'origine et la
destination de la répétition, cette derniere étamhprise comme répétition différentielle et
différenciante %. Cependant, dans ce contexte, si la répétitiongmha I'étau de l'identité,
elle apparait soumise aux lois tout aussi rigoweeuwe ladifférence Et le projet deleuzien
semble finalement assez radical.

A mi-chemin entre primat de l'identité ou de laféliEnce, se situe I'approche du
philosophe danois Sgren Kierkegaard. Dans un oaviaiifulé La reprisé®, d’aprés la
traduction de Nelly Viallaneix, celui-ci s’'interrogeir la répétition non pas comme catégorie
de la nature ou de la pensée rationnelle, mais @mategorie psychologique qui n’est
opérante qu’au plan individuel (c’'est cette dimensgui apparait dans le sous-titre de
I'ouvrage : « Un essai de psychologie : expériemyedu-dela de la signification spirituelle
de l'oeuvre, la démarche kierkegaardienne estasgamnte dans la mesure ou la « reprise-
répétition » y est considérée comme variation. égétition n’est pas une dialectique du
méme et de lautre censée résoudre les contradlictie I'identité ; au contraire, elle
s'affirme comme une volonté de faire tenir ensentbdlméme et l'autre : pour Kierkegaard,
c’est une catégorie paradoxale parce qu’elle astemtielle. En réesumé, Kierkegaard établit
ainsi une distinction entre « fausse » et « vrai@petition fondée sur le rapport a I'identité :
est fausse toute répétition qui ne s’assume pasneopnoductrice de différence et tend vers
I'idéal d’'un retour du méme ; est vraie au conedimute répétition qui s'affiche comme
productrice de différence et revendique pour seuizbn la transition d’'une occurrence a
I'autre qui fonde la variation. Nous aurons sanstel@ureplacer la réflexion du narrateur de

NET sur les vices et les vertus de la répétition dawadre de I'approche kierkegaardienne.

12 MENGUE, P.Gilles Deleuze ou le systtme du multiilené, Paris, 1994, p. 139.

13 KIERKEGAARD, S.,La reprise traduction et notes de N. Viallaneix, GF FlammariParis, 1990. A
propos du titre original de cet ouvrage, on peutsaérer qu'il doit étre précisément traduit pagépétition »

et non «reprise », conformément a la premiéreuttioh de P. H. Tisseau (cf. Kierkegaard, Oeuvres
complétes, Alcan, Paris, 1933).
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Cela devrait nous permettre de lever la contragictimise en évidence
précédemment, et de mettre au jour les limitesadespétition lorsqu’elle est assimilée a
I'identité et ses fonctions, lorsqu’elle est, au tcaine, replacée dans une dialectique de la
répétition/variation, c’est-a-dire dans un discouysi en fait apparaitre la puissance

poétique.

Aussi, dans un premier temps, faut-il détermigeand et commerdn répetece
gu’on répete equi répete. La premiére question qui se pose estwbdr sapartir de combien
d’occurrences on considéere qu’il y a répétition. fmint de vue logique, la répétition n’est
entérinée qu’a la deuxiéme reprise, c'est-a-direlipinécessite trois éléments pour qu’on
puisse établir la loi de la série. Cependant, corfiexplique Vincent Descombes dans un
ouvrage intituléLe méme et l'aut’d ces trois éléments sont contenus dans les deux
premiers et deux éléments suffisent donc & foralegpétitio”®. Dés qu’on répéte une fois,

il y a répétition. C’est pourquoi I'on peut congigéle « decir ya » (« lo he dicho ya ») du
narrateur deNET comme une répétition. C’est cette binarité quinpar d’ailleurs de
considérer la reproduction comme une forme de itépéf.

A la question de la nature de ce qui est répétés ramons déja implicitement
répondu : c’est de répétition de discours dontaigjis. Or, il faut souligner d’abord que la
répétition est a priori étrangeére au systeme denigue ou, selon Saussure, « il n'y a que des
différences »'. En effet, dans soBours de linguistique généralé affirme que la langue
agit comme un principaifférentie| c’est-a-dire comme un systéme fondé sur une
interdépendance des unités entre elles, ce quiémn& chacune dentre elles la
caractéristique « d’'étre ce que les autres ne st Op. cit, p. 166). Pour Ferdinand de
Saussure, toutes les valeurs sont constituées$ parlune chose dissemblable susceptible

d’étre échangée contre celle dont la valeur esétarahiner ; 2° par des choses similaires

“DESCOMBES, V.Le méme et l'autreMinuit, Paris, 1979.

13| écrit en effet : « D'une fagon sans doute um péalectique, mais non point abusive, il faut dixee le
premier n’est pas le premier s’il n'y a pas, appésun second. Par conséquent, le second n'esteogsi vient
seulement, tel un retardataire, aprés le premiars ihest ce qui permet au premier d’'étre le pegn{...) La
« second fois » a donc une sorte de priorité su paemiere fois » : elle est présente, dés la j@grenfois,
comme la condition préalable de la priorité derienpére fois (sans étre elle-méme, bien sdr, uperiere
fois » plus primitive : il s'ensuit que la « premaefois » est en réalité une « troisieme fois %¥pp. cit, p.
170).

16 « Du latinre : & nouveauproducere: avancer. 1. Fonction par laquelle des étresnévangendrent d’autres
étres vivants pratiquement identiques a euxR@pétition ou imitation de quelque chog$e€est nous qui
soulignons) 3. Constance d’enchainement des raypedms et des phénoménes de sorte que notre
imagination puisse unifier le divers sensible enesédéterminées. Kant parle en ce sens de synttese
reproduction dans l'imagination (c€ritique de la raison pure » Dictionnaire de PhilosophieA. Colin,
Paris, 2000.

" SAUSSURE, F.Cours de linguistique généraléd. critique par Tullio de Mauro, Payot, Pari&72, p. 166.
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gu'on peut comparer avec celle dont la valeur estause » (p. 159). Il en ressort que
I'identité d'un élément ne se saisit que dans s@port au systéme tout entier.

Il existe cependant des phénomenes de répétitiosont inhérents a la langue et qui
s’appliguent au signifié (valeur aspectuelle de&édatif), comme au signifiant. Ainsi, le
dictionnaire de linguistique de J. DubSisignale leredoublementomme dans les intensifs
(« tres, trés, petit ») ou les expressions hypsetigties du type « mémere » ou « pépéere », la
réduplication(un nouveau mot est formé a partir du redoubleroentplet d’un autre mot ;
par exemple jamjam en latin), ou encoredeursivité®. Il en ressort que la répétition existe
bel et bien dans la langue. Mais elle existe égatgrdans le discours, ou elle est considérée
comme une figure, comme un écart par rapport arlae.o

En tant que telle, elle recouvre un certain nontd@eratiques plus variées les unes
que les autres étant donnée son « apparenceviatifii En témoigne la grande confusion
qui régne dans la délimitation des phénomeénes coésedont la définition de B. Duprféz
est le reflet :

« Répétition. Employer plusieurs fois les mémemés:... Fontanier, p. 329. Cette définition,
plutbt étroite puisqu’elle ne concerne que les &xmenglobe déja plusieurs figures
spécifiques. V. a réduplication, triplication, talatyie. Pour d’'autres types de répétition V. a
allitération, antimétathése, assonance, chiasmbp é&onore, gémination, pléonasme,
verbigération, et le doublon (a faute).

Rem. 1 Si la répétition porte sur plusieurs terniespeuvent revenir dans un autre ordre.

(..
Rem. 2 : La répétition, quand elle n'est pas uéi,une négligence. (...)
Rem. 3: Il y a des répétitions intensives (V. ap#iication, anaphore, épiphore,

antépiphore, soulignement) (...).

Rem. 4 : la palilalie, maladie de la répétitionnsiste a redire le méme mot indéfiniment ; la
palimphrasie, la méme phrase V. aussi a épanalepg®lalie. La répétition quasi

mécanique d’'un acte est appelée itération en payEhi(Marchais). Les médiévaux se
signaient avant de compter 1, 2, 3, 4... de crailetd’automatisme (diabolique) qui les

forcerait a poursuivre.

Rem. 5: Dans le récit, on trouve des répétitiogpidodes, sous forme d’annonce ou de
rappel, ou avec des variations. C'est le récit titfhéauquel s’oppose le récit singulatif

(GENETTE,Figures Ill, p. 147). V. aussi a boucle. » (p. 394-395).

8 DUBOIS, J. (et alii)Dictionnaire de linguistiqueLarousse, Paris, 1973.

Y BARDECHE, M.-L.,Le principe de répétition. Littérature et modernitéHarmattan, Paris, 2000.

Dans son ouvrage, M.-L. Bardéche en propose laitiéfi suivante : « On nomme enfin récursivité eett
propriété inhérente a certaines régles de la grararganérative, qui, susceptibles de se répétéfimchent,
autorisent ainsi I'engendrement d'une quantité fini® de phrases: par exemple, I'enchassement de
propositions subordonnées relatives, ou la cortitrude chaines de groupes prépositionnelsp»dit, p. 38)

“0 GUARDIA, de, J., « Les impertinences de la réjmtip, Poétique, n°132, Nov. 2002, p. 489-505.

“L DUPRIEZ, B.,Gradus, les procédés littéraired GE, Paris, 1984.
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Du fait méme de son organisation énumérative e addfinition ne permet pas de
cerner le phénomene dans son ensemble. Une premei@i@rque peut étre faite sur la
définition tronquée de Fontanier citée par Duprigour celui-ci en effet, la répétition
consiste a : « employer plusieurs fois le méme @eoion le méme tour, soit pour le simple
ornement du discours, soit pour une expressionfphts et plus énergique de la passiéh »
La répétition est donc littérale : elle entraingdeur du méme ; et elle a deux fonctions :
'ornement, c’est-a-dire le style, et le renforcende I'expression de la passion, c’est-a-dire
I'emphase. De la méme facon, elle est pour Guiralal condition du style $°. Dans les
remarques, il est également fait allusion a la raeevréputation de la répétition. Il est
guestion de son «inutilité » (rem. 2): dans lestds de rhétorigue ou de tropes, on
distingue les répétitions « nécessaires » desitiépét « sans nécessité », et si c’est une
« grande faute » de ne pas pratiquer la premiereyeocede a la seconde que par « pure
négligence », et c’est ce qui la rend «vicieuseomme lindique Vaugelds Il est
également question de son caractéere pathologiguasyehiatrie, voire « diabolique » (rem.
4).

Dupriez s’attache alors a répertorier les prineipanodalités de la répétition dans le
discours littéraire. Dans un premier temps, il pnés toute une panoplie de figures de
discours dites « de répétition » : « la réduplamatila triplication, (...), le soulignement ».
Elles sont fondées sur une répétition au niveaungiigue (allitération, assonance) ou
lexical (réduplication, triplication, etc.). Ell@guvent concerner plusieurs termes (rem. 1) et
étre qualifiees d’'« intensives » (rem. 3). Maisteeadéfinition englobe des phénoménes
structurels qui n'ont rien a voir avec les précéslepuisqu’il est question de « récit
répétitif », c’est-a-dire, récit qui consiste enrgpétition d’'un méme épisode (rem. 5). La
notion de littéralité est alors mise a mal : s'algde répéter un épisode mot pour mot ? Ou
s’agit-il davantage de reproduire un schéma naf?afiu’en est-il alors de I'exactitude de la
répétition ?

Comme l'affirme G. Genette, dans un article inétul L’autre du méme”»: « On
peut, sans trop risquer I'absurde, poser en pringiee toute répétition est déja variation
(...). On ne peut varier sans répéter, ni répées yarier ». Le premier aspect de cette

double affirmation semble évident : la variatiom le sens que par rapport a la répétition,

22 FEONTANIER, P. Les figures du discour&lammarion, Paris, 1968, p. 329

% GUIRAUD, P.,Le langage Gallimard, Bibliothéque de La Pléiade, Paris, 71,96 164.

2 \VAUGELAS, C. (FAVRE DE),Remarques sur la langue francaise utiles & ceuxvqulent bien parler et
bien écrire Slatkine, Paris, 1972, p. 414.

% GENETTE, G.Figures IV, Seuil, Paris, 1999, p. 101-107.
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elle implique «le retour du méme et le jaillissemnele I'autre » pour reprendre une
expression de Michel Laféh La deuxiéme pose davantage probléme : que dieffende

la répétition littérale ? Néanmoins, ne serait-ce du point de vue énonciatif, cette seconde
affirmation est vraie : I'énonciation se dédoubfe éonciation répétée et répétante. Et la
« différance &', c’est-a-dire le délai qui s’écoule entre une o@nce et I'autre, introduit
une différence minimale, c’est-a-dire une variatibe son c6té, A. J. Greinfdonsidére

que cette différence est la condition méme de lt@arece du sens :

« Différence : La saisie intuitive de la différernce) constitue, pour la tradition sémiotique
depuis Saussure, la premiére condition de I'agparidu sens. Toutefois, la différence ne
peut étre reconnue que sur un fond de ressembtpndai sert de support. Ainsi, c’est en
postulant que différence et ressemblance sontali@$ons (...) susceptibles d'étre réunies et
formulées en une catégorie propre, celle de atéidentité, qu’on peut construire, comme
un modéle logique, la structure élémentaire déglaifecation. » (cité par M.-L. Bardécﬁ%

Greimas fait donc de la différence a la fois ladition de la cohésion de la langue et
la condition de la signification du discours. Aindans le discours littéraire, la question de

la répétition ne peut étre traitée indépendammenttie de la différence.

Afin dy voir plus clair, nous proposons de nousterroger sur la notion de
« répétition linguistique », avec M. Frédéric. Daos ouvrage intituléa répétition. Etude
rhétorique et linguistiqu®, I'auteur rappelle que c’est aux auteurs de saité rhétorique
de I'Antiquité que I'on doit les premieres étudesld répétition morpho-sémantique. Il lui
revient le mérite d’avoir élaboré de nouvelleslgsildes « figures de répétition » a partir de
I'analyse conjointe de l'apport de la tradition tdréque la plus ancienne (traités de
Quintilien, Phoibammon et Gervais de Melkley) et deanifestations de la répétition dans
la poésie de Saint-John Perse en particulier, Bgatement dans les oeuvres des Nouveaux
Romanciers. Elle les répartit selon quatre granffesilles: elle distingue ainsi les
répétitions « involontaires », c’est-a-dire « quth&ppent totalement au contréle du
locuteur », les répétitions « inconscientes », cemiécholalie et autres pathologies du
langage, les répétitions « lexicalisées », tellae s métaphores usées, et, enfin, «les

répétitions dues a une volonté délibérée de lachaidcuteur »d@p. cit.p. 125, 127).

% LAFON, M., Borges ou la réécritureSeuil, Paris, 1995.

2" Nous empruntons le néologisme & J. Derrida gpideose dank’écriture et la différencéSeuil, 1967)
pour définir la différence temporelle ou le délai g'instaure a priori entre une chose et sa rép#éti

“8 GREIMAS, A. J. et COURTES, JSémiotique. Dictionnaire raisonné de la théorie ldngage 2 vol.,
Hachette, Paris, 1979, 1986.

29 Op. cit, p. 39.

% FREDERIC, M. La répétition. Etude rhétorique et linguistiquéiemeyer, Tubingen, 1984.
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Ce sont ces dernieres que M. Frédéric considememeodes faits de langage et a
partir desquelles elle définit un sens littérairelaleépétition : «.a répétition en tant que
fait de langage, consiste dans le retour, la réafijma au sein d’'un énoncé —réapparition
nullement imposée par une quelconque contraintdadgue — soit d'un méme élément
formel, soit d’'un méme contenu signifié, soit erade la combinaison des deux éléments.
(p. 231). Nous retenons de cette définition plusiéléments : d’abord, il est question d’'un
enoncé, donc d'une énonciation: la répétition igquerait un unique énonciateur en
contexte ; ensuite, la contrainte de l'identitérietle est assouplie puisqu’elle se limite a un
« élément » dont on ignore la nature : ce peut@trphonéme, un lexéme, ou une structure.
En outre, cette identité formelle peut étre subsét ou accompagnée, par une identité
sémantique. M. Frédéric distingue ainsi les répétt lexicales (comme I'anaphore),
syntaxiqgues (comme le parallélisme), et sémantigaassein desquelles elle inclut les
répétitions thématiques et structurelles. Elle ignel néanmoins que celles-ci sont peu
adaptées a son corpus, limité a des textes postiquefs par définition (cbp. cit, p. 216).
Ainsi, la répétition linguistique recouvre un camtanombre de pratiques de répétition
appelées « figures de répétition » : elles sonbgéwes, c’est-a-dire qu’elles ont pour objet
des éléments déja présents dans le texte, etumntsién contexte (au sein d'un méme

énonce).

On peut également imaginer des phénomeénes deti@pandogene ayant pour
rayon d’action I'ensemble d’'un texte. Ainsi, degndents peuvent se répéter a l'intérieur
d'un texte et non plus seulement au sein d’'un mémencé. lls peuvent consituer des
éenoncés de taille inférieure ou égale a la phrasuldr ou non des modifications d’'une
occurrence a l'autre. Comme I'explique Javier Mariai-méme, dans un article intitulé
« Maquinas del tiempad®»: «en mis Gltimas novelas hay lo que yo llamosistema de
ecos 0 resonancias, y frases que en un principieciga anecdéticas y sin especial
significacién van reapareciendo muchas paginasuésspa veces idénticas (...), a veces con
variaciones, (...) van asi cobrando un sentido masgdyo bien resultan no ser tan casuales
y formar parte esencial de la historiaop.(cit, p. 72). La répétition de phrases se voit donc
caractérisée comme telle et conférer des foncposiques qu’il nous reviendra d’analyser
dansNET. Toutefois, il faut signaler que la répétitiondiale de paragraphes entiers dans un

roman est une pratique propre aux Nouveaux Rom@anc@nme Queneau, Duras, Pérec,

1 MARIAS, J.,Mano de sombraAlfaguara, Madrid, 199%p. cit, p. 72-75.
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Ollier, Robbe-Grillet, ou Simon. Comme le rappeéieL. Bardéche, elle est liée chez ces
auteurs & une remise en cause de l'ordre de laré&ctElle ne nous concerne donc pas
directement. Par ailleurs, a I'échelle du texte,edt difficile de poser lidentité de
I’énonciateur : on peut en effet imaginer que desages se répétent dans le texte dans la
bouche de différents personnages par exemple.

La répétition peut toucher également des élémentsatiere thématique, si elle
concerne par exemple un mot autour duquel se aiingtn réseau istopique, ou des
structures narratives, comme dans le cas des répigétitifs » définis par G. Genette dans

Figures 1113

, et précédemment mentionnés par Dupriez dans faitidd. Nous nous
distinguons, la encore de M. Frédéric qui, commasnbavons vu, inclut la répétition
structurelle dans les figures de répétition sémaes. Il nous semble qu’elles n’y ont pas
leur place dans la mesure ou, contrairement agdateautres manifestations pointées par
l'auteur, elles ne prennent sens qu’a I'échelle daxte. Nous ne faisons la que tenir compte
des réserves que M. Frédéric formule elle-mémeridntre de sa propre classification (cf.
p. 214).

Nous réserverons le nom décurrencea la répétition d’éléments endogenes a
I'échelle du texte ; pourquoi ce terme ? D’abordcpaque la récurrence se définit
communément comme un phénoméne de répétition sems dype d’obligation quant a
I'identité de ce qui fait retour ; elle peut dorerepter I'idée d’'une variation. Ensuite, parce
gu’elle ne correspond a aucune pratique théoriquwe, et permet a ce titre de traduire
I'originalité deNET. Ainsi la répétition endogéne textuelle concerneétaurrence d’énoncés
et de structures.

% | a «littéralité » posséde, selon J. Ricardou, speificité, comme il I'expose dafsoblémes du nouveau
roman (Seuil, 1967) ou il assimile « répétition littérat et « mise en abyme textuelle » : « Toutes peges
livre ainsi mises en abyme dans le livre lui-mémésqu’elles se trouvent dédoublées ou multipliéest en
tout lieu intruses. Qu'elles reproduisent des paggja lues, dévoilent des pages ultérieures, oateép
successivement les mémes feuillets, ces autogreffeshague cas, provoquent des sabotages. De méme
les mises en abyme au niveau de la fiction s’aiatjunous I'avons remarqué, au temps de la fictemmises
en abyme textuelles contestent dans son princigpe cleronologie du livre, I'ordre successif desilfets » (p.
168). Cette spécificité de la répétition littératrait en réalité liée pour I'auteur au mécanisméadecture qui
lui non plus ne respecterait pas I'ordre chronajagi: « S'il s’avise de revenir en amont, de risqueoeil en
aval, ou relire un passage, le lecteur composaiidg@@me un livre autre, dont certaines pages, pééuent,
sont dédoublées et insérées, selon sa volonté,aetres points du récit. »d.). Nous sommes la, nous le
voyons bien, dans des problématiques qui resteahgdres a la pratique de la répétition phrastichez
Marias. (Signalons toutefois que le dernier romarRdbbe-Grillet s’intitule_a reprise (Minuit, 2000) et se
présente comme la suite d'un roman écrit cinquangeauparavant et dont la cldture est « reprisgeorestitue
exactement I'ouverture de celui-la).

% GENETTE, G.Figures IlI, Seuil, Paris, 1983.
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On peut imaginer enfin une forme de répétitionxegene », c’est-a-dire faisant
intervenir des éléments extérieurs au texte consic I'image de ce que déclare faire
l'instance narrative d&NET (« ya he contado esta historia en dos ocasionds s)agit
d’intertextualité en somme et d’intratextualité kboccurrence, puisque le narrateur fait
référence a des éléments de son oeuvre ; d'aillelanss son ouvrage, M.-L. Bardéche
aborde la répétition d’abord sous l'angle de litdggtualité qu’elle définit comme la
répétition d’'un texte dans un autre (cf. p. 15y 8 donc répétition d'un élément textuel au
sein, cette fois, du grand texte que constitue itt@grature ; la encore [l'unicité de
I'énonciateur pose probleme : mis a part le cad’idgatextualité, et encore — dans la
mesure ou les narrateurs different d’'un texte aautre -, l'intertextualité suppose la
répétition d'un élément textuel par une autre seafénonciation. En outre, elle correspond
a une reproduction dont les modalités jouent sux dgiteres essentiellement : la quantité
de texte reproduit (elle est limitée : un textepeeat reproduire en son sein l'intégralité d’'un
autre texte), et le degré de «fidélité » de cedferoduction, qui dépend du mode de
reproduction.

La définition que donne G. Genette de I'intertektaadansPalimpsestepermet de
circonscrire des phénomeénes pr&tiglle se manifeste donc par la citation, I'allusiet le
plagiat. La citation consiste en la reproductioac® d’'un énoncé d’'un texte dans un autre
texte. Elle correspond donc a une forme de répatitiSi elle est autocitation, elle
correspond a une forme de répétition au sein devifeede I'auteur considéré. Par ailleurs,
la pratiqgue de la citation s’est « démocratisée >e@urs des siécles et B. Dupriez précise
gu'«on ne cite plus les ‘autorités’, spirituellesi autres, seulement, mais, par souci
d’objectivité, toute sorte de documents » Ii5). Si elle est la marque de |'objectivite,
parce qu’elle est vécue comme la concrétisation ed'tgproduction a lidentique, il est
indéniable qu’elle implique des variations : I'énéruté subit ainsi une décontextualisation
par rapport a son texte d’origine, puis une recdotdisation du fait de son intégration dans

un nouveau texte ; puis il connait un dédoublendenténonciation en énonciation citée et

% GENETTE, G.Palimpsestes. La littérature au second de@éuil, poétique, Paris, 1982. on peut y lire en
effet cette définition : « Je le [le paradigme temiogique de l'intertextualié] définis pour ma pde maniere
sans doute restrictive, par une relatiorcdprésencentre deux ou plusieurs textes, c'est-a-dire gpément

et le plus souvent, par la présence d'un texte darsutre. Sous sa forme la plus explicite et ies fittérale,
c'est la pratique traditionnelle de la citation €avguillemets, avec ou sans référence précisey fome
moins explicite et moins canonique, celle du plaghez Lautréamont par exemple, qui est un emprant
déclaré, mais encore littéral ; sous une forme enowins explicite et moins littérale, celle ddlliaion, c’est-
a-dire d’'un énoncé dont la pleine intelligence siggpla perception d’'un rapport entre lui et uneatiquel
renvoie nécessairement telle ou telle de ses infisxautrement non recevable » (p. 8).
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énonciation citante, ce que A. Compagiidraduit en ces termes : « la citation consiste en
un énonceé répété et une énonciation répétarap.>eit, p. 56). La citation introduit donc la
différence au sein de l'identité.

C'est, par alilleurs, la forme emblématique de ¢nextualité : elle rend
immédiatement visible Iinsertion d’'un texte dans autre par la présence de guilleriiets
A. Compagnon parle a son propos de «degré zérdirdertextualité » (p. 9) ou
d’« opérateur trivial d’intertextualité » (p. 44l). considére en outre que: «la citation,
solidarité d’'un acte (le phénoméne), d'un fait dagage (la forme) et d’'une pratique
institutionnelle (la fonction) est un@erre detouchede I'écriture ; elle sert a éprouver la
valeur de la conversion que le livre opére du déjapar la répétition et par I'entreglose »
(p. 11). A ce titre, elle est une pratique éminemintieééraire dont la fonction est finalement
de mettre en lumiére I'essentiel de la penséee: athjuiert une fonction axiologique, qui
resserre ses liens avec les notions d’objectititdeevérité du discours. Dans un ouvrage
qu'elle lui consacre, G. Rey&da range clairement du c6té de la répétition t eagacter
citativo del discurso es la manifestacion de untodeasgos fundamentales de los sistemas
semioldgicos : la posibilidad necesaria de queigmospueda repetirse, la iterabilidad », et
rappelle le mot de Borges selon lequel parlertdtaaber dans la tautologied. cit, p. 10).
Aussi considérons-nous que la citation dans soeneble constitue une forme de répétition
a part entiere : elle est exogene, c’est-a-direlipirépéte des e€léments extérieurs au texte,
et son champ d’action est aussi vaste que le cHidi@@ire. On peut imaginer également
d’autres formes de répétition exogéne, liées ds puede loin a l'intertextualité.

Ainsi, que l'on se place du point de vue endogeneoatextuel (les figures de
répétition), endogene et textuel (la récurrence)exogene (I'intertextualité), il apparait que
la répétition dans le discours s’inscrit dans unglediique du méme et de l'autre, de

I'identité et de la difféerence complexe et richecoaséquences au niveau du sens.

Dans un premier temps, il nous a paru nécessairaide I'inventaire précis des
phénomenes qui relevent de la répétition ddlB3. Nous avons identifié trois pratiques : la
répétition au sein de I'énonce, la répétition aim skl texte et la répétition intertextuelle.

Comme nous l'avons dit, la premiére regroupe legurdés de répétition », telles qu’elles

% COMPAGNON, A.,La seconde main ou le travail de la citatj@d. du Seuil, Paris, 1979, p. 9.

% On doit souligner cependant que I'usage des guiéits varie d’'un pays a l'autre. Ainsi les guillemet
francais adoptent la forme {« ... »}, tandis que éspagnols adoptent une forme plus simple {'.a(}, moins
dans I'édition Alfaguara dNET.

3" REYES, G.Polifonia textual : la cita en el texto literariGredos, Madrid, 1984, p. 43.
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sont définies par la rhétorique. La seconde coomspa la récurrence d’énoncés et de
structures thématiques et narratives dans le teaté&roisieme correspond essentiellement a
la citation mais ne se limite pas qu’'a des phénanéle reproduction citationnelle ; nous
aurons a nous interroger sur d’autres pratiquesitesl par la citation. Il s’agit la de trois
pratiques tout a fait différentes : I'une est erelug et se limite a des phénomeénes en
contexte, la deuxiéme est endogene et se déploiteagemble du texte, la troisiéme est
exogene. C’est pourquoi nous avons choisi de ledigdt successivement ; chacune d’entre
elles renferme en outre une ouverture spécifiqus wme autre problématique. Ainsi,
I'analyse des figures de répétition nous permetamettre en évidence certains aspects
caractéristiques du style de I'écrivain Mariasdtamue la récurrence nous conduira vers le
domaine de la temporalité du texte: dans quellesunge une narration peut-elle
s’accommoder de la répétition d’épisodes ? Comnuprdlifier alors le texte qui ne
progresse pas linéairement ? Enfin, I'étude detitép® exogéne nous conduira a nous
interroger sur le genre d¢ET.

Les deuxieme et troisieme parties de notre tras@ilt logiguement consacrées a
I'étude des fonctions de cette écriture de la iBpBt En accord avec ce qui a été dit
précédemment sur le comportement ambivalent dwateanr vis-a-vis de la répétition, nous
étudions dans la deuxiéme partie les limites de-o&l En nous replacant dans le cadre de la
dichotomie kierkegaardienne, nous nous interrogesur le sens de I'expression « fausse
répétition » : La répétition est-elle fausse payalle est illusoire ? Est-ce la recherche de
I'identité qui constitue la principale limite de lépétition ? Dans quels domaines I'individu
peut-il étre amené a faire I'expérience de cetteugse répétition » ? Un compromis est-il
possible sur le terrain de I'écriture ?

Ceci nous amenera a la troisieme partie de n@xit, consacrée aux potentialités
de la répétition, c’est-a-dire aux fonctions cnéas de la répétition comprise comme
variation et assumée en tant que telle. Pour mettrévidence les caractéristiques d’'une
poétiqueau sens fort de la variation, nous analyserors pduticulierement les phénomeénes
de récurrence touchant les aspects fondamentauXEde Ainsi, nous serons amenes a
étudier les conséquences de la répétition aux myvegntaxique, énonciatif, thématique et
symbolique du texte ; nous verrons alors commesmtplession qui donne son titre a

I'ouvrage, la « negra espalda », devient le priaciieme de la poétique de la répétition.
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Premiere partie.

Les modalités de la repétition.
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Introduction.

Nous amorcerons cette réflexion par I'étude des fitédale la répétition endogene.
Dans un premier temps, comme nous l'avons dit, mmuss attacherons a repérer dans le
texte les «figures de répétition » définies parrHatorique, c’est-a-dire fondées sur la
répétition d’'un élément morpho-sémantique en cdatelous nous appuyons sur la
classification de Madeleine Frédéric pour les ré#pan répétitions lexicales et syntaxiques.
Néanmoins, nous élargissons le champ des figuradesa phénoménes de répétition
sémantique liés a l'autocorrection et a la synomylimguistique. Nous nous distinguons en
cela de 'approche de M. Frédéric ; aussi chercleenmus a montrer que ceux-ci répondent
a la définition générale proposée précédemment’ds @ntrent parfaitement dans le cadre
des figures de répétition, dont on sait qu'ellestsola fois formelles et sémantiques. Les
figures pertinentes pour I'étude de la répétitiarcentexte danslET sont loin de constituer
un répertoire complet. L’'analyse révélera pourtgaielles peuvent acquérir une place
fondamentale dans I'élaboration d’'un style maried'ene poétique de la répétition, comme
c’est notamment le cas des figures liées a I'usi@ga coordination (annexes 1la, 1b).

Le second chapitre est consacré a I'étude des itéslale la récurrence. Comme
nous l'avons dit, la récurrence concerne d’aborsl @soncés (annexe 2). Nous essaierons
d’établir une typologie des ses différentes formesatraine-t-elle une amplification de
I’énoncé ou au contraire sa réduction ? Quels tgeesodifications sont privilégiés ? Nous
completerons ce chapitre par I'étude de phénomeéeegicurrence structurelle a travers
I'identification de plusieurs thémes et motifs maigsssi de récits a structure narrative
répétitive. Nous tenterons enfin d’analyser les égosnces de ces différentes modalités de
la répétition endogene, caractéristiquedNed, sur la temporalité du texte.

Le dernier chapitre sera consacré a I'étude deréfzétition exogéne. Nous
analyserons d’abord la morphologie des citations peurs origines (annexe 3a). Nous
étudierons ensuite les phénomenes qui découlerd geatique citationnelle comme les
commentaires et la traduction. Nous serons alorsném a nous interroger sur d’autres
formes de répétition liées a la reformulation dedsg, non plus sous forme de citation, mais
sous forme de paraphrase ourdécriture dans le cas du récit de la malédiction dont fut
victime la famille du narrateur. L’'enjeu de ce derrchapitre sera de mettre en évidence les
caractéristiques d’'une écriture citationnelle etndmontrer les aspects les plus subversifs :
nous chercherons a comprendre comment la pratigua dtation s’éloigne en tous points
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d’'une reproduction a lidentigue. Nous nous penchsrenfin sur la question de son
éventuelle dimension parodique et ses conséquencés statut générique HEET.

En fondant notre classification sur ces trois ntitgkade répétition indépendantes les
unes des autres, nous cherchons a mettre en égithemariété des processus mis en place.

Néanmoins, un facteur semble les unir : c’estfi@idince qu’entraine le retour du méme.
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Chapitre 1.
La repéetition endogene (1) :

les « figures de répétition ».

Comme nous l'avons dit, la répétition dans le aiss est appréhendée dés
'Antiquité par la rhétorique a travers I'établissent d’'un certain nombre de figures de
style. Les processus sur lesquels elles reposanpao définition localisés ; on dit qu’ils se
situent en contexte «immédiat », « pseudo-immédiat « différé . Cette premiére
forme de répétition endogene recoupe certainesfesaatiions propres MET, comme nous
allons le voir.

Les phénomenes concernés se répartissent en dmipeg : les figures de répétition
traditionnelles, c’est-a-dire lexicales et syntaxisjuet les répétitions sémantiques. En ce qui
concerne le premier groupe, les figures sont peaobneuses mais elles se répetent souvent
dans le texte. Pour la définition de certaines tiéerlles, nous nous appuierons sur le
Diccionario de retérica y poéticade H. Beristaif et le Gradusde B. Dupriez. Si nous
cherchons a rendre compte du phénomene dans l'bles& texte, nous nous servirons
plus particuliéerement du paragraphe inauguraN&a pour les répertorier. Cette premiére
approche nous amenera a nous interroger sur Einfla stylistique de la répétition dans
I'ceuvre de I'auteur, mais également a recherchadti2ide la polysyndéte en particulier, les
effets a grande échelle de 'usage de la coordinan « y » et en « 0 » dans le texte.

En ce qui concerne les répétitions sémantiquesagit de phénomenes situés aux
frontieres de la rhétorique comme la répétitionosymique et 'autocorrection, que M.
Frédéric considére comme des phénomeénes purenmeatustls. Replacées dans le cadre
sémantique, elles permettront de mettre en évidaneepart de l'originalité stylistique de
NET.

% BERISTAIN, H.,Diccionario de retérica y poética&Ed. Porriia, México, 1992.
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1. 1. Les figures traditionnelles.

1. 1. 1. Les figures lexicales.

Les répétitions lexicales sont les plus nombreuskss opérent en contexte sur des
énoncés réduits dont on ne prend en compte queint@ndion lexicale. Ce double
confinement pourrait rendre les conditions de lgati@an difficiles : la répétition devrait étre
la plupart du temps littérale ; néanmoins des ncatibns surviennent. C’est pourquoi la
rhétorique traditionnelle considere I'identité dequi fait retour comme principal critéere de
classification. De la méme facon, nous répartinessfigures en deux groupes : celles qui
n’entrainent pas de modification formelle de I'é@mhrépété et celles qui en entrainent une,
au contraire. Comme nous l'avons dit, nous alloggder a I'identification des figures de
répétition dans le paragraphe inauguraN&el dans la mesure ou il en offre un échantillon
assez varié et représentatif (cela ne nous em@eplasrde balayer 'ensemble du texte a la

recherche d’exemples) :

« Creo no haber confundido todavia nunca la ficaén la realidad, aunque si las he
mezclado en mas de una ocasion como todo el munadsedlo los novelistas, no solo los
escritores sino cuantos han relatado algo desdempezd nuestro conocido tiempo, y en
ese tiempo conocido nadie ha hecho otra cosa quarcy contar, o preparar y meditar su
cuento, o maquinarlo. Asi, cualquiera cuenta urgdrta de lo que le ha sucedido y por el
mero hecho de contarlo ya lo estd deformando yivengando, la lengua no puede
reproducir los hechos ni por lo tanto deberia tatdm, y de ahi que en algunos juicios,
supongo -los de las peliculas, que son los querrnejmzco-, se pida a los implicados una
reconstruccion material o fisica de lo ocurrido, lsg pide que repitan los gestos, los
movimientos, los pasos envenenados que dieron o efofialaron para convertirse en reos,
y que simulen empufiar otra vez el arma y asesgolpé a quien dejo de estar y ya no esta
por su causa, o al aire, porque no basta con qdigdm y cuenten con la mayor precision y
desapasionamiento, hay que verlo y se les soliogaimitacion, una representacion o puesta
en escena, aungque ahora sin el puial en la maimol® suerpo en el que clavarlo -saco de
harina, saco de carne-, ahora en frio y sin sutnarcoimen ni afiadir nueva victima, ahora
s6lo como fingimiento y recuerdo, porque lo que caupueden reproducir es el tiempo
pasado o perdido ni resucitar al muerto que ya pasoperdié en ese tiempo. » (p. 9-10)

1. 1. 1. 1. Les figures nentrainant pas de modifation formelle.
La réduplication

Lorsque la répétition d’'un mot n’entraine pas dmlification de celui-ci, on a affaire
a une « repétition pure » : «tout terme reprig téire avec la catégorie grammaticale a
laquelle il appartient, la totalité des phonémeslest graphemes qui le composent, ainsi
qgu'avec l'intégralité de son noyau sémico-connbtafp. 152). La réduplication correspond
a ce type de répétition : selon la définition quéanne H. Beristain, elle consiste en effet
« en la repeticion de una expresion en el intefeoun mismo sintagma (. cit, p. 415).
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On en trouve plusieurs exemples dans le premieagpaphe : « nadie ha hecho otra cosa
gue contar y contar » (p. 9), « saco de harinay daccarne » (p. 10), « boca de pico, boca
de pico » (p. 14). Dans ce dernier cas, le phénendenrépétition semble mis en abyme,
accentuant l'effet doralité du discours (fondé dar répétition phonique de {c}), et
témoignant ainsi de I'imprégnation du tissu lexipal la répétition. La réduplication, dans
sa systématicité, semble également traduire unaefaompulsive de répétition comme
dans : « Ya paso, ya esta, ya paso » (p. 275,281, La mere s’adressant a son enfant
adopte un discours automatique qui semble nier ilecipe méme de la variation. Nous

verrons d'ailleurs que le narrateur condamne cemzatismes comme sources d’erreur.

L’anadiplose.

On peut remarquer que le substantif « tiempo »regstis : « ...desde que empez6
nuestro conocido tiempo, y en ese tiempo conocadien.» (p. 9) et un peu plus loin, le
narrateur écrit : « los pasos que no pueden repirsduai dejan huella sobre el asfalto y
sobre la tierra se borran, o no, esos pasos naaquado que se van con nosotros o aun
antes, con su inocuidad o su veneno » (p. 13).epaise de «tiempo », comme celle de
« pasos », peut étre assimilée a une anadiploseghie le changement d’article dans le cas
de « pasos » la fasse basculer du c6té des figlaetcorrection que nous étudierons plus
loin. Elle se définit comme : « una figura de laceicion o construccion del discurso que se
produce mediante la repeticion de una frase (ondepwoposicion o de un verso o de un
hemistiquio) o de una expresion que aparece taméréra construccion precedente,
generalmente al final sop. cit, p. 49)*.

De la méme facon, le narrateur passe de « ‘Rdltacurrido’ es inconcebible y
vano » (p. 10), a « Y sin embargo voy a alinearqé aon los que han pretendido hacer eso
alguna vez o han simulado lograrlo, voy a relatandurrido » (p. 11), puis a « lo ocurrido
en mi experiencia »d.); le participe substantivé « lo ocurrido » figdrérois reprises dans
le paragraphe. Cette reprise est une anadiplose.

L’anaphore.
Lorsque la répétition concerne un mot en débuphltase ou de proposition, on est

face a uneanaphore: « [consiste] en la repeticion intermitente de iden, ya sea con las

% On peut également considérer qu'il s'agit ici dehiasme : « Figura generalmente considerada tiedai

por repeticion’, pero que en realidad afecta aidagis y al significado. Consiste en repetir egmaes
iguales, semejantes o antitéticas, redistribuydad@alabras, las funciones gramaticales y/o lgsifstados

en forma cruzada y simétrica, de manera que, ausgueconozcan los sonidos como semejantes, o las
posiciones como equivalentes contrapuestas, ofteana disparidad de significados que resulte aictité
pues el cambio de orden de las palabras influye sentido. » (H. Beristaimp. cit, p. 410).
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mismas o con otras palabrasep. cit, p. 50f%. Ainsi, lorsque le narrateur tente
apparemment de trouver une explication rationnallg circonstances de la mort de W.
Ewart, mais se contente en réalité de spéculatiasardeuses, il accumule les conjectures a
'aide de l'anaphore de «quiza » : « Quiza su teuéwe una tardia intrusion bélica »,
« Quizé fue la contrapartida », « Quiza sea mas fpie nada es nunca sin mezcla y que el
ansia de totalidad nunca se cumple, porque acasarsanhelo falso », etc. (p. 243-244).
Les deux premiéres hypotheses sont pour le moisartieuses : sa mort accidentelle serait
la contrepartie de sa survie miraculeuse a la gueer 14-18 ou celle d’'un cessez-le-feu
spontané lors de ce méme conflit. Ces conjecturathlent étre le résultat d’'une morale
superstitieuse fondée sur la conviction d’'un ébrelinécessaire du bien et du mal. La
derniere hypothese en fait la synthése et la repldans le cadre d’une réflexion
métaphysique sur I'absence d’'unité de la réalité mente suggere d’ailleurs le passage a
une sorte de présent gnomique (« sea », « esexgungple »).

De le méme facon, la répétition de I'histoirel@enalédiction familiale est encadrée
en amont et en aval par cette négation: « no na¢m 367, 376). Elle est d’ailleurs
accentuée dans sa deuxiéme version par une réeghigicde « no » et une allitération en
«n» (« No, no nacié aquel Manera a quién seinatis). Il s’agit d’unecataphoré? I'une
des variantes de l'anaphore. Elle fait ressortircie qu’on peut considérer comme la
synthese du propos; dans ce contexte, le narrateusuggere pas seulement que la
malédiction ne s’est pas accomplie (« no nacio lagaaera »), mais laisse entendre qu’elle
est encore a temps de s'accomplir et gu’il est -paeat le chainon manquant a son
accomplissement : si ce troisieme Manera n'estnggsen revanche, lui, le narrateur, est
effectivement né. Nous reviendrons la encore lonmrg sur I'interprétation de ce passage
dans la mesure ou il constitue un phénomene comptkx récurrence narrative et de

réécriture.

La concaténation.
Il existe un phénoméne de repétition relativemeate dans le texte mais

remarquable puisqu’il consiste a répéter la deenfhirase d’'un chapitre dans le chapitre

“ Nous ne nous intéressons pas ici au probléme atmphore grammaticale que symbolise I'anaphore
pronominale et a laquelle M. Frédéric accorde beapd’intérét (cf. p. 120).

“2 Egalement appeléntépiphore la cataphore « a lieu entre le début et la fimnsemble qui peut étre un
simple groupe syntaxique, une phrase, une straph@n énoncé entier (un poeme, par exemple) »n &lo
Dupriez pp. cit, p. 28).
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suivant, comme c’est le cas entre les chapitrésd: & Pero al menos habian dicho que yo
era un joven agradable, y eso es muy de agradaoggue sea retrospectivamente » (p. 140-
141). Il s'agit d'uneconcaténatioff. C'est une figure qui ne prend son sens qu'a
relativement grande échelle et qui permet de ardercontinuité apparemment logique entre

différents chapitres ; elle favorise la tendantz digression dans le texte.

1. 1. 1. 2. Les figures entrainant une modificatioformelle.
Le polyptote.

La répétition d’un terme unique peut entrainer mnoglification morphologique et/ou
sémantique de ce terme. Ainsi, du premier au dewxiéhapitre, on remarque la reprise du
substantif « afrenta » : « Por eso cualquier fodmaosteridad tal vez sea una afrenta » (p.
14) est relayé au chapitre suivant par « Yo vograater aqui varias afrentas » (p. 15). lly a
une modification du nombre : il s’agit d’yolyptoté”.

On assiste donc a une véritable déclinaison dudpree « contar » dans le
paragraphe inaugural : « contar », « contar », néatlo », avec les variantes « cuenta »,
« cuenten » (cf. p. 9). La répétition de ce ternu@ &ndroit stratégique comme l'incipit d’un
récit n'est pas anodine : elle tend a informeelgdur quNET est un « cuento », au sens le
plus courant de « récit », mais aussi au sensrdensonge » (cf. Maria Moliner), comme
tend a le suggérer I'appellation « falsa novela.»10). Mais c’est également une réflexion
sur « lo contado » (ce qui fait I'objet du récit)«eel contar » (I'action de raconter). Cette
stratégie d’expression est donc a I'imageNdeT : répétition et variation autour de I'action
de «contar », du «récit », aussi bien au niveadotd qu’au niveau de la forme. Des
relevés statistiques a partir du radical d’un motdgnt » et « cuent » pour « contar » par
exemple) permettent de mettre en évidence la réocer de certains termes a travers leur
dérivation dans I'ensemble du texte. De la mémerfagn assiste a la déclinaison du verbe
« apufalar » en «empufar » puis « pufial ». Ercliwence, il s’agit d’'unealérivation;
c’est une variante du polyptote. Elle consiste @& $erie de variations morpho-lexicales sur

un radical commun, comme le suggere d’ailleurs landi®n précédente ; il s’agit d’'un

43 H. Beristain en donne la définition suivante : gufia de la elocucién o construccién del discurse qu
consiste en una repeticiéon semejante a la anadifffosxX/X.../), pero gradual o progresiva (/Xz.zp/p...k/) »
(op. cit, p. 107).

4 Selon H. Beristéin, il consiste & « repetir la @anvariable de una palabra (el lexema de un norohre
verbo), sustituyendo cada vez alguna de sus pgré@saticalmente variables (algin morfema derivayitm
gramatical), por lo que en espafol con mayor freciaese ha llamado derivacion al poliptoton latinp.
cit., p. 136).
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polyptote restreint en somme ; B. Dupriez notammantinstar de H. Beristéin, ne la
distingue pas du polyptote. L'ensemble des polgstet des dérivations est assez important,

et nombreux sont les mots dont le radical posskdgepirs entrées daiNET.

L’épitrochasme.

Quant a Iépitrochasmge c’est une « suite de termes brefs, dans unetsteu@
éléments de méme rang (juxtaposés ou coordonn@g).»cit, p. 25). NET en offre de
nombreux cas souvent combinés avec la polysynéétei, par exemple, dans le premier
paragraphe : « contar y contar, o preparar y nreditacuento, o maquinarlo » (p. 9) ; ou
encore, dans le reste du chapitre : «imagind oldapuescribié y publicé » (p. 11), ou
encore « azarosos Yy caprichosos, meramente emsogli@acumulativos — impertinentes
todos » (p. 11-12). Si les termes ne sont pas bile$sagit d’une accumulationdont les
effets sont différents de ceux de I'épitrochasmepmment dit ; elle ne suggéere pas la
répétition mais plutot la multiplication comme d'és cas dans le premier paragraphe : « se
les pide que repitan los gestos, los movimientissphsos envenenados, 0 como apufialaron
para convertirse en reos » ; ou aux pages 12, 13 et le narrateur dresse une liste de
choses plus ou moins concrétes (« cartas », «rfftag », « notas », «los objetos y
muebles », « los libros », « los vestidos », «ckwiones », etc.). Si elle se limite a deux ou
trois mots, elle est le plus souvent le résultaind’ polysyndéte (cf. infra), et contribue a
mettre en place dans le discours un réseau de @uwade trios lexicaux comme dans
I'expression « el tiempo pasado o perdido » (p.00)Bouguen, dans sa these, a relevé un
certain nombre d’épitrochasmes au hasard de lauttatisn deNET, a la liste desquels nous

renvoyons le lecteur de ce travAil.

L’homéoptote.

Enfin, 'homéoptoteest une figure proche du polyptote et de I'éphiasmé®. NET
en offre de nombreux cas comme ceux cités a praojess épitrochasmes : « contar »,
« contar », « preparar », « meditar », « maquirssnt ainsi cinq verbes du premier groupe
a l'infinitif ; de méme dans « imaginé o fabul6 scebio y publicé » (p. 11), 'homéoptote

se construit sur la récurrence de la désinenca tleisieme personne du singulier du passé

4> BOUGUEN,op. cit, p. 109, note 293.

“ H. Beristain ne le distingue pas de la parononwaselle définit comme une «figura que consiste en
aproximar dentro del discurso expresiones que efrecrios fonemas analogos (paronimia), ya sea por
parentesco etimolégico (...), ya sea casualmenjeHEn el homeoptoton los miembros finalizan céminos

gue presentan la misma terminacién de casp»d(t, p. 386).
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simple de verbes réguliers. Il favorise les efféés symétrie en créant notamment des
assonances et produit I'impression d’'une systéitatiu discours qui confine, la encore, a

la répétition compulsive.

On comprend que les différences mineures qui extisgntre ces figures, que I'on
peut ranger dans la catégorie de la dérivationsarg valables qu'a I'heure de I'analyse
textuelle détaillée : elles révelent I'entrelacenpiexe de la répétition contextuelle. On voit
également que les répétitions lexicales de motgegroupes de mots sont relativement
importantes dans le texte mais qu'il est extrémenddficile de les cantonner a des pures
répétitions de formes : elles constituent un réskaehos qui semble devoir servir de terrain

d’expression privilégié & la subjectivité de I'iaste narrativé’

1. 1. 2. Les figures syntaxiques.
Selon M. Frédéric, qui lui consacre un bref chapita répétition syntaxique

« consiste dans la distribution de formes (moufeatrices) syntagmatiques similaires, a
I'intérieur de deux ou plusieurs phrases / de deuxplusieurs membres de phrase ou
encore ; pour la définir plus simplement, elle d¢stesdans le retour d’'un méme type de
construction, a l'intérieur de deux ou plusieursagies / de deux ou plusieurs membres de
phrase » (p. 163). Si les répétitions syntaxiquestrpas beaucoup de répercussion dans le
discours poétique que l'auteur étudie plus paitceient, elles connaissent un certain

succes dansIETet y adoptent des formes tout a fait originales,oemous allons le voir.

1.1.2.1. Le parallélisme.
Le parallélisme est la seconde plus importantenéode répétition que connaisse

NETau niveau syntaxique. H. Beristain le définit comsué :

47|l existe également un nombre limité de répétitigghoniques, qui se manifestent a travers certaines
allitérations : ainsi dans I'expression « boca @ pboca de pico », ou selon une « harmonie iméat, la
répétition de la consonne « ¢ » évoque le caquétediene poule et par métaphore les comméragegedh

se demander dailleurs si 'ensemble du premieagaphe n’offre pas un cas d'allitération en {kpneme un
écho a l'initiale de « cuento » dont le paradigraedg&cliné dan®ET. Il est en revanche difficile de parler
véritablement d’assonances dans le texte ; s’it g,eelles sont dues a la répétition de mots ogrdepes de
mots de fagon assez rapprochée au sein d'un érfoonéme par exemple les anaphores de « quizds » ou d
« puede que » sur lesquelles on reviendra).
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« Se trata de la relacion espacialmente equidestansimétrica que guardan entre si las
estructuras repetitivas de los significantes y/dodesignificados, y en virtud de la cual se
revelan las equivalencias fénicas (como en la ®iadencia), morfolégicas (como en la
anafora), sintactico-semanticas (como en la antz$d o semanticas (como en la
sinonimia), y se revela también la red de relacgomee determina la estructura del texto.
Tales relaciones pueden darse por analogia (contereatafora) o por oposicion (como en
la antitesis). » (p. 383).

Il ressort de cette définition que le parallélisemnstitue un support syntaxique
puissant au sein de I'énoncé, propice au développediautres figures. Dans le paragraphe
inaugural deNET, cité précédemment, on peut en relever plusieurs :

* «no sdlo..., no soblo..., sino cuantos... »

* «no puede..., ni por lo tanto deberia... »

* «de ahi que... se pida a los implicados..., spitds que repitan..., [se les pide] que
simulen empufiar..., y [se les pide que simulerdtase. »

* «ahorasin... 0 sin..., ahora en frio y sin sumatora s6lo como fingimiento... »

* «porgque no basta con que lo digan..., porque éongunca pueden reproducir... »

DansNET, les parallélismes sont nombreux. lls sont plugnmins développés. On
trouve ainsi un parallélisme simple dans la phrasPero si no me pidié nada a cambio — y
eso habla de su buena fe -, si aprovecho la situacy eso habla de su malicia (...) — para
asustarme » (p. 295). Le parallélisme met en évaldmacomplémentarité paradoxale des
deux qualités de I'ami du narrateur : honnétetémetice ; cet équilibre est d'ailleurs
renforcé par la paronomase entre « si » concassifdune négation, et « si » affirmatif.

Mais il s'agit, le plus souvent, de phénoméneplde grande ampleur, comme par

exemple au chapitre 9. On peut lire en effet :

« (...) pensamos a veces que no hay fronterasradas subitas ni brutales cortes, que los
finales y los principios no estan nunca trazados laoraya divisoria que en cambio otras
veces creemos ver retrospectivamente, y esa ceeesi¢también engafosa porque no hay lo
uno ni lo otro apenas o como enorme excepcion dém 80 el tajo certero y limpio —
siempre saltan astillas — ni la yuxtaposicion o magle los dias confusos e indistinguibles —
siempre hay olvidos y periodos borrados y yo lasozoo, que ayudan a ver los ilusorios
limites -. » (p. 142)

La structure « pensamos que ... no... » fait €bble deux reprises, la répétition de
« no hay » et de la négation conjointe (« ni..)niosme un second parallélisme, avec une
variante positive (« siempre hay »), tandis queitde reprise de « siempre » en forme un
troisieme. L'ensemble du chapitre est d’ailleurastauit sur une série de parallélismes, aux

niveaux syntaxique et lexical, entre la descriptthan homme attendant le bus et celle
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d'une femme dans la méme situation : descriptionvidage, de I'habit et des pensées
intimes (p. 146-147). Ce phénomene de symétrieepeoduit d'ailleurs dans d’autres
chapitres (chap. 16, 21).

Le parallélisme peut étre a l'origine de phénorsemius complexes comme
I'allusion (qui est également un phénomene intéutd). Ainsi, le narrateur précise au sujet
de la mort de von Horvath : « sélo tenia treintgeis afos ; era un extranjero, no estaba en
su tierra, no tuvo aviso » (p. 150). Un parallébsise crée avec la formulation de la
malédiction familiale : « lba a cumplir los cincti@nmurid ya lejos de su tierra (...) y su
cadaver fue arrojado al océano con una bala dencafiwManera tenia cuarenta y seis afos,
mi edad de ahora, y estaba lejos de sus dos tiessdp. 372-373). En effet, la reprise des
verbes implique une répétition au niveau des modesps et personne, créant un
homeéoptote : « tenia », « estaba ». Un parallélisstedonc suggéré entre les destinées de
ces hommes : Horvath est mort accidentellement snmémes circonstances troublantes

gue les Manera. Destin ou hasard, le résultatast finalement le méme.

1. 1. 2. 2. La polysyndeéte.

La polysyndéte est un phénomeéene courant. Elleistensn effet a « répéter une
conjonction plus souvent que ne l'exige l'ordre mgnaatical », selon la définition du
dictionnaireLittré, donnée par Dupriezp. cit, p. 355). Elle est souvent a l'origine de
processus d’accumulation selon la définition deBeristairt®. Elle est alors susceptible de
provoquer des effets de rythme (accélération oucanmtraire, ralentissement) et ces
différentes conséquences stylistigues peuventssen@r en terme d’amplification, comme

en témoigne cette définition de D. Estebanez Catdgr c’est en effet une figure

« caracterizada por la recurrencia de nexos coamti¥s a lo largo de un texto para unir
palabras, sintagmas o proposiciones, en marcadoastcon el procedimiento habitual de
vincular Unicamente los dos ultimos elementos @hadi unidades o conjuntos. Utilizado
intencionadamente como recurso estilistico, elspaletén confiere al texto una sensacién
de lentitud, intensidad de expresion y, en alguwas®s, de solemne gravedadop. (cit, p.
415)

L'amplification affecte d’abord «la forme » phgoe et graphique. Elle touche

ensuite le contenu sémantique, pouvant aller gdariale intensification ou soulignement du

“8 Dans son dictionnaire de rhétorique et poétiqueBeéfistain propose la définition suivante : « dstesen
repetir los nexos coordinantes con cada uno dmiesibros de una enumeracionop(cit, p. 395).
49 ESTEBANEZ CALDERON, D.Breve diccionario de términos literaripslianza Editorial, Madrid, 2000.
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propos jusqu’a I'expression d’un ton « solennet x grave », d’'un ton tragique en somme.
Ainsi la polysyndéte en «y » est utilisée lord’deocation de la participation, surprenante,
étant donné son handicap physique (forte myopie)Y Ewart a la guerre de 14-18, a
travers I'énumeération de champs de bataille ausefiostement célébres et aujourd’hui

oubliés :

« Lucho6 con el Segundo Batallon de la Scots Guardscuerpo de mucha distincion y

clasismo y soberbia, en Sailly-Saillisel y conttaveulin du Piétre y en Neuve Chapelle,

donde le alojaron una bala en la pierna, y en Gaucirt y en la ofensiva del Somme y en
la segunda batalla de Ypres, y en el Bosque del@oyren el Canal del Yser sombrio y en
la espantosa tercera de Ypres, y junto a Cambeai ¥rras, y en todos esos lugares de
metralla y bayoneta y fango vio con su Unico ojmoocaian a su lado centenares de
hombres mas capacitados y enteros, entre ellognsimes amigos y sus parientes mas
soldados. » (p. 185)

La polysyndéte confere au discours un rythme wmié et le transforme en une
priere ou un hommage aux morts ; cette accumulat®mrompléments circonstanciels de
lieu, est renforcée en amont et en aval par delysyadetes qui contrastent I'une avec
l'autre. En effet, la premiére accentue le caract@élite du bataillon de W. Ewart :
« distincién y clasismo y soberbia », tandis quedeonde marque la destruction a laquelle
ces hommes sont condamnés : « metralla y bayonftagp ». La boue est le signe de la
dégradation ultime notamment avec le sens figur&éuhstantif « fango ». La polysyndete
permet alors d’exprimer le dégolt de la guerr@a atrvie de W. Ewart se voit alors nimbée
d'un halo surnaturel, étant donnée I'hécatombe prosluisit par ailleurs ce conflit en
Europe. On peut signaler que, dans ce cas precispdrdination en «y » provoque un
phénomene d’assonance en {i} précisément, dontal@actere aigu semble rappeler le
sifflement des bombardements.

On en reléve de nombreuses autres dans les pesnpigges dBET: « lo ocurrido o
averiguado o tan sélo sabido » (p. 11), « se eecgw condena o solamente varidd) (

« lo que emitimos 0 nos acompafia 0 causamos >2Jp«Hh veces respira y susurra y aun
persuade » (p. 16), « su cazadora de cuero y 4as lavgas y larga melena de hule » (p.
18), « Dr Magill y Dr Myer y Mr Brome (...) » (p12, « momento joven o maduro o viejo »
(Id.), « nuestro libro o nuestra historia o vida »4p), « viuda y casada y viuda » (p. 25).
On remarque qu’elles utilisent indifferemment lg x et le « 0 » et se situent au niveau
lexical, entre substantifs, adjectifs ou verbes. g@ut souligner qu'a deux reprises, la
polysyndéte provoque I'absorption de I'adjectif pessif : « vida » pour « nuestra vida » et

« larga melena » pour « su larga melena ». Elle angplace un principe d’économie qui
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semble destiné a compenser l'inflation des conjonsten méme temps qu'il les fait
ressortir.

D’ailleurs ce dernier exemple permet de mettre émdence les effets de la
polysyndéte au niveau propositionnel. Ainsi, I'acclation des attributs vestimentaires de

la jeune fleuriste est complétée a son tour pampehesyndéte :

« una florista de aspecto gitano que se apostahtefa mi casa los domingos por la mafiana
con su cazadora de cuero y sus botas altas yrdaetgna como de hule negro y a la que yo
llamé Jane en mi libro y cuyo nombre en la vidaferae, Anne Joseph y vivia en la cercana
Reading de famosa cércel casada con Mr Hyde, Aoseph Hyde a sus diecinueve afios,
aunque lloviera 0 nevara o el viento azotara suedlmodestas prendidas en papel de plata
y tuviera que subirse la cremallera hasta arrilj@nda el mentén, y ahora tendra treinta y un
afos, si sigue alli o en la ciudad de Reading caiebb (p. 18).

Mises a part les deux premieres déja traitéescdegonctions relient d'abord des
propositions subordonnées relatives compléments ndun « florista », dans une
accumulation qui releve également de la polysyndete
(1) que se apostaba (...)

(2) yalaque yollame (...)
(3) ycuyo nombre (...)

La proposition principale commandée par « floristsst nominale et relayée par une
proposition indépendante, nominale elle aussi:nreéA Joseph Hyde a sus diecinueve
afos », complétée a son tour par une propositibrdonnée conjonctive exprimant la
concession qui se décompose ainsi :

(1) aunque lloviera (...)
(2) o [aunque] el viento azotara (...)
(3) y[aunque] tuviera que subir la cremallera (...)

La proposition indépendante est alors coordonnéeauna autre proposition
indépendante : «y ahora tendra treinta y tres &f9s>. La coordination au niveau des
propositions releve donc clairement d’une volorigecumulation qui peut nuire & la clarté
de la construction de la phrase mais qui prodwsteftets de confusion destinés a mimer le
difficile cheminement des souvenirs a la mémoiris pua parole. En effet cette description
de la fleuriste s’inscrit dans I'évocation du séjdurnarrateur a Oxford, mais il ne s’agit que
de souvenirs anecdotiques (p. 17 : « solo lo méssacio y que no afecta a los hechos »). Il
les énumeére et se rappelle alors progressiveméetjeene fleuriste en bas de chez lui. La
polysyndéte souligne les caprices de la mémoires dame accumulation désordonnée

d’'informations futiles, bien que précises.
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Elle peut également concerner les conjonctionsul®rdination comme dans cette
phrase : « Ahorguesé tanto mas guevive en mi un poco, guehabita su fantasma en mi
casa yque conozco su letra o su vape habla, no seria capaz de contarlo de la misma
manera, y la manera de entonces epiacontaba entonces, y soélo esa » (p. 151-152) (c’est
nous qui soulignons). Ici, la polysyndete met etewales différentes modalités de la
familiarité du narrateur dBIET avec Gawsworth et accentue le contraste entre ligpde
rédaction deNET et celle deTLA. Elle lIégitime en somme son regard rétrospecitfitifjue
sur les propos du narrateur TeA. Si les polysyndétes de ce type sont les plusacoorent
utilisées dans la prose, elles sont néanmoingdres dan®NET, ou le privilege est accordé

aux conjonctions de coordination.

Comme nous l'avons dit, les figures retenues sent pombreuses puisqu’elles ne
sont qu'au nombre de deux. Cependant, du fait de demplicité de fonctionnement, la
polysyndéte et le parallélisme peuvent tisser dssaux a la fois tres visibles et tres denses.
En effet, au cours des analyses précédentes, voms @u remarquer que les figures de
répétition ont tendance a fonctionner en interacttmmme si elles s’attiraient les unes les
autres. Néanmoins, une derniére remarqure doit faite au sujet de l'usage de la
coordination ; il dépasse largement les effets exdnels de la polysyndéte, comme nous

allons le voir.

1. 1. 3. La coordination.

La coordination est une des relations syntaxigassplus récurrentes d¢ET. Une
analyse statistiquebalisée a partir du logiciel Hyperbase, confirmadcurrence des deux
conjonctions de coordination les plus courantedadéangue espagnole, «y » et « 0 »,
puisqu’elle révele qu’elles sont respectivementnambre de 3743 et de 1102, soit une
moyenne de 10 «y » et 3 « 0 » par page de texieoar! - on se fonde sur un total de 351
pages de texte, les pages blanches et a caractémegraphique ayant été exclues -. Les
passages dans lesquels la coordination est massiwanombreux dans le texte, répartis de
facon plutét arbitraire méme s’il est évident qeetains chapitres sont plus concernés que
d’autres (chap. 1, 2, 9, 16, 20 et gdnnexes la et 1b).

' Ces chiffres sont plutdt supérieurs & ceux qu'orpla observés dans d'autres romans espagnols
contemporains commiea verdad sobre el caso Savolte E. Mendozayolveras a Regidde J. Benet dtos
Santos inocentade M. Delibes.
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Les conjonctions de coordination sont par définit d'un emploi commun
guantitativemenget qualitativementlans la langue écrite et plus encore dans la éangale.
Elles se définissent comme des mots invariableseljeint des mots ou groupes de mots ou
des propositions de méme nature grammatitatles sont également a l'origine d’'une

relation syntaxique fondamentale que T. Jiménda>Jwléfinit de la fagon suivante :

« (a) Las construcciones sintacticas son el refultée la aplicacion de dos mecanismos
constructivos basicos, la parataxis, o asociaciéxual de unidades, y la hipotaxis, o
expansion de una unidad cuyos rasgos sintagmétiamigmaticos permanecen inalterados
tras la misma. A su lado, pueden incluirse las ttoosiones que Bloomfield llamo
exocéntricas que no son sino unidades paramorfologicas en gas uno de los
constituyentes no tiene valor sintactico plenoeyas$ cuales la frase preposicional y la frase
nominal son los exponentes.

(b) La coordinacién puede definirse como una caostén de caracter asociativo, la
coordinacién se opone a otras manifestacionesgadicets, también unidas conjuntivamente,
pero que poseen un caracter necesariamente cépipdtar).

(c) Como cualquier construccion de caracter aswoida coordinacion permite la expresion
gramatical de una relacién logica (conjuncion, radecia, negacion conjunta,
contradictoriedad), con la caracteristica de que fgiembros relacionados no estan
sintacticamente marcados como funcionalmente thstinEllo hace que la construccion
coordinativa se manifieste invariablemente medianténico esquema M1 & M2 ...& Mn,
sin que la naturaleza de los miembros coordinadaslicione lo mas minimo el tipo de
relacion expresable. O dicho de otro modo, la doedidn no define mas que un esquema
sintéctico, corriendo las diferencias semanticgsesadas a cargo Unicamente del valor del
nexo coordinante »op. cit, p. 29).

Telle qu'elle est généralement définie, la coortioraest une relation parataxique
exprimant une association déléments qui a la @aerité d’étre ouverte, c'est-a-dire
gu’elle échappe a la bipolarité. Si la coordinatii@finit une structure associative fixe, elle a
néanmoins la capacité d’exprimer quatre types d@asons, pour les plus courantes, en
fonction de la conjonction mise a contribution : daconjonction » ou « association »
(exprimée par « et »), I'« alternance » (« ou @)négation conjointe (« ni ») et I'opposition
(« mais »). Cette définition met en évidence laatision sémantique de la coordination. Par
ailleurs, la nature grammaticale des éléments coorés et leur nombre sont indépendants
du fonctionnement de la relation, et leur multiption n’implique pas celle des
coordonnantsap. cit, p. 13). On peut rappeler a cet effet que I'esphgnatique plus
souvent que le francais la coordination excessivediobtenir un effet d’accumulation ou
d’insistance, notamment dans le discours oral, cerensouligne T. Jiménez Julid dans son

ouvrage consacré a la coordination en espagna@bDjp.

*1 « Palabra cuyo papel es enlazar dos oracionass eldmentos de una oracién que realizan la mign@dn
con respecto al verbo o con respecto a cualquiampatabra » (Maria Moliner, p. 725).

2 JIMENEZ JULIA, T.,La coordinacién en espafioUniversidad de Santiago de Compostela, Santi@go d
Compostela, 1991.
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Aussi convient-il de s’interroger sur 'usage dectirdination en «y » et en « 0 »,
dans le texte, afin de mettre en évidence ses datjains stylistiques sur I'ensemble du

discours, et notamment dans son rapprochement’aviede la conversation.

1. 1. 3. 1. La coordination en « y ».
T. Jiménez Julid considére que chaque conjoncionplit les conditions d’une

définition spécifique qui en révéle la dimensionidpe :

« la coordinacion copulativa es probablemente la general y, al tiempo, la mas rica en
matices contextuales de todas las construccionegcpeas. Semanticamente puede
caracterizarse como la expresion de la asociadit@nta y no alternativa de unidades vistas
como homogéneas en relacion con algin rasgo peteinen el mensaje. Este caracter
general hace que el sentido de la asociacion poeataretarse de multiples formas. (...) En
sentido estricto, la coordinacion copulativa exarésica y exclusivamente la asociacion de
sus miembros. (...) Hay, de hecho, dos significadiolugbles a la relacion asociativa que
poseen modos de expresion — esto es, nexos — Werendiados (...) (i) la asociacion
necesaria [ Miguel y Antonio se parecen], y (&,dccion paralela de los mismos [M. y A.
llegaron de Madrid]. » (p. 62-63)

La coordination en «y », appelée « coordinatioputative », est une relation
d’association ouverte et sans alternative, c’edir@d-non exclusive, entre unités considérées
comme homogéenes par rapport au sens global du geesSatte premiére considération
révéle une certaine souplesse dans son applicatialans son interprétation. Cependant,
stricto sensuelle posséde deux aspects essentiels : 'asoci@écessaire, qui correspond
a une contrainte de type sémantique, et I'assoaigiar parallélisme, qui correspond a un
principe d’accumulation, plus courant.

Nous avons choisi d’étudier plus systématiquenieniploi de la coordination dans
le chapitre 9 ou I'analyse statistique révéle lasgbrte concentration en « y » du texte, avec
83 occurrences sur 6 pages, soit une moyenne den{¥ par page, contre une dizaine en
régle générale (cf. infrd) (annexe 1a). Dans un premier temps, nous distingaeles
coordinations en fonction de la nature des élémasdsdonneés : il y a d’'une part des unités
lexicales isolées ou des syntagmes et d’autredgarpropositions. Nous les étudierons I'une
apres l'autre afin de dégager certaines de lewmactistiques, c’'est-a-dire de mettre en

evidence le réle de la coordination dans la stratiiom profonde de I'énoncé.

Il y a d’abord ce que nous appelons la coordimatiintrapropositionnelle », c’est-a-

dire qui concerne des éléments a l'intérieur deriaposition : coordination de mots ou

*3 Si 'on prend également en compte les « variantiesicales de « y » telles que « e » et = (iégation conjointe que I
considére comme participant de la coordinationgplgti’a la négation), le total passe a 87 occurenc
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d’expressions. Ce type de coordination ne concquee39 % des cas (34 occurrences sur
les 87 recensées dans I'ensemble du chapitre)stlidenc minoritaire par rapport a la
coordination « interpropositionnelle ».

Les éléments coordonnés sont essentiellementuthstastifs (16 cas sur 34, soit 47
%) et des adjectifs (13 cas, soit 38 %) ; ils fantnges coordinations binaires et paralléles,
selon la terminologie de Jiménez Julia. On ne redgveffet que 3 cas de polysyndétes, soit
10% des cas (« desagradable y venenosa y malpensadsu presencia y sus gestos y su
relato desinteresado », et « civilidad y cortesheasta fingimiento 3§. On peut en conclure
qgue ce n'est pas l'usage de la polysyndete et fiessed’accumulation qu’elle produit
généralement qui rend remarquable la coordinatitapropositionnelle, mais bien un usage
particulier de la binarité et du parallélisme. isad des doublets établie a partir de 'annexe
la permet de distinguer trois types de relationsasdiques (on a également pris en compte
les polysyndétes dans la mesure ou elles mettdat aissi en jeu des relations
sémantiques) :

* la synonymie (ex. : « confusos e indistinguibles »)
* [|'antonymie (ex. : « los finales y los principios »
e un rapport associatif que l'on trouve par exemplasdée doublet formé par

« afladido » et «ajeno», ou encore « patéticas » iasignificantes » : sont

coordonnés des mots appartenant a des paradigme® qqont ni synonymes, ni

antonymes.

Sur 26 doublets et 3 triplets, on a recensé 13leasynonymie (soit la majorité des
cas avec un taux de 45 %), 7 cas d’antonymie 2goo) et 9 cas autres (soit 31 %). Dans la
majorité des doublets lexicaux, les éléments courée entretiennent un rapport de
synonymie au sens large. Le rapport d’antonymiegesint a lui, palpable dans I'association
des contraires (« hombres y mujeres », «lo unoloniotro », «no el tajo ni la
yuxtaposicion »). Il a I'avantage de proposer upetlgese dans la mesure ou il relie les
pbles opposés d’'un méme univers, I'envers et l'eihde celui-ci, donc sa totalité.

La coordination en «y» peut créer un autre typerapport, sémantiguement
ambigu, comme dans les doublets : « patéticas ignifisantes », « afiadido y ajeno »,
« benigno y respetuoso ». Un lien s’établit la @oydinaire, on ne percoit qu’'une absence

de lien. Ainsi, I'adjectif « patéticas » renvoidagpitié tandis que « insignificantes » renvoie

* Le cas de « no haydnteras ni paradas subitas ni brutales cortes reldee pas de la polysyndéte dans la mesure
grammaire impose comme régle la répétition dex ni
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a l'indifférence : il s'agit la de deux sentimemfsi révélent deux état d’esprit entierement
opposés ; celui qui est capable de pitié n'est ipd#férent. Finalement, 'ambiguité
s’oriente vers une forme d’antonymie. De la méngeifia « benigno » peut étre senti comme
proche de «respetuoso » : un mal bénin est raspectde la santé d’autrui... Cette fois
I'ambiguité s’oriente vers la synonymie. En revandhest plus difficile de trancher dans le
cas de « afiadido y ajeno ». Il faut s’aider du &xtet: « el misterio de este hoy de ella que
aun no ha empezado lo esperara a su regreso, afgdajeno, demasiados ayeres
desconocidos sumados y ningln mafiana » (p. 14Ts Da contexte, les deux adjectifs
qualifient « este hoy de ella » ; dans le cadreelte relation décrite par le narrateur, ce qui
prévaut, c’'est I'absence de partage entre lesnmirés : chacun vit sa vie indépendamment
de l'autre, de sorte que 'homme additionne lesgat les nuits de sa compagne aux siens
comme des unités autonomes. C’est pourquoi cettmge est elle aussi « ajoutée » et
« étrangére », c’est-a-dire non partagée, inconignerée. En contexte, I'association entre
« afiadido » et « ajeno » s’oriente vers un rapgersynonymie : il s’est établi un rapport
comptable entre les deux étres ou la rationalibéddr des chiffres s’est substituée aux
sentiments. Finalement donc, I'ambiguité s’orient¥s l'une ou l'autre des relations
sémantiques possibles ; dans les deux dernierséwagués, la coordination remplit a
nouveau le réle dprolongateur sémantiqugouant sur des rapports synonymiques favorisés
par le contexte. Cela a pour effet de nuancer $eodirs, a la maniere d’'une peinture
impressionniste ou les tons se fondent progres&mentes uns dans les autres. Sa

progression est accumulative et entierement subgect la maniére d’'un discours oral.

Par ailleurs, si le retour de la coordination @nvélle souvent bref et plutét régulier
ordonne le discours, il I'hnarmonise également argaul graphique, et lui assure enfin une
structure rythmique minimale. En effet, les motslekique espagnol se répartissent, on le
sait, en trois catégories en fonction de leur acegiun tonique : ils peuvent étoxytons
proparoxytonset paroxytons Dans un cas comme « benigno y respetuoso »mateg est
accentuée par le parallélisme des accents : les atfjaxtifs sont paroxytons. En revanche
dans « patéticas e insignificantes », l'associatsen fait entre un « esdrdjulo » et un
paroxyton. Cependant, les mots monosyllabiques sonsidérés par définition comme
accentués. Les exemples précédents possedent deniciple accentuation : « bigmo y
respetioso », « paticas € insignificantes ». L’'accentuation est alors a lorigine de
groupements métriques facilement identifiables priemier devient un heptasyllabe tandis

gue le second devient un hendécasyllabe héroicee.effets de rythme suscités par les
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groupements binaires ou ternaires s’ordonnent awtounartelement régulier des «y ». Il
en résulte un discours en forme de litanie. De ledté, on peut souligner que les
polysyndétes, provoquent un ralentissement du rgtiineanmoins ces phénomeénes sont
marginaux). Le discours semble donc métriquemeaatiog€. De facon inattendue, I'emploi
de la conjonction de coordination réfere a desiquas propres au discours poétique.
Associées a l'oralité apprente du discours, ell@sferent a la prose marienne un aspect
guasiment incantatoire.

Les coordinations lexicales sont les moins nomdesumais elles parviennent a créer
un réseau de coordination d’autant plus remarquaié imprime au texte une régularité
multiple, syntaxique, sémantique, rythmique et gigph Cette accumulation de
coordinations binaires n’est pas le signe d’'une espldu discours, a I'image des effets
produits par la polysyndéte a laquelle on rattasfstématiquement la coordination, mais au

contraire celui d'une certaine oralité de I'express

Toutefois, la majorité des relations de coordoratise fait a un niveau
« interpropositionnel » (53 occurrences, soit 619%j)opositions subordonnées (22, soit
41,5%), mais surtout principales et indépendar@és goit 58,5% des cas). La densité du
réseau de coordination interpropositionnelle meéwdence la structure du chapitre en une
suite de longues phrases. Leur répartition danshbpitre se fait en effet de la facon
suivante : lignes 1-2 ; 2-3; 3-28 ; 28-43 ; 43:%3-60 ; 60-78 ; 79-87 ; 87-107 ; 108-110;
110-122 ; 122-127 et 127-147, qui clot le chapi@emme on le voit, les phrases longues
alternent en général avec des phrases brévesudah@ du chapitre : la premiére d’entre
elles est la plus longue (I. 3-28), mais elle aggrrompue par des marques de ponctuation
fortes — parenthéses, deux-points, et point-vigueet se fragmente donc en membres de
phrase quasiment indépendants les uns des autess.gOurquoi nous l'avons laissée de
cOté. Les deux autres phrases les plus longuetusatsdans la deuxieme moitié du chapitre
(. 87-107 et I. 127-147), apres l'introduction dphotos (p. 144-145) : l'une est le
développement de l'autre puisqu’il s’agit dans umnmper temps d’évoquer les gens qui
attendent le bus a l'aube (l. 87-107), et dans wxidene temps d’individualiser un homme
et une femme dont le narrateur décrit I'attentlegtpensées (en I'occurrence, il s’agit de la
description de 'homme) (l. 127-147).

Nous avons choisi d’analyser la quatrieme pluglenphrase du chapitre parce

gu’elle refléte bien la complexité de I'organisatigyntaxique du discours (l. 60-78) :
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« Esas luces eléctricas fingen que todavia es deeny que su concurso es aun necesario,
hacen como que no se enteran del término de sadily a su vez la luz diurna finge no
verlas y las tolera, sabedora de que esas lumbiti@egientes no son ya una amenaza, y
hasta parece frenarse un poco en su propio deseleamo si les concediera un tiempo para
acostumbrarse a su inutilidad llegada y a la ideauwlacabamiento (‘Apaga la luz, y luego
apaga la luz', dos veces hubo de decirselo Oteta paimilarlo, aunque ya estuviera
decidido a hacerlo), y asi no las obligara a hatdtanmas asomar ella blanca por el horizonte,
sino tan solo a retirarse sin derrota y en ordemaclos ejércitos antiguos consentian en
detener el combate y hacer un alto para que elignescogiera y recontara a sus muertos y
pudiera asi acostumbrarse a la extrafia idea deabamiento» (p. 147)

Nous proposons donc le découpage propositionnedrside cette phrase :

* « Esas luces eléctricas... no se enteran del térdarsu reinado »

* « Yy asuvez laluz diurna... pudiera asi acostursbrar la extrafia idea de su
acabamiento »

On a donc deux propositions corrélées entre plesin «y ». Elles sont facilement
identifiables dans la mesure ou la premiéere, radatent bréve, est consacrée a la lumiére
nocturne et la seconde, qui constitue le resteadghtase soit une dizaine de lignes, a la
lumiére diurne. La premiere coordination signifiedaine opposition.

Dans chacune des deux propositions, on peut adrsensuite un certain nombre de
phénoménes de coordination qui permettent de mettr&vidence la complexité de la

structure de cette phrase, comme en témoigne ugage suivant :

Premiere proposition :

1) Premiere sous-propositior Esas luces eléctricas fingen que todavia es deeno
y que Su concurso es aun necesario »

Un «y» coordonne deux propositions subordonné@sgonctives, compléments
d’objet direct du verbe « fingen »; il marque umenplémentarité logique entre le maintien
de la nuit et la nécessité de I'éclairage électiqu

2) Deuxieme sous-proposition<:hacen como que no se enteran del término de su
reinado »

Cette deuxieme sous-proposition n’est pas coordgmmais simplement juxtaposée

a la premiere, a I'aide d’une virgule.

Deuxieme proposition (macroproposition) :

1) Premiére sous-propositiory a su vez la luz diurna finge no verlas y lasrale

sabedora de que esas luces palidecientes no sonayamenaza »
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un premier « y » marque la séparation entre leg geapositions qui constituent la
phrase ; nous avons vu qu’elles étaient en ragpopiposition thématique ; celui-ci

est d'ailleurs renforcé par la locution d’alternenca su vez » et la répétition du
verbe «fingir », employé donc successivement gesrdeux types opposés de
lumiere.

un second « y » coordonne deux verbes (« fingecot@era ») ayant pour sujet « luz
diurna »; cette premiére sous-proposition est d¢érd@ par une apposition
(« sabedora » qualifie «luz diurna » et complét®lera ») ; il y a glissement

sémantique de «finge no verlas », qui corresponohe attitude passive, a «las
tolera », qui définit au contraire une attitudei\act La coordination marque donc

une transition qui tend vers I'opposition au niveamantique.

2) Deuxieme sous-propositior: y hasta parece frenarse un poco en su propio

despliegue como si les concediera un tiempo paoatambrarse a su inutilidad llegada y a

la idea de su acabamiento (‘Apaga la luz, y luegaga la luz’, dos veces hubo de decirselo

Otelo para asimilarlo, aunque ya estuviera decididoacer|o) »:

un premier «y » coordonne un troisieme verbe (eqm») aux deux précédents
(« finge », et «tolera »), et I'ensemble de cettrixieme sous-proposition a la
premiere ; la présence de l'adverbe « hasta »bfatuler la coordination vers la
concession (le verbe «conceder » apparait d'allgulus loin), accentuant le
contraste entre lumiere du jour et de la nuit énéirse » est éminemment
volontaire).

ce troisieme verbe introduit & son tour une compamahypothétique (« como si »)
dans laquelle un second «y» coordonne deux congpits d'objets directs
(« inutilidad » et «idea de su acabamiento ») y il la encore un glissement
sémantique entre ce qui est effectif et concretufilité) et ce qui est encore abstrait
(« idea de su acabamiento » ou idée de leur fim)cdordination ménage une pause
jusqu’a l'effectivité de cette fin.

la citation commentée des paroles d’Othello estajpesée a I'ensemble de la sous-
proposition a l'aide de parenthéses : un troisienye» coordonne les deux verbes
(« apaga » et « apaga »). Nous reviendrons senkede ces paroles.
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3) Troisieme sous-propositior:y asi no las obligara a huir nada mas asomar ella
blanca por el horizonte, sino tan sélo a retirasa derrota y en orden como los ejércitos
antiguos consentian en detener el combate y haceftompara que el enemigo recogiera y

recontara a sus muertos y pudiera asi acostumbrarseextrafia idea de su acabamiento. »

» dans cette derniére sous-proposition, le premiep «elie le deuxieme verbe de la
comparaison hypothétique (« obligara ») au prerfiiezoncediera »), dont le sujet
est toujours «luz diurna », et 'ensemble de cetiessieme sous-proposition a la
précédente ; la présence de l'adverbe « asi & fattuveau basculer la coordination
vers la conséquence.

* le deuxieme «y » coordonne deux substantifs (koter et « orden ») au sein d’'un
complément circonstanciel de maniére ; contrairema&ntce qui se passait
précédemment, le narrateur joue ici sur un rapg@gynonymie entre « sin derrota »
et «en orden », en prenant « derrota » (déroytaw)sens propre du terme qui
signifie une « fuite désordonnée ». La coordinationstitue dans ce cas précis une
stratégie d’amplification du discours.

» le troisieme coordonne deux verbes (« detenerohaicer ») au sein d’'une seconde
comparaison, non hypothétique (« como »); le namragxploite la encore un rapport
de synonymie entre « detener el combate » et « hecalto » ; mais la synonymie
est partielle, au sens ou le second syntagme pasiconnoté militairement. C’est
donc la notion de « pause », qu’elle qu’en soitdase ou le lieu, qui prévaut. La
coordination oriente le discours.

* le quatrieme coordonne deux verbes (« recontataerecogiera ») au sein d’'un
complément circonstanciel de but (« para que »ptardination indique clairement
une succession logique entre les deux actions cemgter (« recontar ») et de
ramasser (« recoger ») les cadavres. Elle illidtes la notion précédente de pause
en donnant une ampleur temporelle a la proposti@onstancielle.

» le dernier relie un ultime verbe (« pudiera ») dexix précédents : il apparait comme
une conséquence de ceux-ci («y pudiera asi »)a etonséquence finale de
I'apparition de la lumiéere du jour : « y pudierd asostumbrarse a la extrafia idea de
su acabamiento ». On remarquera la répétition duptament d'objet direct et

I'absence d’évolution par rapport a la premiéreuo@nce : la fin reste abstraite,
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étrange, voire étrangére (« extrafia »), commesdulmieres de la nuit se refusaient

indéfiniment a finir de disparaitre.

Le découpage propositionnel montre d’abord quecdardination structure le
discours tant au niveau des propositions, qu'auanivees sous-propositions : elles sont
reliées entre elles par des «y », a I'exceptiofag@emiére sous-proposition rencontrée ; le
«y » qui sépare les deux principales propositiomsstitue le pivot de I'ensemble de la
phrase ; les «y» qui coordonnent les différerdesis-propositions de la deuxieme
proposition en constituent les pivots secondai@sant a la valeur sémantique de la
coordination, elle favorise les oppositions au awveles propositions, et elle a le pouvoir
d’exprimer des relations de conséquence a l'intérae celle-ci, en association avec les
adverbes. En cela, elle neutralise en quelque Boriereau hypotaxique du discours. Ainsi,
la coordination en «y » met en place un réseaglideements logiques originaux ; cette
uniformisation de la syntaxe contribue a conférar discours une continuité logique

apparente et une fluidité qui le rapprochent daadiss oral.

L’approche traditionnelle de la coordination nerpet pas de rendre compte de sa
variété d’'une part et de sa créativité d’'autre .pAttssi, nous semble-t-il intéressant de
revenir sur cette approche théorique et de preadreompte les résultats d’'une approche
pragmatiqu¥® de la coordination. Dans un ouvrage consacré aomjonctions de
coordination en franca¥ B de Cornulier rappelle notamment que le conmecte la
logique des propositions « et », qu’on symbolise {pd est défini par une « fonction de
vérité » (valeur vérifonctionnelle) telle qdev Y est vrai si et seulement si X est vrai ettY e

vrai. C’est, selon lui, la premiére et principale valder« et » :

55 L'approche grammaticale distingue deux types dedipation : la coordination syntaxique, qui unis le
segments ayant méme fonction syntaxique a l'intériBune phrase, et la coordination sémantiqueodhiite

par C. Bally, cette derniére est sous-tendue parasmception pragmatique puisqu’elle est essesrielht
fondée sur I'étude des actes d’énonciation accamgidins le discours. Ainsi deux segments A et Z sont
sémantiquement coordonnés si d'une part, A estpemnigant de Z au sens ou il fait I'objet d'un acte
d’énonciation complet et comporte donc tim@meet unpropos et d’autre part, Z est présenté comme un
proposdont A établirait lehéme telle une remarque a I'occasion de A (d’apre®acrot et J.-M. Schaeffer,
Nouveau dictionnaire encyclopédique des sciencesadgage p. 560). Les notions de «theme » et de
« propos » sont ainsi définies par les mémes aute«i(...) la distinction du théme et du proposdiardre
psychologique. Le théme (anglais : topic) d'un d@@grc’est ce dont parle le locuteur (...) ; le m®pPu encore
rhéme (anglais : comment), c’est l'information ¢@ntend apporter relativement a ce themep. Cit, p.
541). Ainsi I'exemple fictif : « Jean est venuallpporté un gateau », ou « Jean » est le thétaeletixieme
phrase son propos. Cette coordination fondée suliensémantique entre deux actes d’énonciation est
finalement trés large et inclut des relations deetanaphorique au sens linguistique, c’est-a-dirsems ou

« Il » dans la deuxieme phrase rappelle « Jeams ldgpremiére : « Il » est qualifié geonom anaphorique

°® CORNULIER, Benoit DeEffets de sendlinuit, Paris, 1985.
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«de ‘P et Q, onpeut déduire P, on peut déduireeQ(...) inversement, des deux
propositions P et Q, on peut déduire ‘P et Q' &eatéfinition peut se généraliser aux
conjonctions par ‘et’ de plus de deux propositiosnsi défini, ‘et’ francais a la méme

fonction sémantique que la ‘conjonction’ souventéew, et prononcée ‘et’, de la logique
classique des propositions. » (p. 42)

On reconnait la le schéma de I'association paallgiisme définie précédemment

(« Antonio y Miguel llegaron a Madrid » est vrai sf seulement si « Antonio llegé a

Madrid » et « Miguel llegé a Madrid »). Cependasdite définition est restrictive. Aussi,

l'auteur recense-t-il d’autres valeurs de « et $ag@en empirique :

«et2 » signifiant dansX et Y que Y est postérieur a ,Xc'est le «t» de

« succession » ;

« et-3 » signifiant quey est un effet de Xc'est le «t» de « causalité » ;

«et4 » « signifiant dan€e drapeau est rouge et ndqui n’'implique pas le drapeau
est rouge) que le drapeau se caractérise par lhicaison de deux couleurs rouge et
noir » p. cit p. 12). On reconnait la I'association « néceesaiproposée par le
linguiste espagnol : les deux adjectifs sont liésassairement (le drapeau n’est pas
rouge mais n’est pas noir non plus), comme les dmrsonnages de I'exemple
précédemment donné (Antonio ne peut pas *ressenblgr seul et vice-versa).
Aussi, l'auteur affirme-t-il qué est X et Yo'implique pasN est X et N est &ar d'un
point de vue pragmatiqu®l est Ximpligue queN est entierement ¥t nonN est
partiellement X Il en conclut que « la permanence d’'une significa voire d’'une
‘valeur logique’, au niveau littéral et lexical, yieétre masquée, au niveau de
I’énonciation par I'influence de l'information catuelle » (p. 53).

Cette classification ne se veut pas exhaustive peut néanmoins identifier quatre

sens de « et » : contingence et nécessité (« atkoet-4 ») ; succession et causalité (« et-

2 » et « et-3 »). B. de Cornulier précise qu'etegesens 2 et 3 il y a une infinité de nuances

possibles qui s’ajoutent aux deux autres et geriteé de synthétiser dans l'idée d’une valeur

pragmatique de « et ». Du méme coup, la conjonadm®rtoordination se voit dotée d’'un

nombre important de valeurs hypotaxiques en coatext

Ainsi, la coordination en «y » assure une associagtntre éléments coordonnés

tendant a l'uniformisation du discours procédant gissements successifs. Au niveau

lexical elle établit un principe de vases commumisaentre paradigmes différents. Au

niveau syntaxique, elle neutralise le niveau hyxigtee du discours au bénéfice d’'une

structure parataxique, fondée sur la notion deiconé.
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1. 1. 3. 2. La coordination « 0 ».

D'un point de vue sémantique, la coordination eo >« se caractérise par son
opposition a la coordination en «y», dans la mesa elle établit une relation de
disjonction entre éléments coordonnés: «La disium puede definirse como la
presentacion de los diversos miembros coordinado® @lternativas posibles. Frente a la
coordinacién copulativa, que incide en la uniéradeelementos, la coordinacién disyuntiva
los individualiza, los inventaria y deja abiertaelaccion del miembro adecuado. » (p. 85).
Le fonctionnement est le méme mais les valeurs sgquees sont totalement opposées
puisqu’on passe de la notion de conjonction poy<a celle de disjonction pour « 0 » qui
signifie l'alternative et appelle donc la sélecti@h I'exclusion. Du méme coup, la
coordination en «o» semble moins souple et mainke sémantiquement que la
coordination en «y ». Elle est moins importantargitativement que la coordination en

«y » dand\NET, mais reléve, elle aussi, d’'un usage remarquablame nous allons le voir.

Son usage est, en effet, remarquable des le pretmgitre (annexe 1b). Au niveau
lexical, elle établit essentiellement des rappbitsires de synonymie et d’antonymie. Les
premiers sont les plus fréquents : « reconstructciaterial o fisica » (p. 9), « tiempo pasado
o perdido » (p. 10), « secuencia de vida o realddd. 15) ; les seconds sont déja plus
rares : « ventura o desdichas » (p. 14), « quéreawdtar accesorio o fundamental » (p. 22).
Mais il ne s’agit pas toujours de rapports aussidhés, et bien souvent, la relation n'obéit
pas a des criteres de synonymie ou d’antonymiepooiillustre, par exemple, I'expression
« mendigos abismados o torvos » : ces deux épitinétsont pas substituables I'un a l'autre,
mais ne s’excluent pas I'un I'autre non plus. Ometeouve dans une situation comparable a
celle posée parfois par la coordination en «y sec@gdemment étudiée. Ainsi, la
coordination en « 0 » semble instaurer de fauskematives, et confere au discours un
caractere impressioniste. Elle n’est donc pas ségueament aussi stable qu'il y parait et
permet les effets de sens les plus originaux.

De la méme facon, au niveau propositionnel, eledonne pas véritablement le
choix entre plusieurs possibilités. Ainsi par exéan@mu deuxieme chapitre, I'instance
narrative développe une méme idée sous plusieglesan« hablaré, entre otras cosas, de
algunos muertos reales a los que no he conocidsi seré una forma inesperada y lejana de
posteridad para ellos. O dicho de otra manera, reeréoria suya sin haberlos visto y sin
que ellos pudieran preverme en su tiempo ya pergdel@ su fantasma. » (p. 15). Dans cet

énoncé, « 0 » place cbte a cbte « seré una fornqsteridad », « seré memoria suya »,
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« seré su fantasma ». Il ne s’agit pas d'une s#gigossibilités exclusives les unes des
autres, ni non plus de trois propositions synonyness unes des autres, mais d’une
« equivalence sémantique ». Celle-ci s’appuie ayrésence d’'une locution autocorrective
(« dicho de otra manera ») (cf. infra). La encdeechoix est suspendu, et c’est une forme
d’expression par approximation qui semble privié&gpar le narrateur : il passe en effet de
'hommage le plus attendu (« posteridad ») au phagtendu (« fantasma »). D’ailleurs,

cette derniere proposition est contradictoire puisgst sensé survivre aux hommes
disparus qu’il évoque, et non l'inverse. La progres du discours n’est donc pas rentable,
du point de vue de la communication, ni logiqudle est au contraire accumulative et
apparemment « hasardeuse ». Les effets produits dmmc a l'opposé de l'idée de

disjonction. Il en ressort un discours qui procgxe approximations et contradictions

successives. En ce sens, l'usage de la coordinationo » accentue, a son tour, l'oralité

apparente du discours.

Dans son ouvrage précédemment cité, B. de Corratliglie les « effets de sens » du
« ou » francais. Il nous a semblé que I'on pouldgitimement étendre ses conclusions au

« 0 » espagnol. Son approche pragmatique tenaivisér la valeur exclusive :

« les «ou » réellement exclusifs peuvent s’exgliqoar I'interaction d’'une valeur lexicale
non exclusive avec divers effets de sens pragnediqu.) ; dés lors que l'existence d'un
sens non-exclusif du «ou » est plausible, cellendsens exclusif est, certes non pas
inconcevable, mais douteuse, parce que le premsiezed deux sens est « minimal » par
rapport a l'autre et peut suffire a provoquer l'apgmce contextuelle d’'un « ou » exclusif
(...) ; un sens lexical constant peut provoquer ffessede sens contextuels. » (p. 19)

Il ressort de ces remarques que les valeurs exelsiu « ou » sont uniquement
contextuelles. Elles ne sont que le résultat deréssion du contexte. B. De Cornulier en
veut pour preuve I'exemple type du menu de restawtans lequel on propose au client
« fromage ou dessert ». Selon l'auteur, c’est fessocial du langage qui fait que fromage
et dessert entrent dans une relation d’exclusioe relation antonymique ; en effet, le
fromage et le dessert ne s’excluent pas dans ésuepas, au contraire. On se situe dans le
contexte d’'un repas de midi, pris rapidement ewxkeex demi-journées de travail. Ce
contexte justifie la disjonction exclusive. Dans tadre d'un repas festif, repas
d’anniversaire, de communion, de mariage, fromagelessert figureront ensemble au
menu ; il serait méme inconvenant dans ces corgadeproposer « fromage ou dessert ».
La valeur inclusive serait-elle le résultat d’'uneg®ion sociale ? Pas selon De Cornulier, qui

considere que la valeur inclusive est premiere isarmmie cette valeur exclusive est
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postérieure, et déterminée par un usage sociatndi@é® Sans aller aussi loin dans ces
considérations de type sociologique, on peut rengairque l'inclusion est appréhendable
dans des situations de la vie courante ; dans amghe comme « Tu vas au cinéma ou au
théatre ? », il y a exclusion ; dans « Tu vas aéroa ou tu manges des bonbons ? »,
I'exclusion est relative ; en effet on peut padaient aller au cinéma et y manger des
bonbons. Cette approche pragmatique permet d’abdedeoordination en « 0 » sous
d’autres auspices et de replacer la désinvolturgtgdaque deNET dans le cadre d’une
définition originale de la narration.

La coordination en « o » fait normalement avantgerdiscours par sélection
successive d’hypothéses équivalentes ; elle suppose une structure argumentative
minimale du discours (hypothese, thése, antithegethese). Cependant, daN&T, le
narrateur joue sur les possibilités d’inclusionlaelisjonction, provoquant du méme coup
un épaississement sémantique du discours et cimérah@ndre compte de la multiplicité
des différentes hypothéses possibles. Ainsi, ménwette analyse de la coordination en
« 0 » est succincte, elle révéle son importaneces dlaspect apparemment aléatoire et oral,

dans une certaine mesure, du discourdEe&

1. 1. 3. 3. L’art de la conversation.

Nous devons signaler, pour finir, que les statigimontrent que l'usage de « o »
est lié a celui de «y », et non linverse. Ensamls deux conjonctions conférent au
discours une apparente désinvolture. Aussi voudfimus nous interroger sur les effets de
la coordination dans la définition du statut disdude NET et notamment sur les liens
gu’elle établit entre I'oralité et le discours dadtance narrative.

La coordination contribue a déstructurer la naoratiEn effet, la narration ne
progresse pas de facon diégétique, c’est-a-direupar augmentation des éléments de
I'histoire. Elle progresse par des digressions essigves ménagées dans le texte par le
développement d’une parataxe libre, au détrimena dégulation normalement imposée par
la structure hypotaxique du discours. La digresseméfinit en effet comme une rupture :
« Interrupcién, en alguna medida justificada, dé tematico del discurso antes de que se
haya completado una de sus partes, dandole urralesaresperado con el objeto de narrar

una anécdota (...), en forma extensa, antes demaetia materia que se venia tratandd. »

> BERISTAIN, H.,op. cit, p. 150.
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En ce sens, le discours adopte I'aspect d’'une ceatierr® menée en présence du lecteur,
avec les principes qui la sous-tendent : elle rpastnécessairement rentable du point de vue

de l'information et repose sur I'expression deubjsctivité de celui qui parle :

« A diferencia de lo que sucede en las verdadareslas de ficcidon, los elementos de este
relato que empiezo ahora son del todo azarosogchasos, meramente episodicos y
acumulativos -impertinentes todos segun la pariauférmula critica, o ninguno necesitaria
al otro-, porque en el fondo no los guia ningUromaungque sea yo quien los cuente, no
responden a ningun plan ni se rigen por ningunallrila mayoria vienen de fuera y les
falta intencionalidad; asi, no tienen por qué foromasentido ni constituyen un argumento o
trama ni obedecen a una oculta armonia ni debeerstr de ellos no ya una leccion -
tampoco de las verdaderas novelas se deberia gakrensa, y sobre todo no deberian
guererlo ellas-, sino ni siquiera una historia sarprincipio y su espera y su silencio final. »
(p. 11-12).
Ce qui ressort de cette analyse du fonctionnem@rne du texte, c’est I'affirmation
d’'une écriture erratique reposant sur la contingeme la narration (« azarosos y
caprichosos », «les falta intencionalidad »), @tdigressivité consécutive de celle-ci
(« episédicos y acumulativos », «la mayoria viedenfuera »). Comme le signale G.
Champeau dans un article consacré a la figureadgelir dan®NET : « Cette apparence de
spontanéité et de liberté est précisément uneatastéristiques de la conversation a propos
de laquelle Madame de Scudéry écrivait qu’elle detee libre et diversifée, sans qu’on y
voie de contrainte »°. C'est donc une écriture qui se définit par oppmsi («a
diferencia de ») a la démarche des romanciersstéalidu XIXeme siécle, généralement
considérés comme ayant fixé les canons du romateroporain (« las verdaderas novelas
de ficcidon ») : le roman réaliste est en effet @artd’'un message qui motive 'ensemble de
la narration dont les éléments s’enchainent sefoprincipe de causalité ; c’est en ce sens
qu’on a pu parler du discours réaliste comme d’aliseours contraint » (Hamon). Le rejet
d'une telle approche de la littérature est sensitdas I'expression méme de cette
contingence digressive par Marias, et en particui@ns les doublets d'adjectifs : ils
comptent quatre syllabes («azarosos »), puis ciehacun (« episodicos »,
« impertinentes »), et leur longueur, en ralentiskarythme de la phrase, semble traduire la

nonchalance d’'une narration qui ne se préoccuparappnent pas de sa « rentabilité »

*8 Comme le souligne J Hellegouarc’h, la théorisatlerla conversation par Cicéron et la distinctiofil dait
entre sermo (relevant de la parole privée) etoquentia(relevant de la parole publique), font «de la
conversation écrite et parlée entre pairs et dmisadre naturel, dansotium en marge desegotiade la vie
politique, a la fois de la recherche philosophideda vérité et de la confidence affective. Cetteversation a
fleuri a la Renaissance, puis a été, a lage classigne forme littéraire orale liée aux salonsajgonnu un
brillant développement. Marc Fumaroli la définitnume « cette forme orale et morale de ‘I'étre endemb
entre gens de talent et dans un cadre privé »Anfinologie. L’art de la conversatipClassiques Garnier).

% CHAMPEAU, G., « L'auteur dans le texte », Actes du colloque de Caen sur la théorie du tekte e
pratique méthodologiquéd.l et 12 décembre 1998, p. 14.
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logique. L'accumulation de négations (« no..., no.i.,.m) suggere également le refus de
tout type de structuration textuelle visible : efdu plan (« ningan plan »), de l'autorité
(« ningun autor »), de la finalité¢ de type thémagidi ni constituyen un argumento »),
symbolique (« ni obedecen a una oculta armoniaixpéologique (« ni debe extraerse de
ellos no ya una leccién »). Ce refus va jusqu’'aédgation méme de l'idée de narration
(« sino ni siquiera una historia »).

Dans la définition de la narration d&ET, on sera sensible a la métaphore de la
boussole et au monde de la navigation qui lui ésicla ; le narrateur rejette méme le
principe de l'orientation ou du repérage, et ensems, NET marque une évolution
remarquable dans la conception de la narrationeftgt, la métaphore de la boussole est
récurrente dans les articles théoriques de l'auteoimme en témoigne l'article intitulé

« Errar con brijula®:

« Me temo que lo principal es que carezco entertra@vision de futuro. No s6lo no sé lo
gue quiero escribir, ni adonde quiero llegar, migte un proyecto narrativo que yo pueda
enunciar antes ni después de que mis novelas exisit@o que ni siquiera sé, cuando
empiezo una, de qué va a tratar, o lo que va aipewr ella, o quiénes y cuantos seran sus
personajes, no digamos como terminara. (...) Ybajcamas bien con brujula, y no sélo
ignoro cual es mi proposito y de qué quiero o vdyablar en cada oportunidad, sino que
también desconozco enteramente la representaca@nutpizar un término que puede
englobar tanto lo que suele llamarse trama, argtor@historia cuanto la apariencia formal
o estilistica o ritmica, y la estructura tambiégcribir a tientas es, supongo, muy peligroso,
y las mas de las veces da catastroficos result&il@n mi caso tal vez no lleguen a tanto,
quiero creer que se debe a una extrafieza e inniecdsiplina, a saber : no me permito
cambiar lo que he escrito segun me vaya convinienglaya averiguando — exactamente
igual que el lector — de qué trata y qué sucedesamovela, sino que me obligo a atenerme
a lo ya escrito, y hago que sea eso lo que comgidabcontinuacion. En cierto sentido aplico
a la configuracién de un libro el mismo principie donocimiento que rige la vida, la
realidad o el mundo, como prefiera llamérselo >1(Q8-109)

Dans cet article, l'auteur présente son travainme essentiellement intuitif et
empirique: il ignore toute forme de projet d’écréduf« carezco enteramente de vision de
futuro », «ni tengo un proyecto narrativo »). @marquera l'insistance avec laquelle il
marque son rejet d'une posture traditionnelle dér, comme précédemment. Les
négations s’accumulent d'une part : « no solo na,sé adonde..., ni tengo..., sino que ni
siquiera sé..., no digamos cémo terminara » ; et elappliquent a un lexique littéraire
volontairement jargonneux d’autre part : « proyegctarrativo », « representacion »,

« trama », « argumento », « apariencia formal tistgia o ritmica ». Dans ce dernier cas, la

% |n Literatura.., op cit p. 107-110.
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polysyndéte annule la spécificité de chacun descflj, comme pour les réduire a des
contingences matérielles dont 'auteur ne se prgoepas.

Cette absence de projection dans I'écriture rgastnécessairement synonyme d’une
errance littéraire (« escribir a tientas »), doauteur reconnait qu’elle est une posture
catastrophiqug« las méas de las veces da catastréficos ressltgd@ela conduit Marias a
formuler une métaphore paradoxale de son travailcqusiste & « errar con brajula »,
comme l'indique le titre de l'article. La boussaiide pas a s’orienter mais a se repérer :
elle ne conduit pas le texte dans une directionsniadique a posteriori a l'auteur la
direction qui a été suivie. Sa fonction consistenahainer les épisodes les uns aux autres,
c’est-a-dire sans préméditation : « me obligo aext®e a lo ya escrito, y hago que sea eso
lo que condicione la continuacién ». C’est la seatge a laquelle I'écrivain se tierfie

Enfin, il considere cette configuration progresestomme imitée de celle de la vie de
tous les jours : « aplico a la configuracién delibro el mismo principio de conocimiento
qgue rige la vida ». On peut faire a ce sujet umeargque : une telle position consiste a
considérer que la majorité des écrivains préevdiemt histoire d’un bout a l'autre ; et, par
ailleurs, elle impligue que toute prédestinationn ispossible. Les actes s’enchainent
logiquement les uns aux autres mais découlent exelagnt et successivement I'un de
I'autre : la causalité est circonscrite et propahaque fait. Il n'y a pas de cause initiale ni de
cause finale. En ce sens, la vie est aléatoiregpiais ne peut jamais savoir ce que sera la
conséquence d'un fait et moins encore la conségudada conséquence, car a partir d’'un
fait, une infinité de conséquences est possiblartLconsommé de la « désorientation
organisée » est donc une constante dans I'ceuvifaudeur ; mais sans doutéET en est,
plus que I'aboutissement, le dépassement, puisgpeiricipe de la boussole n'y est méme

plus valable.

L'usage de la coordination confere au discoursdigressivité, la fluidité et
I'approximation de l'oral. Cette forme de discoursssemble alors & une sorte de

61 C’est une régle que I'on dit volontiers bénétiesae il semble que Benet qui écrivait & la mackiréerire
s’en tenait au mouvement continu du rouleau d'imgiEn sans jamais revenir en arriére ; mais cette rest
aussi de Sterne, comme en témoigne par excellele®euvre chére a J. Maridsistram Shandyauquel le
narrateur fait d’ailleurs allusion (cf. p. 244). Effet, la personne dont on parle le moins dansiean est le
héros. Comme le signale Rictionnaire des Oeuvrede Laffont et Bompiani : « Quand on est parvera a
moitié de I'ouvrage, il est sur le point de najttersqu’on le termine, il est au seuil de I'enfar{c.). Dans
Tristram Shandyl'auteur procéde par bonds, interrompant sort iidigressions sans fin sur les causes de
nos idées obscures, le temps psychologique quilpoest le seul vrai, sur les enfants précocesndur, les
vétements des anciens Romains... ‘Je ne dirigear@aplume, confesse Sterne, elle me dirigedp. Cit, p.
664). L'écriture de Sterne procede ainsi par digoes successives et confesse I'autonomie de saepiwi le
« dirige », un peu comme Marias confie qu'il s'mmt a ce qui a été écrit et seulement a cela.
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conversation que le narrateur/auteur ménerait @sepice implicite de son lecteur ; en outre,
la prépondérance du « yo », méme s'il n’est pastifigble, suppose en effet la présence,

méme muette, d’'un « td ».

1. 2. Les figures sémantiques.

1. 2. 1. Répétition et synonymie.

Nous nous proposons de nous interroger sur les dietie répétition et synonymie,
indépendamment des phénoménes de coordination derécgent étudiés. D’apres M.
Frédéric :

« La répétition sémantique recourt essentielleradatreprise d’'un noyau sémico-connotatif

— soit totale (répétition synonymique), soit pdigi¢répétition fondée sur la superposition de

sens) (...). [La répétition synonymique] consisémglla présence, au sein du discours, de

deux ou plusieurs unités lexicales en relation yeosymie. Deux ou plusieurs unités
lexicales sont dites en relation de synonymielesedont senties comme équivalentes pour le

locuteur, tantdt en toute situation (synonymie Uilstjque), tantét dans une situation ou un
contexte donnés (synonymie situationnellelop. ¢it, p. 18852

Il existe donc trois types de répétition sémantique répétition partielle par
superposition de sens, et la répétition totale disingue les répétitions fondées sur un
rapport de synonymie naturelle, et celles fondéesua rapport de synonymie créé par le
contexte. Nous allons tenter de voir dans quellsume ces différentes catégories de
répétition peuvent avoir une effectivité daisT.

1. 2. 1. 1. La synonymie linguistique.

La synonymie linguistique est liée a la reformuatd’une méme idée, c’est-a-dire a
son développement et sa spécification. Elle estzaaoche formellement de I'épitrochasme
et se combine aisément avec la polysyndéte en gub marque précisément I'équivalence.
Ainsi dans le premier chapitre, on peut lire : lata lo ocurrido, dar cuenta de lo acaecido,
dejar constancia de los hechos y delitos y hazaf{ps 10). Ces trois expressions sont
« synonymes » les unes des autres, méme si I'onnuger une précision croissante de la

premiere a la derniére. En effet, on peut considéoenme synonymes les énoncés «lo

62 | "auteur précise : « la synonymie linguistique leie une parenté sémantico-logique donnée en Eegu
codifiée dans les dictionnaires ; alors que la msynte situationnelle exploite toujours des données
indépendantes de la langue : intention, fait oinéméent d’'univers, référence — la relation existamte ces
données n’étant jamais codifiée dans les dictigesat (p. 196)
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ocurrido », «lo acaecido » et «los hechos ». Néams dans le troisieme, la réalité est
développée sous deux angles : les crimes et lesitxdEn outre on passe progressivement
de la notion de récit (« relatar ») a celle de t@mage (« dar cuenta », « dejar constancia »).
On ne peut donc pas rigoureusement parler de symenymais bien d'un «rapport de
synonymie ». Il est évident qu’il est lui-méme auce par la « pression » contextuelle : les
trois énoncés sont juxtaposés et ont pour dénoauinabmmun le verbe « ser » : «(...) es
inconcebible y vano » (p. 10).

D’autres exemples sont fournis par les liens ioi@s que le narrateur crée entre les
différents personnages du récit. Ainsi un lienaét entre une de ses anciennes maitresses
et I'acteur américain Robert Donat, a travers [@ise de I'expression « en esa nebulosa »
par «y en esa penumbra » (p. 367 : « en esa regbfi@aran mi recuerdo y mi olvido de
una cicatriz en un muslo (...), y en esa penumbradara invisible el parentesco adquirido
con el actor Robert Donat a través de sus objefos »). La reprise n'est pas littérale ;
néanmoins l'image de la nébuleuse renvoie aux muagie suggere l'ombre qu'ils
produisent ; la proximité avec la métaphore de dagmbre est ainsi assurée. Les deux
substantifs « penumbra » et « nebulosa » se troyplacés dans un rapport de synonymie
lié & une analogie sémantique favorisée par leeztmt sans oublier le role joué par la
répétition de « en ». Ce parallélisme syntaxiqumuar effet d’accentuer le caractere diffus
du souvenir a travers les objets (on remarquerfariaulation oxymorique « sus objetos
mios »). Nous sommes ici aux limites d’'une synomympotivée linguistiquement et d’'une
synonymie créée par le contexte, d’'une « synonitigtionnelle » en somme, sur laquelle
nous reviendrons ultérieurement. Néanmoins, nous@@ apprécier la rentabilité de ces
rapports synonymiques du point de vue de I'anatiss€éémergence du sens dans le texte.
La répétition agit comme un principe autoproducl# répétition (ici au niveau syntaxique)
engendre de la synonymie (au niveau sémantique).

On peut signaler que la synonymie linguistique @gagaraitre sous d’autres noms.
Ainsi, pour Fontanier, lmétabole consiste a « accumuler plusieurs expressionsngynes
pour peindre une méme idée, une méme chose avedglimrce » (cité par Dupriez, p.
284), alors que H. Beristain la considére commesynenymie relative pouvant entrainer le
changemefit. Elle ne se distingue donc pas de la synonymiguisiique et fait progresser

le discours par touches successives.

8 H. Beristain propose en effet la double définitsumivante : « Este término ha sido objeto de urmm gr
variedad de usos retdricos. A veces (en francés sampleado como sindnimo sieonimia o bien (también
en francés) como cierto tipo depeticion ya sea en las mismas palabras pero en ordentdjsfa sea de la
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On peut enfin imaginer une synonymie linguistigmére deux langues. Elle suppose
la présence en contexte d'un énoncé en anglaiseesadtraduction en espagnol (les
phénomenes de traduction induits ne nous intéregsenici ; ils seront étudiés dans le
troisieme chapitre). Certes les énonceés bilingoes ielativement peu nombreux et souvent
de petite taille. Pourtant la langue anglaise astiprésente dans le texte. Elle se manifeste
a travers les références en particulier (titres3, anthroponymes (« lan Michael », « Eric
Southworth », « Wilfrid Ewart », etc.), les toporgsn(« Oxford »), les légendes des cartes,
etc. Elle peut apparaitre dans des énoncés tiréexths (dédicace, fragment de lettre, etc.) :
«'The Red Dedn ‘el Dean Rojo’» (p. 29), Always we remembep ‘Siempre
recordamos’ » (p. 260), et KMugh has just written. | thought it mightes decir, ‘Hugh
acaba de escribir. Pensé que podria’; aunque natreeeria a jurar que ‘just’ sea lo que
pone) », « ‘..daughter are quite well"... hija estén perfectamente bien’) » (p. 354¢.
texte anglais est en italique et prévaut sur lduitdon, accentuant I'impression de forte
compétence linguistigue du narrateur produit pacitation. Au contraire, certaines des
citations des ouvrages de S. Graham sont subordsréur traduction : « se llama ‘bala
fria’ 0 a veces ‘bala muerta’ a la que ya ha emgezaperder velocidad y direccién en su
trayectoria (...) eso es lo que escribié Graharagent bullét» (p. 233), et « No menos raro
es que, segun Graham, Ewart cayera ‘hacia atrdsodée la habitacion’ack into the
room a dead mgm» (id.). L'anglais est ainsi relégué au rang d&ai exotique : le narrateur
s'est entierement approprié le discours de Gral@anposition vis-a-vis de la langue est
donc extrémement variable. Elle révéle cependantéah bilinguisme et une véritable
imprégnation du texte par la langue anglaise.

Si M. Bakhtine n’envisage pas le dialogisme dangdespective de la diversité des
langues, on peut reprendre néanmoins I'idée detateihybride du discours dans le roman,
et imaginer aux cOtés de [I'hétéroglossie et de tditmbogie, la notion
d’« hétérolinguisme®. En ce qui concerniET, il s'agirait d’un hétérolinguisme espagnol

/ anglais.

misma idea (@leonasmo> otautologig mediante diferentes palabras. Sin embargo, cogmnfeecuencia ha
significadocambia Este cambio puede ser el « cambio subito derfartuque experimentan Ipersonajes
durante laacciondramatica (...). También puede referirse el camigméricamente, a cualquier modificacion
observada en el interior de las palabras o dedlastizicciones. » (p. 306)

® Selon M. Bakhtine en effet, tout usage du langagelialogique : « Dans la composition de presquech
énoncé de 'homme social, depuis la courte répldwealialogue familier jusqu’aux grandes oeuvredakss
idéologiques (littéraires, scientifiques et autreéf)existe, sous une forme avouée ou cachée, are p
notoirement « étrangere », transmise par tel opreédé. »dp. cit, p. 172). Ceci le conduit a considérer le
discours comme un drame qui comporte trois roleaiteur (le locuteur ou sujet parlant), I'auditeztrceux
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1. 2. 1. 2. La synonymie « situationnelle ».

L'autre type de synonymie est dit situationnefsta-dire provoqué par le contexte.
Des mots différents peuvent étre amenés a dénotersenle et méme chose; leur
synonymie est situationnelle. Ainsi, le personndgel. Gawsworth présente da¥&T un
cas d'identité « polyonyme®> En effet, I'écrivain s’est attribué un certain rime de
pseudonymes au gré des rebondissements de skeviarrateur les énumere et en souligne
la multiplication ridicule par une polysyndete Ekque fue John Gawsworth y Terence lan
Fytton Armstrong y Orpheus Scrannel y Juan |, KohgRedonda, y también a veces Fytton
Armstrong a secas 0 JG o aun G simplemente, tieokados ojos cerrados y sin mirada de
ninguna clase. » (p. 164). Cette accumulation cdonma decrescendo en rapport avec
I’évocation de la mort du personnage : le dépaumdiet du nom (« G simplemente ») est a
mettre en relation avec le regard du défunt, dantdcuité est soulignée par la négation
(« sin », « ninguna »).

En outre, chacun d’entre eux comporte sa spééfide nom officiel semble baroque
(« Terence lan Fytton Armstrong ») bien que parédsegé en « Armstrong » (p. 158) ou
« Fytton Armstrong » (p. 164) ; le pseudonyme « &aorth » rappelle le nom d’'un autre
poéete, Wordsworth, et connait des réductions dassi (« G », «JG »); « Orpheus
Scrannel » renvoie quant a lui au mythe d’Orphée $trannel » a « crane » : il en ressort
une image profondément romantique de I'« écrivaimudit » ; d’autres noms sont plus
prestigieux comme « Juan I, King of Redonda » §6)1« Juan I° of Redonda » (p. 164) ou
plus simplement « John I» (p. 367); certainesppéases rappellent au contraire la
déchéance du personnage : « el mendigo Armstr¢pg387), « el poeta JG » (p. 336), ou
encore A Poet» (p. 26). Une concession est faite a son stats don certificat de déces,
mais l'article indéfini « a » porte une ombre défue sur sa postérité. Toutes les autres
identités semblent s’effacer devant la dernierenttéeelles, sobre et digne, apposée a sa
dépouille mortelle.

Ces différentes appellations établissent entrs elterapport de synonymie du fait de
leur cotextualité : elles désignent toutes Gawdwol€ela a pour effet d’accentuer
I'impression d’'une identité aux prises avec laelitigue de I'un et du multiple. Cette césure

identitaire entre I'’hypertrophie liée a une formeerdégalomanie et le sort final de I'écrivain

dont les voix résonnent dans le discours. Se dégagac trois niveaux de dialogisme : la polyphoeiecore
appelé multilinguisme correspond a la multiplicités voix de I'énoncé ; I'hétérologie est une akeae de
discours congcus comme des variantes linguistiquéividuelles a I'intérieur de la société et I'hétgiossie
consiste en la présence des différents niveauardgbe.

%5 On définit le polyonymat par opposition & I'anoraimil consiste & posséder plusieurs nomsSfils op.
cit., p. 48-53).
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semble du méme coup faire basculer son personnagel@lanonde de la |légende, comme

Nnous serons ameneés a le constater.

1. 2. 1. 3. La superposition de sens.
Une fois de plus nous nous appuyons sur les tiéfisi et I'appareil théorique de M.
Frédéric qui définit un troisieme type de répétitisynonymique sous le nom de

« superposition de sens » :

« La répétition fondée sur la superposition de sanmsiste dans la présence, au sein du
discours, de deux ou plusieurs unités lexicaleektion de superposition sémantique. Dans
un environnement linguistique donné, deux ou plusieunités lexicales sont dites en

relation de superposition sémantique, si elles smrities comme proches mais non

équivalentes pour le locuteur, soit qu'elles n'aigras exactement la méme valeur

connotative (A), soit gu’elles n'aient pas exactatrlie méme sens dénotatif (B), de telle

sorte que la substitution d’'une unité a l'autrauf@ unité a une autre) entraine une altération
— de degré variable suivant les cas — du messéue sit, p. 196).

La superposition de sens correspond donc a ursemdésance entre deux ou
plusieurs unités lexicales ; cette ressemblance griuse situer soit au niveau connotatif :
les deux mots n’ont pas le méme sens mais ont @meentonnotation (dans une phrase du
type « cet homme est splendide et immense », rdigle» et « immense » ne sont pas
synonymes mais partagent une méme connotation yjmpre exprimant la beauté de la
personne), soit au niveau dénotatif : les deux nuyts le méme sens mais ont des
connotations différentes (dans « il a le teint pélafard », les deux adjectifs ont le méme
sens, mais seul le second est connoté péjorativemééchissant la cause de cette absence
de couleur vers une possible responsabilité deldsopne concernée : c’est un noctambule
invétéré). C’est cette absence d’identité sémaatau fait que la substitution d’'un mot par
I'autre entraine une altération du sens.

Concernant les surnoms attribués a Gawsworth, ohipgginer une superposition
de sens entre « Armstrong » et « Gawsworth ». lreateur deTLA procédait déja a une
analyse étymologique du nom réel de Gawsworth :stiong, décomposé en ‘arm’ (bras) et
‘strong’ (fort). Cette décomposition est en elleme€logique mais elle donne lieu a des
suputations erronées sur la force et le courag&devain (cf. TLA, p. 271 : « ‘Armstrong
querria decir brazofuerte’ »). En effet, la remation étymologique est contredite par les
faits puisqu’a la fin du roman, le personnage r&egyprécisément pas « main forte » a sa
maitresse ; au moment ou ils s’'apprétent a se ¢htehaut d’'un pont pour sceller leur
amours illicites, il lache la main de sa maitrestska laisse tomber dans le vide. Lacheté du

bras, lacheté de 'amant. Du méme coup, ‘Armstrgrghd une connotation péjorative par
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rapport a ‘Gawsworth’. On peut parler alors de sppsition de sens.

Tout en ayant & I'esprit la proximité entre supsifion de sens et synonyrffienous
allons essayer de mettre en évidence certaines fegttions de répétitions par
superposition de sens caractéristiques (indépenéainrde la coordination, nous le
répétons) : Bntonymieet I'antanaclasel’antonymierepose sur une opposition sémantique,
comme chacun sait. Il peut paraitre singulier declsser dans les phénomeénes de
superposition de sens ; pourtant elle est biendersdir une variation dénotative ; seulement
cette variation est maximale. Dans le cas de larg®n du regard de T. Rylands (p. 41), le
narrateur met face a face des adjectifs dans uroragpe nous avons qualifié de « quasi
antonymique ». En réalité, le contexte les placemosition dans leur relation symbolique
au regard animalier. En effet « cruel » et « aguda rapportent au regard de I'aigle ou du
chat, tandis que « recta » et « meditativa » comegrcelui du chien ou du cheval. Dans le
discours du narrateur ces adjectifs appartienniaimement a deux paradigmes animaliers
opposeés : celui des animaux sauvages et prédateursles premiers, celui des animaux
domestiques pour les seconds. Ainsi rapportés agtaphores précédentes, les adjectifs
entrent dans une binarité antonymique parfaiteutsaot I'ambiguité du personnage de
Rylands. Elle a pour avantage de faire procédelideours par contradictions successives,
contrairement aux manifestations précedentes. Eseos, elle institue une autre forme
d’élaboration du sens sur la rentabilité de laguilfaudra se pencher daN&T, également
sensible dans 'usage de la coordination lorsagi'&pproche des éléments lexicaux.

Située a mi-chemin entre la synonymie et I'antoypar le biais de 'homonymie,
I'antanaclasepeut prendre trois formes : elle peut étre « fg@tiéon d’'un terme pris dans
deux sens différents » ; 'antanaclase joue soudtertopposition entre le sens propre et le
sens figuré. Ainsi, selon l'interprétation qui est Bormalement donnée, la reprise de « luz »
dans la citation du vers tiré @thello (« Apaga la luz, y luego apaga la luz ») est une
antanaclase puisque la premiére occurrence reaviaidumiére de la torche et la seconde a
la vie par métaphore.

La superposition de sens peut étre également iegdgla travers énumeératioret la

série homologiquedont M. Frédéric affirme qu’elles procedent d’'um&me démarche

 Comme le remarque M. Frédéric Fidentité des noyaux sémiques qui caractérisaiylaonymie linguistique se rédu
une simple parenté de degré variabl@ superposition de sens linguistique exploite gffat, toutes les nuances de patr
sémantique comprises entre la synonymie et 'amto@yAussi le passage de la synonymie (identitba@ux sémiques) a
superposition de sens (présence de semes comnmunsep®re variable) edtpresque imperceptible car, plus la parente
termes en présence sera étroite, plus la supaguodi sens tendra a se rapprocher de la synonyi(e.197)
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analytique car « les constituants en présencetsajgurs unis, au moins, par cette parenté
sémantique de base : I'appartenance & un méme kleseui les dépasse. » (p. 198Ainsi

au premier chapitre, on trouve une énumerationjétslgui conservent la mémoire de leur
propriétaire, puis il est question a plusieurs issg® d’objets collectionnés par le narrateur
(peigne de Benet, épingle a cravate de Robert Dphahe de Thackeray, chapeau colonial
de son peére, « titirimundi » (« cosmorama ») déadin, dessins et photos que I'on a déja
évoquées), objets que I'on retrouve au chapitréeflp. 263-264).

Au chapitre 8 (p. 110-11), on trouve en revanahe serie homologique au sens ou il
s’agit d’'une accumulation de références littérairets cinématographiques. On peut
considérer dans I'ensemble que les noms propreptatoune organisation sérielle et
homologique. Il y a en effet des chapelets de npropres qui s’égrenent au fil des pages,
notamment par l'intermédiaire des références etallasions. Ces référents onomastiques
ne renvoient pas pour la trés grande majorité ttedtix a des personnages en contexte ; il
s’'agit simplement de « noms », comme mis en menéonquelque sorte, dont nous
étudierons la fonction ultérieurement. On a compte effet plus de 200 référents
onomastiques dont 78,5% sont des artistes au agges (écrivains, cinéastes, acteurs, etc.)
(annexe 3c).

A la lumiére des analyses sur la synonymie etuf@egposition de sens, on prend
conscience de I'ampleur des phénomenes de répéttioniveau sémantique. Elles font
apparaitre la répétition comme une piece maitrdeskélaboration du sens a travers des
glissements sémantiques dont les degrés sont dtaultes variables qu’ils peuvent dépendre
de facteurs subjectifs. Le discours procéde domdqueches successives et progressives et
conforte l'idée d'un style impressionniste qui josar des rapports pouvant aller de
I'équivalence jusqu’a la contradiction. Au niveagénmgntique, la répétition synonymique

semble explorer toutes les phases de la variation.

1. 2. 2. Répétition et autocorrection.

7. 0n peut considérer de ce point de vue qugaaation qui consiste selon B. Dupriez a « présenter uite s
d’'idées ou de sentiments dans un ordre tel qualicsuif dise toujours ou un peu plus ou un peu sqine ce
qui précede, selon que la progression est ascendartescendante » (p. 221), est également un pigdeode
superposition de sens par variation dénotativen Ldes épitrochasmes assorti d’'un homéoptote eted'un
polysyndéte, cité précédemment (« imagind o falyuéscribid y publicd »), offre un cas de gradatianla
progression sémantique est justifiée par la chamiel Mais, ces derniéres figures sont ponctuelidsur effet
localisé.
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Dans son étude de la répétition, M. Frédéric amalg répétition dans ses rapports
avec la conscience du locuteur. Toutes les figdeegépétition sont des répétitions qu’elle
qualifie de « volontaires »L’autocorrection témoigne tout particulierement de cette
conscience : elle consiste a répéter pour rectifedie releve donc d’une attitude différente
des phénomenes précédents puisqu’elle est normatiéanteace d’'un dysfonctionnement du
discours et non celle de son élaboration

Dans NET, l'autocorrection concerne des énoncés en gétiénaés a un terme,
comme dans cet exemple : « j[mgsosque no pueden reproducirse ni dejan huella sdbre e
asfalto y sobre la tierra se borran, o @epspasosno quedan sino que se van con NOsotros o
aun antes » (p. 13) (c’est nous qui soulignonspautdcorrection s’articule autour de
I'alternative négative « 0 no » responsable dedasformation de «los pasos » en « esos
pasos » (on remarque la présence du démonstraffhanque « esos »). Une premiere
lecture laisse penser que les pas disparaissemt @atee mort ; la deuxieme lecture,
infléchie par I'adjonction du complément circongti@h de temps «aun antes », laisse
penser que nos pas s’effacent alors méme que natshoms. L'autocorrection accentue
alors l'idée de la fugacité du temps, et la rezifion se fait dans le sens d’un renforcement
du propos.

Ainsi a propos des yeux vairons de Toby Rylandsaleateur dd LA écrit : « Si se
lo miraba de frente, entonces uno se encontrabaa®miradas o mejor dicho no, con los
dos colores pero una satairada que era cruel y recta, meditativa y aguda » ). @n

remarque qu'il utilise une combinaison de deux fimmns autocorrectivés (« mejor dicho »

% Dupriez la définit de la facon suivante : « Onaéte en quelque sorte ce qu’'on vient de dire aeiespour

y substituer quelque chose de plus fort, de plasctrant, ou de plus convenable. (...) on peut feimtk
corriger pour renchérir, il y a donc des pseudaerdions. Les marques de I'autocorrection sontld@stions
(...), un réamorcage, ou seulement I'arrét suivhd’edépart. lls n’en constituent pas moins descautections
dans la mesure ou il y a retour sur le texte qoue Vient d’énoncer. C’est du reste ce retour gtfitsu définir

le procédé, puisqu’il n’est pas essentiel qu'ilityd@saveu de ce qu’on vient de dire, il suffit qugesoit revu,
quand ce ne serait que pour I'approuver sans Qligst le sens de certaines réduplications, ouidseltion
d’'un oui qui appartient a I'énonciation. S'il y &glautocorrections rhétoriques, le procédé en &meest
plutét un signe de sincérité (...). Dans le textet@ou l'auteur a toujours eu le loisir d'effacelle est
toujours volontaire et doit donc avoir une valearlpcutoire ('auteur poursuit un but qui se troaedela de
I’énonciation). (...) Développée, elle devient @manorthose. »0f. cit, p. 86-88).

% On peut souligner que C. Fuchs, dans son ouvragsacré a la paraphraseataphrase et énonciation
Ophrys, 1990), met en évidence l'existence de «eoteursreformulatifs », opposés aux « connecteurs
argumentatifs » : « (Un connecteur reformulatif) @gractérisé par un changement de perspectivecition
émanant d’'une rétrointerprétation du mouvement udsst antérieur : le locuteur, suite a une premiére
formulation donnée comme autonome et donc formamtramier mouvement discursif, en ajoute une sezond
qui vient englober la premiére en la subordonnétnbactivement. » (p. 35) Bien que posant des proes du
point de vue de l'objet traité par C. Fuchs, ceidinition pourrait parfaitement s’appliquer auxcutions
autocorrectives ; elles sont le lieu d'un suppléimdiscursif et comme le dit C. Rossari, I'autocotien
procede par « ajouts » successifs ; il y a donénadisation métadiscursive de la répétition.
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et « 0 no »), pour marquer le passage de deux seuhregard (« dos miradas » devient
« una sola mirada ») ; mais ce regard unique pesaedon tour deux couleurs ( «con
dos colores ») et deux fois deux facettes (« cyuebcta » d’'une part et « meditativa y
aguda » de l'autre). Le dualisme du regard esti aiéplacé vers |'adjectivation de
« mirada » : celle-ci est construite sur un rapderguasi antonymie, ou la cruauté se méle a
la rigueur et la lenteur a la rapidité, comme nbasons vu. Il en ressort une expressivité
exceptionnelle du regard qui confére tout son shagiau personnage de T. Rylands. Par le
biais de I'autocorrection, la répétition met enrscéexpression de I'originalité du regard.
L’autocorrection peut étre liée a des phénomeeesiides en mention accentuant la
dimension critique du discours de l'instance nareat il écrit son texte, mais en méme
temps, il le lit et le réécrit en se citant et en ®mmentant, comme si la premiére

formulation était celle d’un autre ; en témoignepessage a caractere autobiographique :

« Qué habria sido de mi hermano muerto con tres waiieedio, Julianin su nombre o asi lo
llamaron mis padres durante sus breves dias, @sahogue no haya dich®sus padresni
‘nuestros padrésn primera instancia porque no lo conoci y slidad no es la mia, al no
tener de él mas que cuentos y ningun recuerdo,de &hi no haber sabido jamas nada »
(c’est nous qui soulignons) (p. 264).

Le commentaire sur I'emploi du possessif souligaepudeur avec laquelle le
narrateur évoque son frere décédeé, ainsi que lelelgehtiment d’étrangeté et de proximité
entre le narrateur et ce petit frere inconnu :jéatif possessif « mis » établit entre eux un
lien par le biais des parents, qui sont aussi aguixnomment le frere disparu; «sus »
l'aurait rejeté dans l'altérité totale et « nuestro aurait établi entre eux une illusoire
fraternité. La distanciation favorise un dédoublemparadoxal de I'énonciation a deux
titres : d’'une part parce que I'énonciateur estjuaiet d’autre part parce I'’énoncé dont il se
distancie est putatif (« es normal que no hayaadigh Dans les trois cas que nous avons
étudiés, le substantif reste inchangé ou ne suleitnoodification qu’au niveau du genre ; en
effet, ce qui change, c’'est larticle ou l'adjectfflacé devant le nom: «los »
devient « esos », « una » devient « dos » et % s accompagné de « nuestros ». La
variation est donc extrémement ponctuelle bientrggesignifiante.

Peuvent étre également considérées comme relesdant’autocorrection les
apparentes contradictions du narrateur dans lama#on de son projet, et que I'on a déja
mentionnées a propos de I'anadiplose Relatar lo ocurridd es inconcebible y vano. (...)
Y sin embargo (...) voy aelatar lo ocurrido» (p. 10-11) ; ou encore « Por eso cualquier

forma de posteridad tal vez sea wafeenta y quiza lo sea también entonces cualquier
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recuerdo. Yo voy a cometer aqui var@$entas porque hablaré, entre otras cosas, de
algunos muertos reales a los que no he conocidsi seré una forma inesperada y lejana de
posteridad para ellos » (p. 14-15). Dans le prewnasy le passage d’un présent de l'indicatif
(« es ») a un futur proche, qui annonce tout efémift (« voy a »), permet d’atténuer la
contradiction. Dans le deuxieme cas au contraggydssage de la spéculation («tal vez
sea..., y quizd lo sea...») a l'assertion (« Yo/ \@ cometer aqui ») renforce cette
contradiction.

L’'autocorrection est ainsi la concrétisation dmetadiscours du narrateur, mais ses
effets dépassent le cadre de I'énoncé, et ellecimatde I'élaboration de I'ensemble du
texte. Elle place le discours sous le signe deolatradiction : le discours procéde par
approximations et semble mimer les méandres dé&flexion. La répétition peut ainsi étre a
la fois la marque de I'extréme construction du oliss, comme celle de son apparente
spontanéité. En cela les différentes modalités alerépétition endogéne en contexte
convergent vers l'oralisation du discours, au biéeétlu déploiement de la réflexion de
I'instance narrative sur les themes de la répétigb de la représentation, comme nous le
verrons.

On peut souligner a cet effet 'ambiguité derdéalondance de laquelle relévent
finalement des pratiques comme l'autocorrection e#et, elle manifeste I'itérativité a la
fois du discours et de la langue. La redondanced’astord une figure rhétorique ; elle
consiste a répéter dans la méme phrase ou dangteases difféerentes la méme idée pour
lui conférer plus de force (cf. Duprieap. cit, p. 387). A ce titre, elle est généralement
considérée comme un défaut du langage, une seorigoigne sa définition restrictive en
théorie de l'information ou elle est envisagée carun parasitage). Pourtant, comme le
signale M.-L. Bardéche, elle devient indispensatlegonctionnement du code linguistique
des que le processus de transmission de l'infoomatiibit des altérations dues a des causes
extérieures : « Dans un systeme redondant, (el)gue le code linguistique, on peut
frequemment rétablir la lettre ou le phoneme alsseba lectio difficilior des clercs
meédiévaux utilisait ce principe pour effectuer digdlissement des manuscrits incertains »

(op. cit, p. 40). Elle en conclut alors :

« Loin d’en tenter une fixation définitive et imnhle, la répétition est orientée vers le
devenir du code, la répétition est orientée vedelenir du code, dont elle assure la survie
parce gu’elle le rend apte au changement. De plleisygparait comme la condition de l'acte
créateur individuel, puisqu’elle est a I'origine ldenaissance du « style » au sein du systeme
abstrait et collectif qu’est la langueop( cit, p. 40-41).
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Sous ces auspices, la redondance devient la comditéme de son contraire et la
répétition est confirmée dans son role stylistique.
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Nous avons procédé dans ce chapitre a I'étude derdmiére modalité de la
répétition endogene, les figures de répétitioneElle caractérisent par des phénomenes de
répétition en contexte, se situant aux niveawcthet syntaxique. Concernant la répétition
lexicale, nous avons mis en évidence les figureples utilisées dandET; le répertoire
des pratiques les plus courantes est loin d’étteawstif mais permet de comprendre
I'importance de certaines figures comme la rédagilbn ou I'anaphore. Nous nous sommes
ensuite attachés a définir quelques figures liéds @pétition syntaxique ; la encore, le
catalogue des pratiques est limité puisqu’il ne ceone que deux d’entre elles: le
parallélisme et la polysyndete ; néanmoins, ce $emtseules qui aient une importance
remarquable a I'échelle du texte, surtout si 'ahmat que la notion de parallélisme est
suffisamment large pour englober bon nombre de festations. Par ailleurs, nous avons vu
que les effets de la coordination dans le discdapassent largement le cadre de 'emphase
polysyndétique. Les coordinations en « y » et «@marquables dans le texte, conférent au
discours une liberté et une spontanéité appareuids rapprochent de la conversation telle
gu’elle fut pratiquée dans les salons du XVllenseelsi.

Nous avons étudié enfin les phénomenes partisulier 'autocorrection et de la
synonymie, nous éloignant en cela de la classifiogtroposée par M. Frédéric. Ce sont en
effet des modalités de répétition induites : I'agtwection entraine la répétition d’'un mot de
méme que les relations de synonymie situent latit&péa un réel niveau d’abstraction
sémantique. Considérer que « Orpheus Scrannetod@in Gawsworth » sont synonymes,
constitue une gageure ; néanmoins, par la supéposie sens en contexte, cela devient
possible. Ce type de répétition, plus sémantique fgumelle, constitue sans doute une
nouveauté plus palpable NET par rapport au reste de I'oeuvre. Elle témoignsdapport
problématique au langage qui n'est pas étrangea &flexion sur les rapports entre
représentation et réalité qui nous occupe.

Nous avons donc dégagé I'importance de la rép@téiocontexte ; elle semble avoir
des vertus uniformisantes au niveau de l'orgarisatiu discours tout en contribuant a
I'affirmation d’'un style. Elle permet I'épanouissent d’'une réflexion dans toute sa
subjectivité. Il existe donc une spécificité stiytise de I'écriture marienne doNET est une
illustration probante. Néanmoins cette pratiquecaestitue que la forme « faible » de la
répétition dans le texte : elle est un relais dkasitres formes de répétition dans le discours,

comme nous allons le voir.
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Chapitre 2.
La repétition endogene (2) :

la récurrence d’énonceés et de structures.

La répétition endogéne se caractérise par deuxdgrtypes de manifestations : la
premiére se traduit par le recours aux figures étition comme nous l'avons vu ; la
seconde se manifeste par la récurrence d’énoncde&ssttuctures, non plus en contexte, mais
a I'échelle du texte (annexe 2). C'est dans ce @m@&me que se percoit le mieux
I'originalité de I'écriture marienne et la naissaritune poétique de la variation.

Les récurrences d’énoncés peuvent faire intervehisieurs criteres. Celui de la
taille de I'énonceé répété n’est sans doute pasneettdans la mesure ou celui-ci peut varier
du syntagme au groupe de phrases. Aussi avonsehois d’établir notre classification en
fonction du type de modification apportée a I'érn@pété ; nous en avons décelé
essentiellement quatre : I'absence de modificati@mplification de I'énoncé répété, sa
réduction, ou sa modification selon des criteresas#iques. Bien entendu, ces catégories ne
sont pas étanches et peuvent se combiner les uresities.

Dans un deuxiéme temps, nous analyserons les eéces de structures qui
correspondent, quant a elles, a des répétitionmatigues et narratives ; cependant, la
encore, nous étudions leurs développements damseheble du texte et non pas dans un
contexte, par définition, limité. C’est d’ailleudans cette perspective qu’elles prennent, a
notre avis, tout leur sens. Nous nous appuierondesuréflexions d’autres auteurs pour
pallier linsuffisance assumée de l'analyse de Meide Frédéric, qui s'intéresse
essentiellement aux textes poétiques.

Nous nous interrogerons enfin sur les effets deélaurrence au niveau de la
temporalité dans le texte, la question étant deisav elle bouleverse I'ordre du récit dans
la mesure ou celui-ci est linéaire, ou si elle oppé$a linéarité un schéma narratif tout aussi

cohérent mais différent.
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2. 1. Larécurrence d’énonceés.

Ce sont sur des critéres qualitatifs que nousfaiseposer les distinctions entre les
phénomenes de récurrence : ils peuvent en effeiseepsur une amplification ou une
réduction de la taille de I'énoncé, ou au contrgoreer sur un rapport d’identité grace a une
répétition littérale ou quasi-littérale ; il peuveanfin faire intervenir plusieurs types de

modifications et organiser des réseaux de récugreamplexes.

2. 1. 1. Larécurrence littérale et « quasi-littdea».

La récurrence littérale est un phénoméne tréesdamsNET . Elle est liée a la fois a
la brieveté de I'énonceé et au faible nombre d’omnres concernées (deux en général) : « A
regafadientes y por si acaso » (p. 287, 2 foistalds de ces énonceés sont d’ailleurs eux-
mémes construits sur des réduplications, littérdle&s la causa, es la causa », « saco de
harina, saco de harina »). La récurrence littgpalgt également concerner des énoncés plus
importants : « Escucha, ven, mira, en mi hay esqoiya prefieras no llegar a verlo. Adn
estas a tiempo de no verlo, y si no lo ves no lwdmavisto nunca » (p. 124, 377) et « Pero al
menos habian dicho que yo era un joven agradaldep yes muy de agradecer, aunque sea
retrospectivamente » (p. 140, 141). Dans ces dagx an n’observe aucune modification
d’'une occurrence a l'autre; le premier cas estaget plus frappant que le second dans la
mesure ou lintervalle séparant les deux occurrenest de plusieurs chapitres. Cette
littéralité semble du méme coup renforcer le ca@racinjonctif de la phrase, sensible dans la
juxtaposition des trois impératif€n général, la récurrence donne lieu a des vamstio
minimes ; c’est pourquoi nous parlons de récurrengeasi-littérale » : dans les énonces les
plus brefs, la variation peut consister en un charent dans l'ordre des mots (« Mira el
hombre los faroles » / « Mira los faroles el homreou de l'article devant un susbtantif
(« Qué sentido tiene el paso » / « Qué sentide tese paso »). Mais il peut également y

avoir des modifications lexicales.

Le cas le plus développé est celui de la métaptmita « negra espalda del tiempo ».
Un recensement peut étre effectué a partir degamtifs « espalda » et « revés » : on trouve
cing occurrences pour le premier terme (p. 273, 33, 376, 377, 400), cing pour le
second (p. 273, 400, 362, 363, 367, 377), ainsirguoccurrence du substantif « envés » (p.

376). Il y a cependant une quasi coincidence tégtules termes puisque « espalda » est
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glosé par « revés » ou « enves ». On traitera dartotal de sept occurrences différentes de
I'expression, localisées dans les six derniers itfggp- une au quinzieme chapitre (p. 273),
une autre au vingt-et-unieme (p. 400), et cing agti@me chapitre -. L’expression est ainsi
transformée au gré des occurrences :

* «SUreves o su negra espalda » (p. 273)

* « ‘el revés del tiempo, su negra espalda’ » (p) 362

* «eserevés o esa negra espalda » (p. 364)

» «elrevés o negra espalda del tiempo » (p. 400)

* «elenvésylanegra espalday abismo del tienm(po 376)

* «elreves del tiempo » (p. 367)

* «ese reves del tiempo » (p. 377)

Il s’agit d’'une métaphore par complémentation derthéme est le temps. De facon
classique, elle utilise des référents spatiaux pogrimer une réalité temporelle ; cette
spatialisation du temps est également sensible ldafiast qu’elle se situe presque toujours
dans des compléments circonstanciels de lieu («gn. précédant des verbes de
mouvement (« transitar... »). Elle apparait le pamivent sous sa forme binaire (ou
ternaire) : « en ese revés o esa negra espalda3b3]p. « por el revés 0 negra espalda del
tiempo » (p. 400), « por el envés y la negra espglabismo del tiempo » (p. 376). La
coordination reliant les substantifs peut variewn# occurrence a l'autre : l'utilisation du
« 0 », plus fréquente, permet de mettre en évidemme equivalence sémantique entre
« espalda » et « revés ». Les autres occurrencggsentent sous forme unitaire : « por el
revés del tiempo » (p. 367), « ese revés del tiesnfm 377), « esa negra espaldad)
variantes auxquelles on peut ajouter cette dernigmgue : « ese abismo id.j. Ainsi,
I'expression se greffe au contexte et au texteanafilous pouvons signaler enfin que seule
I'occurrence de la page 362 est entre guillemetpi@n outre, I'expression n’apparait sous
sa forme compléte qu'a sa derniére occurrence @p).4Ces différentes variations de
I'expression sont liées, d'une part, a I'abandopida de son statut de citation et, d’autre
part, a la liberté que le narrateur s’accorde darisaduction qu’il en fait. Ainsi, il semble
s’affranchir de la contrainte intertextuelle.

Cette expression est en effet d’origine shakesgmae. Elle est tirée de la comédie
intitulée The Tempestcomme l'a signalé C. Bouguen dans sa thege ¢it, p. 34). La
métaphore figure au début de la piece (Acte |, s@n#ans une question de Prospero a

Miranda : « What seest thou else in the dark baotkwad abysm of time ? » que I'on peut
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traduire littéralement par « Que vois-tu encore darsombre arriere-fond, dans I'abime du
temps ? ¥. La traduction espagnole de Angel Luis Pujantenderpar C. Bouguen est : « el
oscuro fondo y abismo del tiempoop( cit, p. 32). La traduction de Marias s’éloigne donc
davantage du texte original que les deux précéde@tte liberté se traduit par la littéralité
de la traduction du terme «backward » et par lppsssion du deuxiéme terme de
I'expression (« abysm ») par rapport a Pujanteiainsa I'ensemble des traductions
reconnues (cf. traductions francaises autres qllescde Messaien). La suppression du
substantif « abismo », au bénéfice de la seule entag« dos » ou de I'« envers » suggere
une transformation du sens méme de la métaphoreff&n dans le texte marien, I'espace
de la «negra espalda », perd son caractére ingieng@ur devenir un espace apte a
contenir ; sa profondeur semble davantage horilmpae verticale. Il ne s’agit donc pas
d’'un espace sans fond mais ouvert sur un horizoonimu. Il en ressort une spatialisation

plus positive et moins inquiétante que celle daédaphore originale.

L'indépendance vis-a-vis de I'hypotexte shakespease marque également au
niveau sémantiqueThe Tempesest la derniére en date des ceuvres du dramatairge e
Shakespeare semble y déployer toute sa force iceéat son imagination romanesque.
L’argument en est assez origiffalLes raisons qui poussent Prospéro & interrogearidd?
sur ce qu’elledevrait voir« dans le dos noir du temps » sont le fait d’@msion dramatique
extréme puisqu’il est sur le point d’assouvir sageance apres des années d’exil suite a une

trahison. Avant de lui en exposer les termes, Frmasgemande a sa fille si elle a quelques

" MESSAIEN, P.,Euvres de William Shakespea@uilde du Livre de Lausanne, Desclée de Brouwer,
Bruxelles, 1961, p. 22.

" Prospero, duc de Milan, délaisse son diiché dul&ison intérét croissant pour la magie, et délépse
pouvoirs a son frére Antonio. Grace a la compliditéroi de Naples, son éternel rival, celui-ci eafite pour
I'évincer puis I'exiler. Jeté a la mer avec seefitle trois ans et ses livres de magie qu’un fidélegigneur
Gonzalo, sauve pour lui, il est pris dans la teamta des flots et finit par échouer sur les cétagalile
apparemment déserte. En réalité, elle est hab&éerm monstre, mi-homme, mi-poisson, prénommé @alib
Prospéro profite de son ingénuité pour en faireesmtave, mais Caliban cherche a se venger de atirerqui
lui a pris son ile et refuse de lui donner sa fileranda. Pendant toutes ses années Propero feetfmme
dans l'art de la magie et se dote d'un esprit dm rdAriel qui exécute tous ses désirs. Il a de daes
connaissance d'un voyage en mer gu'effectue ledeoiNaples, son fils Fernando, et son traitre deefre
Antonio. Il demande alors a Ariel de se transforraertempéte et de faire échouer le navire sur, l8te
séparant les survivants de la fagon suivante : daié I'équipage coincé et endormi dans I'embancati’un
autre le fils du roi, Fernando, d’'un autre encereoi et ses hommes dont Antonio et Gonzalo, dutreaenfin
le bouffon du roi, Trinculo, et son compagnon, idgne Stéphano. A partir de |a, Prospéro, aidéidlAles
manipule malgré les obstacles que tente de lui sgpBaliban (dont les seuls alliés sont les pitEtxculo et
Stéphano), et fait en sorte que Fernando tombe @uwoale Miranda, puis que le roi de Naples et sesrhes
se soumettent a son bon vouloir (il se montre maigme) qui est de récupérer son duché, de voirdessde
sa fille avec le jeune roi de Naples (son péreqimlen sa faveur). Dans I'épilogue on apprend geiitira ses
pouvoirs magiques car il a promis a Ariel sa libeduant a Caliban, on ignore ce qu'il devient.

2 « Miranda » semble étre I'adjectif verbal de «anis en latin qui signifie &tre vu et sous cetterrfe
« devant étre vu ».
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souvenirs de I'époque ou elle vivait a Milan aveic Surpris qu’elle se souvienne encore de
ses servantes (elle n'avait pas trois ans quaedgeitta Milan), il cherche alors a savoir si
elle se souvient d'autre chose (« What seest ttemiie the dark backward and abysm of
time ? »). Prospéro est en effet préoccupé a I'glée sa fille puisse se rappeler un passe
traumatisant, et remettre en cause ses projetsrigeance. Il découle de cette expression
une conception fortement dualiste du temps. LeédssProspéro est ainsi réduit a I'époque
« sombre » de sa vie, celle de la trahison de i=oa €t de la mort de sa femme, comme si
elle résumait I'ensemble de sa vie passée. Paétaanil impose dans sa formulation cette
idée a sa fille et lui suggere que I'absence devesuiti rend le passé abyssal. Elle affirme
alors ne se souvenir de rien d'adfre

Face a ce passé, se dresse le présent de I'aGtiace a ses pouvoirs magiques qui
déclenchent une tempéte, Prospéro parvient en &ffet faire justice : en provoquant le
naufrage de son frére, le traitre, il le contra@irabdiquer en faveur de son fils Fernando,
auquel il fait prendre pour épouse sa fille Mirandt retour a Milan, elle sera couronnée
reine et il ne sera plus un paria. La tempéte st timstrument d’'une vengeance juste. Le
futur semble prospere (comme semble le suggérgréaom du protagoniste) ; il est
annonciateur d'un retour en grace de Prospéro etnda, synonyme d'une « face
lumineuse du temps » pour prendre de fagcon maladfekact contre-pied de la métaphore
shakespearienne. Cette comédie apparemment aradtimelonc une profonde réflexion sur
le sens de la justice. Le titre de la piece y teotoute sa Iégitimité. Le mot « tempest » est
d’origine latine comme le révele son étymologie e umigine populaire avelempestaqui
signifie «temps » et par extension « mauvais tempst une origine classique avec
tempestus« qui vient a temps », dempus « temps ». Le bouleversement météorologique
provoque un bouleversement du temps historique aud®la justice. Comme on le voit, il

ne s’agit pas a proprement parler d’une réflexianles temps. Aussi le narrateur semble-t-il

3 Voici un extrait du dialogue entre les deux perswes :

« Prospéro. — L’heure est maintenant venue. L'mstaéme t'invite a m’ouvrir ton oreille. Obéis atis
attentive. Peux-tu te souvenir d’'un temps ou ndésams pas encore venus dans cette cellule ? Je ceis
gueére, car alors tu n'avais pas trois ans accomplis

Miranda. — Si fait, monsieur, je me souviens.

Prospéro. — De quoi donc ? d’'une autre maison Redautre personne ? Fais-moi le portrait de quethose
qui soit resté dans ta mémoire.

Miranda. — C’est bien loin et plutdt comme un ré&ue comme une certitude garantie par ma mémoire.
N’avais-je pas autrefois quatre ou cinq femmeswiiservaient ?

Prospéro. — Oui, Miranda, et plus encore. Mais centrnaela se fait-il que cela survive dans ton &€8p€ue
vois-tu encore dans le sombre arriére-fond, daidriie du temps ? Si tu te souviens de quelque cvas ta
venue ici, comment tu y vins, tu peux te le rappele

Miranda. — Cela je ne m’en souviens pas. » (c22).
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s'affranchir assez nettement de I'hypotexte shalaspede I'expression. C'est cette liberté,
gue I'on retrouve dans la traduction variable dgpression, qui favorise la récurrence.

Nous pouvons signaler, en derniere instance, ajueetaphore de la « negra espalda
del tiempo » fonctionne en tant que titre. Commaatontré Gérard Genette deBeuil<®, le
titre possede plusieurs fonctions qui ont des emigs textuelles plus ou moins immeédiates.
La premiére, qui est la seule « obligatoire » danwatique, est la « fonction de désignation
ou d’identification », car « le titre, c’est bienormu, est le ‘nom’ du livre »0f. cit, p. 76).

On pourrait d’ailleurs s’interroger sur les consémes du fait que le nom de I'ceuvre est
choisi dans I'ceuvre d’'un autre. Mais comme nougols dit, I'expression est en quelque
sorte dénaturée : elle devient marienne. G. Gedéftrit une deuxieme fonction essentielle
du titre. C’est une «fonction descriptive » (p.).8klle permet de distinguer les titres
« thématiques » des titres «rhématiques ». Lemipre sont «les titres indiquant, de
guelque maniere que ce soit, ‘le contenu’ du texfe. 78) ; les seconds « pourraient sans
grand dommage étre qualifiés de formels, et biewvestude génériques » (p. 82). Le titre
qui nous occupe releverait plutdét du premier typa, le texte se présente, entre autres
choses, comme une réflexion sur le temps. Néanmdanss la mesure oNET est placé
sous le signe de la répétition, le titre peut auoie dimension rhématique en annongant par
sa forme (citation, traduction et récurrence) cdiel’ensemble du texte. Le titre qui nous

intéresse est ainsi thématique et rhématique.

La répétition littérale et quasi-littérale conomressentiellement des expressions et
des syntagmes et met en place un réseau de radande texte qui renforcent de l'intérieur
le fonctionnement récurrentiel du texte, comme@&madigne la récurrence de la métaphore
shakespearienne de la « negra espalda del tieniyous. avons d’abord replacé I'hypotexte
dans son contexte ; hous avons pu constater quétkphore s’affranchit largement de ses
origines shakespeariennes ; cette liberté est singe une condition nécessaire au
fonctionnement de la récurrence en tant qu’elledsitition/variation. Précisément, il existe
dans le texte des phénoménes de récurrence quairarit des variations morpho-

sémantiques importantes.

"* GENETTE, G.Seuils Seuil, Paris, 1982.
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2. 1. 2. Typologie des modifications.
2. 1. 2. 1. Amplifications.

La récurrence est en général corrélative d’'une ificgilon de I'énoncé répété qui se
matérialise sous forme d’additions lexicales aurpee énoncé. Elle peut étre minimale et ne
consister qu’en une modification du sujet d’'un eerAinsi, on peut considérer que I'énonce
«'Y qué, si no hubiera nacido » (p. 30, 235, 2B3) &st amplifié par « Y qué, si no hubiera
nacido nunca nadie » (p. 31, 236). En effet, isExun noyau lexical commun aux deux
phrases: «Y qué, si no hubiera nacido ». Il nretegergue la modification subie par
I’énoncé original qui repose sur un changemenugit sde « yo » sous-entendu a « nadie ».
Cette amplification met en évidence I'évolution ghopos d’'un niveau purement individuel
et subjectif a un niveau collectif qui traduit urofond nihilisme (renforcé par I'adjonction
de l'adverbe « nunca »). L'intérét de la récurresessitue au niveau des variations qu’elle
peut entrainer.

L’amplification peut étre plus complete, comme ddmscas de la récurrence de
I'hypotexte hernandien, par exemple. La premiereugence correspond a la citation
intégrale d’un vers (p. 110 : « Atraviesa la mueda herrumbrosas lanzas »). La deuxieme
occurrence correspond a une amplification de agl(ji- 141: « este territorio de safia que la
muerte atraviesa con herrumbrosas lenguas haciemodar las sombras mas sombrias sin
apenas tregua ») qui se caractérise par le fait que

* le vers original occupe la place d’un complémenindgroupe nominal (« este
territorio de safiguela muerte atraviesa »)

* il est suivi d’'un complément circonstanciel de néa@i(« haciendo brotar »)

* il est en outre modifié dans sa lettre par la subgin de « lanzas » par « lenguas »

(« con herrumbrosas lenguas »).

* Tlinversion de places du sujet et du verbe («la meuetraviesa » remplace

« atraviesa la muerte »).

Ainsi, 'amplification se traduit par I'intégratiosiyntaxique, en amont et en aval, de
I’énoncé original dans un énoncé de taille supégiewr sein duquel peuvent s’organiser les
différentes modifications, externes et internes.

Elle peut également se traduire par l'agrégaticogmessive de plusieurs énonces
comme c’est le cas dans cet exemple, reliant prezh@ernier chapitres :

* «lalengua no puede reproducir los hechos » (p. 9)
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* « lo que nunca pueden reproducir [los acusadog] ésmpo pasado o perdido ni
resucitar al muerto que ya paso y se perdio etiegapo » (p. 10)

* «los hechos en si no son nada, la lengua no pugaleducirlos como tampoco
pueden las repeticiones reproducir con su fileeehpo pasado o perdido ni resucitar
al muerto que ya paso y se perdio en ese tiempo396).

Le dernier énoncé procede ainsi a I'agrégationddesk énoncés précédents tout en
leur apportant des modifications. Ainsi le prenéapbnceé est bouleversé syntaxiquement du
fait de la précision apportée par le narrateuresix faits » ; dans le deuxieme on assiste a
la substitution du sujet implicite «acusados » parepeticiones »: il s’agit d'une
meétonymie puisqu’il est dit dans le premier chapgue les proces exigent la reconstitution
des crimes et donc I'on demande aux accusés deeréppour de faux » les gestes qui ont
tué ; les répétitions sont donc celles de ces tegesdes « accusés ». Mais la généricité de
« repeticiones » est ambigué et le narrateur semishelamner la répétition en soi, les
répétitions telles gu’elles se produisent dansitade tous les jours, pour peu qu’elles
existent ; c’est d’ailleurs dans ce sens que nwassad’abord interprété ce terme. Du méme
coup, la variation par amplification prend une ae ampleur par rapport a I'énoncé

original.

De leur c6té, les vers tirés@thellodonnent lieu a la fois a des amplifications et des
répétitions littérales. Le vers est d’abord citttegralement » (p. 89, 143, 209, 220). Il
connait ensuite un certain nombre de modificatipnd47, 281, 282, 379, 404). Il ressort de
ces simples relevés de pages que la récurrenceedieubbmbre de ses occurrences grace a
la prise en compte des variations. Apres récapituiaon trouve donc les formes suivantes :

 «‘Apagalaluz yluego apaga la luz’ » (p. 89, 20

* «(‘Apaga la luz y luego apaga la luz’) » (p. 1289, 220)

* «Apaga laluz, yluego apaga la luz. Y apagalp. 379)

* «Yyentonces silencio y apaga la luz, y luego Egap» (p. 281)

 «yallilaluz no se apaga ahora, ni se apaga]usigquiza nunca se apague » (p.

282)

* « hasta que la mano de algun funcionario reparal eespilfarro y apaga la luz, y

luego la apaga » (p. 147, 404)

66



Comme nous le voyons, la récurrence des parolethdilo implique plusieurs types
de variations qui correspondent a des amplificatioglles peuvent étre limitées a I'ajout de
parenthéses (p. 143, 209, 220); on remarque cepemple la modification de la lettre
entraine automatiquement la suppression des geilterat donc I'abandon du statut de
citation. Celle-ci peut passer par des additiongokas (cf. p. 379) ou complexes. Dans le
cas du chapitre 20, I'énoncé est complété par umasp qui se situe dans la continuité
sémantique du vers comme l'indique a la fois lajaaction de coordination «y » et le
pronom anaphorique « la », mis pour « la lumierd n.y a pas donc pas de modification
interne au vers mais seulement amplification paitiad

En revanche, dans les occurrences des chapitréé 8t 21, le vers connait une
amplification qui le transforme dans sa lettre. dhapitres 9 et 21, le vers est intégré a un
enoncé plus vaste dans lequel il occupe la plage domplément circonstanciel de temps
introduit par « hasta que ». En outre « apaga >sepahl statut d’impératif qu’Othello
s'adresse a lui-méme a celui d’'indicatif dont I¢esest un vulgaire fonctionnaire qui se
soucie de ne pas gaspiller les deniers de I'Etatlectricité. Enfin, cette trivialisation du
discours, liée a la notion de rentabilité éconorajast sensible dans le fait que « luz » n’est
pas répété, mais remplacé par le pronom anaphotitpue ; la normalité est rétablie.

Au chapitre 16, le vers est intégré a deux repriseles énoncés plus importants ;
dans le premier cas il est relié a une propositm®pendante qui fait de « apagar » un
indicatif dont le sujet est un personnage mascutientionné plus haut ; I'intégration passe
la encore par I'application d’'un principe d’éconentié a la substitution de la répétition de
«luz » par le pronom anaphorique. Dans le deuxi&as la transformation est plus
radicale ; le vers apparait en cloture d'un panatgga(« y alli »). Ensuite, le mode indicatif
est définitivement adopte, répété a trois reprises)égative, avec une gradation sensible
dans la formulation des négations, dans les adsexaporels, et dans le jeu des temps
verbaux. L’amplification passe donc par une intégrasyntaxique, laquelle entraine un
changement de mode, de temps et de régime verbawariation se cristallise donc sur les
verbes et joue la carte de la répétition interne dadransition d’un hypotexte binaire a un
rythme ternaire (« no se apaga », «ni se apaganpnca se apague »). Ainsi, c’est la
variation conjointe de plusieurs unités lexicalegjinales dans un contexte étranger qui
permet d’identifier un foyer sémantique minimal d&t valider la récurrence (« apaga »,
«luz »). C’est en ce sens que l'on peut parleraltation sur le theme de la lumieren
s’inspirant du sens musical qui est donné a ce éerlNous nous intéresserons aux

significations de cette récurrence ultérieurement.
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Néanmoins, nous pouvons d'ores et déja soulignerlgusélection de I'hypotexte
shakespearien est soumise a une véritable misecére dans le texte qui lui permet
d’échapper précisément a sa condition hypotextueieeffet le narrateur ne se « focalise »
pas immédiatement sur les mots qui feront I'objaind’ récurrence mais prépare leur
avenement jusqu’au neuvieme chapitre ou ils apgseat indéfectiblement liés a
I'expression du temps, comme nous serons amen@sremtrer. Le choix du narrateur se
fait en trois temps avant de se porter finalemant & Apaga la luz, y luego apaga la luz ».
Dans un premier temps, il se remémore les parol@sopcées par Othello au moment de
tuer Desdémone dans un contexte tout a fait étramtgepieéce de Shakespeare, c’est-a-dire
au cours d’'une conversation qu’il a avec lan Mitlaaesujet deTLA (p. 88-89). Ce dernier
aborde la défense du roman comme une cause al&aduente de rallier d’autres collégues,
méme les plus hostiles comme T. Rylands qui, adenre lecture, jette son exemplaire de
TLA par la fenétre de son bureau et le laisse neufiogodrs moisir sur la pelouse de
I'université avant de le récupérer, de le relir@let’'apprécier (cf. p. 86). Aussi I. Michael
répond-il aux craintes du narrateur: « (...) asi goecreo que en contra de los primeros
indicios lo tenemos ganado a la causa» (p. 88).demier substantif déclenche la
réminiscence des vers shakespeariens dans soheispise met a citer la premiére partie
d’une tirade du personnage située & la scéne'aate V'°: « ‘Es la causa, es la causa alma
mia, no dejéis que os la nombre, castas estredm$a: causa, y sin embargo no derramare su
sangre, ni sefialaré esa piel mas blanca suya aquevia...’ » (p. 88-89).

Dans ce premier fragment, c’est le début de I'éBaui est retenu par le narrateur,
comme en témoigne sa reprise immédiate : « ‘Esalssa, es la causa’ » (p. 89), puis
différée : «Hay quien llega a convencerse de qumbestinado a algo de lo que consigue o
padece, como si el padecimiento o el logro le racieeomprender su historia y aun mas, el
motivo o causa de su nacimiento, es la causa, eausa. » (p. 379). De la premiere a la
deuxiéme occurrence, la citation a perdu ses guite et elle est completement
décontextualisée. On peut souligner d’ailleurs ¢mienarrateur insiste sur le caractére
sybillin de cette expression, comme celle du tieeNET (p. 89 : « y cuatro siglos después
de que lo dijera por primera vez no se sabe auriodel qué causa es esa que no debe
nombrarse ante las estrellas ni qué quiso decitoQten las enigmaticas y repetidas
palabras: ‘Es la causa, es la causa’. »). On ramaacenfin que cet énoncé repose sur une

parfaite réduplication ou la répétition du syntagmarque une sorte de résignation face,

S SHAKESPEARE, W.Qeuvres, t. 1 Les tragédieBesclée de Brouwer, Lausanne, 1960, p. 974.
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d’une part, au destin (Desdémone est vénale),attrd part, au devoir a accomplir (Othello
doit venger son honneur).

Le reste de la tirade est alors cité : « ‘... §v&@ como monumental alabastro ; aun
asi debe morir, o traicionard a mas hombres. Afmlye, y luego apaga la luz ...’ » (p. 89).
C’est dans ce contexte qu’apparait la phrase dguidhjet de la plus importante récurrence
dans le texte : «‘Apaga la luz, y luego apagauld ». Ce vers, comme le premier cité,
repose sur une réduplication parfaite qui n’impliquees, elle non plus, un rapport de
synonymie entre les deux occurrences du substamtif ». En effet, comme le rappelle
Genevieve Champeau dans un article déja cité :s«us¥s qui suivent dans la piéce
indiquent que la premiere lumiere est celle deidagu’Othello va briser et la seconde celle
du flambeau qu’il porte »aft. cit., p. 15, note 39). Ainsi dans la premiere occueen
« apaga la luz » signifie métaphoriquement « tuéandis que dans la seconde, le syntagme
signifie « éteindre la lumiére », c’est-a-dire désontexte éteindre la torche qui éclaire la
chambre de Desdémone et pourrait éveiller ses sogpou ceux des gardes; cette
métaphore se rattache a l'image traditionnelleadeié comme foyer de lumiere. On peut
souligner en outre que la citation se termine gais fpoints de suspension, indiquant ainsi
que le texte se poursuit indéfiniment dans la méendu narrateur qui ne prend pas la peine
de le retranscrire. Il s'agit ici de marquer leatdére réminiscentiel de la citation et de la
ranger dans la catégorie du monologue intérieur.g¢igue Otelo y yo segui recordando ») :
I’hypotexte est parfaitement intériorise.

Par ailleurs, il s'instaure un va-et-vient comicgrdre I'hypotexte dramatique et la
conversation téléphonique des deux hommes, enttssdéeurs direct rapporté et la citation
textuelle. Les derniers mots d’Othello sont enteftévis de cette question du narrateur qui
s’enquiert de I'état de santé de son interlocuétami, prompt a manifester des allergies a
toutes sortes de choses, et notamment aux chamgsétitpes :« ‘¢ Qué, como va la
moqueta atOmica ?’, le pregunté luego a lan quelorasu tarareo absorto y mis
pensamientos y citas. ‘¢, Te sigue despidiendo rindidad, o sélo te lanza rayos X para
desenmascararte ?’» (p. 89). Le chapitre se terndonc sur cette juxtaposition
déconcertante mais motivée de deux discours, lamigque et l'autre tragique, et semble
priver de sens I'hypotexte shakespearien. De la en@&gon, le narrateur se lance dans des
conjectures tout a fait fantaisistes ou il ideptifihacune des personnes évoquées dans la
conversation avec un personnage shakespearisfidehtifie avec Yago, Clare Bayes (son
ancienne maitresse a Oxford) avec Desdémone edriede celle-ci, inconnu du narrateur,

avec Othello. Il y a mise sur un méme niveau de désgours hétérogénes. En effet, le
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contraste qui existe entre les deux « causes s,gniiie les deux discours semble tourner en
dérision le texte de Shakespeare. La statue deeSpedre est « déboulonnée », mais surtout
cette premiere occurrence revét le caractere deeddote. L'ensemble de I'hypotexte
apparait dédramatisé comme si le narrateur prépartarrain de la variation.

Au début du chapitre suivant, il opére d’ailleursnouveau prélévement sur le texte
shakespearien a partir des deux énoncés citésderdéogent pour reformer cette citation
placée entre parentheses : « (‘... ni sefalar@iesanas blanca suya que la nieve, y suave
) » (p. 98). Cet énoncé se situe précisémdatjanction des deux énoncés précéedents et
constitue une allusion aux citations du sixiemepdha comme le suggerent a la fois les
points de suspension et les parenthéses. Le narratécoupe et suture le texte
shakespearien en toute liberté. En outre, il edstipn dans ces quelques lignes de
I'identification erronée entre les personnages Alebaster deTLA (dont le nom signifie
albatre) et les Stone d&IET (dont le nom signifigoierre). Ainsi, le narrateur remodéle le
texte original en fonction du contexte : il retiect le motif de la blancheur de la peau de
Desdémone contrastant avec la noirceur de sa draBigpposée et le rapporte trivialement
au nom des Stone. La encore, la recontextualisagma a dédramatiser l'intertexte
shakespearien afin de mieux arracher les parof@thdllo a leur sens.

Ces vers prennent enfin une résonance métaphotigu@-vis deCorazon tan
blancd® quant aux motifs combinés de I'innocence et deulpabilité qui imprégnent le
roman dans son titre lui-méme et dans son épigraptmee avergtienzo de llevar un corazén
tan blanco » dp. cit, p. 7). Il s’établit une continuité au-dela BT dans I'oeuvre de

l'auteur qui souligne Iimportance qu'y recouvreoduvre shakespearierife Ainsi,

" MARIAS, J.,Corazén tan blancoAnagrama, Barcelona, 1992.

" En effet, le titre dMafiana...est tiré deRichard IlI, piéce dont le narrateur cite des vers au fil pheges :

« Mafana en la batalla piensa en mi », « Pese fiamaasobre tu alma, sea yo plomo en el interidu geecho

y acaben tus dias en sangrienta batalla : caiganza ». De mémeCorazon...emprunte son titre et son
épigraphe @acbeth: « ‘My hands are of your colour ; but | shame teawa heart so white’ » traduit par
« ‘Mis manos son de tu color ; pero me avergiierztieyar un corazoén tan blanco’ » (p. 9 ). Ainguteur a
puisé pour ses trois derniers romans de facon de @h plus explicite dans l'intertexte shakespearie
D’ailleurs dans la postface a I'édition de pochévidgiana.., I'auteur se livre a une mise en scéne quelque peu
ironigue concernant la «révélation » de ses ssurce NOTA PARA LOS AFICIONADOS DE
LITERATURA. El titulo de esta novela, como el @erazdn tan blancoprocede de Shakespeare. Si nunca se
dice a las claras a lo largo del texto es por écéa apuesta. Fueron numerosos los criticos queseafiar
Corazon tan blance- cuyo origen no se ocultaba — hablaron de l&lwél cita dévlacbeth como si hubieran
estado familiarizados con ella toda la vida, cuaesta cita ni siquiera es o era muy conocida, aursdua
escena a la que pertenece. Tuve curiosidad, asiegpa@uantos sabios reconocian la frase ‘Tomoirothe
battle think on me’, que se repite varias vecekdiscena Il del Acto V dRicardo I, y mucho mas célebre
que aquella otra dlacbeth Y lo cierto es que nadie dijo nada en los pecdslinacionales. El critico César
Pérez Gracia, sin embargo, BeHeralde de Aragdn- y segun parece no sin ardua pesquisa -, didacon
referencia exacta. » (p. 421). Dans un article @omisa I'expression shakespearienneNds, J. Marias se
plaint avec la méme ironie de I'acharnement qudenetes critiques a identifier les sources (« Aba del
tiempo las almas caritativas no han soportado tifietada incertidumbre y me han dado los datostezac
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l'intertexte shakespearien acquiert progressivemane dimension intratextuelle et

marienne, destinée a favoriser ses variationd au fiexte.

2. 1. 2. 2. Réductions.

Au contraire, la variation peut étre liée a unmmaéene de réduction plus ou moins
important. Ainsi dans ce premier exemple : « ‘Ahpensara tal vez ella de tarde en tarde,
‘'vivid aqui conmigo una vez un joven, era madrilefiee pregunto qué habra sido de él,
hace ya tanto tiempo’ » (p. 125) / « (‘Ah si, ¥ivaqui conmigo una vez un joven, era
madrilefio, me pregunto qué habra sido de él, haceagto tiempo’) » (p. 367). On
remargue la suppression d’'une occurrence a l'alirdiscours du narrateur (« pensara tal
vez ella de tarde en tarde ») : celle-ci sembl@ustfier par le fait qu’une reconnaissance
s'établit au niveau de la lecture suggérée papdesntheses et place la deuxiéme occurrence
en situation de discours rapporté dont la sourtedestifiée. C’'est sur ce méme principe
d’économie liée a la reconnaissance que fonctiacmaleuxieme exemple: « Es dificil
resistirse a perpetuar una leyenda, mas aun ssamabuyd a extenderla. Y seria mezquino
negarse a encarnarla » (p. 253) / « Es dificilstiesse a perpetuar una leyenda, seria
mezquino negarse a encarnarla » (p. 367): le eamraemble vouloir conserver I'essentiel
de son propos et fait en méme temps professionodiestie.

Mais il existe des phénomenes plus complexes. Agnsva-t-il de cet exemple a
deux occurrences :

* «una voz antojadiza e imprevisible pero que comosetodos, la voz del tiempo
cuando aun no ha pasado ni se ha perdido y quiz&gmoni siquiera es tiempo,
quiza lo sea sélo el que ha transcurrido y puedéacge o asi parece, y que por eso
es el unico ambiguo. Creo que esa voz que oimegmwre ficticia, tal vez lo sera
aqui la mia » (p. 11)

* «la voz antojadiza e imprevisible que sin embargnocemos todos, la voz del

tiempo cuando aun no ha pasado ni se ha perdidaiza gpor eso ni siquiera es

The TempesfActo |, Escena Il. Estd en boca de Présperozg re What seest thou else in the dark backward
and abysm of time ? »). L'intertexte shakespeag®régalement présent dans I'oeuvre antérie@erazon...
(1992) et nous voudrions signaler a cet effet fedmdeux romans de J. Mari&d hombre sentiment41986)

et Monarca del tiempd1978). Dans le premier on trouve une référend@dnte a Shakespeare a travers le
théme de I'opéra de Verdi intituBthello, précisément en hommage a la tragédie du draneaturgjais. Dans

le second, la référence est explicite mais ellefotime pas la fiction ; elle fait I'objet d’un trai critique dans

le fragment central de I'ouvrage intitulé « Fragmoeyienigma y espantoso azar » sur lequel nousmdrons.
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tiempo, esa voz que oimos permanentemente y ggierapre ficticia, yo creo, como

tal vez lo es y lo ha sido y lo sera hasta su téona que aqui esta hablando » (p.

364)

Le deuxieme énoncé est plus court que le premerpdrrateur procéde a la
suppression de toute une proposition : « quizael 1o el que ha transcurrido y puede
contarse o asi parece, y que por eso es el Unibmaom» (p. 11). En réalité, une étude plus
précise du contexte de la deuxieme occurrence agguend que celle-ci réapparait quelques
lignes auparavant : « Quiza lo sea sélo el quedmnsc¢urrido y puede contarse o asi parece,
y que por eso es el inico ambiguo o el Unico quaipela ambigliiedad, como escribié hace
ya treinta afios don Juan Benet. » (p. 363). Il emsart que la premiére occurrence est
éclatée en deux énonceés, 'un situé a la pagel36®e a la page 364. La réduction est en

réalité synonyme d’une récurrence éclatee.

2. 1. 3. 2. Modifications sémantiques autour d’'unemps verbal.

Enfin, certaines répétitions sont fondées sur dé&res sémantiques qui ne sont pas
nécessairement visibles au premier coup d’oeil, mermous allons le constater avec
I'analyse d’une récurrence qui associe les preetidernier chapitres d¢ET.

Ainsi, a la page 403, I'ensemble du paragraphe aoenplusieurs paragraphes du
premier chapitre auxquels la répétition a fait suini certain nombre de modifications. On

peut lire, en effet, parallélement :

« seguiré contdndolo como hasta ahora, sin motivapenas orden y sin trazar dibujo ni

buscar coherencia; sin que a lo contado lo guigimimutor en el fondo aunque sea yo quien
lo cuente; sin que responda a ningun plan ni sepoy ninguna brujula, ni tenga por qué

formar un sentido ni constituir un argumento o t@amh obedecer a una armonia oculta, ni
tan siquiera componer una historia con su princjpsu espera y su silencio final. No creo

que esto vaya a ser una historia, aunque puedegueguivoque, al no conocer su fin que
quiza no llegara a la escritura nunca porque adiriccon el mio, dentro de algunos afos, o
asi lo espero. O también puede que me sobreviypa.493)

Et au premier chapitre (c’est nous qui soulignons)

«...para mi tiene la diversion del riesgo de cordgar motivo ni apenas orden y sin trazar
dibujo ni buscar coherenciaomo si lo hiciera con una voz antojadiza e imigible pero
gue conocemos todos, la voz del tiempo cuando admarpasado ni se ha perdido y quiza
por eso ni siquiera es tiempo, quiza lo sea sétpuelha transcurrido y puede contarse o asi
parece, y que por eso es el Unico ambiguo. Creesme/oz que oimos es siempre ficticia,
tal vez lo sera aqui la mia. No soy el primercemé<!| Gltimo escritor cuya vida se enriquece
0 condena o solamente varia por causa de lo qugriina fabul6 y escribié y publico. A
diferencia de lo que sucede en las verdaderasawuelficcion, los elementos de este relato
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que empiezo ahora son del todo azarosos y caposhameramente episodicos y
acumulativos -impertinentes todos segun la parieufarmula critica, o ninguno necesitaria
al otro -,porque en el fondo no los guia ningln autor aungg® yo quien los cuente, no
responden a ningun plan ni se rigen por ningunguwaj la mayoria vienen de fuera y les
falta intencionalidad; asi, no tienen por qué fomua sentido ni constituyen un argumento
o trama ni obedecen a una oculta armonia ni delieaerse de ellos no ya una leccioén -
tampoco de las verdaderas novelas se deberia quareosa, y sobre todo no deberian
quererlo ellas-, sino ni siquiera una historia cem principio y su espera y su silencio final.
No creo que esto sea una historia, aunque puedenguequivoque, al no conocer su fih.
principio de este relato, eso lo sé, esta fuerélden la novela que escribi hace tiempo, o
aun antes de eso y entonces es mas difuso, endaids que pasé en la ciudad de Oxford
enseflando como un impostor entretenidas materiasbigé indtiles en su Universidad y
asistiendo al transcurso de aquel tiempo converfipfinal quedard también fuera, y
seguramente coincidira con el mio, dentro de alguai@os, o asi lo espero. O puede que me
sobreviva ese fin como nos sobrevive casi todoue gmitimos o nos acompafia o
causamos, duramos menos que nuestras intencioifesl11-12)

Nous constatons donc gu'’il y a une réduction éedhcé du premier chapitre dans le

dernier : le narrateur reprend et place cote a désepropositions originellement séparées

par plusieurs lignes, supprimant ainsi des passagéiers. Néanmoins, la réduction

s’accompagne d’une répétition quasi-littérale dtates énonceés en italique dans le texte :

1) « sequiré contdndolmomo hasta ahorain motivo ni apenas orden y sin trazar dibujo ni

buscar coherencia.

On passe de linfinitif « contar » a la forme capjée « seguiré contandolo » dont
I'aspect implique la poursuite d’'une méme actidiéds le futur.

On assiste ensuite a la reprise littérale de lanitiéh en creux de I'objet du
« contar », fondée sur une accumulation de négaiimmoduite par la préposition

privative « sin ».

2) « sin que a lo contado lo guieagun autor en el fondo aunque sea yo quien lmteue

sin que_responda ningun planni_se rijapor ninguna brajula ni tengapor qué formar un

sentidoni constituirun argumento o tramai obedecea una armonia oculta.

La proposition circonstancielle de cause est tmansfe en une proposition
circonstancielle de maniére introduite par « sin xuet commandée par « seguiré
contandolo »,

II'y a modification du mode des verbes, qui sonsotéais au subjonctif et a

I'infinitif ; il en résulte une projection du discmidans le futur.

3) «ni tansiquieracomponeuna historia con su principio y su espera y sursiie final ».

La encore la reprise est quasiment littérale oligjdu verbe « componer » est di a la
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réduction de I'énoncé et au parallélisme syntaxiqué® par la sélection d’autres
syntagmes verbaux du premier chapitre (« formarcgnstituir », « obedecer »).
» Néanmoins, il y a renforcement de la négation tamisiquiera » ; le narrateur insiste

sur le caractere « non-narratif » de son écriture.

4) «No creo que estwaya a sewuna historig aunque puede que me equivoque, al no
conocer su fique quiza no llegara a la escritura nunca poogircidira con el mio, dentro
de algunos afios, o asi lo espeso
* Le texte subit les mémes modifications temporetjas précédemment : « sea »
devient « vaya a ser » et projette le narrateus dandiscours sur I'ceuvre a venir.
» Cependant, on passe de la quasi certitude («sagata») a I'hypothése
(« quiza ») ; pourtant I'impression produite estlecel’'un renforcement de l'idée
d’absence de fin ; elle est due a la présence tu &issocié a I'adverbe nunca (« no

llegara a la escritura nunca »). L’avenir sembies ashcertain et la mort plus proche.

5) «O tambiénpuede que me sobreviva
* On remarque la suppression de « fin », sous-entemaiine sujet de « sobreviva »,
» et l'adjonction de « también » qui renforce l'aftative introduite par la coordination
en « 0 » : cette deuxieme possibilité semble pikstaire.

La réduction de I'énoncé du premier chapitre sersbléaire en fonction de critéres
théoriques ; les énoncés sélectionnés pour larsfme sont en effet ceux qui offrent un
« mode d’emploi » d&IET.Il subissent eux-mémes des modifications qui n¢ p@rables
que dans le détail de l'analyse : la répétitiongestsi-littérale et repog@esque entierement
sur le passage du futur proche au subjonctif préskea quasi-littéralité n’est donc pas la
garante de la conservation du sens: en l'occueteplle permet de dire autre chose
puisqu’elle permet I'application des principesNIET & I'ceuvre a venir et contribue ainsi a
définir une forme de continuité dans la créationl’deteur. La récurrence inscrit le texte
dans un univers de redites qui semble déchron@odeés récit et témoigne d’une forte
métadiscursivité : le narrateur reprend ce qu'iitéau fur et a mesure ; la reprise serait

paradoxalement constitutive de I'écriture.
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2. 2. La récurrence structurelle.

2. 2. 1. La récurrence thématique.

La notion de répétition pose probleme des que kborde des phénomenes
sémantiques ; en effet, elle semble étre indisoéai dans ce domaine, au sens ou
finalement tout sens est lié a une forme de répetiui en assure la formation et la
sédimentation. Néanmoins, en deca de ces génsralitéeut repérer certains phénomenes

précis de récurrence qui sont a l'origine de lanfation de themes spécifiques daHsT.

On peut s’interroger sur la pertinence de la notittme de répétition thématique.
Comme le montre J. de Guardia dans son articleédedoment cité, la pertinence de la
répétition d’'une structure thématique demandee&dtblie en fonction de criteres. A partir
de I'exemple des pieces de Moliére, il conclut qabe-ci dépend essentiellement de deux
facteurs : d'une part le faible degré de généralitéautre part la faible probabilité
d’occurrences. En effet, I'analyse du theme durlibelans une piéce de Marivaux n’est pas
pertinent ; il est trop général. De la méme fag@amalyse de la probabilité d’occurrence du
« je » dans un texte autobiographique n’est pasnpete. Plus un theme est particularisant,
et plus sa probabilité d’occurrence est faible, plusotion de répétition d’'une structure
thématique est pertinente. Pour contribuer a cpédinence, J. de Guardia note en
particulier I'intérét de la combinaison lexicalendal’identification du theme : ainsi, par
exemple, dans « Un coeur simple » de Flaubert,ay-B®bove identifie le theme de la
mort ; ce theme est commun mais, dans la mesuieestiassocié au chagrin de Félicité, il
cesse de I'étreaft. cit, p. 500-503). D’'autres éléments contribuent égalgma la
pertinence comme le genre du texte étudié, ou laigoen début de segment narratif du
théme, etc. De la méme facon, il est plus pertimentepérer dans un texte la répétition
combinée de deux mots ensemble, nécessairemenfafiles que celle de chacun des deux
mots séparément.

Mais encore faut-il s’entendre sur le sens que donne au theme ; il ne peut pas
étre limité a la combinaison de deux mots. L'une geemieres conclusions du numéro que
la revuePoétiqué® a consacré a la question du théme en littérasira eonfusion qui régne
dans les criteres de définition ; procédant a ymehese de ceux-ci, et prenant notamment

comme point de départ les travaux de C. Brémond. &odorov, J.-M. Schaeffer et O.

8 BREMOND, C., « Du théme en littérature »Fnétique n® 64, 1985, p. 414-423.
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Ducrot définissent respectivement la fonction, hénte et le motif dans leudouveau

dictionnaire encyclopédique des sciences du lanfagemme suit :

« Lorsqu’on observe les relations de contiguité@’ehchainement qui s’établissent entre
unités de sens, on se place dans une perspectitaggyatique et on cherche a dresser une
liste defonctions (ou de prédicats) ; lorsque, en revanche, on e fpas compte des
relations de contiguité et de causalité immédiatais qu’'on s’attache a relever celles de
ressemblance (et donc aussi d’opposition) entre wégs souvent tres distantes, la
perspective est paradigmatique, et on obtient, cemésultat de I'analyse, dékemes;
quant auxmotifs, il parait judicieux d'y voir destiquettesdésignant des classes de
réalisations lexicales’'une fonction ou d’'un theme, chaque classe étardée, soit sur des
exemplifications strictes, soit, ce qui est plushable, sur des ressemblances de famille
entre ses divers membres. Cela signifie que le méotd est fonctionnalisé ou thématise,
selon qu'il intervient dans le cadre d’une intégmatsyntagmatique ou paradigmatiqueop.(

cit., p. 639).

Il en ressort que le theme établit une relatiomedsemblance paradigmatique entre
des unités de sens pouvant étre distantes et pesfiegialiser en motifs. On peut préciser
avec C. Brémond que : « La thématisation consigtecpnséquent dans une série indéfinie
de variations sur un théme dont la conceptualisafmn d'étre donnée d’avance, reste
toujours a compléter ou a reprendre, et ne peces®r que par approximations précaires »
(op. cit, p. 417). C’est la raison pour laquelle C. Bréemgpade de « champ thématique »
(p. 419) plutdét que de théme. La encore, nous rgumaers que le théme est lié a une échelle
textuelle plutdt que contextuelle. Nous pouvonsnaigr par ailleurs la contiguité des
notions de champ thématique ou méme de théme alecdisotopie, définie par A. J.
Greimas dans s&émantique structurdi® Ce qui ressort de cette définition, c'est la
hiérarchie qui prévaut en matiere de thématisatientheme apparait comme le résultat

d’une forme de cristallisation sémantique a paiplusieurs semes.

Le récit de la malédiction (p. 370-376) se rattagltee nombreux éléments du texte.
Un theme de la malédiction est en effet dévelopms N&T a travers difféerents motifs plus
ou moins rapidement identifiables. On peut signglee la formulation de la malédiction
donne lieu & plusieurs récurrences dans le texitesi,Ale narrateur précise que O. von
Horvath est mort sans avertissement, hors de sps etal et avant d’avoir eu cinquante

ans : «solo tenia treinta y seis afos ; era uramgero, no estaba en su tierra, no tuvo

" DUCROT, 0., et SCHAEFFER, J.-Mlouveau dictionnaire encyclopédique des sciencdardjage Seuil,

« Points », Paris, 1995.

80 GREIMAS, A.-J.,.Sémantique structural&allimard, Paris, 1966. Voici la définition pragge : « I'isotopie
d'un énoncé ou d’un texte est une certaine répartides sémes associés aux différents mots, répartjui

assure, notamment par son caractére répétitifpe@sion, voire la cohérence de I'énoncé ou du textp.

cit., p. 538).
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aviso » (p. 150). Un parallélisme se crée aveotmilation de la malédiction familiale :

« lba a cumplir los cincuenta, murié ya lejos ddistra (...) y su cadaver fue arrojado al
océano con una bala de cafidn », « Manera teniantaay seis afios, mi edad de ahora, y
estaba lejos de sus dos tierras... » (p. 372-3AB)parallélisme est donc suggéré entre les
destinées de ces hommes, comme cela a été dittaemen cause la valeur de la
malédiction : Hérvath est mort dans les mémes ngtamces que les Manera mais sa mort
est purement accidentelle (« no tuvo aviso »). N&igarallélisme ne s’arréte pas la. Dans
ce méme dixieme chapitre, on apprend que le péle filncée du dramaturge autrichien est
mort dans les mémes circonstances exceptionneflesx1) (ni sa localisation ni son age ne
sont précisées cependant). De la méme facgon, sugsteré que Ewart est, lui aussi, victime
de la malédiction, puisqu’il est mort avant cinqeeaaus et loin de chez lui et que sa tombe a
disparu (cf. p. 246). Enfin, il est suggéré quendrateur est, lui aussi, victime de la
malédiction, mais potentielle seulement : il n’pas encore mort, mais il n'a pas encore
cinquante ans et voyage beaucoup, comme il le Isign&méme a plusieurs reprises.
Néanmoins, son cas est plus complexe puisqu’il égglement porteur d’'une autre
malédiction, liée a ses succes éditoriaux et demivictimes sont ses anciens éditeurs. Cet
élément contribue d’ailleurs a nourrir la thématigeda malédiction.

Ainsi, il y a aux chapitres 17 et 18 tout un jeurépétitions autour des substantifs
«sal » et «vinagre » (p. 287, 288-289, 292, 3qu),seraient les motifs du theme de la
malédiction. C'est en effet une métaphore désignansceau de la maison d’édition
Anagrama qui déclenche le mécanisme isotopique 28Y.: « ese avinagrado sello
editorial »). Celui-ci cristallise la dimension painhétaire du discours du narrateur/auteur
qui regle ses comptes avec son ancien éditeur Jdegealde. Le vinaigre renvoie a
l'aigreur des sentiments du narrateur a I'égarccelex qui 'ont exploité lorsqu’il n’était
gu’un jeune romancier inexpéerimenté et encore ingofm pense alors a I'image du Christ
en croix condamné a boire de I'eau vinaigrée.

Mais, plus trivialement, on pense également aux apl&triques « aigreurs
d’estomac » qui semblent devoir affliger nos dedite@irs lorsqu’ils apprennent le succés
d’'un roman de Marias, car ils nourrissent les méssegiments a I'égard de leur ancien
protégé. Cette métaphore aurait d’ailleurs uneeaaotigine plus concréetement burlesque ;
les directeurs de la maison d’édition placeraiemtsdeurs bureaux des coupelles d’eau salée
et vinaigrée afin de repousser les effets néfadteta malédiction dont il serait porteur,
selon eux (p. 288-289). La métaphore se dupliqumrér de « vinagre » et de « sal ». Les

deux éléments sont associés dans un premier teanjils sont censés éloigner les mauvais
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esprits, selon la tradition. lls font donc fonctide répulsifs. D’ailleurs I'élément « sel »
renvoie a deux intertextes. DdasBible en effet, la pluie de sel est une manifestatiotade
colére divin&.. Par ailleurs, dans les vers cités de M. Hernanigegel est synonyme de
mort (p. 111 : « llueve sal y esparce calaverasell I'aspect destructeur du sel est donc
retenu ici.

Cependant cette double métaphore évolue au gréodesrences. Ainsi on peut lire
quelques lignes plus loin que les temps actuelsjagas par le narrateur « mas vinagrosos
que salerosos ». Le sel acquiert une connotatiositiy® lié au sens de I'adjectif
« saleroso » qui signifie « que tiene gracia, stiapa Du méme coup, le symbolisme
négatif du vinaigre s’en trouve renforcé. Quantaraison d’édition, elle est finalement
rebaptisée « Vinagrera & Salero », et les proprEtasont désignés comme étant «los
vinagrosos ». En plus de la caractérisation négateur fonction est instrumentalisée ; ils
sont désormais réduits a occuper sur la « taldedite » la fonction de condiments.

La dégradation de la maison d’édition atteint gamoxysme lorsque le narrateur
suppose que le liquide contenu dans les coupeBesxcrémentiel (p. 289 : «liquido
orinalesco »). D’'une part, celui-ci insiste surdaractere rédhibitoire de la dégradation
scatologique dans les premiers chapitres a projure diccusation de coprophagie portée
par Toby Rylands contre un rival (p. 43-44). D’aypart, le sentiment d’aigreur des éditeurs
trouve une sorte de prolongement métonymique dadsur aigre et désagréable de I'urine.
Enfin, si I'on ajoute les effets comiques de cedtperstition attribuée aux éditeurs a la
dégradation qu’ils subissent par continuité métangue, la encore, c’est finalement leur
propre maison d’édition qui se transforme en urin®n peut parler dans ce cas d’isotopie
combinée du sel et du vinaigre, porteurs d'une piétee « filée » de la malédiction, se
déployant dans les deux chapitres consacrés auaramdédition (chap. 17 et 18). C’est
donc sur un réseau métaphorico-thématique quertatear organise sa vengeance contre
les éditeurs deTLA. Cette malédiction-la n’a rien a voir a priori avia malédiction
familiale, mais en constitue un avatar a la fawta répétition de certaines constantes dans

son élaboration ou sa perpétuation (cf. p. 289).

L’arme blanche est également un motif récurrenN&4d ; on la trouve évoquée au
premier chapitre a travers la notion de recongitud’'un crime ou I'on demande a I'accusé

de transpercer a nouveau le corps de sa victimis, eeéte fois « pour de faux » (p. 9-10 :

8 GERARD, A.-M.,Dictionnaire de la BibleRobert Laffont, « Bouquins », Paris, 1989, p..913
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« se les solicita una imitacién (...) aunque ahomaesipufial en la mano o sin cuerpo en el
gue clavarlo —saco de harina, saco de carne- a3slrhilation de la chair a un « sac » puis a
un « sac de farine », suggérée par la réduplicaticrentue la violence du geste en contraste
avec la fragilité de la vie humaine. Le poignartégmlement I'arme phallique avec laquelle
Othello tue Desdémone dans un acces de jalousést aussi 'arme a laquelle pense
recourir 'lhomme attendant le bus pour mettre fsea malheurs : va-t-il I'utiliser contre lui,
contre ceux qui lui réclament de I'argent ou cortiele qui I'oblige a en obtenir toujours
plus ? Dans la logique du crime passionnel, c’ass dloute contre sa compagne qu'il la
retournera. On connait en particulier la signifmatdu combat au couteau dans la littérature
argentine traditionnelle (cFacundo de Sarmiento) et contemporaine (chez Borges, le
combat au couteau est toujours associé a la@igtita la conquéte du pouvaoir).

Ce motif connait une autre réalisation lexicaleagers la lance. En effet, cette arme
fonctionne sur le méme principe que le poignanie: &st coupante et transperce ; mais elle
en est la réalisation supérieure par sa tailleaetapacité mortifere. Or il est question de
lances au moins a deux occasions ; en effet damnsrtexte hernandien convoqué dans le
texte, il est question des lances de la mort cosithe’agissait d’'une armée ancienne dont
les soldats inclinent simultanément leur arme @nheagnt au galop sur le champ de bataille
contre leurs adversaires ; ce ballet de lancesné#ed en tout sens évoque le tableau de
Paolo Ucelo intituléContre-attaque de Micheletto da Cotigndleers 1450), dans laquelle le
chevalier a étrangement le visage de la mort eeim Il est encore question de lances dans
la citation d’un intertexte shakespearien tiré dehBrd Il (cf. p. 379). Ainsi la lance est liée
ala mort et a la guerre.

Mais de facon tout aussi remarquable, il est quest plusieurs reprises dans le texte
d’accidents, parfois mortels, causés par des temosments: ainsi, c’'est une balle
transpercant I'ceil de Wilfrid Ewart qui est a Igine de sa mort ; de méme que la femme
aimée s’est fait transpercer la cuisse et portéckrice « énorme » de cette blessure sur son
corps. Il semble alors qu’au motif de I'arme trazate soit lié celui de la blessure plutdt que
de la mort. La notion de transpercement se relis gtroitement a I'idée de pénétration
destructrice, contribuant a former une image negate la virilité que I'on retrouvera dans

le texte sous d’autres formes, et notamment sdlesdxla malédiction.

S'’il reste impossible de relever toutes les matéfiions de ce type, cette bréve
analyse permet de mettre en évidence I'existengésaux de récurrences thématiques a

petite échelle, qui traduisent I'imprégnation thémae du texte a plus grande échelle.
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2. 2. 2. Larécurrence narrative.
2.2.2.1. Le récit a répétition.

Les récits a structures répétitives ne sont pascpbérement nombreux dans le
texte, mais ils sont remarquables. Ddfigures |2, G. Genette propose d'étudier les
rapports que la répétition entretient avec le temigss le récit de fiction en termes de
répétition des événements narrés et répétitioredeacés narratifs. |l propose alors quatre
types de récits: le récgingulatif (raconter une fois ce qui s’est passé une foesygtit
anaphoriquegraconter n fois ce qui s’est passé n fois), ¢t répétitif (raconter n fois ce qui
s’est passé une fois) et le réibdratif (raconter une fois ce qui s’est passé n fois). Skesl

deuxieme et troisiéme types rentrent dans le adelta répétition.

Le cas le plus emblématique est le récit de la&dietion familiale car la malédiction
est un phénomene intrinséquement répétitif. Ellelte successivement deux générations de
la méme facon : l'arriére grand-pére du narratetirson fils. Puis, il est question d’'une
troisieme personne : un cousin éloigné, qui ne etescdonc pas directement de la
précédente victime, et qui a miraculeusement ééhagp mort ; le narrateur semble vouloir
nous inciter a penser que cet homme aurait pu ow@tddl la troisieme victime de la
malédiction. Il nous raconte trois fois ce qui ressproduit réellement que deux fois. En
outre, comme nous I'avons suggéré plus haut, l&dzlon semble faire d’autres victimes
dans le texte. En ce sens-1a, le récit de la matiédiest un récianaphorique

La mort de W. Ewart, traitée aux chapitres 12 4tfait, quant a elle, I'objet d'un
récit repétitif; il existe en effet sept versions de cet éveneémenlui, par définition, n’est
pas répétitif. En outre, le jeune écrivain n’es$ paseul citoyen britannique victime de la
célébration du Nouvel An mexicain : le narrategnsie en effet le cas de Carlos Duems,
renversé par « un Ford enloquecido » (p. 225)lat de George W Steabben, tué lors d’'une
rixe entre officiers de I'armée mexicaine (p. 22%RZhacun de ces deux hommes possede
en outre un point commun avec Ewart : le premige#it dans le méme hotel que ce dernier
et le second est mort, comme lui, frappé par uifle pardue. Le narrateur insiste davantage
sur ce deuxieme cas pour lequel la coincidencedmible plus frappante, rendant la mort
plus aléatoire encore. Le récit de la mort de W.aEwossede donc, lui aussi, des
résonances anaphoriques qui viennent s’ajouter acsoactere répétitif. Il y a donc

combinaison des niveaux de répétition au niveala @éructure d’'un micro-récit damMeT :

8 Op. cit, p. 147.
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les répétitions s’imbriquent les unes dans leseautconstituant des réseaux narratifs

toujours plus complexes.

2.2.2.2. Lamise en abyme.
Il existe plusiers cas de mise en abyme dans te.t&insi, le narrateur se prend en
effet a réécrire I'histoire de sa famille et a ahrire le récit de la malédiction familiale, a

partir de la remémoration des souvenirs collectifs

« (...) tal vez por alli ya divaga la travesia marétide mi abuela Lola hace un siglo con sus

siete u ocho afos risuefios desde La Habana a Mzahadque aqui pudiera nacer mi madre

Lolita y después de ella yo, y tal vez ronda pera&sismo la nifia que mi madre esperaba y

queria en aquel cuarto de sus alumbramientos yngueacié porque naci yo en su lugar,

pese a aguardar ya a la nifia un nombre elegidmgape, Constanza, y seguramente su
imaginado rostro. Y acaso hubo entonces de per@ensa para que se efectuara aquel viaje
en barco que arrastré a mi bisabuelo islefio hdstando del océano envuelto en una
bandera y con una bala de cafién sobre el pechanggoa hundirlo (‘Pese yo mafiana sobre
tu alma, sea yo plomo en el interior de tu peclhoaben tus dias en sangrienta batalla: caiga

tu lanza’). Y quién sabe si no se perdio la iskamrres para satisfacer la maldicion privada y

ocasional de un limosnero, y por cien mil motivogsnde esta indole que atafien sélo a los

individuos. » (p. 377-378)

Cette « réécriture » se divise nettement en deutieg. Dans les premieres lignes,
I'histoire familiale est retracée depuis la tragersle 'Océan Atlantique par la grand-mere
jusqu’au narrateur en passant par sa mere, selardna chronologique. Dans les lignes
suivantes, la chronologie familiale est reprise@gipde la traversée de I'Océan par la grand-
meére, mais cette fois-ci en sens inverse : on resmboiic de cette traversée (« aquel viaje en
barco que arrastro a mi bisabuelo islefio hastareld del océano »), a la malédiction dont
fut vicitme Isaac Manera (« la maldicion privadacasional de un limosnero »), en passant
par la perte de I'lle de Cuba («Y acaso hubo emt®rde perderse Cuba (...) »). La
chronologie est donc inversée. L’histoire familjade partir de la malédiction, est donc
réécrite a deux reprises dans le texte lui-mémas m@ facon extrémement réduite par
rapport au récit de la malédiction et par rapporteasemble des éléments d¢ET
concernant cette thématique de la malédiction.t@ese sens que I'on peut parlerndise
en abyme

Nous proposons pour cela de nous appuyer sufilatidd qu’en donne M. Bal dans

un article intitulé « Mise en abyme et iconicit& sans son ouvrage sur le récit spéculaire :

8 BAL, M., « Mise en abyme et iconicité bijttérature, n°29, févr. 1978, pp. 116-12Blous préférons cette définitior
celle donnée par DallenbadansLe récit spéculaireSeuil, Paris, 1977 : est mise en abyme tout miroir interne réfléchis
I'ensemble du récit par réduplication simple, ré@bu spécieuse (Op. cit p. 52).
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« est mis en abyme tout signe ayant pour référemaspact pertinent et continu du texte, du
récit ou de I'histoire qu'il signifie, au moyen die ressemblance, une fois ou plusieurs
fois » (p. 123), ce qui implique « que le référdait concerner le récit entier, mais il n’en

représentera qu’un aspect : structure, fil princgeal’histoire, mode de narration dominant,

vision -erronée ou correcte- de quelque protagenstic. » (p. 125) et qu’en outre, « cet
aspect ne peut avoir un intérét mineur dans lditeotdu récit » id.). M. Bal définit trois

types de mise en abyme fondées sur trois relatiifigsentes.

La premiere correspond a une icédiegrammatiqueet définit une relation de
ressemblance entre le texte intégrateur et le tetdgré ; c’est le cas qui nous concerne.

La seconde correspond a une icdopologique et définit une relation spatiale
(figurative ou picturale) entre le signe iconiquesen référent : par exemple dahges
tristes tigresde G. Cabrera Infante, la page noire (signe iag)i@st la mise en abyme de la
confusion éthylique qui assiege la conscience dtagoniste (référent). DamdET, on peut
imaginer que les représentations cartographiqueRedionda sont des mises en abyme du
secret que le narrateur finit par dévoiler (sonthge du royaume de Redonda).

La derniere correspond a une icoOn@taphoriqueet définit une relation de
ressemblance entre deux référents : « Le signepgtisie d'étre appelé icobne métaphorique
se caractérise par le fait qu’il dénote deux réfésren méme temps, I'un immeédiat, 'autre
médiat. Le rapport de ressemblance dans ce caifuseau niveau de la relation entre ces
deux référents »aft. cit.,, p. 127). Elle correspond, peu ou prou, a la rabtmce de la
relation entre le personnage et son histoire aghe entre le lecteur et sa propre vie. Elle est
donc profondément subjective. DaN&T, d’'une certaine facon, elle est mise en scéne a
travers la réaction de certains lecteursTdé dont on a vu dans la premiére partie qu’ils
s’identifiaient aux personnages du roman.

Nous pouvons signaler enfin que la mise en abystepese en compte par M.
Frédéric dans son ouvrage précédemment cité. Blgp@ie d'ailleurs sur la définition de
M. Bal (et signale au passage qu’elle ne sauraitésesser que ponctuellement a un

phénomene auquel il faudrait consacrer un livre).
Les récurrences structurelles sont apparemmentcbepumoins impressionnantes

quantitativement que les répétitions d’énoncés. nNeins elles existent et semblent

occuper des places stratégiques dans le texte. Benams amenés a en rencontrer des
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formes complexes combinant a la fois la récurremeeative et la « réécriture », comme

dans le cas de la malédiction.

2. 3. Bouleversement de la temporalité dans le text

La récurrence d'énoncés ou encore la répétition sttactures narratives ou
thématiques a pour effet de bouleverser la chrgmldans un récit ; a I'échelle du texte,
elles remettent en cause sa temporalité. Aussiieonit de définir les lieux privilégiés de la
crise de la temporalité dans le texte en nousrisgeant en particulier sur les effets de la
répétition au niveau de ses limites, et ses comse@s sur le développement du texte. Sans
doute serons-nous ameneés a mettre en évidencke ld'aditres éléments dans la définition

d’'une autre temporalité.

2. 3. 1. Crise de la fin.

Les répétitions du premier chapitre dans le derréardiées précédemment, sont
particulierement éloquentes quant a la conceptida temporalité du texte.

Comme nous l'avons dit, les contraintes techniqgas pésent SulNET sont
réaffirmées a la fin du texte et la projection tengfle les amplifie au point de les faire
apparaitre comme des partis pris esthétiques. Dmrdernier chapitre, le narrateur se
projette en effet dans un avenir d’écriture quhsende I'oeuvre. On passe d’'un discours
prospectif SUNET dans le premier chapitre a un discours prospaatifesprochain volume
de NET prévu par I'auteur et annoncé a deux reprises ansaans le texf8 Entre ces
deux momentsNET s’est écrit. La répétition devient alors synonymdadeonclusion d’un
cycle et du commencement d’un autre cycle, dumétaecommencement de I'écriture qui
dissout les seuils du texte. Le texte se situa dimss la continuité de I'oeuvre et reproduit

en son sein le fonctionnement d’'une oeuvre elle-enmdée sur un principe de continuité.

En outre, en mettant en miroir le début et la fintelkte, le narrateur remet en cause

la limite supérieure du texte et mime I'absencecld¢ure de celui-ci. La répétition traduit

 p. 253 : @a no sé cuantos folios necesitaré para contaoldyastara con este volumen ni quiza tampoco ceegind
previsto »
p. 403: « Queda por contar todavia tanto reciefevgnidero, y yo necesito tiempo.»
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une renonciation a la cléture et par la-méme &alditton de lamise en intrigueléfinie par

la Poétiqued’Aristote. Comme le montre P. Ricoeur dans lexé@ue volume ddemps et
récit®® il y a chez Aristote une quasi-identification renta représentation d’une action et
'agencement des faits, c’est-a-dire entnenésiset muthos Or le muthosse caractérise par
trois traits : la totalité, la complétude et I'éteedappropriée. Aristote affirme que : «un
tout, c’est ce qui a un commencement, un milieunet fin » (50b26). Et comme P. Ricoeur
le précise : « une action est une et completdesaalin commencement, un milieu et une fin,
c'est-a-dire si le commencement introduit le miliesi le milieu — péripétie et
reconnaissance — conduit & la fin et si la fin danle milieu » fp. cit, p. 41). Comme le

souligne en effet M.-L. Bardéche :

« Sans doute le besoin de cléture est-il lié aur @aBmterrompre la répétition. Dans son

Introduction & I'analyse structurale des récitRoland Barthes place ce désir a l'origine
méme du récit. Mettre une fin a la relation d’umgdire, c’est, sinon mettre fin a I'histoire,

du moins s’abstraire provisoirement du continuumperel, échapper a I'éternel retour du
Méme. Le désir et I'attente de la fin traduisergsaliespoir du Nouveau » (p. 154).

La fin est donc rationnellement exigible pour puss raisons. D’abord, elle « met
fin a I'histoire », ce qui revient a dire finalenteque la notion méme de récit est
inconcevable sans celle de «fin ». Ensuite, ltéogi de la fin place le créateur dans une
position privilégiée en I'abstrayant momentanémitntontinuum temporel. Enfin, la fin de
guelque chose annonce possiblement le début d’alitee, traduisant I'espoir du nouveau.
Ainsi, la conception aristotélicienne du récit imfe et reflete en méme temps tout notre
mode de pensée occidental. Le refus de la clotuanifeste en effet 'abandon d’une
conception téléologique du récit et avec elle, d'@onception hégélienne de I'histoire au
profit d’autres philosophies esthétiques et higiogs. Elle marque ainsi I'évolution de la
pensée contemporaine vers une théorie de I'oeuota/erte » qui doit son nom a I'ouvrage
éponyme de U. ECH et une approche déconstructionniste de I'histdiiesi, toute oeuvre
peut étre considérée comme « ouverte » a la conwation, étant donné les progres qui ont
été faits dans I'appréhension du réle du lecteursd&laboration de I'oeuvre. L'oeuvre
ouverte est fondamentalement « autoréférentiellelle semble reproduire a linfini son
propre fonctionnement. Elle inscrit alors I'oeuwdans un perpétuel recommencement.

Néanmoins, ces problématiques concernent des ceexpesimentales et sont liées a une

8 RICOEUR, P.Temps et récit II. La configuration du temps dangécit de fiction Seuil, Paris, 1984.

8 DansL'oeuvre ouvertgSeuil, 1979), Umberto Eco, & qui I'on doit cetitéorie, s'intéresse en effet, non
seulement a des oeuvres expérimentales comniévie de Mallarmé ou révolutionnaires en leur temps
commeUlysses mais également a certaines réalisations ded@artemporain comme les Mobiles de Calder.
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épogue ou la pensée était en rupture avec le wtalisme. Elles ne concernent pas
directement notre auteur.

On peut en conclure toutefois que la conceptiawitionnelle de la temporalité
narrative est sacrifiée a une organisation d’uneatype, fondée sur le retour d’éléments qui
traduisent le fonctionnement du texte et, au-dméyi de I'oeuvre : finalement, le texte est
une mise en abyme de l'oeuvre. La narration senalides fonctionner selon certains
systémes propres A la Recherchedu temps perduSelon R. Sabff: «Rien de la
Recherchen’est jamais ponctuel, tout se rattache plusiénissau reste, non au moyen de
chevilles ou de raccords, mais par réaffleuremalhision et renouvellement du sens. En
somme, laRechercheest une ceuvre ou rien ne se perd, ou tout esnéestétre, a un
moment ou a un autre, retrouvéop( cit, p. 232-233). DandNET, comme dans la
Recherchgles éléments réapparaissent les uns apres les acbnférant au texte une sorte
d’organisation symbolique NET serait alors un peu le «temps retrouvé » du reurat

marien.

2. 3. 2. Crise du début.

Mais il est également intéressant de constatetajoese en miroir du début et de la
fin remet en cause également le principe de I'duver Il semble en effet que I'instance
narrative refuse en quelque sorte de « commenbi T au sens ou les premiers chapitres

adoptent a la fois I'apparence textuelle du réoitedle, paratextuelle, de la préface.

En effet, dans le premier chapitre, le narratedigue que le début d@ET se situe
hors deNET, dans une oeuvre antérieure, en I'occurrence @bAs « El principio de este
relato, eso lo sé, esta fuera de él, en la nowataegcribi hace tiempo, o aun antes de eso »
(p. 12). En outre, I'ensemble du premier chapigearactérise par une volonté de montrer
« le pourquoi et le comment » 8T, & la maniére d'une préfd€eD’abord, le narrateur
fait profession de modestie pour gagner le respectson lecteur a travers une sorte
d’excusatio propter infirmitaterfp. 11 : « Y sin embargo, voy a alinearme aquilosmue
han pretendido hacer eso alguna vez o han simidaplarlo, voy a relatar lo ocurrido, o

averiguado o tan solo sabido »). Puis il lui dommemode d’emploi d&NET, comme en

8" SABRY, R.,Stratégies discursiveEHESS, Paris, 1992.

8 Rappelons la définition de la préface donnée paGeénette dans Seuils (Seuil, 1987)Je«<nommerai ici préface, |
généralisation du terme le plus fréquemment emplegéfrancais, toute espece de texte liminaire ifpnéhire ol
postliminaire), auctorial ou allographe, consisemiun discours produit a propos du texte quicuiqui précéde. » (p. 125)
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témoignent de nombreuses déclarations d’intentimoy«a relatar lo ocurrido » (p. 11),
«VOy a cometer varias afrentas » (p. 15), etc. i@enke remarque G. Genette, dans la
préface, les «themes du comment » sont généraleplaa nombreux que ceux du
« pourquoi » dans la mesure ou ils « présentevaritage de présupposer [celui-ci], et donc,
par la vertu bien connue de la présupposition,idgbser d’'une maniere imperceptible »
(op. cit, p. 194).

En réalité, il est impossible de circonscrire €eattpréface » au premier chapitre de
NET. En effet, au deuxieme chapitre, le narrateurlautentinue a livrer des informations
prospectives sur le contenu NET (p. 15 : « Yo voy a cometer aqui varias afrentas|pe
hablaré entre otras cosas de algunos muertos r@dtessque no he concido »), et semble
€également passer un contrat de lecture avec steutgp. 16 : « esa novela tituladiadas
las almasse presto también a la casi absoluta identificaeidtre su narrador sin nombre y
su autor con nombre, Javier Mariglsmismo de este relagten el que narrador y autor si
coincidimos y por tanto ya no sé si somos unososios dos, al menos mientras escribo »
(c’est nous qui soulignons)). L'affirmation de Kdtité du narrateur et de I'auteur fixe un
horizon d’attente autobiographique chez le lect@gurus reviendrons longuement sur la
teneur de cette affirmation en demi-teinte). Lepiina 3 s’inscrit également dans cette
démarche préfacielle ; d’ailleurs il est en contié@vec le second par l'intermédiaire d’une
conjonction de coordination adversative (« Pero®#si, on apprend au cours des pages
suivantes quelles ont été les réactions suscit@ek publication ddLA au Royaume-Uni
en particulier : on est a la limite de la préfacede la « biographie de roman », genre
atypique, qu'il faut rattacher en tout état de eaaisine démarche de type autobiographique
émanant d’'un écrivain qui se raconte a traverstbinie de ses livres. On peut signaler
d’ailleurs que la récurrence prolonge le discoursfgziel du premier chapitre jusqu’au
dernier chapitre. Comme le signale G. Genette &msls a I'époque des manuscrits, la
préface était intégrée au texte ; avec l'avenendentimprimerie, elle a cessé de I'étre.
Selon l'auteur, cette pratique ancienne évite deepbien des problénf@s Cependant un
probleme de taille surgit dans le fait méme dedgnation : quels sont les éléments qui nous
amenent a considérer le début d’'un texte commepsaface » d’'une part ? Et quelles sont

ses limites d’autre part ? Quel est en effet la @ I'on passe de la préface au texte lui-

89 « Les préfaces intégrées de I'ére pré-gutenbengaiequi étaient en réalité des sections de tefo@ction
préfacielle, ne posaient de ce fait méme, aucumbl@nee quant a leur emplacement (inévitablement, les
premieres ou, parfois, derniéres lignes du texéel, date d’apparition (celle de la premiére pudiimn du
texte), leur statut formel (c’est celui du textk),détermination de leur destinateur (c'est l'autetel ou
supposeé, du texte), et celle de leur destinatelest(évidemment encore celui du texte (...)) »§8)
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méme ? La répétition ne remet-elle pas précisémertause son existence ? C'est en ce
sens que I'on peut parler de « crise du début allelgment a la « crise de la fin ». Etant

donné I'absence de limites, on peut alors parlelimimanence du début » dadET.

En liaison avec la remise en cause de la tempdtaiéaire du texte et 'abandon de
la succession, nous voudrions nous interroger ‘sisade des temps dans le texte et
notamment sur le présent de l'indicatif dans lespdnes liminaires ; le texte s’ouvre sur un
présent (« creo ») et se clét sur un passé con{pas® se ha apagado »), c’est-a-dire sur un
temps associé généralement au présent en espifg®isurtout, 'usage du présent, sous la
forme du présent de l'indicatif, présent du subjdrat futur immédiat, se prolonge dans les
premiers chapitres deET, contribuant a renforcer 'image préfacielle dutée On peut se
demander, en effet, si I'atemporalité relative elxite, liee a I'abandon de la linéarité, n’est
pas aussi liée a l'usage d’'un temps « atempoiekayoir le présent.

Il existe essentiellement deux types de présemt présent de simultanéité, qui
indique la simultanéité d’une action et du verbe djucette action, et le préseghomique
celui des vérités éternelles ou des réalités gtasérB. Cohi’, parmi d’autres, a reconnu
I'existence d’'un troisieme présent, le présgniatif, qui, comme son nom l'indique, signifie
I'habitude en contexte présent, par opposition idparfait de lindicatif qui signifie
I'habitude en contexte passé. On peut soulignprdaimité qu’il y a entre le présent itératif
et le présent gnomique, dans la mesure ou l'unticoeda réplique de l'autre dans la sphére
privée. Quand je déclare que je mange a dix hdoresles soirs, il s'agit d’'une vérité me
concernant.

L'’ensemble des premiers chapitres s’inscrit dans ppésent de narration qui
correspond normalement a I'expression de la siméitd (p. 11: «voy a relatar lo
ocurrido », « el relato que empiezo ahora... »)arMéoins, dans sa réitération, il finit par
acquérir les caractéristiques d'un présent itératinotamment si I'on prend en compte le
fait que les éléments métadiscursifs du premiepitigase répétent dans le dernier ; cela a
pour effet d’accentuer le caractére atemporel at du discours. De la méme facon,
nombreux sont les chapitres dans lesquelles le eprésarratif se transforme
progressivement en présent gnomique (nous le vear@nspos des chapitres consacrés a la
réflexion sur le temps), et nombreux sont égalentenichapitres ou le présent gnomique

% COHN, D.,La transparence intérieuréSeuil, Paris.
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s’impose directement comme temps de la réflexi@orique ou métaphysique (chap. 13,

par exemple).

Comme nous venons de le montrer succinctementerdase en cause de la
temporalité du texte, dans I'éventualité d’une niébn linéaire de la narration, passe par un
certain nombre de phénoménes liés a la récurraetiéesnces et de structures. La répétition
d’énoncés du premier dans le dernier chapitre trauparticulier la volonté de renoncer a
marquer le début et la fin du texte et d’inscrigducci dans la continuité de I'oeuvre. De
méme, I'usage prolongé d’'un présent de narrationtesnd vers le présent itératif, installe le
discours dans une atemporalité qui se combine eais€mavec l'idée d'un éternel
recommencement de I'écriture. La succession sewlistans une approche globale de la
continuité.

Nous avons tenté de rendre compte dans ce chalgisgrorincipaux aspects de la
récurrence danBlET afin de dégager une spécificité de I'écriture deéaétition endogéne
dans le texte. La répétition d’énoncés caracté’'ai#leurs 'ensemble de I'oeuvre marienne
comme le montre C. Bouguen dans sa these en repgésa@éhoncés qui se répéetent dans
TLA, Corazén...Mafiana en la batalla piensa en thietNET (op. cit, p. 48-155). Ainsi, le
poids des récurrences textuelles qui s’étendegralupe de mots au groupe de phrases et se
caractérisent par le nombre croissant de variatonfonction des dimensions de I'énoncé
répété parait désormais indéniable ; nous avonlledid mis en évidence plusieurs cas de
répétition/variation qui prennent pour objet un@tadn. Ainsi, dans la récurrence, répétition
exogene et endogéene se complétent. Tout I'intéeéted récurrences phrastiques demeure
dans le degré de variation qu’elles s'imposent. sSAuserons-nous amenés a étudier
longuement plusieurs cas de récurrences hypotéesuebtamment, dans la derniére partie
de ce travail en liaison plus ou moins directe daaéflexion sur les rapports entre fiction et
réalité qu’offre le texte a travers la métaphote-méme récurrente comme nous l'avons
vu, de la « negra espalda del tiempo ».

De méme, la répétition structurelle, qu’elle sdiératique ou narrative, semble
constituer un phénomeéne important dans le textenu® le laisse entrevoir les analyses
menées autour du theme de la malédiction (récétitfpmise en abyme) : nous profiterons
de la troisieme partie pour en comprendre la dim@rsymbolique.

L MARIAS, J.,Mafiana en la batalla piensa en,mifaguara, Madrid, 1996
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Les effets de la récurrence sont essentiellenisifi@s sur I'organisation temporelle
du texte. Elle remet en cause 'ordre chronologidqueécit et substitue au schéma linéaire
traditionnel, un schéma plus complexe qui s’organmaradoxalement autour de la
suppression du début et de la fin, mais égalem&ouade la revalorisation du présent de
I'indicatif qui donne au discours une dimensiomgterelle. En 6tant AIET toute cohésion
apparente, le narrateur sitleetexteau carrefour de I'oeuvre marienne et le pose eaotpiv

d’une réflexion sur I'écriture.
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Chapitre 3.

La repétition exogene : citation et réecriture.

Un relevé rigoureux des guillemets dans le tertengt de montrer que la citation est
omniprésente ; on obtient en effet un total de &&&irrences de guillemets sur 351 pages
soit une moyenne de presque deux énoncés enttengelt par page. Sur ces 351 pages,
262 comportent au moins une « paire » de guillene¢tsur ces 262 pages la moyenne passe
alors a presque trois énonceés cités par page. lBHges suffisent a mettre en évidence
'ampleur du phénomeéne et sa large répartition ddansemble du texte.

Cependant, ces statistiques ne tiennent pas calapéevariété de leur utilisation. En
effet, les guillemets servent a délimiter des wtet de textes d’auteur, mais également des
fragments de discours rapporté, dont certains npas d’existence préalable au texte et
relevent de discours fictifs qui n’entrent absolainpas dans le cadre de la citation (cas
d’'une conversation imaginaire entre I'écrivain-negraire De Wet et le dictateur Franco, p.
310-320). Les guillemets servent également a lee reis mention du métadiscours du
narrateur (p. 10 : « ‘Relatar lo ocurrido’ es incebible y vano »), et permettent enfin la
signalisation de références d'articles ou de ndese& travers leurs titres (p. 27 : « Como
expliqgué en un articulo de 1989 que titulé ‘Quiénribe’, ... »). Dans un premier temps,
nous choisissons de ne prendre en compte quet&®s tirées d’'un support textuel, quel
gu'’il soit ; nous nous appuierons pour cela sur diesonnaires d’oeuvres littéraires, des
catalogues de bibliotheques et d’hémérothequesjrda bonne foi, supposée, du narrateur.
Apres avoir opére cette sélection, nous obtenortetahde 395 citations. Les pourcentages
présentés dans la suite de cette étude tiennermiteata ce chiffre.

Aussi convient-il d’établir une typologie des titms dansNET en étudiant leurs
sources d’'une part et leur morphologie d’'autre.plddus serons ensuite amenés a nous

intéresser aux phénomeénes affines a la citationjmmie commentaire et la traduction, qui

92 Nos statistiques se limitent aux pages de texiat &clues les pages qui comprennent des illisnstles
pages blanches qui séparent les chapitres les amauires ainsi que les pages qui font partie espdice
périgraphique. On obtient ainsi un espace de 35&pa
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nous ameneront & prendre en considération la tnanafion inhérente au processus de
citation. Nous verrons alors que la citation estdee d’acces a d’autres formes de répétition
du discours, comme leeécriture La question qui se posera alors sera celle detare
intertextuelle ou paradoxalement hypertextuelléadstation.

Enfin nous nous interrogerons sur les conséquateé&lybridation du texte dont est
responsable I'exogénéité de la répétition : qu'sthileen particulier, du statut générique de
NET?

3. 1. Citations et autocitations.

3. 1. 1. Morphologie des citations.

Pour étudier la morphologie des citations, il dent de déterminer des critéres de
classification ; le plus évident est celui de lagoeur des citations ; en dehors de celui-ci, il
semble difficile d’organiser une typologie ; auasons-nous regroupé indifferemment les

autres manifestations formelles remarquables.

3. 1. 1. 1. Longueur des citations
Citation d’énoncés inférieurs a la phrase.

Il eQt été plus naturel de prendre comme critéerecldssification lalongueur de
I’énoncé cité. Néanmoins, on peut difficilementxpemer autrement qu’en termes de
nombre de lignes, ce qui implique des distinctians fois trop empiriques et aléatoires.
Aussi, avons-nous choisi de classer les énoncésfoastion de leur pertinence
grammaticale : soit ils forment une phrase, seinien forment pas. Ce choix se justifie par
le fait que la phrase constitue une unité grammlatide basé et peut constituer en seconde
intention une unité de mesure pertinente de laiaita

Les citations d’énoncés inférieurs a la phrasestea-dire qui ne forment pas une
phrase grammaticalement compléte, sont les plusbreames : elles concernent presque
60% des cas. Elles peuvent varier d’'un mot a umasgh comme en témoigne ce passage de
In Quest of El Dorado

% e dictionnaire_e Robertéfinit la phrase comme suit: « Tout assemblaggulstique d’unités qui fait sens
(mots et morphémes grammaticaux) et que I'émetele récepteur considerent comme un énoncé complet
unité minimale de communication ».
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« Segun cuenta en su libi Quest of El DoradoGraham lo acompafié al Hotel Isabel, en
la esquina de Republica del Salvador con Isab€hlalica, en que se hospedaba Ewart por
recomendacién casual de ‘un espariol’ que le haala th direccion en el tren. Lo regentaba
un aleman que hablaba inglés y que, siempre seggina@®, trat6 de congraciarse con él.
Visito la habitacion de su amigo en el piso cugremlmiré la montafiosa vista que se ofrecia
desde la ventana. Sin embargo no le parecié adaqed escribir, y ‘medité llevarselo al
Iturbide’. » (p. 206)

L’expression « ‘un espafol’ » est exactement suméme plan que la proposition
« ‘meditd llevarselo al Iturbide’ ». Ainsi, les aitons d’énoncés inférieurs a la phrase
peuvent se présenter sous la forme de syntagm@9p. « También cuenta que primero
fueron al Iturbide para que Ewart viera las ‘palnbasaneras’ »), ou sous la forme de
propositions (p. 242 : « cuenta Graham que reingbpoco el caos, con los empleados ‘en
ese amenazante estado de borrachera que sobrgaebeber mucho pulque’ »).

La citation dénoncés inférieurs a la phrase sdilides formes d’intégration
particulieres au discours du narrateur, telles tpueésumé avec citationsC’'est une
technique propre au journalisme qui est utiliséer gapporter des propos par une série de
citations plus ou moins importantes autour desgsedist reconstitué un discours dont
I'énonciateur differe de celui qui a tenu les prepapportés. Ainsi, au chapitre 11, le
narrateur résume une lettre que lui a envoyée uresmondant mexicain, Rafael Mufioz

Saldaiid", en émaillant son discours de « morceaux choisis »

« La segunda carta, de marzo del 90, venia de vwen jlamado Rafael Mufioz Saldafia,
quien, con menos recursos periodisticos y mediolsograficos a su alcance, me contaba
cémo se habia propuesto ‘resolver la incégnita’ ymehabia dejado abierta’. Anunciaba
que el ‘trabajo de campo’ realizado lo habia coithutpor vias inesperadas’, si bien a la
postre habia ‘fructificado en resultados concretogp. 177-178)

Par un tel procédé, le narrateur semble se faahd fidele de la lettre de son
correspondant mexicain en en restituant l'origbéalsensible dans les métaphores qu'il
emploie (« el trabajo de campo » ou « resolvendagnita »). Toutefois, il opére une coupe
drastique dans le texte épistolaire, dont il ne eit réalité que quelgues mots, et se charge
d’élaborer son discours autour de noyaux sémardigo@at on ignore la contextualisation
originelle. Les possibilités de manipulation sooimbreuses : le sujet de « habia dejado
abierta » peut aussi bien étre le «yo » du namaomme il le propose, qu'un « él »,
désignant Ewart ou Graham, dans la lettre du jbon@me. L'instance narrative est en effet

responsable de la recontextualisation, de sortié @gt’ impossible de statuer sur la fidélité

% On le baptisera désormais Rafael MS, comme N&¥(p. 245). De méme, Sergio Gonzélez Rodriguez sera
baptisé Sergio GR (p. 178).
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de la restitution de cette lettre, méme si 'emé&st apparemment pas de taille. A propos de
la technique du résumé avec citations, D. Maingaghdait les remarques suivantes :

« [son] objectivité apparente est cependant tl@sive puisque le choix des citations et leur
mise en contexte sont révélateurs des opiniongpiporteur (...). En clair, n'importe quelle
unité de dimension égale ou supérieure au motgieritainsi citée, la seule regle a respecter
étant celle de la parfaite intégration syntaxigaesdle DCt., de maniére & ce que I'on ne
percoive aucune démarcation autre que typograpligtre DCt. et DCé » (p. 133).

Partielles, les citations en deviennent partia@smme nous l'avons suggéré, la
sélection des passages jugés les plus significéifis brieveté ainsi que leur inconnexion

favorisent la manipulation du discours cité.

Citations d’éléments supérieurs ou €égaux a la pheas
La citation peut également concerner un énonaogeddw plusieurs phrases :

* une phrase simple : « Apaga la luz, y luego apadael» (p. 143) ;

e ou une phrase complexe : « (‘Pero esa capacidadspeto, que me lleva a olvidar
toda confidencia; porque nunca las difundo y porgumcuro poner paz, les ha
servido a otras personas mas -de una vez... y@ruess ¢ no os puedo ayudar?’) »
(p. 213) ;

e ou une combinaison de plusieurs phrases simples etmplexes : « Dice s6lo que
una vez en la calle ‘nos dimos un apretén de marasgdeseamos mutuamente feliz
afo; nos dijimos adids. “Feliz Aiio Nuevo, y queuygeres pronto esa caja metalica”,
fueron las dltimas palabras que le dirigi, refiri@meé a aquella caja con papeles
relativos al regimiento por cuya seguridad yo sajia €l estaba sufriendo’ » (p.
242).

* ou enfin une série de citations de phrases singiles complexes juxtaposées les
unes aux autres : « (‘El toro se arrodilla parairhdta muchedumbre quema sus
programas para mostrar desagrado’) » (p. 193) ;

Les citations de phrases sont les plus frequdatequ’il s’agit de citer des ceuvres
littéraires, des lettres, des coupures de pre&st;a-dire des documents écrits. On a compté
environ 171 citations de ce type, soit 43% du tdés citations.

% MAINGUENEAU, D., L’analyse du discoursHachette, Paris, 1991. Chez Maingueneau « D@jnifie
« discours citant et « Dcé », « discours Cité ».
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CependantNET offre I'avantage de présenter plusieurs cas deianits beaucoup
plus longues que celles qui nous ont occupées jagar@sent. La quantité de lignes devient
alors un facteur discriminant au sens ou les oitgticoncernées peuvent s’étaler sur
plusieurs pages. Ainsi, la citation d’'une lettreJd®enet au narrateur (p. 322-323) constitue

un exemple de citation longue :

« Benet me mando desde su casa de Zarzalejo ampb¢donde guardaba el material sobre

la guerra del que se sentia tan orgulloso, el eigeiinforme escrito a mano, bajo el burlén

epigrafe ‘Nota para el licenciado Marias’: ‘Acedm Oloff de Wet he encontrado algunas
referencias en la bibliografia de la Guerra Cid#ésus Salas Larrazabal lo menciona en dos
de sus obras, eha guerra de Espafia desde el airAriel, Barcelona, 1972, y en

Intervencion extranjera en la guerra de Espafalitora Nacional, Madrid, 1974. En la

primera se menciona a De Wet en relacion con lacde, por la nueva Subsecretaria del

Aire, de al menos quince grupos de caza y bombagjdeaempiezan a operar con material

importado en septiembre de 1936. Segun Salas, Depifdeaba un Nieuport 52 en esas

fechas. También existe alguna referencia aislddea Wet en Alcofar Nassadsa aviacion
legionaria en la guerra espafiqgld&uros, Barcelona, 1975. En cambio no he encamtrad
ninguna mencion suya en Bill Alexanddritish Volunteers for Libertyque pretende
suministrar una lista muy extensa de los volungaigtanicos, casi todos encuadrados en el

British Battalion en el que sirvié el autor. (...)eEEsagmento no es gran cosa: una estampa

periodistica del Madrid en el revolucionario otodiel 36, unas impresiones acerca de su

vuelo en el Nieuport y unos rapidos perfiles deurfag destacadas de las Brigadas

Internacionales. Zarzalejo, enero de 1992." » 22-323)

Cette citation se compose en effet de cing phrase&tend sur plus d’'une page ;
elle restitue I'ensemble d’une lettre. C’est dailis a partir de la citation d’'une autre lettre
(cf. p. 104), que les citations dNET sont généralement plus longues, comme si la gaantit
de texte cité augmentait exponentiellement en fonae la quantité de texte écrit.

Comme on peut le comprendre, c’est la longueursnégialement la cohérence
thématique qui préside au choix de la classificaties énonces cités en citations longues :
elles forment une unité textuelle, comme dans e pacedent. Certaines de ces citations
sont entrecoupées par des interventions du narratsignes de ponctuation, déictiques
verbaux ou brefs commentaires - : « ‘Sin embargoihtinuaba el texto, ‘y a pesar de que
Sus escritos no pasaban de decorosos o raros»>((p)'154). On peut considérer cependant

que ces interruptions sont négligeables par rauofiux de I'énoncé cité.

Ces citations longues sont les plus frappantese®a dénombré 11 : cing d’entre
elles sont tirées d&LA (nous y reviendrons ultérieurement a propos deudétde la
reproduction du dixieme chapitre @&A), 2 sont extraites de lettres respectivement d’Eri
Southworth (p. 103-104) et de Juan Benet (cf. gupfane trouve sa place au sein des

citations de coupures de presse sur la mort deriwiiwart, I'autre dans la citation du
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paratexte deCardboard Crucifixde De Wet ; les deux autres proviennent d’articdes
presse également consacrés a De Wet : celviotkisher Beobachtefp. 336-342), et celui
de Graham Stanford (p. 348-353). Les deux derniéoestituent un cas particulier : il ne
s’agit pas d’'une unique citation longue mais degrfrants assez longs séparés par des
commentaires du narrateur systématiquement mig @airenthéses. Nous avons considéré
que les parenthéses, en particulier, hiérarchisdiensemble commentaire/citation au
bénéfice de la citation, faisant de celle-ci lalseunité de mesure de l'unité textuelle
globale. Du méme coup, le commentaire semble €effadevant le flux citationnel,
accentuant I'impression de longueur de I'énona& cit

Les citations longues semblent avoir une réeltermamie textuelle : elles constituent
de véritables il6ts textuels. Elles ne représentependant que 2,8 % du nombre total des
citations mais s’étalent en revanche sur une vingtde pages, soit 5,7 % de I'espace du
texte. A l'opposé, les citations tirées des arsictke EI Excélsior concernant la mort de
Wilfrid Ewart (p. 222-232) sont bréves et ne comrgue 2,6 % de I'espace graphique alors
gu’elles représentent 4,3 % des citations du texds. citations concernant De Wet font
preuve enfin d'une certaine homogeénéité (p. 333-3Blles représentent 5,6 % des citations
du texte et 5,7 % de I'espace textuel. Elles contttiea réalité citations breves et longues.
Il existe donc différentes fagons d’imprégner betée soit par la multiplication des citations
breves tirées d'une méme source, soit par la pratde la citation longue, soit, enfin, en
mélangeant ces deux critéres, comme dans le ca3ed®@et. Il semble enfin que la

morphologie de la citation ne soit pas en rappeetde sujet traité.

3. 1. 1. 2. Autres distinctions formelles.
Citations dans la citation.

Il'y a 42 citations dans la citation daNE&T, soit 10,6% des citations dans le texte.
Elles mettent en place un systeme de doubles métke: guillemets simples pour la citation
enchassante ('..."), guillemets doubles pour laatiih enchassée (“...”). Ainsi les
informations sur la mort de W. Ewart, présentéescapitres 11, 12 et 14, proviennent a la
fois des journaux mexicains de I'époqie Excélsior EI Universa), de la biographieThe
Last Words of Wilfrid Ewayrt1924) et de l'autobiographie de S. Grahdpar{ of the
Wonderful Scenel964), et des lettres des correspondants megichinnarrateur (Rafael
Mufioz Saldafia et Sergio Gonzalez Rodriguez), quégalement lu ces documents et les
citent. Le narrateur manifeste la diversité de smsrces par la citation dans la citation,

comme en témoigne ce passage, extrait de sa concgspce :
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« En una carta del 89 me sefialé Sergio G R quéh&te@raham (...) vuelve a dedicar un
capitulo a la muerte de Ewart con escasas variegiogspecto a lo relatado en caliente,
cuatro decenios antes. Afiade sin embargo ‘unaaslidesconcertantes’, esa es la expresion
de mi primer corresponsal mexicano: ‘cuenta comegad del entierro de su amigo Wilfrid,
va a sus habitaciones del Hotel Iturbide y siente @ espiritu de éste lo rodea. En medio de
su desasosiego, Graham se dirige al espiritu ideegerdon “por todo lo que ha sucedido”,
abre la ventana y deja que el espiritu vuele déavaesu tierra.’» (p. 248)

Il en résulte un effet de brouillage textuel dladois au systéme des guillemets, et
au discours que la hiérarchie des emprunts gérgrieest donc l'auteur de la phrase : « por
todo lo que ha sucedido » ? Est-ce Sergio GR, EwarlGraham ? La transparence de
I'information est en outre mise a mal par l'intrusides commentaires du narrateur (« esa es
la expresion de mi primer corresponsal mexicandtsjs nous reviendrons en temps voulu
sur I'entrelacs des citations et des commentaires.

Les citations tirées dELA contiennent elles aussi des citations dans laaitatinsi
le narrateur deNET cite celui deTLA qui cite a son tour l'article consacré a J. Gawsiwor
dans leDictionary of National Biography(p. 156), ou l'article « Some notes on my friend

Jonh Gawsworth » de Laurence Durell. On peut lireféet:

« Lo que viene a continuacién &ondas las almass un comentario sobre las dos fotos que
inclui aqui antes y que en la novela apareciare exgtas paginas que reproduzco ahora:
‘Con posterioridad he visto una foto de Gawswortie gqnas 0 menos -en lo que puede
apreciarse- coincide con la descripcién fisicadpiél hace el propio Durrell en su texto: “...

de mediana estatura y algo pélido y delgado; tenisariz partida, lo cual conferia a su

rostro un toque de villonesca astucia. Sus ojos eaatafos y brillantes, y su sentido del
humor no se sentia dafiado por sus privacionearigsr™ » (p. 162).

La citation dans la citation implique la multiplian des points de vue dans la
description physique de Gawsworth, et s’agissann giortrait de I'écrivain, elle accentue
I'impression demise en abymegil en ressort une image toujours plus lointainaccessible,
et mystérieuse, de Gawsworth.

Il'y a donc mise en abyme du procédé citationmes :discours s’emboitent les uns
dans les autres rendant le discours de I'instaacetive de plus en plus hétérogene. Il est
élaboré & partir de sources multigfedi en ressort une extréme densité du réseatorite!
qui accentue le caractéere informatif du discoursauateur, tout en montrant son efficacité

relative.

% D'un point de vue strictement littéraire, ce tyge procédé a des résonances utopiques : mendiai,lin
suppose que le texte découle d'un texte premiamais introuvable. La littérature aurait pour palémste un
texte unique et secret.
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Citations entre parenthéses.

Les citations entre parenthéses représentent ¥b,Hes citations deNET.
Contrairement aux citations dans la citation, cqunileent leur statut par la multiplication des
guillemets, elles sont en retrait par rapport acalirs du narrateur. Les parentheses sont
normalement utilisées pour signaler quelque ch&s®eddotique, ou rappeler quelque chose
de familier, et qui peut étre supprimé sans qusedes de I'énoncé soit modifié. Elles
contribuent ainsi a banaliser la citation et fasent son insertion dans le discours. Mais
elles la placent paradoxalement en position de cemaire, et lui conféerent une dimension
métatexuelle, comme le montre cet exemple : « Ys@daibo entonces de perderse Cuba
para que se efectuara aquel viaje en barco qustrériaa mi bisabuelo islefio hasta el fondo
del océano envuelto en una bandera y con una leataillon sobre el pecho para mejor
hundirlo (‘Pese yo mafiana sobre tu alma, sea yom@len el interior de tu pecho y acaben
tus dias en sangrienta batalla: caiga tu lanzgp).»377). La citation entre parentheses est
extraite deRichard Il de Shakespeare ; elle illustre la violence de dat e la premiere
victime de la malédiction familiale et souligne part de responsabilité Seule la
connaissance de I'oeuvre de Shakespeare nous pageraemprendre 'allusion qui est ainsi
faite a ce drame historique ; au-dela, c’'est la amsance de I'oeuvre de Marias qui nous
permet de comprendre I'allusion qui est égalemaite iMafiana ...ou la citation apparait
a maintes reprisesofy. cit, p. 38, 41, 51, 68, 79, 113, 214). Aussi reviendfrnous
ultérieurement sur cette fonction métatextuellemheentheéses.

La citation entre parentheses peut étre égalemeatcitation récurrente dans le
texte ; elle est alors commentée et identifiée rrectement » une premiére fois et apparait
entre parentheses dans les occurrences suivargssléCcas d’une citation tirée@thello:

« (‘Apaga la luz, y luego apaga la luz’, eso siemhpr (p. 220). Cette occurrence renvoie
alors non seulement a son texte d’origine, maisiaissurtout aux occurrences précedentes
et notamment a la premiére, présentée sans pasestfttommentée et référencée (cf. p. 89).
Il se forme alors un réseau d’informations intratedes en compétition avec le réseau
intertextuel dNET. Nous serons amenés a nous intéresser a ces phé@asodeerecurrence

qui constituent le second aspect essentiel desestations de la répétition dans le texte.

" En effet, c’est a la suite d’'un manquement au dlelrétien de charité que les Manera on été maudiét
aieul du narrateur a refusé de donner 'aumone@aurre et n'a prété aucune attention a ses pregh@r, le
drame historique de Shakespeare raconte commemdiparvint a usurper le tréne d’Angleterre anésr
fait tuer son frére George, ses neveux, et touadesrsaires, aprés avoir trompé Edouard IV, etraom sa
niéce et sa belle-soeur. Mais la rébellion se foetries troupes de I'usurpateur rencontrent celéssrebelles a
Bosworth. Aprés une nuit hantée par I'apparitiorsde victimes (scéne 3 de l'acte V, a laquelle digpa la
citation précédente), Richard est tué dans lallgtpuni par la justice divine.
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Comme cela a été montré, les citations adopteférdiftes formes dans le texte ; les
plus nombreuses sont les plus breves, mais legguarquables sont les plus longues ; leur
omniprésence et leur variété tendent a en fairecan&ctéristique du discours BET.On
insistera ensuite sur le fait que différents moysast mis en oeuvre pour faciliter leur
intégration au paysage textuel, qu'il s’agisse@umeé avec citations ou des parentheses. Le
but du narrateur est visiblement d’assurer une siohéa son discours malgré la
systématicité et le caractere ostentatoire dedtque reproductive. L’écriture citationnelle
possede inévitablement un caractére métalingusstigtrinséque : dans la mesure ou elle
introduit une différence, elle instaure une distaauec le texte qui peut se manifester sous

forme d’ironie comme nous allons le voir.

3. 1. 2. Origine des citations.
3. 1. 2. 1. Autocitations.

Parmi les citations, il faut prendre d’abord empte celle qui sont tirées des textes
dont le narrateur dETdéclare étre I'auteur, c’est-a-dire d’ceuvres offiement attribuées
a J. Marias (cf. p. 16). Dans la mesure ou nousetidns ici I'identité, nous ne pouvons
donc pas ne pas signaler I'existence de ces «itaittons » : elles sont au nombre de 50,
soit un tiers des citations d'auteur, et représeni®,3 % des citations dans le texte ;
elles font ainsi de J. Marias le deuxieme auteuplls largement cité dansET, apres
Stephen Graham. Dans la mesure ou elles ont um sfaelque peu particulier, nous les
avons classées a patrt.

L’autocitation fait en effet partie des formes ©amales » de la citation aussi bien
d’apres B. Dupriez que d’apres A. Compagnon. Oavieccette définition chez le premier :
« Dans un texte publié, ['autocitation] releve lutisme et risque de paraitre déplacée,
sauf en certains cas, par exemple s’il s'agit dpusgfier dans un proces d’intention. Dans
les textes scientifiques, il est courant de dondes références a ses publications
antérieures » op. cit, p.116). L'autocitation dan®NET contribue donc a la fois a
I'élaboration de la « scientificité » du discougs)’elle soit parodique ou non, ainsi qu'a
I'autojustification du narrateur/auteur @eA vis-a-vis de ses lecteurs ; il ne faut pas oublier

en effet, qu'une partie ddET est destinée a démontrer le caractere fictionadlLd\ et le
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caractére référentiel, au contraire, du personmieg&awsworth. Dans un cas comme dans
I'autre, c’est I'éventuelle fictionnalité d$ET qui est remise en cause.

L’autocitation pose par ailleurs la question dpp@t d’'un auteur a son ceuvre et
témoigne ici de sa capacité a se distancier de-cellil la cite pour la mettre en perspective,
donc pour l'apprécier, la juger, etc. Ce processadicipe entierement a la constitution
d’'une Oeuvre L'autocitation assure dandET une bonne représentation de I'ceuvre de
fiction de J. Marias, composée de romans et dedlle@svCorazon... Mafiana.., Mientras
ellas duermenCuentos Unicdd). Elle en donne une vision « panoramique » ett @asce
sens, aussi, qu’on peut parlerdET comme d’une ceuvre-bilan. Il faut souligner queéds t
large majorité de ces citations reste tirée TdéA : on en compte 38, soit 76 % des
autocitation?’.

En méme temps que l'auteur fait retour sur son keeuhfait retour sur lui-méme et
se questionne en tant qu'auteur. Dans un articisawé a A. Gide, P. Mass8hdistingue
ainsi deux types d'intertextualité a partir de ldatton d’auteur, mais extensibles a
'ensemble des manifestations précédemment décrltegitation d’autrui est a l'origine
d’'une intertextualité qu’il qualifie de «verticale constituée d'un « mille-feuilles »
d’auteurs et de « revendications » par rapporuesleextes, c'est-a-dire des attitudes allant
de I'adhésion a la réfutation du texte cité, tamylie la citation de sa propre ceuvre constitue
au contraire une intertextualité « horizontale msh le privilege accordé a l'intertextualité
horizontale dandNET semble suggérer une sorte d’étalement pathologiguenoi. Nous
aurons a revenir sur cette question.

Du point de vue morphologique, les autocitationsedlifférencient pas des autres
citations. Elles sont d’extension variable, entrreptheses, ou dissimulées dans des
citations, comme lorsque le narrateur rapporte cmeversation entre I. Michael et T.
Rylands, dans laquelle est incluse une citationTdé& ; c’est I. Michael qui parle :

« ‘Hablabamos de mi eczema cobdltico y de algumbtsgues suyos cuando de pronto
murmurd pensativo: “¢ A quién pertenece la volurdadun enfermo? ¢ Al enfermo o a la
enfermedad ? ” Bueno, algo asi, no sé siadatim’ » (p. 88). Néanmoins, la encore, les

citations deTLA se distinguent : cinq destations longuesprécédemment repérées dans

% MARIAS, J.,Mientras ellas duermemnagrama, Barcelona, 1990.

Id., Cuento Unicos, Siruela, Madrid, 1992.

% pParmi les autres autocitations, 14% sont tirée€at@zo6n tan blanco6% deMafiana en la batalla piensa
en mj 2% deMientras ellas duermeret 2% deCuentos Unicas

19 MASSON, P., « Production-reproduction : I'inteiexcomme principe créateur dans I'oeuvre d’André
Gide », in Actes du colloquee plaisir de l'intertexte : formes et fonctions tiatertexte Lang, Louvin-la-
neuve, 1986 (p. 209-226).
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NET, constituent la reproduction d’'un chapitre™eA comme on I'a di{p. 154-156, p. 157-
158, p. 158-161, p. 162-163, p. 165-167)). Si lewtions extraites d&€LAne correspondent
gu’'a 1,6% des citations du texte, elles repréesemiemevanche 4,4% de I'espace graphique.
Elles sont enfin tres majoritairement répartiessdampremiére moitié ddET et notamment
au chapitre 10 : seule une citationTeA apparait au-dela de celui-ci (p. 253) et c’esthtéc
d’une citation déja faite au chapitre 10 (cf. p. 169

3. 1. 2. 2. Citations d’auteur.

La citation d’auteur est la citation par excellenmais elle n’est pas majoritaire dans
NET.Nous avons réuni en annexe (annexe 3a) un corp@S@eitations (en comptant les
citations extraites des ouvrages de Javier Maggstdhitées), soit 38% des citations dans le
texte. Nous qualifions de citations d’auteur lemt@ns tirées d’ouvrages littéraires. Nous
avons choisi de classer dans cette catégorie thns dont nous n‘avons cependant pas
pu vérifier l'authenticité du fait de I'absence detoriété de leurs auteurs. Nous les

considérons comme authentiques tout en sacharé giaeite est perntis-

Les citations les plus nombreuses sont en efféedides ouvrages de S. Graham,
biographe officiel de W. Ewart et auteur @ee Life and Last Words of Wilfrid Ewath
Quest of ElI Doradceet dePart of the Wonderful Scer{ehap. 11, 12 et 14), avec un taux
étonnant de 43 %. Si I'on s’en réfere a la défmtde la citation d’auteur, il est paradoxal
gu’'une telle place soit accordée a un auteur amsseur; on peut y voir un usage
parodigue. L'origine des citations n’est pas tougoprécisée, comme en témoignent les
propos d'un personnage nommeé « Lord Ruthven », gxample : « Al parecer fue su
pariente Ruthven, (...), quien lo invitd a unirssuaregimiento tras conocer su intencion de
alistarse. ‘Que venga con nosotros’, le dijo aadr@, quien fue a consultarle sin el bastante
temor. ‘¢ Y su vista?’, objetd éste. ‘Eso no plaritgaoblemas. Dile que venga.’ » (p. 185).
Ces propos sont-ils tirés de la biographie de HilCmentionnée et citée quelques pages
auparavant (p. 180-183) ou de celle de Graham84%). 2 En outre, s’ils sont extraits d’'une
biographie de S. Graham, de laquelle s’agit-il AeCée 1924 The Life.) ? Ou celle de

1964 Part of..) ? Nous avons comptabilisé cette citation commarémt de la premiére

191 En ce qui concerne les citations dans la citatiomt dlorigine est double, nous n'avons pris en ctergue
la source de la citation premiére. Aussi, n'appaet-elles pas en tant que telles et se répattisbes dans
les catégories établies en fonction de leur preamigigine ; ainsi la citation tirée dbictionary of National
Biographyest incluse dans les citations de documents ttérdires.
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biographie de Graham, mentionnée une page avant84). La pratique de la citation
ménage donc une part d’incertitude.

La plupart des autres citations provient ensuwt¢edtes relevant également du genre
biographique : citations tirées des ouvrages d€etil, auteur ddhe Flower of Battldp.
183) ; et autobiographique : citations tirées djaarnal intime ou d’'un carnet de notes
appartenant & Ewart (p. 187, 244), citations Wea vida present8 mémoires du
philosophe Julian Marias (p. 270), @ardboard Crucifixde De Wet (p. 343), d'une

autobiographie de P. Shiel dont le titre n’est pastionné :

« ‘En medio de todo esto’, asi dice, ‘mi destinolleea a entrar una tarde en el Palais de la
Glace en la rue de Madrid’ (y en qué otra calldhnde veo a una muchacha de dieciséis
afos patinando, una espafiola de Paris. Claro dpii@ Yiato muchachas preciosas, en Cuba,
en Andalucia, en La Martinica; pero nunca antesahaisto una beldad; y se parecia a una
chica que yo habia amado a los siete afos, alitra gue habia amado a los trece, y a mi
madre. Bien, hacia mucho que habia dejado de "repamo mis padres, por considerarlo
impropio; pero aquella tarde volvi corriendo a mposento en un coche, y, postrdandome
recé. “iDios! iDamela!” Y el buen Dios lo hizo. (.E)la no era fuerte, sin embargo: murio
al cabo de cinco afios, dejandome una hija; y univ&eg pasaron hasta que volvi a casarme,
cuando conoci en una conferencia a Lydia, que s@a Lina y a mi madre.” » (p. 397-
399).

On remarquera donc I'importance des formes bioggajes et autobiographiques
dans les textes cités, soit sous forme d’autobpigeadéclarée (Graham), soit sous forme de
journal (Ewart et Shiel). Ce sont donc des textesecdotiques » du point de vue de
'oeuvre des auteurs considérés, déja mineure lerm&me. Le manque de notoriété des
auteurs cités est, nous le répétons, patent.

De nombreuses citations sont ensuite tirées de gnapbies spécialisées, consacrées
a des problématiques littéraires (tfifernal paradise : Mexico and the modern English
novel de R. G. Walker), a la guerre (dfhe war in South Africale A. C. Doyle (p. 359-
360)) ou a la découverte des Amériques commedtilkucette citation déida del almirante
de Hernando Colén :

« ‘El domingo 10 de noviembre el Almirante hizodewanclas, y sali6 con la armada; y fue a
lo largo de la costa de la isla de Guadalupe, haldidoroeste, con rumbo a la Espafiola. Y
llegd a la isla de Montserrat, a la que por sualtlio este nombre; y supo por los indios que
consigo llevaba que los caribes la habian despoptamiéndose a la gente de ella. De alli
pasé a Santa Maria la Redonda, asi llamada pearseedonda y lisa que parece que no se
puede subir a ella sin una escala; era llamada @uanrpor los indios.’ » (p. 391)

192 MARIAS, J.,Una vida presenteAriel, Barcelona 1975.
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Il s’agit la d’'un hommage a la littérature de vggade I'Espagne impériale. On
remarguera l'image de IMle rendue accessible par é@chelle qui témoigne de la forte
impression d’étrangeté produite par la découverteede nouveau monde ».

Il est intéressant de s’interroger sur les raistinse telle spécificité des ouvrages
cités. La citation d’ouvrages spécialisés accelguearactéere non fictionnel du propos du
narrateur (il s’appuie sur des textes non fictideneomme pour élaborer une
argumentation), tout en ruinant le dispositif lugmme (il s’appuie sur des textes faisant
autorité dans des domaines extrémement spécial3@geut a cet effet émettre I’hypothese
d’'une approche parodique du discours scientifigtent donné l'inadéquation apparente de
la documentation du narrateur (il s’agit d’'un texteétigue plus que d'un ouvrage
historique). Nous remarguerons en outre que lant@jdes citations est tirée d’ouvrages en
langue anglaise et suppose donc une traductiost-&dire que l'instance narrative se pose
doublement en passeur : de texte et de langue. Mais reviendrons sur ce phénoméne
ultérieurement.

La « véritable » citation d’auteur est, quant la,ddien minoritaire. Loin derriére S.
Graham, l'auteur le plus cité, mis a part Javierigkalui-méme, est William Shakespeare :
5 % des citations sont tirées de ses ceuvres,rscmptabilise toutes leurs occurrences. Ce
ne sont en fait que trois pieces qui sont cité@thello, Richard Il et The Tempestsoit une
tragédie, un drame et une comédie. Cet auteur mpecclonc qu’'une place relativement
modeste parmi les auteurs avérés cités, bien gquertexte shakespearien tienne une place
fondamentale danBIET et dans I'ceuvre de l'auteur, comme cela a déjasétdigné. La
systématicité du recours a l'intertexte shakespaatians 'ensemble de I'oeuvre contraste
avec la pauvreté des autres intertextedNB& qui concernent des auteurs non seulement
inconnus mais meédiocres. Elle permet ensuite détabllien entre les différentes ceuvres
de l'auteur et contribue ainsi a faire appardtEerl la encore comme une ceuvre-bilan : c’est
la premiére fois que I'auteur assume dans son disdes emprunts faits & Shakespeare. Elle
est enfin liée a la biographie de l'auteur, spétialde la langue et de la littérature anglaises
classiques, comme en témoigne son ancienne adiemgeignant et de traducteur.

Les autres citations émanent d’'auteurs extrémeutigats : Miguel Hernandez (p.
111), pour les plus brillants et connus d’entre;eichn Gawsworth (poéte britannique,
1912-1970), Nugent Barker (nouvelliste britannigqL@38- ?), etc., pour « les autres ». Ces
citations d’auteur sont tirées d’ouvrages toutiddavers : elles peuvent provenir de pieces

de théatre (citations shakespeariennes), de pofmita$ons hernandiennes), ou de romans
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comme cette citation extraite deistram Shandyle L. Sterne : « ‘cada bala lleva su propia
esquela’ » (p. 224). Elles restent cependant ti@snitaires dans le texte (a peine plus des
5% de Shakespeare).

La citation d’auteur est donc une pratique prolaggue dansNET dans la mesure
ou elle met en valeur un type d’auteur et un typetaktes qui ne correspondent pas aux
criteres qui la définissent : l'auteur le plus oitét en effet Stephen Graham, un écrivain
obscur ayant a peine recu la reconnaissance depaes et ses cités ouvrages sont
essentiellement biographiques et dépourvus de tuiiieéraire. Aussi avons-nous émis
I'hnypothése d’'une pratigue parodique de la citatbauteurs, et au-dela une pratique
parodigue du discours scientifique en général, dameesure ou la plupart des ouvrages

cités sont des ouvrages spécialisés.

3. 1. 2. 3. Citations d’oeuvres « non littéraires.»

Les citations se caractérisent par I'hétérogérdatéeurs origines. Nombreuses sont
celles qui sont en effet tirées de textes « no@réitres », tels que des lettf¥sdes articles
de presse ou des documents administratifs. On empteo245, soit 62% des citations du
texte : c’est curieusement le pourcentage le desééBien que nous soyons conscients du
caractere relatif des criteres présidant a linclusd’'un texte dans le champ littéraire, nous
considérons comme « non littéraires » les élemaatm correspondance du narrateur ainsi
que les documents éditoriaux, administratifs, et@js également les articles de la presse
quotidienne qui appartiennent a la vaste sphérkirdermation et la communication. Ce

type de citation constitue une originalité propieEr.

La correspondance du narrateur représente 37,5%dateiments. Elle est composée
de ses lettres et de réponses de collegues d’'Qxbordle personnes ayant participé a ses
recherches biographiques (lettre de J. Benet, dé&&). La correspondance possede un
statut particulier : elle est normalement privée’etdre paratextuel. Sa publication rameéene
au genre épistolaire mais participe également éotestruction d’uneDeuvre comme le
montre G. Genette dar®euils ce qui, la encore, inscllET dans le sillage des ceuvres-
bilans op. cit, p. 316-341). Cependant, elle a daET une fonction diégétique : elle
constitue un corpus de documents utiles a desbfographiques ou autobiographiques, au

méme titre qu’un article de presse ou un textensiigue.

103 ces documents ne rentrent pas dans le cadre daurespondance d'écrivain telle qu'elle peut éublige.
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Les articles constituent quant a eux 35,9% desurdeats cités et sont
essentiellement tirés de quotidiens mexicainsatmnigues et allemands. Une premiere
vague est tirée des sections mexicaine et angloptdesequotidien€l Excélsior et El
Universal; ils ne sont pas reproduits en illustration etcanent la mort de Ewart (p. 221-
234). Une deuxiéme est tirée d’'un organe de preszé le Volkisher Beobachteret
constitue une chronique apologético-judiciaire de \Det (p. 336-343) : il s’agit en effet
d’un portrait du personnage plutét que d’une areatys proces pour espionnage dont il fait
I'objet. La troisieme (p. 346-347) est composéetitkes tirés de quotidiens anglais dont on
ignore le nom et concernent également De Wet'agitsde trois coupures de presse, dont
deux font état de sa disparition, et notamment es deux, signé Graham Stanford, un
homme connaissant apparemment personnellement RgP/B48-353) ; le troisieme (p.
353-354) est une publicité pour son li®ardboard Cricifix(p. 354). C’est donc aussi bien
dans la forme (résumé avec citations précédemnvequé) que dans le fond, que la presse
est représentée daN&T.

NET est enfin a l'origine d’'une espece inédite detictad’origine exclusivement
paratextuelle : exergues, ex-libris, dédicaces, sprésentent 16,3% des citations. Ainsi, le
narrateur cite une phrase de J. Gawsworth, apgantemn sa préface posthumeWwhen
Armaggedon camée W. Ewart, mais extraite, en I'occurrence, d'umadice biographique

de l'auteur décédé au Mexique :

« “Wilfrid Ewart murié hace diez afios y tres medasjoche de Afio Viejo de 1922, para ser
exactos, en la sofocante oscuridad de la ciudadVéeico. La historia es demasiado

conocida para precisar aqui de ampliacién, y dexdagragica para permitir insistir en ella
con un comentario de pasada. Otro de los grandedistas de Inglaterra cayé muerto, y la
Literatura fue tanto mas pobre por su pérdida.aJahtArbol de la Noche Triste... fue

enterrado”. » (p. 175)

La citation paratextuelletémoigne d'une volonté de considérer le livre antt
qgu’'objet, et s’inscrit parfaitement dans la démarahelicitement « scientifique » et
« objectivante » du narrateur par rapport au discoité.

Quant aux autres documents, d’origines les plusrges, ils couvrent 10,2% des
citations : il s’agit de documents écrits officidisls que le certificat de déces de J.

Gawsworth (p. 26) ou une bréve citation extraitenctexte de loi anglai®’. Ils accentuent

104 « Las leyes antidifamacion o antilibelo britanicesmo todas las de ese pais, se regian en excekisgwecedentes y .
eran @masiado amplias y vagas para considerarse unc jansalvo. Y en ese sentido bastaba con que legadibs ¢
alguien por ejemplo los alumnos o colegas de ufepoo creyeran reconocer a ese alguien en el pgesde una novela ‘c
resultado de odiodesprecio, descrédito o irrision’ para que el sal pudiera interponer demanda contra el escritlz

editorial y le fuera inicialmente admitida a tréenit (p. 296)
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la tendance précédemment mise en évidence, etceé@plaujours plus les motivations de la
citation vers le terrain du témoignage, mais noasiendrons sur ces problemes
ultérieurement. Il en ressort a la fois le caractegtéroclite de la pratique citationnelle dans
NET et son originalité dans la mesure ou elle sembidéter au discours une coloration

« scientifique », sans doute parodique (nous s&XOENES a y revenir).

3. 1. 2. 4. Manifestations discursives.
Discours direct et discours rapporte.

Nous avons signalé au début de cette étude qumdeses guillemets sont utilisés
pour délimiter les citations textuelles et le dissodirect rapporté ; ils apparaissent en effet
dans des dialogues entre les personnages, commeniersation entre les Stone et le
narrateur au huitieme chapitre, ou la conversagiane ce dernier et lan Michael (p. 85-89)
(annexe 3b)Le second plus gros ensemble de « citations »resta@nstitué par le discours
direct rapporté, soit au total 109 citations (22,486 citations dans le texte). Du point de
vue de la forme, mais également du mode de fonudiment, la citation de discours
rapporté ne se distingue pas de la citation teletuebmme en témoigne la définition de D.

Maingueneau :

«le propre du discours direct, c’est gu'un mémgiets parlant’ se présente comme le
‘locuteur’ de son énonciation (X a dit: « ...t délegue la responsabilité du propos
rapporté a un second ‘locuteur’, celui du discatirsct. (...) La citation au discours direct
suppose la répétition du signifiant du discours eit par conséquent la dissociation entre les
deux situations d’énonciation, citante et citéde Eit coexister deux systémes énonciatifs
autonomes : chacun conserve son JE, son TU, sésaggs déictiques, ses marques de
subjectivité propres, les guillemets ou le tiraigot a I'écrit le r6le de frontiere entre les
deux régimes énonciatifs. » (p. 87)

La citation de discours rapporté suppose elle iauss dédoublement de
I’énonciation ; néanmoins, elle prend pour matédawbase du discours oral et non un texte
d’auteur ayant une existence préalable avérée. @uat ge demander alors, avec
Maingueneau, si la notion de « citation de discoapgporté » est pertinente dans le cas
d’une fiction romanesque : « Au fond, il N’y a discs « rapporté » dans ce cas que si I'on
accepte le cadre instauré par l'illusion narratie.narration ne rapporte pas des propos
antérieurs qu’elle altererait plus ou moins, edle trée de toutes pieces, au méme titre que
ceux du discours citant. » (p. 88).

Le narrateur déploie cependant des stratégiesalellages. DandNET, le discours
rapporté est placé cote a cbte avec les citaticmgtadir « classiques » ; il se crée un
mimeétisme et la multiplication des citations tetes tend a conforter le lecteur dans
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I'impression que le discours rapporté a lui auss existence avérée préalable au texte. En
outre, certains dialogues des personnages utillssrtirets, rejetant la citation de discours
rapporté vers la citation textuelle. Enfin, le a&eur semble faire fi de lillusion narrative :
d’'une part, les conversations sont rapportées coayaat été tenues réellement entre des
personnages considérés comme référentiels ; d’aante il déclare une certaine partie du
discour