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AVANT-PROPOS

L’élaboration d’'une these de doctorat sur le pandRaymond Delamarre (1890-1986) nous a tout de
suite intéressée en 2004 quand, a l'université a@olise Il, notre directeur Luce Barlangue nous
proposa d’étudier ses monuments publics. Particptx redécouverte d’'un premier prix de Rome
décerné en 191%x-sequo avec Alfred Janrfiptlans le contexte général de sérénité, de paibe et
‘retour & I'ordre® auquel adhére I'école nationale supérieure desBads et I'école de Rome, nous
paraissait enthousiasmant. L’évolution de la scuptet I'histoire artistique de cette époque nous
passionnent et nous avons été l'une des toutesgrescurieuses a rappeler ce sculpteur officiat do
I'ceuvre revendique un caractere francais aux faveara postérité. Il y a longtemps déja, nous avons
cherché notre artiste : nous voulions un illusesté dans 'ombre, peu étudié dans I'histoire d,l’

voire méconnu par 'historiographie récente et deribnds n’avait jamais été étudié.

L En fait il est second premier grand prix, dispomiélla suite du déces de Paul-Marie Leriche (1888}, grand prix de
sculpture en 1914. Voir Annie et Gabriel VergBictionnaire biographique des pensionnaires decb8émie de France a
Rome (1666-1968)trois volumes, éditions de I'Echelle de Jacolpmi2011, avec le concours de I'Académie de France
Rome, Villa Médicis (tome |, p. 465). Nous repraghiis ces deux pages dans les annexes (annexe 42 wkime IlI).
Sur la question du second grand prix, voir ausBiremiére partie : la réussite scolaire, ‘La gloiraméne le héros au
foyer familial, grand prix de Rome, 191@borpus, volume II).

2 Sur Janniot, voirAlfred Auguste Janniot (1889-1969¢uvrage collectif dirigé par Anne Demeurisse (Eanoel Bréon,
Bruno Foucart, Béatrice Haurie, Michéle Lefranc®aul-Louis Rinuy), éd. Somogy, Paris, 2003.

3 Il est significatif que Monique Segré appellensement charniere situé entre 1905 et 192Gdenmeil de la ‘Vieille
Dame’.Elle montre, aprées I'extraordinaire inventivitéhettque modifiant fondamentalement les conceptam$art des
années 1905-1914 dans des directions multiples|'§oele au sortir de la guerre s'associe a ceotre@a I'ordre’ qui
forme le socle d'une nouvelle renaissance clasqiiamique Segré,L’école des Beaux-Arts, XIXe-XXe sieglégitions
Harmattan, Paris, 1998l.¢ sommeil de la ‘Vieille Dame, 1920-1968p. 145-166). Nicole Grangé-Palard cite Roger
Bissiere en 1920, dans son mémoire de maitfiecherche sur Jean Despujols, 1886-1986. Robert Coustet,
Université Michel de Montaigne-Bordeaux Ill, 1995Nous sommes a un moment de I'histoire de I'art otienrace,
ayant fourni un effort considérable et ayant subs @onvulsions incroyables, éprouve le désir dpai&er, de faire le
total des trésors qu’elle a amassdicasso a également préparé ce retour a I'qrdraun renouveau du classicisme dans
les années 20-25.

® Notre collection publique issue de I'Expositiorteimationale des arts et techniques industrietaagternes de 1937 est
unique dans le paysage muséal francais. Un temps$o réservé au grenoblois Léon Drivier (18781)98ont cette
réduction en platre est une piéce importante (en@rx 4 metres).



L’origine présumée de ce choix est étroitement méaléotre expérience, pendant dix-huit années, de
chargée de la documentation au musée Despiau-WEgMdont-de-Marsan dans les Landes. En notre
gualité de professionnelle de la documentation sur la sculptdes années 30selon la formule
utilisée par le professeur Luce Barlangue, nousrakBkons des documents et dirigions des
informations vers les étudiants, leurs professetiteurs maitres de conférences qui sont toujolas a
recherche de sujets plus diversifiés. En allanhdaulpteur a I'autre parmi les quelques 1000 noms
qui font partie de cette collection publique axéels XXe siécle, nous avions sans cesse une i@flex
sur la ‘redéfinition’ de la sculpture et les proéédechniques de sa fabrication. Nous demandions au;
visiteurs du musée un certain regard pour redéaol@ur existence. Nous organisions des cycles de
conférences sur des sujets en relation avec laod®riprésentée par le musée, I'actualité
muséographique et les collections publiques paresaNous encouragions un cortege de chercheurs
a verser des documents lors de rencontres profesdies porteuses de projets scientifiques. Cette
exploration nécessitait une certaine persévérande ¢a patience. Notre position nous conduisit un
jour & un entretien avec un marchand de provinsqoe un ami, qui nous conseilla le nom de R.
Delamarre. Nous savions que son relief monumemtatec doré exécuté pour la salle a manger des
premieres classes du paquebdormandié ‘Les Arts et les Monuments Régiona(k935), était en
relation avec la réduction en platre de Léon Driviees sports et les Jeyxui aussi réalisé pour la
grande salle & manger et présentée au MuSémis ne pouvions méconnaitre l'auteur des trois
pondéreuses statues allégoriguess‘Connaissances Humainegui couronnent le palais de Chaillot
de 1937 en pendant d&géments de Carlo Sarrabezolles, sculpteur si présent damse collection

publique. Le musée Despiau-WIérick posséde les tmnumentales tétes en platre ‘@&@éments®,

Afin de saisir son importance parmi les artistes sde génération, nous sommes partie de ce
merveilleux outil de travail offert par ce centre documentation sur la sculpture moderne. Ouvert en
1980 par le conservateur Henri-Armand Amann, I'es @ionniers de la redécouverte de la sculpture
de I'entre-deux-guerres, il représente une véetatihe d’exploitation mise a notre disposition dens
cadre du classement des archives que nous élabat@puis notre entrée au musée en 1996us
avons feuilleté les dictionnaires Bénézit et ThieBeeker, les rapports et catalogues généraux des

grandes expositions de 1925 et 1937, les répestdieecotes d’artistes, les catalogues d’expositions

® Nous avons toujours été frappée par ces téteeasipnnantes aux yeux creux. Leur muséographielicaiété réalisée
en 1994, 'année de la restauration des deux geoepdronze a Paris, par Philippe Camin, consermvdie musée de 1988
a 1998. Il les a installées sur une solide consalenedium verni satiné clair au dessus de la pbeetrée de la ‘salle

1937’, le plus haut possible pour retrouver laawtile contre-plongée. Rien ne conviendrait miegesioeuvres qu’une
exposition-dossier consacrée a la réinvention deldpture monumentale dans les années 30 parrabgaolles et tutti

guanti au musée de Mont-de-Marsan.

"Henri-Armand Amann est décédé en 1996 des suitesrdalaise cardiaque, alors qu'il exercait se<fioms de chargé
d’arts plastiques a la DRAC lle-de-France.



d’éditions anciennes et récentes, les multiplegatra universitaires, les revues et périodiques des
XIXe et XXe siecles et toutes sortes d’ouvragesndkegure augmentés de centaines de cartons
d’archives portant sur plus de mille sculpteurs Bbse et XXe siecles. Nous avons puisé dans cet
immense réservoir d'articles, d’études, de corredpoces, d’archives familiales et privées, de
coupures de l'argus de la presse, de photos, dadéages d’artistes. Nous avons forgé notre fotce e
nourri la volonté d’échanger une actualité culterele qualité. Nous avons souhaité présenter & notr
tour un outil a 'usage des chercheurs. Notre apbde notes qui renvoient pour la plupart aux
sources bibliographiques ne peut qu’encouragedessers a poursuivre l'investigation. Les grandes
orientations de la recherche se sont surtout dsssien 2006, lors de notre participation aux jasneé
d’étude organisées par Luce Barlangue a Touloysdahs le cadre du groupe de recherche sur la
sculptureParnasseinitié par ses soinsComme I'a montré notre contribution sue' néo-classicisme
monumental de R. Delamalrenous ne nous voulions pas nous orienter verpréparation d’un
catalogue raisonné ou sommaire (qui reste & YaiEest-il souhaitable de préciser que nous avons
environ soixante-dix notices par ceuvre dans natrpus ? Donner un chiffre exact fausse toute la
perspective de ce travail. Nous interrogeant suitinéraire d’artiste jouissant de sa notoriété due
son premier prix de Rome, nous élargimes notre grapla réalisation d’une étude monographique,
rayonnante, ouverte et évolutive sur le positionereinde R. Delamarre comme sculpteur monumental

néo-classique.

Apres cet avant-propos, I'introduction s’ouvre guplace occupée par I'artiste dans I'historiographi
récente. Nous présentons le role qui lui est doarghaud’, entre 1925 et 1950, en précisant quels
critiqgues et spécialistes parlent de lui et a gselendances ils appartiennent. Son oeuvre n@g'ant
pas du tout a ‘lavant-garde’ européenne dont npisentons les nombreux mouvements. Nous
constatons que le jugement de I'histoire de lapgawe le place parmi les représentants de la teedan
‘classique tempérée’, dans la proximité de I'amtte Michel Roux-Spitz. Au milieu des années 80
qui suivent sa disparition, son discours figuratifn temps occulté par I'histoire de I'art qui @ampgé
I'art de la guerre dans un purgatoire — est ‘redéed’, au sein de celle de la génération des anBée

et surtout autour des sculpteurs du Trocadéro. [Biesdu grand ralliement a I'abstraction et at’ar
international, sa sculpture a I'évolution tres ®rauen commun avec de nombreux sculpteurs de s:
génération une mouvance décorative. Elle est au daula problématique de redécouverte d’une

modernité classique.

8 ‘Un néoclacissisme monumental ? Le cas des monumebti&s de Raymond Delamarre (1890-1p88ournées
d’études, 20 et 21 janvier 2006, Université de dasé-le-Mirail I1.



La premiere partie du volume | intituléte ‘rapport a la référence et a la modernitéhéne aux
indications indispensables pour suivre la carriduesculpteur. Dans le chapitre intitulBadymond
Delamarre, sa vie, son milieu, son entourageus présentons leéRepéres biographiquesType
méme du sculpteur ayant des connaissances artstipres de multiples domaines mais également
sensible a la modernité, R. Delamarre appartiecegtie génération d'artistes de I'entre-deux-guerres
qui travaille presque exclusivement pour des odgaas institutionnels ou pour une clientéle privée.
ne présente aucune exposition personnelle impertit’ensemble de ses oeuvres. La place occupé
par le deuxieme chapitréR. Delamarre et le rapport au pass&st fondamentale pour révéler un
sculpteur positionné entre la tradition classiquel’®&sprit moderne, sans cesse nourri par une
surabondante documentation et par des évocatiea<ctitivees des civilisations les plus reculées et
les plus diverses. L’affirmation des modéles paligcement sensibles dans son ceuvre est
effectivement établie dans les fichténe vie sous le signe de l'antique’, ‘Le Moyen Adkees
modeles de la Renaissance a BourdadtéR. Delamarre sculpteur Art décdEn fin de chapitrenous
présentons deux fiches typologiques et iconogramsigfLes techniques de sculpturet ‘les animaux

de R. Delamarre’Dans la deuxiéme partie intitul§®. Delamarre et son tempsipus remontons au
temps de l'artiste pour trouver sa place dans neueeau classique. Nous nous interrogeonslsur
rapport a I'espace et la monumentalité’, ‘Le go@ kh monumentalité dans la statuaire de I'entre-
deux-guerres’, ‘Les liens avérés avec d’importaatshitectes’, ‘Le renouveau de l'art sacré’,
‘Raymond Escholier : un rendez-vous manqué ?’, hk@s : constantes chez Raymond Delamarre et
Pierre Traverse'et ‘La sculpture d’édition’ La question de l'activité didactique de l'artistgpartir de
1961 et le travail avec ses éleves est peu abottBacation du lieu ou il enseigne avec la frestgii

et plasticienne Edmée Larnaudie, les Ateliers d®atré Art Monumental au 8 place Furstenberg, est
traitée de facon quelque peu succincte dans | fRymond Delamarre et le renouveau de I'art
sacré®. Notre réflexion conclusiveLe renouveau de I'art classique chez un primitifioral : un
nationalisme artistique léfinit I'originalité de I'artiste en se développautour de ces deux parties
principales traversées par les thématiques citééségemment. Il est en effet fondamental de
s’interroger sur la facon dont il se réclame dedoable héritage, a la fois celui de I'art du passé
celui de l'art de son temps. Ces fiches et surtetite conclusion, constituent la synthese de notre

these.

Une fois ces clés en main, on ouvre le corpus ceamtole volume Il ou se trouve I'analyse des

monuments publics de R. Delamarre. Un chantier fécoous parait étre I'étude de sa réussite

° Le versant pédagogique de la carriére de I'aréistain sujet qui nécessiterait une étude a paéren



scolaire. Il nous a semblé fondamental de nousdattaur son grand prix de Rome de 1919 et sur se
production artistique de pensionnaire pendant gjgous a la Villa Médicis du 31 janvier 1920 au 31
décembre 1924. L’école de Rome est dirigée parrABesnard de 1913 & 1921 puis par Denys Puech
de 1921 a 1933. Cette étude méne naturellementAaciives de I'Académie des Beaux-Arts
(AABA) *°. Jusqu’a la thése de France Lechleiter en 2008esuenvois de Rome des pensionnaires
peintres de I'’Académie de France a Rome de 1868 4, 1l semblait que la Villa Médicis n’avait que
peu & offrir au point de vue de I'Ht Une bonne nouvelle vient du ‘grand ‘ceuvre’ attemtgpuis
guinze ans d'Annie et Gabriel Verger,Detionnaire biographique des pensionnaires de ddé&mie

de France a Romen trois volumes, édité par I'Académie de Frandd&ehelle de Jacob a Dijon en
20117,

Un important travail de mise en ordre des archiagsliales - privées et publiques - commence &fair
voir avec précision quelles ceuvres il a réalise@snbition de proposer une étude sur les monuments
publics a profité a une recherche des commandé&snneent aux Archives Nationales et aux Archives
de Paris. Pourtant, au terme de notre travailddéesiments s’assemblent, mais ceux restituant nedai
commandes restent introuvabld®our le Monument a la Défense du Canal de Sosezert sur
concours par la Compagnie Internationale du CaealSdez (1925-1930), nous avons mené une
exploration systématique des articles de pressieetilocuments. Nous avons fini par trouver que la
commande devrait étre & dénicher aux Archives Naligsndu Monde du Travail (ANMT) & Roubaix,
ol sommeille le fonds de la Compagnie UniverselleCdumal de SuéZ Il renferme les archives
mentionnées dans linventaire numeérisé, accessbléigne sur le site internet. La commande des
‘Connaissances Humainesst relativement bien restituée grace a la coriguitales dossiers de
I'Exposition internationale de 1937 aux ArchivestiNmales’, mais nous n’avons pu retrouver de
documents et courriers concernant les commandesomieses exposées a I'Exposition des arts
décoratifs de 1925 et a I'Exposition coloniale de31L9Pour le relief les Arts et Monuments

Régionaux’ du paquebot Normandie (1935), nous avons condeltéite internet du fonds de

19 Sur les documents & consulter aux AABA, vdir - Sources et archives familiales et publiqueassbciations ou
d’entreprises, par villes et par lieux, Archivesldeadémie des Beaux-Arts (AABAnnexes, volume lll.

11 France LechleiterLes envois de Rome des pensionnaires peintre\dadémie de France & Rome de 1963 a 1914’
thése de doctorat d'histoire de I'art, directioruBo Foucart, Université Paris IV-Sorbonne, décen2®@8 (accessible en
ligne).

2 Fiche signalétique de R. Delamarre, volume 1,5 éannexe 42 a et b, volume Il).

13 Archives non consulté par nouses. Nous publions ¢entenu dans les annexes (volume IIl). V&r- Sources et
archives familiales et publiques, d’associations diantreprises, par villes et par lieyxannexes (volume IlI). Voir
également la noticd.e Monument a la Défense du Canal de Suez (1925-1,938pus, volume Il

14 Archives Nationales, F/12/12181, n°1229 (2), tfajsres, attique coté Parid.a Pensée’hauteur 3, 50 m, terrasse 4 m
X 1, bronze doré patiné, architectes Carlu-Boiléaéma. GroupelL'es Connaissances Humainesd37, Trocadéro, 1937,
Palais de Chaillot. Prix : 115 000 francs. Confitimade la commande le 25 mai 1936.
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'association French Lines en utlisant des motdsclmais nous n’avons trouvé aucun dossier
spécifique au relief et & son autéulLes conditions de commande du relieégendes de France’,
dont le platre estxposé au salon des artistes francais de 1975,demnsurent également inconnues.
L’Hotel Pensylvania dans lequel il semblait se terusemble avoir disparu du paysage partSien
Nous n’avons que survolé l'histoire de la commaddenonument au contre-amiral et compositeur
Jean Crasa Brest en 1959, faute des documents. De plus, anass limité notre corpus déja fort
vaste aux monuments publics les plus importantntaet apres-guerre. Ces mangues, nous en avon
conscience. Par exemple, nous avons écarté degsaastées introuvables alors que nous avions de:
documents : la sculpture équestreChevalier Louis Il de La Trémouillgs.d.) et le relief diPhénix,
réalisé en 1933 poua compagnie d’assurance du méme nom & Pa@sitre leTombeau de Louis
David qui a fait I'objet d’'une découverte et d'une étwmquée plus haut, Lkemme au bélierest
absente. Selon les informations figurant sur ke afficiel internet de R. Delamarre, cette statuea@

été exécutée en 1925 en platre et en 1932 en BfomXautres oeuvres sont absentes comme la
statuette en bronza&/énus’,faite & Rome et présentée au salon des artistesatésrsen 1927°,
Nelly, sculpture en bronze achetée par la Ville de Paeis Torse de jeune fille’statue en marbre
achetée par I'Etat et placée par P. Mendes-Fraaos tes années 50 dans le jardin public de

Louviers?,

15 Voir la notice Les Arts et Monuments Régionawkl paquebot Normandie’, 1935 (corpus, volume II) etE,
Principales sources et archives familiales et pgindis, d’associations ou d’entreprises, par villepar lieux’, annexes,
volume lll, paquebotNormandié.

16 Voir la chronologie des salons (annexes, volUieNous n’avons pas vu ce platre qui se trouneNermandie, dans la
réserve familiale. Le site internet officiel deBelamarre indique également un relief en pierrr@ dex 3 m daté de 1950
gue nous connaissons par une photographie.

17 Louis Il de La Trémouille, seigneur de I'lle Bé (1460-1525), est surnommeé le chevalier sanschpr digne émule et
compagnon d'armes de Bayard, le chevalier sans eewouvenir de ses exploits militaires aupré€laarles VIII, Louis
Xl et Francois ler. La statue équestre du hérosldegnan en condottiere s’inspire du portrait driis XIl au chateau de
Blois. Selon les listes chronologiques établiesBé@atrice Delamarre-Levard, le bas-relied Phénix’ aurait été exécuté
en pierre dure d’Hauteville. Il n'a pas été possithe savoir s'il avait été réalisé. Les enfantabelrre ont des dessins. La
compagni€lLe Phénix’ était installée au 33, lors du percement de laLafayette et occupait le paté de maisons dans le
quadrilatere de la rue Lafayette, rue de la Vieta@t rue Lafitte. Tous les batiments furent entiéet démolis il y a
guelques années. Seules quelques facades et ld'dmatiiée de la rue Lafayette ont été conservés.Phénix’ a donné
naissance apres fusion au groupe des AssuranceésaBEnde France en 1966. Elle ajoutait a sesitéstiune ‘branche
vie’ et une ‘accident’. SuiL'e Phénix; voir ‘E, Sources et archives familiales et publiquessstaiations ou d’entreprises,
par villes et par lieux’ (annexes, volume IllI), Roubaix,www.archivesnationales.culture.gouv.fr/camat
http://www.paperblog.fr/1623684/paris-disparu-cogpa-d’assurances-le-phenix-33-rue-lafayette.

18 Voir www.atelier-raymond-delamarfe. Nous n’en avons jamais retrouvé la trace dansdldesments anciens et dans
les livrets des salons.

19 voir la chronologie des salons (annexes, volurje Béatrice Delamarre-Levard posséde une stateetterre cuite de
cette Vénus!

2 Nelly Marty, épouse de Dorna en Argentine, est éidee de R. Delamarre. Selon Béatrice Delamarkeice cette
oeuvre se trouverait au Sénat. Nous ne le pensm)ar seule, aprés vérification, se trouvad &€ en bronze, étude pour
une Victoire’,dans la réserve de la rue Garanciére relevantedvice du Patrimoine, Mobilier et des Achats, conene
témoigne une lettre en date du 2 juin 2009 de @®Ribette, directeur de ce service (annexes, voliijne

2L Cette statue dont les enfants possédent une wéptiontinue de se dégrader dans ce jardin.
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Le corpus est loin d’étre complet au sujet des emugffectivement exposées a I'Exposition des arts
décoratifs et industriels modernes de 1925. Paefies attestées par des photos anciennes, nou
étudions un relief sur les quatre faces d’'une foptédrt déco de l'architecte M. Roux-Spitz située
Cours-la-Reine, dans un jardin de I'architecte pb9darrast. Quatre autres reliefs décorent égalemen
deux piéces de réception de la prestigieAsebassade Francaiserganisée par la société des artistes
décorateurs : deux formats carrés dariklédl de Collection’de M. Roux-Spitz et deux tympans dans
une ‘Antichambréréalisée par le décorateur Paul Follot. Troigegiteuvres demeureim partibus’.

La premiére est un ensemble deux frises en bronze d’inspiration antique, d'waenposition tres
serrée et de I'exécution la plus décoraticéé par Gabrielle Rosenthal. Il semble que chsfseaient

des similitudes de style avec ceux de I'HOtel Geowfy construit par Georges Wybo et Constant
Lefranc en 1927-1928. La deuxiéme est un busteni@miil é&te en bronze, étude pour une Victaiea’
aurait été exposé dank” salon d'une Ambassade, selon le commentaire deotige de la base
Arcade du ministere de la Culture. Sa localisaficgtisée au Sénat a bien été verifiée, mais cafis d
ce salon d'une Ambassade reste un mystere. LaemgsestSuzannecar nous ne sommes pas sdrs
que le marbre ait figuré dans le hall du pavillors éets appliqués aux métiers de M. Roux-Spitz,
comme I'écrit Béatrice-Delamarre-Levard en 280 Daniel Pariset nous a encouragée & consulter
régulierement le site internet deN&diathéque de I'architecture et du patrimoide ministére de la
Culture, mais nous n’avons trouvé aucune nouvealege nouvelle du décor des pieces de
I' Ambassade francaiseNous sommes bien obligée de nous en t@niCatalogue général officiel de
'Exposition internationale des arts décoratifsietiustriels modernes de 192&ui ne nous apprend

rien de nouvedy.

Nous faisons une place d’honneur a la rotonde d&dlix-Spitz présentée dans le hall du salon des
artistes décorateurs de 1926. Celui-ci ouvre seepa@u Grand Palais, six mois apres la cléture de
'Exposition de 1925. Le sculpteur signe trois giameliefs qui avaient, il y a quelques années, le
désavantage de relever de I'anonyme. Nous dispasmphotos anciennes et de la |égende du livret de
salon qui indique leurs titresIntelligencé, ‘ Mouvemeritet ‘Harmonie’ Deux photos différentes de
la rotonde montrent les deux premiers dans deurages de référenceMichel Roux-Spitz architecte
1888-1957'dirigé par Michel Raynaud en 1983 &k$ Artistes décorateurs 1900-194publié en
1990 par Yvonne Brunhammer et Suzanne Tize, Sprdeniere photo;intelligence est légendée

‘Bas-relief de Delamarrel’autre photo, beaucoup plus grande, monkledvemeritmais la |égende

* Raymond Delamarre 1890-198&ditions galerie Martel-Greiner, 2007, Paris|emilf, p. 135.

23 ‘Catalogue général officiel, Exposition internatiddades arts décoratifs et industriels modernes,istére du
Commerce et de I'Industrie, des postes et desragégs, Paris, avril-octobre 1925, impr. de Vaugirard9p.(annexe 10,
volume Ill des annexes).
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ne reconnait que le moderne M. Roux-Sfit€e cliché crée la surprise : jusqu’alors ce paone
seulement connu par des photographies, était datd980. Consacré a l'aviation, il avait été
commandé par le ministere de I'Air... ou nous n'avgns le retrouver. Cette ceuvre s’est donc
développée grace a une commande aprés I'expositiorsalof®. La photo du troisiéme relief
‘Harmonie’ est publiée en 2007 par les enfants Delamarre ldamonographie éditée par la galerie
Martel-Greiner a I'occasion d’'une exposition en meage au sculpteur, mais le titre est absent dans I
Iégende et une erreur concerne la dabas-relief pour un hall, salon des artistes déceuas (un des
trois reliefs), 19257(le relief ne peut avoir été exposeé au salon destes décorateurs de 1925 qui n'a
pas lieu 'année de I'Expositioff) Nous présentons aussi deux jardins privés, ésabs 1928, que
nous retrouvons en consultant I'ouvradartiins d’aujourd’hui’, publié en 1932 sous la direction de
I'architecte-paysagiste bordelais Ferdinand Duptatparc de la propriété de I'industriel R. Didéer
Pierrefitte-sur-Seine et la roseraie du chateaBagbon-Conti a Soisy-sur-Seine appartenant a H.
Domange. Des photos montrent les décors de R. Retansur le theme d’'une femme tenant un
poissofi’. Tenant compte de plans et d’actes notariés feupar les archives municipales de
Pierrefitté®, nous ajoutons & notre corpus les sculptureseflartient démolies de cette propriété
rachetée par la ville en 1976. Pour Bourbon-Carttys nous appuyons sur les recherches effectuée
par I'historien soiséen René Dorel. Une plaqueitigék par I'architecte Jean Frederick Greviea
chapelle Notre Dame de I'Ermitageéunit ces résultats et publie en 2010 des decusique nous lui

avons communiqués

Dans le domaine religieux, nous signalons l'exted'un dossier conséquent représentant plus de
deux cents pages, sur Monument aux morts des Séminaristes frangxiécuté par I'architecte
Michel Roux-Spitz en 1921-1922 avec la collaboratibe R. Delamarre, conservé a Rome au

Séminaire Pontifical Francais. Nous demandons awkivastes du Séminaire une sélection de

24 ‘Les artistes décorateurs 1900-194PYvonne Brunhammer et Suzanne Tize, FlammariomisP2990, pp. 124-125
Voir ‘V, La prépondérance des bas-reliefs dans la caeride R. Delamarre, ‘Aviation’, bas-relief ‘au Mitése de I'Air,
1930.

25 Ministére de I'Air, porte de Versailles 7501Ayiation’, 1930, bas-relief. La plaque rectangulaifal ‘excelsa per
excelsum’est reproduite dans la monographie de la galeratd¥Greiner en 2007, op. cit, pp. 10-11. Voir-L'¥
prépondérance des bas-reliefs dans la carriere d®®&amarre, Troishas-reliefs dans la rotonde centrale de M. Roux-
Spitz, hall du salon de la SAD de 1926jiation’, bas-relief au ministére de I'Air, 1930

% Monographie de la galerie Martel-Greiner, op git46. Voir la notice deTrois bas-reliefs dans la rotonde centrale de
M. Roux-Spitz au salon des artistes décorateurk9@&’ (corpus, volume ll).

" Ferdinand Duprat, dir.,Jardins d’aujourd’hui, Comité de l'art des jardins de la société naterdihorticulture de
France, Paris, Studio¥ieé a la campagneParis, 1932, p. 214. Clich8gie a la campagneale Bernés-Marouteau. Voir
fontaine p. 228.

28 Voir ces documents dans les annexes 16, 16 b&ter (volume 1l1).

29 ‘La chapelle Notre Dame de I'Ermitaggiublication dirigée par I'architecte Jean FrédéiGrevet, Soisy-sur-Seine,
2010, pp. 46-47 (annexes 18 et 18 bis, volume III).
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documents parmi ceux de l'inventaire clair et doeat@ qu’ils nous envoient et nous en reproduisons
quelques piéces dans les anné&kdsous suivons ces archives depuis la souscripinerte en 1920
par le comité romain - qui fait appel aux anciensSg&minaire - jusqu’a I'inauguration du monument
en décembre 1922. A Dijon, ville des Bruhnes, noessuscitons’ une statue &ainte Marguerite-
Marie a I'églisedu Sacré-Caeutlevée en 1930 par Julien Barbier. En revanche, neusvenons pas
sur leTombeau de Louis Davidl Andernos-les-Bains sculpté en 1931, découvdrestbien analysé
en 2002-2003 par Jacqueline Lalande-Biscontin, daesmonographie partiellement accessible sur le
site internet officiel de R. Delamaffe En bon état aprés quelques restaurations, ce rmemtu
funéraire est toujours visible dans le jardin LoDigvid devenu public en 1978 ainsi que sa villa,
‘Ignota®%. Grace a Jacques Loire, fils du mosaiste Gabrigtel d’autres statues religieuses
apparaissent aux Ateliers Loire, a Leves prés dat€s, dans le cadre de trois commandes réalisée
en collaboration avec le sculpteur : Mise au Tombeauprés de Chartres en 1934, \léerge a
'Enfant de Notre-Dame-des-ChamasSaint-Amand sur Séevre en 1938 eClarist du Calvaire de
'église Saint-Félix de Nantes en 1956. Les enfaidsJacques Loire possédent également une
réduction en terre cuite déacré-Cceurde 1930, acquise lors d’'un salon de peinture etcdépture
organisé a Chartres par Gabriel Loire en mai 1233Conservation des (Euvres d‘Art Religieuses et
Civiles (COARC) ne répertorie aucune commande desgglises appartenant a la Ville de Paris, mais
elle nous oriente, pour le décor 8aint-Antoine de PadougVe arr.), 53e chantier du Cardinal
Verdier, vers les archives historiques de I'Arcteh@&de Paris. Grace a Vincent Thauzies, assistant d
Pere Philippe Ploix qui nous signale un gros inaeatdonné par la paroissepnstruction de I'église-
lI-Les artistesnous consultons, au secrétariat de la paroissenposant dossier analysé et classé en
2001 en partie par Elisabeth Lemaire, membre d®d#&té archéologique du XVe arrondissement. |l
contient un contrat de sculpture engagé entrehitacte Léon Azéma, I'abbé Mortier - premier curé
de I'église - et R. Delamarre, auteur, entre 198833, d’'un ensemble de statues et de reliefs
décorant l'intérieur et I'extérieur de I'édifite La Commission Diocésaine d’Art Sacré du Diocése de
Paris (CDAS) pouvant aussi avoir des archives, ¢aiae Pradelle fait une recherche, a la fois pesir |
églises de la Ville de Paris et les propres édifae la Commission. Elle nous communique une fiche
signalétique sur une statue @acré-Coeulégendée’D’apres R. Delamarre’qui se trouve dans

'église Saint-Gabriel (XXe arr.). Mais manifestamieselon la famille, elle n’a rien a voir avec le

%0 voir ‘E - Sources et archives familiales et publiqueassbciations ou d’entreprises, par villes et paul’ (annexes,
volume Il1).

31 Jacqueline Lalande-BiscontilRaymond Delamarre a Andernos-les-Bajnéd. Electa, Milan, 2003. Voir le site
internet www.atelier-raymond-delamarre.fr.

32 Une plaque au nom de R. Delamarre a été inaugumré@10 pour étre apposée dans le parc de la Villa.

% Nous présentons le plan de I'église avec la sitnatu décor et les huit recus signés par le seutpgour réaliser les sept
premiéres stations du chemin de croix (annexeg 26 a, b c, d et e, volume III).
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‘Sacré-Cceurde R. Delamarr® Nous ajoutons cette réplique dans le cofpusinsi qu'unSaint-
Ignace de Loyoleen pierre de Lens commandé par I'entremise du Engite Paul Doncoeur et
exécuté en 1932-1933. Il se trouve dans la chafd#lede La Colombiére, construite en 1930 par le
pére jésuite Bossan & Paray-le-MotfiaSuite & la publication de notre article dans daue de
I'’Association pour le Renouveau du Vieux Dijon er020, nous revenons sur la rapide liste des
principales réalisations du sculpteur publiée ed318ans le catalogue de I'expositibrt sacré en
France (musée municipal de Boulogne-Billancourt, éditiolesl’Albaron). Il apparait qu’a I'église du
Sacré-Cceur de Dijon, la statue dainte-Thérése de Lisieur’est pas de R. Delamarre mais de
Castex. En revanche une autre statBajrite-Marie Alacoquekest attribuée a tort a Elie Vézien alors
quelle est signée R. DelamafteNous incluons dans le corpus la médaileportés, internés et
victimes de la barbarie nazieElle n'est pas créée pour le monument inauguré le@8bre 1975
qu’elle décore a Valence, mais en souvenir de f@oBétion, pour commémorer le 28nniversaire de

la libération des camps de concentration en ¥9Mbtre notice aumonument & Hippolyte Taire
Vouziers met en évidence qu'il est exécuté par B#idré — ce dont témoignent les comptes-rendus du
conseil municipal de 1952 a 1955 - et non par Ramiarre, comme indiqué dans le dossier des
Archives Nationaleé®. Nous nous sommes abstenus de présentsrolument & Victor Ségalen
Brest, exécuté par René Quillivic et non par R.aD®rre, ainsi que Sylvie Blottiere-Derrien le
confirme en 200%. Enfin, nos documents sont trop vagues pour iraii@ux concours, celui pour une
‘frise monumentale de la faculté mixte de Médeeinde Pharmacie de Patisue des Saints Péres
(s.d) et celui pour uMonument aux Prétres morts pendant la gugrejeté sur le parvis du Sacreé-
Cceur (architecte Claparéde, sd). Nous avons ind@né la conclusion du corpud,es oeuvres

attribuées et les hypothésetpis tétes originales en platre provenant du n&aérisien que nous

3 Annexe 21, volume I

3 Cf ‘L’Exposition coloniale de 1931hotice Le Sacré-Coeur, 193@torpus, volume ).

% Annexe 24, volume lll, plan de la chapelle aveplarement du St-lgnace de Loyola. Béatrice Delagrbevard nous
signale urSaint-lgnacea Bordeaux que nous indiquons sur nos cartesldaranexes (volume 1), mais nous ne I'avons
pas retrouve.

37 Béatrice HaurieLes sculptures de Raymond Delamarre (1890-198&)rdét les monuments publics de DijoBulletin
de la Société pour le Renouveau du vieux DijonPni4r trimestre 2007, pp. 10-14.

38 Voir la natice ‘Le décor de I'Eglise du Sacré-Coeur de Dijon estatue de Sainte-Marie Alacoquebrpus, volume
Il.

% Remerciements a Philippe Laporte et Yannick Peflegui nous ont précisé la localisation du monutginsi qu’a
Etienne Creusot, secrétaire de I'association desefis Combattants et victimes de guerres de Beaulié®ivalence, qui
a complété nos recherches. Voir la noticéManument auxDéportés, internés et victimes de la barbarie naZelence,
1975’ (corpus, volume 11).

40 Conclusion, Les projetsLe Monument Hyppolyte Taine a Vouziers (1952-1986)pus, volume Il. Suite a I'abandon
de la réalisation de ce monument et en contrepaesepaiements déja effectués, R. Delamarre doiettee a I'Etat une
oeuvre dont le CNAC/FNAC nous a envoyé la phota!dyit de la figure allégorique dMbnument a Charles Jonna
Saint-Omer (1937. Cette photo est en couvertughdgque volume de notre these.

41 Sylvie Blottiere-Derrien,René Quillivic (1879-1969)doctorat de troisieme cycle, Université de Renig1986. Nous
présentons dans les annexes une lettre qu’elleanadsessée le ler juillet 2007 (annexe 32, voliihe
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trouvons pertinent de dater vers 1934. Nous induégalement une ceuvre non reconnue par les
enfants, leCalvaire de Saint-Valéry-en-Caux, mentionnée sur une lséauscrite trouvée dans la
boite d’archives de l'artiste & la documentationnuusée des années 30 a Boulogne-Billancourt. Un
addenda sert a intégrer, en novembre 2011, laendtime ceuvre donnée au musée Despiau-WIérick,
sans qu’il nous ait été possible de rectifier ldgec@®3 des sculptures de l'artiste en France dans

volume Il des annexes.

Ces annexes qui accompagnent et justifient nosneailr comportent une chronologie exhaustive des
salons, résultat du dépouillement systématiquelidets. Celui-ci porte a trente et une les ceuvres
présentées au salon de la société des artistemisahe 1922 a 1976, a sept celles du salon d’Angom
de 1923 a 1940, a douze celles du salon des Tslde 1927 a 1940 et a quinze celles du salon de [
société des artistes décorateurs de 1926 a 194Pe Woronologie est dressée sous la forme d’un
tableau, augmenté d’'une liste détaillée par anhés. annexes rassemblent également des fiches
biographiques sur les architectes ayant travaiiéc aR. Delamarre, ainsi qu’'une liste des ceuvres
inscrites sur les inventaires du Fonds Nationakd@ontemporain (FNAC). Cette liste mentionne des
peintures que nous n‘avons pas du tout étudiéets inaous paraissait intéressant de publier ces
résultats afin qu’ils puissent faciliter les traxades chercheurs dans I'avenir. On trouve ensaite |
collection municipale de la Ville de Paris, lesngipales sources et archives familiales et pubtigue
d’associations et d’entreprises, par villes etligarx - nécessairement lacunaires -, les ceuvreséxds

et inscrites aux Monuments Historiques, un inveatdes ceuvres au musée des années 30 a Boulogn
Billancourt, trois cartes situant les ceuvres dé&amarre et une sélection de quarante-deux piéce:
documentaires. Enfin, le volume IV réunit les ithasions (planches et figures) présentées en
respectant les plans des fiches du volume | ebdaus du volume II.

Dans la perspective de la premiere étude universitcansacrée a R. Delamarre, les questions des lie
familiaux nous semblent importantes : le sculp&sirle gendre du grand chrétien et géographe Jeal
Brunhes (1869-1930) qui souligne dans une lettrel@0 son tempéramerd la fois docile et

puissant*’. Normalien, membre de I'Institut, 'un des fondateute la Géographie humaine, Jean

42 Lettre de Jean Brunhes au Cardinal Verdier,aa du 11 décembre 1929, au sujet du concourslpdombeau du
cardinal Dubois (annexe 19, volume Ill). Natif deulouse, Jean Brunhes est professeur puis doyenFadulté de
Fribourg en Suisse, de 1896 a 1912. Il est I'auttume thése soutenue a Fribourg en 19D2, vorticum opera seu quo
modo et quatenus aquae currentes per vortices milatae ad terram exedendam opera navdfit’irrigation, ses
conditions géographiques, ses modes et son organisdans la péninsule ibérique et dans I'Afrique Mord’ - notons
gue ce n'est pas une traduction, mais un nouvéauispiré par la table des matiéres ; il est gra la traduction littérale
est peu poétique Dfe I'activité des tourbillons ou comment et jusqafael point les eaux courantes agitées par des
tourbillons servent a creuser la terje’ll se fait connaitre par un monumental essaédgraphie humaine, essai de
classification positive, principes et exemplem/ec préface de son maitre le cartographe ViddadBlache (publié en
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Brunhes se voit confier par Albert Kahn (1860-194®)direction scientifigue deArchives de la
Planeteen 1912. L'intérét pour les archives photograpégyat cinématographiques du monde entier
est apporté par ce méceéne éclairé de BoulogneaBdlat qui finance la premiere chaire de
Géographie humaine au Collége de France avec Jearhdés comme titulaifé Entre fin 1912 et
1927, le savant fait plusieurs voyages d’étude&@mpe, mais aussi au Proche-Orient, en Asie du
Sud-Est. Sa fille la géographe Mariel Jean-Brurgeeticipe & un voyage au Canada en 18Z7ans
I'entourage de Jean Brunhes, on trouve I'académigigillacois Robert Garric (1896-1967), fondateur
des ‘Equipes sociales’ et commissaire général doBs National en 1940. Nous réveillons le regard
sur sa médaille ciselée par R. Delamarre. Elleeggtloyée sur un monument qui lui est dédié a
Aurillac et inauguré en 1972 signalé par Edouaody®, directeur des Archives départementales du
Cantal a Aurillac ou R. Delamarre signe en 195Eelef du batiment construit par Béatrice et Yves
Levard associés a Pierre CrofZetUn autre personnage important autour de JeanhBeuest le
géographe Pierre Deffontaines (1894-1978), soneétens son collaborateur. Il réalise avec lui des
manuels scolaires dont urieetite histoire de la Fran¢g@ubliée en 1943 et illustrée par R. Delamatrre.
P. Deffontaines réalise également, avec sa filléélaine Géographie universéfieL’entourent aussi

le comte Henri Bégouén (1863-1956), administratEufassociation des toulousains de Toulouse au

musée du Vieux-Toulou$e et I'abbé Henri Breuil (1877-1961), surnommé leape de la

1910). Il fonde en France avec sa femme Henriettgkidr-Brunhes, fille d’Emile Hoskier, consul deri@ganark en France,
la Ligue sociale d’acheteurs, influencée par latritoe sociale du pape Léon XIlll. lls écrivent désdés sur Ruskin. Sur
Jean Brunhes, voir Emmanuel de Martonne, Annalegédgraphie, 1930, volume 39, n°23Chfronique géographiqye
Nécrologié, pp. 549-553 ; Collectif 1993 Jean Brunhes, autour du monde, regards d'un gépkea regards de la
géographie; musée Albert Kahn. Deux autres Brunhes, frére3ed@, se retrouvent autour de I'ceuvre de R. Detema
Bernard (1867-1910), normalien-physicien, géologue succéde a son pére a la Faculté des Sciehaesdécanat, avant
de rejoindre I'Université de Clermont-Ferrand. #t €galement directeur de I'observatoire du Pulpdiee ; I'évéque
Gabriel Brunhes (1874-1949), professeur de théelagi séminaire de Flavigny, avant d’étre sacréuevég Montpellier,
de 1932 & sa mort en 1949. En 1938, Gabriel Bruakssste a la cérémonie de la bénédiction de laelieuéglise du
Sacré-Ceoeur a Dijon. Sur la famille Brunhes, vossila noticeLe Sacré-Coeur et Ste Marguerite Marie Alacoquéiség
du Sacré-Coeur de Dijon, 1930-1955

43 Prises entre 1909 et 1931, les Archives dedad® réunissent 72.000 autochromes (premier peodegbhotographie
couleur) et 180.000 métres de fims noir et blanetnusoit une centaine d’heures de visionnage ‘Rdris et ses
expositions universellestentre des monuments nationaux a la Conciergatalogue de I'exposition, Paris, 12 décembre
2008-12 mars 2009]és archives de la planéte du musée départemeitialtA<ahn, un tour du monde aux portes de
Paris’, par Frédérique Le Bris et Sylvie Deny, p. 96).

“ La fille de Jean Brunhes, la géographe Mariel Bramhes, épouse le 8 octobre 1927 R. Delamarrergppe la
médaille de son beau-pére en 1929, lors de soricilea I'Institut (voir le site officiel interneted R. Delamarre,
www.atelier-raymond-delamarre.fr). Peu avant latnder son pere, elle publieés races’ écrit en collaboration avec lui.
Sur Mariel Jean-Brunhes, voir aussi la note daes fepéres biographiques’.

45 La parution de I'ouvrage d’Edouard Bouyé, ‘Aladf (éd. quelque part sur terre) est prévue adaune 2011. Nous le
remercions pour les documents d'archives et despreg’il nous a envoyés, relatifs a ce monumenviBeR Garric. Voir la
notice Le monument & Robert Garric a Aurillac, 1942brpus, volume Il). Les enfants Delamarre possédes dessins.
Les contributions pour I'épée ont servi pour exécsa médaille.

46 Pierre Deffontaines est natif de Bouvines. RlaBarre est I'auteur du médaillon de son pére, éndgal A.
Deffontaines, qui orne le monument aux morts dansimetiére de cette commune, mais nous n'avonstrpéé ce
monument dans le corpus.

*7Un exemplaire du platre de sa médaille se trouvmasée du Vieux-Toulouse & Toulouse, mais il semblelle ait été
aussi exécutée en bronze, comme l'indiquent lésslidu site internet officiel www.atelier-raymondiaimarre.fr. Sur le
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préhistoire*®. Un personnage aussi séduisant sait se faire almgésuite et paléontologue Pierre
Teilhard de Chardin (1881-1955). Entierement corésac plus grand que lui, il accompagne les
transformations de I'Eglise et travaille sans retdau dialogue entre foi et cultfifeJean Brunhes
rencontre le Pére Teilhard en Chine et R. Delamgirage sa médaille en 1951, aprés son entrée ¢
I'’Académie des Scienc®s La famille Brunhes est proche du maréchal Lyaujay marque, dés
'immédiat apres-guerre, la volonté d’'un idéal dpprochement et de coopération internationale dans
un climat moral de paix et de progttd.es missions de Jean Brunhes suscitent un graéci auprés
d'un large public épris de technique et d’exotisrael/époque ou se développent les randonnées
transcontinentales, notamment la croisiere jaunda etroisiere noire. Brunhes favorise certaines
commandes de son gendre dans les années 27-30edatustre celle du décor de I'H6tel George V
construit en 1927-1928 par Georges Wybo et Consffininc ou celle de la statue dsiacré-Ceeur’
datée de 1930, 'année de sa nfort

Ce travail nous a demandé de nombreuses recherthesvoqué autant de découvertes, d’abord grac
aux enfants Delamarre rencontrés a Pari3épositaires de la mémoire de leur pére, ils mousionné

un peu plus de deux ans pour consulter leur imgdsads d’archives privées qui ne sommeillait pas
tout a fait. Béatrice Delamarre-Levard effectuecases freres et notamment avec Jean-Francois et s:
épouse, un travail considérable de recherche ssefablage des documents. Béatrice nous a fourni s
listes chronologiques et au fur et a mesure deermmingression, toutes sortes de documents rares
inédits constituant ce fonds : des articles desaiedes correspondances, des dessins, des plans,
nombreuses photos d'ceuvres, des écrits de l'artideus avons pris en compte les remarques aviséc

de la famille bien que parfois, un travail univease ne puisse coincider avec des connaissanoss de

Comte Henri Bégouén, voir la note dans IRepéres biographiquegvolume 1). Remerciements & Jérdme Kerambloch,
assistant du conservateur.

48 C’est Louis-René Nougier qui nous citait ceftpression quand nous étions son étudiante a I'Usitéede Toulouse.
Originaire de la manche, I'abbé Henri Breuil redieant par son oeuvre immense et décisive, esdlentient consacrée a
I'art préhistorique.

49 Teilhard de Chardin est issu d’une trés anciéaméle auvergnate de magistrats.

50 Sur Teilhard en Chine, voiEh Chine avec Teilhard 1938-1944ar Claude Riviére, éd. du Seuil, 1968.

°1 Ses enfants possédent des lettres que lui a®ddan Brunhes. En 1934, le Maréchal Lyautey dofdRamarre grave
la médaille, préside le comité 8onument a Albert lea Paris auquel il participe.

2 Georges Wybo publie dans les années 15 des recdeilcroquis d’architecture vernaculaire. Par aile c'est
l'architecte qui a accompagné le développementadészmobiles. Sur les architectes Georges Wybo atsi@nt Lefranc,
voir dans les annexes les notices biographiqudarlll).

> Nous n'avons pas eu accés aux ceuvres situéeslalagserve familiale en Normandie, malgré les déhes et
déplacements que nous avons faits dans ce sens.

" *Comoedij lettre de R. Delamarre en réponse a un artiel®ené Grau, le 10 juin 1932.

18



lesquelles l'affectivité joue un grand réle. Souven effet, les souvenirs familiaux prennent lairel
direct des sensations et des pensées de l'artistdéfend 'unicité de son oeuvre. Quand le crigiqu
René Grau voit I'esprit de Landowski dansVdlé Béatitude’exposée au salon des Tuileries de 1932
R. Delamarre, a qui le prix de Rome donne sa khesten irrite : Peut-étre y a t’il, dans une
guelconque oeuvre sincere, d’autre base critiquedpiéa rattacher a telle ou telle influence, école
chapelle ?°”. Pourtant,nous pensons que nos comparaisons avec d’autres artistgemporains
méritent d'étre entendues. D’une part, la compéexians les raccordements des figures, les volume
tubulaires et les déformations formelles pourra&nt un équivalent sculptural des créatures desLou
Billotey, premier grand prix de peinture en 190dj évolue dans le sillage du bordelais Jean Dupa:s
premier grand prix de peinture en 1910. Les oeudteeR. Delamarre se ressentent également du sty
d’Alfred Janniot, notamment dans I'étagement degsirés couvrant les reliefs monumentaux. Elles
empruntent également a la puissance architectatale synthétisme privilégiés par Antoine Bourdelle
le maitre de l'archaisme. Elles ne se confinentymdsntairement dans le pastiche, elles font I'élog
d’ceuvres de ce sculpteur tres présent chez luitaleanent et techniguement, comme en témolgne
Francede 1923 citée sur le bas-relief de la facade jathe du pavillon de la Ville de Paris en 1935 a
'Exposition internationale de Bruxelles. Les tsaifillés a la serpe de ses héros masculins nepasnt
sans rappeler son oeuvre. Mais les prises de @ostiAndré Bauchant, Paul Belmondo, Henri
Bouchard, Edward Burne-Jones, Henri Charlier, Dim@&hiparus, Joachim Costa, Tamara de
Lempicka, Charles Despiau, George Desvallieres, gesorranju, Ernest Gabard, Le Douanier-
Rousseau, Evariste Jonchére, Henri Lagriffoul, Miicandowski, les fréres Jan et Joél Martel,
Francois Méheut, Marcel Mérignargues, Paul Niclau$gené Quillivic, Arthur Rachkam, Francois
Rude, Carlo Sarrabezolles, Georges Saupique, GeQigment de Swiecinski, Pierre Traverse et
méme Henri Gaudier-Brzeska et Ossip Zadkine, sgateénent conviées ici. Nous élargissons notre

cercle d’artistes en revendiquant une liberté persiba
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Nous orientons essentiellement notre sujet suel@aion importante architecture-sculpture et nous
interrogeons sur les affinités avec R. Delamarreek architectes : Léon Azéma, Emile Boursier,
Jacques Carlu, Pierre Chirol, Ferdinand Duprat tig&aDelamarre seule puis en agence avec son
mari Yves Levard, Georges Labro, Constant Lefrahes Liberge, Jean-Baptiste Mathon, Gérard
Nicolau, Henri Pacon, Pierre Patout, Michel RouxtfpRoger Séassal, Georges Seébille, Paul
Tournon et Georges Wybo. Nous présentons une distaotices biographiques dans lesquelles on
pourra s’étonner de trouver celle de Paul Follétadateur de la société des artistes décoratenmet
architecté®, Mais en tant qu’ensemblier, il apporte des condeanavant-guerre & R. Delamarre.
Comme M. Roux-Spitz devenu a son tour décoraters die I'Exposition internationale des arts
industriels modernes de 1925, il organise ddiise’ Ambassade Francaisdes présentations qui
abolissent I'ancienne distinction hiérarchique efs arts mineurs et les arts majeurs. Les artistet
alors repositionnés dans la tradition des grandsrdéeurs de la Renaissance ou chaque art participe

d’un tout cohérent.

Archiwebture,service en ligne dearchives de I'architecture du XXe siecéda cité de I'architecture
du XXe siecle, a fourni les fonds des architectepahibles. Ces archives proviennent majoritairement
de [llInstitut Francais d’Architecture et de I'Acadi d'Architecture, institution qui nous a
communiqué des documents concernant I'admissiddoieau, Boursier, Séassal, Sébille et Tournon.
Nous avons consultéd_'Histoire de l'architecturefrancaise’ de Frangois Loyer qui constitue une
précieuse référente Pour Jacques Carlu, architecte en chef du réayeérent du palais de Chaillot
de 1937, le livre d’Isabelle Gournay donne desdatibns essentiellés Nous avons eu du mal pour

documenter G. Labro et Constant Lefranc, architeptu balisés par les chercheurs et leurs notices

74 Voir les fiches :LLe travail avec les architectesinnexes, volume lIl.

'S Frangois Loyer, Histoire de I'architecture francaise -‘De la Révtihn & nos jours’ Mengés / éditions du Patrimoine,
Paris, 1999,Ihdex des homs de personngs. 479-494.

76 Isabelle Gournayle nouveau TrocadérpParis, IFA, Liége, éditions Pierre Mardaga, 1985.
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sont trés succinctes. Celle de G. Nicolau, arctatde la reconstruction a Grand-Couronne, n’apiait
étre menée a bien sans l'efficace contribution deniDique Lebeltel aux archives municipales de
Rouen et de René Lefebvre, président de la socidigtaire de Grand-Couronh®e

Les architectes absents sont Paul Hubert Clapaatdieyur duMonument de Dillingen am Donan
Baviere (1915-1916), Charles Plumet, architecteckaf de I'Exposition internationale des arts
décoratifs et industriels modernes de 1925, Joséginast qui présente dans cette manifestation un
jardin Cours-la-Reine orné d’'une fontaine de M. R&pitz et décorée par R. Delamarre, le Pére
jésuite Bossan, architecte de la chapelle Claudédlambiere a Paray-le-Monial (1929-1930), Julien
Barbier, architecte de I'église du Sacré-Cceur &rD{j1930), Henri Gautruche et Robert Camelot,
auteurs dunonument Albert lea Paris (1934-1938), Joseph Picaud, conducteuralesux de I'église

de Saint-Martin-de-Ré (1936), Hippolyte Boileaus@sé avec Léon Azéma de Jacques Carlu au
palais de Chaillot en 1937, Jean Roux-Spitz, acteten chef de la reconstruction de I'Hotel-Dieu de
Nantes qui termine la chapelle du nouvel Hétel-Dégués la mort de son pére en 1957 et Pierre
Joéssel, son associé. Il est donc certain que Rmiaere fait partie de cette génération de scutpteu
tres liee aux commandes des architectes tout ag dfen sa carriere, depuis l‘alliance avec des
ensembliers-décorateurs des années 20 jusquauxbreases commandes des architectes
reconstruisant la France d’apres-guerre. On vass@atoute une génération d’architectes souvent
primés au prix de Rome : J. Carlu en 1919, M. R8pitz en 1920, L. Azéma en 1921, R. Séassal en
1923 et J. B. Mathon en 1923. P. Tournon est seq@ndde Rome en 1911, G. Labro l'est

ultérieurement et Y. Levard I'est en 1952.

L'utilisation massive d’internet comme outil de Inecche intéressant et utile a considérablemer
acceélérée notre travail. Il y a beaucoup plus dinfations aujourd’hui qu’il y a dix ans et cette
abondance a changé la vision hostile qu’avait efmgt le milieu universitaire. On a pu craindre tpe
conséquence de cet afflux d'informations finisse& payer la ‘bonne’ information au sein de la
‘mauvaise’. Aussi avons-nous été surprise gue iosrfofesseurs nous encouragent a ‘zoomer’ sur d
images en ligne quand nous ne pouvions nous rardface d’'un monument. Il faut reconnaitre que
cette révolution numérique est tout aussi impoeate celle de I'imprimerie il y a cing siécles.uso
mentionnons I'ensemble des sources utilisées adamsliime 11l des annex&s De plus, le souvenir et

I'ceuvre de R. Delamarre sont depuis février 200%3esms par une association de ses amis a l'iniéativ

" Grand-Couronne a perdu René Lefebvre le 4 ao(t.201
78 ‘E, Principales sources et archives familiales eblmues, d'associations ou d’entreprises, par llet par lieux,
volume 1.
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de sa famille, qui établit et met a jour des dasstBoeuvres richement documentés. Le site officiel

www.atelier-raymond-delamarre.fest devenu une véritable encyclopédie sur R. Dalan Nous

présentons, également dans les annexes, des pagss gite officiel telle celle dMonument a la
Défense du Canal de Su@®25-19305°.

En conclusion, c’est bien I'ensemble de ces archipg, aujourd’hui, semble sous-exploité au regherd
ce qu’il pourrait apporter a la connaissance deisi&. Nous souhaitons que notre travail puisserse
de ‘tremplin’ & la poursuite des études le conaarng&ssentiel étant de préciser qu’il sera doané

suite a I'approche monographique de notre these.

79 Annexe 40, volume IlI.
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AVERTISSEMENT

Nous laissons dans notre appareil de notes qubremvpour la majorité aux sources bibliographigques
les dénominations entre guillemets simples — nailisans les guillemets simples dits anglais et e
guillemets doubles - car a I'écran d’ordinateus, titres n’apparaissent pas en italique mais ermamme
qui fait surgir d'intempestives majuscules. De nogotx appels de notes ont disparu, notamment dans
volume Il du corpus, sans que nous puissions ligypl. Il manque par exemple les notes 54, 375, 53.
536, 537, 540, 541, 543, 544, 547, 724, 725, 780, &tc.

Il n'a pas toujours été facile de tenir compte dbsngements successifs d’appellation. Pour le
simplifier, nous avons retiré de nombreuses majescadl ces dénominations dont voici quelque:
exemples : nous écrivoqsemiére guerre mondialet deuxieme guerre mondial® seconde guerre,
ministere avec urm’ minuscule(ministére de I'Air, ministére de la Culture, mitgise de la Justice,
ministére de I'Education Nationale, etcglon école de RomeSociété des artistes décoratews
société des artistes décorateusalon des artistes décorateurExposition des arts décoratifs et
industriels modernes de 192f Exposition de 1925Exposition internationale des arts et techniques
industriels et modernes de 198 Exposition de 193%alon des artistes francamisalon de la société
des artistes francajssociété des artistes décorateusslon des Tuilerigssalon d’Automngetc. De
méme, église est écrit en minuscules quand il s’agit du nomnd’iéglise, mais nous gardore °
majuscule pouEglise quand il s’agit de l'institution. Nous écrivolgchives NationalesArchives de
Paris, Ville de Paris Villa Médicisavec des majuscules. On trouve rarenéeote nationale supérieure
des Beaux-artet Ecole des Beaux-Art®Nous retenons plus souvertole des Beaux-Ares bien sdr,
les apellations ne changent pas dans les citati@u$eurs consultés textuellement. D’autre partnt
monumentevient continuellement dans notre travail et orréeive soit avec unmi majuscule, soit

avec unm’ minuscule.
Nous n’avons pas toujours donné les précisionsreéses et de dates de vies, aisées a trouver dans

ouvrages tels que les guides ou les dictionnaNess retenons les dates les plus hautes des motsime

et ajoutons la date d’achevement, lorsqu’elle eshae.
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Présentées en petites vignettes dans le volume dbrpus, les images sont publiées pour la plugart

grand format dans le volume IV des illustrationgr’a pas été toujours aisé de renseigner de manie
incisive et égale les chapeaux techniques des eeutitre, date, matiére, dimensions, provenanc
localisation, histoire de I'évolution). Enfin, leusée privé du modernisme catalan a Barcelone (MMCa
et le musée Despiau-WIérick a Mont-de-Marsan n¢ gag indiqués sur nos cartes des sculptures de
Delamarre, en raison de la date tardive a laquelles avons appris deux donations d’oeuvres de |

Delamarre (volume III).

Dernier point, un aspect inhérent a la techniqgua vocation didactique de ce travail améne ur
découpage a plusieurs entrées concgues par ficimedalaolume I. Evidemment, de nombreuses redite
sont difficiles a éviter puisque que nous abordessquestions étudiées sous divers c6tés. Nous no
efforcons cependant, autant que possible, de remvymyr des notes aux autres endroits ou est teaité

méme sujet.
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INTRODUCTION

| — Les critiques de R. Delamarre et leurs tendaned.e role qui lui est donné a chaud entre 1925 et
1950 - Sa place dans I'historiographie récente -diegenir pour le jugement sur le sculpteur, ent |
années 60 et la fin du XXe siecle.

Durant I'entre-deux-guerres, les oeuvres de R. Matee sont la ou sont les commandes, le pouvoir,
public, la clientele. Le parcours du sculpteur-détaur est distingué par une élite qui encense se
gualification de prix de Rome. Les revues offi@sllet les journaux classiques tdldllustration’,

‘Art et Décoration’, ‘L'Officiel de la Couture dealMode de Paris’, ‘La Gazette des Beaux-Ads’
‘L’ABC artistique et littéraire’citent et reproduisent ses sculptures sous lesqduda défenseurs d’un
art décoratif fidéle a un ‘goQt francais’. Parns Ehroniqueurs de qualité, les plus impliqués daitie
prise de position sont Jacques Baschet, Pierreafon®ier, Marc-André Fabre, Waldemar George,
Gabriel Mourey, Roger Nalys, Maurice ThionnairePaiul Vitry, qui proposent des lectures plus ou

moins profondes de ses oeuvres.

En 1930, les réflexions de Marc-André Fabre surmemier envoi de Rom&uzanng1919-1921),

ne sont pas des banalit€<’est uneoeuvre portant déja la marque du souci construddif’artiste et
annoncant l'orientation de son artl.e corps deSuzanneux belles proportions, aux formes pleines
et souples, a la chaleur et le frémissement déndar wivante, et son attitude la noblesse et laésiéd
des marbres grecs, avec je ne sais quelle graceigxdien francais&’. Sur son dernier envoi,
‘David (1923-1924), il note une figurgpissamment campée sur ses longues jambes muEclges

un morceau de style sévére, mais d’'une imposantestéa...§". Il souligne la filiation du style de
‘Persée et Andromédél925-1935) avec la modernité et la puissance dedgtle. Jacques Baschet,
qui dirige les services artistiques H#llustration a partir de 1923 et signe jusqu’en 1944 tous les

comptes-rendus d’expositions dans cette prestigieasu&’, écrit & propos du groupe en pierre

80 Marc-André Fabre, ABC artistique et littérain61, janvier 1930,Raymond Delamarre’pp. 11-14. Texte reproduit
dans Raymond Delamarre 1890-1886, éd. galerie Martner, Paris, 2007, pp. 152-154.

81Marc-André Fabre, ABC artistique et littéraire, oit.

82 Jacques Baschet (1872-1952) dirige égalemenmnileséros de Noél et les numéros spéciaux (juin 1938
Normandie! En 1943, outre le compte-rendu du salon, il mifiiour une renaissance de l'artLler mai, 5 et 19 juin 1943).
Ses derniers articles paraissent en 194ders une rénovation de la tapisseriélla mort du peintre Dewambe#25
mars/ler avril), Le salon de 1944(6/13 mai), A la recherche d’un nouveau dét¢t7/24 juin). Enfin en 1946, il publie
aux Nouvelles Editions Francaises le famesuipteurs de ce temps’
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présenté au salon des artistes francais de 193, grsint la commande par la Ville de Paris de
'agrandissement en pierreL:é groupe de M. Delamarm@mplit excellemment le role de la sculpture
moderne : sens dmonumental, stabilité, arabesque décorative ramasis®euvre semble destinée a
s'incorporer dans une architecture qu'on souhaitemigne d'elle®®. En 1935, il exalte les vertus
nationales du paquebdiiormandie’qui réunit un cortege d’artistes. Il réesume paefaent le mythe
d’'un art vraiment national dans sa conclusio@ette belle ceuvre est purement frangaise, née toute
entiere du génie de la race, prodigieuse et filghe et vivante par I'esprit. L'on ne peut en réder
plus représentative pour servir notre prestffe’Cette idée s’exprime nettement dans le relief
monumental Les Arts et Les Monuments Régionaerecuté par R. Delamarre dans la salle a mangel

des premiéres classes.

En 1925, dans son articlea sculpture & I'Exposition des Arts décoratif®aul Vitry*> qualifie de
‘goujonnesque?’® les reliefs de R. Delamarre sur une fontaine @elifiar I'architecte M. Roux-Spitz
dans un jardin situé Cours-la-Reineaidé de l'architecte Roux-Spitz, R. Delamarre viseine
conception originale, avec un pylébne un peu grélg Bgnes élancées orné sur ses quatre faces de
reliefs goujonnesques. Il y déploie une habileténgusaurait étonner de la part du sculpteur savetnt

élégant®’. Cette qualification illustre le propos national.

L'un des plus immenses ensembles mémoriaux cohskanis I'entre-deux-guerres réalisé par le duo
M. Roux-Spitz-R. Delamarre, Monument a la Défense du Canal de Suésmailia en Egypte (1925-

1930), est tres visible et donc tres populairectiupe une position centrale dans ce style offagela

83 Salon des Artistes francais de 19F%rsée et Andromédegroupe en pierre (n°3326). L'lllustration, Jacs/iBaschet,
n°4811, 18 mai 1935.

84 Rédacteur en chef deAmour de I'art’ jusqu’en 1927, Jacques Baschet est I'un des temknia’pensée 19375elon
I'expression utilisée par Bruno Foucart dadsla recherche d'une ‘solution francaise’ dans leéa&tion artistique de
I'entre-deux-guerres. Le moment 193&cadémie des Beaux-Arts, 2005, p. 23. JacqueshdgsNormandie, le nouveau
paquebot de la Cie Gle Transatlantique, chef-d’eewde la technique et de I'art francaiarticle'L’ceuvre décorative du
Normandie' L'lllustration, n°® 4813 bis, hors série, juin B&lerniére phrase).

8 Conservateur au département des sculptures duréoBaul Vitry préside la Société des Artistes Déturs (SAD) de
1913 a 1923. Grand érudit, fondateur en 1906Riulétin des musées* I'actuelle Revue du Louvre et des musées de
France', il poursuit le ‘combat pour la sculpture’ de $ess maitres Henry Lemonnier, André Michel et Lo@ourajod.
Parmi les sculpteurs des XIXe et XXe siécles, prapie notamment Rude, Bartholomé, J. Bernard, désig, Bouchard,
J. Boucher, Landowski, Pierre Roche.... Il ne s’ie$de pas aux avant-gardes. Il est mélé a un gradedent
patriotique, I'exposition de 1904 sur les ‘Pringitffancais’ pour la réhabilitation de I'art frargzdu Moyen Age. Voirl'a
Renaissance des arts décoratifs a la fin du XIEelsiet au début du XXe siécia André Michel, dir., Histoire de l'art,

t. VIlI, 3e partie, Paris, 1929, p. 1205-1228L Exposition des arts décoratifs modernes : la ptude, le Temple de
I'Effort humain, la Pergola de la Douce Frangeg5azette des Beaux-Arts, 1925, vol. 2, p. 287-300a sculpture en
France de 1850 a nos jourgans Grande Histoire de I'Art'dirigée par André Michel, Armand Colin, Tome VIR,
1928. R. Delamarre a pu suivre ses cours de I'édoleouvre de 1920 a 1929 sur la sculpture fraecatsitalienne du
Xllle au XIXe siécle.

8 Sur Jean Gouijon, voir la ficheés modéles de la Renaissance & Bourd@laiume 1).

87 Revue d'Architecturél.a sculpture a I'Exposition des Arts décoratjf$’ol. XXXVIII, n°19, p. 336.
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voie d’'une expression artistique respectant un gooprement francais. Il doit a son caractére
novateur d'étre a la une de tous les grands jourrtanken France qu’'a I'étranger. L'architecte ren
soin de le sélectionner en 1933 dans son ‘autonmapbie’ éditée & compte d’autetRgalisations®.

La modernité classique de ce monument qui se colejayec un coté ‘résolument moderne’ est
abondamment illustrée et commentée dariustration’ et aux Etats-Unis dans IBlew York Times’
ou ‘France-Amériqué®. Selon Albert Laprade, I'architecte du musée del®@es (1931),il combine
harmonieusement les formes traditionnelles de laamide et de I'Obélisque, et le caractere
hiératique des sculptures égyptiennes, tout emnadfit une conception essentiellement modétne
D’autres commandes de décors apportées par deiseared sont présentées ddres Construction
Moderne En 1934, Emile Boursier, auteur de I'immeuble Adco rue Chomel en face du Bon
Marché, commande a R. Delamarre un bas-relief eduebfamille’ en couronnement de facade qui
est mentionné par I'architecte Marcel Chappey danarticle détaill&. La méme année, I'ingénieur-
constructeur Charles-Edmorteée, rédacteur dans cette méme revue, fait un eemaptiu sur la
mairie annexe du XIVe arrondissement, ceuvre de deedeebille dont la fagade principale s’orne de
ses deux reliefs monumentailvg, Penséet L'Action™.

L’Exposition coloniale de 1931 affirme R. Delamao@mme I'un des maitres de la statuaire sacrée.
Les meilleures plumes sont des spécialistes issuuliexte culturel formé par une partie de I'élite
catholique. L’ecclésiastique Jean Patézon, memdia devue Le Rayonnement intellectueloue le
langage symbolique dbBacré-Cceuen Acajou de Cuba - dédicacé en 1930 a la mémoisemudeau-
pere Jean Brunhes (1869-193@)and chrétien et grand cceurcomme élément fondamental de la
tradition chrétienne. André Piot souligripu'a elles seules, |dBéatitudes sont tout un apostotatEn
1956, durant ces derniéres quarante années du XXe gigclsont celles de réaménagements des
cheeurs, le chanoine J.B Russon, président de l@t8archéologique de Nantes, loue le caractére

expressif et symbolique des trois figuresChlvaire de I'autel de I'église Saint-Félix. A ces qualités

88 Michel Roux-Spitz;Réalisations I', 1924-1932'Paris, Editions Vincent, Fréal et Cie, 193@phument a la Défense
du Canal de Suez sur le Djebel Mariam (lac Timsah$mailia (Egypte) — 1925-1928). 8, figures 8 et 9. Ce premier
chef-d’oeuvre glorieux ouvre en frontispideéalisations Il, 1932-1939Paris, Editions Vincent, Fréal et Cie, 1950.

89 C'est slrement Jacques Baschet qui signe larfidonument 'A la Défense du Canal de Suez' érigdesidjebel
Mariam pres d’lsmailia, M. Roux-Spitz, architecte-ERlamarre, sculpteuy’L’lllustration, n°4535, ler février 1930. S.n.,
France-Amérique, mai 1930, T. XXV, n°221, supplétrmaensuel, grande reproduction.

90 Albert Laprade, L'Architecture, 15 février 1938onument a la défense du canal de Sygz69.

91 Marcel ChappeyAnnexe de la mairie du XIVe arrondissement. MESSébille, architecte S. A. D.'GLa Construction
Moderne, 7 juin 1936, n°36’, pp. 726-736.

92 Ch. —Ed. Séelmmeublerue Chomel & Paris, architecte : M. Emile Boursi®gr C.’, La Construction Moderne, 12 mai
1935, pp. 698-707.

93 André Piot, Les Grands paysans de FrancParis, Les Oeuvres francaises, 1988 paysan séme des clochers ... Le
Cardinal Verdier'.
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s’ajout le style architectural qui caractérise lgles des Béatitudesde 1931 notamment dans

I'allongement des silhouettes, la pureté et I'élegadécorative des lignes, les visages et les mains

Lors de I'Exposition internationale des arts ehteques de 1937, Waldemar George, nom de plume
lumineux des années 3dnfatigable chevalier de la quéte du Graal francdis.). et interprete
privilégié de cette conscience 1937 d'une mani@rda’ francaise’ de I'art moderneselon Bruno
Foucart’, est chargé par le Service des Travaux d’Art,aen gue représentant de la Commission de
répartition des commandes, de vérifier I'état daagion des oeuvre£’est ainsi que R. Delamarre
recoit a plusieurs reprises sa visite dans soreaj@ndant I'exécution du groupes Connaissances
Humaine&. L'observateur s'offusque que le sculptésien tienne rigoureusement aux poncifs qui
datent de I'Exposition 1925t considéere que le groupe eshe oeuvre de série, d’'un esprit plus
décoratif que plastiqué®. Il ajoute quelle prototype auquel il semble se reporter est ‘liroage a
Goujon’ de Jannit®’. Cette prise de position rejoint celle de P. Viqry souligne dix ans plus tot la
référence goujonnesquedes reliefs de la fontaine Cours-la-Reine. Maialtlémar George n’est pas
pour autant un messager d’une modernité artistigdieale. Il accorde aux statuemé idée plastique
traduite avec plénitude, aussi bien dans son eneque dans ses moindres détailsassimile leur
maniérisme élégant et I'insere dans les valeutgggues traditionnelles. harmonie; le ‘beau’ et le
‘classicisme affirment ‘cette maniére francaise’ de vivre avBart moderne dans le contexte

architectural du palais de Chaillot.

Le devenir pour le jugement sur R. Delamarre, elegeannées 60 et la fin du XXe siecle, n’est pas
mineur, mais singulier. La part qu’il prend au antrmoderne ne s‘intégre pas du tout au mouvemen
d’avant-garde européen, mais on constate que leopigne de la modernité traverse en toute part se

réflexion et sa pratique. D’ou vient cette perméizgb?

Pour ses contemporains des années 30, c’'est uptamulmoderne, proche du classicisme selon
I'architecte M. Roux-Spitz. Par effet simplificatelihistoire de la sculpture retient sa place pdesa

% Bruno FoucartA la recherche d’'une ‘solution francaise’ dansdeéation artistique de I'entre-deux-guerrés moment
37 (séance du 26 janvier 2005)h ‘Mélanges en I'honneur de Bruno Foucart, Histoiréarg Essais et Mélanges’,
éditions Norma, Paris, 2008, volume I, textes denBrFoucart, p. 459.

% Bruno Foucart,A la recherche d’'une ‘solution francaise’ dans t&ation artistique de I'entre-deux-guerres. Le mamne
1937, Académie des Beaux-Arts, 2005, p. 23. Sur WaldeBrorge, voir la notice de€obnnaissances Humaines’,
corpus, volume ).

% Archives Nationales, F/21/12181, Trocadéro, Serdies Travaux d’Art.

97 Archives Nationales, F/21/12181, n° 1229 (2),/d8mar George, Service des Travaux d’AttHommage a Jean
Goujon d'Alfred Janniot (1889-1969) est placé dev#htdtel du Collectionneurconstruit par I'architecte Pierre Patout
lors de I'Exposition des arts décoratifs et indeltrmodernes de 1925. Voir la notice d€orinaissances Humaines’
(corpus, volume II)
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représentants de la tendance ‘classique tempégéelques sculpteurs de l'avant-garde comme

Archipenko, Brancusi, Laurens, Lipchitz ou Zadkiyarat pris le devant de la scéne.

Il'y a, bien sir, le désir de percer a Paris, daut étre présent et au courant des derniers engenis
formels et techniques. Ce qui le fait se placee fmis le grand prix de Rome acquis, en rupture ave
sa formation traditionnelle de I'école des BeauxsAMais cela ne suffit pas a expliquer son aisance
adopter des dispositions a se remettre en caugzelBmarre est avant tout un artiste qui veut appor

a la sculpture la consécration du rdle prépondédad architectes et des ensembliers dans
'ordonnancement de la décoration. Pour attein@téecambition et cet objectif, il a besoin de cette
liberté que seule lui apporte une clientéle aiséequise a cette nouveauté. C'est donc par un
‘opportunisme intelligent’ gu’il se laisse pénétpar la modernité.

De quelle maniere ? Tout d’abord en travaillantuseap et par un comportement social. Il s’adapte a
la transformation du godt gu’entraine l'industsalion et ne se contredit pas en employant des
matériaux traditionnels et riches comme la pideenarbre, les bois exotiques et les plus sigrian
du modernisme, comme le béton. Sculpteur, médailliéwse fait décorateur et collabore aupres
d’architectes eux-mémes souvent détenteurs du grande Rom&®. L’'Exposition de 1925 affirme sa

nouvelle compétence.

Apres les années 60, sa statuaire figurative cjassest jugée encombrante. Certains commande:
monumentales sont démontées et déposées, telg [@@nseaux monumentaux restés introuvables au
lycée de Kérichen a Brest. Le public n'est plusepdif a la glorification des grands hommes et aux
monuments publics qui sont onéreux, indissociathlepouvoir et font penser a la guerre. Le sculpteur

entre dans une période de purgatoire et de discredi

Au début des années 80, les sculpteurs figuratfsXde et XXe siécles retrouvent la lumiére auprés
de certains conservateurs de musées qui font iesargprovince, un pan oublié donc nouveau de
I'histoire de la sculpture. En 1982, Dominique Vikvjoue un rble de pionnier. Il lance a Calais
'opération qui aboutit & I'exposition itinérantesddrésors des musées du Nord-Pas-de-Calais : de
Carpeaux a Matisse’Ce mouvement amorce un printemps pour un artagait été la gloire de la
France dans la seconde moitié du XIXe siecle ptdamiere moitié du XXe siécle. A Mont-de-Marsan,
de 1978 a 1988, Armand Henri Amann joue égalemendle de pionnier en donnant une nouvelle

98 Voir ‘Les liens avérés de R. Delamarre avec d'importarthitectes’(volume 1).
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direction a la politique du museée. Il la recentue I&xploration de la sculpture des années 30wuto
des deux sculpteurs montois, Despiau et WIétick Boulogne-Billancourt, aprés sa soutenance de
these en 1983 sur le patrimoine culturel des anB@eatans cette ville phare du modernisme qui attire
de nombreux peintres, architectes, sculpteursastes, décorateurs, Emmanuel Bréon regroupe e
présente au musée municipal rebaptisé musée dessaB@dén 1994 une centaine de chefs-d’ceuvres
témoignage du golt de I'époque sur ‘les temps nmader Décidément, il se passe quelque chose.
1986, I'année de la disparition de R. Delamarrd, ¥ date rédemptrice pour la sculpture.
L’ouverture des collections du musée d’'Orsay corsacla période 1848-1914 créée I'événement.
Plusieurs campagnes photographiques menées dassuidb des réserves des museées jouent un role
capital dans ce retour en grace. Ce regain d’ingfréctaculaire touche I'Exposition internationdds

arts techniques et industriels et modernes de 1BR%position coloniale de 1931, I'Exposition
internationale des arts et des techniques de 1i98¥teut, les artistes du Trocadéro. Parmi ceuRci
Delamarre, encore largement méconnu, sort peu d@éambre et ses héritiers participent largement

a en faire reconnaitre la valeur.

L’historiographie récente ne s’attarde guére swsci@pteur. R. Delamarre vit de courtes apparitions
dans l'ouvrage collectif sur Paul Tournon en 19d@éns la monographie de Michel Raynaud sur
Michel Roux-Spitz en 1983, dans le livre d’lsabeéBeurnay sur le Trocadéro en 1985, dans celui
dirigé par Francois Robichon sur le paguelddrmandié la méme année et dans le catalogue de
I'exposition sur la commémoration dinquantenaire de I'Exposition de 1937 en T887n 1990, il

est tout de méme mentionné dakisdex des personnes ayant exposé aux salonsxepawillons de

la Société des artistes décoratéugtabli par Yvonne Brunhammer et Suzanne Tize,cguiptent sa
participation dans quatorze salons et pavillons1@25 a 1942 Il est significatif qu’il ne soit pas
cité une seule fois dans le texte ou dans les tEgedes photos privilégiant les noms de P. Fallbt.e
Roux-Spitz, alors que I'on reconnait aisément sedpsures. L'architecture et la sculpture religieus

bénéficient d’'une considérable avancée de la rebbequi nourrit au musée des années 30 a

99Lire Armand Henry Amannla sculpture, les sculpteurs en 193ifi ‘Cinquantenaire de I'Exposition Internationale
des Arts et des Techniques dans la vie modernés,A&37, catalogue d’exposition, Institut Frangais d'atebiure/Paris-
Musées, 1987, p. 356.

100 ‘Paul Tournon, architecte 1881-1964&ollectif, éd. Dominique Vincent, Paris, 197Michel Roux-Spitz, architecte,
1888-1957, Michel Raynaud, dir., éd. Pierre Mardaga, Par#83. ‘Roger-Henri Expert (1882-1955%)Institut francais
d'architecture, éditions du Moniteur, Paris, 198®rmandie, I'épopée du Géant des medsi. Francois Robichon, éd.
Herscher, Paris, 1985. Isabelle Gourndye houveau Trocadérp’Paris, IFA, Liége, éditions Pierre Mardaga, 1985.
‘Cinquantenaire de I'Exposition Internationale deassfet des Techniques dans la vie moderne, Pa®37’1 catalogue de
I'exposition, Paris, Institut Francais d’archite{Paris-Musées, 1987.

101 ‘Les Artistes Décorateurs 1900-1942d. Flammarion, Paris, 1990, p. 273. En réalit&amarre expose dans 15
salons et pavillons. Il manque dans I'index le sale 1927 ou deux ceuvres sont exposédewygly, un bas-relief patiné
destiné a une salle & manger et la statuette bryidrais
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Boulogne-Billancourt en 1993 I'expositioh'art sacré au XXe siecle en Francées réalisations de

R. Delamarre se trouvent dans un important catalapu dresse les fiches synthétiques de dizaines
d’artistes. En 1994, I'année de la restaurationgieapes en bronZkes Connaissances Humaineg’
‘Les Elémentstde C. Sarrabezolles au palais de Chaillot, le mma®2Boulogne-Billancourt recoit en
donation les esquisses en platre des Badtitudeset la maquette du relief en platre patiné du bas-

relief ‘Les Arts et Les Monuments RégionadixpaquebotNormandié (1935)'%2

Puis les résurrections se pressent et en 1996al&xig) Yves Gastou rappelle R. Delamarre. La
dispersion de l'atelier a lieu vers 1998, aprésoquait pu prendre la précaution d’en dresser un
premier inventaire. Nous commencons cette thés208d et la galerie Martel-Greiner suscite une
premiere étude d’ensemble en consacrant a I'atiiséeexposition personnelle en 2007. Elle édite a
cette occasion une monographie de référence qupread une préface de Jean Letourneur, fils du
sculpteur René Letournéfit notre contribution sur les monuments publics’dei$te’®* un texte de
Jean-Francois Delamarre, fils de I'artistea vie d’'un sculptedret une Biographie publique et
privée’ établie par Béatrice Delamarre-Levard, fille dartiste. L'ensemble des photos anciennes
provenant des archives familiales est d’'un gramérét, ainsi qu’'un film accessible en CD, tourné du
vivant de R. Delamarre en 1977 et réalisé Jean-N@#amarre, autre fils de lartisf8 Nous
rectifions ici quelques coquilles malencontreusengissées dans les légendes de certaines photos
outre celle précisée plus haut au sujet d’'un rgliééenté dans la rotonde de Roux-Spitz au salde de
Société des artistes décorateurs en 19%&toire ou Projet de monument a la Victoirgest pas
'envoi de Rome de derniere année (1924), mais Ugidme envoi (1921-1922) et la date de 1923 est
une erreuf®. La statue en marbre izanne’est pas achetée par I'Etat, mais par la VillePdeis et
'année d’acquisition est 1926 et non 1921, annéka déalisation d'aprés les registres du muséd d’ar
moderne de la Ville de Patf$

192 Ces oeuvres sont exposées

193 | e musée Despiau-WIérick & Mont-de-Marsan préskntaoulage en platre d’'une grande oeuvre de Retgutneur
(1898-1990), La Tapisserie modernéh. 2, 18 m), qui a figurd I'Exposition internationale de Paris en 1937 n@ellage
provient des récupérations d'oeuvres entreposéesles sous sols du palais deTokyo. Il représeme@mme nue en pied
dans un décor en relief.

194 Notre texte a souffert du délai trés court quisialété imparti. Il ne fournit pas les précisiotisralues et comporte des
erreurs et des lacunes.

105 'espace apprivois¢’1977, film 16 mm, sonore, noir et blanc, 15 mésytréalisé par Jean-Noél Delamarre, auteur :
Jean-Noél Delamarre, production ‘Films Jean-No&abBearre et C. A. D. Productions’, diffusion : C. B. Productions.

1% Raymond Delamarre 1890-198@007, op. cit., p. 29. Nous avions déja releviéecerreur dans le Bulletin du Club
Francais de la médaille n°17, 4e trimestre 196B2pVoir ‘1, Les envois de Rome (1921-1924), Projet de mamuinia
Victoire’, 1921-192Zcorpus, volume II).

197 Remerciements & Madame Claude Wolf, conservatenusée d’art moderne de la Ville de PaRaymond Delamarre
1890-1986, 2007, op. cit., p. 60'Suzanne, 1919-1921¢orpus, volume II) ;LLe Conseil 192§annexe 15, volume III).
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La vie posthume de R. Delamarre connait la poétgrédice aux rééditions de sculptures réaliséela par
famille et les expositions. Parmi ces derniérésnsiAtelier et métier d’'un sculpteur et médailleur, R.
Delamarre 1890-198@rganisée a la Fondation Taylor en 2008ex artistes dans la villgprésentée

au museée des Beaux-Arts de Saint-L6 en 2010. Alienpat les archives familiales privées, le site
officiel internet du sculpteur présente des dossikrstrés — bien qu’'incomplets — et dresse uhdsa
connaissances sur I'ensemble de son oeuvre. Desi@mau nouveau musée du modernisme catalar

a Barcelone (MMCat) et au musée de Mont-de-Marsanrpot faire revivre l'artiste".

Il - Un travail trés long depuis les années 20 anxées 60, pendant lequel de nombreux mouvement
affectent la sculpture ‘d’avant-garde’.

Tout d’abord, il faut voir ce qu’est en 1900 la pios de la sculpture, dominée par la figure de iRod
qui montre ses recherches personnelles au padbofAlma, en particulier des oeuvres relevant du
domaine de I'assemblage. Deux tendances cohabillestrées d’ailleurs par certains des éleves de
Rodin, mais également par d’autres artistes qui soih ses éleves comme Despiau, soit cherchent ¢
faire des choses différentes mais dans une vejnueafive : nous pensons a des sculpteurs comme
Maillol, Pompon ou Bourdelle. Le travail de R. Dakare s’inscrit dans une tendance traditionnelle
pendant un temps tres long qui va des années 2Caanges 70. Il est I'auteur d’'une sculpture
allégorique destinée a remplir une fonction décegatjuelle que soit le sujet. Elle appartientedsirit

du ‘retour a I'ordre’ des années 1925 qui signalsle prépondérant des architectes dans I'élabarat
de formes nouvelles. Son systéme iconographiquesashis a des normes didactiques a caractére

symbolique et architectural.

D’autres artistes, en paralléele avec les mouven@atant-garde de peinture ou méme de littérature —
ils trouvent un de leurs premiers et plus émingmiste-paroles en la personne de Guillaume
Apollinaire - essaient de créer des formes esthésiget plastiques nouvelles, selon une conception de
la sculpture comme création autonome d’un artistividuel. Dans son acception au XXe siécle, le
mot sculpture désigne linterprétation moderne de la forme fagige en trois dimensions. Ainsi

entendue, la sculpture n'est plus la statuairee Ele remplit aucune fonction déterminée et

l'iconographie, les techniques, les matériaux stdenensions peuvent varier a l'infini. La techréqu

198 Torse deDavid , musée du modernisme & Barcelone (collectiorépjivConseil municipal de Mont-de-Marsan du 15
novembre 2011, don d’'une étudeManument a Albert ler de BelgiquEd35 (cf. notice, corpus, addenda, volume II).
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de l'assemblage est privilégiée, qui permet de nadiger spontanément les fragments évanescents
d’'une perception de la réalité en perpétuel rentement. Le mouvement cubiste touche la sculpture
un peu plus tard que la peinture. Il commence 1&H0-1911, avec un point culminant dans les
années 1913-1920. Il géométrise certaines formiggiement. Il semblerait que le collage ait amené le
passage de la peinture a la sculpture puisque Bra&joasso, ont découpé des papiers de couleurs ¢
leurs collages épinglés aux murs peuvent étre d¢érés comme des prémices d'une forme de
sculpture cubiste. On peut dire quedaitare de Picasso (1912) met fin aux catégories tradiges

de peinture et de sculpture et permet I'apparitim nouveau vocabulaire formel. Le passage au
cubisme se marque par une forme de primitivismgeeschématisation des formes due a l'influence
des arts primitifs, en particulier de ‘I'art negreaurens, sculpteur uniguement, resté lié a Braoute

sa vie. A partir de 1925, il arrondit ses sculptuee ses oeuvres sont moins cubistes. Archipenko e
Zadkine sont les deux artistes qui sont allés Us pbin dans 'invention et I'utilisation du ‘conoa
convexe’. Les éléments figurés sont un écrin oddewes vides deviennent la partie importante de la
sculpture. Les visages sont en creux et non pasliefi certaines parties sont a I'état brut powioq

ne puisse imaginer quoi que ce soit. L'expressg&mei de Zadkine est plus figuratif. Le sculpteur du
groupe de laDouce France's’attache a représenter dans la tradition d’'ussatisme revendiquant
son caractere francais, udragon de Merlin ‘celtique’ sur la Pergola’ présentée a I'Exposition des
arts décoratifs et industriels modernes de 19281arcel Duchamp qui appartient au mouvement
dadaiste, est trés important par I'idée qu'il pgariner a I'art. Il créée en sculpture ce que I'ppalle

les ready-madeet présente en 1913 I&Armory Showde New York le célebreNu descendant
'escalier’. A cette exposition, sont présentées les ceuvaatisgies de tous les pays d’Europe et des
Etats-Unis : académiques, impressionnistes, systhsli fauves, expressionnistes et cubistes.
Brancusi, un peu marginal par rapport au cubisnmgueluon le rattache parfois, est un artiste tres
important pour la sculpture de la premiere moitieXcKe siecle. SaColonne sans file 1938 inspire
par la suite des artistes comme Sol Lewitt ou déateurs minimalistes. Avec Bommencement du
monc en 1924, nous sommes dans |‘abstraction. Braesti$iun des véritables péres de la sculpture
abstraite. SorMiracle de 1936 est un marbre qu'il polit lui-méme. Ladiéde d’'une photo nous
apprend que c’est un phoque. Puis on revient, B@snannées 20, a un certain classicisme. Picasso ¢
Bissiére lancent la formule du ‘retour a l'ordrei @917, a I'occasion de I'exposition des oeuvres

récentes de Braque a la galerie de I'Effort Modertie cubisme ....un rappel a I'ordrel’évolution

109 4 ‘Pergola de la Douce Franc&st réalisée en 1925 par l'architecte Lucien Wetlg est I'oeuvre de Joachim Costa,
Raoul Lamourdedieu, Pablo C. Manes, Jan et JoéteMdrouis Nicot, Francois Pompon, Georges Saupidssip
Zadkine qui illustrent le theme des Iégendes agdtsgpour tous les bas-reliefs (le Saint-Grall, tiiriset Iseult, Merlin et
Viviane, Lancelot et Gueniévre, etc ...). Aprésranifestation, la Pergola est remontée en 193%iedi de la tour de
Guinette a Etampes
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des tenants du ‘rappel a l'ordre’ - I'expressioh reprise simultanément par André Lhote et Roger
Bissiére en 1919 - conforte la position de Pica€odernier publie en 192&¢é rappel a I'ordre,
ouvrage dans lequel il expose sa vision de la poés hongrois Csaky, artiste trés cubiste a ses
débuts comme en témoigne Baétede 1914 exposeée au Musée National d’Art Moderne AMIN au
Centre Georges Pompidou, créée au contact de Jabgueet, I'un des tenants de I'Art déco dans les
années 25, une sculpture cubisante édulcorée.tfferreste dans ce golt décoratif jusqu’a la firsde
vie. Au contraire Lipchitz, qui travaille égalemegmbur Doucet, mais aussi pour Le Corbusier ou
Rosemberg, choisit de rompre avec la sculpturetioadielle et I'art décoratif. Une piece de 1926-
1930 évoque un totem et fait penser aux influen@ssNouvelles Zébrides. Les préoccupations des
cubistes sont plastiques, la sculpture futurisidieiine est sous-tendue par une idéologie du
modernisme et de l'avant-garde. Les oeuvres de iBoigccauteur duManifeste technique de la
sculpture futuristesont des mouvements autour d’'un axe et des dg@pkus de volumes. Sans étre
futuriste, Duchamp-Villon, frere du peintre JacqM$on et de Marcel Duchamp, adhere a certains
principes de ce mouvement. Faisant suite au mouvefaturiste, le mouvement dada se fonde sur
une vision négative et nihiliste de la modernitéaxVErnst sculpte, en 1944, Table mise oeuvre
issue a la fois du cubisme et du surréalisme. Pl@srautres artistes du surréalisme et du dadatsme,
peut citer Arp et Giacometti. LBalais a trois heures du matae ce dernier est une composition trés
importante dans cette veine. Aprés les années ia@petti crée une forme trés personnelle avec ses
grandes figures allongées et sesnmes de Venisk joue un grand réle pour Germaine Richier. Arp
d’abord poete, fait un peu de tout : c’est celui @st allé le plus loin dans l'abstraction chez les
dadaistes. Les titres ont toujours une valeur goétchez lui, comme en témoigBéche et nombril
Véritables formes abstraites, ses importantes étinas humaines sont empruntées a des cailloux, de:
nuages, des galets.... On dit d’'ailleurs de luilqupris I'Oeufde Brancusi et qu’il y a introduit des
formes.Pépin géantde 1937, est tout a fait typique de ce que Arpjtsqu’a la fin de sa vie. Jean
Chauvin est I'auteur d’'une sculpture trés poli@cpe de celle de Brancusi et d’Arp. Parmi les autre
grands mouvements du XXe siecle, il faut citer dastructivisme originaire de I'Union soviétique.
Les caractéristiques de matériaux ‘réels’ — le bleisnétal et le verre — des contre-reliefs deifatl

un des principaux tenants de ce mouvement, luedictin répertoire de formes. En sculpture, en
schématisant un peu, les principaux artistes agpant a ce mouvement sont les deux fréres Gabo e
Pevsner qui tous deux s’inspirent de mouvemenensfiques. Vers les années 30, Gabo s’oriente
vers les matériaux plastiques, les plexiglas etiasieres transparente€dlonne années 30). Dans
Construction dans I'ceyfL948), il représente dans I'espace l'illustratam formules scientifiqgues en
trois dimensions. Les sculpteurs espagnols Gargallgdonzalez sont les deux grands précurseurs de I:

sculpture en métal. Gargallo réalise des oeuveaiitionnelles, mais aussi de grandes sculptures er
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meétal découpé, de 1920 a 1984aéque de gitan, Danseuse, Le Picador, Masque ki¢. ISonGrand
Prophétede 1933 utilise les mémes principes que les aibiavec les vides, mais dans un matériau
métallique. Malheureusement il meurt jeune, en 193énzalez va beaucoup plus loin vers
I'abstraction. Parti du métal repouss@inme au chapead929), il apprend la soudure autogene alors
gu’il travaille aux usines Renault et se met a sole métal dans ses oeuvr&@o( Quichotte 1929,
Homme Cactys1939-1940). Il exécute avec Picasso des constnscfiliformes quasi immatérielles.
Le suiveur de Gargallo et Gonzalez est Calder. €61l réalise en fil de fer tourné le portrait de
Joséphine Bakell entre dans la voie de I'abstraction apresal@sées 30, apres avoir visité I'atelier de
Mondrian. Il exécute des constructions solidesstabiles puis des piecesobiles Henry Moore se
ressource également dans les cultures archaidussninence a tailler directement dans la pierre ses
premiéres sculptures inspirées de I'art précolombigns les années 40 et réalise ses grandes figure
en fonte dans les années 50éte de taureautle Picasso (1942) est un assemblage qui offre une
version édulcorée des ready-made de Duchamp. Upts@ide la fin des années 40 et des années 5(
est également marquée par I'expressionnisme, drodnit les déformations de la représentation
humaine. Hanté par I'horreur de la guerre malgm esdl aux Etats-Unis, Zadkine développe aprés
1945 un style qui accentue le lyrisme excessiadeguration baroque aux formes foisonnaniesrée

ses oeuvres les plus notoires comNassance des formes 1947 eforét humaineen 1959, qui
expriment une émotion intense. Trés actives, laés années 50 et les années 60 correspondent a ut
phase d’éclectisme pour la sculpture. Certains gntosurtout les années d'épanouissement de Iz
sculpture abstraite en métal soudé, avec desearimstssi différents que Jacobsen, Oteiza et Ghillid
entre autres. Cette période se caractérise aussinpafiguration expressive ou existentielle, dest
représentants sont Giacometti, Germaine RichiesaCéu Ipoustéguy. Tentés de mettre I'art au
niveau de la vie, les artistes du Nouveau RéalistAeman, César, Christo — traitent leur temps sur |
mode ironique. Christo exploite une idée dadaister @mboutir & des sculptures monumentales qui
exigent le soutien logistique de tout un systemeiaidinatif complexe. On trouve aussi un godt pour
une figuration ou une abstraction organique (laniéee facon d’Arp, Henry Moore....) Takis,
Tinguely, I'art concret et I'art cinétigue mettea valeur les découvertes de la technologie, de la
science et du constructivisme. Le principal reprts® du pop‘art américain en sculpture, Claes
Oldenburg, traque les icones de la culture de méssz les oeuvres de Joseph Beuys, I'arte povera e
le minimalisme, les oeuvres accaparent I'espacsepdwatateur. Enfin entre 1968 et 1974 environ, la
sculpture entame une autre métamorphose struetueeliconceptuelle, étendant son domaine aux

earthwork aux sites, & I'art conceptuel, jusqu’a la lisiéke ‘les attitudes deviennent form& En

110 Margit Rowell, Qu'est-ce que la sculpture moderheatalogue de I'exposition, Paris, Centre GeorBespidou,
Musée National d’Art Moderne, 1986, Avant-proposlp.
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résume, I'évocation d'un panorama des mouvementsladesculpture ‘d’avant-garde’ permet
'apparition d’'un nouveau langage formel, institiaeliberté des pratiques et autorise de nouvelles

attitudes, de nouvelles expressions et de nouveantiments, jusqu’a 'humour méme.

En contrepoint, on a l'idée d’'une sculpture a létion trés ténue chez R. Delamarre. Il fait partie
comme Henri Lagriffoul (1907-1981), grand prix derfRe en 1932, de cette génération d’artistes pour
qui la sculpture doit étre congcue comme un élérdentarchitecture, mais la sienne ne saurait releve
de I'histoire des innovations techniques commeecdi Carlo Sarrabezolles (1889-1971), second
grand prix de Rome en 1914, qui invente en 192@dhanique de la taille directe dans le béton en
prise.Certes, R. Delamarre a le courage de s’afranchifade officiel, mais Elisabeth Vedrenne
s’interroge :‘cet honnéte sculpteur qui aimait tant les allégsti regardait-il parfois le travail des
sculpteurs d’avant-garde, ses contemporains ? Cissad-il tout de méme les nus de Matisse, les
constructions cubistes de Picasso et les objet®wuehamp, les bronzes futuristde Boccioni ou

encorelLa colonne sans fide Brancusi de 1938

Il considere les commandes publigues d’Etat et oipaies comme un devoir, comme tous les
sculpteurs commandités en 1937 pour le nouveauspa¢aChaillot et le musée de Tokyo : Abbal,
Arnold, Aronson, Auricoste, Bacqué, Barbéris, Bgudeaufils, Belmondo, Bertola, Bizette-Lindet,
Bottiau, Bouchard, Bourdelle, Brasseur, CadénataGlaon, Charlier, Chauvel, Collamarini, Contesse,
Cornet, Costa, Couturier, Debarre, Dejean, DelamaDescatoire, Desruelles, Drivier, Fevola,
Forestier, Durousseau, Gaumont, Gélin, Gimont, @garGuénot, Guyot, Hairon, Janniot, Joffre,
Joncheére, Jouve, Lagriffoul, Lambert-Rucki, Lamaadtiéu, Landowski, Lejeune, Lévy-Kinsbourg,
Malfray, Maillol, Marque, J et J. Martel, Martin, ithelet, Muguet, Muller, Navarre, Niclausse,
Poisson, Pommier, Pryas, Quinquaud, Renaud, Annmg&Maoux-Colas, Sarrabezolles, Sartorio,

Saupique, Serraz, Traverse, Vézien, Vigoureux, Dleeks, WIérick, Yencesse, Zwobada, Zadkine.

En conclusion, a la question posée : Quelle plamener aujourd’hui, vingt quatre ans apres sa
disparition, a R. Delamarre ? Nous pouvons répomgre sa sculpture, tributaire des commande:
officielles, est peu sensible aux audaces techsigpieesthétiques. Conventionnels, ses monumen

publics trouveraient plus aisément place au seimeal’histoire du golt, d'une histoire sociale des

111 Elisabeth Vedrenn®)elamarre, la fin d’un atelier'Beaux-Arts Magazine, n°121, mars 1994, pp. 75-79.
117 Cette entrée sur recommandation est précisédeaa-Francois DelamarrézxXposé du jeudi ler avril 2004, Club
Kiwanis de St-Germain-en-Laye Chambourcy
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formes, d’une histoire culturelle, que dans l'hitode I'art des créations tridimensionnelles duexX

siecle.
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PREMIERE PARTIE :
RAPPORT A LA REFERENCE ET A LA MODERNITE

A) Raymond Delamarre, sa vie, son milieu, son entoage

1 — Reperes biographiques (vol. IV des illustratios, pp. 3 et 4)

Le parisien Raymond Henri Philippe Delamarre (8njui890-26 février 1986) est sculpteur,
meédailleur, graveur, dessinateur, peintre, phofdwgaillustrateur et professeur. Pour la statudlire,
suit la voie du retour a l'architecture et utilisesculpture dans des ensembles décoratifs avec unt
unité de direction. Pami ses ceuvres les plus canfigierent les colossaldaéctoiresdu Monument a

la Défense du Canal de Sueanstruit par M. Roux-Spitz a Ismailia en Egypt®25-1930) et le
groupe des trois statues monumentaless ‘Connaissances Humainesl palais de Chaillptdécor

pérenne commandé a I'occasion de I'Exposition @719

Son peére, Philippe Delamarre, est artisan graviseteur dans un atelier situé derriére la Bourse don
immeuble existe toujours. Dans cette ambiancestaqtie et technique, sa sensibilité s’éveille a la
beauté et a la plastique des formes et des matéiamstiné a devenir médailleur, il est formé ddes
écoles d’art appliqué jusqu’a I'age de 16 ans. §mprentissage a la ciselure de bijoux, a la gravure
d’en tétes et a la réalisation de cartes de visitegrissent fortement ses convictions artisti¢lies
Entré sur recommandation a I'’école nationale sepégides Beaux-arts, il est admis le 6 octobre 1906

dans l'atelier de Jules-Félix Coutan, gloire detlafficiel reconnu pour son grand académisme

(fig.)=e.

118 Archives Nationales AJ/52/343, dossier indieidde I'école des Beaux-Arts, feuille de renseigeets et lettre du 6
octobre 1906 de Jules Félix Coutan (1848-1939) ieectdur de I'école Léon Bonnat, au sujet de I'ashigon de R.
Delamarre dans son atelier. Ces pieces sont péesedans les annexes (annexes 1 et 2, volumelulBs Coutan est
lauréat du grand prix de Rome en 1872. Il estdautle toute la statuaire de la grandidsentaine du Progrésplacée au
centre du jardin de I'Exposition universelle ded.88exécutélLa France a la Renaissancajardienne du pont Alexandre
lll et ‘Chasseurs d'aiglésdont le platre se trouve au musée d’'Orsay. Lenbe orne la facade du Museum national
d’histoire naturelle, galerie d'anthropologie (c@té). Membre de I'Institut, il est chef d’atelide sculpture a I'école des
Beaux-Arts de 1905 a 1929. Le peintre Léon Bonb&84-1922) dirige I'école des Beaux-Arts de 19Gfjua sa mort en
1922.
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Raymond Delamarre (1890-1986). Portrait de Juldis-Ed®utan (1848-1939). Photo (non sourcée) comuuge par la
documentation du musée d'Orsay (sculptures).

De 1907 a 1911, R. Delamarre suit I'enseignemesgatisé par 'atelier Coutan, tres formateur sur le
plan pratique et dont il restera proche. Il apprefabord I'anatomie du corps humain et cette
connaissance est capitale. Avec le Docteur PauheRicprofesseur de sciences de 1903 a 1922,
I'enseignement se transforme un peu, sans doutel'stfluence des nouvelles formes artistigtiésll
préconise le travail directement d’aprés la natgue cherche a la traduire le plus fidélement puesi
sans plus se soucier de la recherche de la bagiei Coutan s’oppose a ce que la legon d’anatomie
devienne facultative L'es exercices conseillés par le Dr Richer iraientecontre de ce que lI'on
enseigne dans les ateliers ou I'on oblige les &@é&vene pas travailler en I'absence du modéle. Il
estime que la mémoire visuelle est 'apanage delemiartistes bien doués et gu’elle ne se développe
pas par des exercices spéciaux, tout au moins Bélssont pas nuisiblés’. R. Delamarre suit
egalement le cours d’histoire de Louis de Fourcaudcesseur d’'Hyppolite Taine, qui enseigne de
1893 & 1918 Fourcaud est le type méme de 'homme cultivée Isent la mission de défendre I'art
francais et recherche dans le passé la sourcadel® son temps, avec un ton subjectif souventéei
de moralisme. Mais le cours le plus important esCburs de I'enseignement des Trois Arts et de

Dessin ornementalfui s’adresse simultanément aux peintres, auxitaotbs et aux sculpteurs. Il

19 Archives Nationales, AJ/52/476, liste des professele I'école en 1917-1918 (annexes, volume Nfus n’avons pas
retrouvé la liste pour les années 1907-1911 miseldevait pas étre tres différente.

120 Monique Segrél'école des Beaux-arts, XIXe-XXe siécléslitions Harmattan, Paris, 1998, p. 110. DocRicher,
‘Nouvelle anatomie du corps humaiRaris, Plon, Nourrit et Cie, 1906, 4 tomes.

121 Monique Segrégp. cit p. 117. Cette information vient en complémentadeote de Jean-Francois Delamarre dans son
‘Exposé du jeudi ler avril 2004, Club Kiwanis deGéirmain-en-Laye-ChambourcySelon lui, son pére n'avait pas suivi
d’enseignement d’histoire de I'art a I'école. Certle cours est intitulé ‘cours d’histoire’, maisufcaud est un passionné
d’'art qui reste toute sa vie trés attaché a I'eahdais. D’ailleurs, il lui consacre I'essentiel s@en enseignement. Son
ouvrage le plus développé estrancois Rude sculpteur, ses oeuvres et son te(dF84-1855), Ancienne Maison J.
Rouam, BiblioBazaar 2010. Voir en annexe, la lis#e professeurs de I'école en 1917-1918 (volume 111

123 Georges Saupique (1889-1961) pratique la tditlecte et devient I'un des sculpteurs reconnissatmées 30. |l est
professeur de sculpture en taille directe a I'écdele Beaux-Arts de 1945 & 1959.
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comprend le dessin, le modelage et I'étude d’élésndlatrchitecture. Quelle que soit leur spécialite,
les éléves ont des notions et une pratique dandolemines artistiques voisins et peuvent collaborer

ensemble lors de la décoration de grands monuments.

Certes, R. Delamarre reste attaché toute sa vitta formation solide sur le plan de la technique
artistique, mais encore faut-il que celle-ci lufrefla diversité et la liberté. Le pouvoir acadéunsq
s’éteint peu a peu, le libére de sa sujétion ¢elme homme s’éloigne de la relative immobilité de
linstitution. Heureusement, il lui reste I'amitide Georges Saupigtid Celui-ci lui fait connaitre
Aristide Rousaud, praticien de Rodin, en 181 2vant-guerre, A. Rousaud et R. Delamarre partagen

un atelier a Versailles.

Pendant son service militaire de 1911 a 1913 aakss, R. Delamarre lit peut-étre les entretieas d
Rodin avec le journaliste Paul G$&ll Grace & G. Saupique, il s'intéresse dés 1913paireordiale
théorie des profils de Rodin. Pratiquée égalemenBpardelle, cette nouvelle maniére I'enthousiasme
mais il considére que c’est un ‘moyen’ et non unt'$58 Ses recherches sur la beauté de la ligne
approfondissent sa compréhension des formes dasgake et il se retrouve volontiers dans cette
conception artistique qui consiste a mettre I'at@m une gymnastique de la vue, comme le note le
sculpteur Henri Charlier :Rodin explique lui-méme en quoi (elle) consistenquih parle des mille
profils d’'une statue. Ce qui veut direaus quelque angle qu’on regarde une statue, ontomiver un
profil, une ligne ayant cette qualité de mouventgntfait la bonne architecture. Et pour exercer son
ceil a suivre ce mouvement et sa main a le fairsgragans la terre, Rodin dessinait au crayon,
d'aprés le modéle, ces ‘profils’ qui sont tout siempent de belles ligné”. Nous insistons tout
particulierement sur la lettre de Rousaud a Rodidate du 6 janvier 1910, dans laquelle le praticie

124 | es archives du musée Rodin conservent un peusmignl50 documents datés de 1909 a 1917 concekriatitle
Rousaud (1868-1946). Il est présenté a Rodin plgufese et devient son praticien en mars 1909. idoserciements vont
a Anne-Marie Chabot du service photographique deémiRodin et a Véronique Mattiussi, chargée duddmstorique et
de la bibliotheque au service de la recherche ®adehives du musée Rodin. Merci également a Héareaud qui nous
a fait connaitre les marbres de Rodin taillés pausRud : Clémenceau en 1911-1912, John Winchest&ay en 1914,
Lady Sackville-West en 1916 et Victor Hugo en 19938 (Marbres de Rodin’collection du musée, catalogue établi par
Nicole Barbier, 1987, pp. 70-77).

125 Rodin, L'art’, entretiens réunis par Paul GsellBernard Grasset, Paris, 1911.

126 Ces mots, non datés, sont de R. Delamarre.

127 Henri Charlier, L'esprit d'une technique’préface de l'albumLes tailles directes d'Henri CharlierMont-Vierge,
Wépion, 1927, p. 12. Sur le sculpteur Henri Chari883-1975), voir Le décor de I'église Saint-Antoine de Padoue’
1933-1946’, corpus, volume II.

131 Voir annexe 3 (volume III).
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manifeste son intérét pour cette méthode des prgiilil souhaite approfondir, méme si cette deenier

lui ferme manifestement les portes de tous lesawteliers. Cette lettre se trouve au musée Rddin

Son service militaire terminé, R. Delamarre reprasmhtact avec la sculpture a I'école, dans
'entourage de Rodin qui est divinisé a ce momantdl bascule de I'académisme diffusé par
I'enseignement de I'école vers I'esprit libre dedRodont I'art est, pour lui et les sculpteurs de s
génération, essentiellement ugedle de libertd*® Puis arrive la mobilisation. Artiste combattaht,
abandonne tout. Soldat puis brancardier, il estdéled la premiere bataille de la Marne en septembre
1914. Il est fait prisonnier et passe deux ann&g$s et 1916, a Dillingen am Donau en Baviére.
Durant cette période, il devient statuaire commeatifoet parfait sa technique de la sculptuyeec

son ami l'architecte Paul-Hubert Claparéde, ilraitson échange contre des prisonniers allemands. |
dessine pendant sa longue captivité et envoie pagesits des vues de son campement sous forme d
vignettes enfantines, éloignées des académies nresculessinées a I'école des Beaux-Arts. Il est
engagé dans un atelier allemand de pompes funébriéspprend a tailler le marbre et le granit pour
des commandes de monuments commémoratifs. |l hevaaissi le bois et 'ivoire. Avec Claparede, il
réalise le monument aux prisonniers morts en cagtoii camp de Dillingen. Puis il est renvoyé en
France apres sa libération en 1916. En février 19165t affecté au bureau de I'Etat-Civil dans la
Meuse, au titre de dessinateur. Il a pour missmmeghercher dans les cimetiéres militaires oéssol
les sépultures des poilus sur lesquels on demamsieethseignements. Il dresse des croquis souven
aguarellés, prend des photos... Cette missiorafesfiorme en photographe de terrain : a partir de se
croquis de tombes, il réalise des calques qu’iben® la fin du mois chez un imprimeur parisienspu

ces travaux sont transmis au ministére et a I'Afiiée

Décoré de la Croix de Guerre 14-18 et déemobilisgidiet 1919, il monte en loge pour le grand paiix
Rome qui vient d'étre rétabfr. Le concours se déroule en trois étapes : au prezancours d’essai est
demandée une esquisse qui permet la sélectiomdecandidats. Lors du deuxiéme concours d’essa
les candidats exécutent durant quatre séancesptbeagres, une figure nue d’aprés le modeéle vivant

Enfin lors du concours définitif, les sculpteursvaémt exécuter un bas-relief ou une figure en rende

133 Nous empruntons cette formule a Pascale Gré@emnaise qui 'emploie pour Joseph Bernard (18881), un autre
grand admirateur de Rodin. ‘Joseph Bernard’, cgtedaaisonné, éd. Fondation de Coubertin, SaintyRésiChevreuse,
1989,p. 255.

134 Voir Claire Maingon Hypermobilité, I'évolution des pratiques artistigs du temps de la Grande Guerr8ynergies
Pays Riverains de la Baltique, n°4, 2007, pp. 120-1

135 Créé en 1663, le prix de Rome, emblématiquia dedition académique, voit peu a peu son imageir au XXe
siécle, jusqu’a étre supprimé en 1970.
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bosse. En 1919, le programme du ler ess&@aston et Dalil§Ancien Testament, Les juges, chapitre
XVI.V. 19 et 20) et celui du 2e esskanne d’ArdMichelet). Enfin, le sujet du bas-relief propaaé
concurrents edta gloire raméne le héros au foyer familfal R. Delamarreest proclamé premier grand
prix de Rome par I'’Académie des Beaux-arts le 2blwe 1919, ex-sequo avec Alfred Janniot (1889-
1969)>". La récompense supréme lui octroie, en méme temede dipléme, I'assurance d’un avenir

brillant a I'abri des soucis matériels.

Villa Médicis. R. Delamarre, debout au milieu, estume sombre. A sa droite, Jean Despujols (1886)18econd premier
grand prix de peinture en 1914, en costume claBadauche, Denys Puech (1854-1942), élu diredeela Villa & I'age de
67 an, en janvier 1921 (coiffé d’'un chapeau mobptégraphie anonyme, 1921 (voir annexe 5, voluie Il

Dans Le sommeil de la ‘Vieille Dame’ (1920-1968ylonique Segré précise qu’'apres les années 190

1914, incontestable période d’explosion créatriézole perd de son autorité, d’autant plus qu’elle

136 24 juillet 1919. Archives Nationales AJ/52 14®&ogrammes des concours de Rome’

B7en fait, il obtient le second premier grand priangnele peintre Jean Despujols en 1914 (disponiblesaite du déces
de Paul-Marie Leriche, grand prix de sculpture &i4). Annie et Gabriel VergerDictionnaire biographique des
pensionnaires de I'Académie de France a Rome (1868), trois volumes, éditions de I'Echelle de Jacobpm)ij2011,

avec le concours de I'Académie de France a Rontie, Médicis (fiche signalétique de R. Delamarranéol, Etudes, pp.
465-466, voir annexe 42 a et b, volume l1ll). La gfien du second grand prix est ancienne : on de@ngeelqu'un le
premier grand prix, par vote. Tous les votes songliement décrits (& peu prés dix pages par cosicddir dans l'année
ou les années précédentes, le premier prix, gémeat dans la méme discipline, n'a pas été atfritbuest possible

d'attribuer un second grand prix, puisqu'il existe atelier et une pension vacants. Indiscutablen®@est le premier
premier grand prix le plus considéré. L'autre apuemier prix au titre de lI'année antérieure. Owragiemps dit ‘prix

réservé de l'année’. Remerciements a Emmanuel Szhwanservateur du patrimoine chargé des cafiestde I'école

des Beaux-Arts, Paris.
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bénéficie du soutien de 'EfdE La tempéte de I'art dans des voies multiples edjttention des
critiques et laisse dans 'ombre, bien qu’elle $oitjours présente a I'époque, I'expression agisi
respectueuse de la tradition. A Rome ou I'’Académeie Beaux-Arts exerce sa direction artistique aur |
Villa Médicis, R. Delamarre reste ouvert et visaira art libre, muni des connaissances solides d
'enseignement de I'atelier Coutan. C’est dansness de I'école de Rome ou il séjourne quatre an:
entre le 31 janvier 1920 et le 31 décembre 1824u'il décide de devenir sculpteur plutdt que
médailleur. La vénérable institution est depuis 18itRjée par le peintre et théoricien Albert Beshar
(1849-1934), premier grand prix de Rome en 187dstllle premier directeur en 1919, au moment de |
réouverture officielle de I'école I€"Imai 1919. Il doit gérer la situation exceptionaalke I'aprés-guerre
et en réformant le réglement en 1920, il montredésir de modernisation et denouveau qui fait
besoin & notre vieille Académté’. Il a fort & faire pour loger les pensionnairedeet attribuer des
ateliers en nombre suffisant. A ceux qui acheveuat terniere année de pension s’ajoutent les leurée
de 1914, augmentés des grands prix de 1919. Rmaela arrive avec d’autres vainqueurs de cett
session unique de 1919 : les architectes CarlunkiafGirardin, Sollier, Jacob, les graveurs Degari
Lavrillier et Godard, les musiciens Delmas et Ibtas peintres Rigal, Cormier, Betat et Assus. FParn
les architectes présents en 1920, il faut notante de M. Roux-Spitz, avec lequel I'artiste va nmodes
liens d’amitié durable. Les pensionnaires peint@st Jean Girodon, grand prix de 1912, Jean Dupa
premier grand prix de 1910, mobilisé en 1914 etueté a la Villa terminer sa pension au lendemain d
la guerre, Eugéne Pougheon et Jean Despujols ectesgment premier et second premier grand prix d
1914, Jean Giraud, troisieme grand prix de 1914figant du temps de pension de Marco De Gastyn:
démissionnaire en 1911. Pour les sculpteurs, o@treJanniot et R. Delamarre, les promotions
comprennent Alfred Alfonse Bottiau, distingué alnparés du concours de Rome mais qui remporte |
premier second grand prix de Rome de sculpturgissdé Herbaux et Aubifi&. Les pensionnaires sont
Siméon Foucault, grand prix de 1912, Lucienne Henaes lauréate de 1911 et Armand Martial, granc
prix de 191%% En 1919, les finances de linstitution sont siuveises qu’elles ne permettent pas
d’organiser d’exposition des envois en 1920. Cdestc en 1921 que R. Delamarre présente son premi
envoi, ‘Suzanne La principale mission des directeurs est dessieey de I'éxécution en temps et en

138 Monique Segrél'école des Beaux-arts, XIXe-XXe siécléslitions Harmattan, Paris, 1998, pp. 147-163r ¥assi
Bruno Foucart,L’école entre les deux guerres. Un retour d’agerdidn moment de sérénité et de pair’ Annie Jacques,
‘Les Beaux-Arts, de I'’Académie aux Quat'z'ari2aris, ENBA, 2001, pp. 472-477.

139 Annie et Gabriel Verger, op. cit., p. 465.

140 AABA, lettre d’Albert Besnard au secrétaire permétCharles-Marie Widor, Rome, le 17 novembre 191%écipar
France Lechleiter,L'es envois de Rome des pensionnaires peintresAdadémie de France a Rome de 1963 a 1914’
thése de doctorat d’histoire de I'art, directiouBo Foucart, Université Paris IV-Sorbonne, décer2B@s, p. 118).

141 Bruno Foucart,Roger-Henri Expert (1882-1955)Paris, Institut francais d'architecture, éditiausMoniteur, 1983,
‘Expert et sa bandgep. 97.

142 5ur Armand Martial, voir la notic&Etude pour la commande du monument a Alb&rPhris, 1935 (corpus, volume ).
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heure des envois de Rome et de leur conformitéeegigences reglementaires. Or les pensionnaires, tre
épris de leur indépendance, ne se laissent pagddans leur art. Toutes ces difficultés améendioer
Besnard a démissionner en 1921. Le ler décembre 1322 nommeé directeur de I'école des Beaux
Arts & Pari&®®. A Rome, lui succéde le sculpteur aveyronnais Bétyech, premier grand prix de Rome
en 1884, nommeé directeur en janvier 1921. Il dirigee Villa Médicis transformée durant deux
directorats, jusqu’en 193%. Cependant, la situation ne s'améliore guére ®ritontre toujours autant
de difficultés a obtenir les envois terminés pagpdque reglementaire de I'exposition. Aifigictoire’,

le deuxiéme envoi de R. Delamarre en 1922 n'estguhevé a temps étant donné ses dimensiol
considérables. Ses deux derniers envois $nojet pour la 4e station du chemin de creix troisieme
année (1922-1923) eleune frondeurbu ‘David’ en derniere année (1923-1924).

Les voyages dans le cadre du séjour de Rome maigenk pas a I'ltalie, a la Sicile et a la GreaeR.
Delamarre visite Athénes, Délos, Olympie, DelpheteeCap Sounion. Il s’absente également pour
I'Egypte et la Sardaigne, mais nous ne savons examit quantf®. A Rome, il rencontre les membres
de I'école francaise d’Athén€$ s’enrichit au contact des lauréats de I'école @bartes logés au

Palais Farnése et consolide sa formation en appiis&emt I'histoire de I'art.

Les exigences du reglement intérieur sont étudpsesFrance Lechleiter qui indique que dans ce
monde clos, la principale activité des pensionsaitemeure le travail et 'approfondissement de leur

spécialité : fa tradition académique consacre le séjour de Roorame un temps dévolu au travail et

143 Archives Nationales, A82/1137, lettre du 13 novembre 1922, adressée auctdire des Beaux-Arts, membre de
I'Institut’ (Paul Léon) par la direction de I'écoltes Beaux-arts. Nous savons dpay décret en date du ler novembre
1922, Albert Besnard a été nommé, a dater du leemére 1922 et pour une période de cing annéescteiur de I'école
des Beaux-Arts en remplacement de Léon Bonnatdéédaurnal Officiel de la République francaise, B.X922, p.
11542. Cote non consulté par nouse, citée par Bigatimon in'De Rome a Boulogne-Billancourt : itinéraire de 1S
d’Alfred Janniot, Studiolo, Revue d'histoire de 'art de I'’Acadénde France a Rome, 2-2003, p. 213). VVBous le ciel
de Rome, souvenir€ditions de France, 1925.

144 Denys Puech (1854-1942) est élu directeur & kBg87 ans. VoirDenys Puech, 1854-1942atalogue de I'exposition,
musée des Beaux-Arts Denys-Puech, Rodez, 19927pf36 et suivantes. Voir aussi les notides Monument aux morts
du Séminaire francais de Rom&921-1922 ef_es envois de la Villa Médicis a Rom&919-1924, corpus, volume Il.

148 C'est en 1925 que le temps de pension est rédrsisians et que la derniére année passe en diBj@rNous pensons
gue ces voyages n‘ont pu étre autorisés pendantdesaiére année car celle-ci, en 1924, se passeresnco
inconditionnellement a la Villa Médicis, en raisde I'importance du dernier envoi. Voir France Ledtar, op. cit, p. 118
149\/oir la fiche ‘Une vie sous le signe de I'antiqugblume I, pp. 51-56).
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a I'étude, dans un environnement protégé des comiégmet des sollicitations de la vie moderne.dsol
sur les hauteurs du Pincio, la Villa offre un cadte vie et de travail propice a la réflexion etaa |
contemplation, qualités sans lesquelles il n’esnpdie chef-d’ceuvre (...). A Rome, I'Etat pourvoit
intégralement aux besoins matériels des pensioesagn attribuant a chacun un atelier et une
chambre au sein de la Villa ainsi qu'un traitemenénsuel (...). Si les artistes désirent voyager
pendant leur temps de pension, il leur est versg augmentation de 100 francs sur leur montant
mensuel afin de couvrir les frais engagés duraat lgériple (...). En échange des prodigalités de
I'Etat, les pensionnaires s’engagent a respectaetgement et a se tenir a I'écart de préoccupation
mercantiles (...)L’Académie craint par-dessus tout I'attrait qu’egerle Salon sur ses jeunes artistes
(...). Isolés a Rome pendant quatre longues anngdsntation est forte pour eux de ne pas se faire
oublier & Paris ou se joue précisément I'avenirlgler carriere. Mais ils ont I'avantage d’exposer au
Salon leurs envois de Rome admis par le jury ealje permet de joindre aux envois réglementaires
quelques travaux supplémentaires acceptesR. Delamarre profite de cette tolérance et nous
dénombrons parmi ses envois de Rdoeanneu salon des artistes francais de 192Ftetle pour
une Victoireet Jésus rencontre sa méaiecelui de 1923. Il expose parmi ses envois supgiéaires un

Portrait de Mlle Marie-Rose Jonnargalemenen 1923,

Le séjour romain se termire 31 décembre 1924 et R. Delamarre rentre a Paigg, décidé a
poursuivre son travail de sculpt&tr Il habite alors chez ses parents. En 1925, & lon atelier au 34,
rue Mathurin-Régnier dans le XVe arrondissemerécgademment occupé par le sculpteur Descat ef

'achéte en 1944, a la mort de Madame Descatddmieure jusqu’a la fin de sa Ve

150 France Lechleiter, op. cit, pp. 51 a 53.

31v/oir la chronologie des salons (annexes, voluepll7).

134 Annie et Gabriel Verger,Dictionnaire biographique des pensionnaires de d@émie de France a Rontedis
volumes, éditions Académie de France et I'Echaldatob a Dijon, 2011, volume I, p. 465.

156 Les informations relevées dansDeéctionnaire du salon des Tuileries, 1923 a 196Rdans leDictionnaire du salon
d’Automne, Répertoire des exposants et liste degres présentées, 1903-194f&Pierre Sanchez (éd. I'Echelle de Jacob,
Dijon, 2007), indiquent par erreur qu’en 1931 0li¢ un atelier au 47 rue Mathurin Régnier et er4188 34. Dans son
article'Delamarre, la fin d'un atelier(Beaux-Arts Magazine, n°121, mars 1994, pp. 75-F8%abeth Vedrenne note (par
erreur ?) : Le double atelier de la rue Mathurin-Régnier abriRe Delamarre de 1924 a 198¥ers 1998, ses héritiers
décident de le vendre car il représente une tromocharge pour eux.

45



L'atelier de R. Delamarre au 34, rue Mathurin-Régndans le XVe arrondissemePRthotos publiées darBelamarre, la
fin d’un atelier; Elisabeth Vedrenne, Beaux-Arts Magazine, n°124rsm994, pp. 75-79 (agrandies dans le volume B/ de
illustrations).

Il fréquente des personnalités du monde des aoist B mythologie et I'histoire des Grecs, il est
proche de I'helléniste Jean Charbonneaux, membl@catde francaise d’Athenes, jeune conservateur
du Louvre qui va devenir le grand spécialiste dsdalpture antiqug®. Dans sa famille méme, il
obtient des commandes. Il se marie le 8 octobre H2€ I'ethnologue et géographe Mariel Jean-
Brunhes, connue lors de contacts avec Hermine dss8ee, Ella Maillart et Marthe Oulié a I'occasion
d’'une croisiére dans la mer E¢€eFervente catholique progressiste, Mariel estlladu géographe
Jean Brunhes, normalien, professeur au Collegerdec& et membre de I'Institét Le cardinal
Dubois, archevéque de Paris, bénit en personnaiféon dans la chapelle privée de la rue Barbet-de-

Jouy, comme en témoignent des photos prises dgasiie de I'’Archevéché (Vile art§%

159 Sur Jean Charbonneaux, voir la fidh@spiration antique’(volume I).

160 Mariel Jean-Brunhes Delamarre (1905-2001), b et ethnologue au CNRS, publie de hombrewausasur la
vie rurale. A travers ses ouvrages, en particuliee Géographie universelle en trois volumes réaligéec Pierre
Deffontaines (1894-1978), elle poursuit I'ceuvresde pére en I'étendant au domaine de I'ethnoldgjie. est également
chargée des départements des techniques agritglasterales au musée des arts et traditions pogaifde division). Elle
obtient, avant de mourir, le prix Gambrinus MazZ@dtiévise) pour son ouvrag#®/ita agricola e pastorale nel mondo’
(*Vie agricole et pastorale dans le mond2001). Sur Mariel Jean-Brunhes Delamarre (190&LR0/0ir aussi la note dans
l'avant-propos.

161 Sur Jean Brunhes, voir les notes dans I'aveofigs (volume ) et dans la notitlee Sacré-Coeuet Ste-Marguerite-
Marie-Alacoqueéglise du Sacré-Cceur, Dijoh930-1955'(corpus, volume 1) .

162 e cardinal Dubois (1856-1929) est le prédécesdewardinal Verdier (1864-1940), nommé archevéipi@aris le 18
novembre 1929. R. Delamarre concourt pourtéenbeau du cardinal Duboign 1929, mais Henri Bouchard gagne le
concours (voir la notice de cette oeuvtes projets, corpus, volume II).

16441 'Officiel de la Couture de la Mode de Paraiblie un article et une autre grande photo duagarde Mariel Jean-
Brunhes-Delamarre et Raymond Delamarre (n°75, 192.718-19).
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Mariage de Mariel Jean-Brunhes et Raymond Delamar8octobre 1927, dans la chapelle de I'ArchegéktParis. Au
premier rang, de gauche a droite : Yann Brunhkssgdé Jean Brunhes (1904-1945), Jacqueline Misr&@zhdinal Dubois,
Raymond Delamarre, Mariel Jean-Brunhes. En haugaldehe a droite : Philippe Delamarre, pere de RagnAndré
Ribardiére, cousin de Raymond, Julien Brunhesdi#sBernard Brunhes, frére de Jean (mort en 1%@)to provenant
des archives familialé¥"

Il est fier d’étre le gendre de Jean Brunhes, gadencette grande famille d’universitaires qui lui
apporte le respect et 'admiration de ses camaraklesn retour de voyage de noces en Espagne er
novembre 1927, il participe au décor de I'HOtel fgeoV et exécute en 1930 facré-Coeuen

Acajou de Cuba dédié a son beau-pere.

Raymond et Mariel Delamarre voyagent beaucoup hmoiznt en Crete, aux Baléares, en Egypte et en
Sardaigne au moment de la réalisatiorivthnument a la Defense du Canal de Skgr1932, ils sont
invités & la croisiére inaugurale du paquet@bamplain vers le Canadd® De 1927 & 1935, ils
habitent au 11 rue Borromée dans le XVe arrondisséndans un immeuble auparavant occupé par
M. Roux-Spitz, tout pres de l'atelier de Carlo @hgzolles situé rue des Volontaires. A trois pas se
trouvent également les ateliers d’artistes des 4%u¢ Blomet®’. Quatre enfants naissent de leur

union : Béatrice, Jean-Francois, Jean-Philippeat-Noél.

166 Voir Béatrice Delamarre-Levard et Jean-FranPakmarre, Raymond Delamarre ; un artiste, acteur intemponel d
XXe siecle in ‘French Lines’ Association pour la mise en valeur du patrimalles compagnies maritimes frangaises,
bulletin n°60, novembre 2008, p. 3. Le sculpteatisé la médaille du paqueb@Hhamplain; commande de la Compagnie
Générale Transatlantique, a cette occasion (édiola collection générale de la Monnaie de Paris).

167 L’associatioriBlomet paradiso’a rebaptisé le square Blomet &ytiare de L’'Oiseau Lunaireén hommage a Joan
Miro qui crée cette oeuvre dans son atelier dauéaBlomet. Un grand bronze se trouve au centreqdars. Gargallo,
Desnos, Masson, Miro se succédent dans le mémelil@tifred Boucher, fondateur dea Ruche’en 1902, rencontre
Rodin et se lie d’amitié avec lui. VoiAtresse d’artistes, 45/47 rue Blomdtlomet Paradiso, Paris, 2009.
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En 1933, il devient membre actif de la Société dmiSlear®® En 1935, la famille s’installe au 200
rue Lecourbe, dans le XVe arrondissem&nt

De 1922 a 1976, R. Delamarre expose ses ceuvresad@ik des artistes francais, le plus conservateul
des salons parisiens et sa notoriété auprés dul gnatlic s’en trouve augmentée Il n’est pas un
inconnu pour les professionnels du marché dedu@artvoient ses ceuvres aux salons et pavillons des
artistes décorateurs de 1925 a 1942. A partir @&3,10 rejoint également le salon d’Automne et en
1927, le salon des Tuileries qui accueille un namgrandissant dartistes A I'Exposition
internationale des arts décoratifs et industrieledennes de 1925, il expose ses ceuvres,
majoritairement des reliefs, dans la présentat@lective d’'uneAmbassade Francaiggui connait un
énorme succes pour la société des artistes déem'&teEn 1931, I'architecte Paul Tournon, auteur du
pavillon des missions de I'Exposition colonialej donne I'occasion de présenter $acré-Coeyr
exécuté en Acajou de Cuba en 1930 et lui commaesi®datitudesau caractere symbolique et
architecturdfl®. En 1935, il recoit la commande de L. Azéma, archétede la Ville de Paris, pour
illustrer la réputation de la ‘ville lumiére’ lode I'Exposition internationale de Bruxelles etarpcipe

au concours dmonument a Albert ler de BelgigaeParis dont le comité est présidé par le Maréchal
Lyautey. En 1936, il est nommé chevalier dans lorthtional de la Iégion d'Honneur. En 1937, il se
voit confier la commande du groupe pérenne‘@esnaissances Humainepbur le palais de Chaillot
de Jacques Carlu, Hyppolite Boileau et Léon Azém#Eaposition internationale des arts et
techniques industriefs. Son nom devient alors lié a la volonté architettud’intégrer la statuaire

dans la continuité de I'art frangais.

168 Sur l'affiliation de R. Delamarre a la Socid& Saint-Jean, voir la fich®: Delamarre et le renouveau de I'art sacré
(volume I).

%9En 1980, elle demeure au 32 rue Mathurin-Régnier

170 Voir la chronologie des salons (annexes, vollihe

1| e salon des Tuileries est co-fondé en 1923 pacBard, Bourdelle, Dejean, Despiau, Drivier, Majlilérick....

172 \/oir ‘Il, Les sculptures des expositions internationalgs! 'Exposition internationale des arts décorstét industriels
modernes de 1925, 1) Deux frises en bronze arg&ai&rie d’Art de M. Roux-Spitz (?)’, 2) ‘Etude pawne Victoire, téte
en bronze, 1923, ‘Salon de 'Ambassa®’ ‘Reliefs ‘Persée et Androméde’ et ‘Nessus et Dé&artitall de Collection de
M. Roux-Spitz’, 4) ‘Tympans Pastorale et Courtisaletichambre de Paul Follot, Relief de FontaineMiehel-Roux-Spitz,
jardin de Joseph Marras(corpus, volume II).

173 Voir‘2-L’Exposition Coloniale de 1931, Le Sacré-Coel@3Q), Les Béatitudes (1931-1936)’

174 Voir ‘4-L’Exposition Internationale des Arts et Technigude 1937, Les Connaissances humaines au Palais de
Chaillot (1936-1946)’
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En 1939, I'Etat lui commande deux grands tableausujet militaire’ pour le Général GamélmEn

juin 1940, au moment ou I'exode sillonne les routegant I'arrivée de la Wehrmacht, il passe une nui
avec ses enfants a Boullay-les-Trous, huit joutsa &Rochelle puis il est accueilli a Toulouse, ville
natale de Jean Brunhes, chez Madame Thomas rueE3@inne, puis rue des Coffres chez Louis
Bégouén, fils du comte Henri Bégouén dont il exédatplatre de la médaille la méme arifié&n
1941, Mariel et Raymond Delamarre se trouvent gr&deobert Garric, ami de Jean Brunhes, a
Chateauroux, ville située prés de la ligne de déatam, ou ils dirigent le Secours Natiorfal
Raymond est de retour a Paris, au début de 'ah842. Comment se passer de commandes pendar
la guerre de 40 ? Paris occupé semble pour luiicagrice qu’il gardera toute sa vie, mais il s pa
loisir de refuser une commande. Se mettre en sonpaedant ces quatre tragiques années n’est pa:
chose facile ! De 1938 a 1942, il participe au démiipté de la nouvelle église Saint-Antoine de
Padoue construite par Léon Azéma dans le XVe arseadient, 53e chantier du Cardinal Verdier,
avec Elie Vézien, autre prix de Rome. En 1942xdoaite le chemin de croix de I'église d’Orival en
Seine-Maritime, pres d’Elbeuf, ainsi gu'un Sainsgph et une Vierge de I'lmmaculée Conception dite
‘Notre Dame de Lourdes’ éditée par la maison Heés&®uen. En février 1943, Paul Tournon fait a
nouveau appel a lui pour la décoration du fronterladporte d’entrée du Ministére de la Justice, rue
Cambon, dans le cadre de la restauration et dmukeegarde de certains monuments dont il s’occupe &
Paris’®.

175 Archives Nationales, F/21/6736 et ‘Bulletfrancais de la médaille’ n°17, 4e trimestre 1967, p. 52. Les
renseignements indiqués par le FNAC donnent lad&ate940 et non 1939. VOIE, Oeuvres de R. Delamarre inscrites sur
les inventaires du Fonds national d’art contemporéFNAC)’ (annexes, volume lll). Ces tableaux se trouveniasée
municipal de Chéateauroux.

177 1l semble que sa médaille ait été aussi exécetebronze, comme indiqué dans les listes duirgiéenet officiel
www.atelier-raymond-delamarre.fr. La maison deua des Coffres était la maison de Max Bégouéneli@me fils du
Comte Henri-Napoléon Bégouén (1863-1956) natif iét€auroux. Préhistorien, archéologue, professgliindé d’'une
licence de droit et de I'école libre des sciencektiques, il est d’abord journaliste adournal des Débatsén 1887 et
dirige le journal catholique et républicain toulairs‘Le Télégramme’entre 1905 et 1910, aprés avoir occupé un poste
d'attaché a la Résidence de France a Tunis. En, 19d6t administrateur de I'association des Toséns de Toulouse,
propriétaire du musée du Vieux-Toulouse dont leseorateur est Ernest Giscaro. Remerciements a éék@mambloch,
assistant du conservateur du musée du Vieux-Toelous

178 R. Delamarre est 'auteur d’'une médaille de RokBatric qui décore lenonument Robert Garria Aurillac (1972).
Voir la notice (corpus, volume II).

179Archives Nationales, F/21/6875.
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La guerre et I'Occupation n'empéchent pas la tede® salons parisiens. En 1940, il présente un
‘Torse de femmeau salon qui regroupe le salon d’Automne, le salonladesociété des artistes
décorateurs et le salon des Tuilefi€sAu salon des artistes francais de 1942, il prisene étude en
platre de la statuette féminindJ’, appelée apres la guerrdux peuples opprimésgui rend compte

du traumatisme de ces années ndffedu salon des artistes francais de 1943, il exposeun bas-
relief en pierre, une station du chemin de cro@ri/al réalisée emaille directe. Les figures du groupe
monumental Les Arts Plastiques, les Arts Libérawsdnt présentées au salon des artistes décorateul
de 1942%. Enfin, le platre deRonde de jeunes filles (groupe pour un jardifijure au salon des
artistes francais de 1944. L’architecte Constarftape lui apporte la commande de la société de
I'Hotel George V pour linstallation de ce groupe £945-1946, sur la terrasse de la suite royale. En

1947, le platre est remplacé par une piéfre

La Libération lui ouvre des nouvelles commandes raémorant la victoire. Le 8 mars 1947, le
Général de Gaulle lui envoie une lettre de félimtas pour sa médaille_a Victoire. A Paris, Béatrice

et Yves Levard construisent en 1955 pres du poi@réaelle (XVe) leMonument au Général Diego
Brossetet lui demandent d’exécuter un buste du Commandante Division Francaise Libre. Le

Monument a la 1e Division Francaise LibkeCavalaire est également leur ceuvre (1958).

En 1961, pendant les années glorieuses, la prisea@gm par R. Delamarre deAteliers d’Art Sacré

Art Monumental’au 8 place Furstenberg, marque le couronnemebgmgagement de toute une vie
au service de la sculpture monumerif&lell dirige et forme, pendant quatorze ans, de jsune
générations a l'art sculptural ornemental aux c@téda fresquiste Edmée Larnaudie. Grace a son
enseignement, a sa conviction que l'art doit st&tdaux transformations techniques et aux nouveaux
matériaux, son travail présente une constante geoluParallelement, il réalise de grands reliefs
commandés par des architectes : sur les facadesigales de I'HOtel des Postes de Louviers
(architecte Pierre Chirol, 1954), des Archives digpaentales du Cantal a Aurillac (architectes
Béatrice et Yves Levard, Pierre Croizet associ&),9%e la mairie de Grand-Couronne (architecte G.

180 Ce torse pourrait étre celui acheté par I'Etgl@cé par Pierre Mendés-France dans le jardin pdeliLouviers dans les
années 50.

181 | e premier titre de I'oeuvre est¢hékoslovaquie’Voir la notice de Nu féminin (Aux Peuples indompték)39-1945'
(corpus, volume II).

182 Cela pourrait étre le groupkees Connaissances Humaine= platre doré (h. 1, 30m) qui se trouvait daatelier. I
mangquerait le nom de la troisieme figulea Pensée’

184 Voir la chronologie des salons (annexes, vollihe

185 Dans le cadre exceptionnel du sieége des ‘AsetitArt Sacré’, groupe émanant de la Société det-Saan qu’avaient
dirigés auparavant Maurice Denis et George Degvali(Vle arrondissement).

50



Nicolau, 1952-1958) et de la chapelle du nouveleHDieu de Nantes (architectes M. Roux-Spitz,
Pierre Joéssel, Jean Roux-Spitz et Y. Liberge, Cr887-1963), en accord avec le Ministere du MRU
(Ministére de la Reconstruction et de I'Urbanismiegst également I'auteur du monument aux morts
de Brest (architecte Jean-Baptiste Mathon, 195@)1 @5 travaille aussi pour des établissements
scolaires (les fameux 1°/°). Pour le lycée Kéricleen1962, J. B. Mathon lui commande un relief
monumental sur le them&ue 'homme ne soit pas la victime des forces gudéchainéésPour le
lycée de jeunes filleBellevuea Fort-de-France, il exécute une statue monumeedtajeune antillaise
pour l'architecte Georges Labro. Nous ne connaigmass la destination de I'une de ses dernieres
réalisations, le gigantesque relief carré tiré dégendes de Francexposé au salon des artistes
francais de 1975.

Il se sent la mission de défendre les sculpteurs odéveloppement a son terme naturel dans le
classicisme francais du XVlle siecle. En 1965,exmnstitution en pierre du colossal groupe en @ierr
Mars avec un loup assis a ses pigdslé par Guillaume Coustou (1733-1734) a l'eatriord de
I'Hétel des Invalides - c6té esplanade a gauchla gerte d'entrée - nous apprend qu'il adopteréen t
bon praticien, le procédé de I'assemblage poue @ativre colossale impossible a tailler dans uh seu
bloc. D’autre part il manifeste, dans tous les tem@ssa vie, un intérét pour les hauts moments de
I'orfevrerie et se consacre, en méme temps qusdalaire, a I'art de la médaille. Il en réalisesptie
250, éditées en majorité par la Monnaie de PargaetArthus-Bertrand, circulaires ou en forme de
plaquettes rectangulaires, frappées ou fonduestignnent une place considérable dans son ceuvre
Elles font la preuve de son talent précis, épun@res et concis. Longue est la liste des portraits,
événements commémoratifs et scenes mythologiquegeOt citer les portraits de Jean Brunhes, le
Maréchal Lyautey, Louis Jouvet, le Général de @aldl Pére Teilhard de Chardin... Cell©dbhée

est d’'une extraordinaire puissance de concentréli®65-1966). Nous voyons sur le revers d’'une de
ses dernieres médailleQue I'homme ne soit pas la victime des forces|ga'déchainées’ une
illustration claire et littérale du mythe fondatede Prométhée qui initie les humains au feu, malgré
I'interdiction des dieux. Ce déchainement de Prbé&gui suit celui des forces qu'il a initiées npetr

de retrouver ‘les fleurs, la musique, I'amour’ sela résolution du mythe dérfometheus unbound’
présent dans le poeme de P. B. Shelley. Sur legeon lit en effet :Mais n’oublions pas les fleurs,

la musique, 'amonl. Nous faisons le lien entre ce theme et le falie lycée de Kérichen a Brest,

‘Que I'hnomme ne soit pas la victime des forces uiéchainéeq1962).

186 Salon des artistes francais de 197&gendes de Francgbas-relief en platre (n°3719).
189 La liste des oeuvres au musée des années 30uldgBe-Billancourt est présentée en annexe (vollie
Remerciements a Frédéric Chappey, conservateunugaardes années 30 a Boulogne-Billancourt.
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R. Delamarre est membre, puis vice-président deotadation Taylor qui lui attribue le grand prix
Léon-Georges Baudry en 1982 et lui consacre unesitign en 2007. Plusieurs de ses oeuvres sont
exposees en permanence au musée des années 3@gnBaRillancourt, commune ou se trouve la

maison de Jean Brunhes et ou se déroulent I'enfetriegeunesse de Mariél

De son retour de guerre en 1919 a son déces kvagrf1986, la longue vie de travail de R. Delamar

dure pendant quelques 66 ans. Depuis les prendénesiandes, en Allemagne, pendant sa captivité e
1915-1916 jusqu’en 1975-1976, il réalise des statdes groupes, des bas-reliefs monumentaux et d
médailles. La derniere est celle de la Bergeriéonate de Rambouillet, exécutée en février 1986 e
c’est aussi son ceuvre ultime. Ses obseques sogliréés a Saint-Germain I'Auxerrois, face a la
colonnade du Louvre. Il est inhumé au cimetier8delogne-Billancourt, dans le caveau Brunhes ou lz
présence de son beau-pere Jean Brunhes est sigaaléae plague ornée d’'un médaillon en bronze
frappé en 1927 a I'occasion de I'élection du preées comme membre de I'Institut, a ’Académie des

Sciences d’histoire et de géographie.

Aujourd’hui, on redécouvre I'ambition monumentale d&corative de R. Delamarre doia ‘vie fut

&% |l pérennise la tradition d'un

consacrée a la recherche minutieuse et passionné& deeaut
classicisme renouvelé en leur temps par les frétagel et Bourdelle et continuée par Despial

Sarrabezolles ou Janniot.

190 Marc-André Fabre, ABC artistique et littérainég1, janvier 1930,Raymond Delamarre’pp. 11-14. Texte reproduit
dans'Raymond Delamarre 1890-188@&ditions Galerie Martel-Greiner, Paris, 2007, J§2-154.
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B) R. Delamarre et le rapport au passé

1 - Une vie sous le signe de l'antique
(vol. IV des illustrations, pp. 5-8)

La prégnance de I'Antiquité dans I'art de R. Delamanontre que selon son point de vue, les arts d
passé ne désertent jamais le terrain du présevicetversa. A ses yeux les temps anciens de l'ar
égyptien, khmer, grec expriment la supréme bé3uté défend I'idée que cette beauté ne varie pas €
son état d’esprit est de respecter une certaimai@eale I'art. Sous la conduite de ses professdears
I'atelier Coutan a I'école des Beaux-arts, il stairie a partir de 1907 a la copie des maitresiule p
souvent a partir de moulages. La copie occupe lae mssentielle dans I'enseignement dispensé at
jeunes artistes. Apres celle des dessins et desrgs la copie d’'aprés la bosse, a partir de sadp
parfois originales, lui permet d’exercer son aal,ngain et son esprit au contact des oeuvres astique
L’école est dotée d'une collection de moulages di@srantiques et la France est un grand centre c
production, comme I'attestent I'atelier de moulagelLouvre dés 1794, la nouvelle Sorbonne qui ouvre
en 1897 un musée d’art antique, le musée Napoléda musée des moulages de Félix Ravaissol
installé au Louvre en 1898g.). A I'Institut d’Art et d’archéologie rue MicheleCharles Picard fonde
dans les années 30 le musée d’art grec, privilggigapport a la petite section romaine préseréant

plan de Rome.

Le musée d’art antique de la nouvelle Sorbonne7 X8%trait de'L’Institut d’Art et
d’archéologie Paris 1932 ouvrage collectif de Fabienne Chevallier, Aledss
Farnoux, Pierre Pinon, Simon Texier, éd. A et daf, Paris, 2005, p. 94, fig. 115).

191 Sur le Moyen Age, voir la fichéé Moyen Age{volume ).
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Son séjour de pensionnaire a la Villa Médicis d201& 1924 ouvre a I'imagination de R. Delamarre les
portes de la Gréce et de la monumentalité romaiheisite vraisemblablement les chantiers
archéologiques qui sont encore nombreux a son ép@eiphes, Argos, Athenes, Délos, Olympie...).
Ses liens avec Jean Charbonneaux, membre de I'Gemlgaise d’Athenes travaillant a Delphes de
1921 & 1925, lui ouvrent les yeux sur les grandaslés du XIXe siécle et du début du XXe siétle

L’artiste doit le rencontrer en 1920 et 1921 & Rame avant d'entrer a I'Ecole d'Athénes, les futurs
éléves doivent faire un séjour, en guise de prabtdul le retrouve probablement & Athénes et connai

certainement ses publications de 1925 parues dan®lumes deBouilles de Delphefig.).

PROGRAMME

0oE THE

COURSE ON GREEK AND ROMAN ART

oo ML P o, Groapmis skt e (L O M ass v i

Programme en anglais pour la session d'été 1929ndétut d’Art et d’Archéologie, avec portraitsed enseignants : Jean
Charbonneaux a gauche, Charles Picard au milicRiezste de La Coste-Messeliere, Archives du Rectfpablié dans
'L'Institut d’Art et d’archéologie Paris 1932ouvrage collectif de Fabienne Chevallier, Aledes Farnoux, Pierre Pinon,
Simon Texier, éd. A et J. Picard, Paris, 200526, fig. 143).

Ses recherches plastiques vont I'amener a condidierformes stylisées de ses deux colossales
Victoiresa l'audacieux et moderndonument a la Défense du Canal de Sdeei. Roux-Spitz sur le

plateau du Djebel Mariam, pres d’Ismailia en Egyii®25-1930). Albert Laprade souligne que cet

192 Agrégé de lettres en 1920, professeur d'archéelggecque et romaine a I'école du Louvre de 193®66, Jean
Charbonneaux (1895-1969) fait presque toute saécarau Louvre, de 1926 a 1965, comme conservaeurhef et
inspecteur général des musées de France. Il elstnéga membre de I'’Académie des Inscriptions eleBelettres en
1962. Il est I'auteur avec Roland Martin et Frasgdillard de Grece classique’coll. Univers de Formes, NRF, éditions
Gallimard, Paris, 1969. R. Delamarre exécute sae &académicien et en 1947, le médaillon du camerde I'Ecole
d'Athénes.

19 Nos remerciements vont & Alain Pasquier, conseavahonoraire chargé du département des antiqgitésques,
étrusques et romaines du musée du Louvre, commassai’expositionPraxitéle’ (23 mars-18 juin 2007), pour son aide a
I'occasion de sa venue au musée Despiau-WIéricloatide-Marsan, dans le cadre de sa conférencéPsaxitele’ le 13
mai 2008.
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ensemble en granit extrémement dcombine harmonieusement les formes traditionnetlesla
Pyramide et de I'Obélisque et le caractére hiératigles sculptures égyptiennes, tout en affirmaat un
conception essentiellement modetft Tout, chez lui, raméne & cette Antiquité savatitaime les
kouroi et leskorésde la sculpture grecque archaique dont il posg&dsemblablement des copies. En
1923-1924, on voit bien que sdbavid’, quatrieme envoi de Rome, est parti de I'étude ouros
Sur I'un des premiers dessins, les muscles sonifigig par une incision linéaire. En 1933, il cange
méme pour son éphebe le nom Biaduménegui reste pour lui un modéle prestigieux montrant s

lecon reconnaissante envers la tradition érudite.

‘La frise d’enfants’a I'H6tel George V - construit par les architect8sorges Wybo et Constant
Lefranc en 1927-1928 - retrouve la facon de satigspace de la spirale de la colonne Trajane @u de
décors des sigillées romaines montrant la cuelldds raisins par des angeldfig.). Le systéeme
décoratif évoque égalemdatgénie plastique de I'art khniét

De gauche a droite frise de I'Hotel George V (1927-1928). DétailglBée moulée Germanus, atelier de la Graufesenque
(Millau), 2e moitié du §'s, musée Sainte-Croix, Poitiers

C’est dans la volumineuse histoire générale despastiguesApollo’ de Salomon Reinach (1858-
1932) qu'il puise la source de deux aigles romamsmandés par I'architecte Constant Lefranc en
1945 pour I'Hotel George ¥°. Il note dans la marge de son dessin la référdadaigle du forum de

194 Albert Laprade, L'Architecture, 15 février 193Monument a la défense du canal de Syzz69.

1% \/oir la notice Frise d’enfants jouant'1925-1928 (corpus, volume II).

196 Professée par Salomon Reinach a I'école durkode décembre 1902 a juin 1903, l'histoire géeédds arts
plastiques Apolld est une somme d’érudition dont les cours a I'école dunre, en vingt-cing lecons illustrées de
projections, sont contemporains d’un certain piiigime dans I'art contemporain. Cette nouveautéagédique rencontre
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Trajan - église des Saints-Apbtres, Rome, lle s)&p- qu'il y a relevée. Le souvenir de la splemdeu
de l'art officiel romain est dans I'esprit de cenfes puisque Paul Bigot, I'architecte de I'InstitliArt
et d’'archéologie en 1932, choisit l'aigle impérid¢ la Rome antique pour illustrer la page de

couverture de son livrdcRome antique au Ve siecle ap. J€942) fig.).

Aigle romain de I'H6tel George V, platre doré (194Brontispice pour I'ouvrage de Paul BigdiRome antique au IVe siécle
ap. JC’,1942.Frontispice de I'édition de 1955 de I'ouvrag®me antique au IVe siecle ap. J€incent, Fréal et Cie.

La mythologie et I'Antiquité, donc le nu, devienhgmour R. Delamarre une source privilégiée a
laguelle il fait volontiers appel. Cependant, il siagit plus de s’attacher a rendre quelque épisode
particulier de I'Antiquité dans le respect des codee la tradition, mais de s’inspirer librement et
largement d’'une époque de perfection classiquehencbant a en retrouver le style a travers des
themes généralistes. Il nous le dit lui-méme en 1929 econ est danarie orientation générale vers
I'aspiration au style, un style grand et austérenmpas une stylisatiot?". Ainsi, lorsqu’a I'Exposition
Internationale des arts industriels et moderne$9@5 il retient les thémes deersée et Andromede’

et ‘Nessus et Déjaniredans les deux panneaux décoratifsHhll de Collectionde M. Roux-Spitz
d’'une ‘Ambassade Francaisei|l cherche avant tout a évoquer l'antique par tapdification de la
ligne et par le rythme de la composition et celadaduit & évacuer tout détail historique précis. L
cavalier et le centaure ne sont pas précisémertavalier et un centaure, mais des héros antiques
indéterminés si I'on peut dire et leurs montura# $es chevaux éternels des bas-reliefs du Panthéno

un grand succés populaire. Publiée en 1905 chehditac elle est concue dans I'esprit de faire dédoau plus grand
nombre les productions les plus remarquables devilissation européenne : depuis les ceuvres deti@p préhistorique
jusqu’aux tableaux de Léon Bonnat et aux sculptdr&aguste Rodin. L'unité de ces textes vient dejaéls se rapportent
au monde des arts et aux rapports qu'ils entretieinavec I'histoire et la géographie.

7 Propos de R. Delamarre en 1929.
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De gauche a droite ‘Persée et Andromedet ‘Nessus et Déjanireépreuve (en bronze ?), 1928, h. 80 cm.

A cette passion pour I'’Antiquité gréco-romaine et arts d'ici au cceur des préoccupations artisgique
de I'époque, s’ajoute un godt pour les arts primiét lointains qui appartiennent a des civilisagio

extra-européennes — I'Orient perse, 'Amérique pl@mbienne - auxquelles sont également attaché
d’autres artistes de la génération de la modemitst-rodinienne — Derain, Gaudier-Brzeska, De

Waroquier, Zadkine, Picasso....

R. Delamarre préfere-t-il I'art grec ou I'art rom& Dans un choc, la Gréce lui fait découvrir le&fgte
beauté et il est certainement sensible a I'étedeté terre antique qui lui inspire le golt dedi@ et du
style. Il comprend la modernité de la puissancesgamce architecturale de la Grece, s'imprég
d’exemples de sculpture archaique et de l'art nenwe I'époque hellénistique qui tiennent une plas
centrale dans ses recherches plastiques. Maigeleigiuse grandeur de Rome, sa gloire disparuee c
foule de souvenirs, d’impressions que font naitehaque pas les vestiges couvrant ce sol famelx,
donnent une ambition grande et légitime. Entoueé\4lla Médicis des nombreux vestiges de I'Antitgui
classique et des monuments de I'art moderne, presbndément marqué par un art officiel qu’il réwat
peut lui servir de modéle dans le domaine de Woefée, de la glyptique, des camées, des gemmeg®u
coupes d’argent. Artiste dans une mouvance technigfortifie son talent en acquérant la scierecells
précise. Son art se recommande par un rattachebiemtcompris du Vase de Portland du Britis

Muséum, par exempldid.). La perfection technique, la préciosité des poké&ggance des gestes et |

201 y/oir ‘L’art du Moyen Age en Francetollectif, éd. Citadelle et Mazenod, Paris, 20Rfbfesseur d'histoire de l'art a
l'université de Besancon et a I'Ecole nationale @bhartes, Philippe Plagnieux a dirigé cet ouvrage.
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froideur des visages rapprochent ce chef d’ceuvrsaterelief monumentalLes Arts et Monuments
Régionaux'du paquebotNormandie’ (1935) (fig). Ce qui se dégage, c’est bien cette compréhens
historiciste et technique de I'art antique.

De gauche a droite Vase de Portland, British Muséuelief monumental.L'es Arts et Monuments Régionasalle & manger
1° classe du paquebdtiérmandie’(1935).
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2 - Le Moyen Age

(vol. IV des illustrations, p. 9)

R. Delamarre regarde expressément les Grecs eRdesains, mais ce corpus met également el
evidence la question du Moyen Age et son répertque alimente toute sa production. Son art
redécouvre un patrimoine foisonnant et inestimdblegtemps enseveli dans 'oubli et aux ressource
infinies : l'architecture religieuse et civile mésale bien sOr, mais tout autant les sculpture:
monumentales, les objets mobiliers, les émauxiviases, les enluminures, les peintures murales, le
vitraux et les tapisseries, réalisés dans les neaties plus nobles et les couleurs les plus étintes.
Les exemples, les approches et les éclairages fdsetdutes parts, a I'image des ceuvres fertiles €
grandioses léguées par les artistes du Moyer’Age

Géographiqguement, il N’y a pas un horizon sansclma@elle, une ville sans sa cathédrale gothique, u
musée sans ses tapisseries somptueuses. Dans isditgepsrsonnelle, R. Delamarre est proche de
cette puissante matiere artistique et du géniadedes du Moyen Age qui a donné aux formes uee vi
d’éternité. Elle touche son inspiration d’artistedarne qui construit un art poétique melangeanearm
et écussons, histoire et art, Iégendes et littegaiais intellectuellement, il doit probablemetreélus
éloigné de cette période dont on a perdu les Elésnnait Toulouse, ville natale de son beau-ge=@n
Brunhes, ville de la basilique Saint-Sernin et deiir vu les ceuvres déposées au musée, déjaagudie
par Prosper Mérimée lors de son passage dansdamiécl830-1840. Il fait une large place a de gsand
ensembles ayant le plus retenu I'attention desogmphes depuis le XIXe siécle jusqu’a Emile Male,
comme Moissac qui fait l'objet d'un classementita@ les Monuments Historiques par la liste de 1840
Il retrouve la valeur décorative de la sculpturedi@¢ale dont I'aigle de Moissac sur la premiére de

couverture de son dépliarkrt monumental, ateliers d’art sacrén 1960 est un riche exempfig()**®

204 Quand on

Il cisele le tympan de la basilique de Vézelay Isawers d’une médaille en 1974ig.)
regarde soriris de I'HOtel des Postes de Louviers en 1954, on pansérémiequi orne le pilier du

trumeau du portail de Moissac ou é&s#ie de I'église abbatiale Sainte-Marie de Souilléig.]. La

23 y/oir la fiche‘Typologie et iconographie : les animaux de R. Dedare’ (volume I).

24 Dans L'invention de I'art roman & I'’époque moderne (X\VXiIXe siécle}, éd. Presses Universitaires de Rennes, 2005,
pp. 217-219, Jean Nayrolles montre son importancgtant Emile Male ‘Aucune ceuvre n’a semblé plus mystérieuse aux
historiens de l'art, aucune n’a été plus diversetrieterprétée. On y a vu, tour a tour, un souveterla croisade préchée
par Saint-Bernard, une représentation des septéglde I'Apocalypse, une image de I'Eglise chrétepréfigurée par
des personnages de I’Ancien Testamdaithile Male, L'art religieux du Xlle siécle en France. Etude des origines de
I'iconographie du Moyen AgeRaris, 1928, 2édition, pp. 326 et 331.
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divinité surdimensionnée de R. Delamarre évoque hearche dansée, presque glissée au sein d'u

espace presque plat et si bien exprimée par Hewilléh : ‘une apparition formidable s’avance de

'ombre vers la lumiére. Sous un jour frisant, egtraordinaire remous de formes parait d’abord une
205

ondulation chaotique de la matieffig.)

De g. a droite: R. Delamarre : médaille de Vézelay (1974aie,église abbatiale Sainte-Marie de Souillac (Xllek&g
Aigle de Moissac, premiére de couverture du dépliart monumental ateliers d’'art sacré.d. mais apres 1961.

S'’il a suivi I'histoire de la redécouverte du MoyAge, qui a t'il lu ? Il peut avoir pris connaissan
parmi les textes fondateurs, de I'ouvrage de BerdarMontfaucon (1655-1741),és monuments de
la monarchie francaise’le premier a figurer un corpus d’ceuvres médiévate 172&°. Ce texte des
plus savants mentionne la tapisserie de Bayeu& diaés le reliefles Arts et Monuments Régionaux’
du paquebotNormandie’ (1935) et dans celui de I'impératrice Mathilde kufacade de la mairie de
Grand-Couronne (1955-1958} Il ne peut méconnaitre les historiens du XIXe si¢els Henri Martin

ou Michelet, qui veulent Iégitimer le Moyen Age giean Nayrolles qualifie deéhéatre magiqué®®
Pour le XXe siecle, il a sGrement connaissanceidesnteurs’ du Moyen Age et de son art que sont
Elie Faure (1873-1937), auteur del"’esprit des formeset Henri Focillon (1881-1943), qui formule

2% Henri Focillon, Vie des formeg(1934).!

206 Paris, J.-M. Gandouin et P.-F. Giffart, 17233,75 volumes. Voir Jean Nayrollet/invention de 'art roman a
I'époque moderne (XVllle-XIXe sieécjeRRennes, Presses universitaires de Rennes, p063,

27y/oir I'étude iconographique de ces deux reliefsrfuis, volume 11).

208 Jean Nayrolles, op. cit, p. 119.

29 Neveu du géographe anarchiste Elisée Reclus,dmlsgue de l'art Elie Faure considére la fusion tdates les
civilisations en une synthése harmonique et défmiDans Histoire de I'art’ (1er volume en 1909) €ESprit des Formes’
(1927), il aborde toutes les formes de la créaditistique et porte un regard sur I'ensemble distbiire de I'art. Sa pensée
d’ordre visuel privilégie I'’étude des rapports @@snes d’'art entre elles
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sa théorie de laVie des forme$*. Entendons ‘inventeurs’ dans le sens ou ils reri@niel’histoire

de l'art et changent le rapport que les hommes tXeXsiécle entretiennent avec le passé. Leur
approche consiste a penser I'art dans son contésttarique. Grace a eux, les historiens élaborasat u
conception globale de I'art et 'engouement desstat se nourrit des mythes des origines de lamati
francaise. Il tient sGrement compte de Louis RE&881-1961), historien et historien de l'art que les
étudiants ont le devoir d’étudier des la premiérmée. Nous pensons en particulier a son
‘Iconographie de l'art chrétienét a ses répertoires de saints qui nous ont reieudes services. Cet

ouvrage paru en plusieurs volumes est publié aesses Universitaires de France en 1955.

En 1950, R. Delamarre rassemble dans le relief ierepde 3 m x 3 niLégendes de France’
I'inépuisable richesse de nos régions en contehaisons de gestes du Moyen Age. Il retient Obéror
Roland sonnant du cor, la fée Mélusine, les ‘Kamigj de la forét de Brocéliande, le roi d’Ys efilie,

un chevalier de la table ronde, le cheBalardmonté par les quatre fils du duc Aymon, Sainte-Nert
et la Tarasque, les Saintes-Maries-de-la-Mer ettS& Noire.ll ne se borne pas a puiser dans le
répertoire de la littérature médiévale. Il offrealbum de science iconographique. Il fait égalenumet
tres large place a la présentation individualiséeggions et réunit de 1956 a 1966 les sommetade |

francais et de la France monumentale dansPles/inces de Francé':

Dans sa vision, on ne trouve pas, semble-t'il, damition entre le monde roman monacal et le mond
gothique laique. De ces univers devenus objet®deaissance, on voit aussi bien I'art roman toas pr

de Dieu que l'art gothique, au contraire trés humai

Le sentiment de I'élégance et ses aspirations déeges poussent l'artiste a soumettre les figuees d
ses reliefs de I'Exposition des arts décoratifsdtistriels modernes en 1925 a un cadre dictégar |
structure, selon un procédé cher a I'art romansiCGie qu'illustrent, dangne Ambassade francaise
les panneaux carréd®ersée et Andromedst Nessus et Déjanirdu Hall de Collectionprésenté par
l'architecte M. Roux-Spitz, ou les tympaRastoraleet CourtisanedeL’Antichambrecommandés par

210 Grand historien de la peinture des XIXe et Xsfécles, Henri Focillon s’'intéresse au Moyen Agetant que
professeur d'histoire de l'art frangais et succademile Male a la Sorbonne. Par 'ampleur de swois&t la qualité de
ses textes, il renouvelle la vision de I'art rondlmt il dit qu'il est avant tout décoratif et fortade principe de base de la
‘loi du cadre’. Vie des formeskst sans doute son ouvrage le plus connu. Akegpalinos de Valéry, c’est I'un des
textes fondamentaux de I'esthétique de I'époque.

21| es plaquettes de Normandie, Flandre, Alsace, Toey&®rovence, Savoie, Aquitaine, Bourgogne, Brega@auphiné,
Céte d’Azur, Auvergne, sont éditées par Arthus-Berd (140 x 250 et 53 x 90 environ).

213 Cet attrait profond refléte la pensée de I'arah@eCharles-Henri Besnard, disciple de Viollet-leel2t collaborateur de
Boeswillwald. Voir Mélanges en I'honneur de Bruno Foucart, Histoiréarl Essais et Mélanges&ditions Norma, Paris,
2008, volume I, Simon TexierJne doctrine sans fondements, ou le deuil du gothitjotes sur le rationalisme viollet-
le-ducien entre 1910 et 193@p. 379-387.
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le décorateur Paul Follofig). Sur la fontaine de M. Roux-Spitz située dans udifade Marrast
Cours-la-Reine, une élégante figure féminine démmartouche sans faire saillie, les lignes suivan
les bordsfiq).

Exposition des arts décoratifs et industriels moédgsren 1925Une Ambassade francajsdall de Collection,M. Roux-
Spitz. De gauche a droite : a gauche, refiefsée et Andromed8ur la deuxieme phota droite Nessus et Déjanire.
Fontaine de M. Roux-Spitz et R. Delamarre, CowRéine.

D’autre part, cet ensemble architecturé est toufait dans lair du temps par son caractéere
emblématique de I'héritage gothique, comme le rgoakVeeler qui signale sa ressemblance auec *
clocher gothique’.R. Delamarre et M. Roux-Spitz veulent-ils nous daprendre conscience de
importance symbolique des chefs d’'ceuvre gothigaidExposition de 1925 ? Vraisemblablement.
Le succes de leur fontaine est di en partie awtédle renoue avec la pensée rationaliste deléatiol
le-Duc selon lequel, Simon Texier le souligne e@&0a source gothique est la seule authentiquemen
nationale pour un renouveau de I'architecttiteDe plus, I'art gothique invente la notion de dibr
arbitre apres une période extrémement intelleeuedelle de l'art roman constituée autour de
monastéres par des petites communautés savantehanitea s’abstraire completement du monde
sensible pour se tourner vers le divin. C’est egithge relevant du génie national et d’une société

laigue replacant ’lhomme au centre de la créatiopeut étre regardé ici.

La primauté du cadre, en forme d’arc en anse deeppour le relief du kiosque de la fontaine de la
roseraie du chateau de Bourbon-Conti a Soisy-simeSeameéne R. Delamarre a retourner de fagon
extravagante la téte de sa naiade assise en fi§p8 & poésie des formes qui n'obéit pas aux régles
anatomiques est encore plus accentuée en 1954figocer Iris, sur le relief vertical du pan coupé
monumental de la facade de I'HGtel des Postes deieiuconstruit par Pierre Chirdid).
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Exposition des arts décoratifs et industriels modgrde 1925 Antichambrede Paul Follot, unédmbassade francais®e
gauche a droite : tympdPastoraleet tympanCourtisanelris, relief de la facade de I'H6tel des Postes de gy 1954.
Relief de la fontaine de la roseraie du chateaBalebon-Conti, Soisy-sur-Seine, 1928. Photo René&Do

D’autres ceuvres rendent compte de son godt pololen Age, tant sur le plan des idées qu’au
niveau des divers supports sur lesquels il oedlidustre, en 1945;Le Miracle de Jeannetle René
Jeanneret, ouvrage qui sert de formation moralepatits francais pour ceux qui considerent comme

Henri Martin que Jeanne d’Arc refonde la natioggliincaise.

L’emploi de la rupture d’échelle nous ramene égalemau Moyen Age et a l'art roman. Cette
conception favorise le foisonnement ornemental lpacréation de petites figures a la surabondant:
iconographie. Sur le relief monumentakSArts et Monuments Régionawkl paquebotNormandié
(1935), les grandes figures sont entourées de diima faienciers et drapiers illustrant les métaart

et accomplissant des gestes traditionnéla. Ville-Lumiere’ de la facade du pavillon de la Ville de
Paris a I'Exposition internationale de Bruxellesl®35, cite La France’de Bourdelle (1923) entourée
de personnages détaillés. Sur le relief de I'H@ésl Postes de Louviers (195His est surdimensionnée
et irrationnelle par sa posture déstructurée. Autbelle, on reconnait la Marquise de Sévigné, les
courriers a cheval ou en malle-poste... Sur le retlef la mairie de Grand Couronne (1958),
limpératrice Mathilde régne sur ses petits suj&ar le relief du lycée Kérichen a Brest (1962),
Prométhée est au centre d’un univers de machi@ese ('homme ne soit pas la victime des forces qu'il
a déchainéey’ L'esprit médiéval souffle dans ces ceuvres, guperd jamais de vue que I'art pour I'art

n’existe pas et que tout étre est un symbole.

Cette symbolique est reprise de facon appuyée 68 dNantes, sur le relief de I'Hétel-Dieu, ou les
plaques géantes de R. Delamarre ont une valeuntihecet didactique. Elles font renaitre le dissour
par I'image de I'époque romane, associé par legridés cléricales a I'éducation des foules profanes

Nous voici revenus au temps ou les sculptures ess@i les portails pour préciser I'expression des
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facades, lieux de ‘passage’ entre le sacré et déape. L'emploi de zones se chevauchant et les
registres superposés sont accompagnés d’inscigpgioinprivilégient le développement de la narration
et rappellent les tympans romans. Par exempikjctuat nec mergituraccompagne en lettres
capitales le relief déd.a Ville de Paris’a 'Exposition de Bruxelles en 1935, a coté duwloéd voilier.
Aux archives départementales du Cantal constremne$955 par Béatrice et Yves Levard a Aurillac,

on peut lire la devis€Omnias vincit veritas’'etc.

L’exemple duSacré-Cceutaillé en grandeur nature dans un tronc d’AcajolCdéa (1930), illustre
encore la traditon du Moyen Af& Matériau artisanal de la statuaire religieusebtes est
essentiellement employé par les imagiers et léstegstromans pour exprimer une émotion religieuse.
Sa pratique se maintient dans les milieux cathekdas plus conservateurs. La statue de R. Delamarr
exprime ce sens de la tradition d’'une maniere f@ans la chapelle des missions catholiques élevée
par Paul Tournon a I'Exposition coloniale (1931)ie eest entourée deBeéatitudesen platre qui
s’'immiscent dans la raideur du premier age gothiguee réferent aux statues-colonnes du portalil
royal de la cathédrale de Chartres.

Le temps de la chevalerie et de la poésie chewjeeenous est présenté, on I'a vu, dans le relief d
paquebot Normandie’(1935) grace a la tapisserie de Bayeux citée agseahevaliers et ses bateaux
de la bataille de Hastings. Comme lindique sam tit.es Arts et Monuments Régionatiks’agit de
rassembler les arts régionaux de la Normandieagorge de richesses. Le panneau de R. Delamarr
ressemble a un album qui fait apparaitre cette iphalté et offre un cours sur la science
iconographique. Nous voyons I'abbaye aux Hommeaeén@ortée par une figure traitée dans le style
du premier age gothique lui correspondant, la catiié de Rouen portée par une allégorie hanchée
renouant avec le style de la parisienne Viergeed@rde d’Evreux donnée a I'abbaye de Saint-Denis
entre 1324 et 133¥ (fig.).

2% syr 'emploi de la taille directe par R. Delamanweir ‘B, chapitre I, 5 - Typologie : les techniques stailpture de R.
Delamarre’(volume 1).
27v/oir la notice Relief ‘Les Arts et Monuments Régionaux’, paqué¥otmandie’, 1935 (corpus, volume II).
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Relief du paquebotNormandié (1935), ‘Les Arts et Monuments Régionaux’. Vierge de JeaBereux entre 1324 et
1339, musée du Louvre

Pour conclure, il y a bien du ‘médiéval’ chez Rld»earre. On en trouve une présence active dans tou
son art, souvent conduit par un souci didactiqtiatdrét de I'intégration de références célebreatta

sa valeur de synthése documentaire et non a sar\afistique. L'inclinaison de I'artiste va de pai
avec l'exaltation du passé national. Il montre wimson mythique qui fait référence a un esprit
francais, profondément enraciné dans la nuit degpde Il ne voit pas cette prégnance en nostalgique
du passé. Il met en lumiére un enseignement, sbsyarbolique, toujours historique, iconographique

et décoratif.

22France Lechleiter,L'es envois de Rome des pensionnaires peintresAdadémie de France & Rome de 1963 & 1914’
thése de doctorat d'histoire de l'art, directionuBo Foucart, Université Paris 1V-Sorbonne, décent068, p. 60
(accessible en ligne).
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3 - Les modeles de la Renaissance a Bourdelle

(vol. IV des illustrations, pp. 10-13)

R. Delamarre parcourt une histoire universelle’de qui reprend trés largement les traditions ae |
peinture et de la sculpture européenne depuis itiité jusqu’au XIXe siécle. A I'école des Beaux-
arts de 1907 & 1911, il peut voir comme des modeksvre le Palais de études achevé en 1839 dan
un style classique italianisant et ‘I'arc du chéteke Gaillon’ du début du XVle siécle intégrés par
I'architecte Félix Duban (1798-1870) a partir destigges architecturaux et décoratifs demeurés sur
place apres la fermeture, sous la Restauratiomuiée des monuments francais d’Alexandre Lenoir.
‘L’arc de Gaillon’ s’étend d'un cété a l'autre dee ¢dour, comme une espéece de jubé, en écho a lFavant
corps de la facade du chateau d’Anet edifié souwiHle Ces découvertes ont une influence décisive

sur sa vision pédagogique et historiciste.

De gauche a droite: la cour des études de I'école des Beaux-arthitacte Félix Duban. Portail du chateau d’Anet.
Portique de Gaillon. Charles Rey de Sarlat.

A Rome ou il réside de 1920 a 1924, il découveedouble trophée de I'art moderne : la chapelle
Sixtine et les chambres du VaticZA’et son séjour & la Villa Médicis est marqué pandmbreux
voyages. Il se définit par rapport a Jacopo delleer@a, Michel-Ange, Donatello, Le Pérugin,
Pollaiuolo, Raphaél, Mantegna, Bronzino, Titien...éhimération peut se continuer pour les
nombreux modeéles dputti conviés dans ses reliefs. Par exemple, il nousbkenue les amours

animant la frise de 'H6tel George V (1927-1928) one parenté avec ceux de la frise déktivité
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de la Vierge'de Ghirlandaio f{g.). L'artiste peut également avoir recours aux obarst de la
‘Cantoria’ de Luca della Robbia, dont les tendances antigtésaont longtemps été notées (1431-
1439, Florence). D’autre part, un angelot peint Batticelli en 1481 dans la chapelle Sixtine au
Vatican semble lui servir de référence, en 1928y pjenfant du relief en anse de panier de la fimeta
de Bourbon-Conti a Soisy-sur-Seiffig).

Wi B TA Rosesare du Chiteau de Boorp
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De gauche a droite: R. Delamarre, frise d’enfants jouant, Hotel Geoiv (1925-1928). GhirlandaioNativité de la
Vierge’, Florence, Santa Maria Novella, chapelle Tornabubf86-1490. Botticelli, angelot d’'une fresque dagside la
chapelle Sixtine, Rome (détail). R. Delamarre, d&me: de la roseraie du chateau de Bourbon-Contit¢ppubliée dans
‘Jardins d’aujourd’hui; dir. F. Duprat, Paris, 1932).

Plus globalement, on retrouve I'héritage de Jacogita Quercia dans I'élégance et le linéaire. Le
traitement anatomique, les jeux d'assemblage dendsr simplifiees et synthétiques, les tétes
retournées, les attitudes affectées font pensédam et Evesur la porte de I'église San Petronio a
Bologne, terminée en 1428g). On songe également la mouvance du Pérugin,lddrdit infaillible

et précis de bistouri diLé Retour de Moise en Egypte et la circoncisiosatefils Eliezerpeint vers
1482 lui semble familier. Il semble avoir cetteioisde la complexité des drapés, du dynamisme des
formes, des voiles élégants, virevoltants en grauwedarbes légerdfig.).
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De gauche a droite: Jacopo della Querciddam et Eveporte de I'église San Petronio a Bologne, terme@el428.
Pérugin,Le retour de Moise en Egypte et la circoncisiorsale fils Eliezer vers 1482, Chapelle Sixtine, Rome.

Le souvenir de Michel Ange est présent dans de nemsbs ceuvres. Les modelés des torses et le
plissés sont parcourus de frémissements caraaégst Le front contrarié de la Vierge dellé&e
station du chemin de croix de I'église de SainteAme de Padoue (Paris, XVeJésus rencontre sa
mere’, revisite laPietade Saint-Pierre de Ron£933-1942)fig.).

Eglise Saint-Antoine de Padoué sation du chemin de croixJésus rencontre sa meérd’938. Détail.

Dans le relief Les Arts et Monuments Régionawki paquebot Normandie’ (1935), I'élégance
maniériste desabriel révele un connaisseur des coiffures effilées dmbge donatellienndig). Le
sensualisme d®iane I'élégance de I'attitude, le jeu maniériste deasbet des mains formant un
ensemble de gestes précieux, le fini parfait,dad& majesté du sourire flottant sur le visagdydauté

du corps peuvent a I'évidence s’inspirer de ce ltare officiel de la Renaissance de Fontainebleau
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produit de plus beau dans le domaine des ceuvriaséedf. On pense Riane au bain tableau de

Francois Clouet censé représenter vers 1571 Diaoitiers fig).

En haut : Diane au baintableau de Francois Clouet (vers 1571), Nati@alery of Art, WashingtorEn bas: relief ‘Les
Arts et Monuments Régionausgalle a manger des premiéres classes du paguédmhandié (1935), détails, I'archange
Gabriel etDiane

Le mythe de laDiane au Cerfde Jean Goujon peut aussi étre utilisé pour luisgit retrouver,
acclimater, moderniser un idéal perdu. R. Delamameretient la maniér¢fig.). Le plus grand
sculpteur de la Renaissance francaise réunit lepgrales prix de Rome des années 20 auquel il
appartient, au nom du style décoratif orientant is@piration. A I'Exposition des arts décoratifs et
industriels modernes de 1925, Jean Dupas congoitlpg@rand salon du pavillon du collectionneur de
Jacques-Emile Rulhmann le panneau décoratf ‘Perruchespu I'on retrouve les déformations
caractéristiques imprimées par le peintre bordedais canons féminins. Alfred Janniot présente
devant la facade néo-classique de cet hotel sonpgrdHommage a Jean GoujonLes reliefs
‘goujonnesquestie R. Delamarre dont parle Paul Vitsyr les quatre cartouches de la fontaine de M.

1223

Roux-Spitz dans un jardin situé Cours-la-Reineigejent cetart francais™“” égalementléfini par

22 paul Vitry, Revue d’Architecturel.a sculpture a I'Exposition des Arts décoratifgol. XXXVIII, n°19, p. 336
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Waldemar George, André Fontainas et Louis Vauxsehe cité par Paul Mérot dans son artitle °

classicisme de 1925 de Fontainas et Vauxcéftes’

Jean GoujonDiane au cerf,vers 1549, musée du Louvre

La savoureusdlise au tombeade Chartres en 1934-1935 illustre également cpgsrmational. On
peut la rapprocher d’'une descente de croix frargdisXVe siecle francais citée par Elie Faure dans
‘L’Esprit des formes(fig).

De gauche a droite descente de crobErance, XVle siécle (photo publiée par Elie Fat&sprit des forméstome I,
Poche, 1966, fig. 25, p. 61)lise au tombeawChartres, 1934-1935.

224 Alain Mérot, Le classicisme de 1925 : Fontainas et Vauxcellgs*Mélanges en I'honneur de Bruno Foucart,
Histoires d’art, Essais et Mélangegditions Norma, Paris, 2008, volume II, textesnigépar Barthélémy Jobert avec
l'aide d’Adrien Goetz et de Simon Texier, pp. 4364
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En 1937,les Connaissancesiumainessont assimilées par Waldemar Georgd.'dlommage a Jean
Goujon’ de Jannidt® et affirment cette ‘maniére francaise’ de vivre@Vart modern&®. La tradition
francaise se poursuit dans le classicisme du X§iBele qui caractérise I'esprit du fronton du mnigrie

de la Justice rue Cambon (1943-1946). Ce decosaiindans le droit fil des décors sculptés de

Versailles.

La réference baroque est évidente dans les redoeslancementales, I'arrondissement des lignes, le
foisonnements des plis. Elle s’exprime dans leeféRPersée et Andromédexposé dans leHall de
Collection’ de M. Roux-Spitz dandJne Ambassade francaiséd I'Exposition de 1925, dans
'arrondissement de la queue Bégaseou dans la chlamyde deerséequi flotte au ventf{g.). Le
développement postérieur des vétements de la VMoge-Dame des Flotde I'église Saint-Valéry a

Varengeville-sur-Mer (circa 1970) privilégie égakemhce golt baroquisarfid.).

De gauche a droite: 'Persée et Andromedetéduction octogonale du relief carré présentésdafHall de Collection’
organisé par M. Roux-Spittans uneAmbassade francaised I'Exposition des arts industriels et moderned 825.La
Vierge Notre-Dame des Flotsglise Saint-Valéry a Varengeville-sur-Mer, c. 1970

Une relecture de son grand prix de Rome de 1989loire ramene le héros au foyer familiatipus
conduit a Rude. Morceau de bravoure oblige, ilis’dg rendre compte de son ambition d’artiste qui
dose parcimonieusement de savantes référencesujeg ane glorification de I'héroisme et du

sentiment patriotique, conserve la primauté a détdu nu. La position des membres inférieurs du

225Voir la notice des ‘Connaissances Humaines, Palai€haillot (1936-1946)ians'4, L'Exposition internationale des
arts et techniques de 193(€orpus, volume II).

226 Bruno Foucart,A la recherche d’une ‘solution francaise’ dans |eéation artistique de I'entre-deux-guerres. Le
moment 1937'Académie des Beaux-Arts, 2005, p. 23.
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héros est celle, complétement symétrique, d'un ntailce sur l'arc de Triomphe de [I'Etoile.
L’allégorie delLa gloire tend le bras de fagon impérieuse et entraine deigale guerrier, comme
'expressive Victoire dans I'épopée de Rudgig.). On pense a Louis de Fourcaud, professeur
d’histoire de R. Delamarre a I'école des Beaux-atta I'influence de son ouvragErancois Rude
sculpteur, ses ceuvres et son ten(p888-1891). Il qualifie ce décor dprbclamation des droits du

mouvement’.

De gauche a droite: premier grand prix de Rome de 1919 gloire raméne le héros au foyer famili#rangois Rude,
‘La Marseillaise’,photo Michel Langrognet.a Marseillaise’(détail).

Ingres, Bourdelle et Rodin sont sirement les edigtans lesquels s’'incarnent le mieux le moment ou
R. Delamarre se libere de la sujétion de I'enseiggre académique appris a I'école des Beauxdagts.
Monde lllustréne s’étonne pas que son premier envoi de Rom&n8az(1919-1921), ‘évoque une
page d'Ingre$®’. Les critiques du temps s’accordent & reconnaittenu trés pur de ligne&® De
Rodin, il apprend la méthode dewdfils’, vers 1913%°. De Bourdelle, il affirme la modernité et la
puissanc€®. Nous citons René Schneider en 193§on‘réveil en sculpture est I'un des faits sailkant
du XXe siecle{...) ‘Simplifier est la loi de la décoration quand elleuv accorder I'ceuvre a une
double majesté : celle d’'un monument ou celle depacg>" Bourdelle est 'un des premiers a
expérimenter l'idée de la simplification. Elle apjgoen sculpture un sens vigoureux du volume, un

synthétisme a facettes, un esprit monumental etdis@pline du corps humain qui va jusqu’a la

2271 e Monde lllustrémai 1922. Ingres qui se moquait de I'anatomieyiit des vertébres au dos des femmes.
228Journal des artsjuin 1922.

229 Sur les ‘profils’ de Rodin, voiRepéres biographiqueévolume I).

230 Sur Bourdelle, voir aussi la fiche ‘Bes liens avérés de R. Delamarre avec d’importanthitectes’(volume I)

231 René Schneidel,’art francais, XIXe et XXe siecles, Du réalismedire temps’ éditions Henri Laurens, Paris, 1930,
p. 211.
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frontalité de sa France (1923), reprise par R. iDatee en 1935 a I'Exposition internationale de
Bruxelles, dans le relief monumentdla‘ Ville-Lumiére’ commandé par la Ville de Paris (figLa
stylisation de cette statue retrouvant spontanéitatitude noble de&orésarchaiques, fait écho aux
éclairages nocturnes qui ont fait la renommée deafatale depuis I'Exposition coloniale de 1931
(fig.). Elle symbolise un art devenu international, do#rmory Showa New York en 1913 est un
exemple. L'héritage de la culture de Paris est @#iclet protégé par son enseigne triomphante.
Bourdelle est égalemenité parMarc-André Fabre en 1930, a propos du style modeefersée et
Androméde Dans le tympanPastorale exécuté pour Paul Follot dansAntichambre d’Une
Ambassade francaisel’Exposition de 1925, R. Delamarre est proch®derdelle, par exemple dans
la maniére d'étirer les yeux en amande vers lepésntiq.). D’autres ceuvres se ressentent de
I'influence du maitre deHéraclés archer comme la figure marine ddonument au Contre-amiral et
compositeur Jean Crad Brest (1935-1959). La position des coudes rapy@®cappelle la posture
originale de lavierge d’Alsace de Niederbruae 1922 portant en bout de bras I'Enfant-J€Eg3.

Ce geste pour offrir au monde le voilier comme offeande, éléve ce dernier en supréme ex-voto

vers I'appel de la mer. La téte en arriere rappkll€oncentration d’énergie dea Danseou La

Tragédie,sur une métope du théatre des Champs-Elysées)({RLB

De gauche a droite TympanPastorale Antichambre de Paul Follot, Ufenbassade francais&xposition internationale
des arts décoratifs et industriels modernes de.1Rghkef ‘La Ville de Paris; pavillon de la Ville de Paris, Exposition de
Bruxelles, 1935La Francede Bourdelle (1923), bronze, centre-ville de MdetMarsan. Lé&Monument au Contre-amiral et
compositeur Jean Cra®frest, 1935-1959La Vierge d’Alsace de Niederbruakite ‘La Vierge a I'Offrande’ Bourdelle
(1922). LaDansede Bourdelle, métope du Théatre des Champs Ely$8&8,

Par la force et la puissance de son corps jeurabaste, le traitement du visage, le cou levéligees
des yeux et de la bouche, la statue d’homAet excelsadu lycée Arago a Perpignan (1957-1961)
rappelle la colossale figure allégorigue Force de la Volont§ui entoure la statue équestreg@néral
Alvear,offerte par Bourdelle au chef de I'Etat argentinl®19-192(fig.).
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De gauche a droite Statue d’hommeAd excelsa’lycée AragoPerpignan, 1957-1961. Bourdellsa Force de la Volonté
Monument au Général Alvear (1919-1920).

A ces recherches sur le rythme architectural eirfglification des formes réduites a I'essentikl, i
convient d’ajouter la linéarité des formes sinusustefluides dans certaines ceuvres des années 50 €
60, qui évoquent le style préraphaélite et 'Arumeau. R. Delamarre fait la part belle aux chewsur
ondoyantes, aux détails foisonnants et aux déecwiigs dans le relief de la facade de la mairie de
Grand-Couronne (1952-1958jd.). Nous associons en particulier I'allégorie deSkine a I'image
d’Ondined’Arthur Rackham en 1909i¢.). Surtout, elle est exactement symétrique d&/éntissur

un dauphin’sculptée en 1937 par Alfred Janniot au musée diaderne de la Ville de Paf(q.).

De gauche a droite R. Delamarre, relief de la facade de la maigeGdand-Couronne (1952-1958)a Seingdétail. A.
Rackham,Ondine’ (1909). A. Janniot,Vénus sur un dauphintglief du parvis du musée d’art moderne de laevilke
Paris, 1937.
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Il'y a bien, chez R. Delamarre, une inspiratiorssigue qui le conduit de la Gréce et de Rome a la
Renaissance. Une autre le conduit du Moyen Ageoatnant du XXe siecle. Dans ses monuments
publics, toutes ces références révelent parfoisct@sements trés habiles qui le positionnent comme
'un des sculpteurs décorateurs les plus en vusotdetemps. Malgré I'exploitation de continuelles

filiations avec des valeurs sires, il fait ausseggar son propre talent.
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4 Raymond Delamarre, sculpteur Art déco

Dans le débat tradition-avant-garde dont les an@8esont un révélateur, R. Delamarre choisit de
participer a la tendance élitiste du mouvementd&do. Il peut étre classé sculpteur de cette texedan
adoptée par la société des artistes décorateurB)(8Ant il devient membre en 1925. La SAD
apparait aux yeux du public indissociable de radderne décoratif et prend objectivement parti pour
les objets de luxe au détriment des objets d’usageant®*> Jusqu’en 1942, le sculpteur participe a 15
pavillons et salons qui témoignent de la vitalitélaleréation durant cette période et par lesquels |
SAD diffuse largement le style Art dé&b Il travaille notamment pour le décorateur PauldtoCe
dernier est cofondateur de la SAD en 1904, puis-piésident de 1923 a 1928 et il reste membre
jusqu’en 1937. Lors de I'Exposition internationdkes arts décoratifs et industriels modernes de 1925
il demande a R. Delamarre les tymp&astoraleet Gourtisane dans |IAntichambrede la collective et
prestigieuseAmbassade francaisgui illustre parfaitement ces tendances décoratagoptées par la
SAD*“ La richesse plastique et décorative de ces parmd@ veine antique et orientale appartient a
'age d’or d’'un Art déco luxueux et élitiste. L'gpourrait fort bien rapprocher cette bergére etecett
courtisane des héroines delsansons de Bilitisle Pierre Louys (1894), qui sont tout a fait deeis

du temps et représentent un certain idéal fémifoujours a I'Exposition de 1925, R. Delamarre
collabore avec son camarade pensionnaire de la Middicis I'architecte M. Roux-Spitz, membre de
la SAD de 1923 & 1932, avec lequel il réalise @Rome en 1921-1922 Monument aux morts du
Séminaire francaf®. Deux reliefs carrés sont exécutBgrsée et Andromeds Nessus et Déjanire
pour leHall de Collectionde la mémeAmbassade francais&’application de ces deux panneaux en

plaguettes octogonales et en ronde-bosse danseunsistailles traduit leur grand succés. Leur

232 Fondée en 1901, la société des artistes décosaSD) organise son premier salon en 1904 a ikitie de René
Guilleré pour promouvoir les arts décoratifs. C'Bsh des lieux d'expression des professeurs etatesens éléves de
I'école des Beaux-Arts. Membre fondateur, Hectom@ud en assure la vice-présidence de 1912 a li92artcipe a tous
les salons de la société dés le premier. Paul ggtyprésident de la SAD de 1914 a 1922, alors$ gstiencore professeur
a I'école des Beaux-Arts.

233 Yvonne Brunhammer et Suzanne Tize notent paueen 1990 qu'il participe & 14 salons et pawmslolLes Artistes
Décorateurs 1900-1942&d. Flammarion, Paris, 199Mndex des personnes ayant exposé aux salons gaaillons de la
Société des artistes décoratéurs. 273. Le salon oublié est celui de 1927, otDRRlamarre expose un bas-relief patiné
destiné a une salle a mangavlowgly’ et la statuette bronz&énus’.Voir I'historiographie récente dans I'introduction
(volume I). Voir aussi la chronologie des salonmngxes, volume llI).

2% voir ‘11, Les sculptures des expositions internationalgs'Exposition internationale des arts décoraitift industriels
modernes de 1925, Une Ambassade francétsepus, volume II).

#>gur P. Follot et M. Roux-Spitz, voir les fiched e travail avec les architectegannexes, volume IlI)Voir la notice Le
Monument aux morts du Séminaire francais de Rof®%1-1992; corpus, volume II.
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inspiration est vivifiée par une multitude de s&srqui partent d'une Antiquité simplifiee, évacuée
tout détail historique précis, pour arriver au gastouvement du modernisme et du classicisme offert

par I'art monumenta(fig.).

LA FETE DU MILLIARD ©

LtGromnisation do LA PORILAIRL®
&don’ Prasident DuyAL-FLURY

] Beuvenlc dy promier ni i fars
R AT mai 1600,

De gauche a droite: ‘Persée et Androméde'réduction octogonale. affiche dea Féte du Milliard’. Légende :
‘L’organisation de La Populaire a son président Dukieury, souvenir du premier milliard, 17 mai 193@vw.atelier-
raymond-delamarre.fr/\Groupe en pierre, stade Léo Lagrarg¥incennes, face de la porte latérale du paralfid925-
1935).

R. Delamarre devient donc sculpteur-décorateuréet des modéles qui rompent avec la conception de
la piece unique et de l'artisanat de luxe. Devemacteur en 1928 des ateliers d'art des grands
magasins du Bon Marché&dmone’et ‘Waring et Follow’a Londres, Paul Follot diffuse vers une
clientéle plus traditionnelle et a des prix meillesarché, un lampadaire cariatide pour un ensemble
d’exposition provisoire. Dans cet esprifemme au serpentun motif en bronze doré pour un
éclairage électrique, figuru salon de 192@ig.)**°. Parfaite pour I'exigiiité des chambres modernes
ou elle plait par le luxe de la matiére, cette gaagarisienne nous séduit par la préciosité gmeare,
I'élégance des proportions et la délicatesse dmitraAvec son socle en marbre et onyx, elle forme
couple de charme avec un serpent séducteur biandmila fadeur de certaines ceuvres Art déco.
Cependant le souvenir des statuettes chrysélépleardie Chiparus est immédiat dans la polychromie
de la patine superficielle, qui donne lillusiorretite de sa carnation. Les cheveux tres courts de:
années 25 font évidemment penset.a Garconne’,roman de Victor Margueritte paru en 1922. R.
Delamarre accentue les profils, I'incision de l'odiarcade sourcilliére, 'auréole du sein.... Le

changement continuel de la peau du serpent estuévpgr le chatoiement du réseau des écalilles,

236 ‘Danseuse au serpensalon des artistes francais de 1926, 0, 29534 & 0, 15 m (n°3262). Il n’a pas été possible de
retrouver les catalogues de planches de I'entreptéesse (Rouen), qui diffuse cette statuette emziero
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ciselées dans le métal précieux. Nous songeohétaffe vacillante’du poeme_e serpent qui danse
de Charles Baudelaff€. Plus proche du temps de R. Delamarre, Paul Vaiétg en 1922 un bref
poeme intituléLe Serpentll s'agit en fait d'une plaisanterie a l'intentid@ son ami Pierre Louys, le
poete symboliste (Valéry fait ses débuts daamsonquede 1891-1892, le magazine de ce dernier). Ce
petit poéme distrait agréablement Valéry de sowattglus sérieux. Il finit par prendre de telles
proportions que, de l'avis de certains, ce 'soadtpt’ surpasse le chef d'ceuvre origina, jeune
Parque Il est publié en cette méme année 1926 par laonai'édition Eos. Soignée jusque dans les
moindres détails, I'édition posseéde méme une abure facon peau de serpefify(). ‘Femme au

singe’ de 1927 pourrait également appartenir a une skifiesée par des catalogues de vente par

239

correspondancfig.)”.

De gauche a droite ‘Femme au serpent'salon de 1926 Femme au singel927. lllustration de Sonia Lewitska servant a
l'llustration du Serpende Paul Valéry, Paris, 1926, éditions Eos. Couvert

D’autres ceuvres de R. Delamarre qui ne figurentapEsxposition de 1925 sont fortement marquées
par 'Art décG®. En 1921-1922, la maniére dont l'artiste resp&oteédience de sa discipline se lit

dans le précieux et raffinBlonument aux morts du Séminaire francais de Remenarbre blanc

237 ‘Les Fleurs du ma)'1857.

239 Une édition en bronze ancienne deFlamme au singegst vendue le 27 novembre 2010 a Pontoise. Setoerifants
Delamarre, auteurs de la notice du catalogue d@erge publique, la suissesse Ella Maillard (19087)%urait posé pour
cette sculpture. Sur cette exploratrice, photogeapdurnaliste, sportive et écrivain, co-équipideela géographe Mariel
Jean-Brunhes, épouse de R. Delamarre, voir la dents la notice déSuzanne’(corpus, volume Il). Nous abordons la
question de la diffusion dans la fiche Ba‘sculpture d'édition{volume I)

240 Ce débat qui peut s'écrire aussi ‘art-industrie’ancore ‘pour ou contre I'ornement’ aboutit & dee d’une partie de
ses membres qui fondent en 1929 une nouvelle asgogil’'Union des Artistes Modernes (UAM). Suriktoire de la
Société des artistes décorateurs, voir Yvonne Bxommher et Suzanne Tizé,es Artistes Décorateurs 1900-1948p. cit.

78



rehaussé d’or, réalisé en collaboration avec M.xRepitz. Cet ensemble traite la figuration simpkfi
de ses anges rigoureusement symeétriques aux gramheleenveloppantes. La perfection technique des
détails - les boucles des coiffures a la ‘garconies’ fleurs, les rémiges des ailes - est misesatice

d’une recherche essentiellement décordfigg).

Monument aux morts du Séminaire francais de RA921-1922. Architecte : M. Roux-Spitz.

Le style Art déco alimente le ‘bon godt francaisl’'étranger et on peut suivre l'installation ddes
yeux et les esprits de la ‘solution francaise’ gdesblemes de la modernité, a travers les monunental
figures dumonument a la Défense du Canal de SieM. Roux-Spitz (1925-1930). Dressées sur ur
immense plateau désertique en Egypte pres d’lsanailes se rangent parmi les plus grandes régssit
de R. Delamarrefif) ***

Monument a la Défense du Canal de Sueamuette (publiée sur le site internet officielRl. Delamarre).

241 Cf. la notice Les monuments commémoratifs, Le Monument a la Befén Canal de Suez, 1925-193@orpus,
volume II).
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On peut encore citer la longue frise de composgemée et d’exécution décorative commandée apres
la fermeture de la manifestation en octobre 1925y p@ décor de I'Hotel George V élevé par les
architectes Georges Wybo et Constant Leff#n®. Follot est encore une fois commanditaire, $aus
houlette dePomone’.Le décor de I'ancienne roseraie du chateau ded®odu€onti, un petit kiosque,
dépasse lui aussi les strictes frontiéres de I'Eitipasde 1925 puisqu’il date de 1928. La forme d'un
demi-cercle délimite le champ dans lequel s’'insattcentre, une femme nue assise sur le sol. Elle
tient dans ses bras un poisson gargouille. Degtattautre, deux chérubins jouent avec des torties
un poisson. Le modelé des détails — cheveux, ésaitrapaces, eau — est caractéristique de alpéri
Art déco fig.).

eheveux, dcallles caranaras ozt ast e

Relief du kiosque de la roseraie du chateau del®ouConti, Soisy-sur-Seine, 1928.

Datant de méme année 1928, le gromam et Eveou ‘La Tentation’correspond parfaitement a ce
stylé*® Le reptile dressé au centre de la compositiopest-&tre le motif le plus original, par le jeu
des écailles qui I'habille comme une résille etrdg@port avec l'orfevrerie et les arts décoratifs.
L’élégance maniériste des figures sinueuses, Istegeaffectés, le jeu de découpes réfléchi etlidbti

I'espace se situent tout a fait dans la méme dédreagéomeétrisegig.).

242 Voir ‘4-La décoration des batiments officiels, Les ceusteeBHOtel George V, 1925-1947, a) Frise d’enfajotgant,
1925-1928'(corpus, volume II).

43 \oir 4, ‘La décoration des batiments officiels, Les ceside 'Hotel George V, 1925-1947, tAdam et Eve’ ou ‘La
Tentation, 1928(corpus, volume II).
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Hétel George V,Adam et Evebu Tentation (1928).

La quintessence de I'élégance revient aux bichesitdbpes de R. Delamarre, motifs caractéristiques
de ce classicisme Art déco. En 1928, I'animal egprd@senté couché, la téte droite dans l'axe, les
oreilles dressées en arriere, le museau fermé paites repliées sous le corps sauf une, levée el
avant, dans le parc de la propriété de l'industiiglier a Pierrefitte-sur-Seine, dans le cadre ale |
commande de I'architecte paysagiste Ferdinand D¢y Aux pieds dEvedans le groupgAdam et
Eve’ ou Tentation’de 1928, une antilope est munie de cornes finearamtlées et courbées en arriére
(fig)*** On retrouve cet animal quelques années pluetaib35, dans le décor du monumental relief
‘Les Arts et Monuments Régionaaie la salle & manger deSclasse du paquebtdtormandie’, qui

représente la derniere grande manifestation sglerdi ce style et marque la fin d'une épodiae).

De gauche a droite antilope en marbre, parc de la propriété de Rliebia Pierrefitte-sur-Seine, architecte-paysagiste
Ferdinand Duprat, 1928. Groupkdam et Evebu ‘La tentation’de I'HOtel George V, antilope (détail). Reliéfe's Arts et
les Monuments RégionauyaquebotNormandié 1935. La biche.

244 Sur l'architecte Ferdinand Duprat, voir la oetbiographique en annexélLe travail avec les architectegvolume
). Voir également3-Quelques commandes privées passées au domditie, Biches et statue de femme a Pierrefitte
sur Seine (1928)'.
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Le style Art déco fait également partie de I'histalles Etats-Unis. Il est lancé non seulementvarsa
I'Europe mais aussi dans la plupart des grandésswvilord-américaines qui ont des batiments Art déco.
Le ‘Normandie’(1935) qui abrite un chef-d’ceuvre de I'Art décdans un esprit abouti et classique -
connait un grand succés outre-atlantique ou il @ande aura mythique. C’est dans ce contexte de
‘normandomania’ que la famille Delamarre a retroaué& Etats-Unis les traces du relief monumental
‘Les Arts et les Monuments régionasgulpté par R. Delamarre dans I'immense salleaager des
premiéres classes dessinée par Pierre Patout etPésmnm*,

R. Delamarre,L'es Arts et les Monuments Régionapdquebot_e Normandie; salle a manger de§ dlasse, 1935.

Aprés la guerre, R. Delamarre se voit offrir d’astrcommandes de programmes sculptés, mais
I'architecture évolue vers les séries, ce qui nfEst sans entrainer la longue incompréhension de s
sculpture aux yeux d’'une nouvelle ere dominée pandntée en force de I'abstraction. En résume, de

nombreuses ceuvres du sculpteur rappellent conBgrdéco est essentiel pour comprendre son art.

2> \/oir la notice Les Arts et Monuments régionaworpus, volume II.
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5-Typologie : pratique des techniques de sculpturée R. Delamarre

L’influence de la formation de R. Delamarre esibtesau niveau de la technique du modelage qu'il
apprend a I'école des Beaux-Arts dans I'atelieCdatan a partir de 1911 et qu’il utilise toute sa, vi
entre autres procédés. Il reste attaché a cetteonetraditionnelle qui est pourtant remise en e&us

son époque.

Les techniques de sculpture de modelage enseign&aole sont celles pratiquées traditionnellement
dans les ateliers. R. Delamarre apprend le modedageerre, matériau permettant de concevoir en
petit, avant d’évoluer par étapes vers la tailighsitée. Selon I'importance du programme, il efiect

de nombreux dessins préparatoires, des croquisd#étles aquarelles sur calques et prend des photos
Lorsqu’il travaille en grand format, il établit desaquettes en terre ou en platre : par exemple, le
groupePersée et Andromedstd’abord exposé en petit modéle en pierceime maquette pour une
ronde-bosse en pierreau salon des artistes francais de £432Puis il est agrandi en pierre de
Pouillenay a I'échelle monumentale lorsqu’il estncoandé par I'Etat (1925-1935). Un autre exemple
est fourni par la maquette en platre de I'allégbaelusticedestinée au fronton de la porte d’entrée du
ministere de la Justice rue Cambon (1943-1946)eCraquette étant achevée, la figure en pierre est
exécutée sur la facade, sur place, dans la tailfgus grande et la plus saillante possible (etksra
trois metres de hauteur). Le 13 mai 1943, R. Deteenécrit : Le projet comporterait une figure
centrale symbolisant la Justice, aussi grande ddélelgue le permettent les dimensions de la pietre

aussi saillante et colorée que possitilg.)**".

248 Archives de Paris, Pérotin 10624/72/1 12, dosstersée et AndromédePersée et AndromédeSalon des Artistes
francais de 1932, maquette pour un groupe décemiiierre (n°3668).

247 Archives Nationales F/21/6875. Lettre de R.alberre en date du 13 mai 1943 & Goutal, directeuBuaeau des
Travaux d’art au ministére de I'Education Nationaln trouve dans le méme dossier une autre letiresaée par le
sculpteur au directeur des Beaux-Arts, en date jdin21944, disant qu'il a recu I'agrément de Puilrmn.
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De gauche a droite groupePersée et Andromedsalon des artistes frangais de 1932, maquettepogroupe décoratif
en pierre Persée et Andromédejroupe en pierre, stade Léo Lagrange a Vinceriaes,de la porte latérale du parc floral
(1925-1935) Allégorie La Justicemaquette en platr&igure définitive en pierre, frontafe la porte d’entrée du ministére
de la Justice rue Cambon (1943-1946).

Les deux reliefs monumentaux de la mairie annex¥Itfie arrondissement (1934) suivent la méme
evolution. A Nantes, R. Delamarre exécute quatrqueties a plusieurs échelles, pour les reliefade |
chapelle du nouvel Hétel-Dieu (1957-1963). Il conma® par une tres petite échelle, puis réalise une
maquette au 1/40e, puis une autre a I'échelle®1&fin une quatriéme a moitié grandeur avant de
passer a la grandeur rééfteA contrario, le succés de certaines ceuvres momiahes est tel qu’elles
peuvent étre reproduites en plusieurs tailles, emydttes, en médailles ou en statuettes. Des
exemples sont fournis par les reliefs carfésrsée et Andromédet ‘Nessus et Déjanirdigurant a
I'Exposition de 1925 qui, trés vite, sont connus g@s réductions octogonales. Les reproductions du
Sacré-Cceu(1930) fournissent également un tres bon exemf@dePere de Reviers de Mauny ayant
souhaité des reproductions et des moulages pousiBlamChambon apres I'Exposition coloniale de
1931, R. Delamarre demande a ce dernier dans quatiére et dans quelle taille il peut exécuter des
répliques et des réductiond_e' Révérend Pére de Reviers de Mauny m’ayant tignsstre demande

au sujet de reproductions éventuelles du Christrdessions, je vous avais écrit le 15 octobre pour
vous informer gu’il me serait possible d’en fairesdrépliques et des reproductions. Etant depuis
guelgues jours en possession de l'original de ratust je serais heureux de savoir quel serait votre
désir, comme dimension ou comme matfétePour ce faire, il confectionne bien sir un moelag
platre lui permettant de reproduire son originalbers qui est un exemplaire unique. On peut citer
egalement I'exemple d&eatitudesn platre de la chapelle Notre-Dame des missio'&gposition

coloniale de 1931. Elles sont répliqguées en pipoér I'église Notre-Dame des missions a Epinay-

248 \/oir la lettre de R. Delamarre & I'administraté®eymond Lefeuvre, en date du 26 juillet 1969, densadre de la
commande des seize reliefs de la facade de la ikbhalpenouvel Hotel-Dieu, Nantes (1957-1963). Aregxolume .
249 ettre de R. Delamarre, en date du 25 novembré,1®®&lonsieur Chambon. Archives familiales.
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sur-Seine (1931). Le relietes Arts et Monuments Régionawtti paquebot Normandie (1935)

connait la méme fortune grace a I'édition de plamqietaille réduite par Arthus-Bertr&nti

Ce n'est pas a I'école, qui considere gu’il s’dgid’une technique artisanale peu intéressantel, qu’
apprend la taille directe. Il la découvre pendantaptivité au cours de la Grande-Guerre en 1915-
1916, en travaillant pour une entreprise funérane Allemagne. |l obtient des commandes de
monuments commémoratifs en marbre ou en grand tellle du monument aux morts de Dillingen
am Donau avec son ami l'architecte Paul Hubert &lkeqe. Il apprécie la résistance proverbiale et la
symboliqgue martiale de ces matériaux forts et éterrll taille aussi de petites tétes en ivoire. Sur

'emploi de la taille directe par R. Delamarre, saitons ces phrases de Jean-Francois Delamarre e

250 Voir aussi la fiche 51L& sculpture d’édition’volume I.

255 Extrait du texteA propos de la notion de taille directebommuniqué par les enfants Delamarre le 3 julleéd9
(présenté en entier dans les annexes, volumeEhiployée de I'Antiquité au Moyen Age, la renaissade la taille directe
est impulsée au début du siécle par des sculppewrsla plupart figuratifs : Bernard, Bouchard, Baelle, Charlier, Costa,
Dardé, Drivier, Lacombe, Lagriffoul, Maillol, Poi®s, Py, Sarrabezolles — qui invente en 1926taille directe sur le
béton en prise’ Saupique, Traverse..... Tous ces sculpteurs s&sitetix de trouver un autre langage plastique que |
modelage. Cette technique permet des effets is@@nés pour retrouver un vrai rapport avec le métiee
l'industrialisation de la sculpture, engendrée [gadivision du travail, met en doute. Bien souvemigc la méthode
traditionnelle du modelage, seule la terre et lelé@® en platre sont réalisés par le sculpteur gsiiige, peut déléguer le
travail de réalisation dans le matériau définitifrapraticien. Selon les partisans de la tailled#, le fait que le sculpteur
ne participe pas a toutes les étapes du processuation le déposseéde de son ceuvre. De pluséig®des industrielles
permettant le tirage de nombreux exemplaires, éstipn de I'originalité de I'oeuvre et du rble duukpteur se posent.
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Béatrice Delamarre-Levard, enfants du sculpte®. Delamarre a peu utilisé la taille directe au sens
de tailler un bloc de pierre avec une simple idéedalrice en téte. Nous connaissons deux tels
exemples seulement, taillés sur des chutes de marovenant probablement de la taille d’autres
ceuvres : une femme allongée, prise dans le madse et une figure a plat exécutée a I'occasion du
film de 1963-1965. Pour ses ceuvres en pierre, andgr majorité des commandes, R. Delamarre
commencait ses recherches par des dessins, d'uredledrés réduite le plus souvent ; puis par de
petites esquisses en glaise, hautes de quelquesnétnes et par des esquisses légerement plus
grandes, de vingt a quarante centimetres, aloradipd’'un modele vivant posant dans I'attitude de
'ceuvre. Pour étre conservees, ces esquisses @t@nas de glaise ont trés souvent été cuites dterr
cuite) ou moulées en platre. L'avis du client étsillicité par ces dessins et esquisses avant la
poursuite de la création. Par des étapes de grangeagressive, R. Delamarre déterminait en glaise,
moulée ensuite en platre, un modele final trésiprée I'ceuvre a réaliser. Suivant le cas, ce moldele
plus abouti avant la taille en pierre pouvait éad’échelle du bloc a tailler ou a une échelle ntig

par exemple moitié. Ce modéle tres abouti prépdeaieport de I'oeuvre vers le bloc de pierre. Le
sculpteur lui-méme ou le praticien, s’aidait d’'untibeconstitué de tiges coulissantes en cuivre,gige
gue l'on pouvait bloquer a la longueur voulue. @eitil permettait en premier lieu de reporter a
l'identique trois points fixes dans l'espace, du ededvers le bloc de pierre (choisis avec
discernement, ces trois points assuraient égalepaat’oeuvre allait bien tenir toute entiere ddas
bloc!). A partir de l'outil ainsi toujours positioré dans I'espace de la méme maniere sur les trois
points fixes du modele, puis déplacé sur les tpmmts fixes identiques du bloc de pierre, une
guatrieme tige coulissante reportait tout point modele en platre vers le bloc de pierre. Il suffisai
d’enlever de la pierre jusqu’a trouver la méme piradeur que cette quatrieme tige coulissante I'avait
indiquée sur le modele en platre. Si le modélet éaigrandeur plus petite, par exemple moitié, de

celle de I'oeuvre en pierre, un coefficient multipteur était alors appliqué aux report>.

Les pierres employées par R. Delamarre varientoaeotibn des époques et selon les programmes.
Dans la période faste dWonument a la Défense du Canal de S(E*5-1930), il choisit avec
I'architecte M. Roux-Spitz un granit rosé tres guovenant de Sardaigne. En 1932, il utilise un grani
noir pour lebuste de M. Bonardi en 1937, un granit noir belge pour l'allégorie Bonument a
Charles Jonnart Saint-Omer ; en 1930, de I'onyx poumblgste de Mariel en 1921-1922un marbre
blanc de Carrare pour Monument aux morts du séminaire frangais de RdansuperbeSuzannest

en 1934 et laMise au Tombeadu Gault-Saint-Denis, pres de Chartres ; en 1972nabre rose de
Milan pourNu et en 1976, pouElégie.Les calcaires sont parfaits pour leur résistancglen air : le

Pouillenay, rose ou gris rose, est travaillé pearsée et Andromedé&925-1935) le tombeau Louis
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David a Andernos-les-Bains (19Bau les reliefs de la mairie annexe du XIVe arroseiisent (1935).

La pierre de Saint-Martin offre une belle tonatilénche, une grande finesse de grain et une certain
facilité de taille comme l'illustre I®ouleur du Tombeau Vetted Lyon (1922-1924). La pierre demi-
dure de Lavoux a un c6té plus austere qui conwdargtyle expressionniste de I'église Saint-Antoine
de Padoue (1934-1943). La tendre et homogéne mleriériel est employée en plein air et en bas-
relief protégé par un rebord en pierre plus duve,les relief de 'immeuble de rapport rue Chomel
(1934) ; cette pierre de Mériel est également egg@cen gros blocs pour IB2atitudes(1931). La
pierre de Chauvigny offre aussi des beaux progrannie pierre de Lens est utilisée pour les biches
du jardin de la propriété Didier a Pierrefitte-Saine (1928) et le modele original de la statue de
Saint-Ignace de Loyol@l933) ; la pierre dure de Hauteville est retepaer le bas-relief d®Phénix
(1933). Pour des motifs de grande dimension, lag@i@Euville offre, avec un beau ton chaud, une
certaine facilité de tailfé ; la pierre d’Anstrude de Bourgogne de couleunbleassé est employée
pour le groupe desrois danseusea I'Hbtel George V (1947). Le stuc sert pour lelsefs plus légers

de larotondede M. Roux-Spitz au salon des artistes décoratkik926)a frise de I'hétel George V
(1928) ou le reliefLes Arts et le Monuments Régionadu paquebotNormandie’ (1935). Le
Monument au débarquement de la 1ére Division Fresgchibrea La Croix Valmer (Var) est exécuté
en pierre calcaire creme a grain fin et regulieBdauzet (1958-1959). Pour lesliefs de la facade de
la chapelle du nouvel Hoétel-Dieu, Nantes (1957-196@ calcaire est encore fourni, la pierre de
Vilhonneur ‘statuaire’ de Charente. Enfin, curiausat, un greés tendre ou un calcaire légerement
poreux et sensible au gel est taillé a Bagnol®kas (Lozere) pour exécuter sa derniere ceuvre er
1975, uneVierge a I'enfant située a I'extérieur, a 'emplacemehing petite chapelle dédiée a la

Vierge-Marie détruite dans les années 70.

Il fait appel a un ou plusieurs praticiens poumige au point et la traduction en pierre des commesnd
importantes. Beéatrice Delamarre-Levard et Jean-BianDelamarre observent Dans le cas
d’ceuvres de grandeur importante, comme celle duuvhemt a la Défense du Canal de Suez (1925-
1930), R. Delamarre a fait appel a des praticief@widine italienne, qui le dispensaient du travei
dégrossissage le plus rude, en ébauchant le blopielge et en conservant, par exemple, un ou

plusieurs centimétres de pierre avant la surfacind@/e de I'oeuvre. Le sculpteur assurait la fian

256 Ces informations viennent de R. Delamarre lui-méthecrit un texte sur la sculpture architecturased( mais
contemporain du début de la construction par Lémémnda de I'église Saint-Antoine de Padoue, XVe alissement, en
1933-1934). Voir la question n°4Quelle pierre préférez vous pour les monumentarmexe 27, volume IIl).

258 Extrait du texte A propos de la notion de taille directde Béatrice Delamarre-Levard et Jean-Francgois riuaiee
(annexe 39, volume llI).
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sur I'enveloppe de pierre ainsi préparé® Ainsi les colossales figurek'Intelligence sereineét ‘La
Force’ sont taillées entierement a la pointe par Italot&h qui a ainsi participé a ce travail préalable
et R. Delamarre vient a la fin pour les terminex.dculpteur emploie un deuxieme praticien formé a
Rome, Emmanuel Guérin. En 1927, il fait dans seheatle calepinage - ou le numérotage - des blocs
de granit qui leur servira de plan de montage. 8] les sculptures sont acheminées par bateau dt
Génes, sur I'lle Maddalena, en Sardaigne, ou les demmes exécutent la grandeur définitive. En
1930, le sous-secrétaire d’Etat des Beaux-artdggréans la commande du buste en platre du granc
colonial Eugene Etienne&aduit en marbre, qu’il peut s’adresser a urstieancais pour la pratiquén

note également, en consultant I'établissement deaguette déPersée et Andromeden 1932, ses
frais importants de mise au point par plusieursigiemns®.. Un autre exemple est fourni en 1962 a
Dijon, ou le relief monumental du centre des ChégRestaux est exécuté avec la collaboration du

sculpteur Jean-Baptiste Leducq, ancien pensiondaita Casa Velasqués

La spécificité de graveur et de médailleur de Rabarre est soulignée dans de nombreuses ceuvre
gui montrent des reproductions des figures symétsai des ornements en creux. Ceux-cCi renvoient
aux procédes de fabrication traditionnelle de Ifavet du revers des meédailles. En 1937, il emploie
des petits moules d’architectures sur la steledwiglonument a Charles Jonnaat Saint-Omer pour
évoquer le Parthénon, le beffroi d’Arras et Saire de Rome. En 1948, il représente sur le sihele
Monument au Pére Daniel Brottieronstruit par Béatrice Delamarre, dans un carteuth facade
principale de I'église d’Auteuil avec les marché&sychivolte, le remplage gothique aux quatre

lancettes, le pinacle, les gables.

Vers 1933-1934, au début de la construction panl&péma de I'église Saint-Antoine de Padoue
(XVe arrondissement), il écrit a propos de la tégha qui convient le mieux a I'architecture moderne
. ‘elle estdominée par I'emploi du ciment armé et a parfoimdadée au sculpteur l'utilisation de ce

matériau. Certains y sont parvenu en taillant diezoent dans le ciment frais, mais ce procédé

exigeant la taille directe et une grande rapiditéx@cution, se préte assez peu aux oeuvres mdries ot

261Archives de Paris, Pérotin 10624/72/1 articleddssier d’artiste au nom de Raymond Delamarrssidp Persée et
Andromede’ lettre de R. Delamarre, en date du 7 avril 1982, directeur des Beaux-Arts de la Ville de Paris.
L’établissement de la maquette est présentée darahexes (volume Ill).

263 Jean-Baptiste Leducq (1934-2011).
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précises. Il est possible de couler le ciment ddes moules et de reprendre ensuite I'oeuvre en
surface (j'exécute personnellement actuellementstdses de 5 métres de hauteur qui seront coulées
en ciment dans des moules faisant partie intégreateoffragé®. Aprés le démoulage, divers détails

et accents sont corrigés par taille au burin etslefaces unies sont ‘bouchardées’ pour conclure le
travail et souligner le grain du matérf@l En découle une oeuvre originale bien que moulée,

combinant le moulage et |a taille directe.

Le sculpteur connait aussi I'émulation de la resthon des monuments parisiens, car il faut étre un
tres bon technicien pour restitudtau de Caffieri de I'h6tel de la Monnaie rue GuénégfL@nos) et

le colossalMars assis, un loup a ses pieds Coustou qui orne l'entrée principale de I'HGdels
Invalides (1966). Cette copie en pierre est iliestdans le tres savant et tres complet ouvrege °
sculpture, méthode et vocabuldide Marie-Thérese Baudry publié par le Ministéeeld Culture et

de la communication en 19%& Comme le groupe original, elle est composée dsigirs blocs
assemblés verticalement et horizontalement. Le n@mege illustre également la taille d’'une pierre
tendre par l'atelier Delamarre, avec une gradingquatre dents tenue obliguement qui trace des

directions variables en forme de stff8s

266 Ce sont les statues de Saint-Francois d’Asdiste Sainte-Elisabeth de Hongrie sur le clocherdigise Saint-
Antoine de Padoue. Voir cet entretien dans I'anrZkevolume Ill. Voir aussi Alain Choubard,és matériaux nouveaux
ou réintroduits dans la sculpture francaise entB8Q et 194Q’thése de doctorat, dir. Bruno Foucart, Paris évbBnne,
octobre 1999, vol. 1L'es sanctuaires de la Capitalg). 149. Voir aussia Construction Moderned ao(t 1936, Louis
Bourquin, Eglise Saint-Antoine de Padoue, a Parg). 894-897.

%7 Le bouchardage est une opération qui consist@agpér une pierre avec une boucharde. Ce sont esssiarques
laissées par les pointes de la boucharde sur wreepiVoir Marie-Thérése Baudry et Dominique BoZBrincipes
d'analyse scientifique, La sculpture, méthode etabalaire’, Inventaire général des Monuments et des Richesses
artistiques de la France, Ministére de la Cultdrdecla Communication, Paris, Imprimerie Nationdl@78, p. 584 et 197,
fig. 101. Pour réaliser cet ouvrage préfacé parrédrchastel, R. Delamarre a été consulté ainsi qu# Belmondo et
d’autres sculpteurs.

28Cap. La technique de la taille - Le travail de finiti@t les outils : montage et assemblgge188).

289 Cap. La technique de la taille — Les outils, leur empleirs traces et le travail de finitiofp. 196).
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5- Typologie et iconographie : les animaux de R. Delaanre

L'oeuvre de R. Delamarre est peuplée d'un grand bwend’animaux, réels ou légendaires, qui
traversent son oeuvre comme une colonne vertébfFads. attaché aux sources de Il'art frangais, le
sculpteur cherche leur symbole et leur idéal. fiidi& toute son érudition et sa connaissance césste
poétiques grecs, visite les plus grandes oeuvias;dises de référence classique et les meilleurs
auteurs de la littérature de jeunesse. Mais comamengar le serpent, premier animal de la Biblei] qu’
retient parmi les animaux de l'iconographie chréte Le theme du premier repas le met a I’honneur
pour séduire Eve autour de l'arbre de la connacesdn bien et du mabDressé entre Adam et Eve et
flairé par une panthere, le reptile présente urdjéoailles décoratives dahs Tentationou Adam et
Evede 1928 fig.). DansFemme au serpengxposée au salon des artistes francais de 1926éptike

rusé est le symbole de la tentation et rappeltédi biblique d’Adam et EV&.

Adam et Eveula Tentation platre patiné, catalogue de la ver@@ellection d'un amateur provenant d'un hétel partier
de la rive gaucheParis, mercredi 2 juillet 2008, Christies (lo).39

On remarque plusieurs variétés d'oiseaux, souvaatde profil ou de dessus, les ailes déployees,
parfois impossibles a identifier avec précisionn®de tympanPastoralede lAntichambrede P.
Follot d’'une Ambassade francaisa I'Exposition de 1925, deux oiseaux d’ornementirpment
ressembler a de gracieux pigeons ‘Bouvreuil’ quigrt une petite huppe pointuigg(). D’autres en

revanche, sont trés bien illustrés comme le paonbsie de la résurrection dans le tympan du

270Salon des artistes francais de 19R2énseuse au serpenttatuette en bronze (n°3262).
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Monument au Séminaire Francais de Rofh@21-1922). La colombe n’est pas rare, mais 0y
examine l'oiseau de I'Esprit Saint, symbole unieéide vie et de paix représentanMide Beéatitude
(1931), on a l'impression que le sculpteur s’esitdil inspiré d’'un pigeortfig.). Un autre paon trés
bien proportionné se laisse admirer, trés natareknilieu du décor serré de la longue frise de t#H6
George V - construit par Georges Wybo et Constaifitaihc en 1927-1928 - ou d’autres pigeons sont

reconnaissablegiq.).

De gauche a droite: tympanPastorale Antichambrede P. Follot, uneAmbassade francais&xposition de 1925.
Monument au Séminaire Francais de Ro(i821-1922).Vile Béatitude,église ND des missions, Epinay-sur-Seine
(1931).

Sur cette frise de I'Hotel George V, une vingtaiianimaux est sculptée avec de nombreuses
fantaisies de détail qui témoignent d’un travalia# et sensible. On trouve, tout a gauche du @em
relief, un oiseau qui pourrait étre un cygne, anéfiée du doute. Ce dernier, trés bien illustrélaur
plaquetteLéda et le Cygné1981), n'a pas I'anse du cou suffisamment loAGudl semble vouloir
s’envoler, l'aile déployée et le bec ouvert, maipaat prendre la fuite car il est maitrisé par ofaet.

Au dessus de lui volerait un pigeon, suivi de dauttes oiseaux ressemblant également & des pigeor
proches de la colombe de la paix d&/lée Béatitude Dans le deuxiéme panneau, deux corbeaux et
deux renards illustrent les ruses et les trompejigse succédent dans le Roman de Renart écrit pa
différents écrivains restés anonymes (Xlle et XHiecles). R. Delamarre reprend une ‘branche’ qui
raconte une aventure deenart toujours affamé : Tiécelin le corbeau qui tientsn bec un fromage,

275 Il peut s’agir d’'une oie. Voir la notickés ceuvres de I'Hotel George V (1925-1947), Frisafdnts, 1925-1928’,
corpus, volume Il
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laisse tomber son bien aux pieds du goupil. L'us aiseaux de la frise est probablement Primaut qui
vit avec Renart d’autres nombreuses aventures saveatures, mais lequel? L'autre grande référence
poétique née de cette scéne cocasse est bien &blddlLe corbeau et le Renardie Jean de la
Fontaine. Les deux oiseaux suivants ressemblertdrere des pigeons stylisés, mais ils pourraient
représenter des colombes semant la paix sur ka teans le troisieme relief, un singe peu farouche
s’est installé dans les feuillages, a proximité damfant. Prés d’une gazelle au cou maintenu par un
enfant, on trouve également un perroquet diffigildentifier et un pigeon a petite huppe dit bouilre

Ce jeu distrait un autre enfant placé en face gestws lequel on distingue un petit écureuil. Emér
perroquet et le cygne volétent trois autres oisedlxbélier seul, puis un bélier et un lievre afités,
sont maintenus par deux autres enfants. Il noublgeraconnaitre plus loin, mais rien ne permet de
I'affirmer, un autre pigeon. Les deux aigles romansplatre doré de I'H6tel George V évoquent une
image idéale de puissance, mais les becs recol@bémt plutdt ressembler a des dodos (1945-1947).
Quant aux pattes posées sur la boule de l'uniV@rs,de serres crispées, elles pourraient étresell

d’'une gallinettdfig).

Hétel George V: deux corbeaux et deux renards, frise de 1928:192n des
deux aigles en platre doré, 1945-1947, platre (phptovenant de la
documentation familiale).

Le coq, embleme de fierté, est justifié par somrallfiere sur la médaille de la Compagnie
d’assurance-vieL'a Populaire’ (1929). Il ressemble a Chantecler du Roman de iRegae nous
avons rencontré dans la frise du George V. Le cogée la France, selon une notion récente sans
valeur symbolique, fondée sur le double sens du‘@uaitus’ qui signifie ‘coq’ et ‘Gaulois’. Dans le
bas-reliefLa famille’ couronnant 'immeuble de rapport ou siege cettepamgnie, une colombe de la
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paix est perchée sur I'épaule d’un enfahtSur le fronton de I'entrée du ministére de latidesrue
Cambon, deux colombes stylisées affrontées se méalam décor de branches, de feuilles et de
glands. Dans I'écoingon droit, un autre a l'airsdenvoler, comme s'il était sur la défensive (1943-
1946). Sur le relief de I'H6tel des Postes de Letsjien 1954, on voit I'envol sublimingés pigeons
voyageurs paflris’ messagere des dieux. A Dijon en 1962, 'un dex gegeons présentés sur la
facade du Centre des Cheques Postaux s’est dépéenlors que I'écrivain, une femme assise, n'a
pas encore écrit son message. Le ciel est égaleawentigognes stylisées en plein vol. On les
reconnait a leur aspect échassier et leurs langes @éployées, hautes ou basses. Emblémes du
mouvement, on les trouve sur un relief portanta® kans la rotonde de M. Roux-Spitz au salon des
arts décoratifs de 1926. Ce relief, connu soudtre tAviatiori, est commandé par le ministére de
I'Air et sur la médaille consacrée a l'aviation en 1930.

Deux élégantes antilopes en marbre couchées, teantznt identiques et symeétriques, contribuent ¢
exprimer avec godt une décoration de jardin a l&mme axée sur la symétrie. Elles ornent le perror
d'une demeure privée construite par Ferdinand Dueraappartenant avant-guerre a l'industriel R.
Didier, a Pierrefitte-sur-Seine (1928). Munies mhe$ cornes annelées courbées en arriere, lartéte d
et dans l'axe, les oreilles dressées et le musFmef elles ont des formes maniéristes et pré@euse
emblématiques du style de la Renaissance bellifentauquel les artistes se référent dans les anné
1925. Elles sont animées par un jeu d’ondulatiogg par les lignes de la patte libre a I'avantest d
trois autres repliées, qui donne Tlillusion d’'un mement glisséfig.). On connait également un
exemplaire de cette antilope en palissandre melasi§ une taille réduitdig.)?’. En 1928 également

le sculpteur place une antilope aux piedsddim et Eveu Tentation(1928). Dans le reliefl'es Arts et
Monuments régionauxtu paquebotNormandie (1935), la présence d'une biche orpheline laisse

supposer un portrait d@iane chasseressa donne a penser a une évocation de I'anfar (

277 Cet immeuble Art déco construit par Emile Boursier1934, est situé rue Chomel dans le Vlle arsssinent, tout
prés du Bon Marché.
279 Vente Aguttes du 11 mars 2009, Drouot (H. X31 0, 48 X 0, 12m). Cachet ‘SAS Edition Paris’.
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De gauche a droite: Antilope en marbre, parc de la propriété de Rlidd a Pierrefitte-sur-Seine, architecte-paysagist
Ferdinand Duprat, 1928. Anlilope en palissandreyteréAguttes, 11 mars 2009, Drouot (H. 0,31 X L48,X 0, 12m).
Groupe Adam et Evebu ‘La Tentation’de I'H6tel George V, antilope, détail (1928). RéliLes Arts et les Monuments de
Normandie’,biche, détail (1935).

Les autres animaux du relief du paqueldotmandieont des formes héraldiques : le lion, symbole de
Richard Cceur de Lion, troisieme fils d’'Henri Il digleterre et d’Aliénor d’Aquitaine, présente les
armoiries classiques de la Normandie comportanx t#pards ‘passant’, d’or sur fond de guetifes
L'image de I'immortalité est liée au phénix lIégeimdajui renait de ses cendres, représenté a cdge de
cathédrale de Rouen : de face, téte de face, etdeglues, au dessus de son bdcher. Un porc-épic ¢
également associé aux armoiries et a la couronoal@lde Normandie. Un poisson sert de gargouille
entouré de deux tortues, dans la fontaine de kEraesdu chateau de Bourbon-Conti & Soisy-sur-Seine
sur un bas-relief qui orne un pavillon de repogrebassin réalisés par Ferdinand Duprat en 1928.

Sur le singe, R. Delamarre a peut-étre lu la naamante deBestiae mansuetadu Dictionnaire des
Antiquités Grecques et Romaines de Charles DaramdteEdmond Saglio (1877-1910)Pdrmi les
animaux sauvages admis dans la familiarité de lemaitres, il faut distinguer les singes, qui
aujourd’hui jouissent encore quelquefois de ceil@ge. Les singes étaient recherchés en Grece six
siecles avant notre ére. On les introduisait dassbanquets pour faire rire les convives. Le masee
Louvre possede des figurines de singes plus aresemmcore’(...). Une peinture de Pompéi
représente un enfant armé d'un fouet, qui fait danm singe revétu d'une tunique a capuchon et
maintenue par un lacet attaché & son cou... . Avec leurs dréles de bobines et leurs queues auss
longues que le corps, enroulées finement commerdsses de fougeres, ils ressemblent a des makis
emblemes de Madagascar, sur le relief des quates fde la fontaine de M. Roux-Spitz a I'Exposition
de 1925. lIs font une pause, assis sur des branthata fait dans la couleur du temps, les Iénmgrie
sont liés a la référence du développement de Eaftbnial, a I'émulation des grandes missions
ethnographiques et aux explorations dans la juhgle. d’eux fait le charme deFemme au singegn
1927. Un autre apporte un motif teinté de fantaestetique et d’orientalisme tempéré au tympan
Courtisane,présenté dansAntichambrede P. Follot d'uneAmbassade frangaise I'Exposition de
1925. Ce ‘paradis artificiel’ est complété par yamthere représentative d’une quéte des bienfaits d

20| es |éopards sont représentés ‘passant’, c'eseanthrchant sur trois pattes, la quatriéme dresséant, corps de
profil, téte de face et queue redressée vers llexté

281 Dictionnaire des antiquités grecques et romainesptes les textes et les monumernts’ Charles Daremberg et
Edmond Saglio, Paris, librairie Hachette, 1877-1916t ouvrage constitue a son époque une réfégmael’histoire des

institutions, des techniques et pour ['histoiregielise. Il recense des références littérairespagoaphiques et des
orientations bibliographiques.
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la nature par 'lhomme. Une autre pantheére flaisaraces du serpent dressé eAlametEve,dans le
groupe Tentation de 1928 fig.). On rencontre également un bouc propulsant sésspaostérieures,
ensorcelant un couple amoureux daRastorale’, deuxieme tympan commandé par P. Follot pour
I' Antichamipe d’'une’Ambassade Francaisél I'Exposition de 1925.

Singes, frise de I'Hb6tel George V (1927-1928). Méta

Les légendes dPersée et Andromed@d925-1935) et délessus et Déjanireonviennent bien a R.
Delamarre qui retient un parti-pris d’extréme sirfigation, pour donner une grande puissance a
Pégaseet au centaurd. 'allure du cheval est assez conforme au modéleed& des Panathénées, mais
elle est plus massiv®égasen’est pas trés grand, mais il est solide. Il €galde I'avant-main pour
piétiner le dragon et son pied arriere, en deherladcomposition, donne de la légereté a I'ensemble
Ses membres assez forts peuvent portd?arséerobustement charpenté. En 1935, danelief ‘Les
Arts et Monuments Régionaudu paguebofNormandie,deux cavaliers aux boucliers décorés de
dragons s’élancent vers saint Michel, virevoltaansiles airs au dessus du dragon qui pique dutnez e
sortis tout droit de la bataille de Hastings iltéstdans la tapisserie de Bayeux, comme le noteoBrun
Foucart®® C’est en écho au puissant ‘barbare’ Attila qui&d2, son cheval est illustré dares petite
histoire de la Francé®*. Ses traits cruels nous raménent & cette viditage citée & propos du chef
guerrier des Huns La ou mon cheval est passé, I'herbe ne repousse (filw.). Les voitures a cheval
des relais de poste autour de la marquise de Ségiguent la symbolique de la messagerie dans le
relief d'Iris & 'Hotel des Postes de Louviers (1954). On vaibaveau les cavaliers de la bataille de
Hastings bondir, dans le relief de la mairie der@r&ouronne (1952-1958id.).

“%%*Normandie, I'épopée du ‘géant des mePRgyis, Herscher, 1985, p. 94.

284 Attila le Hun sur son cheval (circa 406-45B)istration de La petite histoire de la Francgp. 18. Ouvrage publié par
Jean Brunhes et Pierre Deffontaines, 1942 (lithageaen couleur). Sur Pierre Deffontaines (18948)9voir I'avant-
propos.
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De gauche a droite: ‘Persée et Andromede2preuve (en bronze ?), 1928, h. 80 cm. Les agatiu relief Les Arts et
Monuments Régionaux1935. Lithographie en couleur, cheval d’Attila publié dalba petite histoire de la France’
ouvrage rédigé par Jean Brunhes et Pierre Deffuegail942, p. 18. Mairie de Grand-Couronne, ralefla facade
principale, les messagers cavaliers de I'impémiathilde, 1952-1958.

Traités comme des motifs décoratifs, simplifiéstgtisés, les animaux de R. Delamarre ont souvent
un caractére symbolique et une valeur didactique.p®ut reconnaitre dans le choix de l'aigle
remarquable de Moissac sur la premiére de coueedurdépliant Art monumental ateliers d'art
sacré (circa 1961), la personnalité d'un praticien egeant qui redéfinit le réle des formes de la
sculpture dans l'architecture et met en valeur ligreee continue de I'art frangais, depuis les ¢aits

de pierre médiévaux jusqu’aux années 75.

Aigle de Moissac (Xlle s). Premiere de couvertwieddpliant Art monumental ateliers d’art sacré.d. mais aprés 1961.
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DEUXIEME PARTIE - R. DELAMARRE ET SON TEMPS

1 — Le rapport a I'espace et a la monumentalité

a) Le golt de la monumentalité dans la statuaire déentre-deux-guerres

Revenons a l'architecture monumentale avec Frarngyisr, qui résume I'exigence pendant I'entre-deu
guerres de matériaux durables de maniere si lumgngqusl n'y a qu’a le citer :‘dix ans apres la
réalisation de I'église Notre-Dame du Raincy (19224), premiére des grandes constructions publigu
entierement exécutées en béton armé laissé appdenmenouveau de la brique est l'indice d'ur
changement d’attitude. Il est d’abord le produitidé déception. Les couvertures en béton protéggres
un enduit de surface n’ont pas résisté au temps,ghas que bien des poutres ou des panneaux o
déchirures et coulées de rouille avouent le veskiment précoce. Pour survivre, le béton a bes@imed’
enrobé d’'un habillage soit en terre cuite, en mqsaj en pierre ou méme en marbre (...). Une au
exigence, peut-étre plus fondamentale encore, piama$t derriere un tel changement d’attitude. Car |
retour a des matériaux durables va de pair avec umentée des exigences de la représentati
architecturale. Matériau pauvre, le béton ne senghles suffire. La brique elle-méme est contestéer P
asseoir la stabilité des pouvoirs dont les monusieant la traduction, c’est a la pierre qu’il fargvenir.
Qui plus est, & I'appareil en taille, symbole dréied’*®>. Francois Loyer suit ensuite la montée e
puissance des totalitarismes qui rejaillit sur dditigue avec la crise économiquél:suffit de retracer
I'histoire des statues colossales qui refleurisseitavers le monde durant cette pério@e.notre pays
n'a pas connu les effigies géantes de dirigeantgigoés propres aux pays totalitaires, elle n‘'enasp
moins participé a un vaste mouvement mondial d@&tpour la sculpture monumentale. La premier
avait été la Vierge de Masevaux (1922), installée Antoine Bourdelle au dessus de la plaine d’'Adsa:
gue I'Enfant-Dieu protége de ses bras étendus. f#ld¢aisait encore que 6 métres. Il faut attendse c
ans pour que Georges Serraz réalise dans la vaké€lthmonix un Christ-Roi en béton armé, haut de
metres. En 1938, avec l'architecte Mortamet, iVéléa statue de Notre-Dame-de-la-Paix au Mas-Rjllie

pres de Miribel, dans I'agglomération lyonnaisevea ses 32, 60 metres de haut, c’est alors la sta

285 Francois LoyerHistoire de I'architecture francaise’, ‘De la Réwion a nos jours’Mengeés / éditions du Patrimoine,
Paris, 1999, 5e partid,’entre-deux-guerres’, ‘L’éternel présent’, ‘Le cetr du monumentalpp. 254-255.
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religieuse la plus grande du monde. La symboligelegieuse développée par ces édifices est mo
triomphaliste, en définitive, que défensive : dgit de marquer les paysages du signe de Dieutrdber
un symbole de paix et de réconfort plutét que ulla#fir I'écrasante puissance d'un pouvoil

dictatorial’?®®,

En raison de la politisation extréme de la tendammalerne’ et ‘classique’ en ces temps troublés de
forte implication politique (front populaire, artumal, art totalitaire), le retour du classicisme
architectural apparait, aprés les horreurs de é&migre guerre mondiale, comme une tendance
générale dans les arts et se développe volontaiteda®s un age d’or qui semble frappé d’amnésie.
Plus globalement, I'appel au colossal est marqué’gdification de monuments commémoratifs a la
gloire de la pierre et du bronze qui se multipliéahs cette veine, comme une forme de représemtatio
du pouvoir face aux bouleversements d’'une Europ@emans la tourmente. Les architectes les plus
illustres n’échappent pas a la nécessité d’'un tredol’ordre®®’. C’est ce qu'illustrent les immenses
ensembles mémoriaux construits dans l'entre-deustagidels que ldMlonument a la Défense du
Canal de Sue{1925-1930) de M. Roux-Spitz etMémorial de Vimydu canadien Walter Allward qui

reprend la méme idée en 19%6

L’exemple du nouveau palais de Chaillot constrait §. Carlu avec L. Azéma et H. Boileau lors de
'Exposition de 1937 illustre également ce progoarlu dédouble avec une belle facade néo-classique
habillée de pierre blanche I'ancien palais du Tdéca de 1878, dont la salle de spectacle centadle f
place a un vaste parvis. Derriere ce trés granmnbéat, se révele le réle emblématique dévolu a
I'architecture comme défenseur du prestige natidriktat profite de I'Exposition de 1937 pour faire
de ce majestueux décor urbain une vitrine inteonate de I'art frangais, par l'intermédiaire de la
Direction des Beaux-Arts qui commande a un bataitle sculpteurs parmi lesquels R. Delamarre, un
ensemble important de rondes-bosses et de rellefs ceuvres sont soumises a une forte ordonnanct
architecturale qui impose des localisations et @gwelles rigoureused.a sculpture monumentale
refleurit dans son cadre naturel, l'architecturegcrit alors Louis Vauxcelles, l'inventeur des
appellations controlées deauvisme; ‘Cubismeéet ‘Bande a SchneggCarlu voit les sculpteurs qui

‘savent rendre a la sculpture son réle d’art intégrearchitecture’.

286 Francois LoyerHistoire de I'architecture francaise’, ‘De la Réwion a nos jours’Mengés / éditions du Patrimoine,
Paris, 1999, 5e parti#t,’entre-deux-guerres’, ‘L'éternel présent’, ‘Le t@ur du monumentalpp. 254-255.

%7 Sur le ‘retour & l'ordre’, voir 'avant-propos Hte renouveau classique chez un primitif nationain: nationalisme
artistique ? (volume 1).

28 \/oir la notice du Monument & la Défense du canal de S1825-1930’ (corpus, volume II).
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Ce monument, le palais de Chalillot, pourrait-ileétonfondu avec des ceuvres nazies a la maniere
d’Albert Speer, dont le néo-classicisme s’affichéensiblement dans le pavillon de I'Allemagne ?
Oui, répondent hativement certains. Mais selonippiel Dagen, le classicisme monumental est le
langage architectural des pays européens. En Aligreail a Hitler pour maitre d’oeuvre et Albert
Speer pour constructeur. Celui-ci multiplie lesagites pour la nouvelle Chancellerie du Reich,
cependant que Paul Troost décide qu'un péristylé doécéder I'entrée de la Maison de l'art
allemand a Munich, celle-la méme ou se tient en 1%Xposition de ‘I'art dégénéré’. L'URSS de
Staline ne démontre pas autrement sa force etréoregide qui la gouverne (...). Elle inclut aux
stations de métro de Moscou des carrelages en damie et blanc et des plafonds a caissons, des
arcades et des corniches. En 1931, le concours [@opalais des Soviets préfere aux propositions de
Le Corbusier et de Gropius, un préau de Boris lofaau dessus d'une superposition d'étages
monumentaux bordés de péristyles s’éleve une todiorene de colonne cannelée. A son sommet, un
Lénine colossal montre du doigt les cieux, a 45@@seau dessus du sol. La comparaison ne peut
s’avancer plus loin. De la similitude des formesharecturales, il serait téméraire de conclure a la
parenté des régimes. La llle République de l'edi@ax-guerres n’a que peu en commun avec le
national-socialisme, le stalinisme, le fascismdest palais de Chirico de 1937 naissent du Front
Populaire. Une seule certitude est avérée : le tassicisme a valeur emblématique parce que,
visiblement ordonné, il est supposé inspirer des@es de stabilité et d’éternité. Il échappe auptem

— du moins est-il supposé lui échapper’

290 Philippe Dagenl"art francais, le XXe siecle¢d. Flammarion, Paris, 1988¢' passé’pp. 206-207.
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B) Les liens avérés de R. Delamarre avec d’'importastarchitectes

L’histoire des monuments publics de R. Delamarrsawgait s’écrire sans ses personnages principau
les architectes. Grand prix de Rome de sculpturgé9ds®, il appartient a la génération des sculpteur:
tres liés a I'architecture, concevant la sculptocoemme un élément de l'architecture. Jean Bernart
appelle ce cercle étroit des lauréats de la récosgseuprémele mur des prix de Romejuand il

décrit les difficiles débuts parisiens de son pdoseph Bernard (1866-1931) dans les années™ 1890
Seule provende pour les sculpteurs, le prix de Rapperte des programmes réservés. Les command
viennent d’architectes eux-mémes prix de Rome corgks prix de Rome. Le fil conducteur de cette
aspiration principale se trouve dans le tissu igatl privilégié de la Villa Médicis, ou R. Delama

rencontre Léon Azéma, Michel Roux-Spitz, JacquetuCaean-Baptiste Mathon et Roger Sé&ssal

Premier grand prix de Rome en 1921 et chargé p¥illla de Paris des services d’architecture, des
jardins et promenades a partir de 1928, Léon Azi&awvarise en 1932 la commande du monumental
groupe en pierrePersée et Andromede/u pour la premiére foisous la forme d’un relief dans Hall

de Collectionde M. Roux-Spitz d’'undmbassade Francais& I'Exposition de 1925. Mais Jacques
Baschet a beau noter dahllustration en mai 1935 qu'il estdestiné a s’incorporer dans une
architecture qu’on souhaiterait digne de fF, il faut tout de méme attendre 1952 pour que la ronde
bosse trouve un emplacement dans I'espace publisiggd™. L. Azéma fait encore appel a lui et &
Elie Vezien, prix de Rome la méme année que lul@2il, pour le décor sculpté de I'église Saint-
Antoine de Padoue dans le XVe arrondissement, B&etier des Chantiers du Cardinal (1933-1942).
Ce décor - les sept premieres stations du chemanaidbe pour R. Delamarre, deux statues en pierre a

l'intérieur, deux en béton sur le clocher et uniefela I'extérieur - s'adaptent a la tendance

291 | relate sa souffrance de quitter I'école desBearts et décrit méme la polémique entre ceuxsgiient cette voix
royale pour la réussite d’'une carriere et ceux riuila suivent pas. CfJoseph Bernard’ collectif, éd. Fondation de
Coubertin, 1989, Souvenirs, Jean Bernard, p. 35.

292 Une notice biographique de chaque architecte agpporté des commandes & R. Delamarre est présamtéenexe
dans les fiches Le travail avec les architectes/plume Il

293 L'lllustration, Jacques Baschet, n°4811, 18 hed5.

294 ‘persée et Andromede'st installé a I'entrée du stade Léo-Lagrangericafines, en face de la porte latérale du parc
floral ou il se trouve toujours.
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expressionniste a la francaise de [I'édifice domirchitecte est I'un des représentants les plus
significatifs. Le sculpteur observe vers 1934, dansontexte du débat ‘pour ou contre I'ornement’ :
'La sculpture contemporaine a évolué entre deux etimns qui s’opposent. D’une part, I'Art pour
l'Art. L’artiste crée pour sa satisfaction persofivedes oeuvres de pure sensibilité. D’autre part,
I'effort vers la discipline dans I'architecture, ngele rble décoratif de la sculpture, vers la riese de
I'élévation du symbole exprimé. La premiere, sepae des maitres incontestés, a peu a peu éloigné
ses partisans de programmes imposés, la commandtenturale étant considérée comme un
pensum, et les a cantonnés dans des recherchabalatoire, limitant leur ambition aux volumes, qui
peuvent évidemment étre fort beaux, d'un torseyaltéte et d’'une statuette. La seconde, au comtrair
a rendu au sculpteur la conscience de son roleas@tile goQt des vastes compositions, le préparant
ainsi a la plus féconde collaboration avec l'ar@dture moderne. Autre c6té du probleme
I'architecture moderne, ne pouvant absolument pitiisser les formules sculpturales des environs de
1900, ne trouvant d’autre part aucun élan chezsladpteurs que la critique lui présentait comme les
meilleurs, n’a eu aucun scrupule a supprimer defagades toute décoration sculptée. Nous assistons
a une réaction incontestable. Il n'est plus questiae garnir les immeubles ou les palais d'un
amoncellement d’'ornements démodés, mais de plysuen I'architecte offre au sculpteur le motif
isolé, bas-relief, frontispice ou autre. Le scuiptainsi ‘présenté’, comme ‘monté en épingle’, giga
une mise en valeur incontestable de son talenteGetmule semble appelée au plus bel avenir. Si
notre époque trop matérialiste retrouve quelque jeugolt de I'idéal, de I'enthousiasme et de |3 foi
si les jeunes générations comprennent que leur déetiste peut comporter plus de générosité et
d’ardeur qu’on veut bien le leur dire, nul douteeguious assisterons a une véritable renaissanca de |
sculpture architecturale, c’est & dire de la plusie et la plus vivanté®. L. Azéma commande aussi
au sculpteur le décor du pavillon de la Ville degi®a I'Exposition internationale de Bruxelles en
1935, dont J. Carlu est I'architecte en chef deeletion francaise des Beaux-arts (hommeé par George
Huysmans). R. Delamarre congoit a cette occasioreligf monumental intituléParis ville-lumiere’

sur la fagade principale. Au centre du panneau kdilgba une véritable enseigne lumineusa,
Francede Bourdelle (1923) rayonne de tous ses feux. dxla; écrit R. Delamarre en 1924, été le
précurseur et nous a ouvert la voie. La collabaratde I'architecte et du sculpteur, en imposant des
programmes définis et une discipline a ce derraeune influence capitale sur I'orientation générale
de la sculpture actuelle. Elle a imposé un sous delumes, des grandes lignes de la solidité de

I'ensemble et du style, enfin, dans le sens legrasd du mot (..%§°.

295 Voir ce texte en annexe, volume .
296 Sur Bourdelle, voir aussi la fichee's modéles de la Renaissance a Bourdél@ume ).
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Premier grand prix de 1920, Michel Roux-Spitz aleguel R. Delamarre se lie d’amitié a la Villa
Médicis, I'oriente dés leur rencontre vers la sauptmonumentale. L'architecte travaille sur un proje
deMonument & la Victoirauquel semble associé le deuxiéme envoi du sculpte1922, un¥ictoire

si volumineuse gqu’elle n’est pas achevée a tempslp@ériode réglementaire de I'exposition annuelle
Le classicisme moderne du colosdédnument a la Défense du Canal de Sigsdisé par les deux
artistes se combine a un académisme audacieux (EBMH: En 1933, l'architecte prend soin de
sélectionner ce magnifiqgue ensemble dans son ‘arographie’ éditée a compte d’auteur, une
publication prestigieuse illustrée de photograpleéesde plans intitulée simplement, mais non san:
orgueil : ‘Réalisations”’. Le ‘double phare’ selon I'expression de M. Roux-Spitz, compte paesi
ceuvres les plus prestigieuses de son t&fhpses deux colossales victoires de R. Delamarrantaés
bases des pyramides tronquées participent auxresgpqiosés par Louis Vauxcelles dab#$istoire
générale de I'art francais’ ‘la voie a suivre pour la statuaire de demain eskekaur a I'architecture,
soit |'utilisation de la sculpture dans un ensembliécoratif avec une unité de directidft’ Il est
significatif qu’Albert Laprade, I'architecte du @és des Colonies en 1931 a la porte Dorée, quakfie
monument commeld combinaison harmonieuse des formes traditiomselle la Pyramide et de
I'Obélisque, et le caractére hiératiqgue des sculpsuégyptiennes, tout en affirmant une conceptior

essentiellement moderi®.

Paul Tournon, second grand prix de Rome en 191kanstruit la chapelle des missions catholiques
lors de I'Exposition coloniale de 1931, demande .aDielamarre de rejoindre I'équipe des artistes
sélectionné¥”. Le sculpteur expose soBacré-Coeuren bois d’acajou de Cuba, exécuté en 1930 e
hommage a son beau-pere Jean Brunhes et concqiiates longuesBéatitudesen platre. Par I'esprit
gothique de ces figures proches des statues-caot@eChartres, par leur caractére architectural €
symbolique et par l'inspiration décorative de letaises tubulaires alliée a leur intensité expressies

sculptures soulignent les éléments principaux dachitecture, enrichissent les lignes de la

297 Michel Roux-Spitz\Réalisations I', 1924-1932'Paris, Editions Vincent, Fréal et Cie, 193@phument a la Défense
du Canal de Suez sur le Djebel Mariam (lac Timsahymailia (Egypte) — 1925-1928p. 8, figures 8 et 9. Ce premier
chef-d'oeuvre glorieux ouvre en frontispideéalisations Il, 1932-1939Paris, Editions Vincent, Fréal et Cie, 1950.

298 Lettre de Michel Roux-Spitz a R. Delamarre svE328.

29 Histoire générale de lart francais de la Révoluti@ nos jours’ 3 volumes, 1925, Nouvelle Librairie de France
(volume II).

300Albert Laprade, L'Architecture, 15 février 193Monument a la défense du canal de Suaa. 69-71. Voir la notice
duMonument a la Défense du Canal de SL&25-1930 (corpus, volume II).

301 yéritable manifeste de I'art sacré des années ,1B36hapelle Notre-Dame-des-Missions est démoatée fin de
I'Exposition puis remontée en 1933 a Epinay-sun&esur cet édifice qui entre dans le cadre dasantiers du Cardinal
Verdier’, voir la notice Les oeuvres de I'Exposition coloniale de 198%rpus, volume I1). Nous n’avons pas de détails
sur la commande.
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construction, précisent leur signification et dédivr un message au spectateur. L’ensemble défiait ur

architecture inspirée du Moyen Age et affirme Rlab®rre comme un maitre d’'une statuaire nationale

Jacques Carlu, premier grand prix de 1919 et acteiten chef du réaménagement du palais de Chaills
associé a Léon Azéma et Hippolyte Boileau, lui @oldrs de 'Exposition internationale internatitaa
des arts et techniques modernes de 1937 la plusrtampe commande de sa carriére, le groupe e
bronze des Connaissances Humairiesen pendant au groupe dekléments’commandés a C.
Sarrabezolles, second grand prix de Rome en 19&dro€@nant I'édifice représentant la tradition
classique garante des principes de I'école des Bads»et marqué par I'esprit du ‘retour a 'orddess
années 30, les trois statues monumentales expriplastiquement I'influence d'un esprit francais
réunissant tout a la fois I'influence de la sculptgrecque, des peintres primitifs italiens et feangt

des canons maniérist&s

Le sculpteur participe également a la décoratiolyckes dans le cadre des famel(* artistique’ En
1962, Georges Labro, second grand prix de Rontegfigiel a lui ainsi qu’'a Carlo Sarrabezolles, sdcon
prix de Rome en 1914 et a Claude Grange, grandd&iRome en 1913, pour installer sur I'éperon
rocheux du lycée de jeunes fill&ellevuea Fort-de-France trois allégories monumentales.eRog
Séassal, premier grand prix de Rome de 1913, mintande une ceuvre pour décorer le lycée Francois
Arago a Perpignan en 1957. J.-B. Mathon, prix den®®n 1923, architecte-urbaniste chargé de I
reconstruction de la Ville de Brest, lui proposereinef monumental pour le lycée de Kérichen a Bres
en 1962.

Ainsi, toute la carriere de R. Delamarre est déiteém par des commandes officielles aux budget:
élevés. Les architectes en sont assurés en taatchitectes en chef des batiments civils et palai
nationaux, comme Jacques Carlu qui brigue ce mast@oment ou éclate la seconde guerre mondial
ou Georges Labro dans les année¥%5e privilége dure et se renforce aprés la secaudere
mondiale, jusqu’a I'effondrement du systeme desuResrts en 1968.

Les autres architectes qui font travailler R. Dedan® sont Georges Wybo, Ferdinand Duprat, Emile

Boursier, Henri Pacon, Pierre Patout et Georgegl&éhuquel il convient d’ajouter le décorateuuPa

302 Sur le ‘retour a I'ordre’, voir I'avant-propos ebfiginalité de Raymond Delamarrd, e renouveau classique chez un
primitif national’.

303 Voir Francois Loyer;Histoire de l'architecture francaise de la Révaart a nos jours' ‘L’entre-deux-guerres,
I'éternel présent, I'art et le religieux, I'exprasié plastiqué Editions du Patrimoine/Mengés, Paris, 1999, 36,4note
910.
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Follot, co-fondateur de la société des artiste®ddeurs en 1901, qui fait appel a lui en tant giear

de présentations d’architectures intérietffesEn 1925, R. Delamarre devient membre de la bciét
des artistes décorateurs (SAD) et ses oeuvresvetogpent grace aux commandes de ce dernier lors
de I'Exposition des arts décoratifs et industrielsmodernes. P. Follot, dont Guillaume Apollinaire
loue en 1910lé sens du meuble, bel a voir et confortable aola’flui demande deux tympans de
I’Antichambre d’une Ambassade Francai¥® En 1928, il lui propose d'exécuter des reliefaipo
I'H6tel George V sous la houlette des ateliers can BMarché Pomoné L'importance du role
economique de l'activité de décorateur est a négalement chez M. Roux-Spitz, qui a plus de
commandes dans ce domaine que dans son métiehittate dans les années 32, au moment ou il
s’oppose a Le Corbusier et aux tenants de l'arctiite moderne. |l se plie alors aux exigences des
commanditaires. C’est dans ce contexte que R. Dalaméalise pour lui deux reliefs carrés pour le
Hall de Collectionde 'Ambassade Francaisen 1925et trois reliefs rectangulaires pour sa rotonde
centrale du salon des artistes décorateurs de 1926d’eux, ‘Mouvemerit est commandé en 1930

par le ministére de I'Air sous le nom d&d excelsa per excelsum

L’élément emblématique de M. Roux-Spitz ektétole de Paris’,appelée aussi I'Art déco a la
parisienne, a laquelle participent également Piea®ut et Henri Pacon. Ceux-ci annexent aussi un
activité de décorateur a leur carriere d’architedens ce style officiel ou le luxe se conjuguecalae
modernité classique et monumentale. lls conquicue clientéle aisée qui apprécie cette double
caution artistique et professionnelle. lls desdiri@rsalle a manger des premiéres classes du patquet

‘Normandie’(1935) ou R. Delamarre exécute le relief monuniéhts Arts et Monuments Régionaux’

Toujours avant-guerre en 1932, R. Delamarre estddtre un inconnu dans I'ouvrage réalisé sous le
direction du bordelais Ferdinand Duprat, architgegsagiste et urbaniste majeur dans la filiere
paysagiste et I'enseignement. Il publie ses scudptule Soisy-sur-Seine (1928) et de Pierrefitte-sur
Seine (1928) car elles contribuent a exprimer awecgolt précieux une décoration de jardin a
I'ancienne axée sur la syméffié

%94 Nous lui avons donc & ce titre consacré une ndtos les fiched e travail avec les architectegrolume lil).

305 Guillaume Apollinaire,Chroniques d’art 1902-1918, 19108d. Gallimard, coll. Folio, Arts décoratifs, 190 157.
Sur une Ambassade Francaisevoir ‘1, L’Exposition internationale des arts décoratifsimdustriels modernes de 1925,
Une Ambassade francais@orpus, volume ).

308 Ferdinand Duprat (dir.YJardins d’aujourd’hui’, Comité de I'art des jardins de la société naimbhorticulture de
France, Paris, Studidgie a la campagne79, bd St-Germain, 1932,a sculpture dans les jardinsMaurice Thionnaire,
pp. 115-119. Cliché¥ie a la campagneit Bernés-Marouteau pour la propiété Didier arEfate-sur-Seine et la roseraie
du chateau de Bourbon-Conti, pp. 191 et 228.
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Pendant la guerre, le sculpteur continue de tiavalec Paul Tournon, dont I'enseignement seldait
défenseur absolu de I'interdépendance des tross(peinture, sculpture, architectufé) L'architecte
restaure de 1943 a 1946 le ministére de la JusiemeCambon ou R. Delamarre exécute un décor d
fronton s’inscrivant dans l'esprit du classicismesedlais. Constant Lefranc, deuxieme architecte de
I'H6tel George V avec Georges Wybo qui meurt en3194i commande un groupe de trois danseuses
‘Ronde de jeunes fillegt deux aigles romains couronnant un atrium. A/&ren Seine Maritime, le

sculpteur réalise en 1942 un chemin de croix, wiet&-Vierge dite ‘de Lourdes’ et un Saint-Joseph.

De 1948 a 1975, R. Delamarre réalise d’'autres graslisfs. Il travaille le plus souvent avec des
architectes qui reconstruisent la France de I'aguesre. On retient plusieurs personnalités eniogsla
avec le Ministere du MRU (Ministere de la Reconginn et de I'Urbanisme), dont le souvenir a
perduré : Pierre Chirol a 'H6tel des Postes de liensv(1954), Gérard Nicolau a la mairie de Grand
Couronne (1958), Jean-Baptiste MathonMonument aux mortge Brest (1956) et au Centre des
Chéques Postaux de Dijon (1962), Michel et JeanxF&nitz, Pierre Joessel et Yves Liberge a la
chapelle de I'Hétel-Dieu de Nantes (1957-1963).Uires figures émergent comme la fille du sculpteur.
Béatrice Delamarre, qui construit lorsqu’elle estare étudiante en architecture en 194Bltamument

a Daniel Brottiera la Ferté-sur-Cyr, puis en agence avec son mieride Rome Yves Levard, le
Monument au Général Diego Brosset et a iivision Francaise Libredans le XVe arrondissement
(1955), les Archives départementales du Cantal dlaei{1955) et [eMonument de la 1e Division des

Francais Libresa Cavalaire (1958).

Parallélement, R. Delamarre dirige de 1961 a 1634Ateliers d’art sacré Art Monumental’ au 8, mac
Furstenberg dans le Vle arrondissement et initigedees artistes a I'art monumental aux cétés de |
fresquiste et plasticienne Edmée Larnaiffie_'une de ses derniéres réalisations monumenéseke
gigantesque relief carfées Légendes de Fran@xposé au salon des artistes francais de 1975, me

nous ignorons si ce travail est relié a une commadratehitecte.

Toutes ces commandes marquent le couronnementedgatiement d’'une vie au service de la
‘sculpture architecturalé®. Cependant le colossal qui marque les ceuvresapee-guerre s'avére

assurément moins original que les créations ant&seet ses déecors sculptés sont devenus le souve

307 Directeur en 1942 de I'école des Beaux-Art§durnon est professeur chef d’atelier d’architeztdepuis 1925 puis
professeur de théorie de I'architecture en 1939.

308 Née a Saint-Pierre Toirac dans le Lot, Edméadialie (1911-2001), premier second grand prix dmé&de peinture
en 1936, excelle aussi bien dans la sculpture guoe & peinture, la tapisserie (Aubusson), legjfres, les collages, ou de
nombreuses collaborations avec des architectes.

309 Annexe 27, volume IlI,Entretien de R. Delamarre sur I'avenir de la scuhet architecturale’(circa 1933).
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d’'une époque historique et révolue. R. Delamarigiepresque que cette propension a exécuter de
formats monumentaux n’est pas compatible avec taevet le stockage des créations en question ¢
peut en plus, accélérer leur dégradation, voiredewme a leur destruction pour des raisons
d’encombrement. Ceci semble avoir été le sort vésau relief monumental de six panneaux sur le
theme de lillustration du mythe fondateur de Prdmé, réalisé en 1962 pour le lycée Kérichen atBres

de J.-B. Mathon Que 'hnomme ne soit pas la victime des forces qui€chainées’).

316 Le cardinal Jean Verdier (1864-1940) est lessgeur du cardinal Dubois mort en 1929, qui esésarchevéque de
Paris a Rome par le pape Pie Xl le 16 décembre.1BR9crée cardinal le méme jour. Sur le cardiatdier, voir le Pére
Jacques Benoist, ‘Esquisse de biographie’, recbezahigne, s.d. mais apres 1996. Voir aussi BMigert, auteur d’'une
enquéte sur les Chantiers dakglises parisiennes du XXe siécle. Architecturdéstor, Paris, Action Artistique de la
Ville de Paris, 1996, dir. Simon Texier. Sa conttibn, ‘Les Chantiers du Cardinal, une oeuvre atteridpp. 26-42, est le
fruit de sa maitrise d’histoire de I'art sous leedtion de Philippe Levillain, a Paris X-Nantergaur 'origine de'L’Oeuvre
des Chantiers du Cardinal’'son organisation et ses moyens, voir égalemeisaltgith Lemaire,L'es Chantiers du
Cardinal’, Bulletin de la Société Historique et Archéologiqlu XVe arrondissement de Paris, n°31, printen®082p. 64
(mise en page d’André Cauderlier).
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2 - R. Delamarre et le renouveau de 'art sacré

(vol. IV des illustrations, p. 14)

Le renouveau de l'art sacré commence avant la seagmerre mondiale et s'incarne notamment dans
les nouveautés architecturales des années 30.ré-datix-guerres voit la reconstruction des églises
dévastées pendant le premier conflit mondial etndmbreux lieux de culte sont édifiés. Il faut
distinguer diverses sources : de grands crédits amurdés par 'Etat aux Monuments Historiques
pour la reconstruction et la restauration des mamis détruits ou endommagés. Certaines
constructions nouvelles peuvent bénéficier égaleémertette aide. C'est surtout a I'’énorme entrepris
des Chantiers du Cardinal que revient le méritecake églises nouvelles, avec la participation des
fideles eux-mémes et des paroisses. Supérieur ajéres sulpiciens, puis archevéque de Paris le 18
novembre 1929, le cardinal Jean-Pierre Verdier geetI'Eglise ait sa place a I'Exposition coloniale
de 1931 et a I'Exposition internationale des arteeehniques industriels modernes de 1937. Faee a |
crise du recrutement du clergé, a la déchristitinisat a la crise économique mondiale qui secoue
toute I'Europe, il est l'instigateur de ces Chargjaouvelles paroisses situées dans la petiteooar

de Paris, sur 'emplacement de I'enceinte fortifidgén d’évangéliser Paris et sa banli#deSon but
premier est missionnaire : il tente d’apporter ande afin de lutter contre le chbmage qui ne cesse
d’augmenter (des centaines d’artistes en font glarti'importance de cette commande donne un
nouveau souffle a I'art religieux. En 193’0Oeuvre des nouvelles paroisses de la région gparnné
représente sa contribution la plus visible a lamég religieuse et sociale de sa génération. Omest

a une centaine le nombre de chantiers engagésssmugpiscopat. L'église de Saint-Antoine de
Padoue a Paris (XVe arr), élevée par l'architect®n. Azéma (1933-1934), en est un exemple

remarquable.

En dehors des tombeaux privagefter en 1921 au nouveau cimetiere de la Croix Rouskgoa,
jeune homme a Béthune en 19PBvid en 1931 a Andernodlise au tombeawen 1934 au Gault-
Saint-Denis pres de Chartres) et des monumentsrauris des deux guerres mondiales, ceuvres a

dimension religieuse mais a financement et a dasim laics puisque leurs commanditaires sont les
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comités érigés dans les commufiesR. Delamarre sculpte bon nombre de Vierges : iergé
d’'Orival (1942), dite ‘Vierge de Lourdes’, qui ediffusée par la maison d'édition de Jean Hesse
spécialisée dans la production d'objets religietteecommerce en réductions a Rotien Notre-
Dame-des-Champs a Saint-Amand-sur-Sevre (Deux-Séere 1938 ; Notre-Dame des Flots de
'église Saint-Valéry a Varengeville-sur-Mer (ciré@70) et Notre-Dame de la Paix de Bagnols-les-

Bains (Lozere), sa derniere grande oeuvre réatiséd75 (hauteur : 2 métrefip().

SHASON HESSE EDITEUR ROUEN  PUANCHE ¥

De gauche a droite: Notre-Dame de Lourdesarte postale, photo Bernes-Marouteau (bitjire-Dame de Lourdes
catalogue de la maison d’édition Hesse a Rouench&3 (jointe a une lettre adressée par Jean ldé’sBelamarre le 20
mai 1955).Notre-Dame-des-Champ&§aint-Amand-sur-Sévre, 1938ierge d'Orival dite Vierge de Lourdes’Seine
Maritime, 1942 Notre-Dame des Flot®glise Saint-Valéry a Varengeville-sur-Mer (cit@70). Notre-Dame de la Paix,
Bagnols-les-Bains (Lozére), 1975.

De nombreuses commandes religieuses jalonnent ¢mdooarriere de I'artiste. Dans la chapelle des
missions catholiques élevée par I'architecte Pauirfion lors de I'Exposition coloniale de 1931, il
expose leSacré-Ceeutaillé dans une bille en bois d’Acajou de Cubal®B0, I'année de la mort de
Jean Brunhes auquel il est dédiéTrés admirée des visiteurs, la statue affirme sméfrance sans

dolorisme Elle est entourée d@&eatitudesau style chartrain tres marqueé.

De 1933 a 1942, il se partage avec le sculptewr Hizien, grand prix de Rome en 1921, le décor

sculpté de Saint-Antoine de Padoue, 53e chanti€aidinal, premiere réalisation importante dans le

321 Exception faite duMonument aux morts du Séminaire Francais de Rpinka! fois civique et religieux.

322 Sur la maison Hesse, voir Hesse (Jean) darRrincipales sources et archives familiales dblfgues, d’associations
ou d’entreprises, par villes et par lieyxdnnexes, volume Ill. Voir aussi la fiche sculpture d’édition’(volume 1).

32 Sur Jean Brunhes, voir I'avant-propos (volumeSir I'église Notre-Dame des Missions & Epinay-sein&, voir
‘L’Exposition coloniale de 1931, décor de I'église Slacré-Coeur de Dijor(corpus, volume IlI). Sur Paul Tournon (1881-
1964), voir lesFiches de travail sur les architectesiotice biographique (annexes, volume llI).
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XVe arrondissement élevée par Léon Azéma. Noussakoprogramme précis du contrat de sculpture
signé le 12 novembre 1934 avec l'architecte etbéaMortier, premier curé de la paroi8sell est
'auteur des sept premiéeres stations du cheminrdi& en pierre et de plusieurs statues en pierre a
lintérieur et a I'extérieur de I'église. Parmi &dl, on trouve la sobre et concentrée statue de- Sain
Francois d’Assise qui évoque le style d’'Henri Ciearpar un modelé ferme n‘indiquant pas la vie

extérieure des form&s(fig.).

Statue de Saint-Francois, église Saint-Antoine-adeBe, XVe arrondissement, 1934-1942.

En 1932-1933, il est 'auteur de la statue de largpoignonne Sainte-Marie-Marguerite Alacoque pour
I'église du Sacré-Ceoeur de Dijon. A la méme périaldexécute par I'entremise du Pére jésuite Paul
Doncoeur la commande d’'un Saint-lgnace-de-Lo¥f8l€ette statue en pierre - qui aurait été placée &
la chapelle jésuite de la rue Monsieur - rejointhapelle Claude La Colombiére a Paray-le-Monial,
berceau de la dévotion du Sacré-CHurEn 1948 Béatrice Delamarre, fille du sculpteunrsl
étudiante en architecture, construit a 'age de22 le monument dédié au Pére missionnaire Daniel
Brottier a la Ferté-Saint-Cyr, sur lequel il réalisne monumentale effigie en pierre du pere des
orphelins d’Auteuil. En 1951, Il cisele une médailk I'effigie du Pére jésuite Pierre Teilhard de
Chardin apres son entrée a I'’Académie des ScieScrde revers, la formule qui résume la pensée de
I'ami de Jean Brunhestout ce qui monte convergesied a merveille a ce que nous comprenons de lg

324 Voir la notice L e décor sculpté de I'église Saint-Antoine de P&dd®33-1942{corpus, volume II).

3% | e sculpteur Henri Charlier (1883-1975) est I''esdthampions incontestés de la taille directe gtilise de maniére
exclusive. Voir Paul-Louis RinuylLe maitre du Mesnil-Sairteup’ et I'art de I'entre-deux-guer, Bulletin Soc. Hist
Art francais, juin 1992, pp. 205-216. Voir ausshigtice Le décor sculpté de St-Antoine-de-Paddgetpus, volume II).
326 Sur le Pére Doncoeur, voir la notidea‘statue de Saint-lgnace-de-Loyola, 1932-19@®rpus, volume II). Béatrice
Delamarre-Levard nous signale un autre Saint-lg@aBerdeaux. Nous ne I'avons pas retrouvé maiguers sur notre
carte (annexes, volume III).

327 Claude La Colombiére devient, & Paray-le-Mon@tdnfesseur de Sainte-Marie-Marguerite Alacoque
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personnalité de R. Delamarre, homme soucieux dmitrat éclairé par I'ambition de s’élever. Une
autre ceuvre religieuse importante est, en 1956r@mande par I'architecte Y. Liberge, @alvaire

de I'église de Saint-Félix a Nantes (1956). Lesstiatues sont taillées dans un bois d’Avodiré trés
clair. Le maitre-verrier est le mosaiste Gabrietéoiondateur des ateliers Loire a Leves avec lefue
réalise en 1934 le décor deNase au tombeaule Chartres |l réalise la mosaique murale du rlouve

autel.

Il N’y a aucun doute a ce sujet, R. Delamarre fjaittie de la Société de Saint-Jean. Evidemment |
n‘appartient pas a la premiere société, conframelée par le Pere Lacordaire, intitul&@ohfrérie de
Saint-Jean I'EvangélistelLa premiere assemblée de celle-ci a lieu & Rden27 décembre 1839. La
section romaine ne survit en effet que quatre @nésasa fondation mais la section francaise subsist
jusqu’en 1844. En 1872, le baron d’Avril et ses gndaiésireux de se rattacher au grand souvenir ©
Lacordaire, établissent les bases d'une nouvelleiésy La Société de Saint-Jean pour
'encouragement de I'Art sacr®’. Déclarée d'utilité publique en 1878, elle réudés artistes de
diverses disciplines : peintres, sculpteurs, aechils, musiciens, qui se proposent de répondre al
nombreux problemes posés par I'établissement oestauration du culte et de ses lieux. lls souhgtite
promouvoir un art de haute qualité pénétré d’'unatsplité authentique. lls menent personnellement
leur carriere dans divers domaines, mais se rémtisggulierement pour prier ensemble, confrontel
leurs expériences et approfondir leur recherche rgsteres de I'’Amour divin. lls ne prétendent
aucunement a soutenir un quelconque parti religieexr objectif est de faire naitre un renouveansda
les réalisations d’art religieux de leur époquel’on se contente souvent des copies du passeé. Cet
orientation se confirme au cours des années eivadgtions de I'art contemporain. C’est a cettaétéc
gue R. Delamarre est affilié a partir de 1933 alitigipe pour la premiére fois a I'’Assemblée dua24l
1933%. En 1954, 1955 et 1957, il figure comme membreahseil. En 1969, il est vice-présid&iit

328 Voir ‘Essai historique sur la Société de Saint-Jepar 'abbé G. Roger, Paris, éd. Bloud et Cie, 19&Mtant les
origines et la fondation de la Société de Saint-3=al1872.

329 Nous remercions Christine Messmer, peintre, lIonerde la Société de Saint-Jean qui s'occupe aévas de Saint-
Jean a la bibliothéque du Saulchoir. Elle a cogslds archives et trouvé, en effet, le nom de Ramarre parmi les
membres a partir de I'année 1933.

330 L'architecte Paul Tournon est président. Voarf€ois Loyer;Histoire de I'architecture francaise de la Révoart a
nos jours, Menges, Editions du Patrimoine, Paris, 1999,53. 2 ajoute, sur les Catholiques des Beaux-ACBBA) qui
débutent en 1909 et prennent un essor considéeall®30 avec I'abbé Buffet, lui-méme peintre dertal La Société de
Saint-Jean prend le relai des Catholiques des Béatss fondés par I'architecte Pierre Régnaultfd’Arthur Régnault,
I'architecte romano-byzantin rennais) et regroupatdns le cadre de I'école les étudiants pratiquar(tsote 822).
Geneviéve et Henri Taillefert citent, parmi les nbees des C.D.B.A., les sculpteurs Castex, Anne-&Roux-Colas et
Sarrabezolles (‘art sacré au XXe siécle en Francetatalogue de I'exposition, musée des années 3djoBne-
Billancourt, éd. I'Albaron, Société ‘Présence dudi, 1993, Les sociétés d'artistes et la fondation de I'Athotique, pp.
22 et 33). R. Delamarre n’a jamais fait partie @d3.B.A..
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Les Ateliers d’Art Sacré situés place Furstenbengf sréés en 1919 par Maurice Déffiet George
Desvalliere®? lIs fonctionnent sur des bases théoriques, spécifiguear propre contexte historique
Comme le rappelle Maurice Denitg Société de Saint-Jean fondée par Lacordairstaerée il y a

cinquante ans par le Pére Clair, est devenue léreamissant des artistes catholiquéd’

La tentative de M. Denis et G. Desvallieres decfa@vivre les Ateliers prend fin en 1948 et avde, el
'esprit méme de ces ateliers, devenus totaleménadhptés. Puis Jacques Le Chevallier, Mauric
Rocher, les Bony et les Hebert-Stevens continuentivite, de travailler et de faire partie de la i8St

de Saint-Jean ou des Catholiques des Beaux-Artss. de la séance de mars 1948 de la Société ¢
Saint-Jean, Paul Tournon, alors vice-présidentpringé I'assemblée de la décision prise par
'administration de Ateliers d’Art Sacré de cessen activité et de liquider les ateliers. lls paignt
étre remplacés par un centre d’art religieux queues Le Chevallier et Joseph Pichard désirenteiond
Ce projet recoit I'assentiment de la Société dentShan et se concrétise par la création dans leu
locaux le 17 octobre 1948, du Centre d’Art Sacrét darprésidence d’honneur est offerte a George
Desvalliéres et I'association cogérée par une tiinedripartite composée de Le Chevallier, Picheird
Rocher. Apres le départ de Pichard puis de Rodlee€Chevallier poursuit les cours jusqu’en 1960. R.
Delamarre ouvre I'année suivante les Ateliers d'@atcré Art Monumental avec la plasticienne Edmée
Larnaudie. Il n’y a aucune raison de rattachertsavail aux Ateliers d’Art Sacré fondés et diriges
Maurice Denis et George Desvalliéres, mais il fe¢ga ces locaux, 8 place Furstenberg, en tant qu
membre actif de la Société de Saint-Jean, loregeéinions mensuelles. Lorsqu’il reprend les Atsli
d’Art Sacré, ceux-ci sont alors sous-locatairetadgociété de Saint-Jean. L'esprit des annéesftdali

fortement de celui de Denis et Desvallieres eé#dité du temps de R. Delamarre est aux antipoees ¢

331 Maurice Denis (1870-1943) recoit sa formation&cdle des Beaux-Arts auprés de Gustave Moreau'Atadémie
Julian. Peintre engagé dans la modernité de sopstelans les années 1890, il est le théoricien dupgr des ‘Nabis’ qui,
s'inspirant du symbolisme de Gauguin, s'opposelat fdis aux réalistes et aux impressionnistesetlute devant les
‘audaces’ des avant-gardes fauves, cubistes, $tesricraignant qu'elles ‘n‘aboutissent a une aépardéfinitive de I'art et
de la nature’ et il se tourne vers une peinturéefoent inspirée par l'ltalie de la Renaissancenpmé&ne qui touche
d'ailleurs lI'ensemble de la production picturalel'datre-deux-guerres et que Jean Clair analysé 999 comme une
‘régression aux origines, un retour de tout un rédayui avait été précisément combattu par les agamtles: Il participe
aux grands chantiers de constructions religieugsel¥glise du Saint-Esprit construite par P. Taumnil décore I'abside, a
I'église du Raincy d’A. Perret, il exécute les oat des vitraux. Il quitte I'Action Frangaise aptascondamnation du
mouvement par Rome en 1926. Il est nommé membfmdetut en mai 1932.

332 George Desvallieres (1861-1950) est une figiergoroue du renouveau de I'art sacré dans I'ere-djuerres. |
débute au salon des artistes francais en 1883e HieGustave Moreau, disciple de Léon Bloy, iirtsbduit en 1906 dans
la Société de Saint-Jean par Hippolyte FlandriMatrice Denis. Il crée avec ce dernier les Atelafst Sacré et devient
directeur en 1943. |l se consacre a la peintuigieelse au cours de la premiére guerre mondidiesaite du déces de son
fils qu'il accepte comme un sacrifice divin. A pade 1922, il organise une section d'art religiewuxsalon d'Automne
(qu'il co-fonde en 1905). Il est, aprés la premiguerre, le ¢hantre obstiné des douleurs, des blessures etadg s
répandu: Il réalise les vitraux de la chapelle de I'Ossei@ie Douaumont co-construit par L. Azéma. En 183#alise le
chemin de croix de I'église du Saint-Esprit a Pdtiest membre de L'Institut.

333 Maurice DenisHistoire de I'art religieux; Flammmarion, Paris, 1939, p. 307.
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celui du début des Ateliers, mais une certaine conauté d’esprit y subsiste sGrem&nR. Delamarre
leur redonne un nouvel élan : méme associatiogfénance symboligue, méme structure juridique, etc
L'originalité de son époque est de privilégier pipalement les diverses techniques imposées par
discipline architecturale et d’apporter un esprargeignement. Sans délaisser le souci de I'aré skesr
études sont orientéagers les recherches d’ordre monumental et la rpliitation des contacts entre les
architectes et les peintres et sculpteuk€.programme préciseles matinées sont consacrées a I'étude
du dessin, de la peinture et du modelage, cespiiises étant enseignées parallelement aux principe:
des diverses techniqgues monumentales : fresquai) Midpisserie, sculpture, ferronnerie et en foon
des exigences de transposition qu’elles commanblients voulons ainsi préparer des équipes capable:
de réaliser les programmes de décoration que lsstrantion des cités nouvelles ne manquera pas d
provoquer=. Ainsi de Maurice Denis a Raymond Delamarre, chagpegjue prodigue un enseignement,

une activité et un rayonnement précieux qui peenétt de jeunes artistes de s’intégrer a la société

Parmi les sculpteurs qui ont affirmé par des oeaunde premier plan leur compréhension du réle
architectural de leur art, R. Delamarre est l'urcdex qui a su intégrer dans la géométrie de gasdi

et de ses volumes la plus intense émotion.

334 Eléve du Centre d’Art Sacré dans la dernipagée de Jacques le Chevallier, de 1954 a 1960stibker Messmer
nous a adressé une lettre le 28 septembre 2009,expliquant qu’elle y avait appris beaucoup desekpentre autres le
regard porté sur le monument avec les diversesplirees qui s’y appliquent (vitrail, fresque, tapesie) : Les éleves
provenaient d’horizons tres variés : Paris bien sdais aussi province, divers pays d’'Europe, dessHtbis et méme de
Inde. Le nombre d’éléves variait de 15 & 20. Jai pas connu Maurice Rocher qui s'était déja réfimais d’autres
professeurs enseignaient en alternance : Jean iQlkegraveur Dubreuil, Pauline Peugniez, Jean Ntart bien sir, Le
Chevallier. Les éléves se géraient eux-mémes ienétaes libres entre les corrections qui avaiéati deux a trois fois
par semaine. Ces Ateliers ont pris fin en 1960p&mnie pour raison financiere, le loyer devenu tiloprd, les inscriptions
aux cours étant peu élevées et aussi parce quaidadq Chevallier désirait plus de disponibilitéupson propre travail'.
335 Dépliant Art monumental, Ateliers d’Art Sacré, Société dmtSean, 8, rue FurstenbergParis, Vle arrondissement.
Direction générale : Raymond Delamarre. EnseignémBaymond Delamarre et Edmée Larnaudie, peirtfeesquiste,
s.d. mais aprés 1960 (annexe 34, volume III).
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3 - Raymond Escholier: un rendez-vous manqué

Raymond Escholier (1892-1971) occupe un réle majams le Paris brillant des arts de I'entre-deux
guerred®”. La multiplicité de ses dons et la diversité de sgtitudes lui permettent d’occuper
successivement quatre fonctions de haut niveaachat au musée du Petit Palais des son inauguratiol
en 1902, nommé conservateur en 1933, conservatethied de la maison de Victor Hugo, conseiller
cuturel, directeur de cabinet d’Aristide Briand.eBt également historien de I'art et de la litidmat
critique d'art, romancier, essayiste... Il receitprix Fémina en 1921 po@antegrif*®. On devine le
talent de cette personnalité protéiforme, selomodeéle plus courant et plus apprécié dans les année
30 qu’aujourd’hui, dand_es Maitres de l'art indépendant (1895-193T)organise cette rétrospective
au Petit Palais, parallelement a I'Exposition ingtionale des arts et techniques et industriels
modernes de 1937, en hommage a l'art vivant dégteats méconnus alors et dignes de leurs grands

ainés. Nous savions que R. Delamarre ne figuraippami les sculpteurs de cette exposifion

Ce n'est pas cette manifestation, de grande emeeggudemeurant, ni son oeuvre littéraire qui nous
intéressent ic¢f°. C’est 'homme de go(t, & I'esprit aussi avers dets du temps que des arts du passé.
Non content de rendre hommage aux pionniers derfiaderne, R. Escholier a un grand intérét pour
un art ancré dans la réalité, fait d'équilibre etrasure, renouvelant le passé par le retour adititn

du classicisme francais. Il entend par la le boirt goraciné dans la culture frangaise, un prinstne
moderne et national et non un primitivisme primitif pose la question de la nature de l'art des
‘maitres populaires de la réalité”, tels André Bauchant (1873-1958) et le DouaniersReau (1844-

1910) a l'intérieur de I'art moderne et cherchedeavres des sculpteurs indépendants.

337 Nous remercions Martine Rouche, vice-présideletd’association A.N.P.E.l. & Mirepoix dans I'’Agi&, que nous
avons associée a notre recherche et qui nous atégeaucoup de matiére.

338 Les féministes avaient hurlé en voyant queibelpi était attribué ‘a lui seul’, le roman ayamtissi été écrit a quatre
mains. Elles ne voulaient pas admettre que Marigidenavait expressément demandé a son mari quacsora elle ne
figurat pas sur les livres.

339 Pour comprendre la genése de cette expositione saurait mieux faire que de se reporter alagate de celle qui a
eu lieu au musée d’art moderne de la Ville de Rari$987 pour commémorer son cinquantenaire. Biftés notices sont
rédigées en particulier par Bernadette Contens®apigle Molinari.

340 Dont Le Sel de la Terre’, ‘Dansons la Trompeuse’, ‘Canite ‘La nuit’, ‘Quand on conspire’, ‘Gascogne’ Sur
Raymond Escholier, cf.Le r6le majeur de Raymond Escholier dans le Pads dnnées 30’par Bernadette Truno,
Docteur d'Etat és lettres, Mirepoix, 22 janvier 200e Féte d’Hiver du livre, Actes des conférenasspciation A.N.P.E.I.
341 ‘Les maitres populaires de la réalit&xposition organisée par M. Andry-Farcy du mudéesrenoble, salle royale,
Paris, 1937. Avant-propos de Raymond Escholietetest notices de Maximilien Gauthier.
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Le jugement que porte R. Escholier sur l'inspinatiovante est a I'origine de son heureuse initativ
d’'une Exposition du ler Groupe des Arts de ce Temps934, pendant sgduvernance’au Petit
Palais. De 1934 a 1938, il ouvre les salles dudeezhaussée du Petit Palais aux peintres (Dufresne
Friez, Waroquier, Brianchon, etc...), aux sculpte(Despiau, Gimond, WIérick, par exemple), et
egalement aux décorateurs (Dufet, Lucie Edgar F&aléot, Leleu, entre autres), qui peuvent exposer
leurs oeuvres sans bourse défferlls sont répartis en groupes par tendane@sacun de ces groupes,
explique-t-il est présidé par un artiste désigné par le Coreteryr et appartenant aux tendances les
plus différentes, de fagon a représenter de la Brara plus exacte que faire se peut, les carastdee
I'art contemporain®*

lIs y sonttous et pas seulement des sculpteurs jeunes ou parisgn’on prend en compte les
sculpteurs bénéficiant des expositions d’Eschgemndant ces quatre années, figurent notamment
Abbal, Auricoste, Belmondo, Bourret, Cavaillon, @ax, Chauvel, Couturier, Csaky, Despiau,
Desvalliéres, Dideron, Follot, Iché, Jonchére, LartdRucki, Lagriffoul, Lamourdedieu, Malfray,
Martin, Orloff, Osouf, Parayre, Piffard, PommieicRer, Sarrabezolles, Saupique, Simart, Swobada,
Yencesse, WlérickLa Ville de Paris a voulu les aider en leur perrapttd’exposer leurs oeuvres par
groupes, ajoute R. Escholier.... Dans ce Paris qui, cinetmreent & New York, n'a pas encore de musée
d'art moderne, il fait alors acquérir certaines oespar la Ville de Paris.

R. Delamarre est exactement dans la veine ddigaratif et de I'art indépendant créés en Fraremesd

ce premier tiers de siécle, vers lesquels son pgoiie R. Escholier. Ses oeuvres se rattachent a |z
tradition francaise par I'expression de son talsatprédilection des belles matieres et des ostls,
connaissance des techniques, enfin par la diveaidn de ses commandes artistiques. Il a une grands
curiosité pour les ceuvres de I’Antiquité, du Moysge, de la Renaissance, de I'art baroque, du néo-
classicisme, de I'Art nouveau et de I'Art décotrdduit la continuité d’un esprit d’équilibre moait

la réussite de l'alliance de la modernité et dussiiisme. Son art répond a l'un des objectifs

définissant les valeurs esthétiques de I'avantrgugoroner le sentiment du beau dans le classicism

On s’étonne que le sculpteur parisien, éleve desJabutan, venu du monde des arts académiques n

participe a aucune des expositions parisiennesGdoupe des Artistes de ce TenifisPourquoi R.

342 Nous avons consulté au centre de documentdtiomusée du Petit Palais, le fonds d'archives ddé&$tholier
concernant les expositions de tous [Beoupes d’Artistes de ce TempRemerciements a Valérie Fours, documentaliste.
343 Raymond Escholierl.¢ Palais des Beaux-Art de la Ville de Paris (PPttiais-Champs Elysées)936. Archives de
Paris, document provenant d’un dossier sur le fononement du musée du Petit Palais sous la référéada série VR
236-237.

344 Sur Coutan, voir [éRepéres biographiquegvolume I).
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Delamarre est-il a I'écart ? R. Escholier et R.dbd#hrre ont-ils échangé des correspondances ? C
n'est probablement pas une question d’age, carrd@astulpteurs, tels Abbal né en 1876, Despiau en
1870, Sarrabezolles en 1892 ou Saupique en 1888ement des oeuvres. De plus, on trouve dans le:
papiers de R. Escholier un exemplaire, grand farohativret du Salon des Tuileries de 1935 (partie
sculpteurs), ou R. Delamarre exposdam et Eveou La Tentation(n°511). Il est évident que R.
Escholier connaiNu de femmeu Suzannepremier envoi de Rome (1919-1921), marbre achatéap
Ville de Paris en mars 1926 qui se trouve au MRaiais en avril 1926, ainsi que Monument a la

Défense du Canal de Suelsmailia dans le désert et ses statues absolumplentdgles (1925-1930).

Pourquoi n’'a-t'il pas droit, comme Desvalliéres d@xposait depuis 1923 dans sa section ‘Art
religieux’ au Salon des Tuileries, & la déféreneeRd Escholier %° Le conservateur du Petit Palais

connait-il le sculpteur?

Nous aimerions savoir ce qu’en tant gu’artisteetags, R. Delamarre peut penser de R. Escholier, de
deux ans son cadet, un homme au service de 'pttisison enfance et qui ne s’est vraiment affilié a
aucun groupe. Peut-étre R. Delamarre s’est-il rargélehors de ses commandes parce que pendat
ces années-la, son itinéraire d’'artiste est charg§é carriere de prix de Rome est rapide et bid)aht
travaille beaucoup pour I'Etat et les villes. It esnnu a la Ville de Paris ou I'architecte LéonéAm,
chargé des services d'architecture, des jardinpreinenades a partir de 1928, lui apporte des
commande¥® Ses oeuvres & I'Exposition de 1986nSacré-Coeuet seBéatitudeset & I'Exposition
coloniale de 1931, constituent d’autres démonsimatiéclatantes de son succes. Ses riches client
s’intéressent a ses qualités de sculpteur-décarataline vit pas les difficultés qu'éprouve umnpe
sculpteur encore méconnu. Il bénéficie déja d'urende notoriété et peut-étre, R. Escholier lui

préfére-t-il alors des artistes et des hommes oetieplent tombés dans I'oubli ou trop peu étudiés.

Nous avons envisage, pour expliquer la non-inadtatle R. Delamarre a cette exposition, le fait que
R. Escholier est un homme du Midi et qu'il privieégu préfére peut-étre les méridionaux. Cettdeeti
hypothése mérite réflexion. Membre puis mainterd®s Jeux Floraux a Toulouse, R. Escholier est
trés ami avec les grands félibres et avec les taistes’. Méme s'il a besoin de vivre une partie du
temps a Paris, il doit aussi revenir a Mirepoixprés de ‘sa princesse’ Marie-Louise et de la tdue
Midi.

34> Bernadette Contensou précise que R. Escholiardéfig ‘d’apotre résolu de I'indépendancet considére que’est lui
qui aura eu I’honneur de conduire I'art moderneaavictoire’. Autour de I'Exposition des Maitres indépendamtsl837,
p. 16, in'Paris 1937, L’art indépendant’, exposition du Cirantenaire, 1987, Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris.
e voir la fiche Les liens avérés de R. Delamarre avec d’importanthitectes; volume I.
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Pour conclure, soit R. Escholier ne questionne Ra®elamarre car il cherche des oeuvres plus
d’avant-garde, soit R. Delamarre ne veut pas expcaeil est trés pris. On voit bien, en 1943, le
sculpteur refuser la commande d’'une grande statupiedre de Sainte Bernadette (H. 2, 10 m) a
I'église Sainte-Thérése de I'Enfant Jésus a Bouldgjiancourt, pour accepter celle, plus importante,
gue I'architecte Paul Tournon lui confie au ministéle la Justié€. Nous pensons que ses statues
n'auraient pas été mises en valeur dans le cadraays concerne. R. Escholier est passé a c6té dt

rendez-vous, on s’en rend compte aujourd’hui.

347 Archives Nationales AJ/52/476. Le curé de I'églisée dans une lettre du 24 avril 1945 au Seceéthiftat des Beaux-
Arts, que R. Delamarre veut se récuser pour I'etié@cule la statue car P. Tournon lui confie le foonde la porte d’entrée
du ministére de la Justice rue Cambon. La commastannulée par arrété du 9 mai 1943.

%2 0On trouve au musée Despiau-WIérick & Mont-de-Marptusieurs oeuvres importantes de P. Traverseepent d’'une

généreuse donation de la famille au début des anB@gainsi qu'un fonds documentaire familial veesgé centre de
documentation sur la sculpture moderne a la mémeds:
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4 - Formes : constantes chez Raymond Delamarre eiefe Traverse

(vol. IV des illustrations, pp. 15-17)

Qu'il nous soit permis de formuler quelques idééségales sur la vision par Raymond Delamarre et
Pierre Traverse, de la statuaire décorative damammées 30 et 40 qu’a tort ou a raison, certains
considérent comme la forme régénératrice d’'un ad'vne époque. Ce n’est pas un hasard si tous
deux ne négligent pas le role décoratif de I'arsieleur préoccupation centrale est d’'arriver a un
accord de la synthése modernité-tradition irrigaeyn véritable air du temps, accepté et reconnu.

Artistes de la méme génération, R. Delamarre (1888B) et P. Traverse (1892-1979) appartiennent
au méme monde, mais P. Traverse n'est pas prixaBeRSes tailles directes témoignent d’'une
originalité plastique et d’'une grande force d'exgsien. Il produit une ceuvre presque consacrée
exclusivement & la représentation de nudités, féminbu masculind¥. Dans certaines ceuvres trés
déliées, il s’accorde avec la maniére de R. Delesmair affirme le méme attachement a la ‘tradition

francaise’ de la sculpture, selon toute la plac mpus souhaitons faire a ce maitre-mot.

On peut suivre le méme type d’élégance Art déceveéd d’'un Fontainebleau inconnu dans quelques
exemples. L'évolution du souci d’esprit décoratf revele notamment dans la similitude des gestes,
dans les poignets ‘cassés’ et dans les mains @dfeictation retient I'attention. L’effet imprévueda
main dAdamau dessus de la pomme dans le grodglam et Eve ou La Tentatioeh 1928 répond a
celui de IAtalantede P. Traverse de 1926 qui court a coté de sa ldehmaniére artificiellefig.).

Plus massive, plus calm¥génus(avant 1930) se rapproche de l'allégorie Manument a Charles
Jonnart & Saint-Omer (1937) par ce poignet retourné enlégaét mouvementfif).)*®. Surtout,
'apparente fragilité des figures gracieuses disstgs dAdamde R. Delamarre et deAtalantede P.
Traverse reléve de I'éternel et nécessaire maméride cette époque. Le canon allongé et les
musculatures fuselées et puissantes puissantebramieune nudité marquant le passage a une

modernité décorative et dont la finesse ne vagmasis jusqu’a la déformatiofid).

365 ‘Vénus et Adonisgroupe en platre de P. Traverse, musée Despiguek/l Mont-de-Marsan.
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De gauche a droite Adam et Eveu La Tentation platre patiné, catalogue de la ver@®liection d'un amateur provenant
d'un hotel particulier de la rive gauchParis, 2 juillet 2008, Christies (lot 3%lonument & Charles Jonnai$aint-Omer,
1937.Atalantede Pierre Traverse, bronze, 1926 (documentatioflifd@). P. Traverse, groupe en platk&hus et Adonis’,
avant 1930, musée Despiau-WIérick, Mont-de-Mars@tiché ancien provenant de la documentation du musé
(documentation familiale).

A ['Exposition internationale des arts techniques irdustriels modernes de 1937, une autre
comparaison vérifie ce coté décoratif qui défiitai raffinement stylistique apporté par le gestdad
main. L'allégorie de Architecturede P. Traverse au centre du tryptique de la pltéenseignement
technique du pavillon de I'Architecture et la musArts LibérauxdesConnaissances Humainee

R. Delamarre se ressemblent par 'emploi de laeliginueuse du bras et la courbe du poignet. Mais la
figure de P. Traverse est plus légére, plus fletkes plissés fins de sa robe suggérent davatgage

corps(fig.).

De gauche a droite: R. Delamarre,Les Arts Libéraux’groupe‘Les Connaissances Humairiggsttique du palais de
Chaillot, Exposition internationale des arts tecleis et industriels de 1937. Détail. P. Traversdiégorie de
I'Architecture’, porte de I'enseignement technique du pavillon I'dechitecture, Exposition internationale des arts
techniques et industriels modernes de 1937, pldiusée Despiau-WIérick, Mont-de-Marsan.
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Outre cette foi en un esprit décoratif trés préseiaitres rapprochements sont a noter entre ilef rel
‘La Penséede R. Delamarre sur la facade principale de laimainnexe du XIVe arrondissement
(1934) et le panneau central de P. Traverse coartmmouvelle facade de I'école Estienne dans les
années de guerre. Sur ces facades d'édifices majmg deux sculpteurs célébrent une ode au
classicisme monumental. Tous deux opposent les me@doptés pour le masque prénant au centre
de leurs reliefs et celui employé pour les figutestourant. Mais ce quious intéresse surtout est la
maniére dont on peut analyser, dans les deux gepitation trés symbolique de ces masques. Chez
R. Delamarre, il est ténébreux et envoutant. llodge une ombre magique et les figures des
personnages sont quasi-réalistes. L’ensemble créknoat a la fois poétique et hyperréaliste. Chez P
Traverse, il est gonflé et lisse et invite plutbladdétente et a la réverie. Outre ces différemtzes
traitement plastique, nous trouvons dans les demxgzx un modelage de statuette féminine nue
représentant l'allégorie de la sculpture. Chez Rlabarre, il est contemplé par un personnage

représentant.es Artsqui le protege de ses mains. P. Traverse réaligefignre plus grande et

I'asssocie & une maquette de la cathédrale Notneelie Parigfig.)>*°.

De gauche a droite facade principale de la mairie annexe de la maitieXIVe arrondissement, 1934. Architecte :
Georges Sébille. R. Delamarre, relieh‘Pensée’P. Traverse, bas-relief de I'école Estienne. Asegtié : Eric Baage.
Photo vraisemblablement prise en 1946 (documentéimiliale, centre de documentation du musée Resyilérick).
Pierre Traverse devant le bas-relief de I'écoléeBae (années de guerre). Archives communiquéeka gamille de P.
Traverse.

3% | e décor de la facade de I'annexe de la mairiXe arrondissement est commandé par l'architecterGes Sébille.
Sur le relief La Pensée’yoir la notice dansV - La prépondérancees bas-reliefs dans la carriere de R. Delamarre, L
programme décoratif de I'annexe de la mairie du &Bfrondissement, 1934Le décor de la nouvelle facade de I'école
Estienne est commandé pendant les années de gart@architecte et décorateur Eric Bagge (18908)9Te musée
Despiau-WIérick a Mont-de-Marsan conserve en ré&satgux trés beaux portraits en platre de Madanggdat son mari.
Ces deux bustes ont été prétés pour I'expositidird&erse au chateau de Gaujac (été 2010).
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Ainsi dans plusieurs ceuvres bien différentes, onovie une seule attitude, a quelques détails pres
Rompant avec I'académisme, R. Delamarre et P. Tsavexplorent le courant néo-maniériste des
années 30 et 40 et exalte les formes dynamiguesewsses et raffinées qui mettent en valeur

I'allongement du canon.

Nous aurions pu rallier a cette courte synthesstilnt le courant néo-maniériste des années 80 et
certaines oeuvres d’Alfred Janniot (1889-1969), ldékt Pommier (1880-1973), de Léon Drivier
(1878-1951) ou de Joseph Bernard (1866-1931)Jéare fille a la cruchede ce dernier est tout aussi
efficace pour affirmer la compétence nouvelle dédiéx sculpteurs et leur collaboration étroiterevoi
indispensable, avec les ensembliers et les arbistecCeux-ci ont un rble prépondérant dans
'ordonnancement de la décoration. Les jeux deitaiére sur les formes, I'étirement des silhouetttes

deviennent des éléments constructifs précieux dinidgent l'unicité d’'un langage plasticien origina
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5 — La sculpture d’édition

(vol. IV des illustrations, pp. 18)

Le développement de I'édition de sculptures, aita du XIXe siecle, est une conséquence dt
changement de société (I'arrivée de la classe mmeyexu pouvoir) et des progrés techniques. L
démultiplication de statues réduites, en platraetebiscuit, bronze, métal précieux, marbre, etc....
représente une ressource importante pour 'auteiaitevivre I'industrie. Il n’y a pas de |égislat sur

les droits d’auteur avant 1957. Dans ce domaing, cleiffres manquent et ce secteur reste m:e

documenté.

‘Suzanne’premier envoi de Rome (1919-1921) est exécuté abrmae Carrarre mais il existe une
réduction pour une édition en 1925. Au milieu desées 20, on connait au moins trois exemplaires ¢
bronze du groupeLa Tentation’(ou ‘Adam et Eve’fondu par Alexis Rudiéf’. Il faudrait ajouter au
groupe completEveet ‘Adam’ traités a part. Taillé en 1930 dans une bille mgleode bois d’Acajou
de Cuba de 7 métres de long,Sacré-Cceuest un exemplaire unique qui fait I'objet de quels)
réductions en terre cuite dés 1¥83 En décembre 1943, d'autres éditions non commiesia
vraisemblablement des platres, sont autoriséed’'gddyé Tattinger, curé de la nouvelle paroisse di
I'église du Sacré-Cceur de Dijon qui en devientrigppétaire. Mais on ignore combien, en tout, son
réalisés. On ne sait pas tres bien non plus lélle,tautre ceux recensés jusqu’a ce jour. En ce gt
concerne la statue d&aint-lgnace de Loyolamodele original en pierre de Lens, R. Delamarré acr
Révérend Pere de la chapelle jésuite Claude Lanilnéye a Paray-le-Monialgl’il conserve le
moulage pouvant servir ensuite a I'exécution deligéps ou de réductions en vue d’une éditior
éventuelle®®®. La situation est similaire ave@avid ou Diaduménemais comme pour le groupéd
Tentation, la pratique de I'édition par parties du corpsmpet a ces deux oeuvres d’exister entieres et €
téte, en torsavecles bras, en torsansles bras poubiadumene.. Quant eDavid, existe en marbre et
en bronze — une édition de 1925. La statue der, 88t éditée en réduction de 0,60 m dés l'origine ¢
des rééditions posthumes sont réalisées par la riende Coubertifi® La téte seule est également

367 Voir 1ll,'Quelques ceuvres privées passées au domainkcpdlam et Eve ou La Tentation (192%orpus, volume
Il.

368 Voir 2, L’Exposition coloniale de 1931, Le Sacré-Cceuaeajou de Cuba, 193@torpus, volume II).

369 Lettre en date du 28 juin 1932 de R. Delamawr®évérend Pére de la Chapelle La Colombiére ayRa-Monial,
communiquée par les Archives de La Province dederae la Compagnie de Jésus a Vanves. Voir laathtic statue de
‘St-lgnace-de-Loyolagorpus, volume II.

370 Les exemplaires connus a ce jour sont : 4/B968 ; 5/8 en 2001 ; EAI/IV en 2001 ; EA 1l / BA 2007.
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fondue par Coubertin, d'aprés un platre originall'delier de l'artist&’. On citera également deux

bustes duPere Daniel Brottierqui font I'objet de reproductions produites pteicommerce.

La part des pieces produites par les ateliers destgrands magasins n’est pas négligeable. Ownetrou
une lettre du décorateur Paul Follot, directeur dediers d’art'Pomone’ au Bon Mmarché, datée
d’octobre 1925, restituant la commande des retiefinés a I'H6tel George V construit par George:
Wybo et Constant Lefranc en 1927-1828Cette ‘diffusion’ serait trés intéressante & sjivd’autant
gue ces ateliers des grands magasins ont été paiestA Londres, nous suivons encore la piste.de |
Follot, alors membre du comité directeur des grandgasinsWaring & Gillow’. Il commande en 1928
deux groupesPersée et Andromedet ‘Nessus et Déjanire’ainsi qu’un lampadaire d’'une hauteur de
80 cm orné de cariatides pour un ensemble d’expositrovisoire. Cette piece esxposée a nouveau

au salon des artistes décorateurs de 1932, towgoursllaboration avec P. Follgig.).

Lampadaire Cariatides commandé pourWaring et Gillow, grands magasins a Londres, pour un ensemble aséqn
provisoire réalisé par Paul Follot, décorateur ctauge Pomonéau Bon Marché, h. 0, 80 m, 1928

En activité avant-guerre, la maison rouennaise é¢lespécialisée dans I'édition, la production datbj
religieux et le commerce en réductions - édite mesifs de R. Delamarre en bronze, telle la staguett

‘Danseuse au serpenprésentée au salon des artistes francais de*f9Hle a pu étre exécutée

371 En juillet 2007, les exemplaires recensésegmehfants Delamarre sont : 1/8 en 1993 ; 2/8 68 13/8 en 1998 ; 4/8
en 2000 ; 5/8 en 2001; A1 /1V en: 2001 et EA IV/en 2006. Voir www.atelier-raymond-delamarrea&livres-sculptures-
david.

372 Ce document rare provenant des archives familedeprésenté dans I'annexe 12 (volume I11).

373 Statuette en bronze (n°3263\r la maison Hesse et Jean Hesse, ¥oir Sources et archives familiales et publiques,
d’associations ou d’entreprises, par villes et fiaux (annexes, volume lll) et la ficHR. Delamarre et le renouveau de
I'art sacré (volume I).
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plusieurs fois car elle est également diffusée pouéclairage électrique, mais il n'est pas aisgal®ir

combien d’exemplaires ont pu étre éditiés)(

‘Danseuse au serpentalon des artistes francais de 1926, 0, 295 x & @415 m (n°3262). Motif en bronze doré sur un
socle en marbre et onyx avec éclairage. Editiom Jesse, Rouedl n'a pas été possible de retrouver les cataloglges
planches de cette entreprise qui diffuse la sti@uet

La maison Hesse diffuse également, au début demeart0, une Vierge ditdlD de Lourdestéalisée
par le sculpteur (planche 3). Un exemplaire se &oavOrival, en Seine-Maritime, ou le sculpteur
exécute également une statue de Saint-Josephcheurin de croix (1942)*. Il n'a pas été possible de

retrouver les catalogues de planches des modelaesttdeentreprise sinistrée qui semblent avoir dispa

Quant a la statudux Peuples opprimég1939-1945), elle existe en réduction pour unecditondue
par Susse. On a déja un large éventail de styledilan de I'oeuvre édité de R. Delamarre serait
mettre en évidence et la petite sculpture d’éditeste a étudier, avec ses propres moyens de diffusi

(catalogues)>.

37 voir la notice Le décor sculpté d’Orival, 194Ztorpus, volume II).
375 Sur I'édition, voir aussi la fiche STypologie : pratique des techniques de sculpturdBelamarre, volume |I.
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CONCLUSION : L'ORIGINALITE DE R. DELAMARRE

Le renouveau classique chez un ‘primitif’ national:

un nationalisme artistique ?

Premier grand prix de sculpture en 1919, R. Delagraété comme ses pairs un mal compris, un artisi
singulier et difficile a classer de par son éloipeat du systéme académique. Il est, avant toutregn
bon sculpteur qui crée des oeuvres complexes ahgwoie nouvelle améne de la tradition décorative
aux confins du mouvement moderne. Porté par nawemlossal et au monumental, il a sa part dans le
grands ensembles décoratifs de I'entre-deux-gueatete I'aprés-guerre. Il s’approprie la sculpture
comme une longue discipline qui exige de nombrdfotrte et un travail assidu. C’est ce qu’illustrent
en 1932, ces mots de Jean Patézon, a propoSatue-Cceurprésenté au pavillon des missions de
I'Exposition coloniale de 1931 il ‘concoit 'oeuvre d’art comme un sacerdoce augué&ut consentir
des sacrifices”®. Pour lui, la vie des formes définit un art beaumote autrefois et il survit grace aux
procédés de la modernité. Aprés I'extraordinaireimivité des années 1905-1914, son art décoratif s
place dans le contexte général du ‘retour & I'drdes années 1918-19¥5 Il participe au nouveau
classicisme qui vit en symbiose, a partir de 13@&c ces ‘retours’ a la construction répondant au:

besoins d’'un peu de calme.

L’Académie voit revenir sous son ciseau, avec teuredu classicisme, I'affirmation d’'une certaine
recherche de style. La mythologie et I'Antiquiténdde nu, deviennent pour lui une source privilégié
a laquelle il fait volontiers appel. Cependantél s’agit plus de s’attacher a rendre quelque épiso
particulier de I'Antiquité dans le respect des code la tradition, mais de s’inspirer librement et
largement d’'une époque de perfection classiquehemcbant a en retrouver le style a travers des

themes généralistes. Il nous le dit lui-méme er@192non orientation générale va vers I'aspiration

376 Jean PatézonNotes d’art, Raymond Delamarreh Le Rayonnement intellectuel, juillet-aotit 198p. 140-141.

377 Sur le ‘retour & I'ordre’, Nicole Grangé-PalardecRoger Bissiére en 1920, dans son mémoire deisealRecherche
sur Jean Despujols (1886-196%)irection Robert Coustet, Université Michel de Nagne-Bordeaux Ill, 1995 Nous
sommes a un moment de l'histoire de I'art ou nodiee, ayant fourni un effort considérable et ayasmlbi des convulsions
incroyables, éprouve le désir de s’apaiser, deefdértotal des trésors qu’elle a amassés (RP)tasso a également préparé
ce retour a I'ordre par un renouveau du classiciSuele ‘retour a I'ordre’, voir aussi I'avant-gros (volume 1)
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au style, un style grand et austére, non pas umgtisation®’® Ainsi, lorsqua I'Exposition
Internationale des arts industriels et modernes9@s5 il traite les thémes deersée et Andromedet
‘Nessus et Dejaniretlans deux panneaux décoratifs dall de Collectionde M. Roux-Spitz d'une
‘Ambassade Francaiseil cherche avant tout a évoquer I'antique par tapdification de la ligne et
par le rythme de la composition et cela le condwétzacuer tout détail historique précis. Le cavalte

le centaure ne sont pas précisément un cavalier eéntaure, mais des héros antiques indéterminés s
'on peut dire et leurs montures sont les chevaexnéls des bas-reliefs du Parthénon. Ces ceuvre:

rappelent combien I'art décoratif est essentielr g@eompréhension de son dit().

De gauche a droite ‘Persée et Andromédet ‘Nessus et Déjaniregpreuves (en bronze?), 1928, h. 80 cm.

Toute sa vie, il rend hommage a la beauté de latert a un certain idéal féminin. Ses femmes disent
sa sensibilité a I'élégance formelle, selon un e@act perpétuelle renégociation entre le spectateur
I'artiste qui a recours a sa propre expressiomlyi Suzanne’premier envoi de Rome en 1919-1921,
la bergere et la courtisane des tympans de PaldtFol’'Exposition de 1925 ou les trois figures des
reliefs ‘Harmonié, ‘ Intelligence et ‘Mouvemeritdans la rotonde de Michel Roux-Spitz au salon des
artistes décorateurs de 1926 ont cet allongemesgnaeé qui répond parfaitement au maniérisme
élégant de I'Art déco. Les muses desnnaissances Humainesi palais de Chaillot en 1937 ont des
gestes atrtificiels et compliqués qui disent I'inqgearable poete de la forme qu’il est. Puissante,
séduisante et classique, I'allégorie de la porenti€ée du ministére de la Justice rue Cambon étonnge

par ses immenses jambes (1943-194#8).a I'HOtel des Postes de Louviers (1954) et au i€etés

378 propos de R. Delamarre en 1929.
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Chéques Postaux de Dijon (1956-1962) est surdimenée et le mouvement dansant de sa silhouette

vrillée demande un certain regard.

La recherche de style est déja perceptible d&uzanne(1919-1921). Grande présence plastique,
pureté des lignes et des contours, perfection tgobntelles sont les premiéres qualités de cijted
réalisée d'aprés le modéle vivifit Par le jeu de volumes trés réels, le sculptetiewmbdu volume
creux. La maniere dont le genou touche la cheellelont le pied frappe le genou est extrémemen
habile. Le néo-classicisme sophistiqué de Canovyarésente a I'esprit pour symboliser la subtilieg d
ce portrait de jeune femme moderne, au profil délet au geste charmant de la main ramenée sur
poitrine. Mais la grace de la ligne n’hésite pan@difier les proportions et le modelé de la traxfiti
classique. Tout en obéissant a une connaissanestifque de I'anatomie et en se soumettant & un
observation scrupuleuse des moindres détails dasdmrmain, I'artiste allonge son canon et s’éloigne
de la nature. Si la posture d’étirement du modeldas bien droit est juste de tous les points dg lau

largeur des épaules élégamment musclées contrestdaafinesse de la tailléd.).

‘Nu’, Suzanne ou Femme assisearbre,salon des artistes francais de 1922. Photos eewoll Francois Delamarre.

Respectueuse de la tradition, son expressioniqugsmanifeste surtout 'ambition de concilier, sain
d’'une méme ceuvre, des références classiques etrmegdeCette aspiration caractériSéctoire’,
deuxiéme envoi de 1922 aux dimensions colosséteSl. En découlent les encore plus colossales e

hiératiques figures allégoriques Monument a la Défense du Canal de SU®25-1930), construit par

39 Stirement Pompilia d’Aprile, modéle de Rodin en 1946ir ‘lll, Les projets et réalisations destinés aux essaet
édifices publics, 1-Les envois de la Villa MédiaiRome (1921-1924), Suzanne (femme assise), 1219-C®rpus,
volume II).

380 Nous en connaissons la disposition par une phapdige.
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M. Roux-Spitz dans un esprit de synthese plastieg.deux victoires développent un puissant e#et d

silhouette(fig.).

‘Victoire', deuxieme envoi de Rome (1928)Jonument a la Défense du Canal de Suez, Ismé&iigpte (1925-1930).
Architecte Michel Roux-Spitz.

Un nouveau canon de la figuration du corps humaircenstitué pabavid (1924),Adam(1928) ou
Diadumene(1928-1938). Ce dernier est une interprétatiorelitte la statue de Polyclete. Le rendu

musculaire est fluide, les rythmes calmes, le m@delx, le visage presque féminiig).

Diaduménephoto ancienne, documentation familiale.

L’innovation technique du groupe en pierRohde de jeunes fille€l944-1947) installé sur la terrasse
extérieure de la suite princiéere a I'Hbétel Georgedhsiste a exprimer, avec beaucoup de vie et de

volume, la perfection classique de corps aux madeléls. Les trois danseuses exécutées d'apres le
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croquis réalisés au cours de danse de Janine Setaméondissantes, les couettes sautent, les téte
partent en arriere, les bras se levent, les jambssinent des obliques. La finesse des détailntaece
encore la force plastique des vides. Mais les tlee\sont grossiesiq.).

‘Ronde de jeunes filles’ (groupe pour un jardiplatre, salon des artistes francais de 1944. A droite, ggoen pierre,
terrasse extérieure de la suite princiere a I'H&tebrge V. Photo en couleur fournie par la directie la communication
de I'HGtel George V.

Le modelé délaissé au profit de la ligne et le Is§tisme des formes fait tout l'intérét plastique du
Sacré-Coeuen Acajou de Cuba et deNéise au Tombeade Chartres en 1934. D’'une maigreur souple
et languide, le corps du Christ s’'incurve et seisegusqu’a devenir la forme arrondie du lincewdtt€
exagération anatomique fait ressortir le bras bomb®éiceps musclé et I'épaule contractée de Josep
Les mémes jeux de formes donnenGaiint-Francoisde 1934 a I'église Saint-Antoine de Padoue (XVe
arr.), un effet d’absence du cor(hs.).
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De gauche a droite :Sacré-CoeyrAcajou de Cuba, 1930 (carte postaM)se au tombeauChartres, marbre de Carrare,
1934-1935. Statue de Saint-Francois, église SaitbiAe de Padoue, XVe arrondissement, 1934.

Revenons aux origines du mouvement auquel appgRiebelamarre et qui prend naissance a la Villa
Médicis, en 1920. Nourri par I'enseignement vakmisla collaboration entre ‘les trois arts’ (penetu
sculpture, architecture), l'artiste est de ce geodps prix de Rome des années 20 qui réunit ckez le
peintres Francois Roganeau, premier grand prix986,1Louis Billotey, premier grand prix en 1907,
Jean Dupas, premier grand prix en 1910, Robert iRmmrget Jean Despujols, premiers grand prix en
1914, chez les sculpteurs Siméon Foucault, pregrend prix en 1912, Armand Martial, premier
grand prix en 1913 auxquels s’ajoutent en 1919eélifdanniot, le deuxieme de cette promotion
d’apres-guerre et Elie Vézien, prix de Rome en 1%2ifin chez les architectes et graveurs Albert
Decaris, Jacques Carlu et Michel Roux-Spitz, presnggand prix en 1920. C’est dans les murs de
I'école qu’il décide de devenir sculpteur, plutbtequédailleur. Nous pensons que sa recherche de
style et ses effets décoratifs le positionnent dansenouveau classique impulsé par ce cortege
d'illustres formé par un noyau dur que France Leitht appelle ‘I'école Jean Dup3¥ Ce groupe
pratigue un art intellectualisé, imprégné de réfées multiples et variées, puisant sa plasticité
volumétrique aux sources de l'art grec archaiquauetubisme décoratif, ses élégances aupres de
maniéristes italiens ou ses simplifications chezgeintres primitifs. Il donne a I'école de Rome un
virage inattendu qui reviendrait aux recherchesaioss du peintre bordelais et a son mouvement
appelé ‘néo-ingrisme’ ou ‘néo-classicisme’. R. Dedare se rallie a cette nouvelle formule esthétique
que Jacques-Emile Blanche nomme en 1984ro-bourdello-cubisté®® C’est ce qu’affirment bon
nombre d’oeuvres, par exemple le relief en ansgater de la roseraie de Bourbon-Conti (1928). Un
maniérisme raffiné définit la déformation du carbune naiade qui tourne I'ovale de son visage de
facon extravagant@ig). L'élégance et le linéaire de ses sculpture®uent également I'héritage de

Jacopo della Quercia dans le traitement anatomigaggeux d’assemblage de formes simplifiées et

381 France Lechleiter,Les envois de Rome des pensionnaires peintred\dadémie de France a Rome de 1963 a 1914’
thése de doctorat d'histoire de lart, directionuBo Foucart, Université Paris IV-Sorbonne, décenti68, p. 222
(accessible en ligne). On voudra bien retirer lérion péjorative du préfixe ‘néo’, qui réduit uesthétique inédite au
vulgaire pastiche d’un classicisme antérieur.

32 Jacques-Emile Blanchd,és arts plastiques, La troisiéme République 18P@sijours Paris, Les Editions de France,
1931, p. 470. Non consulté par nous, cet ouvrageitéspar France Lechleiter, op. cit, p. 213. Eérmule esthétique est
rejetée par 'Académie de France a Rome, dernistidsade I'art classique, qui qualifie dmonstrueusestes créatures
sous prétexte de synthése et résultant d’'un éspista la torture’.Archives de I'Académie de France a Rome (AAFR),
carton 226. Rapport sur les envois de Rome de tsealpl922. Cote consultée et citée par Francelkigeh op. cit, p.
222.
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synthétiques, les positions et les gestes affebtéss pensons notammenfAdam et Evesur la porte

de I'église San Petronio a Bologne, terminée e (f#9).

De gauche a droite fontaine de la roseraie du chateau de Bourborti@Qomoto publiée danslardins d’aujourd’hui; dir.
F. Duprat, Paris, 1932). Jacopo della Quersdam et Eveporte de I'église San Petronio a Bologne, termaté&428.

L'Exposition internationale des arts décoratifsnelustriels modernes de 1925 marque, sans nul doute
'attachement de R. Delamarre a I'art francais aha €cole francaisetéfinie par Waldemar George
et ses contemporains dans la continuité d'un forad®nal Les reliefs de la fontaine de M. Roux-
Spitz installée Cours-la-Reine — dont la forme dechurée de pinacle rend elle-méme hommage a
l'architecture gothique — défendent la référenceniéréste de Jean Goujon, selon P. Vitry qui les
qualifie de goujonnesques L’affirmation d'un style francaisoriente également [Iinspiration
décorative des relieffersée et Andromedet ‘Nessus et Déjanirealisés pour M. Roux-Spitz et des
tympans Pastoralé et ‘Courtisane’réalisés pour P. Follot. Leur style est en retativec la modernité

et la puissance de Bourdelle et s’inscrit dansgiaée de I'Art déco. On peut voir daf@ourtisane’

une évocation trés raffinée d€&hansons de Bilitisdu poéte symboliste Pierre Louys ().
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Tympan‘Courtisane’, 1925, relief de Antichambre, Une Ambassade francais@aul Follot décorateur.

A I'Exposition coloniale de 1931, IdBéatitudesprésentées dans le pavillon des missions catlediqu
illustrent le méme propos national : I'esthétiqueéhiggue des statues colonnes de Chartres s’hareonis
au courant néo-maniériste des années 25. Par laasades lignes verticales, des longs plis formant
des tubes et des tuyaux, les statues revétent $tloDelamarre un caractérarchitectural et
symbolique®?

Toute I'ceuvre de lartiste est imprégnée par ceisemt d’appartenance a la rémanence d’un esprit
francais. L'exemple flagrant de cette symboliqueamale est fournie par le gigantesque panrieas
Arts et Les Monuments Régionaukl paqueboiNormandie,tableau thématique exaltant les vertus
normandes (1932-1935Diane illustre le propos en se rapprochant de la cél€hame au Cerfde
Jean Goujon au Louvre. Le type de visage, le perttéle, les bras et les gestes élégants son
semblablesfig.).

Dressées au dessus des mots de Valéry, Gemnaissances Humaineslu nouveau Trocadéro
constituent un aboutissement de cet esprit frangaes Bruno Foucart appelfée moment 1937
(fig.)*®* Selon Waldemar Georgele prototype auquel semble se reporter R. Delamagst
‘L’hommage a Goujon’ de JanrtioCette prise de position rejoint celle de P.ryiui souligne dix ans
plus tot la référencegobujonnesquedes reliefs de la fontaine Cours-la-Reine. Walderseorge
assimile leur idée plastique traduite avec plénitude, aussi bi@ms son ensemble que dans ses

moindres détails'aux valeurs esthétiques traditionnelles. Suivanih&mne inspiration nationale, une

383 ettre de R. Delamarre en réponse a un articlRate Grau paru dafSomoedia, le 10 juin 1932.
384 Bruno Foucart,A la recherche d’une ‘solution francaise’ dans |eéation artistique de I'entre-deux-guerres. Le
moment 1937'Académie des Beaux-Arts, 2005, p. 23.
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vision irénique du travail historique a but didgai est présentée en 1955 dans le relief des Arghiv

Départementales du Cantal a Aurilldig ().

De gauche a droite ‘Les Arts et les Monuments Régionasxic doré (environ 6 X 4 métres), paquehetNormandie,
salle a manger des dlasse, 1935. Relief des Archives départementaigsantal a Aurillac, 1955-1956.

R. Delamarre se donne les moyens de déformer litgéréade reconstruire la grammaire d’un nouveau
langage plastique. L. Billotey est celui dont itgale plus proche par la disposition de ses perages
immenses, la complexité des raccordements des,d@gsncement des lignes et la référence marqué
a la sculpture. S'’il est moins rigide, plus gai ueDelamarre - la couleur y joue certainement tamg
réle -, on découvre combien ce point de vue sdig@n comparant la monumentale fresqiagédie

et les’Connaissances Humainegoutes deux commandées pour le palais de Chaifiot937 fig.).
Les deux artistes ont en commun la recherche dynthese personnelle et avant tout, I'harmonie et |
rythme de la composition. Ils inventent des anagsnmmusculeuses aux épaules puissantes, des hancl
étroites, des cous-colonnes. lls ont une poési¢adde des formes qui provoquent des volumes

constamment simplifiés.
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De gauche a droite L. Billotey, ‘La Tragédie, palais de Chaillot, escalier est, 1937. R. Delaga
‘Les Connaissances Humaihestique nord, c6té Passy, palais de Chaillainke, 1937.

Des éclairs de génie apparaissent dans les drapégatifs qui souvent, n’ont rien a voir avec ceux
d’authentiques vétements. On passe de la raideustdiues-colonnes dBgatitudesde 1931(fig.) a la
moelleuse souplesse dont témoignent, par exengdqlissés des figures Monument a Jean Cras
Brest (1935-1959)fig.). Des vaguelettes ou de superbes enroulementemmant I'énergie et le
mouvement par des chutes surprenantes et par plés cemplétement ajourés. Sur le relief en pan
coupé de I'Ho6tel des Postes de Louviers (1954fraieement graphique des drapébkid’est chargé de
plis agités et dynamiques complétement indépendant®rps, qui est plus ondoyafig(). De grandes
cassures taillées dans I'écharpe apparaissent camnsggne antithétique qui n’'a rien a voir avec la
silhouette divindancant un message subliminal. Comme un véteméamporel, ce tissu offre une
sinuosité et variété d’arrangement qui exprimesbege de la figurd.e foisonnement de tissus est tres
travaillé, comme au Centre des Cheques Postauxjale (2956-1962) ou les incisions dans le mur sont
profondes ou au contraire trés légefas) Vers 1970, la Vierge Notre-Dame de la mer alis&gSaint-
Valéry de Varengeville-sur-Mer développe dans ki@g@ostérieure des plis agités, flottants, roulgs

donnent un effet baroque afin d’évoquer le ventesiflots {ig.).
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De gauche a droite Vlle Béatitude, pierre, église Notre-Dame-desaitins a Epinay sur Seine. Architecte Paul Tournon.
Le Monument Jean Cramauguré a Brest le 6 octobre 1935, pierre delRoay rose (1935-1959). Détail de I'allégorie
marine. Reliefiris, facade de I'HOtel des Postes de Louviers, pier®®4. Architecte Pierre Chirol. Photo CNAUierge
Notre-Dame de la mer, église Saint-Valéry de Vaesillg-sur-Mer, pierre, circa 1970.

Toujours trés documenté, R. Delamarre situe lesdartprésent par rapport a ceux du passé - et vice
versa - et a la manie de tout vouloir expliquesi,:il nous montre I'aigle romaine ou impériale,léa

lys capétien, plus loin, la tapisserie de Bayees dtatues colonnes de Chartres, I'abbaye aux Hemme
de Caen, la cathédrale de Rouen, la Vierge de da#iBnreux, le Roman de Renart, le Corbeau et le
Renard, la Marquise de Sévigné.... Partout, il noosatme le retour a la tradition nationale servie par
une iconographie surabondante et représente cafited’histoire de la France, des Gaulois a la
troisieme République. Dans le relieks Arts et Les Monuments Régionadu’ paquebolNormandie,

il va jusqu’a puiser des sources extrémement fiaplesqu’il présente le porc-épic, embléme de Louis
XIl et celui-ci est en effet, pendant plusieurs &&8) gouverneur de Normandie sous le régne de sol
cousin Charles VIII.

Martiaux et froids, ses visages participent d’'uassicisme sans grande fantaisie. C'est ce que
montrent la téte de femme en bronEéude pour une Victoirg(1923) ou'David’ quatrieme envoi de
Rome (1923-1924).Diadumeéne’(1929-1938) a un visage plus serein et féminipast sa grande
présence fantomatique, ouleur assise duTombeau de la famille Vettedu cimetiére de la Croix-
Rousse a Lyon (1922-1924) donne toute la mesurgodeoriginalité. Digne, stoique, lointaine, les
yeux fermés sur son giron déserté, la pleureusmsstsible au temps qui passe, face a I'étemnite,
attente de la résurrectiofig).
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De gauche a droite: étude pour une Victoire, téte en bronze, 19Z8teé de David' marbre noir, 1924Photo Bernés-
Marouteau. La DouleurTombeau de la famille Vetterhouveau cimetiére de la Croix-Rousse, Lyon, 19924, photo
Jacques Vetter.

Dans les années de guerre, la figure monumentale deisticed la porte d’entrée du ministere de la
Justice rue Cambon (1943-1946) ou la médaille diétorie de Strasbourg (1944) continuent de
révéler le rapprochement vers la mouvance détoudfetiste du chemin tracé par '’Académie des
Beaux-artsfig.).

De gauche a droite :L'allégorie deLa Justice fronton de la porte d’entrée du Ministére dedatite rue Cambon (1943-
1946). Les reliefé.a ForceetLa PaixetLa Prudence et la Lgirévus pour le fronton de la porte d’entrée du btavie de
la Justice rue Cambon (non réalisés). L'allégoeidadmédaille de Strasbourg (1944).

Aprés-guerre, la rupture avec les lois de la petspe classique s’accentue. La construction du
nouveau canon plastique de R. Delamarre aboutit fannalisme original. Sa recherche de la beauté
de la ligne continue de procéder d'une libre intgiion des artistes primitifs italiens et frascainsi
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gue des canons maniéristes de I'art de I'écoleodt@iRebleau. Mais il pousse tellement loin I'asaly
de l'allongement du canon qu’on assiste a une geftion et a une fragmentation des anatomies. |l
disloque les corps, les figures deviennent élastiqe¢ parfois méme déchiquetées. Cette
compréhension du corps permet de découvrir différangles de vue en méme temps. Sur le mur nu
du Centre des Chéques Postaux de Dijon (1956-196&)cure bondit dans le vide en faisant un
curieux saut élastique (1956-1962). Ses jambes goes a la fois pliées et ouvertes. Comme
découpéelris subit une impossible rotation des jambes et lésétas et la téte dans le sens opposé.
Ces recherches n’auraient pas été possibles sarmniabution du cubisme décoratif avant-guerre
(fig.)*®. La méme observation vaut poRrométhég1980), qui présente les mémes caractdigs. (
Sur le relief en pan coupé de I'H6tel des Postesalwriers (1954), la combinaison des jambes pliées

et des bras levéslds s’organise selon un formalisme géométrique sembigigl).

De gauche a droiterelief Iris, Hotel des Postes de Louviers, 1954. Centre degi&s Postaux, Dijon. Les deux reliefs,
1956-1962 Prométhée au foie dévoré par l'aiglagdaille, Monnaie de Paris, 1980.

Orphéeavance la jambe loin, dans la forme ronde qui r@oeela puissance de concentration de se
médaille (1966). Son mouvement symbolise la descgdatla musique aux enfers et augure de I'avenir
Inquiet et impatient de voir, tburne la téte dans le sens opposé. R. Delamagrosit®nne son visage
idéal sur un cou flexible dont les renflementsdarg craindre quelque anomalie thyroidienne. Comm:
séparée du corps mince, long et disloqué, cetteldéise supposer qu'il remonte, ressuscité, etepie
détachéesfig.)*®".

388 \/oir la notice : Le décor de la porte d’entrée du Ministére de latihe rue Cambon, 1943-194@&orpus, volume II.
%7 V/oir l‘article dans Le Bien Public’du 19/10/1962.
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Médaille Orphée 1966).

R. Delamarre sait créer des images fortes qui figgsmt pas I'art d'imitation, mais qui vous hariten
par la beauté de leur réalisme. Depuis ses presnigravres, il emploie le procédé de la rupture
d’échelle que les Egyptiens, les Khmers, les Améimg] pratiquent depuis des millénaires et que
reprennent les artistes romans et les préraphaditglais. C'est ce gu'illustre en 1934 la visiogst
rapprochée de certains masques disproportionrermatit avec des morceaux de réalisme le plus tote
dans les reliefs monumentauxAction’ et ‘La Pensée'de la mairie annexe du XIVe arrondissement.
Ainsi, I'architecte Georges Sébille se dimnpressionné par I'habile combinaison, pour mieuse d
I'opposition du modul€...), adopté pour les deux masques symboliques eteralplioyé par les figures
quasi réalistes des personnag&®’ L'artiste zoome sur les visages et emploie demimasques dans
les reliefs della Passion’montrant I'alternance de I'action divine et dectian des hommes, sur la
facade de la chapelle de I'H6tel-Dieu de Nante$71P963). Nous sommes confrontés a un univers gt
laisse peu de place pour la réverie. Le spectastuconduit dans un univers troublant et hypesteli
fait de visions et d’amour religieux (le magnificdes anges, les scenes quasi-documentaire
d’opérations chirurgicales).... Les recherches sutanes volumes accentués ou au contraire sur le

détails effacés, les rapports des gros plans &sualce donnent une vision synthétique du (fég)).

38| ettre de I'architecte G. Sébille & R. Delamarredate du 24 avril 1933, au sujet des reliefé¢tion’ et‘La Pensée?
la mairie annexe du XIVe arrondissement (archieesilfales).
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De gauche a droite: mairie annexe du XIVe arrondissement (1934).hikecte, G. Sébille. ReliefL'Action’ et ‘La
Pensée’ Et les aveugles voientin des seize reliefs de la chapelle de I'H6tel-DieuNdaites, 1957-1963. Architecte, M.
Roux-Spitz. Deux autres reliefsNagnificat des angeés'le don du sang’.

La finesse des détails du reliekes Arts et Les Monuments Régionadu’ paqueboNormandie(1935)
releve pour ainsi dire d'un art de miniaturiste qustifie ce procédé de la confrontation d’échelle.
Celui-ci se systématise dans les années 50. Ceegqudiustrent les reliefs de I'Hotel des Postes d
Louviers (1954), des Archives départementales chtaCa Aurillac (1955-1956), de la mairie de Grand
Couronne (1952-1958) .... L'imagination et la créiédivsemblent désormais faire défaut a R.
Delamarre. Loin du fini parfait d&Suzanng(1919-1921), certaines figures du chemin de cchBrival
(1942) ont un air de déja vu. Réutilisés 35 ansaf# relief Les Arts et Les Monuments Régionadix’
paquebotNormandie(1935), les chevaliers normands de la mairie den@&Couronne (1952-1958)
semblent caractéristiques de cette absence d’olitgink est possible que malgré leurs variantes ¢
répétitions banalisent la cause que R. Delamarendait défendre : attirer I'attention par la purssa

architecturale, le rythme et les simplificationsfdenes réduites a I'essentiel.

Y a-t-il un style R. Delamarre ? La question dugrauquel on doit le placer dans la hiérarchie des
sculpteurs prix de Rome des années 20 est moinsivdgque celle de la maniere qui est la sienne.
Marqué par le courant grec archaique comme Boaréelkomme Janniot, R. Delamarre est aussi plus
symbolique que ces derniers. Ce besoin de symbol@sait se résumer dans le message de Teilharc
de Chardin, Tout ce qui monte converge&jui résume la vision du jésuite en un véritable ae foi.
Cette formule est représentée sur sa médaille (351 autres inscriptions sur ses oeuvres
pourraient aussi servir de devises a R. Delamdrfaut poursuivre ses efforts jusqu’a ce qu'une

ascension aride nous mene aux somniasis sa construction équilibrée et parallele, latioa latine

389 | ¢ dessin de la colonne élancée vers le ciel auleulaquelle s’enroule une spirale et zigzague ligre brisée

convergeant vers un sommet commun, a été suggermaoquis de Teilhard possédé par les enfantscdipteur. Pour
faire le portrait de Teilhard, R. Delamarre altila chapelle de la rue Monsieur (Vlle arrt). Voatte médaille sur le site
officiel internet, www.atelier-raymond-delamarre.fr
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‘Ad Augusta per angust&@st en parfaite harmonie avetd' excelsa per excelsuou’il applique au
relief de I'aviation (1930) et a une statue dansdar d’honneur du lycée Arago a Perpignan (1962).
Une autre devise se détache sous I'enseigne désvAscdu Cantal a AurillacDmnia vincit veritas’
(‘La vérité triomphe de tout’). Elle est reprise ders de Virgile Labor omnia vincit improbus(*Un
travail acharné vient a bout de tdytqui pourrait également instaurer un rituel @ smage (1955).

Mais finissons sur cespophtegmes.

Cet extrait de la préface d@ouleur du tempstle Fernand Demeure nous semble correspondree noti
réflexion sur le travail de R. DelamariBepuis deux années, ‘L€ Jour’ — ou parurent, du reste, ces
notices — s’est efforcé de défendre I'Art qu’onrasappeler : pur, c’est a dire I'Art de chez noligst

gui découle de Philippe de Champaigne en passanCfmuet, Fouquet, Fragonard, Watteau jusqu’a
David, Ingres, Delacroix, Manet, I'art qui est beduet mesure, force et luxuriant® Ce
nationalisme artistique nous semble apparaitre poyremiére fois, sans doute résultat des deux
guerres précédentes contre I'Allemagne. Il foukmitecours aux valeurs éternelles de I'art, comme
antidote aux calamités historiques et économiglie®&xprime essentiellement pendant I'entre-deux-
guerres chez R. Delamarre, mais aussi chez de ewomhbrtistes tels Léger, Gromaire, Real del Sarte,
chez des musiciens tel Debussy ou des écrivaifsptlinaire qui s’inscrivent dans I'esprit du retou

a la tradition francai$é". Pour nous, la beauté est évidente d@msannepremier envoi de Rome
(1919-1921), lemonument Vetteau cimetiére de la Croix-Rousse a Lyon (1922-1924)a Vierge
Notre-Dame des Flota I'église Saint-Valéryle Varengeville-sur-Mer (circa 1970). Comment nge pa
eévoquer la mesure devant Mise au tombeawle Chartres (1934) oues Connaissances Humaines
(1937) ? La force s’exprime dahe Monument a la Défense du Canal de 1825-1930)Nessus et
Déjanire et Persée et Andromedd925-1935). La luxuriance est illustrée parfrise des enfants
jouant de I'HOtel George V (1928) et le reliefes Arts et les Monuments Régionady’ paquebot
Normandie(1935).

Les ceuvres de R. Delamarre refletent des tendgmegde moins éclectiqgues qui dialoguent avec les
maitres anciens et l'art des primitifs. Tout en oatant aux sources (la toreutique romaine, lart
roman, I'art gothique de Chartres, I'art de counss&harles V, I'art bourguignon de la fin du XVe

siecle et du début du XVle siecle, I'art des chaxede la Loire, la Renaissance bellifontaine aupees

390 Fernand Demeure, préface @ouleur du temps’Pierre Laprade, Henry de Waroquier, Louis ChaiBit. Picart le
Doux, J.E. Zingg, Jean Marchand, Ed Céria, Ch. Hy&pujita, Marcel Roche / Fernand-Demeure, édSbedier, Paris,
1927.

391 Rappelons que R. Delamarre évolue dans unungh¢holique fervent et nationaliste. En 1942llulstre une histoire
de France pour les enfants et en 1945Miracle de Jeannale René Jeanneret, ouvrage destiné aux petitafsan
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Jean Goujon, le classicisme versaillais aupres dgida@Gme Coustou, le Romantisme de Rude, les
sinuosités préraphaélites de Burne-Jones), somtatien en renouvelle I'esprit et abandonne les
définitions traditionnelles de I'Art et du Beau. 81 sommes-nous amenée a supposer une personnali
artistique riche en solutions nouvelles, trouvantilserté dans la réinterprétation de la naturer fpeu
conformer a ses propres vues plastiques. Tout gef@ésentatifs de I'ensemble de son oeuvre sgulpt
ses monuments publics identifient un sculpteuriéséf, directeur desAteliers d’Art Sacré Art
Monumental(1961-1975). En 1978, sa copie en pierre du gragbessalMars avec un loup a ses
pieds de Guillaume Coustou a I'entrée principale de tehd@es Invalides est illustrée dans le trés
savant ouvrage de Marie-Thérese Baudry publié garMinistere de la Culture et de la
Communication, ‘Principes d’analyse scientifique, la sculpture, thle et vocabulaité® On
pourrait aussi, avec Elisabeth Vedrenne, le gealifie sculpteur ‘honnéte’, dans le sens ou il reste
toute sa vie attaché & des principes entre inmmvai traditior’*. Nous constatons que cet équilibre,
puissant et novateur dans les années 20, n’esgpkre qu’une survivance a la fin des années 50. Ce
qui fait ressortir sa spécificité de médailleurlatconcilie avec celle de la monumentalité dans les
années 30 le dessert, désormais. Cependant, sactiémee peut étre saisie sans considérer ses
recherches sur la primauté d’'un langage plastigigenaf et sur la beauté de la ligne qui est conéequ
dans bien des ceuvres. Sa gymnastique de la vuseamer Rodin et de sa théorie des profils, son
excellence dans l'art d’exprimer le sens des vohietesa grande lisibilité des formes s’inscrivergca
élégance dans un travail ornemental trés persoguetecrée et accorde les lignes en prenant sbuven
une tournure hors des modes. En retrouvant la valécorative de I'art, il montre clairement que
celle-ci peut donner naissance a des recherchefiguies et analytiques d’'une grande inventivité.
Souvenons-nous que, pour Maurice Deni&grt ne peut étre que décoratif puisque son domast la
beauté®.

Les emprunts aux maitres du passe soulignent Eusigsthétique d’un artiste qui donne une tradactio
personnelle érudite et expressive de themes clessid\ ses yeux, les plus hauts moments de I'héstoi
et de I'histoire de l'art sont des monuments déneque, d’érudition et d'instruction. lls donnent a

393 voir le chapitre consacré a la technique de lketde travail de finition et les outils, montage assemblage, p. 188
(volume I).

394 Nous empruntons I'adjectihbnnété & Elisabeth Vedrenne Cet honnéte sculpteur qui aimait tant les allégsrie
regardait-il parfois le travail des sculpteurs damwt-garde, ses contemporainsDelamarre, la fin d’un atelier'Beaux-
Arts Magazine, n°121, mars 1994, p. 78.

395 Maurice Denis, conférence a la revue des jeur8®, publiée dandNouvelles théories sur I'art moderne, sur l'art
sacré), Paris, Rouart et Watelin, 1922, pp. 232-234. R#lgal dans Les créateurs et le sacr@ar Camille Bourniquel et
Jean Guichard-Meili, Cerf, 1956.
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monde non seulement des artistes, mais aussi e €omment ne pas penser a Maurice Genevoi
qui écrit ces mots a propos du sculpteur Paul Betta® Le sculpteur n’a pas démoli de bastilles, n'a
point sonné de fanfares contre des moulins a \eatest contenté de créer : assiddment, un pas, ut
autre pas, sOr de sa main et de sa docilité lahm@e au service de la vision intérieure qui trarspta

réalité jusqu'a la persuader d'étre sienf® Ces mots qui rejoignent ceux de Maurice Denis

pourraient aussi étre appliqués a R. Delamarre.

Certes, son nom est lié a la volonté d'intégrestéduaire dans la continuité de I'art francais, vsas
inspirations composites font de lui un artiste aditgcommun, appuyé sur un nationalisme artistique
étranger a l'art francais auquel il se réfere camsbent. Celui-ci est fait de beauté et de mesiloes a
gue les recherches du sculpteur inventent un noul@analisme et un nouvel ordre plastique qu'il
répéte dans toutes ses oeuvres. Ces recherchedleappne maniere de travailler a laquelle pense
Eugene Delacroix quand il écrit dans son jourri@leux qui ont systématisé leur manieére au point de

refaire toujours de méme, sont ordinairement les pférieurs et froids nécessairemémt’

Mars avec un loup a ses piea®pie en pierre exécutée par R. Delamarre, dupgraolossal de Guillaume
Coustou a I'entrée principale de I'hbtel des Indedi H. 3, 90 m. L. 2, 60 m. P. 1, 30 m. Photo gebtians
La sculpture, méthode et vocabulairde Marie-Thérése Baudry, Ministere de la Cultutede la
Communication, 1978, cap. IV, La technique de l#etale travail de finition et les outils, montags
assemblage, p. 188.

39 paul Belmondo & la Monnaie de Parisatalogue d’exposition, Imprimerie nationale,i®at976.

397 voir la fiche e Moyen Age{volume 1).
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