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AVANT-PROPOS

L’élaboration d’une these de doctorat sur le pandRaymond Delamarre (1890-1986) nous a tout de
suite intéressée en 2004 quand, a l'université a@@olse Il, notre directeur Luce Barlangue nous
proposa d’'étudier ses monuments publics. Particptx redécouverte d’'un premier prix de Rome
décerné en 191%x-sequo avec Alfred Janrfiptlans le contexte général de sérénité, de paibe et
‘retour & I'ordre® auquel adhére I'école nationale supérieure desiBads et I'école de Rome, nous
paraissait enthousiasmant. L’évolution de la scuptet I'histoire artistique de cette époque nous
passionnent et nous avons été l'une des toutesgrescurieuses a rappeler ce sculpteur officiat do
I'ceuvre revendique un caractere francais aux faveara postérité. Il y a longtemps déja, nous avons
cherché notre artiste : nous voulions un illusesté dans 'ombre, peu étudié dans I'histoire d,l’

voire méconnu par 'historiographie récente et deribnds n’avait jamais été étudié.

L En fait il est second premier grand prix, dispomiélla suite du déces de Paul-Marie Leriche (1888}, grand prix de
sculpture en 1914. Voir Annie et Gabriel VergBictionnaire biographique des pensionnaires decb8émie de France a
Rome (1666-1968)trois volumes, éditions de I'Echelle de Jacolpmi2011, avec le concours de I'Académie de France
Rome, Villa Médicis (tome |, p. 465). Nous repraghuis ces deux pages dans les annexes (annexe 42 wkime lI).
Sur la question du second grand prix, voir ausBiremiére partie : la réussite scolaire, ‘La gloiraméne le héros au
foyer familial, grand prix de Rome, 191@borpus, volume II).

2 Sur Janniot, voirAlfred Auguste Janniot (1889-1969¢uvrage collectif dirigé par Anne Demeurisse (Eanoel Bréon,
Bruno Foucart, Béatrice Haurie, Michéle Lefranc®aul-Louis Rinuy), éd. Somogy, Paris, 2003.

3 Il est significatif que Monique Segré appellensement charniere situé entre 1905 et 192Gdenmeil de la ‘Vieille
Dame’.Elle montre, aprées I'extraordinaire inventivitéhettque modifiant fondamentalement les conceptam$art des
années 1905-1914 dans des directions multiples'§cele au sortir de la guerre s'associe a ceotre@a I'ordre’ qui
forme le socle d’'une nouvelle renaissance clasqiiamique Segré,L"école des Beaux-Arts, XIXe-XXe siéglégitions
Harmattan, Paris, 1998l.¢ sommeil de la ‘Vieille Dame, 1920-1968p. 145-166). Nicole Grangé-Palard cite Roger
Bissiere en 1920, dans son mémoire de maitfiecherche sur Jean Despujols, 1886-1986. Robert Coustet,
Université Michel de Montaigne-Bordeaux Ill, 1995Nous sommes & un moment de I'histoire de I'art otienrace,
ayant fourni un effort considérable et ayant subs @onvulsions incroyables, éprouve le désir dpai&er, de faire le
total des trésors qu’elle a amassdicasso a également préparé ce retour a I'qrdraun renouveau du classicisme dans
les années 20-25.

® Notre collection publique issue de I'Expositiorteimationale des arts et techniques industrietaagternes de 1937 est
unique dans le paysage muséal francais. Un temps$o réservé au grenoblois Léon Drivier (18781)98ont cette
réduction en platre est une piéce importante (en\x 4 metres).



L’origine présumée de ce choix est étroitement méaléotre expérience, pendant dix-huit années, de
chargée de la documentation au musée Despiau-WgMdont-de-Marsan dans les Landes. En notre
gualité de professionnelle de la documentation sur la sculptdes années 30selon la formule
utilisée par le professeur Luce Barlangue, nousraBkons des documents et dirigions des
informations vers les étudiants, leurs professetiteurs maitres de conférences qui sont toujolass a
recherche de sujets plus diversifiés. En allanhdaulpteur a l'autre parmi les quelques 1000 noms
qui font partie de cette collection publique axéels XXe siécle, nous avions sans cesse une i@flex
sur la ‘redéfinition’ de la sculpture et les proéédechniques de sa fabrication. Nous demandions au;
visiteurs du musée un certain regard pour redéaol@ur existence. Nous organisions des cycles de
conférences sur des sujets en relation avec laod®riprésentée par le musée, I'actualité
muséographique et les collections publiques paresaNous encouragions un cortege de chercheurs
a verser des documents lors de rencontres profesdies porteuses de projets scientifiques. Cette
exploration nécessitait une certaine persévérande ¢éa patience. Notre position nous conduisit un
jour & un entretien avec un marchand de provinesqoe un ami, qui nous conseilla le nom de R.
Delamarre. Nous savions que son relief monumemtatec doré exécuté pour la salle a manger des
premieres classes du paquebdbrmandié ‘Les Arts et les Monuments Régiona(k935), était en
relation avec la réduction en platre de Léon Driviees sports et les Jeyxui aussi réalisé pour la
grande salle & manger et présentée au Muémis ne pouvions méconnaitre l'auteur des trois
pondéreuses statues allégoriguess‘Connaissances Humainegui couronnent le palais de Chaillot
de 1937 en pendant d&géments de Carlo Sarrabezolles, sculpteur si présent datse collection

publique. Le musée Despiau-WIérick posséde les tmnumentales tétes en platre ‘@&@éments®,

Afin de saisir son importance parmi les artistes sée génération, nous sommes partie de ce
merveilleux outil de travail offert par ce centre documentation sur la sculpture moderne. Ouvert en
1980 par le conservateur Henri-Armand Amann, I'es @ionniers de la redécouverte de la sculpture
de I'entre-deux-guerres, il représente une véetatihe d’exploitation mise a notre disposition dens
cadre du classement des archives que nous élabaf@puis notre entrée au musée en 1996us
avons feuilleté les dictionnaires Bénézit et ThieBexker, les rapports et catalogues généraux des

grandes expositions de 1925 et 1937, les répestdieecotes d’artistes, les catalogues d’expositions

® Nous avons toujours été frappée par ces téteeasipnnantes aux yeux creux. Leur muséographielicaiété réalisée
en 1994, I'année de la restauration des deux geoepédronze a Paris, par Philippe Camin, consermvdie musée de 1988
a 1998. Il les a installées sur une solide consalenedium verni satiné clair au dessus de la pbeetrée de la ‘salle

1937’, le plus haut possible pour retrouver laawtile contre-plongée. Rien ne conviendrait miegesioeuvres qu’une
exposition-dossier consacrée a la réinvention deldpture monumentale dans les années 30 parrabgaolles et tutti

guanti au musée de Mont-de-Marsan.

"Henri-Armand Amann est décédé en 1996 des suitesrdalaise cardiaque, alors qu'il exercait se<fioms de chargé
d’arts plastiques a la DRAC lle-de-France.



d’éditions anciennes et récentes, les multiplegatra universitaires, les revues et périodiques des
XIXe et XXe siecles et toutes sortes d’ouvragesndkegure augmentés de centaines de cartons
d’archives portant sur plus de mille sculpteurs Bbse et XXe siecles. Nous avons puisé dans cet
immense réservoir d'articles, d’études, de corredpoces, d’archives familiales et privées, de
coupures de l'argus de la presse, de photos, dadéages d’artistes. Nous avons forgé notre fotce e
nourri la volonté d’échanger une actualité culterele qualité. Nous avons souhaité présenter & notr
tour un outil & 'usage des chercheurs. Notre appae notes qui renvoient pour la plupart aux
sources bibliographiques ne peut qu’encouragedessers a poursuivre l'investigation. Les grandes
orientations de la recherche se sont surtout dessien 2006, lors de notre participation aux jasné
d’étude organisées par Luce Barlangue a Touloysdahs le cadre du groupe de recherche sur la
sculptureParnasseinitié par ses soinsComme I'a montré notre contribution sue’ néo-classicisme
monumental de R. Delamatrenous ne nous voulions pas nous orienter verpréparation d’un
catalogue raisonné ou sommaire (qui reste & faiEest-il souhaitable de préciser que nous avons
environ soixante-dix notices par ceuvre dans natrpus ? Donner un chiffre exact fausse toute la
perspective de ce travail. Nous interrogeant suitin@raire d’artiste jouissant de sa notoriété due
son premier prix de Rome, nous élargimes notre grapla réalisation d’une étude monographique,
rayonnante, ouverte et évolutive sur le positionereinde R. Delamarre comme sculpteur monumental

néo-classique.

Apres cet avant-propos, I'introduction s’ouvre guplace occupée par l'artiste dans I'historiographi
récente. Nous présentons le role qui lui est doarghaud’, entre 1925 et 1950, en précisant quels
critiqgues et spécialistes parlent de lui et a ggelendances ils appartiennent. Son oeuvre n@gft
pas du tout a ‘lavant-garde’ européenne dont npisentons les nombreux mouvements. Nous
constatons que le jugement de I'histoire de lapgaue le place parmi les représentants de la temdan
‘classique tempérée’, dans la proximité de I'amtte Michel Roux-Spitz. Au milieu des années 80
qui suivent sa disparition, son discours figuratifn temps occulté par I'histoire de I'art qui @apgé
I'art de la guerre dans un purgatoire — est ‘redéed’, au sein de celle de la génération des anfée

et surtout autour des sculpteurs du Trocadéro. [Biesdu grand ralliement a I'abstraction et at’ar
international, sa sculpture a I'évolution tres ®rauen commun avec de nombreux sculpteurs de s:
génération une mouvance décorative. Elle est au daula problématique de redécouverte d’'une

modernité classique.

8 ‘Un néoclacissisme monumental ? Le cas des monumebtis de Raymond Delamarre (1890-1p88ournées
d’études, 20 et 21 janvier 2006, Université de dasé-le-Mirail II.



La premiere partie du volume 1 intituléée ‘rapport a la référence et a la modernitéhéne aux
indications indispensables pour suivre la carriduesculpteur. Dans le chapitre intitulBadymond
Delamarre, sa vie, son milieu, son entourageus présentons leéRepéres biographiquesType
méme du sculpteur ayant des connaissances artstipres de multiples domaines mais également
sensible a la modernité, R. Delamarre appartieceétte génération d'artistes de I'entre-deux-guerres
qui travaille presque exclusivement pour des osgaas institutionnels ou pour une clientéle privée.
ne présente aucune exposition personnelle impertmt’ensemble de ses oeuvres. La place occupé
par le deuxieme chapitréR. Delamarre et le rapport au pass&st fondamentale pour révéler un
sculpteur positionné entre la tradition classiquel’®&sprit moderne, sans cesse nourri par une
surabondante documentation et par des évocatieasctitivees des civilisations les plus reculées et
les plus diverses. L'affirmation des modéles paliscement sensibles dans son oeuvre est
effectivement établie dans les fichténe vie sous le signe de l'antique’, ‘Le Moyen Adkes
modeles de la Renaissance a BourdadtéR. Delamarre sculpteur Art décdzn fin de chapitrenous
présentons deux fiches typologiques et iconograsigfLes techniques de sculpturet ‘les animaux

de R. Delamarre’Dans la deuxiéme partie intitul#®. Delamarre et son tempsipus remontons au
temps de l'artiste pour trouver sa place dans seueeau classique. Nous nous interrogeonslsur
rapport a I'espace et la monumentalité’, ‘Le go@ k& monumentalité dans la statuaire de I'entre-
deux-guerres’, ‘Les liens avérés avec d’importaatshitectes’, ‘Le renouveau de l'art sacré’,
‘Raymond Escholier : un rendez-vous manqué ?’, hikes : constantes chez Raymond Delamarre et
Pierre Traverse'et ‘La sculpture d’édition’ La question de l'activité didactique de l'artistgpartir de
1961 et le travail avec ses éleves est peu aboktBacation du lieu ou il enseigne avec la frestgii

et plasticienne Edmée Larnaudie, les Ateliers d®atré Art Monumental au 8 place Furstenberg, est
traitée de facon quelque peu succincte dans l& fRymond Delamarre et le renouveau de I'art
sacré®. Notre réflexion conclusiveLe renouveau de I'art classique chez un primitifioral : un
nationalisme artistique léfinit I'originalité de I'artiste en se développautour de ces deux parties
principales traversées par les thématiques citééségemment. Il est en effet fondamental de
s’interroger sur la facon dont il se réclame deloable héritage, a la fois celui de I'art du passé
celui de l'art de son temps. Ces fiches et surtetite conclusion, constituent la synthese de notre

these.

Une fois ces clés en main, on ouvre le corpus ceamtole volume Il ou se trouve I'analyse des

monuments publics de R. Delamarre. Un chantier fécoous parait étre I'étude de sa réussite

° Le versant pédagogique de la carriére de I'aréistain sujet qui nécessiterait une étude a paéren



scolaire. Il nous a semblé fondamental de nousdattaur son grand prix de Rome de 1919 et sur se
production artistique de pensionnaire pendant gjous a la Villa Médicis du 31 janvier 1920 au 31
décembre 1924. L’école de Rome est dirigée parrABesnard de 1913 & 1921 puis par Denys Puech
de 1921 a 1933. Cette étude méne naturellementAaciives de I'Académie des Beaux-Arts
(AABA) *°. Jusqu'a la thése de France Lechleiter en 2008esuenvois de Rome des pensionnaires
peintres de I’Académie de France a Rome de 1868 4,1l semblait que la Villa Médicis n'avait que
peu & offrir au point de vue de I'Ht Une bonne nouvelle vient du ‘grand ‘ceuvre’ attemtpuis
guinze ans d'Annie et Gabriel Verger,Deetionnaire biographique des pensionnaires de déé&mie

de France a Romen trois volumes, édité par I'Académie de Frandd&ehelle de Jacob a Dijon en
20117

Un important travail de mise en ordre des archiagsliales - privées et publiques - commence &fair
voir avec précision quelles ceuvres il a réalise@snbition de proposer une étude sur les monuments
publics a profité a une recherche des commandé&snneent aux Archives Nationales et aux Archives
de Paris. Pourtant, au terme de notre travailddéesiments s’assemblent, mais ceux restituant nedai
commandes restent introuvabld®our le Monument a la Défense du Canal de Sosezert sur
concours par la Compagnie Internationale du CaealSdez (1925-1930), nous avons mené une
exploration systématique des articles de pressieetdocuments. Nous avons fini par trouver que la
commande devrait étre & dénicher aux Archives Naliésndu Monde du Travail (ANMT) & Roubaix,
ol sommeille le fonds de la Compagnie UniverselleCdumal de SuéZ Il renferme les archives
mentionnées dans linventaire numeérisé, accessbléigne sur le site internet. La commande des
‘Connaissances Humainesst relativement bien restituée grace a la coriguitales dossiers de
I'Exposition internationale de 1937 aux ArchivestiNmales’, mais nous n’avons pu retrouver de
documents et courriers concernant les commandesomieses exposées a I'Exposition des arts
décoratifs de 1925 et a I'Exposition coloniale de81L9Pour le relief les Arts et Monuments

Régionaux’ du paquebot Normandie (1935), nous avons condaltéite internet du fonds de

19 Sur les documents & consulter aux AABA, vdir - Sources et archives familiales et publiqueassbciations ou
d’entreprises, par villes et par lieux, Archivesldeadémie des Beaux-Arts (AABAnnexes, volume lll.

11 France LechleiterLes envois de Rome des pensionnaires peintre\dadémie de France & Rome de 1963 a 1914’
thése de doctorat d'histoire de I'art, directioruBo Foucart, Université Paris IV-Sorbonne, décen2®@8 (accessible en
ligne).

2 Fiche signalétique de R. Delamarre, volume |,§% éannexe 42 a et b, volume Il).

13 Archives non consulté par nouses. Nous publions ¢entenu dans les annexes (volume IIl). V&r- Sources et
archives familiales et publiques, d’associations diantreprises, par villes et par lieyxannexes (volume IlI). Voir
également la noticd.e Monument a la Défense du Canal de Suez (1925-1,938pus, volume Il

14 Archives Nationales, F/12/12181, n°1229 (2), tfajsres, attique coté Parid.a Pensée’hauteur 3, 50 m, terrasse 4 m
X 1, bronze doré patiné, architectes Carlu-Boiléaéma. Groupel'es Connaissances Humaines937, Trocadéro, 1937,
Palais de Chaillot. Prix : 115 000 francs. Confitimade la commande le 25 mai 1936.
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'association French Lines en utlisant des motdsclmais nous n’avons trouvé aucun dossier
spécifique au relief et & son autéulLes conditions de commande du relieégendes de France’,
dont le platre estxposé au salon des artistes francais de 1975,densurent également inconnues.
L’H6tel Pensylvania dans lequel il semblait se teusemble avoir disparu du paysage partSien
Nous n’avons gue survolé l'histoire de la commaddenonument au contre-amiral et compositeur
Jean Crasa Brest en 1959, faute des documents. De plus, anoss limité notre corpus déja fort
vaste aux monuments publics les plus importantntast apres-guerre. Ces mangues, nous en avon
conscience. Par exemple, nous avons écarté degsaestées introuvables alors que nous avions de:
documents : la sculpture équestreChevalier Louis Il de La Trémouillgs.d.) et le relief diPhénix,
réalisé en 1933 poua compagnie d’assurance du méme nom & Pa@sitre leTombeau de Louis
David qui a fait I'objet d’'une découverte et d'une étwmquée plus haut, Lkemme au bélierest
absente. Selon les informations figurant sur ke afficiel internet de R. Delamarre, cette statuea@

été exécutée en 1925 en platre et en 1932 en Bfor¥autres oeuvres sont absentes comme la
statuette en bronzé&/énus’,faite & Rome et présentée au salon des artistesatésrsen 1927,
Nelly, sculpture en bronze achetée par la Ville de Paeis Torse de jeune fille’statue en marbre
achetée par I'Etat et placée par P. Mendes-Fraaos tes années 50 dans le jardin public de

Louviers?,

15 Voir la notice Les Arts et Monuments Régionawkl paquebot Normandie’, 1935 (corpus, volume II) etE,
Principales sources et archives familiales et pgindis, d’associations ou d’entreprises, par villepar lieux’, annexes,
volume lll, paquebotNormandieé.

16 Voir la chronologie des salons (annexes, vollUieNous n’avons pas vu ce platre qui se trouneNermandie, dans la
réserve familiale. Le site internet officiel deBelamarre indique également un relief en pierrr@ dex 3 m daté de 1950
gue nous connaissons par une photographie.

17 Louis Il de La Trémouille, seigneur de I'lle Bé (1460-1525), est surnommeé le chevalier sanschpr digne émule et
compagnon d'armes de Bayard, le chevalier sans eewouvenir de ses exploits militaires aupré€laarles VIII, Louis
Xl et Francois ler. La statue équestre du hérosldegnan en condottiere s’inspire du portrait driis XIl au chateau de
Blois. Selon les listes chronologiques établiesBé@atrice Delamarre-Levard, le bas-relied Phénix’ aurait été exécuté
en pierre dure d’Hauteville. Il n'a pas été possithe savoir s'il avait été réalisé. Les enfantabelrre ont des dessins. La
compagni€lLe Phénix’ était installée au 33, lors du percement de laLafayette et occupait le paté de maisons dans le
quadrilatere de la rue Lafayette, rue de la Vietat rue Lafitte. Tous les batiments furent entiéet démolis il y a
quelques années. Seules quelques facades et ld'dmaiiée de la rue Lafayette ont été conservés.Phénix’ a donné
naissance apres fusion au groupe des AssuranceésaBEnde France en 1966. Elle ajoutait a sesitéstiune ‘branche
vie’' et une ‘accident’. SuiL'e Phénix; voir ‘E, Sources et archives familiales et publiquessstaiations ou d’entreprises,
par villes et par lieux’ (annexes, volume IllI), Roubaix,www.archivesnationales.culture.gouv.fr/camat
http://www.paperblog.fr/1623684/paris-disparu-cogmia-d’assurances-le-phenix-33-rue-lafayette.

18 Voir www.atelier-raymond-delamarfe. Nous n’en avons jamais retrouvé la trace dansdldesments anciens et dans
les livrets des salons.

19 voir la chronologie des salons (annexes, volurfje Béatrice Delamarre-Levard posséde une stateettierre cuite de
cette Vénus!

2 Nelly Marty, épouse de Dorna en Argentine, est éidee de R. Delamarre. Selon Béatrice Delamarkexice cette
oeuvre se trouverait au Sénat. Nous ne le pensmar seule, aprés vérification, se trouva &€ en bronze, étude pour
une Victoire’,dans la réserve de la rue Garanciére relevanteduice du Patrimoine, Mobilier et des Achats, conene
témoigne une lettre en date du 2 juin 2009 de @®Ribette, directeur de ce service (annexes, voliijne

2L Cette statue dont les enfants possédent une uéptiontinue de se dégrader dans ce jardin.
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Le corpus est loin d’étre complet au sujet des emueffectivement exposées a I'Exposition des arts
décoratifs et industriels modernes de 1925. Paefies attestées par des photos anciennes, nou
étudions un relief sur les quatre faces d’une foetédrt déco de l'architecte M. Roux-Spitz située
Cours-la-Reine, dans un jardin de I'architecte pb9darrast. Quatre autres reliefs décorent égalemen
deux piéces de réception de la prestigieAsebassade Francaiserganisée par la société des artistes
décorateurs : deux formats carrés dariklédl de Collection’de M. Roux-Spitz et deux tympans dans
une ‘Antichambréréalisée par le décorateur Paul Follot. Troigesiteuvres demeureim partibus’.

La premiéere est un ensemble deux frises en bronze d’inspiration antique, d'waenposition tres
serrée et de I'exécution la plus décoraticéé par Gabrielle Rosenthal. Il semble que cksfseaient

des similitudes de style avec ceux de I'HO6tel Geoyfy construit par Georges Wybo et Constant
Lefranc en 1927-1928. La deuxiéme est un busteni@mil é&te en bronze, étude pour une Victaie’
aurait été exposé dank” salon d'une Ambassade, selon le commentaire deotige de la base
Arcade du ministere de la Culture. Sa localisaficgtisée au Sénat a bien été verifiée, mais cafie d
ce salon d'une Ambassade reste un mystere. LaemgsestSuzannecar nous ne sommes pas sdrs
que le marbre ait figuré dans le hall du pavillors @ets appliqués aux métiers de M. Roux-Spitz,
comme I'écrit Béatrice-Delamarre-Levard en 280Daniel Pariset nous a encouragée & consulter
régulierement le site internet deN&diathéque de I'architecture et du patrimoide ministére de la
Culture, mais nous n’avons trouvé aucune nouvalege nouvelle du décor des pieces de
I' Ambassade francaiseNous sommes bien obligée de nous en t@niCatalogue général officiel de
'Exposition internationale des arts décoratifsietiustriels modernes de 192&ui ne nous apprend

rien de nouvedy.

Nous faisons une place d’honneur a la rotonde d&dlix-Spitz présentée dans le hall du salon des
artistes décorateurs de 1926. Celui-ci ouvre seepa@u Grand Palais, six mois apres la cléture de
'Exposition de 1925. Le sculpteur signe trois giameliefs qui avaient, il y a quelques années, le
désavantage de relever de I'anonyme. Nous dispasmphotos anciennes et de la |égende du livret de
salon qui indique leurs titresIntelligencé, ‘ Mouvemeritet ‘Harmonie’ Deux photos différentes de
la rotonde montrent les deux premiers dans deurageg de référenceMichel Roux-Spitz architecte
1888-1957'dirigé par Michel Raynaud en 1983 &k$s Artistes décorateurs 1900-194publié en
1990 par Yvonne Brunhammer et Suzanne Tize, Sprdeniere photo;intelligence est légendée

‘Bas-relief de Delamarrel’autre photo, beaucoup plus grande, monkledvemeritmais la légende

*? Raymond Delamarre 1890-198@ditions galerie Martel-Greiner, 2007, Paris|emilf, p. 135.

23 ‘Catalogue général officiel, Exposition internatiddades arts décoratifs et industriels modernes,istére du
Commerce et de I'Industrie, des postes et desragbgs, Paris, avril-octobre 1925, impr. de Vaugirard9p.(annexe 10,
volume Ill des annexes).
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ne reconnait que le moderne M. Roux-Sfit€e cliché crée la surprise : jusqu’alors ce paone
seulement connu par des photographies, était datd980. Consacré a l'aviation, il avait été
commandé par le ministere de I'Air... ou nous n'avgns le retrouver. Cette ceuvre s’est donc
développée grace a une commande aprés I'expositiorsalof®. La photo du troisiéme relief
‘Harmonie’ est publiée en 2007 par les enfants Delamarre ldamonographie éditée par la galerie
Martel-Greiner a I'occasion d’une exposition en meage au sculpteur, mais le titre est absent dans I
Iégende et une erreur concerne la dabas-relief pour un hall, salon des artistes déceuas (un des
trois reliefs), 19257(le relief ne peut avoir été exposé au salon destes décorateurs de 1925 qui n'a
pas lieu 'année de I'Expositioff) Nous présentons aussi deux jardins privés, ésaks 1928, que
nous retrouvons en consultant I'ouvradartins d’aujourd’hui’, publié en 1932 sous la direction de
I'architecte-paysagiste bordelais Ferdinand Duptatparc de la propriété de I'industriel R. Didéer
Pierrefitte-sur-Seine et la roseraie du chateaBagrbon-Conti a Soisy-sur-Seine appartenant a H.
Domange. Des photos montrent les décors de R. Retansur le theme d’'une femme tenant un
poissofi’. Tenant compte de plans et d’actes notariés feupar les archives municipales de
Pierrefitté®, nous ajoutons & notre corpus les sculptureseflartient démolies de cette propriété
rachetée par la ville en 1976. Pour Bourbon-Carttys nous appuyons sur les recherches effectuée
par I'historien soiséen René Dorel. Une plaqueitigék par I'architecte Jean Frederick Greviea
chapelle Notre Dame de I'Ermitageéunit ces résultats et publie en 2010 des decusque nous lui

avons communiqués

Dans le domaine religieux, nous signalons l'exited'un dossier conséquent représentant plus de
deux cents pages, sur Monument aux morts des Séminaristes frangxiécuté par I'architecte
Michel Roux-Spitz en 1921-1922 avec la collaboratibe R. Delamarre, conservé a Rome au

Séminaire Pontifical Francais. Nous demandons awkivastes du Séminaire une sélection de

24 ‘Les artistes décorateurs 1900-194PYvonne Brunhammer et Suzanne Tize, FlammariomisP2990, pp. 124-125
Voir 'V, La prépondérance des bas-reliefs dans la caeride R. Delamarre, ‘Aviation’, bas-relief ‘au Mitése de I'Air,
1930.

25 Ministere de I'Air, porte de Versailles 7501Ayiation’, 1930, bas-relief. La plaque rectangulaifal ‘excelsa per
excelsum’est reproduite dans la monographie de la galeratd¥iGreiner en 2007, op. cit, pp. 10-11. Voir-L'¥
prépondérance des bas-reliefs dans la carriere d®®&amarre, Troishas-reliefs dans la rotonde centrale de M. Roux-
Spitz, hall du salon de la SAD de 1926jiation’, bas-relief au ministére de I'Air, 1930

% Monographie de la galerie Martel-Greiner, opgit46. Voir la notice deTrois bas-reliefs dans la rotonde centrale de
M. Roux-Spitz au salon des artistes décorateurk9@&’ (corpus, volume ll).

" Ferdinand Duprat, dir.,Jardins d’aujourd’hui, Comité de l'art des jardins de la société naterdihorticulture de
France, Paris, Studio¥ieé a la campagneParis, 1932, p. 214. Clich8gie a la campagneale Bernés-Marouteau. Voir
fontaine p. 228.

28 Voir ces documents dans les annexes 16, 16 b&ter (volume 1lI).

29 ‘La chapelle Notre Dame de I'Ermitaggiublication dirigée par I'architecte Jean FrédéiGrevet, Soisy-sur-Seine,
2010, pp. 46-47 (annexes 18 et 18 bis, volume III).
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documents parmi ceux de l'inventaire clair et doeat@ qu’ils nous envoient et nous en reproduisons
quelques piéces dans les annékdsous suivons ces archives depuis la souscrimiorerte en 1920
par le comité romain - qui fait appel aux anciensSéminaire - jusqu’a I'inauguration du monument
en décembre 1922. A Dijon, ville des Bruhnes, noessuscitons’ une statue &ainte Marguerite-
Marie a I'églisedu Sacré-Caeutlevée en 1930 par Julien Barbier. En revanche, neusvenons pas
sur leTombeau de Louis Davidl Andernos-les-Bains sculpté en 1931, découvdrestbien analysé
en 2002-2003 par Jacqueline Lalande-Biscontin, daesmonographie partiellement accessible sur le
site internet officiel de R. Delamaffe En bon état aprés quelques restaurations, ce rmemtu
funéraire est toujours visible dans le jardin LoDiavid devenu public en 1978 ainsi que sa villa,
‘Ignota®. Grace a Jacques Loire, fils du mosaiste Gabrigtel d’autres statues religieuses
apparaissent aux Ateliers Loire, a Leves prés dart€s, dans le cadre de trois commandes réalisée
en collaboration avec le sculpteur : Mise au Tombeauprés de Chartres en 1934, \léerge a
'Enfant de Notre-Dame-des-ChampasSaint-Amand sur Séevre en 1938 eClarist du Calvaire de
I'église Saint-Félix de Nantes en 1956. Les enfaidsJacques Loire possédent également une
réduction en terre cuite déacré-Cceurde 1930, acquise lors d’'un salon de peinture etcdépture
organisé a Chartres par Gabriel Loire en mai 1833Conservation des (Euvres d‘Art Religieuses et
Civiles (COARC) ne répertorie aucune commande damgglises appartenant a la Ville de Paris, mais
elle nous oriente, pour le décor 8aint-Antoine de PadougVe arr.), 53e chantier du Cardinal
Verdier, vers les archives historiques de I'Arctehé&de Paris. Grace a Vincent Thauzies, assistant d
Pere Philippe Ploix qui nous signale un gros ingeatdonné par la paroissepnstruction de I'église-
lI-Les artistesnous consultons, au secrétariat de la paroissenposant dossier analysé et classé en
2001 en partie par Elisabeth Lemaire, membre dmd#&té archéologique du XVe arrondissement. |l
contient un contrat de sculpture engagé entrehitacte Léon Azéma, I'abbé Mortier - premier curé
de I'église - et R. Delamarre, auteur, entre 198833, d’'un ensemble de statues et de reliefs
décorant l'intérieur et I'extérieur de I'édifite La Commission Diocésaine d’Art Sacré du Diocése de
Paris (CDAS) pouvant aussi avoir des archives, ¢aiae Pradelle fait une recherche, a la fois pesir |
églises de la Ville de Paris et les propres édifde la Commission. Elle nous communique une fiche
signalétique sur une statue @acré-Coeulégendée’D’apres R. Delamarre’qui se trouve dans

I'église Saint-Gabriel (XXe arr.). Mais manifestamieselon la famille, elle n’a rien a voir avec le

%0 voir ‘E - Sources et archives familiales et publiqueassbciations ou d’entreprises, par villes et paul’ (annexes,
volume Il1).

31 Jacqueline Lalande-BiscontilRaymond Delamarre a Andernos-les-Bajnéd. Electa, Milan, 2003. Voir le site
internet www.atelier-raymond-delamarre.fr.

32 Une plaque au nom de R. Delamarre a été inauguré@10 pour étre apposée dans le parc de la Villa.

3 Nous présentons le plan de I'église avec la sinatu décor et les huit recus signés par le seutpgour réaliser les sept
premiéres stations du chemin de croix (annexeg 26 a, b c, d et e, volume III).
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‘Sacré-Cceurde R. Delamarf Nous ajoutons cette réplique dans le cofpusinsi qu'unSaint-
Ignace de Loyoleen pierre de Lens commandé par I'entremise du pEngite Paul Doncoeur et
exécuté en 1932-1933. Il se trouve dans la chafd#lede La Colombiére, construite en 1930 par le
pére jésuite Bossan & Paray-le-MotfiaSuite & la publication de notre article dans daue de
I'’Association pour le Renouveau du Vieux Dijon en020, nous revenons sur la rapide liste des
principales réalisations du sculpteur publiée ed318ans le catalogue de I'expositibrt sacré en
France (musée municipal de Boulogne-Billancourt, éditiolesl’Albaron). Il apparait qu’a I'église du
Sacré-Cceur de Dijon, la statue dainte-Thérése de Lisieur’est pas de R. Delamarre mais de
Castex. En revanche une autre statBajrite-Marie Alacoquekest attribuée a tort a Elie Vézien alors
quelle est signée R. DelamafteNous incluons dans le corpus la médaileportés, internés et
victimes de la barbarie nazieElle n'est pas créée pour le monument inauguré le@8bre 1975
qu’elle décore a Valence, mais en souvenir de f@oBétion, pour commémorer le 28nniversaire de

la libération des camps de concentration en ¥9Mbtre notice aumonument & Hippolyte Taire
Vouziers met en évidence qu'il est exécuté par B#idré — ce dont témoignent les comptes-rendus du
conseil municipal de 1952 a 1955 - et non par Ramiarre, comme indiqué dans le dossier des
Archives Nationaleé®. Nous nous sommes abstenus de présentsrolument & Victor Ségalen
Brest, exécuté par René Quillivic et non par R.aD®rre, ainsi que Sylvie Blottiere-Derrien le
confirme en 200%. Enfin, nos documents sont trop vagues pour iraii@ux concours, celui pour une
‘frise monumentale de la faculté mixte de Médeeinde Pharmacie de Patisue des Saints Péres
(s.d) et celui pour uMonument aux Prétres morts pendant la gugrejeté sur le parvis du Sacreé-
Cceur (architecte Claparéde, sd). Nous avons ind@&né la conclusion du corpud,es oeuvres

attribuées et les hypothésetpis tétes originales en platre provenant du n&aérisien qgue nous

3 Annexe 21, volume I

3 Cf ‘L’Exposition coloniale de 1931hotice Le Sacré-Coeur, 193@torpus, volume ).

% Annexe 24, volume lll, plan de la chapelle aveplarement du St-lgnace de Loyola. Béatrice Delagrbevard nous
signale urSaint-lgnacea Bordeaux que nous indiquons sur nos cartesldaranexes (volume 1), mais nous ne I'avons
pas retrouve.

37 Béatrice HaurieLes sculptures de Raymond Delamarre (1890-198&)rdét les monuments publics de DijoBulletin
de la Société pour le Renouveau du vieux DijonPni4r trimestre 2007, pp. 10-14.

38 Voir la natice ‘Le décor de I'Eglise du Sacré-Coeur de Dijon estatue de Sainte-Marie Alacoquebrpus, volume
Il.

% Remerciements a Philippe Laporte et Yannick Peflegui nous ont précisé la localisation du monutginsi qu’a
Etienne Creusot, secrétaire de I'association desefis Combattants et victimes de guerres de Beaulié®ivalence, qui
a complété nos recherches. Voir la noticéManument auxDéportés, internés et victimes de la barbarie naZ&lence,
1975’ (corpus, volume I1).

40 Conclusion, Les projetsLe Monument Hyppolyte Taine a Vouziers (1952-1986)pus, volume Il. Suite a I'abandon
de la réalisation de ce monument et en contrepdeiepaiements déja effectués, R. Delamarre doiettee a I'Etat une
oeuvre dont le CNAC/FNAC nous a envoyé la phota!dyit de la figure allégorique dMbnument a Charles Jonna
Saint-Omer (1937. Cette photo est en couvertughdgque volume de notre these.

41 Sylvie Blottiere-Derrien,René Quillivic (1879-1969)doctorat de troisieme cycle, Université de Renig1986. Nous
présentons dans les annexes une lettre qu’elleanadsessée le ler juillet 2007 (annexe 32, vollihe
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trouvons pertinent de dater vers 1934. Nous induégalement une ceuvre non reconnue par les
enfants, leCalvaire de Saint-Valéry-en-Caux, mentionnée sur une lséauscrite trouvée dans la
boite d’archives de l'artiste & la documentationnuusée des années 30 a Boulogne-Billancourt. Un
addenda sert a intégrer, en novembre 2011, laendtime ceuvre donnée au musée Despiau-WIérick,
sans qu’il nous ait été possible de rectifier ldaec@®3 des sculptures de l'artiste en France dans

volume Il des annexes.

Ces annexes qui accompagnent et justifient nosneilr comportent une chronologie exhaustive des
salons, résultat du dépouillement systématiquelidests. Celui-ci porte a trente et une les ceuvres
présentées au salon de la société des artistemisahe 1922 a 1976, a sept celles du salon d’Angom
de 1923 a 1940, a douze celles du salon des Tslde 1927 a 1940 et a quinze celles du salon de I
société des artistes décorateurs de 1926 a 194Pe Woronologie est dressée sous la forme d’un
tableau, augmenté d’'une liste détaillée par anhés. annexes rassemblent également des fiches
biographiques sur les architectes ayant travailiéc aR. Delamarre, ainsi qu’'une liste des ceuvres
inscrites sur les inventaires du Fonds Nationalrd@ontemporain (FNAC). Cette liste mentionne des
peintures que nous n‘avons pas du tout étudiéess inaous paraissait intéressant de publier ces
résultats afin qu’ils puissent faciliter les traxades chercheurs dans 'avenir. On trouve ensaite |
collection municipale de la Ville de Paris, lesngipales sources et archives familiales et pubtigue
d’associations et d’entreprises, par villes etligarx - nécessairement lacunaires -, les ceuvreséxis

et inscrites aux Monuments Historiques, un inveatdes ceuvres au musée des années 30 a Boulogn
Billancourt, trois cartes situant les ceuvres dé&amarre et une sélection de quarante-deux piéce:
documentaires. Enfin, le volume IV réunit les ithasions (planches et figures) présentées en
respectant les plans des fiches du volume | ebdaus du volume II.

Dans la perspective de la premiere étude universitansacrée a R. Delamarre, les questions des lie
familiaux nous semblent importantes : le sculpsirle gendre du grand chrétien et géographe Jeal
Brunhes (1869-1930) qui souligne dans une lettrel@0 son tempéramerd la fois docile et

puissant*’. Normalien, membre de I'Institut, 'un des fondateute la Géographie humaine, Jean

42 Lettre de Jean Brunhes au Cardinal Verdier,aa du 11 décembre 1929, au sujet du concourslpdombeau du
cardinal Dubois (annexe 19, volume Ill). Natif deulouse, Jean Brunhes est professeur puis doyenFadulté de
Fribourg en Suisse, de 1896 a 1912. Il est I'auttume thése soutenue a Fribourg en 19D2, vorticum opera seu quo
modo et quatenus aquae currentes per vortices milatae ad terram exedendam opera navefit’irrigation, ses
conditions géographiques, ses modes et son organisdans la péninsule ibérique et dans I'Afrique Mord’ - notons
gue ce n'est pas une traduction, mais un nouvéauispiré par la table des matiéres ; il est gra la traduction littérale
est peu poétique Dfe I'activité des tourbillons ou comment et jusqaiael point les eaux courantes agitées par des
tourbillons servent a creuser la terje’ll se fait connaitre par un monumental essagdgraphie humaine, essai de
classification positive, principes et exemplem/ec préface de son maitre le cartographe ViddiadBlache (publié en
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Brunhes se voit confier par Albert Kahn (1860-194®)direction scientifigue deArchives de la
Planéteen 1912. L'intérét pour les archives photograpegat cinématographiques du monde entier
est apporté par ce méceéne éclairé de BoulogneaBdlat qui finance la premiere chaire de
Géographie humaine au Collége de France avec Jearhés comme titulaifé Entre fin 1912 et
1927, le savant fait plusieurs voyages d’étude&@mpe, mais aussi au Proche-Orient, en Asie du
Sud-Est. Sa fille la géographe Mariel Jean-Brurgeeticipe & un voyage au Canada en 19Z7ans
I'entourage de Jean Brunhes, on trouve I'académigigillacois Robert Garric (1896-1967), fondateur
des ‘Equipes sociales’ et commissaire genéral doBs National en 1940. Nous réveillons le regard
sur sa médaille ciselée par R. Delamarre. Elleeegtloyée sur un monument qui lui est dédié a
Aurillac et inauguré en 1972 signalé par Edouaody®, directeur des Archives départementales du
Cantal a Aurillac ou R. Delamarre signe en 195Eelef du batiment construit par Béatrice et Yves
Levard associés a Pierre CrofZetUn autre personnage important autour de JeanhBeuest le
géographe Pierre Deffontaines (1894-1978), soneétens son collaborateur. Il réalise avec lui des
manuels scolaires dont urieetite histoire de la Fran¢g@ubliée en 1943 et illustrée par R. Delamatrre.
P. Deffontaines réalise également, avec sa filléélaine Géographie universéfieL’entourent aussi

le comte Henri Bégouén (1863-1956), administratiufassociation des toulousains de Toulouse au

musée du Vieux-Toulou$e et I'abbé Henri Breuil (1877-1961), surnommé leape de la

1910). Il fonde en France avec sa femme Henriettgkldr-Brunhes, fille d’Emile Hoskier, consul deriganark en France,
la Ligue sociale d’acheteurs, influencée par latiitoe sociale du pape Léon XIlll. lls écrivent dégdés sur Ruskin. Sur
Jean Brunhes, voir Emmanuel de Martonne, Annalegédgraphie, 1930, volume 39, n°23Chfronique géographiqye
Nécrologié, pp. 549-553 ; Collectif 1993 Jean Brunhes, autour du monde, regards d’'un géplkea regards de la
géographie; musée Albert Kahn. Deux autres Brunhes, frére3ed@, se retrouvent autour de I'ceuvre de R. Detema
Bernard (1867-1910), normalien-physicien, géologjue succéde a son pére a la Faculté des Sciehaesdécanat, avant
de rejoindre I'Université de Clermont-Ferrand. #t &€galement directeur de I'observatoire du Pulpdiee ; I'évéque
Gabriel Brunhes (1874-1949), professeur de théelagi séminaire de Flavigny, avant d'étre sacréé@vég Montpellier,
de 1932 a sa mort en 1949. En 1938, Gabriel Bruakssste a la cérémonie de la bénédiction de laalieuéglise du
Sacré-Ceoeur a Dijon. Sur la famille Brunhes, vossila noticeLe Sacré-Coeur et Ste Marguerite Marie Alacoquéiség
du Sacré-Coeur de Dijon, 1930-1955

43 Prises entre 1909 et 1931, les Archives dedad® réunissent 72.000 autochromes (premier peodeéghotographie
couleur) et 180.000 métres de fims noir et blanetnusoit une centaine d’heures de visionnage ‘Rdris et ses
expositions universellestentre des monuments nationaux a la Conciergatalogue de I'exposition, Paris, 12 décembre
2008-12 mars 2009]és archives de la planéte du musée départemeitiaitA<ahn, un tour du monde aux portes de
Paris’, par Frédérique Le Bris et Sylvie Deny, p. 96).

“La fille de Jean Brunhes, la géographe Mariel Bramhes, épouse le 8 octobre 1927 R. Delamarrergppe la
médaille de son beau-pére en 1929, lors de soridilea I'Institut (voir le site officiel interneted R. Delamarre,
www.atelier-raymond-delamarre.fr). Peu avant latnder son pere, elle publieés races’ écrit en collaboration avec lui.
Sur Mariel Jean-Brunhes, voir aussi la note daes fepéres biographiques’.

45 La parution de I'ouvrage d’Edouard Bouyé, ‘Aladf (éd. quelque part sur terre) est prévue adaune 2011. Nous le
remercions pour les documents d'archives et despreg’il nous a envoyés, relatifs a ce monumenvideR Garric. Voir la
notice Le monument & Robert Garric a Aurillac, 1942brpus, volume Il). Les enfants Delamarre possédes dessins.
Les contributions pour I'épée ont servi pour exécsa médaille.

46 Pierre Deffontaines est natif de Bouvines. RlaBarre est I'auteur du médaillon de son pére, énégal A.
Deffontaines, qui orne le monument aux morts dansimetiére de cette commune, mais nous n'avonstrpéé ce
monument dans le corpus.

*7Un exemplaire du platre de sa médaille se trouvmasée du Vieux-Toulouse & Toulouse, mais il semblelle ait été
aussi exécutée en bronze, comme l'indiquent lésslidu site internet officiel www.atelier-raymondiamarre.fr. Sur le

17



préhistoire*®. Un personnage aussi séduisant sait se faire almgésuite et paléontologue Pierre
Teilhard de Chardin (1881-1955). Entierement corésac plus grand que lui, il accompagne les
transformations de I'Eglise et travaille sans retau dialogue entre foi et cultfifeJean Brunhes
rencontre le Pére Teilhard en Chine et R. Delamgirage sa médaille en 1951, apres son entrée ¢
I'’Académie des Scienc®s La famille Brunhes est proche du maréchal Lyaujay marque, dés
'immédiat apres-guerre, la volonté d’'un idéal dpprochement et de coopération internationale dans
un climat moral de paix et de progttd.es missions de Jean Brunhes suscitent un graéci auprés
d'un large public épris de technique et d’exotisraelépoque ou se développent les randonnées
transcontinentales, notamment la croisiere jaunda etroisiere noire. Brunhes favorise certaines
commandes de son gendre dans les années 27-30edatustre celle du décor de I'H6tel George V
construit en 1927-1928 par Georges Wybo et Consffininc ou celle de la statue dsacré-Ceeur’
datée de 1930, I'année de sa nfort

Ce travail nous a demandé de nombreuses rechertpesvoqué autant de découvertes, d’abord grac
aux enfants Delamarre rencontrés a Pari3épositaires de la mémoire de leur pére, ils mousionné

un peu plus de deux ans pour consulter leur imgdsads d’archives privées qui ne sommeillait pas
tout a fait. Béatrice Delamarre-Levard effectuecases freres et notamment avec Jean-Francois et s
épouse, un travail considérable de recherche ssefablage des documents. Béatrice nous a fourni s
listes chronologiques et au fur et a mesure deermmingression, toutes sortes de documents rares
inédits constituant ce fonds : des articles desaedes correspondances, des dessins, des plans,
nombreuses photos d'ceuvres, des écrits de l'artideus avons pris en compte les remarques avisé

de la famille bien que parfois, un travail univease ne puisse coincider avec des connaissanoss de

Comte Henri Bégouén, voir la note dans IRgpéres biographiquegvolume 1). Remerciements & Jérdme Kerambloch,
assistant du conservateur.

48 C’est Louis-René Nougier qui nous citait cetpression quand nous étions son étudiante a I'Usitéede Toulouse.
Originaire de la manche, I'abbé Henri Breuil regieant par son oeuvre immense et décisive, esdientient consacrée a
I'art préhistorique.

49 Teilhard de Chardin est issu d’'une trés anciéaméle auvergnate de magistrats.

50 Sur Teilhard en Chine, voiEh Chine avec Teilhard 1938-1944ar Claude Riviére, éd. du Seuil, 1968.

°1 Ses enfants possédent des lettres que lui a®ddan Brunhes. En 1934, le Maréchal Lyautey dofdRamarre grave
la médaille, préside le comité 8onument a Albert lea Paris auquel il participe.

2 Georges Wybo publie dans les années 15 des recdeilcroquis d’architecture vernaculaire. Par wile c'est
l'architecte qui a accompagné le développementadésmobiles. Sur les architectes Georges Wybo atsi@nt Lefranc,
voir dans les annexes les notices biographiqudarwlll).

> Nous n'avons pas eu accés aux ceuvres situéeslalagserve familiale en Normandie, malgré les déhes et
déplacements que nous avons faits dans ce sens.

" *Comoedij lettre de R. Delamarre en réponse a un artiel®ené Grau, le 10 juin 1932.
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lesquelles l'affectivité joue un grand réle. Souven effet, les souvenirs familiaux prennent lairel
direct des sensations et des pensées de l'artistdéfend 'unicité de son oeuvre. Quand le crigiqu
René Grau voit I'esprit de Landowski dansVdlé Béatitude’exposée au salon des Tuileries de 1932
R. Delamarre, a qui le prix de Rome donne sa khesten irrite : Peut-étre y a t’il, dans une
guelconque oeuvre sincere, d’autre base critique dpiéa rattacher a telle ou telle influence, école
chapelle ?°”. Pourtant,nous pensons que nos comparaisons avec d’autres artistemporains
méritent d'étre entendues. D’une part, la compéexians les raccordements des figures, les volume
tubulaires et les déformations formelles pourra&nd un équivalent sculptural des créatures desLou
Billotey, premier grand prix de peinture en 190dj évolue dans le sillage du bordelais Jean Dupas
premier grand prix de peinture en 1910. Les oeudteeR. Delamarre se ressentent également du sty
d’Alfred Janniot, notamment dans I'étagement degsirés couvrant les reliefs monumentaux. Elles
empruntent également a la puissance architectatale synthétisme privilégiés par Antoine Bourdelle
le maitre de l'archaisme. Elles ne se confinentymdentairement dans le pastiche, elles font I'élog
d’ceuvres de ce sculpteur tres présent chez luitaleanent et techniguement, comme en témolgne
Francede 1923 citée sur le bas-relief de la facade jpabe du pavillon de la Ville de Paris en 1935 a
'Exposition internationale de Bruxelles. Les tsaitillés a la serpe de ses héros masculins negpasnt
sans rappeler son oeuvre. Mais les prises de @osdiAndré Bauchant, Paul Belmondo, Henri
Bouchard, Edward Burne-Jones, Henri Charlier, Dim@&hiparus, Joachim Costa, Tamara de
Lempicka, Charles Despiau, George Desvallieres, gesorranju, Ernest Gabard, Le Douanier-
Rousseau, Evariste Jonchére, Henri Lagriffoul, Miicandowski, les fréres Jan et Joél Martel,
Francois Méheut, Marcel Mérignargues, Paul Niclau$gené Quillivic, Arthur Rachkam, Francois
Rude, Carlo Sarrabezolles, Georges Saupique, GeQigment de Swiecinski, Pierre Traverse et
méme Henri Gaudier-Brzeska et Ossip Zadkine, sgateénent conviées ici. Nous élargissons notre

cercle d’artistes en revendiquant une liberté persibn
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Nous orientons essentiellement notre sujet suelaion importante architecture-sculpture et nous
interrogeons sur les affinités avec R. Delamarreek architectes : Léon Azéma, Emile Boursier,
Jacques Carlu, Pierre Chirol, Ferdinand Duprat ti@éaDelamarre seule puis en agence avec son
mari Yves Levard, Georges Labro, Constant Lefrahes Liberge, Jean-Baptiste Mathon, Gérard
Nicolau, Henri Pacon, Pierre Patout, Michel RouxtfpRoger Séassal, Georges Seébille, Paul
Tournon et Georges Wybo. Nous présentons une distaotices biographiques dans lesquelles on
pourra s’étonner de trouver celle de Paul Follétadateur de la société des artistes décoratenmet
architecté®., Mais en tant qu’ensemblier, il apporte des condeanavant-guerre & R. Delamarre.
Comme M. Roux-Spitz devenu a son tour décoraters die I'Exposition internationale des arts
industriels modernes de 1925, il organise ddise’ Ambassade Francaisdes présentations qui
abolissent I'ancienne distinction hiérarchique emts arts mineurs et les arts majeurs. Les artistet
alors repositionnés dans la tradition des grandsrdéeurs de la Renaissance ou chaque art participe

d’un tout cohérent.

Archiwebture,service en ligne dearchives de I'architecture du XXe siedda cité de I'architecture
du XXe siecle, a fourni les fonds des architectspahibles. Ces archives proviennent majoritairement
de [llInstitut Francais d'Architecture et de I'Acadi d’Architecture, institution qui nous a
communiqué des documents concernant I'admissiddoileau, Boursier, Séassal, Sébille et Tournon.
Nous avons consultéd_'Histoire de l'architecturefrancaise’ de Francois Loyer qui constitue une
précieuse référente Pour Jacques Carlu, architecte en chef du réayeérent du palais de Chaillot
de 1937, le livre d’Isabelle Gournay donne desdatibns essentiellés Nous avons eu du mal pour

documenter G. Labro et Constant Lefranc, archiseptu balisés par les chercheurs et leurs notices

74 Voir les fiches :LLe travail avec les architectesinnexes, volume lIl.

'S Frangois Loyer, Histoire de I'architecture francaise -‘De la Révtihn & nos jours’ Mengés / éditions du Patrimoine,
Paris, 1999,Ihdex des homs de personngs. 479-494.

76 Isabelle Gournayle nouveau TrocadérpParis, IFA, Liége, éditions Pierre Mardaga, 1985.
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sont trés succinctes. Celle de G. Nicolau, arctatde la reconstruction a Grand-Couronne, n’apiait
étre menée a bien sans l'efficace contribution deniDique Lebeltel aux archives municipales de
Rouen et de René Lefebvre, président de la socidigtaire de Grand-Couronhe

Les architectes absents sont Paul Hubert Clapaatdieyur duMonument de Dillingen am Donan
Baviere (1915-1916), Charles Plumet, architecteckaf de I'Exposition internationale des arts
décoratifs et industriels modernes de 1925, Joséginast qui présente dans cette manifestation un
jardin Cours-la-Reine orné d’'une fontaine de M. R&pitz et décorée par R. Delamarre, le Pére
jésuite Bossan, architecte de la chapelle Claud€édlambiere a Paray-le-Monial (1929-1930), Julien
Barbier, architecte de I'église du Sacré-Cceur &rD{j1930), Henri Gautruche et Robert Camelot,
auteurs dunonument Albert lea Paris (1934-1938), Joseph Picaud, conducteuralesux de I'église

de Saint-Martin-de-Ré (1936), Hippolyte Boileaus@sé avec Léon Azéma de Jacques Carlu au
palais de Chaillot en 1937, Jean Roux-Spitz, acteten chef de la reconstruction de I'Hotel-Dieu de
Nantes qui termine la chapelle du nouvel Hétel-Dégumés la mort de son pére en 1957 et Pierre
Joéssel, son associé. Il est donc certain que Rniaere fait partie de cette génération de scutpteu
tres liee aux commandes des architectes tout ag dfen sa carriere, depuis l‘alliance avec des
ensembliers-décorateurs des années 20 jusquauxbreases commandes des architectes
reconstruisant la France d’apres-guerre. On vass@atoute une génération d’architectes souvent
primés au prix de Rome : J. Carlu en 1919, M. R8pitz en 1920, L. Azéma en 1921, R. Séassal en
1923 et J. B. Mathon en 1923. P. Tournon est seqnd de Rome en 1911, G. Labro I'est

ultérieurement et Y. Levard I'est en 1952.

L'utilisation massive d’internet comme outil de Inecche intéressant et utile a considérablemer
accélérée notre travail. Il y a beaucoup plus dinfations aujourd’hui qu’il y a dix ans et cette
abondance a changé la vision hostile qu’avait eéfmét le milieu universitaire. On a pu craindre tpe
conséquence de cet afflux d’informations finisse payer la ‘bonne’ information au sein de la
‘mauvaise’. Aussi avons-nous été surprise gue iosrfrofesseurs nous encouragent a ‘zoomer’ sur d
images en ligne quand nous ne pouvions nous rardface d’un monument. Il faut reconnaitre que
cette révolution numérique est tout aussi impoeate celle de I'imprimerie il y a cing siécles.uso
mentionnons I'ensemble des sources utilisées adamsliime 11l des annex&s De plus, le souvenir et

I'ceuvre de R. Delamarre sont depuis février 200%3esmus par une association de ses amis a l'iniéativ

" Grand-Couronne a perdu René Lefebvre le 4 ao(l.201
78 ‘E, Principales sources et archives familiales eblmues, d'associations ou d’entreprises, par llet par lieux,
volume IlI.
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de sa famille, qui établit et met a jour des dasstBoeuvres richement documentés. Le site officiel

www.atelier-raymond-delamarre.fest devenu une véritable encyclopédie sur R. Dalan Nous

présentons, également dans les annexes, des pagss gite officiel telle celle dMonument a la
Défense du Canal de Su@®25-19305°.

En conclusion, c’est bien I'ensemble de ces archipg, aujourd’hui, semble sous-exploité au regherd
ce qu’il pourrait apporter a la connaissance deist. Nous souhaitons que notre travail puisserse
de ‘tremplin’ & la poursuite des études le conaarnig&ssentiel étant de préciser qu’il sera doané

suite a I'approche monographique de notre these.

79 Annexe 40, volume IlI.
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AVERTISSEMENT

Nous laissons dans notre appareil de notes qubremvpour la majorité aux sources bibliographiques
les dénominations entre guillemets simples — nailisans les guillemets simples dits anglais et e
guillemets doubles - car a I'écran d’ordinateus, titres n'apparaissent pas en italique mais eramme
qui fait surgir d'intempestives majuscules. De nogolx appels de notes ont disparu, notamment dans
volume Il du corpus, sans que nous puissions lig¥pl. Il manque par exemple les notes 54, 375, 53.
536, 537, 540, 541, 543, 544, 547, 724, 725, 780, &tc.

Il n'a pas toujours été facile de tenir compte dbsngements successifs d’appellation. Pour le
simplifier, nous avons retiré de nombreuses majascdl ces dénominations dont voici quelque:
exemples : nous écrivoqsemiéere guerre mondialet deuxieme guerre mondial® seconde guerre,
ministere avec urm’ minuscule(ministére de I'Air, ministére de la Culture, mit@iee de la Justice,
ministére de I'Education Nationale, eteglon école de RomeSociété des artistes décoratews
société des artistes décorateusalon des artistes décorateurExposition des arts décoratifs et
industriels modernes de 192f Exposition de 1925Exposition internationale des arts et techniques
industriels et modernes de 198 Exposition de 193%alon des artistes francamisalon de la société
des artistes francajssociété des artistes décorateusslon des Tuilerigssalon d’Automngetc. De
méme, église est écrit en minuscules quand il s’agit du nomnd’iéglise, mais nous gardore °
majuscule pouEglise quand il s’agit de l'institution. Nous écrivogchives NationalesArchives de
Paris, Ville de Paris Villa Médicisavec des majuscules. On trouve rarenéeote nationale supérieure
des Beaux-artet Ecole des Beaux-Art®Nous retenons plus souvertole des Beaux-Ares bien sdr,
les apellations ne changent pas dans les citati@useurs consultés textuellement. D’autre partnt
monumentevient continuellement dans notre travail et orréeive soit avec unmi majuscule, soit

avec unm’ minuscule.
Nous n’avons pas toujours donné les précisionsreé&ses et de dates de vies, aisées a trouver dans

ouvrages tels que les guides ou les dictionnaiess retenons les dates les plus hautes des motsime

et ajoutons la date d’achevement, lorsqu’elle eshae.
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Présentées en petites vignettes dans le volume dbrpus, les images sont publiées pour la plugart

grand format dans le volume IV des illustrationgr’a pas été toujours aisé de renseigner de manie
incisive et égale les chapeaux techniques des esutitre, date, matiére, dimensions, provenanc
localisation, histoire de I'évolution). Enfin, leusée privé du modernisme catalan a Barcelone (MMCa
et le musée Despiau-WIérick a Mont-de-Marsan né gas indiqués sur nos cartes des sculptures de
Delamarre, en raison de la date tardive a laquelles avons appris deux donations d’oeuvres de |

Delamarre (volume III).

Dernier point, un aspect inhérent a la techniqgua vocation didactique de ce travail améne ur
découpage a plusieurs entrées concgues par ficimedalaolume |I. Evidemment, de nombreuses redite
sont difficiles a éviter puisque que nous abordessquestions étudiées sous divers c6tés. Nous no
efforcons cependant, autant que possible, de remymyr des notes aux autres endroits ou est teaité

méme sujet.
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INTRODUCTION

| — Les critiques de R. Delamarre et leurs tendaned.e role qui lui est donné a chaud entre 1925 et
1950 - Sa place dans I'historiographie récente -diegenir pour le jugement sur le sculpteur, enté |
années 60 et la fin du XXe siecle.

Durant I'entre-deux-guerres, les oeuvres de R. mMatee sont la ou sont les commandes, le pouvoir,
public, la clientele. Le parcours du sculpteur-détaur est distingué par une élite qui encense sg
qualification de prix de Rome. Les revues offi@sllet les journaux classiques tdldllustration’,

‘Art et Décoration’, ‘L’Officiel de la Couture dealMode de Paris’, ‘La Gazette des Beaux-Ads’
‘L’ABC artistique et littéraire’citent et reproduisent ses sculptures sous lesqduda défenseurs d’'un
art décoratif fidéle a un ‘goQt francais’. Parns Ehroniqueurs de qualité, les plus impliqués daitie
prise de position sont Jacques Baschet, Pierreafon®ier, Marc-André Fabre, Waldemar George,
Gabriel Mourey, Roger Nalys, Maurice ThionnairePaiul Vitry, qui proposent des lectures plus ou

moins profondes de ses oeuvres.

En 1930, les réflexions de Marc-André Fabre surmemier envoi de Rom&uzanng1919-1921),

ne sont pas des banalité<’est uneoeuvre portant déja la marque du souci construddif’artiste et
annoncant l'orientation de son artlLe corps deSuzannaux belles proportions, aux formes pleines
et souples, a la chaleur et le frémissement déndar wivante, et son attitude la noblesse et laésiéd
des marbres grecs, avec je ne sais quelle graceisxdien francais&’. Sur son dernier envoi,
‘David (1923-1924), il note une figurgpissamment campée sur ses longues jambes muEclges

un morceau de style sévére, mais d’'une imposantestéa(...§". Il souligne la filiation du style de
‘Persée et Andromédél925-1935) avec la modernité et la puissance dedgtle. Jacques Baschet,
qui dirige les services artistiques H#llustration a partir de 1923 et signe jusqu’en 1944 tous les

comptes-rendus d’expositions dans cette prestigieasu&’, écrit & propos du groupe en pierre

80 Marc-André Fabre, ABC artistique et littérainf1, janvier 1930,Raymond Delamarre’pp. 11-14. Texte reproduit
dans Raymond Delamarre 1890-1886, éd. galerie Mar&ner, Paris, 2007, pp. 152-154.

81Marc-André Fabre, ABC artistique et littéraire, oit.

82 Jacques Baschet (1872-1952) dirige égalementnimséros de Noél et les numéros spéciaux (juin 1938
Normandie! En 1943, outre le compte-rendu du salon, il mifiiour une renaissance de l'arler mai, 5 et 19 juin 1943).
Ses derniers articles paraissent en 194ders une rénovation de la tapisseriél,la mort du peintre Dewambe#25
mars/ler avril), Le salon de 1944(6/13 mai), A la recherche d’un nouveau dét¢t7/24 juin). Enfin en 1946, il publie
aux Nouvelles Editions Francaises le famesuipteurs de ce temps’
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présenté au salon des artistes francais de 193, girsint la commande par la Ville de Paris de
'agrandissement en pierreL:é groupe de M. Delamarm@mplit excellemment le role de la sculpture
moderne : sens dmonumental, stabilité, arabesque décorative ram@asis®euvre semble destinée a
s'incorporer dans une architecture qu'on souhaitemigne d'elle®®. En 1935, il exalte les vertus
nationales du paquebdiiormandie’qui réunit un cortege d’artistes. Il réesume paefaent le mythe
d’'un art vraiment national dans sa conclusio@ette belle ceuvre est purement frangaise, née toute
entiere du génie de la race, prodigieuse et filghe et vivante par I'esprit. L’'on ne peut en réder
plus représentative pour servir notre prestffe’Cette idée s’exprime nettement dans le relief
monumental Les Arts et Les Monuments Régionaerecuté par R. Delamarre dans la salle a mangel

des premiéres classes.

En 1925, dans son articlea sculpture & I'Exposition des Arts décoratifaul Vitry*> qualifie de
‘goujonnesque?’® les reliefs de R. Delamarre sur une fontaine éelifiar I'architecte M. Roux-Spitz
dans un jardin situé Cours-la-Reineaidé de l'architecte Roux-Spitz, R. Delamarre viseine
conception originale, avec un pyléne un peu grélg Bgnes élancées orné sur ses quatre faces de
reliefs goujonnesques. Il y déploie une habileténgusaurait étonner de la part du sculpteur savetnt

élégant®’. Cette qualification illustre le propos national.

L'un des plus immenses ensembles mémoriaux cohskanis I'entre-deux-guerres réalisé par le duo
M. Roux-Spitz-R. Delamarre, Monument a la Défense du Canal de Suésmailia en Egypte (1925-

1930), est tres visible et donc trés populairectiupe une position centrale dans ce style offagela

83 Salon des Artistes francais de 193%&rsée et Andromédegroupe en pierre (n°3326). L'lllustration, JacsiBaschet,
n°4811, 18 mai 1935.

84 Rédacteur en chef deAmour de I'art’ jusqu’en 1927, Jacques Baschet est I'un des temknia’pensée 19375elon
I'expression utilisée par Bruno Foucart dadsla recherche d'une ‘solution francaise’ dans leéation artistique de
I'entre-deux-guerres. Le moment 193&cadémie des Beaux-Arts, 2005, p. 23. JacqueshHdgsNormandie, le nouveau
paquebot de la Cie Gle Transatlantique, chef-d’eewde la technique et de I'art francaiarticle'L’ceuvre décorative du
Normandie' L'lllustration, n° 4813 bis, hors série, juin B&lerniére phrase).

8 Conservateur au département des sculptures duréoBaul Vitry préside la Société des Artistes Déturs (SAD) de
1913 & 1923. Grand érudit, fondateur en 1906Ridlétin des musées* I'actuelle Revue du Louvre et des musées de
France', il poursuit le ‘combat pour la sculpture’ de $ess maitres Henry Lemonnier, André Michel et Lo@ourajod.
Parmi les sculpteurs des XIXe et XXe siécles, prapie notamment Rude, Bartholomé, J. Bernard, désig, Bouchard,
J. Boucher, Landowski, Pierre Roche.... Il ne s’ie$de pas aux avant-gardes. Il est mélé a un grafedent
patriotique, I'exposition de 1904 sur les ‘Pringitffancais’ pour la réhabilitation de I'art frargzdu Moyen Age. Voirl'a
Renaissance des arts décoratifs a la fin du XIEelsiet au début du XXe siécie André Michel, dir., Histoire de l'art,

t. VI, 3e partie, Paris, 1929, p. 1205-1228L Exposition des arts décoratifs modernes : la ptule, le Temple de
I'Effort humain, la Pergola de la Douce Frangeg5azette des Beaux-Arts, 1925, vol. 2, p. 287-300a sculpture en
France de 1850 a nos jourgans Grande Histoire de I'Art'dirigée par André Michel, Armand Colin, Tome VIR,
1928. R. Delamarre a pu suivre ses cours de I'édoléouvre de 1920 a 1929 sur la sculpture fraecatsitalienne du
Xllle au XIXe siécle.

8 Sur Jean Goujon, voir la ficheés modéles de la Renaissance a Bourd@laiume 1).

87 Revue d'Architecturél.a sculpture a I'Exposition des Arts décoratjf$’ol. XXXVIII, n°19, p. 336.
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voie d’'une expression artistique respectant un gooprement francais. Il doit a son caractére
novateur d'étre a la une de tous les grands jourrtank en France qu’'a I'étranger. L’architecte pren
soin de le sélectionner en 1933 dans son ‘autontapbie’ éditée & compte d’autetRgalisations®.

La modernité classique de ce monument qui se colejiyec un coté ‘résolument moderne’ est
abondamment illustrée et commentée dariustration’ et aux Etats-Unis dans IBlew York Times’
ou ‘France-Amériqué®. Selon Albert Laprade, I'architecte du musée del®@es (1931),il combine
harmonieusement les formes traditionnelles de laafide et de I'Obélisque, et le caractere
hiératique des sculptures égyptiennes, tout emnadfit une conception essentiellement modétne
D’autres commandes de décors apportées par deiseated sont présentées ddres Construction
Moderne En 1934, Emile Boursier, auteur de I'immeuble Agco rue Chomel en face du Bon
Marché, commande a R. Delamarre un bas-relief eduebfamille’ en couronnement de facade qui
est mentionné par I'architecte Marcel Chappey danarticle détaill&. La méme année, I'ingénieur-
constructeur Charles-Edmorteée, rédacteur dans cette méme revue, fait un eemaptiu sur la
mairie annexe du XIVe arrondissement, ceuvre de @eedeebille dont la facade principale s’orne de
ses deux reliefs monumentailvg, Penséet L'Action™.

L’Exposition coloniale de 1931 affirme R. Delamao@mme I'un des maitres de la statuaire sacrée.
Les meilleures plumes sont des spécialistes issuuliexte culturel formé par une partie de I'élite
catholique. L’ecclésiastique Jean Patézon, memdia devue LLe Rayonnement intellectueloue le
langage symbolique dbBacré-Cceuen Acajou de Cuba - dédicacé en 1930 a la mémoisemdeau-
pere Jean Brunhes (1869-193@)and chrétien et grand cceurcomme élément fondamental de la
tradition chrétienne. André Piot souligripu'a elles seules, |edBéatitudes sont tout un apostotatEn
1956, durant ces derniéres quarante années du XXe gigclsont celles de réaménagements des
cheeurs, le chanoine J.B Russon, président de l@t8archéologique de Nantes, loue le caractére

expressif et symbolique des trois figuresChlvaire de I'autel de I'église Saint-Félix. A ces qualités

88 Michel Roux-Spitz;Réalisations I', 1924-1932'Paris, Editions Vincent, Fréal et Cie, 193@phument a la Défense
du Canal de Suez sur le Djebel Mariam (lac Timsah$mailia (Egypte) — 1925-1928). 8, figures 8 et 9. Ce premier
chef-d'oeuvre glorieux ouvre en frontispideéalisations Il, 1932-1939Paris, Editions Vincent, Fréal et Cie, 1950.

89 C'est slrement Jacques Baschet qui signe larfidonument 'A la Défense du Canal de Suez' érigdesidjebel
Mariam pres d’lsmailia, M. Roux-Spitz, architecte-ERlamarre, sculpteuy’L’lllustration, n°4535, ler février 1930. S.n.,
France-Amérique, mai 1930, T. XXV, n°221, supplétrmaensuel, grande reproduction.

90 Albert Laprade, L'Architecture, 15 février 1938onument a la défense du canal de Sygz69.

91 Marcel ChappeyAnnexe de la mairie du XIVe arrondissement. MESSébille, architecte S. A. D.'GLa Construction
Moderne, 7 juin 1936, n°36’, pp. 726-736.

92 Ch. —Ed. Séelmmeublerue Chomel & Paris, architecte : M. Emile Boursi®gr C.’, La Construction Moderne, 12 mai
1935, pp. 698-707.

93 André Piot, Les Grands paysans de FrancParis, Les Oeuvres francaises, 1988 paysan séme des clochers ... Le
Cardinal Verdier'.
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s’ajout le style architectural qui caractérise lgles des Béatitudesde 1931 notamment dans

I'allongement des silhouettes, la pureté et I'élégadécorative des lignes, les visages et les mains

Lors de I'Exposition internationale des arts ehteques de 1937, Waldemar George, nom de plume
lumineux des années 30nfatigable chevalier de la quéte du Graal francdis.). et interprete
privilégié de cette conscience 1937 d’'une mani@rda’ francaise’ de I'art moderneselon Bruno
Foucart’, est chargé par le Service des Travaux d’Art,aen gue représentant de la Commission de
répartition des commandes, de vérifier I'état daagion des oeuvre£’est ainsi que R. Delamarre
recoit a plusieurs reprises sa visite dans soreaf@ndant I'exécution du groupes Connaissances
Humaine&®. L'observateur s’offusque que le sculptésien tienne rigoureusement aux poncifs qui
datent de I'Exposition 1925t considéere que le groupe eshe oeuvre de série, d’'un esprit plus
décoratif que plastiqué®. Il ajoute quelle prototype auquel il semble se reporter est ‘liroage a
Goujon’ de Jannit®’. Cette prise de position rejoint celle de P. Viqry souligne dix ans plus tot la
référence goujonnesquedes reliefs de la fontaine Cours-la-Reine. Maiallémar George n’est pas
pour autant un messager d’une modernité artistigdieale. |l accorde aux statuemé idée plastique
traduite avec plénitude, aussi bien dans son enkeque dans ses moindres détailkassimile leur
maniérisme élégant et I'insere dans les valeutgggues traditionnelles. harmonie; le ‘beau’ et le
‘classicisme affirment ‘cette maniére francaise’ de vivre avBart moderne dans le contexte

architectural du palais de Chaillot.

Le devenir pour le jugement sur R. Delamarre, elegseannées 60 et la fin du XXe siecle, n’est pas
mineur, mais singulier. La part qu’il prend au antrmoderne ne s‘intégre pas du tout au mouvemen
d’avant-garde européen, mais on constate que leopine de la modernité traverse en toute part se

réflexion et sa pratique. D’ou vient cette perméizgb?

Pour ses contemporains des années 30, c’'est uptaaulmoderne, proche du classicisme selon
I'architecte M. Roux-Spitz. Par effet simplificatelihistoire de la sculpture retient sa place pdesa

% Bruno FoucartA la recherche d’'une ‘solution frangaise’ dansdeéation artistique de I'entre-deux-guerrés moment
37 (séance du 26 janvier 2005)h ‘Mélanges en I'honneur de Bruno Foucart, Histoiréard Essais et Mélanges’,
éditions Norma, Paris, 2008, volume I, textes denBrFoucart, p. 459.

% Bruno Foucart,A la recherche d’'une ‘solution francaise’ dans t&ation artistique de I'entre-deux-guerres. Le mamne
1937, Académie des Beaux-Arts, 2005, p. 23. Sur WaldeBrorge, voir la notice de€obnnaissances Humaines’,
corpus, volume ).

% Archives Nationales, F/21/12181, Trocadéro, Serdies Travaux d’Art.

97 Archives Nationales, F/21/12181, n° 1229 (2),ld8mar George, Service des Travaux d’AltHommage a Jean
Goujonr d'Alfred Janniot (1889-1969) est placé devdhtdtel du Collectionneurconstruit par I'architecte Pierre Patout
lors de I'Exposition des arts décoratifs et indeltrmodernes de 1925. Voir la notice d€orinaissances Humaines’
(corpus, volume II)
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représentants de la tendance ‘classique tempégéelques sculpteurs de l'avant-garde comme

Archipenko, Brancusi, Laurens, Lipchitz ou Zadkiyara pris le devant de la scéne.

Il'y a, bien sir, le désir de percer a Paris, daut étre présent et au courant des derniers engenis
formels et techniques. Ce qui le fait se placee fmis le grand prix de Rome acquis, en rupture ave
sa formation traditionnelle de I'’école des BeauxsAMais cela ne suffit pas a expliquer son aisance
adopter des dispositions a se remettre en caugzelBmarre est avant tout un artiste qui veut appor

a la sculpture la consécration du rdle prépondédad architectes et des ensembliers dans
'ordonnancement de la décoration. Pour attein@téecambition et cet objectif, il a besoin de cette
liberté que seule lui apporte une clientéle aiséequise a cette nouveauté. C'est donc par un
‘opportunisme intelligent’ qu’il se laisse pénétpar la modernité.

De quelle maniere ? Tout d’abord en travaillantugeap et par un comportement social. Il s’adapte a
la transformation du godt gu’entraine l'industsalion et ne se contredit pas en employant des
matériaux traditionnels et riches comme la pideenarbre, les bois exotiques et les plus sigrian
du modernisme, comme le béton. Sculpteur, médailliéwse fait décorateur et collabore aupres
d’architectes eux-mémes souvent détenteurs du grande Rom&®. L’Exposition de 1925 affirme sa

nouvelle compétence.

Apres les années 60, sa statuaire figurative cjassest jugée encombrante. Certains commande:
monumentales sont démontées et déposées, telg [@@nseaux monumentaux restés introuvables au
lycée de Kérichen a Brest. Le public n'est plusepdif a la glorification des grands hommes et aux
monuments publics qui sont onéreux, indissociathlepouvoir et font penser a la guerre. Le sculpteur

entre dans une période de purgatoire et de discredi

Au début des années 80, les sculpteurs figuratfsXde et XXe siécles retrouvent la lumiére auprés
de certains conservateurs de musées qui font iesargprovince, un pan oublié donc nouveau de
I'histoire de la sculpture. En 1982, Dominique Mikvjoue un réle de pionnier. Il lance a Calais
'opération qui aboutit & I'exposition itinérantesddrésors des musées du Nord-Pas-de-Calais : de
Carpeaux a Matisse’Ce mouvement amorce un printemps pour un artagait été la gloire de la
France dans la seconde moitié du XIXe siecle ptdaniere moitié du XXe siécle. A Mont-de-Marsan,
de 1978 a 1988, Armand Henri Amann joue égalemendle de pionnier en donnant une nouvelle

98 Voir ‘Les liens avérés de R. Delamarre avec d'importarthitectes’(volume 1).
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direction a la politique du museée. Il la recentue I&xploration de la sculpture des années 30wuto
des deux sculpteurs montois, Despiau et WIétick Boulogne-Billancourt, aprés sa soutenance de
these en 1983 sur le patrimoine culturel des anB@eatans cette ville phare du modernisme qui attire
de nombreux peintres, architectes, sculpteursastes, décorateurs, Emmanuel Bréon regroupe e
présente au musée municipal rebaptisé musée dessaB@én 1994 une centaine de chefs-d’ceuvres
témoignage du golt de I'époque sur ‘les temps nmader Décidément, il se passe quelque chose.
1986, I'année de la disparition de R. Delamarrd, @ date rédemptrice pour la sculpture.
L’ouverture des collections du musée d’'Orsay comsacla période 1848-1914 créée I'événement.
Plusieurs campagnes photographiques menées dassuidb des réserves des museées jouent un role
capital dans ce retour en grace. Ce regain d’ingfréctaculaire touche I'Exposition internationdds

arts techniques et industriels et modernes de 1BR%position coloniale de 1931, I'Exposition
internationale des arts et des techniques de 1198#teut, les artistes du Trocadéro. Parmi ceuRci
Delamarre, encore largement méconnu, sort peu d@éambre et ses héritiers participent largement

a en faire reconnaitre la valeur.

L’historiographie récente ne s’attarde guéere swsci@pteur. R. Delamarre vit de courtes apparitions
dans l'ouvrage collectif sur Paul Tournon en 19@éns la monographie de Michel Raynaud sur
Michel Roux-Spitz en 1983, dans le livre d’lsabeBeurnay sur le Trocadéro en 1985, dans celui
dirigé par Francois Robichon sur le paquelddrmandié la méme année et dans le catalogue de
I'exposition sur la commémoration dinquantenaire de I'Exposition de 1937 en T887n 1990, il

est tout de méme mentionné dalisdex des personnes ayant exposé aux salonsxepavillons de

la Société des artistes décoratéugtabli par Yvonne Brunhammer et Suzanne Tize,cguiptent sa
participation dans quatorze salons et pavillons1@25 a 1942 Il est significatif qu’il ne soit pas
cité une seule fois dans le texte ou dans les tiEgedes photos privilégiant les noms de P. Follbt.e
Roux-Spitz, alors que I'on reconnait aisément sedpsures. L'architecture et la sculpture religieus

bénéficient d’'une considérable avancée de la rebbkequi nourrit au musée des années 30 a

99Lire Armand Henry Amannla sculpture, les sculpteurs en 193ifi ‘Cinquantenaire de I'Exposition Internationale
des Arts et des Techniques dans la vie modernés,A&37, catalogue d’exposition, Institut Frangais d'atebiure/Paris-
Musées, 1987, p. 356.

100 ‘Paul Tournon, architecte 1881-1964£ollectif, éd. Dominique Vincent, Paris, 197Michel Roux-Spitz, architecte,
1888-1957, Michel Raynaud, dir., éd. Pierre Mardaga, Par#83. ‘Roger-Henri Expert (1882-1955)Institut francais
d'architecture, éditions du Moniteur, Paris, 198®rmandie, I'épopée du Géant des medsi. Francois Robichon, éd.
Herscher, Paris, 1985. Isabelle Gourndye houveau Trocadérp’Paris, IFA, Liége, éditions Pierre Mardaga, 1985.
‘Cinquantenaire de I'Exposition Internationale degsfet des Techniques dans la vie moderne, Pa®37’1 catalogue de
I'exposition, Paris, Institut Francais d’architee{Paris-Musées, 1987.

101 ‘Les Artistes Décorateurs 1900-1942d. Flammarion, Paris, 1990, p. 273. En réalit&amarre expose dans 15
salons et pavillons. Il manque dans I'index le sale 1927 ou deux ceuvres sont exposédewygly, un bas-relief patiné
destiné a une salle a manger et la statuette bryidrais
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Boulogne-Billancourt en 1993 I'expositioh'art sacré au XXe siecle en Francées réalisations de

R. Delamarre se trouvent dans un important catalapgu dresse les fiches synthétiques de dizaines
d’artistes. En 1994, I'année de la restaurationgieapes en bronZees Connaissances Humaines’
‘Les Elémentste C. Sarrabezolles au palais de Chaillot, le mmae2Boulogne-Billancourt recoit en
donation les esquisses en platre des Badtitudeset la maquette du relief en platre patiné du bas-

relief ‘Les Arts et Les Monuments RégionadixpaquebotNormandié (1935)'%2

Puis les résurrections se pressent et en 1996al&xig) Yves Gastou rappelle R. Delamarre. La
dispersion de l'atelier a lieu vers 1998, aprésoquait pu prendre la précaution d’en dresser un
premier inventaire. Nous commencons cette thés208d et la galerie Martel-Greiner suscite une
premiere étude d’ensemble en consacrant a I'aiséeexposition personnelle en 2007. Elle édite a
cette occasion une monographie de référence qupmead une préface de Jean Letourneur, fils du
sculpteur René Letournéfit, notre contribution sur les monuments publics’deiste’®® un texte de
Jean-Francois Delamarre, fils de Il'artistea vie d’'un sculptedret une Biographie publique et
privée’ établie par Béatrice Delamarre-Levard, fille dartiste. L'ensemble des photos anciennes
provenant des archives familiales est d’'un gramérét, ainsi qu’'un film accessible en CD, tourné du
vivant de R. Delamarre en 1977 et réalisé Jean-N@#amarre, autre fils de lartisf& Nous
rectifions ici quelques coquilles malencontreusengissées dans les légendes de certaines photos
outre celle précisée plus haut au sujet d’'un rgliééenté dans la rotonde de Roux-Spitz au salde de
Société des artistes décorateurs en 19%&toire ou Projet de monument a la Victoirgest pas
'envoi de Rome de derniere année (1924), mais ugidme envoi (1921-1922) et la date de 1923 est
une erreuf®. La statue en marbre izanne’est pas achetée par I'Etat, mais par la VillePdeis et
'année d’acquisition est 1926 et non 1921, annéka déalisation d'aprés les registres du muséd d’ar
moderne de la Ville de Patf$

192 Ces oeuvres sont exposées

193 | e musée Despiau-WIérick & Mont-de-Marsan préskntaoulage en platre d’'une grande oeuvre de Retéutneur
(1898-1990), La Tapisserie modernéh. 2, 18 m), qui a figurd I'Exposition internationale de Paris en 1937 n@eilage
provient des récupérations d'oeuvres entreposéesleasous sols du palais deTokyo. Il représemgemme nue en pied
dans un décor en relief.

194 Notre texte a souffert du délai trés court quisialété imparti. Il ne fournit pas les précisiotisralues et comporte des
erreurs et des lacunes.

105 'espace apprivoisé’1977, film 16 mm, sonore, noir et blanc, 15 mésytréalisé par Jean-Noél Delamarre, auteur :
Jean-Noél Delamarre, production ‘Films Jean-No&abBearre et C. A. D. Productions’, diffusion : C. B. Productions.

1% Raymond Delamarre 1890-198@007, op. cit., p. 29. Nous avions déja releviéecerreur dans le Bulletin du Club
Francais de la médaille n°17, 4e trimestre 196B2pVoir ‘1, Les envois de Rome (1921-1924), Projet de mamuinia
Victoire’, 1921-192Zcorpus, volume II).

197 Remerciements & Madame Claude Wolf, conservateomusée d’art moderne de la Ville de PaRaymond Delamarre
1890-1986, 2007, op. cit., p. 60'Suzanne, 1919-1921¢orpus, volume II) ;LLe Conseil 192§annexe 15, volume III).
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La vie posthume de R. Delamarre connait la poétgréice aux rééditions de sculptures réaliséela par
famille et les expositions. Parmi ces dernierésnsiAtelier et métier d’'un sculpteur et médailleur, R.
Delamarre 1890-198@rganisée a la Fondation Taylor en 2008ex artistes dans la villgprésentée

au museée des Beaux-Arts de Saint-L6 en 2010. Aliénpat les archives familiales privées, le site
officiel internet du sculpteur présente des dossikrstrés — bien qu’'incomplets — et dresse uhdsa
connaissances sur I'ensemble de son oeuvre. Desi@mau nouveau musée du modernisme catalar

a Barcelone (MMCat) et au musée de Mont-de-Marsanrpot faire revivre l'artiste".

Il - Un travail trés long depuis les années 20 anxées 60, pendant lequel de nombreux mouvement
affectent la sculpture ‘d’avant-garde’.

Tout d’abord, il faut voir ce qu’est en 1900 la pios de la sculpture, dominée par la figure de iRod
qui montre ses recherches personnelles au padioPAlma, en particulier des oeuvres relevant du
domaine de I'assemblage. Deux tendances cohabilestrées d’ailleurs par certains des éleves de
Rodin, mais également par d’autres artistes qui soih ses éleves comme Despiau, soit cherchent ¢
faire des choses différentes mais dans une vejugative : nous pensons a des sculpteurs comme
Maillol, Pompon ou Bourdelle. Le travail de R. Dalare s’inscrit dans une tendance traditionnelle
pendant un temps tres long qui va des années 2Caanges 70. Il est l'auteur d’'une sculpture
allégorique destinée a remplir une fonction décegatjuelle que soit le sujet. Elle appartientegsirit

du ‘retour a I'ordre’ des années 1925 qui signalsle prépondérant des architectes dans I'élabarat
de formes nouvelles. Son systéme iconographiquesashis a des normes didactiques a caractére

symbolique et architectural.

D’autres artistes, en paralléele avec les mouven@atant-garde de peinture ou méme de littérature —
ils trouvent un de leurs premiers et plus émingmiste-paroles en la personne de Guillaume
Apollinaire - essaient de créer des formes esthésiget plastiques nouvelles, selon une conception de
la sculpture comme création autonome d’un artistividuel. Dans son acception au XXe siécle, le
mot sculpture désigne linterprétation moderne de la forme agige en trois dimensions. Ainsi

entendue, la sculpture n'est plus la statuairee Ele remplit aucune fonction déterminée et

l'iconographie, les techniques, les matériaux stdenensions peuvent varier a l'infini. La techréqu

198 Torse deDavid , musée du modernisme & Barcelone (collectiorépjivConseil municipal de Mont-de-Marsan du 15
novembre 2011, don d’'une étudeManument a Albert ler de BelgiquEd35 (cf. notice, corpus, addenda, volume II).
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de l'assemblage est privilégiée, qui permet de nadier spontanément les fragments évanescents
d’'une perception de la réalité en perpétuel renbement. Le mouvement cubiste touche la sculpture
un peu plus tard que la peinture. Il commence 1€&H0-1911, avec un point culminant dans les
annéees 1913-1920. Il géométrise certaines formiggiement. Il semblerait que le collage ait amené le
passage de la peinture a la sculpture puisque Bra&joasso, ont découpé des papiers de couleurs ¢
leurs collages épinglés aux murs peuvent étre d¢érés comme des prémices d'une forme de
sculpture cubiste. On peut dire quedaitare de Picasso (1912) met fin aux catégories tradigtes

de peinture et de sculpture et permet I'apparitim nouveau vocabulaire formel. Le passage au
cubisme se marque par une forme de primitivismgeeschématisation des formes due a l'influence
des arts primitifs, en particulier de ‘I'art negreaurens, sculpteur uniguement, resté lié a Braoute

sa vie. A partir de 1925, il arrondit ses sculptuee ses oeuvres sont moins cubistes. Archipenko e
Zadkine sont les deux artistes qui sont allés Us pbin dans l'invention et I'utilisation du ‘conoa
convexe’. Les éléments figurés sont un écrin oddewes vides deviennent la partie importante de la
sculpture. Les visages sont en creux et non pasliefi certaines parties sont a I'état brut powoq

ne puisse imaginer quoi que ce soit. L'expressg&mei de Zadkine est plus figuratif. Le sculpteur du
groupe de laDouce France's’attache a représenter dans la tradition d’'ussatisme revendiquant
son caractere francais, udragon de Merlin ‘celtique’ sur la Pergola’ présentée a I'Exposition des
arts décoratifs et industriels modernes de 1%281arcel Duchamp qui appartient au mouvement
dadaiste, est trés important par I'idée qu'il pgariner a I'art. Il créée en sculpture ce que I'ppalle

les ready-madeet présente en 1913 I&Armory Showde New York le célebreNu descendant
'escalier’. A cette exposition, sont présentées les ceuvaatisgies de tous les pays d’Europe et des
Etats-Unis : académiques, impressionnistes, systhsli fauves, expressionnistes et cubistes.
Brancusi, un peu marginal par rapport au cubisnmgueluon le rattache parfois, est un artiste tres
important pour la sculpture de la premiere moitieXce siecle. SaColonne sans file 1938 inspire
par la suite des artistes comme Sol Lewitt ou déateurs minimalistes. Avec Bommencement du
monc en 1924, nous sommes dans |‘abstraction. Braesti$iun des véritables péres de la sculpture
abstraite. SorMiracle de 1936 est un marbre qu'il polit lui-méme. Ladiéde d'une photo nous
apprend que c’est un phoque. Puis on revient, B@snannées 20, a un certain classicisme. Picasso ¢
Bissiére lancent la formule du ‘retour a I'ordrei @917, a I'occasion de I'exposition des oeuvres

récentes de Braque a la galerie de I'Effort Modertie cubisme ....un rappel a I'ordrel’évolution

109 4 ‘Pergola de la Douce Franc&st réalisée en 1925 par l'architecte Lucien Wadlg est I'oeuvre de Joachim Costa,
Raoul Lamourdedieu, Pablo C. Manes, Jan et JoéteMdrouis Nicot, Francois Pompon, Georges Saupidssip
Zadkine qui illustrent le theme des Iégendes agdtsgpour tous les bas-reliefs (le Saint-Grall, tiiriset Iseult, Merlin et
Viviane, Lancelot et Gueniévre, etc ...). Aprésrlanifestation, la Pergola est remontée en 193%iedi de la tour de
Guinette a Etampes
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des tenants du ‘rappel a l'ordre’ - I'expressioh reprise simultanément par André Lhote et Roger
Bissiére en 1919 - conforte la position de Pica€odernier publie en 192&¢é rappel a I'ordre,
ouvrage dans lequel il expose sa vision de la poés hongrois Csaky, artiste trés cubiste a ses
débuts comme en témoigne Baétede 1914 exposeée au Musée National d’Art Moderne AMIN au
Centre Georges Pompidou, créée au contact de Jabgueet, I'un des tenants de I'Art déco dans les
années 25, une sculpture cubisante édulcorée.tfferreste dans ce golt décoratif jusqu’a la firsde
vie. Au contraire Lipchitz, qui travaille égalemegmbur Doucet, mais aussi pour Le Corbusier ou
Rosemberg, choisit de rompre avec la sculpturetioadielle et I'art décoratif. Une piece de 1926-
1930 évoque un totem et fait penser aux influem@ssNouvelles Zébrides. Les préoccupations des
cubistes sont plastiques, la sculpture futurisidieiine est sous-tendue par une idéologie du
modernisme et de l'avant-garde. Les oeuvres de iBoigccauteur duManifeste technique de la
sculpture futuristesont des mouvements autour d’'un axe et des dg@pkus de volumes. Sans étre
futuriste, Duchamp-Villon, frere du peintre JacqM$on et de Marcel Duchamp, adhere a certains
principes de ce mouvement. Faisant suite au mouvefoturiste, le mouvement dada se fonde sur
une vision négative et nihiliste de la modernitéaxVErnst sculpte, en 1944, Table mise oeuvre
issue a la fois du cubisme et du surréalisme. Pl@srautres artistes du surréalisme et du dadatsme,
peut citer Arp et Giacometti. LBalais a trois heures du matafe ce dernier est une composition trés
importante dans cette veine. Aprés les années ia@petti crée une forme trés personnelle avec ses
grandes figures allongées et sesnmes de Venisk joue un grand réle pour Germaine Richier. Arp
d’abord poete, fait un peu de tout : c’est celui @st allé le plus loin dans l'abstraction chez les
dadaistes. Les titres ont toujours une valeur goétchez lui, comme en témoigBéche et nombril
Véritables formes abstraites, ses importantes étinas humaines sont empruntées a des cailloux, de:
nuages, des galets.... On dit d’'ailleurs de luilqupris I'Oeufde Brancusi et qu’il y a introduit des
formes.Pépin géantde 1937, est tout a fait typique de ce que Arpjtsqu’a la fin de sa vie. Jean
Chauvin est I'auteur d’'une sculpture trés poli@cpe de celle de Brancusi et d’Arp. Parmi les autre
grands mouvements du XXe siecle, il faut citer dastructivisme originaire de I'Union soviétique.
Les caractéristiques de matériaux ‘réels’ — le bleisnétal et le verre — des contre-reliefs deifatl

un des principaux tenants de ce mouvement, luedictin répertoire de formes. En sculpture, en
schématisant un peu, les principaux artistes agpant a ce mouvement sont les deux fréres Gabo e
Pevsner qui tous deux s’inspirent de mouvemenensfiques. Vers les années 30, Gabo s’oriente
vers les matériaux plastiques, les plexiglas etiasieres transparente€dlonne années 30). Dans
Construction dans I'ceyfL948), il représente dans I'espace l'illustratam formules scientifiqgues en
trois dimensions. Les sculpteurs espagnols Gargallgonzalez sont les deux grands précurseurs de I:

sculpture en métal. Gargallo réalise des oeuveaiitionnelles, mais aussi de grandes sculptures er
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meétal découpé, de 1920 a 1984aéque de gitan, Danseuse, Le Picador, Masque ki¢. ISonGrand
Prophétede 1933 utilise les mémes principes que les abiavec les vides, mais dans un matériau
métallique. Malheureusement il meurt jeune, en 19Génzalez va beaucoup plus loin vers
I'abstraction. Parti du métal repous§@inme au chapead929), il apprend la soudure autogene alors
gu'’il travaille aux usines Renault et se met a sole métal dans ses oeuvr&o( Quichotte 1929,
Homme Cactys1939-1940). Il exécute avec Picasso des congtnscfiliformes quasi immatérielles.
Le suiveur de Gargallo et Gonzalez est Calder. 6.1l réalise en fil de fer tourné le portrait de
Joséphine Bakell entre dans la voie de I'abstraction apresal@sées 30, apres avoir visité I'atelier de
Mondrian. Il exécute des constructions solidesstabiles puis des piecesobiles Henry Moore se
ressource également dans les cultures archaidueEsninence a tailler directement dans la pierre ses
premiéres sculptures inspirées de I'art précolombi@gns les années 40 et réalise ses grandes figure
en fonte dans les années 50éte de taureautle Picasso (1942) est un assemblage qui offre une
version édulcorée des ready-made de Duchamp. Upts@ide la fin des années 40 et des années 5(
est également marquée par I'expressionnisme, drodunit les déformations de la représentation
humaine. Hanté par I'horreur de la guerre malgré esdl aux Etats-Unis, Zadkine développe apres
1945 un style qui accentue le lyrisme excessideguration baroque aux formes foisonnantesrée

ses oeuvres les plus notoires comNassance des formes 1947 eforét humaineen 1959, qui
expriment une émotion intense. Trés actives, laés années 50 et les années 60 correspondent a ut
phase d'éclectisme pour la sculpture. Certains gntosurtout les années d'épanouissement de Iz
sculpture abstraite en métal soudé, avec desearimstssi différents que Jacobsen, Oteiza et Ghillid
entre autres. Cette période se caractérise aussinpafiguration expressive ou existentielle, diest
représentants sont Giacometti, Germaine RichiesaCéu Ipoustéguy. Tentés de mettre I'art au
niveau de la vie, les artistes du Nouveau RéalistAeman, César, Christo — traitent leur temps sur |
mode ironique. Christo exploite une idée dadaister @mboutir & des sculptures monumentales qui
exigent le soutien logistique de tout un systemeiaidinatif complexe. On trouve aussi un godt pour
une figuration ou une abstraction organique (laniéee facon d’Arp, Henry Moore....) Takis,
Tinguely, I'art concret et I'art cinétigue mettea valeur les découvertes de la technologie, de la
science et du constructivisme. Le principal repnts® du pop‘art américain en sculpture, Claes
Oldenburg, traque les icones de la culture de méssx les oeuvres de Joseph Beuys, I'arte povera e
le minimalisme, les oeuvres accaparent I'espacspdatateur. Enfin entre 1968 et 1974 environ, la
sculpture entame une autre métamorphose struetueeliconceptuelle, étendant son domaine aux

earthwork aux sites, & I'art conceptuel, jusqu’a la lisiéke ‘les attitudes deviennent form& En

110 Margit Rowell, Qu'est-ce que la sculpture moderheatalogue de I'exposition, Paris, Centre GeorBesnpidou,
Musée National d’Art Moderne, 1986, Avant-proposlp.
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résume, I'évocation d'un panorama des mouvementsladesculpture ‘d’avant-garde’ permet
'apparition d’'un nouveau langage formel, institizeliberté des pratiques et autorise de nouvelles

attitudes, de nouvelles expressions et de nouveanbiments, jusqu’a 'humour méme.

En contrepoint, on a l'idée d’'une sculpture a l'étion trés ténue chez R. Delamarre. Il fait partie
comme Henri Lagriffoul (1907-1981), grand prix derfRe en 1932, de cette génération d’artistes pour
qui la sculpture doit étre congcue comme un élérdentarchitecture, mais la sienne ne saurait releve
de I'histoire des innovations techniques commeecdit Carlo Sarrabezolles (1889-1971), second
grand prix de Rome en 1914, qui invente en 192@dhanique de la taille directe dans le béton en
prise.Certes, R. Delamarre a le courage de s’afranchifade officiel, mais Elisabeth Vedrenne
s’interroge :‘cet honnéte sculpteur qui aimait tant les allégsti regardait-il parfois le travail des
sculpteurs d’avant-garde, ses contemporains ? Cissad-il tout de méme les nus de Matisse, les
constructions cubistes de Picasso et les objet®wuehamp, les bronzes futuristde Boccioni ou

encorelLa colonne sans fide Brancusi de 1938

Il considere les commandes publigues d’Etat et oipaies comme un devoir, comme tous les
sculpteurs commandités en 1937 pour le nouveauspadaChaillot et le musée de Tokyo : Abbal,
Arnold, Aronson, Auricoste, Bacqué, Barbéris, Bgudeaufils, Belmondo, Bertola, Bizette-Lindet,
Bottiau, Bouchard, Bourdelle, Brasseur, CadénataGlaon, Charlier, Chauvel, Collamarini, Contesse,
Cornet, Costa, Couturier, Debarre, Dejean, DelamaDescatoire, Desruelles, Drivier, Fevola,
Forestier, Durousseau, Gaumont, Gélin, Gimont, @garGuénot, Guyot, Hairon, Janniot, Joffre,
Joncheére, Jouve, Lagriffoul, Lambert-Rucki, Lamaadtiéu, Landowski, Lejeune, Lévy-Kinsbourg,
Malfray, Maillol, Marque, J et J. Martel, Martin, ithelet, Muguet, Muller, Navarre, Niclausse,
Poisson, Pommier, Pryas, Quinquaud, Renaud, Annmg&Maoux-Colas, Sarrabezolles, Sartorio,

Saupique, Serraz, Traverse, Vézien, Vigoureux, Dleeks, WIérick, Yencesse, Zwobada, Zadkine.

En conclusion, a la question posée : Quelle plamener aujourd’hui, vingt quatre ans apres sa
disparition, a R. Delamarre ? Nous pouvons répomgre sa sculpture, tributaire des commande:
officielles, est peu sensible aux audaces techsigpieesthétiques. Conventionnels, ses monumen

publics trouveraient plus aisément place au seimeal’histoire du golt, d'une histoire sociale des

111 Elisabeth Vedrenn®)elamarre, la fin d’'un atelier'Beaux-Arts Magazine, n°121, mars 1994, pp. 75-79.
117 Cette entrée sur recommandation est précisédeaa-Francois DelamarrézXposé du jeudi ler avril 2004, Club
Kiwanis de St-Germain-en-Laye Chambourcy
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formes, d’une histoire culturelle, que dans l'histode I'art des créations tridimensionnelles duexX

siecle.
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PREMIERE PARTIE :
RAPPORT A LA REFERENCE ET A LA MODERNITE

A) Raymond Delamarre, sa vie, son milieu, son entoage

1 — Reperes biographiques (vol. IV des illustratios, pp. 3 et 4)

Le parisien Raymond Henri Philippe Delamarre (8njui890-26 février 1986) est sculpteur,
meédailleur, graveur, dessinateur, peintre, phofdwgaillustrateur et professeur. Pour la statualire,
suit la voie du retour a l'architecture et utilisesculpture dans des ensembles décoratifs avec unt
unité de direction. Pami ses ceuvres les plus canfigierent les colossalaéctoiresdu Monument a

la Défense du Canal de Sueanstruit par M. Roux-Spitz a Ismailia en Egypt®25-1930) et le
groupe des trois statues monumentaless ‘Connaissances Humainesl palais de Chaillptdécor

pérenne commandé a I'occasion de I'Exposition d&719

Son peére, Philippe Delamarre, est artisan graviseteur dans un atelier situé derriere la Boursé don
immeuble existe toujours. Dans cette ambiancestaqtie et technique, sa sensibilité s’éveille a la
beauté et a la plastique des formes et des matéefiamstiné a devenir médailleur, il est formé ddes
écoles d’art appliqué jusqu’a I'age de 16 ans. §mprentissage a la ciselure de bijoux, a la gravure
d’en tétes et a la réalisation de cartes de visitegrissent fortement ses convictions artisti¢flies
Entré sur recommandation a I'’école nationale sepéeides Beaux-arts, il est admis le 6 octobre 1906

dans l'atelier de Jules-Félix Coutan, gloire detl'afficiel reconnu pour son grand académisme

(fig.)=e.

118 Archives Nationales AJ/52/343, dossier indieidde I'école des Beaux-Arts, feuille de renseigeets et lettre du 6
octobre 1906 de Jules Félix Coutan (1848-1939) ieectdur de I'école Léon Bonnat, au sujet de I'ashign de R.
Delamarre dans son atelier. Ces pieces sont péesedans les annexes (annexes 1 et 2, volumelllBs Coutan est
lauréat du grand prix de Rome en 1872. Il estdautle toute la statuaire de la grandidsentaine du Progrésplacée au
centre du jardin de I'Exposition universelle ded.88exécutélLa France a la Renaissancajardienne du pont Alexandre
lll et ‘Chasseurs d'aiglésdont le platre se trouve au musée d’'Orsay. Lenbe orne la facade du Museum national
d’histoire naturelle, galerie d'anthropologie (c@té). Membre de I'Institut, il est chef d’atelide sculpture a I'école des
Beaux-Arts de 1905 a 1929. Le peintre Léon Bonb&84-1922) dirige I'école des Beaux-Arts de 19Gfjua sa mort en
1922.
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Raymond Delamarre (1890-1986). Portrait de Juldis-Ed®utan (1848-1939). Photo (non sourcée) comuuge par la
documentation du musée d'Orsay (sculptures).

De 1907 a 1911, R. Delamarre suit I'enseignemesgeatisé par 'atelier Coutan, tres formateur sur le
plan pratique et dont il restera proche. Il apprefabord I'anatomie du corps humain et cette
connaissance est capitale. Avec le Docteur PauheRicprofesseur de sciences de 1903 a 1922,
I'enseignement se transforme un peu, sans doutel'sfluence des nouvelles formes artistigtiésll
préconise le travail directement d’aprés la natgué cherche a la traduire le plus fidélement fuesi
sans plus se soucier de la recherche de la baealei Coutan s’oppose a ce que la legon d’anatomie
devienne facultative L'es exercices conseillés par le Dr Richer iraientecontre de ce que lI'on
enseigne dans les ateliers ou I'on oblige les &é&vene pas travailler en I'absence du modéle. Il
estime que la mémoire visuelle est 'apanage delemiartistes bien doués et gu’elle ne se développe
pas par des exercices spéciaux, tout au moins Bélssont pas nuisibl€s’. R. Delamarre suit
egalement le cours d’histoire de Louis de Fourcaudcesseur d’'Hyppolite Taine, qui enseigne de
1893 & 1918 Fourcaud est le type méme de 'homme cultivée Isent la mission de défendre I'art
francais et recherche dans le passé la sourcardel# son temps, avec un ton subjectif souventéei
de moralisme. Mais le cours le plus important esCburs de I'enseignement des Trois Arts et de

Dessin ornementalfui s’adresse simultanément aux peintres, auxitaotbs et aux sculpteurs. |l

19 Archives Nationales, AJ/52/476, liste des professele I'école en 1917-1918 (annexes, volume Nfus n’avons pas
retrouvé la liste pour les années 1907-1911 miseldevait pas étre tres différente.

120 Monique Segrél'école des Beaux-arts, XIXe-XXe siécléslitions Harmattan, Paris, 1998, p. 110. DocRicher,
‘Nouvelle anatomie du corps humaiRaris, Plon, Nourrit et Cie, 1906, 4 tomes.

121 Monique Segrégp. cit p. 117. Cette information vient en complémentadeote de Jean-Francois Delamarre dans son
‘Exposé du jeudi ler avril 2004, Club Kiwanis deG&trmain-en-Laye-ChambourcySelon lui, son pére n'avait pas suivi
d’enseignement d’histoire de I'art a I'école. Certle cours est intitulé ‘cours d’histoire’, maisufcaud est un passionné
d’'art qui reste toute sa vie trés attaché a I'eahdais. D’ailleurs, il lui consacre I'essentiel s@en enseignement. Son
ouvrage le plus développé estrancois Rude sculpteur, ses oeuvres et son te(dF84-1855), Ancienne Maison J.
Rouam, BiblioBazaar 2010. Voir en annexe, la lis#e professeurs de I'école en 1917-1918 (volume 111

123 Georges Saupique (1889-1961) pratique la tditlecte et devient I'un des sculpteurs reconnissatmées 30. |l est
professeur de sculpture en taille directe a I'édele Beaux-Arts de 1945 & 1959.
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comprend le dessin, le modelage et I'étude d’élésndiatrchitecture. Quelle que soit leur spécialite,
les éléves ont des notions et une pratique dandolemines artistiques voisins et peuvent collaborer

ensemble lors de la décoration de grands monuments.

Certes, R. Delamarre reste attaché toute sa vitta formation solide sur le plan de la technique
artistique, mais encore faut-il que celle-ci lufrefla diversité et la liberté. Le pouvoir acadéunsq
s’éteint peu a peu, le libére de sa sujétion ¢elme homme s’éloigne de la relative immobilité de
linstitution. Heureusement, il lui reste I'amitide Georges Saupigqtié Celui-ci lui fait connaitre
Aristide Rousaud, praticien de Rodin, en 181 2vant-guerre, A. Rousaud et R. Delamarre partagen

un atelier a Versailles.

Pendant son service militaire de 1911 a 1913 aaks, R. Delamarre lit peut-étre les entretieas d
Rodin avec le journaliste Paul G$&ll Grace & G. Saupique, il s'intéresse dés 1913paireordiale
théorie des profils de Rodin. Pratiquée égalemenBpardelle, cette nouvelle maniére I'enthousiasme
mais il considére que c’est un ‘moyen’ et non unt'$5f Ses recherches sur la beauté de la ligne
approfondissent sa compréhension des formes dasgake et il se retrouve volontiers dans cette
conception artistique qui consiste a mettre I'at@m une gymnastique de la vue, comme le note le
sculpteur Henri Charlier :Rodin explique lui-méme en quoi (elle) consistenquih parle des mille
profils d’'une statue. Ce qui veut direaus quelque angle qu’on regarde une statue, ontomiver un
profil, une ligne ayant cette qualité de mouventgntfait la bonne architecture. Et pour exercer son
ceil a suivre ce mouvement et sa main a le fairsgradans la terre, Rodin dessinait au crayon,
d'aprés le modéle, ces ‘profils’ qui sont tout siempent de belles lignéd”. Nous insistons tout
particulierement sur la lettre de Rousaud a Rodidate du 6 janvier 1910, dans laquelle le praticie

124 | es archives du musée Rodin conservent un peusmignl50 documents datés de 1909 a 1917 concekriatitle
Rousaud (1868-1946). Il est présenté a Rodin plgufeae et devient son praticien en mars 1909. idoerciements vont
a Anne-Marie Chabot du service photographique deémliRodin et a Véronique Mattiussi, chargée duddmstorique et
de la bibliotheque au service de la recherche £adehives du musée Rodin. Merci également a Héareaud qui nous
a fait connaitre les marbres de Rodin taillés pausud : Clémenceau en 1911-1912, John Winchest&ay en 1914,
Lady Sackville-West en 1916 et Victor Hugo en 19938 (Marbres de Rodin’collection du musée, catalogue établi par
Nicole Barbier, 1987, pp. 70-77).

125 Rodin, L'art’, entretiens réunis par Paul GsellBernard Grasset, Paris, 1911.

126 Ces mots, non datés, sont de R. Delamarre.

127 Henri Charlier, L'esprit d'une technique’préface de l'albumLes tailles directes d'Henri CharlierMont-Vierge,
Wépion, 1927, p. 12. Sur le sculpteur Henri Chari883-1975), voir Le décor de I'église Saint-Antoine de Padoue’
1933-1946’, corpus, volume II.

131 Voir annexe 3 (volume lII).
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manifeste son intérét pour cette méthode des prgfilil souhaite approfondir, méme si cette deenier

lui ferme manifestement les portes de tous leeauteliers. Cette lettre se trouve au musée Rddin

Son service militaire terminé, R. Delamarre reprasmhtact avec la sculpture a I'école, dans
'entourage de Rodin qui est divinisé a ce momantdl bascule de l'académisme diffusé par
I'enseignement de I'école vers I'esprit libre dedRodont I'art est, pour lui et les sculpteurs de s
génération, essentiellement ugedle de libertd>® Puis arrive la mobilisation. Artiste combattaht,
abandonne tout. Soldat puis brancardier, il esdéled la premiere bataille de la Marne en septembre
1914. Il est fait prisonnier et passe deux ann&g$s et 1916, a Dillingen am Donau en Baviére.
Durant cette période, il devient statuaire commeatifoet parfait sa technique de la sculptuyeec

son ami l'architecte Paul-Hubert Claparede, ilradteon échange contre des prisonniers allemands. |
dessine pendant sa longue captivité et envoie pagesits des vues de son campement sous forme d
vignettes enfantines, éloignées des académies nresculessinées a I'école des Beaux-Arts. Il est
engagé dans un atelier allemand de pompes funébriégpprend a tailler le marbre et le granit pour
des commandes de monuments commémoratifs. |l ievaaissi le bois et l'ivoire. Avec Claparede, il
réalise le monument aux prisonniers morts en cagtoii camp de Dillingen. Puis il est renvoyé en
France apres sa libération en 1916. En février 19165t affecté au bureau de I'Etat-Civil dans la
Meuse, au titre de dessinateur. Il a pour missimmeghercher dans les cimetieres militaires owéssol
les sépultures des poilus sur lesquels on demamsleethseignements. Il dresse des croquis souven
aguarellés, prend des photos... Cette missiorafesfiorme en photographe de terrain : a partir de se
croquis de tombes, il réalise des calques gu’iben® la fin du mois chez un imprimeur parisienspu

ces travaux sont transmis au ministére et a I'Afifiée

Décoré de la Croix de Guerre 14-18 et demobilisgidiet 1919, il monte en loge pour le grand puiix
Rome qui vient d'étre rétabfr. Le concours se déroule en trois étapes : au prezancours d’essai est
demandée une esquisse qui permet la sélectiomdecandidats. Lors du deuxiéme concours d’essa
les candidats exécutent durant quatre séancesptdegres, une figure nue d’aprés le modeéle vivant

Enfin lors du concours définitif, les sculpteursvémt exécuter un bas-relief ou une figure en rende

133 Nous empruntons cette formule a Pascale Gré@emnaise qui 'emploie pour Joseph Bernard (18881), un autre
grand admirateur de Rodin. ‘Joseph Bernard’, cgtedaaisonné, éd. Fondation de Coubertin, SaintyRésiChevreuse,
1989,p. 255.

134 Voir Claire Maingon;Hypermobilité, I'évolution des pratiques artistigs du temps de la Grande Guerr8ynergies
Pays Riverains de la Baltique, n°4, 2007, pp. 120-1

135 Créé en 1663, le prix de Rome, emblématiquia dedition académique, voit peu a peu son imageir au XXe
siécle, jusqu’a étre supprimé en 1970.
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bosse. En 1919, le programme du ler ess&@aston et Dalil§Ancien Testament, Les juges, chapitre
XVI.V. 19 et 20) et celui du 2e esskanne d’ArdMichelet). Enfin, le sujet du bas-relief propaaé
concurrents edta gloire raméne le héros au foyer familfal R. Delamarreest proclamé premier grand
prix de Rome par I'’Académie des Beaux-arts le 2blwe 1919, ex-sequo avec Alfred Janniot (1889-
1969)*". La récompense supréme Iui octroie, en méme temede dipléme, 'assurance d’un avenir

brillant a I'abri des soucis matériels.

Villa Médicis. R. Delamarre, debout au milieu, ersttime sombre. A sa droite, Jean Despujols (1886)18econd premier
grand prix de peinture en 1914, en costume claBaAauche, Denys Puech (1854-1942), élu diredesla Villa a 'age de
67 an, en janvier 1921 (coiffé d’'un chapeau mohht&graphie anonyme, 1921 (voir annexe 5, voluie Il

Dans Le sommeil de la ‘Vieille Dame’ (1920-1968ylonique Segré précise qu’'apres les années 190

1914, incontestable période d’explosion créatrigzole perd de son autorité, d'autant plus qu’elle

136 24 juillet 1919. Archives Nationales AJ/52 14®&ogrammes des concours de Rome’

137gn fait, il obtient le second premier grand prianenele peintre Jean Despujols en 1914 (disponiblesaite du déces
de Paul-Marie Leriche, grand prix de sculpture @i4). Annie et Gabriel VergerDictionnaire biographique des
pensionnaires de I'Académie de France a Rome (1868), trois volumes, éditions de I'Echelle de Jacobpmij2011,

avec le concours de I'Académie de France a Rontie, M&dicis (fiche signalétique de R. Delamarranéol, Etudes, pp.
465-466, voir annexe 42 a et b, volume l1ll). La gfien du second grand prix est ancienne : on déngeelqu'un le
premier grand prix, par vote. Tous les votes songliement décrits (& peu prés dix pages par cosicddir dans l'année
ou les années précédentes, le premier prix, gémdeat dans la méme discipline, n'a pas été atfritbest possible

d'attribuer un second grand prix, puisqu'il existe atelier et une pension vacants. Indiscutablen@est le premier
premier grand prix le plus considéré. L'autre apuemier prix au titre de lI'année antérieure. Owragiemps dit ‘prix

réservé de l'année’. Remerciements a Emmanuel $zhwanservateur du patrimoine chargé des cofiestide I'école

des Beaux-Arts, Paris.
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bénéficie du soutien de 'EfdE La tempéte de I'art dans des voies multiples edjttention des
critiques et laisse dans 'ombre, bien qu’elle doitjours présente a I'époque, I'expression agisi
respectueuse de la tradition. A Rome ou I'’Académeie Beaux-Arts exerce sa direction artistique aur |
Villa Médicis, R. Delamarre reste ouvert et visaira art libre, muni des connaissances solides d
'enseignement de I'atelier Coutan. C’est dansness de I'école de Rome ou il séjourne quatre an:
entre le 31 janvier 1920 et le 31 décembre 1824u'il décide de devenir sculpteur plutdt que
médailleur. La vénérable institution est depuis 18itRjée par le peintre et théoricien Albert Beshar
(1849-1934), premier grand prix de Rome en 187dstllle premier directeur en 1919, au moment de |
réouverture officielle de I'école I€"Imai 1919. Il doit gérer la situation exceptionaalke I'aprés-guerre
et en réformant le réglement en 1920, il montredésir de modernisation et denouveau qui fait
besoin & notre vieille Académté’. Il a fort & faire pour loger les pensionnairedeetr attribuer des
ateliers en nombre suffisant. A ceux qui acheveuat tHerniere année de pension s’ajoutent les leurée
de 1914, augmentés des grands prix de 1919. Rmaela arrive avec d’autres vainqueurs de cett
session unique de 1919 : les architectes CarlunkiafGirardin, Sollier, Jacob, les graveurs Degari
Lavrillier et Godard, les musiciens Delmas et Ibtas peintres Rigal, Cormier, Betat et Assus. FParn
les architectes présents en 1920, il faut notante de M. Roux-Spitz, avec lequel I'artiste va nmodes
liens d’amitié durable. Les pensionnaires peint@st Jean Girodon, grand prix de 1912, Jean Dupa
premier grand prix de 1910, mobilisé en 1914 etueté a la Villa terminer sa pension au lendemain d
la guerre, Eugéne Pougheon et Jean Despujols ectesgment premier et second premier grand prix d
1914, Jean Giraud, troisieme grand prix de 1914figant du temps de pension de Marco De Gastyn
démissionnaire en 1911. Pour les sculpteurs, oAtreJanniot et R. Delamarre, les promotions
comprennent Alfred Alfonse Bottiau, distingué alnparés du concours de Rome mais qui remporte |
premier second grand prix de Rome de sculptureissdé Herbaux et Aubii&. Les pensionnaires sont
Siméon Foucault, grand prix de 1912, Lucienne Henaes lauréate de 1911 et Armand Martial, granc
prix de 1913% En 1919, les finances de linstitution sont siuveises qu'elles ne permettent pas
d’organiser d’exposition des envois en 1920. Cdestc en 1921 que R. Delamarre présente son premi

envoi, ‘Suzanne La principale mission des directeurs est dessieey de I'éxécution en temps et en

138 Monique Segrél'école des Beaux-arts, XIXe-XXe siecléslitions Harmattan, Paris, 1998, pp. 147-163r ¥assi
Bruno Foucart,L’école entre les deux guerres. Un retour d’agerdidn moment de sérénité et de pair’ Annie Jacques,
‘Les Beaux-Arts, de I'’Académie aux Quat'z'ari2aris, ENBA, 2001, pp. 472-477.

139 Annie et Gabriel Verger, op. cit., p. 465.

140 AABA, lettre d’Albert Besnard au secrétaire permétCharles-Marie Widor, Rome, le 17 novembre 191%écipar
France Lechleiter,L'es envois de Rome des pensionnaires peintresAdadémie de France a Rome de 1963 a 1914’
thése de doctorat d’histoire de I'art, directiouBo Foucart, Université Paris IV-Sorbonne, décer2b@s, p. 118).

141 Bruno Foucart,Roger-Henri Expert (1882-1955)Paris, Institut francais d'architecture, éditiausMoniteur, 1983,
‘Expert et sa bandgep. 97.

142 5ur Armand Martial, voir la notic&Etude pour la commande du monument a Alb&rPhris, 1935 (corpus, volume ).
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heure des envois de Rome et de leur conformitéeegigences reglementaires. Or les pensionnaires, tre
épris de leur indépendance, ne se laissent pagddans leur art. Toutes ces difficultés améndiner
Besnard a démissionner en 1921. Le ler décembre 1322 nommé directeur de I'école des Beaux
Arts & Pari&®®. A Rome, lui succéde le sculpteur aveyronnais Bétyech, premier grand prix de Rome
en 1884, nommeé directeur en janvier 1921. Il dirigee Villa Médicis transformée durant deux
directorats, jusqu’en 193%. Cependant, la situation ne s'améliore guére mritontre toujours autant
de difficultés a obtenir les envois terminés pagpdque reglementaire de I'exposition. Aifigictoire’,

le deuxiéme envoi de R. Delamarre en 1922 n'estgohevé a temps étant donné ses dimensiol
considérables. Ses deux derniers envois $nojet pour la 4e station du chemin de creix troisieme
année (1922-1923) eleune frondeurbu ‘David’ en derniere année (1923-1924).

Les voyages dans le cadre du séjour de Rome maigenk pas a I'ltalie, a la Sicile et a la GreaeR.
Delamarre visite Athénes, Délos, Olympie, DelpheteeCap Sounion. Il s’absente également pour
I'Egypte et la Sardaigne, mais nous ne savons examit quant®. A Rome, il rencontre les membres
de I'école francaise d’Athén¥$ s’enrichit au contact des lauréats de I'école @bartes logés au

Palais Farnése et consolide sa formation en appiisgent I'histoire de l'art.

Les exigences du reglement intérieur sont étudps@sFrance Lechleiter qui indiqgue que dans ce
monde clos, la principale activité des pensionsaitemeure le travail et 'approfondissement de leur

spécialité : fa tradition académique consacre le séjour de Roorame un temps dévolu au travail et

143 Archives Nationales, A82/1137, lettre du 13 novembre 1922, adressée auctdire des Beaux-Arts, membre de
I'Institut’ (Paul Léon) par la direction de I'écoltes Beaux-arts. Nous savons dpay décret en date du ler novembre
1922, Albert Besnard a été nommé, a dater du leemére 1922 et pour une période de cing annéescteiur de I'école
des Beaux-Arts en remplacement de Léon Bonnatdéédaurnal Officiel de la République frangaise, B.X922, p.
11542. Cote non consulté par nouse, citée par Bigdtimon in'De Rome a Boulogne-Billancourt : itinéraire de 148
d’Alfred Janniot, Studiolo, Revue d'histoire de 'art de I'’Acadénde France a Rome, 2-2003, p. 213). VVBous le ciel
de Rome, souvenir€ditions de France, 1925.

144 Denys Puech (1854-1942) est élu directeur & kBg67 ans. VoirDenys Puech, 1854-1942atalogue de I'exposition,
musée des Beaux-Arts Denys-Puech, Rodez, 19927pi36 et suivantes. Voir aussi les notides Monument aux morts
du Séminaire francais de Rom&921-1922 efles envois de la Villa Médicis a Rom&919-1924, corpus, volume Il.

148 C'est en 1925 que le temps de pension est rédrsisians et que la derniére année passe en dij@rNous pensons
gue ces voyages n‘ont pu étre autorisés pendantdesaiére année car celle-ci, en 1924, se passeresnco
inconditionnellement a la Villa Médicis, en raisd@ I'importance du dernier envoi. Voir France Ledtar, op. cit, p. 118
149v/oir la fiche ‘Une vie sous le signe de I'antiqugblume I, pp. 51-56).
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a I'étude, dans un environnement protégé des comégset des sollicitations de la vie moderne.dsol
sur les hauteurs du Pincio, la Villa offre un cadte vie et de travail propice a la réflexion etaa |
contemplation, qualités sans lesquelles il n’esnpadie chef-d’ceuvre (...). A Rome, I'Etat pourvoit
intégralement aux besoins matériels des pensioesagn attribuant a chacun un atelier et une
chambre au sein de la Villa ainsi qu'un traitemenénsuel (...). Si les artistes désirent voyager
pendant leur temps de pension, il leur est versg augmentation de 100 francs sur leur montant
mensuel afin de couvrir les frais engagés duraat lgériple (...). En échange des prodigalités de
I'Etat, les pensionnaires s’engagent a respecteeement et a se tenir a I'écart de préoccupation
mercantiles (...)L’Académie craint par-dessus tout I'attrait qu’egerle Salon sur ses jeunes artistes
(...). Isolés a Rome pendant quatre longues anngdsntation est forte pour eux de ne pas se faire
oublier & Paris ou se joue précisément l'avenirlglgr carriere. Mais ils ont I'avantage d’exposer au
Salon leurs envois de Rome admis par le jury salje permet de joindre aux envois réglementaires
quelques travaux supplémentaires acceptdsR. Delamarre profite de cette tolérance et nous
dénombrons parmi ses envois de Rdoeanneu salon des artistes francais de 192Ftetle pour
une Victoireet Jésus rencontre sa méaiecelui de 1923. Il expose parmi ses envois supgiéaires un

Portrait de Mlle Marie-Rose Jonnargalemenen 1923,

Le séjour romain se termire 31 décembre 1924 et R. Delamarre rentre a Paigg, décidé a
poursuivre son travail de sculpt&tr Il habite alors chez ses parents. En 1925, @ lon atelier au 34,
rue Mathurin-Régnier dans le XVe arrondissemerécgademment occupé par le sculpteur Descat ef

'achéte en 1944, a la mort de Madame Descatddmeure jusqu’a la fin de sa Ve

150 France Lechleiter, op. cit, pp. 51 a 53.

31v/oir la chronologie des salons (annexes, voluhepll7).

134 Annie et Gabriel Verger,Dictionnaire biographique des pensionnaires de d#émie de France a Romtedis
volumes, éditions Académie de France et I'Echaldatob a Dijon, 2011, volume I, p. 465.

156 Les informations relevées dansDeéctionnaire du salon des Tuileries, 1923 a 196Rdans leDictionnaire du salon
d’Automne, Répertoire des exposants et liste degres présentées, 1903-194f&Pierre Sanchez (éd. I'Echelle de Jacob,
Dijon, 2007), indiquent par erreur qu’en 19310ili¢ un atelier au 47 rue Mathurin Régnier et em4188 34. Dans son
article'Delamarre, la fin d'un atelier(Beaux-Arts Magazine, n°121, mars 1994, pp. 75-F8%abeth Vedrenne note (par
erreur ?) : Le double atelier de la rue Mathurin-Régnier abriRe Delamarre de 1924 a 198¥ers 1998, ses héritiers
décident de le vendre car il représente une tromocharge pour eux.
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L'atelier de R. Delamarre au 34, rue Mathurin-Régndans le XVe arrondissemePRthotos publiées darBelamarre, la
fin d’un atelier; Elisabeth Vedrenne, Beaux-Arts Magazine, n°124rsm994, pp. 75-79 (agrandies dans le volume B/ de
illustrations).

Il fréequente des personnalités du monde des aoist R mythologie et I'histoire des Grecs, il est
proche de I'helléniste Jean Charbonneaux, membf@ctde francaise d’Athenes, jeune conservateur
du Louvre qui va devenir le grand spécialiste dsdalpture antiqug®. Dans sa famille méme, il
obtient des commandes. Il se marie le 8 octobre H2¢ I'ethnologue et géographe Mariel Jean-
Brunhes, connue lors de contacts avec Hermine dgs8ee, Ella Maillart et Marthe Oulié a I'occasion
d’'une croisiere dans la mer E¢€eFervente catholique progressiste, Mariel estlladu géographe
Jean Brunhes, normalien, professeur au Collegerdec& et membre de I'Institét Le cardinal
Dubois, archevéque de Paris, bénit en personneaitean dans la chapelle privée de la rue Barbet-de-

Jouy, comme en témoignent des photos prises dgaslie de I'’Archevéché (Vile art§>

159 Sur Jean Charbonneaux, voir la fidh@spiration antique’(volume I).

160 Mariel Jean-Brunhes Delamarre (1905-2001), gégdg et ethnologue au CNRS, publie de hombrewausasur la
vie rurale. A travers ses ouvrages, en particuliee Géographie universelle en trois volumes réaligéec Pierre
Deffontaines (1894-1978), elle poursuit I'ccuvresde pére en I'étendant au domaine de I'ethnoldgjie. est également
chargée des départements des techniques agritqlasterales au musée des arts et traditions pogaifde division). Elle
obtient, avant de mourir, le prix Gambrinus MazZ@dtiévise) pour son ouvrag#®/ita agricola e pastorale nel mondo’
(‘Vie agricole et pastorale dans le mond2001). Sur Mariel Jean-Brunhes Delamarre (190BEPR0/0ir aussi la note dans
'avant-propos.

161 Sur Jean Brunhes, voir les notes dans I'aveoigs (volume ) et dans la notitke Sacré-Coeuet Ste-Marguerite-
Marie-Alacoqueéglise du Sacré-Cceur, Dijoh930-1955(corpus, volume 1) .

162 | e cardinal Dubois (1856-1929) est le prédécessewardinal Verdier (1864-1940), nommé archevéatpi®aris le 18
novembre 1929. R. Delamarre concourt pourtéenbeau du cardinal Duboign 1929, mais Henri Bouchard gagne le
concours (voir la notice de cette oeuvtes projets, corpus, volume II).

16411 'Officiel de la Couture de la Mode de Paraiblie un article et une autre grande photo duagarde Mariel Jean-
Brunhes-Delamarre et Raymond Delamarre (n°75, 192.718-19).
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Mariage de Mariel Jean-Brunhes et Raymond Delamar8octobre 1927, dans la chapelle de I'ArchegéktParis. Au
premier rang, de gauche a droite : Yann Brunhissdé Jean Brunhes (1904-1945), Jacqueline Misr&zridinal Dubois,
Raymond Delamarre, Mariel Jean-Brunhes. En haugalehe a droite : Philippe Delamarre, pére de RagnAndré
Ribardiére, cousin de Raymond, Julien Brunhesdi#sBernard Brunhes, frére de Jean (mort en 1%@)to provenant
des archives familialé¥'

Il est fier d’étre le gendre de Jean Brunhes, gadencette grande famille d’universitaires qui lui
apporte le respect et 'admiration de ses camaraklesn retour de voyage de noces en Espagne er
novembre 1927, il participe au décor de I'HOtel fgeoV et exécute en 1930 facré-Cceuen

Acajou de Cuba dédié a son beau-pere.

Raymond et Mariel Delamarre voyagent beaucoup moi@nt en Crete, aux Baléares, en Egypte et en
Sardaigne au moment de la réalisatiorivthnument a la Defense du Canal de Stgr1932, ils sont
invités & la croisiére inaugurale du paquel®hamplain vers le Canad&®. De 1927 a 1935, ils
habitent au 11 rue Borromée dans le XVe arrondiessgntdans un immeuble auparavant occupé par
M. Roux-Spitz, tout pres de l'atelier de Carlo @hgzolles situé rue des Volontaires. A trois pas se
trouvent également les ateliers d'artistes des Z4%u¢ Blomet’. Quatre enfants naissent de leur

union : Béatrice, Jean-Francois, Jean-Philippeat-Noél.

166 Voir Béatrice Delamarre-Levard et Jean-FranPakmarre, Raymond Delamarre ; un artiste, acteur intemponel d
XXe siecle in ‘French Lines’ Association pour la mise en valeur du patrimailes compagnies maritimes frangaises,
bulletin n°60, novembre 2008, p. 3. Le sculpteatisé la médaille du paqueb@hamplain; commande de la Compagnie
Générale Transatlantique, a cette occasion (édigola collection générale de la Monnaie de Paris).

167 L’associatioriBlomet paradiso’a rebaptisé le square Blomet &ytiare de L’'Oiseau Lunair&én hommage a Joan
Miro qui crée cette oeuvre dans son atelier dauéaBlomet. Un grand bronze se trouve au centreqdars. Gargallo,
Desnos, Masson, Miro se succédent dans le mémelil@tifred Boucher, fondateur dea Ruche’en 1902, rencontre
Rodin et se lie d’amitié avec lui. VoiAtdresse d’artistes, 45/47 rue Blomdtlomet Paradiso, Paris, 2009.
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En 1933, il devient membre actif de la Société dmiSlean®® En 1935, la famille s’installe au 200
rue Lecourbe, dans le XVe arrondissem&nt

De 1922 a 1976, R. Delamarre expose ses ceuvresad@ik des artistes francais, le plus conservateul
des salons parisiens et sa notoriété auprés dul gnatlic s’en trouve augmentée Il n’est pas un
inconnu pour les professionnels du marché ded@artvoient ses ceuvres aux salons et pavillons des
artistes décorateurs de 1925 a 1942. A partir @&3,10 rejoint également le salon d’Automne et en
1927, le salon des Tuileries qui accueille un nampgrandissant d’artistes A I'Exposition
internationale des arts décoratifs et industrieledennes de 1925, il expose ses ceuvres,
majoritairement des reliefs, dans la présentat@lecive d’'uneAmbassade Francaiggui connait un
énorme succes pour la société des artistes déem'&teEn 1931, I'architecte Paul Tournon, auteur du
pavillon des missions de I'Exposition colonialej ionne I'occasion de présenter $acré-Coeyr
exécuté en Acajou de Cuba en 1930 et lui commaesi®datitudesau caractere symbolique et
architecturdfl®. En 1935, il recoit la commande de L. Azéma, architede la Ville de Paris, pour
illustrer la réputation de la ‘ville lumiére’ lode I'Exposition internationale de Bruxelles etarficipe

au concours dmonument a Albert ler de BelgigaeParis dont le comité est présidé par le Maréchal
Lyautey. En 1936, il est nommé chevalier dans lrthtional de la Iégion d'Honneur. En 1937, il se
voit confier la commande du groupe pérenne‘@esnaissances Humainepbur le palais de Chaillot
de Jacques Carlu, Hyppolite Boileau et Léon Azém#Eaposition internationale des arts et
techniques industriefs. Son nom devient alors lié a la volonté architettud’intégrer la statuaire

dans la continuité de I'art frangais.

168 Sur l'affiliation de R. Delamarre a la Socid& Saint-Jean, voir la fich®: Delamarre et le renouveau de I'art sacré
(volume I).

%9En 1980, elle demeure au 32 rue Mathurin-Régnier

170 Voir la chronologie des salons (annexes, vollihe

1| _e salon des Tuileries est co-fondé en 1923 pacBard, Bourdelle, Dejean, Despiau, Drivier, Majlilérick....

172 \/oir ‘Il, Les sculptures des expositions internationalgs| 'Exposition internationale des arts décorstét industriels
modernes de 1925, 1) Deux frises en bronze arg&aierie d’Art de M. Roux-Spitz (?)’, 2) ‘Etude pawne Victoire, téte
en bronze, 1923, ‘Salon de 'Ambassad®’ ‘Reliefs ‘Persée et Androméde’ et ‘Nessus et D&artitall de Collection de
M. Roux-Spitz’, 4) ‘Tympans Pastorale et Courtisaiatichambre de Paul Follot, Relief de FontaineMiehel-Roux-Spitz,
jardin de Joseph Marras(corpus, volume II).

173 Voir‘2-L’Exposition Coloniale de 1931, Le Sacré-Coel@3Q), Les Béatitudes (1931-1936)’

174 Voir ‘4-L’Exposition Internationale des Arts et Technigude 1937, Les Connaissances humaines au Palais de
Chaillot (1936-1946)’
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En 1939, I'Etat lui commande deux grands tableausujet militaire’ pour le Général GamélmEn

juin 1940, au moment ou I'exode sillonne les routegant I'arrivée de la Wehrmacht, il passe une nui
avec ses enfants a Boullay-les-Trous, huit joutsa&Rochelle puis il est accueilli a Toulouse, ville
natale de Jean Brunhes, chez Madame Thomas rueE3@nne, puis rue des Coffres chez Louis
Bégouén, fils du comte Henri Bégouén dont il exédatplatre de la médaille la méme arfié&n
1941, Mariel et Raymond Delamarre se trouvent gr&deobert Garric, ami de Jean Brunhes, a
Chateauroux, ville située prés de la ligne de déatam, ou ils dirigent le Secours Natioral
Raymond est de retour a Paris, au début de 'ah842. Comment se passer de commandes pendar
la guerre de 40 ? Paris occupé semble pour luiicagice qu’il gardera toute sa vie, mais il n’'apa
loisir de refuser une commande. Se mettre en sonpaedant ces quatre tragiques années n’est pa:
chose facile ! De 1938 a 1942, il participe au démiipté de la nouvelle église Saint-Antoine de
Padoue construite par Léon Azéma dans le XVe arseadient, 53e chantier du Cardinal Verdier,
avec Elie Vézien, autre prix de Rome. En 1942xdoaite le chemin de croix de I'église d’Orival en
Seine-Maritime, pres d’Elbeuf, ainsi qu'un Sainsgph et une Vierge de I'lmmaculée Conception dite
‘Notre Dame de Lourdes’ éditée par la maison Hés&wouen. En février 1943, Paul Tournon fait a
nouveau appel a lui pour la décoration du fronterladporte d’entrée du Ministére de la Justice, rue
Cambon, dans le cadre de la restauration et daukeegarde de certains monuments dont il s’occupe &
Paris’®.

175 Archives Nationales, F/21/6736 et ‘Bulletfrancais de la médaille’ n°17, 4e trimestre 1967, p. 52. Les
renseignements indiqués par le FNAC donnent ladate940 et non 1939. VOIE, Oeuvres de R. Delamarre inscrites sur
les inventaires du Fonds national d'art contemporéFrNAC)’ (annexes, volume Ill). Ces tableaux se trouveniasée
municipal de Chéateauroux.

177 1l semble que sa médaille ait été aussi exécetebronze, comme indiqué dans les listes duirgiéenet officiel
www.atelier-raymond-delamarre.fr. La maison deua des Coffres était la maison de Max Bégouéneli@me fils du
Comte Henri-Napoléon Bégouén (1863-1956) natif ié@t€auroux. Préhistorien, archéologue, professgliindé d’'une
licence de droit et de I'école libre des sciencektiques, il est d’abord journaliste adournal des Débatsén 1887 et
dirige le journal catholique et républicain toulairs ‘Le Télégramme’entre 1905 et 1910, aprés avoir occupé un poste
d'attaché a la Résidence de France a Tunis. En, 19d&t administrateur de I'association des Toséns de Toulouse,
propriétaire du musée du Vieux-Toulouse dont leseovateur est Ernest Giscaro. Remerciements a ééi@mambloch,
assistant du conservateur du musée du Vieux-Toelous

178 R. Delamarre est 'auteur d’'une médaille de RokBatric qui décore lenonument Robert Garria Aurillac (1972).
Voir la notice (corpus, volume II).

179Archives Nationales, F/21/6875.
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La guerre et I'Occupation n'empéchent pas la tede® salons parisiens. En 1940, il présente un
‘Torse de femmeau salon qui regroupe le salon d’Automne, le salonlalesociété des artistes
décorateurs et le salon des Tuilefi€sAu salon des artistes francais de 1942, il pri@sene étude en
platre de la statuette féminindU’, appelée apres la guerrdux peuples opprimésgui rend compte

du traumatisme de ces années ndffedu salon des artistes francais de 1943, il exposeun bas-
relief en pierre, une station du chemin de cro@ri/al réalisée etaille directe. Les figures du groupe
monumental Les Arts Plastiques, les Arts Libérawsdnt présentées au salon des artistes décorateul
de 1942%. Enfin, le platre deRonde de jeunes filles (groupe pour un jardifijure au salon des
artistes francais de 1944. L’architecte Constarftape lui apporte la commande de la société de
I'Hotel George V pour linstallation de ce groupe £945-1946, sur la terrasse de la suite royale. En

1947, le platre est remplacé par une piéfre

La Libération lui ouvre des nouvelles commandes raémorant la victoire. Le 8 mars 1947, le
Général de Gaulle lui envoie une lettre de félimtas pour sa médaille_a Victoire. A Paris, Béatrice

et Yves Levard construisent en 1955 pres du por@réaelle (XVe) leMonument au Général Diego
Brossetet lui demandent d’exécuter un buste du Commandante Division Francaise Libre. Le

Monument a la 1e Division Francaise Lib&eCavalaire est également leur ceuvre (1958).

En 1961, pendant les années glorieuses, la prisea@gm par R. Delamarre deAteliers d’Art Sacré

Art Monumental’au 8 place Furstenberg, marque le couronnemebemggement de toute une vie
au service de la sculpture monumerif&lell dirige et forme, pendant quatorze ans, de jsune
générations a l'art sculptural ornemental aux c@téda fresquiste Edmée Larnaudie. Grace a son
enseignement, a sa conviction que l'art doit st&daux transformations techniques et aux nouveaux
matériaux, son travail présente une constante geoluParallelement, il réalise de grands reliefs
commandés par des architectes : sur les facadesigales de I'HOtel des Postes de Louviers
(architecte Pierre Chirol, 1954), des Archives digmaentales du Cantal a Aurillac (architectes

Béatrice et Yves Levard, Pierre Croizet associd),9%e la mairie de Grand-Couronne (architecte G.

180 Ce torse pourrait étre celui acheté par I'Etgl@cé par Pierre Mendés-France dans le jardin pdeliLouviers dans les
années 50.

181 | e premier titre de I'oeuvre est¢hékoslovaquie’Voir la notice de Nu féminin (Aux Peuples indomptés)39-1945’
(corpus, volume II).

182 Cela pourrait étre le groupkees Connaissances Humaine platre doré (h. 1, 30m) qui se trouvait daatelier. I
mangquerait le nom de la troisieme figulea Pensée’

184 Voir la chronologie des salons (annexes, vollihe

185 Dans le cadre exceptionnel du sieége des ‘AsetitArt Sacré’, groupe émanant de la Société det-Saan qu'avaient
dirigés auparavant Maurice Denis et George Desgvabi(Vle arrondissement).
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Nicolau, 1952-1958) et de la chapelle du nouveleHDieu de Nantes (architectes M. Roux-Spitz,
Pierre Joéssel, Jean Roux-Spitz et Y. Liberge, Cr887-1963), en accord avec le Ministere du MRU
(Ministére de la Reconstruction et de I'Urbanismiegst également I'auteur du monument aux morts
de Brest (architecte Jean-Baptiste Mathon, 195@)1 @5 travaille aussi pour des établissements
scolaires (les fameux 1°/°). Pour le lycée Kéricleen1962, J. B. Mathon lui commande un relief
monumental sur le them&ue 'homme ne soit pas la victime des forces guidéchainéésPour le
lycée de jeunes filleBellevuea Fort-de-France, il exécute une statue monumeedtajeune antillaise
pour l'architecte Georges Labro. Nous ne connaigquass la destination de l'une de ses dernieres
réalisations, le gigantesque relief carré tiré dégendes de Francexposé au salon des artistes
francais de 1975,

Il se sent la mission de défendre les sculpteurs @odéveloppement a son terme naturel dans le
classicisme francais du XVlle siecle. En 1965,esmnstitution en pierre du colossal groupe en @ierr
Mars avec un loup assis a ses pigdslé par Guillaume Coustou (1733-1734) a l'eatréord de
I'Hétel des Invalides - c6té esplanade a gauchla gerte d'entrée - nous apprend qu'il adopterésn t
bon praticien, le procédé de I'assemblage poue @aativre colossale impossible a tailler dans uh seu
bloc. D’autre part il manifeste, dans tous les tem@ssa vie, un intérét pour les hauts moments de
I'orfevrerie et se consacre, en méme temps qusdalaire, a I'art de la médaille. Il en réalisesptie
250, éditées en majorité par la Monnaie de ParaetArthus-Bertrand, circulaires ou en forme de
plaquettes rectangulaires, frappées ou fonduestiepnent une place considérable dans son ceuvre
Elles font la preuve de son talent précis, épun@res et concis. Longue est la liste des portraits,
événements commémoratifs et scenes mythologiquegeOt citer les portraits de Jean Brunhes, le
Maréchal Lyautey, Louis Jouvet, le Général de @auldl Pére Teilhard de Chardin... Cell©dbhée

est d’'une extraordinaire puissance de concentréfi®65-1966). Nous voyons sur le revers d’'une de
ses dernieres médailleQue I'homme ne soit pas la victime des forces|ga'déchainées’ une
illustration claire et littérale du mythe fondatede Prométhée qui initie les humains au feu, malgré
I'interdiction des dieux. Ce déchainement de Prbé&qui suit celui des forces qu'il a initiées npetr

de retrouver ‘les fleurs, la musique, I'amour’ sela résolution du mythe dérfometheus unbound’
présent dans le poeme de P. B. Shelley. Sur legeon lit en effet :Mais n’oublions pas les fleurs,

la musique, 'amonl. Nous faisons le lien entre ce theme et le falie lycée de Kérichen a Brest,

‘Que I'hnomme ne soit pas la victime des forces @uiéchainéeq1962).

186 Salon des artistes francais de 197&gendes de Francgbas-relief en platre (n°3719).
189 La liste des oeuvres au musée des années 30uldgBe-Billancourt est présentée en annexe (vollihe
Remerciements a Frédéric Chappey, conservateunugaardes années 30 a Boulogne-Billancourt.
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R. Delamarre est membre, puis vice-président deoledation Taylor qui lui attribue le grand prix
Léon-Georges Baudry en 1982 et lui consacre unesitign en 2007. Plusieurs de ses oeuvres sont
exposees en permanence au musée des années 3a@gnBdaRillancourt, commune ou se trouve la

maison de Jean Brunhes et ou se déroulent I'enfetrlegeunesse de Mariél

De son retour de guerre en 1919 a son déces kvagrf1986, la longue vie de travail de R. Delamar

dure pendant quelques 66 ans. Depuis les prenienesiandes, en Allemagne, pendant sa captivité e
1915-1916 jusqu’en 1975-1976, il réalise des stgtdes groupes, des bas-reliefs monumentaux et d
médailles. La derniere est celle de la Bergeriéonate de Rambouillet, exécutée en février 1986 e
c’est aussi son ceuvre ultime. Ses obseques sogliréés a Saint-Germain I'Auxerrois, face a la
colonnade du Louvre. Il est inhumé au cimetier8delogne-Billancourt, dans le caveau Brunhes ou lz
présence de son beau-pere Jean Brunhes est sigaaléae plague ornée d’'un médaillon en bronze
frappé en 1927 a I'occasion de I'élection du preées comme membre de I'Institut, a ’Académie des

Sciences d’histoire et de géographie.

Aujourd’hui, on redécouvre I'ambition monumentale d&corative de R. Delamarre doia ‘vie fut

consacrée a la recherche minutieuse et passionnéta dmauté&'®

. Il pérennise la tradition d'un
classicisme renouvelé en leur temps par les frétagtel et Bourdelle et continuée par Despial

Sarrabezolles ou Janniot.

190 Marc-André Fabre, ABC artistique et littérainég1, janvier 1930,Raymond Delamarre’pp. 11-14. Texte reproduit
dans'Raymond Delamarre 1890-188@&ditions Galerie Martel-Greiner, Paris, 2007, J§2-154.

52



B) R. Delamarre et le rapport au passé

1 - Une vie sous le signe de l'antique
(vol. IV des illustrations, pp. 5-8)

La prégnance de I'Antiquité dans I'art de R. Delamanontre que selon son point de vue, les arts d
passé ne désertent jamais le terrain du présevicetversa. A ses yeux les temps anciens de l'ar
égyptien, khmer, grec expriment la supréme bé3uté défend I'idée que cette beauté ne varie pas €
son état d’esprit est de respecter une certaimai@eale I'art. Sous la conduite de ses professdears
I'atelier Coutan a I'école des Beaux-arts, il stairte a partir de 1907 a la copie des maitresiule p
souvent a partir de moulages. La copie occupe lae mssentielle dans I'enseignement dispensé at
jeunes artistes. Apres celle des dessins et desrgs la copie d’'aprés la bosse, a partir de sadp
parfois originales, lui permet d’exercer son aal,ngain et son esprit au contact des oeuvres astique
L’école est dotée d'une collection de moulages di@srantiques et la France est un grand centre c
production, comme I'attestent I'atelier de moulagelLouvre dés 1794, la nouvelle Sorbonne qui ouvre
en 1897 un musée d’art antique, le musée Napoléda musée des moulages de Félix Ravaissol
installé au Louvre en 1898g.). A I'Institut d’Art et d’archéologie rue Michele€Charles Picard fonde
dans les années 30 le musée d’art grec, privilggigapport a la petite section romaine présenéant

plan de Rome.

Le musée d’art antique de la nouvelle Sorbonne7 8Rtrait de'L’Institut d’Art et
d’archéologie Paris 1932 ouvrage collectif de Fabienne Chevallier, Aledss
Farnoux, Pierre Pinon, Simon Texier, éd. A et daf, Paris, 2005, p. 94, fig. 115).

191 Sur le Moyen Age, voir la fichéé Moyen Age{volume ).
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Son séjour de pensionnaire a la Villa Médicis d201@ 1924 ouvre a I'imagination de R. Delamarre les
portes de la Grece et de la monumentalité romaihesisite vraisemblablement les chantiers
archéologiques qui sont encore nombreux a son ép@giphes, Argos, Athenes, Délos, Olympie...).
Ses liens avec Jean Charbonneaux, membre de I'Gemlgaise d’Athenes travaillant a Delphes de
1921 & 1925, lui ouvrent les yeux sur les grandaslés du XIXe siécle et du début du XXe siétfe

L’artiste doit le rencontrer en 1920 et 1921 & Rame avant d'entrer a I'Ecole d'Athénes, les futurs
éléves doivent faire un séjour, en guise de prabdul le retrouve probablement & Athénes et connai

certainement ses publications de 1925 parues dan®lumes deBouilles de Delphefig.).

Programme en anglais pour la session d'été 1929nd&tut d’Art et d’Archéologie, avec portraitsed enseignants : Jean
Charbonneaux a gauche, Charles Picard au miliRiezte de La Coste-Messeliére, Archives du Rect@rablié dans
"L’Institut d’Art et d’archéologie Paris 1932ouvrage collectif de Fabienne Chevallier, Aledes Farnoux, Pierre Pinon,
Simon Texier, éd. A et J. Picard, Paris, 200526, fig. 143).

Ses recherches plastiques vont I'amener a conddierformes stylisées de ses deux colossales
Victoiresa l'audacieux et moderndonument a la Défense du Canal de Siueea. Roux-Spitz sur le

plateau du Djebel Mariam, pres d’Ismailia en Egyii®25-1930). Albert Laprade souligne que cet

192 Agrégé de lettres en 1920, professeur d’archéelggecque et romaine a I'école du Louvre de 19366, Jean
Charbonneaux (1895-1969) fait presque toute saécarau Louvre, de 1926 a 1965, comme conservaeurhef et
inspecteur général des musées de France. Il eltnéga membre de I'’Académie des Inscriptions eleBelettres en
1962. Il est I'auteur avec Roland Martin et Frasgdillard de Grece classique’coll. Univers de Formes, NRF, éditions
Gallimard, Paris, 1969. R. Delamarre exécute sae &dacadémicien et en 1947, le médaillon du camerde I'Ecole
d'Athénes.

19 Nos remerciements vont & Alain Pasquier, conseavahonoraire chargé du département des antiqgitésques,
étrusques et romaines du musée du Louvre, commassai’expositionPraxitéle’ (23 mars-18 juin 2007), pour son aide a
'occasion de sa venue au musée Despiau-WIéricloatide-Marsan, dans le cadre de sa conférencéPsaxitele’ le 13
mai 2008.
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ensemble en granit extrémement dcombine harmonieusement les formes traditionnetlesla
Pyramide et de I'Obélisque et le caractére hiératigqles sculptures égyptiennes, tout en affirmaat un
conception essentiellement modétfie Tout, chez lui, raméne a cette Antiquité savaltaime les
kouroi et leskorésde la sculpture grecque archaique dont il posgedeemblablement des copies. En
1923-1924, on voit bien que s@bavid’, quatrieme envoi de Rome, est parti de I'étuden #auros
Sur I'un des premiers dessins, les muscles sonifigig par une incision linéaire. En 1933, il cange
méme pour son éphébe le nom Diadumenegui reste pour lui un modéle prestigieux montrant s

lecon reconnaissante envers la tradition érudite.

‘La frise d’enfants’a I'H6tel George V - construit par les architectgsorges Wybo et Constant
Lefranc en 1927-1928 - retrouve la facon de satigspace de la spirale de la colonne Trajane @u de
décors des sigillées romaines montrant la cuetlldits raisins par des angeldfig.). Le systeme

décoratif évoque égalemdatgénie plastique de I'art khntét

De gauche a droite frise de I'Hotel George V (1927-1928). Détailgliée moulée Germanus, atelier de la Graufesenque
(Millau), 2e moitié du §' s, musée Sainte-Croix, Poitiers

C’est dans la volumineuse histoire générale desmaistiquesApollo’ de Salomon Reinach (1858-
1932) qu'il puise la source de deux aigles romammmandés par I'architecte Constant Lefranc en
1945 pour I'Hétel George ¥°. Il note dans la marge de son dessin la référéadaigle du forum de

194 Albert Laprade, L'Architecture, 15 février 1938onument a la défense du canal de Syzz69.

19 voir la notice Frise d’enfants jouant’1925-1928 (corpus, volume II).

196 Professée par Salomon Reinach a I'école durkode décembre 1902 a juin 1903, l'histoire gémeédds arts
plastiques Apollo est une somme d’érudition dont les cours a I'école dwnre, en vingt-cing lecons illustrées de
projections, sont contemporains d’un certain piinsine dans I'art contemporain. Cette nouveautéagédique rencontre

55



Trajan - église des Saints-Apotres, Rome, lle sl@p- qu'il y a relevée. Le souvenir de la splemdeu
de l'art officiel romain est dans I'esprit de cenfes puisque Paul Bigot, I'architecte de I'InstitliArt
et d’archéologie en 1932, choisit l'aigle impérid¢ la Rome antique pour illustrer la page de

couverture de son livrdiRome antique au IVe siecle ap. JC942) {ig.).

Aigle romain de I'H6tel George V, platre doré (194Brontispice pour I'ouvrage de Paul BigdRome antique au IVe siécle
ap. JC’,1942.Frontispice de I'édition de 1955 de I'ouvrag®me antique au IVe siecle ap. J€incent, Fréal et Cie.

La mythologie et I'Antiquité, donc le nu, devienhgmour R. Delamarre une source privilégiée a
laquelle il fait volontiers appel. Cependant, il siagit plus de s’attacher a rendre quelque épisode
particulier de I'’Antiquité dans le respect des code la tradition, mais de s’inspirer librement et
largement d’'une époque de perfection classiquehemcbant a en retrouver le style a travers des
themes généralistes. Il nous le dit lui-méme en 1929econ est danarie orientation générale vers
I'aspiration au style, un style grand et austérenmpas une stylisatiof?". Ainsi, lorsqu’a I'Exposition
Internationale des arts industriels et moderne$9®s il retient les themes deersée et Andromede’

et ‘Nessus et Déjaniredans les deux panneaux décoratifsHill de Collectionde M. Roux-Spitz
d’'une ‘Ambassade Francaiseil cherche avant tout a évoquer I'antique par hagification de la
ligne et par le rythme de la composition et celadaduit a évacuer tout détail historique précis. L
cavalier et le centaure ne sont pas précisémermtauvalier et un centaure, mais des héros antiques

indéterminés si I'on peut dire et leurs montura# $&s chevaux éternels des bas-reliefs du Panthéno

un grand succés populaire. Publiée en 1905 chehditac elle est concue dans I'esprit de faire dédoau plus grand
nombre les productions les plus remarquables dévilssation européenne : depuis les ceuvres deti@p préhistorique
jusqu’aux tableaux de Léon Bonnat et aux sculptdr&aguste Rodin. L'unité de ces textes vient dejaéls se rapportent
au monde des arts et aux rapports qu'ils entretienavec I'histoire et la géographie.

197 propos de R. Delamarre en 1929.
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De gauche a droite ‘Persée et Andromedet ‘Nessus et Déjanireépreuve (en bronze ?), 1928, h. 80 cm.

A cette passion pour I'’Antiquité gréco-romaine ext arts d'ici au cceur des préoccupations artistique
de I'époque, s’ajoute un godt pour les arts primiét lointains qui appartiennent a des civilisagio

extra-européennes — I'Orient perse, 'Amérique pi@mbienne - auxquelles sont également attaché
d’autres artistes de la génération de la modemitst-rodinienne — Derain, Gaudier-Brzeska, De

Waroquier, Zadkine, Picasso....

R. Delamarre préfere-t-il I'art grec ou I'art rom& Dans un choc, la Gréce lui fait découvrir le&fgte
beauté et il est certainement sensible a I'étedeté terre antique qui lui inspire le golt dedi@ et du
style. Il comprend la modernité de la puissancesgamce architecturale de la Grece, s'impreg
d’exemples de sculpture archaique et de l'art nenwde I'époque hellénistique qui tiennent une plas
centrale dans ses recherches plastiques. Maigeleigiuse grandeur de Rome, sa gloire disparuge ¢
foule de souvenirs, d'impressions que font naitghaque pas les vestiges couvrant ce sol famelx,
donnent une ambition grande et légitime. Entoueé\4lla Médicis des nombreux vestiges de I'Antitgui
classique et des monuments de I'art moderne, presbndément marqué par un art officiel qu’il réwat
peut lui servir de modéle dans le domaine de Woefée, de la glyptique, des camées, des gemmeg®u
coupes d’argent. Artiste dans une mouvance technigfortifie son talent en acquérant la scierecelus
précise. Son art se recommande par un rattachebiemtcompris du Vase de Portland du Britis

Muséum, par exempldid.). La perfection technique, la préciosité des pobé&ggance des gestes et |

201 y/oir ‘L’art du Moyen Age en Francetollectif, éd. Citadelle et Mazenod, Paris, 20Rfbfesseur d'histoire de l'art a
l'université de Besancon et a I'Ecole nationale @bhartes, Philippe Plagnieux a dirigé cet ouvrage.
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froideur des visages rapprochent ce chef d’ceuvrsaterelief monumentalLes Arts et Monuments
Régionaux’'du paquebotNormandie’ (1935) (fiq). Ce qui se dégage, c’est bien cette compréhens
historiciste et technique de I'art antique.

De gauche a droite Vase de Portland, British Muséuelief monumental.L'es Arts et Monuments Régionasalle & manger
1° classe du paquebadtiérmandie’(1935).
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2 - Le Moyen Age

(vol. IV des illustrations, p. 9)

R. Delamarre regarde expressément les Grecs eRdesains, mais ce corpus met également el
evidence la question du Moyen Age et son répertque alimente toute sa production. Son art
redécouvre un patrimoine foisonnant et inestimdblegtemps enseveli dans 'oubli et aux ressource
infinies : l'architecture religieuse et civile mésale bien sOr, mais tout autant les sculpture:
monumentales, les objets mobiliers, les émauxiviases, les enluminures, les peintures murales, le
vitraux et les tapisseries, réalisés dans les neaties plus nobles et les couleurs les plus étintes.
Les exemples, les approches et les éclairages fdsetdutes parts, a I'image des ceuvres fertiles €
grandioses léguées par les artistes du Moyer’Age

Géographiquement, il N’y a pas un horizon sansclma@elle, une ville sans sa cathédrale gothique, u
musée sans ses tapisseries somptueuses. Dans ikiitgepsrsonnelle, R. Delamarre est proche de
cette puissante matiere artistique et du géniadedes du Moyen Age qui a donné aux formes uee vi
d’éternité. Elle touche son inspiration d’artistedarne qui construit un art poétique melangeanearm
et écussons, histoire et art, Iégendes et littegaiais intellectuellement, il doit probablemetreélus
éloigné de cette période dont on a perdu les Elésnnait Toulouse, ville natale de son beau-geé=@n
Brunhes, ville de la basilique Saint-Sernin et deibir vu les ceuvres déposées au musée, déjaagudi
par Prosper Mérimée lors de son passage dansdamiécl830-1840. Il fait une large place a de gsand
ensembles ayant le plus retenu I'attention desogmphes depuis le XIXe siécle jusqu’a Emile Male,
comme Moissac qui fait l'objet d'un classementita@ tles Monuments Historiques par la liste de 1840
Il retrouve la valeur décorative de la sculpturedi@¢ale dont I'aigle de Moissac sur la premiére de

couverture de son dépliarkrt monumental, ateliers d’art sacrén 1960 est un riche exempfig()**®

204 Quand on

Il cisele le tympan de la basilique de Vézelay Ilawers d’une médaille en 1974ig.)
regarde soriris de I'HOtel des Postes de Louviers en 1954, on pansérémiequi orne le pilier du

trumeau du portail de Moissac ou &s#ie de I'église abbatiale Sainte-Marie de Souilléig.]. La

23 y/oir la fiche‘Typologie et iconographie : les animaux de R. Dedare’ (volume I).

24 pans L'invention de I'art roman & I'’époque moderne (X\VXiIXe siécle}, éd. Presses Universitaires de Rennes, 2005,
pp. 217-219, Jean Nayrolles montre son importancgtant Emile Male ‘Aucune ceuvre n’a semblé plus mystérieuse aux
historiens de l'art, aucune n’a été plus diversetrieterprétée. On y a vu, tour a tour, un souveterla croisade préchée
par Saint-Bernard, une représentation des septéglde I'Apocalypse, une image de I'Eglise chrétepréfigurée par
des personnages de I’Ancien Testamdaithile Male, L’art religieux du Xlle siécle en France. Etude des origines de
I'iconographie du Moyen AgeRaris, 1928, 2édition, pp. 326 et 331.
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divinité surdimensionnée de R. Delamarre évoque earche dansée, presque glissée au sein d’'u
espace presque plat et si bien exprimée par Hemillénh : ‘une apparition formidable s’avance de
'ombre vers la lumiere. Sous un jour frisant, egtraordinaire remous de formes parait d’abord une

ondulation chaotique de la matiétiy.)?%.

De g. a droite: R. Delamarre : médaille de Vézelay (1974die,église abbatiale Sainte-Marie de Souillac (Xlleki
Aigle de Moissac, premiere de couverture du dépliart monumental ateliers d’art sacré.d. mais aprés 1961.

S'’il a suivi I'histoire de la redécouverte du MoyAge, qui a t'il lu ? Il peut avoir pris connaissan
parmi les textes fondateurs, de I'ouvrage de Berdar Montfaucon (1655-1741),és monuments de
la monarchie francaise’le premier a figurer un corpus d’ceuvres médiévate 172&°. Ce texte des
plus savants mentionne la tapisserie de Bayeu& daés le reliefles Arts et Monuments Régionaux’
du paquebotNormandie’ (1935) et dans celui de I'impératrice Mathilde kufacade de la mairie de
Grand-Couronne (1955-1958) Il ne peut méconnaitre les historiens du XIXe si¢els Henri Martin

ou Michelet, qui veulent légitimer le Moyen Age giean Nayrolles qualifie déhéatre magiqué®®
Pour le XXe siécle, il a sirement connaissanceidesnteurs’ du Moyen Age et de son art que sont
Elie Faure (1873-193%, auteur del*’esprit des formeset Henri Focillon (1881-1943), qui formule

295 Henri Focillon, Vie des formes(1934)."

206 Paris, J.-M. Gandouin et P.-F. Giffart, 17233,75 volumes. Voir Jean Nayrollet/invention de I'art roman a
I'époque moderne (XVllle-XIXe sieédeRRennes, Presses universitaires de Rennes, p063,

27y/oir I'étude iconographique de ces deux reliefsrgas, volume I1).

208 Jean Nayrolles, op. cit, p. 119.

29 Neveu du géographe anarchiste Elisée Reclus, dmlsgue de l'art Elie Faure considére la fusion tdates les
civilisations en une synthése harmonique et défmiDans Histoire de I'art’ (Ler volume en 1909) €ESprit des Formes’
(1927), il aborde toutes les formes de la créaditistique et porte un regard sur 'ensemble dietbiire de I'art. Sa pensée
d’ordre visuel privilégie I'’étude des rapports d@snes d’'art entre elles
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sa théorie de laVie des forme$®. Entendons ‘inventeurs’ dans le sens ou ils rer@niel’histoire

de l'art et changent le rapport que les hommes tXeXsiécle entretiennent avec le passé. Leur
approche consiste a penser I'art dans son contésttarique. Grace a eux, les historiens élaborasat u
conception globale de I'art et 'engouement desstat se nourrit des mythes des origines de lamati
francaise. Il tient sGrement compte de Louis RE&A8BT-1961), historien et historien de l'art que les
étudiants ont le devoir d’étudier des la premiérmée. Nous pensons en particulier a son
‘Iconographie de l'art chrétienét a ses répertoires de saints qui nous ont reieudes services. Cet

ouvrage paru en plusieurs volumes est publié aessdes Universitaires de France en 1955.

En 1950, R. Delamarre rassemble dans le relief ierepde 3 m x 3 niLégendes de France’
I'inépuisable richesse de nos régions en contehaisons de gestes du Moyen Age. Il retient Obéror
Roland sonnant du cor, la fée Mélusine, les ‘Kamigj de la forét de Brocéliande, le roi d’Ys efilie,

un chevalier de la table ronde, le cheBalardmonté par les quatre fils du duc Aymon, Sainte-Nert
et la Tarasque, les Saintes-Maries-de-la-Mer eatS& Noire.ll ne se borne pas a puiser dans le
répertoire de la littérature médiévale. Il offrealbum de science iconographique. Il fait égalenoeet
tres large place a la présentation individualiséeggions et réunit de 1956 a 1966 les sommetade |

francais et de la France monumentale dansPles/inces de Francé':

Dans sa vision, on ne trouve pas, semble-t'il, damtion entre le monde roman monacal et le mond
gothique laique. De ces univers devenus objet®deaissance, on voit aussi bien I'art roman toas pr

de Dieu que l'art gothique, au contraire trés humai

Le sentiment de I'élégance et ses aspirations déees poussent I'artiste a soumettre les figuees d
ses reliefs de I'Exposition des arts décoratifsdtistriels modernes en 1925 a un cadre dictégar |
structure, selon un procédé cher a I'art romansiCGie qu'illustrent, dangne Ambassade francaise
les panneaux carréd®ersée et Andromedst Nessus et Déjanirdu Hall de Collectionprésenté par
l'architecte M. Roux-Spitz, ou les tympaRastoraleet Courtisanede L’ Antichambrecommandés par

210 Grand historien de la peinture des XIXe et Xsfecles, Henri Focillon s'intéresse au Moyen Agetant que
professeur d'histoire de l'art frangais et succademile Male a la Sorbonne. Par 'ampleur de smois&t la qualité de
ses textes, il renouvelle la vision de I'art rondlmt il dit qu'il est avant tout décoratif et fortede principe de base de la
‘loi du cadre’. Vie des formeskst sans doute son ouvrage le plus connu. Akeapalinos de Valéry, c’est I'un des
textes fondamentaux de I'esthétique de I'époque.

21| es plaquettes de Normandie, Flandre, Alsace, Toey&®rovence, Savoie, Aquitaine, Bourgogne, Brega@auphiné,
Céte d’Azur, Auvergne, sont éditées par Arthus-Berd (140 x 250 et 53 x 90 environ).

213 Cet attrait profond refléte la pensée de I'arah@eCharles-Henri Besnard, disciple de Viollet-leel2t collaborateur de
Boeswillwald. Voir Mélanges en I'honneur de Bruno Foucart, Histoiréal Essais et Mélanges&ditions Norma, Paris,
2008, volume I, Simon TexierJne doctrine sans fondements, ou le deuil du gotitjotes sur le rationalisme viollet-
le-ducien entre 1910 et 193@p. 379-387.
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le décorateur Paul Follofig). Sur la fontaine de M. Roux-Spitz située dans udijade Marrast
Cours-la-Reine, une élégante figure féminine détmmartouche sans faire saillie, les lignes suivan
les bordsfig).

Exposition des arts décoratifs et industriels modgren 1925Une Ambassade frangaisdall de Collection,M. Roux-
Spitz. De gauche a droite : & gauche, rafiefsée et Andromed8ur la deuxiéme phota droite Nessus et Déjanire.
Fontaine de M. Roux-Spitz et R. Delamarre, CowRédine.

D’autre part, cet ensemble architecturé est toufait dans lair du temps par son caractére
emblématique de I'héritage gothique, comme le rgoaiVeeler qui signale sa ressemblance auec *
clocher gothique’.R. Delamarre et M. Roux-Spitz veulent-ils nous daprendre conscience de
'importance symbolique des chefs d’ceuvre gothigud'&xposition de 1925 ? Vraisemblablement.
Le succes de leur fontaine est di en partie awjteédle renoue avec la pensée rationaliste deléatiol
le-Duc selon lequel, Simon Texier le souligne e@&0a source gothique est la seule authentiquemen
nationale pour un renouveau de I'architecttiteDe plus, I'art gothique invente la notion de dibr
arbitre apres une période extrémement intelleeueielle de l'art roman constituée autour de
monastéres par des petites communautés savantehatitea s’abstraire completement du monde
sensible pour se tourner vers le divin. C’est egithge relevant du génie national et d’une société

laigue replacant ’lhomme au centre de la créatiopeut étre regardé ici.

La primauté du cadre, en forme d’arc en anse deeppour le relief du kiosque de la fontaine de la
roseraie du chateau de Bourbon-Conti a Soisy-simeSeameéne R. Delamarre a retourner de facon
extravagante la téte de sa naiade assise en fi§p8 & poésie des formes qui n'obéit pas aux régles
anatomiques est encore plus accentuée en 1954figocer Iris, sur le relief vertical du pan coupé

monumental de la facade de I'HGtel des Postes deieisuconstruit par Pierre Chirdid).
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Exposition des arts décoratifs et industriels modgrde 1925 Antichambrede Paul Follot, unAmbassade francais®e
gauche a droite : tympdPastoraleet tympanCourtisanelris, relief de la facade de I'H6tel des Postes de gy 1954.
Relief de la fontaine de la roseraie du chateaBalebon-Conti, Soisy-sur-Seine, 1928. Photo RenéeDo

D’autres ceuvres rendent compte de son godt pololen Age, tant sur le plan des idées gu’au
niveau des divers supports sur lesquels il oeulvikustre, en 1945,Le Miracle de Jeannetle René
Jeanneret, ouvrage qui sert de formation moralepatits francais pour ceux qui considéerent comme

Henri Martin que Jeanne d’Arc refonde la natioggliincaise.

L’emploi de la rupture d’échelle nous ramene égaleimau Moyen Age et a l'art roman. Cette
conception favorise le foisonnement ornemental lpacréation de petites figures a la surabondant:
iconographie. Sur le relief monumentakSArts et Monuments Régionawkl paquebotNormandié
(1935), les grandes figures sont entourées de diimia faienciers et drapiers illustrant les métaart

et accomplissant des gestes traditionnéla. Ville-Lumiere’ de la facade du pavillon de la Ville de
Paris a I'Exposition internationale de Bruxellesl®&35, cite La France’de Bourdelle (1923) entourée
de personnages détaillés. Sur le relief de I'H@ésl Postes de Louviers (195Mis est surdimensionnée
et irrationnelle par sa posture déstructurée. Autbelle, on reconnait la Marquise de Sévigné, les
courriers a cheval ou en malle-poste... Sur le retlef la mairie de Grand Couronne (1958),
limpératrice Mathilde régne sur ses petits suj&ar le relief du lycée Kérichen a Brest (1962),
Prométhée est au centre d’un univers de machi@ese ('homme ne soit pas la victime des forces qu'il
a déchainéey’ L'esprit médiéval souffle dans ces ceuvres, guperd jamais de vue que I'art pour I'art

n’existe pas et que tout étre est un symbole.

Cette symbolique est reprise de facon appuyée 68 dNantes, sur le relief de I'H6tel-Dieu, ou les
plagues géantes de R. Delamarre ont une valeunthecet didactique. Elles font renaitre le dissour
par I'image de I'époque romane, associé par legridés cléricales a I'éducation des foules profanes

Nous voici revenus au temps ou les sculptures essaii les portails pour préciser I'expression des
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facades, lieux de ‘passage’ entre le sacré et déape. L'emploi de zones se chevauchant et les
registres superposés sont accompagnés d’inscigpgoinprivilégient le développement de la narration
et rappellent les tympans romans. Par exempikjctuat nec mergituraccompagne en lettres
capitales le relief dd.a Ville de Paris’a 'Exposition de Bruxelles en 1935, a coté duwloéd voilier.
Aux archives départementales du Cantal constremne$955 par Béatrice et Yves Levard a Aurillac,

on peut lire la devis€Omnias vincit veritas’'etc.

L’exemple duSacré-Cceutaillé en grandeur nature dans un tronc d’AcajolCdéa (1930), illustre
encore la traditon du Moyen Af& Matériau artisanal de la statuaire religieuse btes est
essentiellement employé par les imagiers et léstegstromans pour exprimer une émotion religieuse.
Sa pratique se maintient dans les milieux cathekdas plus conservateurs. La statue de R. Delamarr
exprime ce sens de la tradition d’'une maniere f@ans la chapelle des missions catholiques élevée
par Paul Tournon a I'Exposition coloniale (1931)e eest entourée deBeéatitudesen platre qui
s’immiscent dans la raideur du premier age gothiguee réferent aux statues-colonnes du portalil
royal de la cathédrale de Chartres.

Le temps de la chevalerie et de la poésie chewjeeenous est présenté, on I'a vu, dans le relief d
paquebot Normandie’(1935) grace a la tapisserie de Bayeux citée agsahevaliers et ses bateaux
de la bataille de Hastings. Comme l'indique sam tit.es Arts et Monuments Régionatiks’agit de
rassembler les arts régionaux de la Normandieagorge de richesses. Le panneau de R. Delamarr
ressemble a un album qui fait apparaitre cette iptalté et offre un cours sur la science
iconographique. Nous voyons I'abbaye aux Hommesaeén@ortée par une figure traitée dans le style
du premier age gothique lui correspondant, la chtiié de Rouen portée par une allégorie hanchée
renouant avec le style de la parisienne Viergeedmide d’Evreux donnée a I'abbaye de Saint-Denis
entre 1324 et 133¥ (fig.).

2% syr 'emploi de la taille directe par R. Delamaweir ‘B, chapitre I, 5 - Typologie : les techniques silpture de R.
Delamarre’ (volume 1).
27voir la notice Relief ‘Les Arts et Monuments Régionaux’, paqué¥otmandie’, 1935 (corpus, volume II).
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Relief du paquebotNormandié (1935), ‘Les Arts et Monuments Régionaux’. Vierge de Jeaflereux entre 1324 et
1339, musée du Louvre

Pour conclure, il y a bien du ‘médiéval’ chez Rld»earre. On en trouve une présence active dans tou
son art, souvent conduit par un souci didactigtiatdrét de l'intégration de références célebresntta

sa valeur de synthése documentaire et non a sar\atéstique. L’inclinaison de l'artiste va de pai
avec l'exaltation du passé national. Il montre wison mythique qui fait référence a un esprit
francais, profondément enraciné dans la nuit degpge Il ne voit pas cette prégnance en nostalgique
du passé. Il met en lumiére un enseignement, sbgyerbolique, toujours historique, iconographique

et décoratif.

*2rrance Lechleiter,Les envois de Rome des pensionnaires peintresAdadémie de France & Rome de 1963 & 1914’
thése de doctorat d’histoire de I'art, directionuBo Foucart, Université Paris 1V-Sorbonne, décen088, p. 60
(accessible en ligne).

65



3 - Les modeles de la Renaissance a Bourdelle

(vol. IV des illustrations, pp. 10-13)

R. Delamarre parcourt une histoire universelle’de qui reprend trés largement les traditions ae |
peinture et de la sculpture européenne depuis itiiité jusqu’au XIXe siécle. A I'école des Beaux-
arts de 1907 a 1911, il peut voir comme des modemsvre le Palais de études achevé en 1839 dan
un style classique italianisant et ‘I'arc du chéteke Gaillon’ du début du XVle siécle intégrés par
I'architecte Félix Duban (1798-1870) a partir destigges architecturaux et décoratifs demeurés sur
place apres la fermeture, sous la Restauratiomuiée des monuments francais d’Alexandre Lenoir.
‘L’arc de Gaillon’ s’étend d'un c6té a l'autre de ¢dour, comme une espéce de jubé, en écho a lFavant
corps de la facade du chateau d’Anet edifié souwiHle Ces découvertes ont une influence décisive

sur sa vision pédagogique et historiciste.

De gauche a droite: la cour des études de I'école des Beaux-arthitacte Félix Duban. Portail du chateau d’Anet.
Portique de Gaillon. Charles Rey de Sarlat.

A Rome ou il réside de 1920 a 1924, il découveedouble trophée de I'art moderne : la chapelle
Sixtine et les chambres du VaticZA’et son séjour & la Villa Médicis est marqué pandmbreux
voyages. Il se définit par rapport a Jacopo delleer@a, Michel-Ange, Donatello, Le Pérugin,
Pollaiuolo, Raphaél, Mantegna, Bronzino, Titien...éhimération peut se continuer pour les
nombreux modeéles dputti conviés dans ses reliefs. Par exemple, il nhousbkenue les amours

animant la frise de 'H6tel George V (1927-1928) one parenté avec ceux de la frise déNktivité
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de la Vierge' de Ghirlandaio f{g.). L’artiste peut également avoir recours aux obarg de la
‘Cantoria’ de Luca della Robbia, dont les tendances antigtésaont longtemps été notées (1431-
1439, Florence). D’'autre part, un angelot peint Batticelli en 1481 dans la chapelle Sixtine au
Vatican semble lui servir de référence, en 1928y penfant du relief en anse de panier de la fioieta
de Bourbon-Conti a Soisy-sur-Seiffigg).
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De gauche a droite: R. Delamarre, frise d'enfants jouant, Hotel Geolv (1925-1928). GhirlandaioNativité de la
Vierge', Florence, Santa Maria Novella, chapelle Tornabub#86-1490. Botticelli, angelot d'une fresque dagsrde la
chapelle Sixtine, Rome (détail). R. Delamarre, d&me: de la roseraie du chateau de Bourbon-Contit¢ppubliée dans
‘Jardins d’aujourd’hui, dir. F. Duprat, Paris, 1932).

Plus globalement, on retrouve I'héritage de Jacdgita Quercia dans I'élégance et le linéaire. Le
traitement anatomique, les jeux d’assemblage dendsr simplifiées et synthétiques, les tétes
retournées, les attitudes affectées font penskdam et Evesur la porte de I'église San Petronio a
Bologne, terminée en 14Z8g). On songe également la mouvance du Pérugin,lddrdit infaillible

et précis de bistouri diLé Retour de Moise en Egypte et la circoncisiosatefils Eliezerpeint vers
1482 lui semble familier. Il semble avoir cetteiersde la complexité des drapés, du dynamisme des

formes, des voiles élégants, virevoltants en graicdarbes légerdfiq.).
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De gauche a droite: Jacopo della Quercidddam et Eveporte de I'église San Petronio a Bologne, termeme 428.
PéruginLe retour de Moise en Egypte et la circoncisiorsale fils Eliezer' vers 1482, Chapelle Sixtine, Rome.

Le souvenir de Michel Ange est présent dans de neusks ceuvres. Les modelés des torses et le
plissés sont parcourus de frémissements caraajéast Le front contrarié de la Vierge del\&e
station du chemin de croix de I'église de SaintoAme de Padoue (Paris, XVeJésus rencontre sa

mere’,revisite laPietade Saint-Pierre de Ron(&933-1942)ffg.).

Eglise Saint-Antoine de Padoué,sfation du chemin de croix]ésus rencontre sa mérd’938. Détail.

Dans le relief Les Arts et Monuments Régionaukl paquebot Normandie’ (1935), I'élégance
maniériste desabriel révele un connaisseur des coiffures effilées daobigie donatellienndid). Le
sensualisme d®iane I'élégance de l'attitude, le jeu maniériste deasbet des mains formant un
ensemble de gestes précieux, le fini parfait,dad& majesté du sourire flottant sur le visagddauté

du corps peuvent a I'évidence s’inspirer de ce ltare officiel de la Renaissance de Fontainebleau
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produit de plus beau dans le domaine des ceuvriéséed. On pense Biane au bain tableau de

Francois Clouet censé représenter vers 1571 Diafoitiers fig).

En haut : Diane au baintableau de Francois Clouet (vers 1571), Nati@alery of Art, WashingtorEn bas: relief ‘Les
Arts et Monuments Régionaugalle a manger des premiéeres classes du paquéahandié (1935), détails, I'archange
Gabriel etDiane

Le mythe de laDiane au Cerfde Jean Goujon peut aussi étre utilisé pour luisagit retrouver,
acclimater, moderniser un idéal perdu. R. Delamameretient la manier¢fig.). Le plus grand
sculpteur de la Renaissance francaise réunit lepgrales prix de Rome des années 20 auquel il
appartient, au nom du style décoratif orientant s@piration. A 'Exposition des arts décoratifs et
industriels modernes de 1925, Jean Dupas concoitlpg@rand salon du pavillon du collectionneur de
Jacques-Emile Rulhmann le panneau décoragk ‘Perruchespu l'on retrouve les déformations
caractéristiques imprimées par le peintre bordedais canons féminins. Alfred Janniot présente
devant la facade néo-classique de cet hotel sonpgrdHommage a Jean GoujonLes reliefs
‘goujonnesqueste R. Delamarre dont parle Paul Vitsyr les quatre cartouches de la fontaine de M.

1223

Roux-Spitz dans un jardin situé Cours-la-Reinegigeient cetart francais™“° égalemendéfini par

22 paul Vitry, Revue d’Architecturel& sculpture & I'Exposition des Arts décoratjfgol. XXXVIII, n°19, p. 336
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Waldemar George, André Fontainas et Louis Vauxsebe cité par Paul Mérot dans son artitle *

classicisme de 1925 de Fontainas et Vauxcéfies’

Jean GoujonDiane au cerf,vers 1549, musée du Louvre

La savoureusdlise au tombeaudle Chartres en 1934-1935 illustre également cpgsrmational. On
peut la rapprocher d’une descente de croix frapgaisXVe siecle francais citée par Elie Faure dans
‘L’Esprit des formes(fig).

De gauche a droite descente de crobErance, XVle siécle (photo publiée par Elie Fati&sprit des forméstome I,
Poche, 1966, fig. 25, p. 61)lise au tombeawChartres, 1934-1935.

224 Alain Mérot, Le classicisme de 1925 : Fontainas et Vauxcellgs*Mélanges en I'honneur de Bruno Foucart,
Histoires d'art, Essais et Mélangegditions Norma, Paris, 2008, volume II, textesnig¢par Barthélémy Jobert avec
l'aide d’Adrien Goetz et de Simon Texier, pp. 43b4
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En 1937,les Connaissancesiumainessont assimilées par Waldemar Georgd.'’@dlommage a Jean
Goujon’ de Jannidt® et affirment cette ‘maniére francaise’ de vivre@aVart modern&®. La tradition
francaise se poursuit dans le classicisme du X§iBele qui caractérise I'esprit du fronton du mnigrie

de la Justice rue Cambon (1943-1946). Ce decosaiindans le droit fil des décors sculptés de

Versailles.

La réference baroque est évidente dans les redoeslancementales, I'arrondissement des lignes, le
foisonnements des plis. Elle s’exprime dans leeféPersée et Andromédexposé dans leHall de
Collection” de M. Roux-Spitz dandJne Ambassade francaiséd I'Exposition de 1925, dans
arrondissement de la queue Bégaseou dans la chlamyde deerséequi flotte au ventf{g.). Le
développement postérieur des vétements de la VMogge-Dame des Flotde I'église Saint-Valéry a

Varengeville-sur-Mer (circa 1970) privilégie égakemhce golt baroquisarfid.).

De gauche a droite: 'Persée et Andromedetéduction octogonale du relief carré présentédafHall de Collection’
organisé par M. Roux-Spittans unéAmbassade francaised I'Exposition des arts industriels et moderned @25.La
Vierge Notre-Dame des Flotglise Saint-Valéry a Varengeville-sur-Mer, c. 1970

Une relecture de son grand prix de Rome de 1989loire ramene le héros au foyer familiatipus
conduit a Rude. Morceau de bravoure oblige, ilis’dg rendre compte de son ambition d’artiste qui
dose parcimonieusement de savantes référencesujeg ane glorification de I'héroisme et du

sentiment patriotique, conserve la primauté a détdu nu. La position des membres inférieurs du

225Voir la notice des ‘Connaissances Humaines, Palai€haillot (1936-1946)ians'4, L'Exposition internationale des
arts et techniques de 193(€orpus, volume II).

226 Bruno Foucart,A la recherche d'une ‘solution francaise’ dans Ieéation artistique de I'entre-deux-guerres. Le
moment 1937'Académie des Beaux-Arts, 2005, p. 23.
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héros est celle, complétement symétrique, d'un ntalce sur I'arc de Triomphe de [I'Etoile.
L’allégorie delLa gloire tend le bras de fagon impérieuse et entraine deigale guerrier, comme
I'expressive Victoire dans I'épopée de Ruddig.). On pense a Louis de Fourcaud, professeur
d’histoire de R. Delamarre a I'école des Beaux-atta l'influence de son ouvragerancois Rude
sculpteur, ses ceuvres et son tenp888-1891). Il qualifie ce décor dprbclamation des droits du

mouvement’.

De gauche a droite: premier grand prix de Rome de 1919 gloire raméne le héros au foyer famili&rancois Rude,
‘La Marseillaise’,photo Michel Langrognet.a Marseillaise’(détalil).

Ingres, Bourdelle et Rodin sont sirement les agigfans lesquels s’incarnent le mieux le moment ou
R. Delamarre se libére de la sujétion de I'enseigprd académique appris a I'école des Beauxagts.
Monde lllustréne s’étonne pas que son premier envoi de Romegn8az(1919-1921), ‘évoque une
page d'Ingre$®’. Les critiques du temps s’accordent & reconnaittenu trés pur de ligne&® De
Rodin, il apprend la méthode dewdfils’, vers 1913%°. De Bourdelle, il affirme la modernité et la
puissanc&®. Nous citons René Schneider en 1938on‘réveil en sculpture est I'un des faits sailant
du XXe siecle(...) ‘Simplifier est la loi de la décoration quand elleut accorder I'ceuvre a une
double majesté : celle d’'un monument ou celle depacg>" Bourdelle est 'un des premiers a
expérimenter l'idée de la simplification. Elle apjgoen sculpture un sens vigoureux du volume, un

synthétisme a facettes, un esprit monumental etdis@pline du corps humain qui va jusqu’a la

2271 e Monde lllustrémai 1922. Ingres qui se moquait de 'anatomieyit des vertébres au dos des femmes.
228Journal des artsjuin 1922.

229 Sur les ‘profils’ de Rodin, voiRepéres biographiqueévolume ).

230 Sur Bourdelle, voir aussi la fiche ‘Bes liens avérés de R. Delamarre avec d’importanthitectes’(volume I)

231 René Schneidel,’art francais, XIXe et XXe siecles, Du réalismedire temps’ éditions Henri Laurens, Paris, 1930,
p. 211.
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frontalité de sa France (1923), reprise par R. iDatee en 1935 a I'Exposition internationale de
Bruxelles, dans le relief monumentadla’ Ville-Lumiere’ commandé par la Ville de Paris (ligLa
stylisation de cette statue retrouvant spontanéitatitude noble de&orésarchaiques, fait écho aux
éclairages nocturnes qui ont fait la renommée deafatale depuis I'Exposition coloniale de 1931
(fig.). Elle symbolise un art devenu international, do#rmory Showa New York en 1913 est un
exemple. L'héritage de la culture de Paris est @#iclet protégé par son enseigne triomphante.
Bourdelle est égalemenité parMarc-André Fabre en 1930, a propos du style modeefersée et
Androméde Dans le tympanPastorale exécuté pour Paul Follot dansAntichambre d’Une
Ambassade francaisel’Exposition de 1925, R. Delamarre est proch®derdelle, par exemple dans
la maniére d'étirer les yeux en amande vers lepésntiq.). D’autres ceuvres se ressentent de
I'influence du maitre deHéraclés archer comme la figure marine ddonument au Contre-amiral et
compositeur Jean Crad Brest (1935-1959). La position des coudes rapy@®cappelle la posture
originale de lavierge d’Alsace de Niederbruae 1922 portant en bout de bras I'Enfant-J€Eg3.

Ce geste pour offrir au monde le voilier comme offeande, éléve ce dernier en supréme ex-voto
vers l'appel de la mer. La téte en arriere rappkl€oncentration d’énergie dea Danseou La

Tragédie,sur une métope du théatre des Champs-Elysées)({[R1B

De gauche a droite TympanPastorale Antichambre de Paul Follot, Ufenbassade francais&xposition internationale
des arts décoratifs et industriels modernes de.1R2bkef La Ville de Paris; pavillon de la Ville de Paris, Exposition de
Bruxelles, 1935La Francede Bourdelle (1923), bronze, centre-ville de MdetMarsan. L&Monument au Contre-amiral et
compositeur Jean Crafrest, 1935-1959La Vierge d’Alsace de Niederbruddite ‘La Vierge a I'Offrande’ Bourdelle
(1922). LaDansede Bourdelle, métope du Théatre des Champs Elys8#8,

Par la force et la puissance de son corps jeurabaste, le traitement du visage, le cou levéligees
des yeux et de la bouche, la statue d’homAe excelsadu lycée Arago a Perpignan (1957-1961)
rappelle la colossale figure allégorigue Force de la Volont§ui entoure la statue équestreg@néral
Alvear,offerte par Bourdelle au chef de I'Etat argentinl®19-192(fig.).
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De gauche a droite Statue d’hommeAd excelsa’lycée AragoPerpignan, 1957-1961. Bourdelleg Force de la Volonté
Monument au Général Alvear (1919-1920).

A ces recherches sur le rythme architectural afirfgplification des formes réduites a I'essentikl, i
convient d’ajouter la linéarité des formes sinususiefluides dans certaines ceuvres des années 50 €
60, qui évoquent le style préraphaélite et 'Arumeau. R. Delamarre fait la part belle aux chewsur
ondoyantes, aux détails foisonnants et aux décniiés dans le relief de la facade de la mairie de
Grand-Couronne (1952-1958jd.). Nous associons en patrticulier I'allégorie deSkine a l'image
d’Ondined’Arthur Rackham en 1909id.). Surtout, elle est exactement symétrique d&/éntissur

un dauphin’sculptée en 1937 par Alfred Janniot au musée diaderne de la Ville de Pai(qg.).

De gauche a droite R. Delamarre, relief de la facade de la maigeGtand-Couronne (1952-1958)a Seine détail. A.
Rackham,Ondine’ (1909). A. Janniot,Vénus sur un dauphintelief du parvis du musée d’art moderne de laevile
Paris, 1937.
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Il'y a bien, chez R. Delamarre, une inspiratiorssigue qui le conduit de la Gréce et de Rome a la
Renaissance. Une autre le conduit du Moyen Ageoatnant du XXe siecle. Dans ses monuments
publics, toutes ces références révelent parfoisct@sements trés habiles qui le positionnent comme
'un des sculpteurs décorateurs les plus en vusodetemps. Malgré I'exploitation de continuelles

filiations avec des valeurs sires, il fait ausseggar son propre talent.

75



4 Raymond Delamarre, sculpteur Art déco

Dans le débat tradition-avant-garde dont les an28esont un révélateur, R. Delamarre choisit de
participer a la tendance élitiste du mouvementd&do. Il peut étre classé sculpteur de cette texedan
adoptée par la société des artistes décorateurB)(8Aant il devient membre en 1925. La SAD
apparait aux yeux du public indissociable de radderne décoratif et prend objectivement parti pour
les objets de luxe au détriment des objets d’usageant®*> Jusqu’en 1942, le sculpteur participe a 15
pavillons et salons qui témoignent de la vitalitélaleréation durant cette période et par lesquels |
SAD diffuse largement le style Art dé&b Il travaille notamment pour le décorateur PauldtoCe
dernier est cofondateur de la SAD en 1904, puis-piésident de 1923 a 1928 et il reste membre
jusqu’en 1937. Lors de I'Exposition internationdkes arts décoratifs et industriels modernes de 1925
il demande a R. Delamarre les tymp&astoraleet Gourtisane dans |IAntichambrede la collective et
prestigieuseAmbassade francaisgui illustre parfaitement ces tendances décoratagoptées par la
SAD*“ La richesse plastique et décorative de ces parmd@ veine antique et orientale appartient a
I'age d’or d’'un Art déco luxueux et élitiste. L'guourrait fort bien rapprocher cette bergere etecett
courtisane des héroines delsansons de Bilitisle Pierre Louys (1894), qui sont tout a fait deéeis

du temps et représentent un certain idéal fémifoujours a I'Exposition de 1925, R. Delamarre
collabore avec son camarade pensionnaire de la Midldicis I'architecte M. Roux-Spitz, membre de
la SAD de 1923 & 1932, avec lequel il réalise @Rome en 1921-1922 Monument aux morts du
Séminaire francaf®. Deux reliefs carrés sont exécutBgrsée et Andromeds Nessus et Déjanire
pour leHall de Collectionde la mémeAmbassade francais&’application de ces deux panneaux en

plaguettes octogonales et en ronde-bosse danseunsistailles traduit leur grand succés. Leur

232 Fondée en 1901, la société des artistes décosaSD) organise son premier salon en 1904 a ikitie de René
Guilleré pour promouvoir les arts décoratifs. C'Bsh des lieux d'expression des professeurs etatesens éléves de
I'école des Beaux-Arts. Membre fondateur, Hectom@ud en assure la vice-présidence de 1912 a li9zartcipe a tous
les salons de la société des le premier. Paul ##typrésident de la SAD de 1914 a 1922, alors gstiencore professeur
a I'école des Beaux-Arts.

233 Yvonne Brunhammer et Suzanne Tize notent peueen 1990 qu'il participe a 14 salons et pamilolLes Artistes
Décorateurs 1900-1942&d. Flammarion, Paris, 199Mndex des personnes ayant exposé aux salons gaaillons de la
Société des artistes décoratéurs. 273. Le salon oublié est celui de 1927, otDRRlamarre expose un bas-relief patiné
destiné a une salle a mangavlowgly’ et la statuette bronz&énus’.Voir I'historiographie récente dans l'introduction
(volume I). Voir aussi la chronologie des salonmngxes, volume llI).

24 voir ‘11, Les sculptures des expositions internationalgs'Exposition internationale des arts décorsitift industriels
modernes de 1925, Une Ambassade francétsepus, volume II).

25 gur P. Follot et M. Roux-Spitz, voir les fiched e travail avec les architectegannexes, volume IlI)Voir la notice Le
Monument aux morts du Séminaire francais de Rof#1-1992; corpus, volume Il.
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inspiration est vivifiée par une multitude de s@srqui partent d’'une Antiquité simplifiée, évacuee
tout détail historique précis, pour arriver au gastouvement du modernisme et du classicisme offert

par I'art monumenta(fig.).

De gauche a droite: ‘Persée et Androméde'réduction octogonale. affiche dea Féte du Milliard’. Légende :
‘L’organisation de La Populaire a son président DilFleury, souvenir du premier milliard, 17 mai 193@vw.atelier-
raymond-delamarre.fr/\Groupe en pierre, stade Léo Lagrarkg¥incennes, face de la porte latérale du paralfid925-
1935).

R. Delamarre devient donc sculpteur-décorateuréet des modéles qui rompent avec la conception de
la piece unique et de l'artisanat de luxe. Devemacteur en 1928 des ateliers d'art des grands
magasins du Bon Marché&dmone’et ‘Waring et Follow’a Londres, Paul Follot diffuse vers une
clientéle plus traditionnelle et a des prix meillesarché, un lampadaire cariatide pour un ensemble
d’exposition provisoire. Dans cet esprifemme au serpentun motif en bronze doré pour un
éclairage électrique, figurmu salon de 192@ig.)**°. Parfaite pour I'exigiiité des chambres modernes
ou elle plait par le luxe de la matiére, cette gaagarisienne nous séduit par la préciosité gmeare,
I'élégance des proportions et la délicatesse dmitraAvec son socle en marbre et onyx, elle forme
couple de charme avec un serpent séducteur biandmila fadeur de certaines ceuvres Art déco.
Cependant le souvenir des statuettes chrysélépleandie Chiparus est immédiat dans la polychromie
de la patine superficielle, qui donne lillusiorratite de sa carnation. Les cheveux trés courts des
années 25 font évidemment penset.a Garconne’,roman de Victor Margueritte paru en 1922. R.
Delamarre accentue les profils, I'incision de l'odiarcade sourcilliere, I'auréole du sein.... Le

changement continuel de la peau du serpent estuévpgr le chatoiement du réseau des écalilles,

236 ‘Danseuse au serpensalon des artistes francais de 1926, 0, 29534 & 0, 15 m (n°3262). Il n’a pas été possible de
retrouver les catalogues de planches de I'entreptesse (Rouen), qui diffuse cette statuette emziero
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