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PRELUDE

PRELUDE

“There seems to be a curious delight in the feeling
that the stranger knows far more than oneself and yet
- being a stranger - understands nothing ”.

Conor Cruise O’'Brien, States of Ireland.

En une quinzaine d'années, I'lrlande a su m’offrir bien autre chose que des paysages
pluvieux et des pubs surchauffés : les portes toujours ouvertes des maisons colorées me sont
devenues familieres, les premieres phrases hésitantes ont cédé la place a de longues
discussions pres de la cheminée et, tout naturellement, les mugs et tea-cosy ont fait place aux
instruments de musique. Dire combien je dois d’instants d’éternité a quelques Irlandais serait
donc incomparablement plus périlleux qu’expliquer par le menu les tenants et aboutissants de
la musique traditionnelle irlandaise en Irlande.

Evoquer conjointement la musique traditionnelle et l'identité irlandaises en quelques
centaines de pages pourrait d'ailleurs paraitre une gageure, ces deux éléments étant tour a tour
les plus discrets et les plus impalpables de la société irlandaise. Que ce travail soit, en outre,
réalisé par un non-irlandais ne manquera pas de frapper ou d’étonner.

Ce sont cependant ces obstacles mémes qui m'ont rendu cette étude passionnante et
fascinante, car les avantages et inconvénients d'un tel travail sont évidents : en offrant une
vision extérieure, elle sera tout a la fois détachée des a priori inévitables auxquels serait
confronté tout Irlandais examinant sa propre société, mais en proie a d'autres préjugés ;
profondément ancrée dans la réalité quotidienne d’'une activité sociale qu'il m'a été donné de
connaitre, elle souffrira pourtant de I'impossibilité de la vivre au jour le jour.

Une telle volonté de faire connaitre I'lrflande et de partager une passion si envahissante ne
serait pourtant rien si elle n’était pas accompagnée d’'une interrogation personnelle perpétuelle
sur 'image de la musique traditionnelle dans le monde, cette musique généralement classée
chez les disquaires entre les musiques de films et les musiques dites “ d’'ambiance ” et dont la

seule évocation fait sourire les plus intolérants. Cette cohabitation entre des musiques
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pluriséculaires et d’autres que je qualifierai volontiers de “ PPH " est dailleurs hautement
représentative des intenses conflits qui sous-tendent aujourd’hui les sociétés occidentales.

Le plus souvent taxée de monotonie, “ c’est toujours la méme chose ”, considérée comme
dépassée et inaudible, “ quel crin-crin !'” ou “ quel ouin-ouin ! ", la musique traditionnelle aux
yeux du grand public semble ne plus avoir de raisons d'étre ; mais quiconque chérit au plus
profond de lui I'une (ou plusieurs) de ces musigues aura souhaité tordre le cou une fois pour
toutes a ces critiques ressenties comme profondément injustes.

Il est vrai que les rythmes et caractéristiques de toute musique traditionnelle résultent de
pratiques anciennes et se perpétuent vaille que vaille, loin des courants et des modes sans
pour autant y échapper totalement. Mais pour ce qui est de la monotonie, 'argument ne saurait
étre plus valide que l'opinion d’'un adepte du rap sur I'opéra. Et vice-versa. Aimer la musique
classique et/ou le rap n’empéche d’ailleurs nullement d’apprécier les musiques traditionnelles,
tout comme parler gaéligue n'a jamais empéché quiconque de parler francais, et anglais, et
tchéque, etc. A I'image du multilingue partageant ses plaisirs entre plusieurs cultures, on peut

aimer Schubert ET John Lee Hooker, Peter Gabriel ET Atahualpa Yupanqui.

Il est en outre indéniable que la musique telle qu'elle est jouée aujourd’hui en Irlande
plonge ses racines dans des couches relativement profondes de I'Histoire, ce qui ne signifie pas
gu’elle ne puisse pas étre moderne. Une musique traditionnelle est une musique enracinée et,
bien qu'ils n’en soient pas responsables, ses principaux détracteurs se confondent souvent
avec les foules anonymes, urbaines, déracinées ou récusant leurs racines pour diverses
raisons, essentiellement liées au rejet d’'une image de pauvreté ou d’inculture. N'est-il pas
frappant de constater avec quelle véhémence les populations occidentales du XXe siécle ont

choisi de se couper de leurs racines.

En une génération un homme peut devenir fermier, commercgant, voire fonctionnaire. Parlez-lui alors du
‘bon peuple’ et il vous répondra “ Ah! je me souviens de mon enfance ”, ou bhien “ Je me rappelle que ma
mere faisait telle et telle chose ”, ce qui ne signifie plus rien pour lui car sa vie ne rentre plus dans cet

. 2
antique cadre.

! Les années soixante, tournant dans I'histoire de la consommation occidentale, nous ont offert ce
terme qui signifie ‘Passera Pas I'Hiver'.

2 Sean O'FAOLAIN, Les Irlandais, Spezet, Coop Breizh, 1994 (1ére éd. 1947, Pelican, trad. de E.
Falc’her-Poyroux), p. 83-84.
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Ces propos étant bien entendu valables pour I'lrlande, ils constituent I'un des principaux
tiraillements de I'identité moderne et nous offriront notre point de départ, considérant que I'étude
de la musique irlandaise, parmi d'autres éléments de la culture irlandaise, peut largement

contribuer a une meilleure compréhension de cette société encore mal connue.
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“Je ne crois pas quil y ait de
population sans musique ; probablement
il n'en a jamais existé ”

Claude Lévi-Strauss, La Quinzaine
Littéraire, 1er Aot 1978.

Si image de la musique traditionnelle dans le monde se résume souvent a quelques
onomatopées condescendantes, celle de la musique traditionnelle irlandaise se trouve
généralement réduite & un seul mot : le pub, parfois accompagné par une marque de biére
aux teintes brunes et blanches.

Le fait apparait donc banal aujourd’hui : I'lrlande est I'un de ces pays dont la renommée
aux yeux du grand public est en partie fondée sur la musique. Les touristes y affluent
chaque année par milliers, cherchant dans tel ou tel guide le pub qui saura leur offrir cette
soirée inoubliable dont ils pourront parler & leurs amis a leur retour et qu'ils chériront peut-
étre pendant des années ; les musiciens irlandais sillonnent le monde des festivals, de New
York a Lorient, de Glastonbury a Ludwigshafen, et 'on ne compte plus les artistes que
I'lrlande a offerts a la culture rock internationale, de U2 aux Cranberries, en passant par Van
Morrisson, Rory Gallagher, Thin Lizzy, The Undertones, Bob Geldof, Sinéad O’Connor,
Clannad, Enya, Hot House Flowers, The Corrs, Hot House Flowers et bien d’autres.

S'il est donc indiscutable que la littérature et le théatre originaires d’lrlande purent, dés
la fin du XIXe siecle, esquisser une distinction culturelle entre I'lrlande et la Grande-
Bretagne aux yeux du monde, nul ne peut contester que ce rdle est également celui de la
musique en cette fin de XXe siecle. La liste des groupes de musique rock venus d’lIrlande
s'allonge aussi vite que son équivalente anglaise, pour dix fois moins d’habitants. Un tel
phénoméne ne saurait étre le fait du hasard et ne peut que plonger ses racines dans une
Histoire musicale aussi passionnante et mouvementée que I'Histoire de I'lrlande elle-méme.
Car la musique, qu'on la nomme traditionnelle, populaire, folklorique ou ethnique, englobe

avec elle un ensemble symbolique de faits sociaux complexes, de communications,
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d’échanges, d'identifications auquel l'individu répond plus ou moins directement et plus ou
moins consciemment :

Une musique ne se définit en effet pas seulement par ses structures acoustiques et par les
moyens techniques nécessaires a leur réalisation, mais tout autant par sa substance et ce

gu'elle impligue, a savoir notamment un réseau cohérent de significations, une fonction
spirituelle précise, une efficacité psychologique, et éventuellement rituelle attestée, un réle
traditionnellement assigné a ses producteurs et ses récepteurs, et enfin des modes de

propagation adéquats.3

Il semble donc acquis, d’'une part que les musiques traditionnelles reflétent un “ quelque
chose ” d'infiniment plus vaste que ce qu’elles laissent entrevoir et, d’autre part, que I'lrlande
présente un terrain de recherche particulierement attractif sur ce plan. Il nous apparait
dorénavant essentiel, le sujet ayant finalement été peu étudié sous cet angle, de conjuguer
les deux points de vue et de montrer en quoi la musique en Irlande signifie bien davantage
gu’un passe-temps ou qu’une activité médiatique, bien que ces deux éléments ne lui soient

pas étrangers.

La musique étant, comme nous venons de I'évoquer, essentiellement définie par deux
aspects, I'un plus physique et concret, l'autre plus sociologique et abstrait, il importe des a
présent que le cadre de nos recherches soit précise.

Celui que nous nous sommes fixé arbitrairement ne comprend pas les musiques
savantes dites ‘classiques’, ni les musiques considérées comme ‘populaires’ dans
'acception commerciale du terme, bien que les limites soient souvent beaucoup plus
incertaines qu'’il n'y parait. Nous leur avons cependant accordé un intérét dans leurs
rapports avec les musiques issues d’une tradition essentiellement populaire, que nous
estimons d'autant plus dignes d’intérét qu’elles ont somme toute été grandement délaissées
jusqu’a présent.

Si notre but pourra, entre autres, consister en une évaluation de ce que fut et de ce
gu’est la musique traditionnelle irlandaise, il ne saurait étre question ici de nous substituer
aux musicologues en analysant par le menu les gammes et modes des musiques utilisées
en Irlande depuis I'Antiquité. En revanche, il sera de notre ressort d’éclairer, dans I'état
actuel des connaissances en la matiére et sans négliger quelques aspects techniques
pertinents, toutes les facettes d’'une partie encore trop méconnue de la société irlandaise et
qui constitue, selon toute vraisemblance, un élément particulierement dynamique de sa

culture : “[lartiste] est, apres tout, le producteur authentique des objets que chaque

® Laurent AUBERT, “ Musiques traditionnelles et sociétés contemporaines ”, L’Aquarium , Musique et
Politique, revue du CRAP, Université Rennes |, N°11/12, 1993 p. 14.
8
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civilisation laisse derriere elle comme la quintessence et le témoignage durable de I'esprit
qui 'anime ™.

Comme dans de nombreux pays aujourd’hui, le fait musical se pose donc en Irlande en
termes identitaires. En se risquant a une allégorie maritime, il serait aisé d’expliquer que
I'identité irlandaise est un océan dont la musique est le sel : I'un est l'autre en partie. Il ne
saurait donc étre question ici de musicologie, et nous laisserons aux spécialistes en la
matiere la tache ardue et aride consistant a isoler sur la partition les éléments distinctifs
d’'une musicalité irlandaise. L'ethnologue n’est pour sa part qu'un simple plongeur cherchant
a comprendre sans nécessairement chercher a s’adapter.

Il s’agira davantage, pour ce qui hous concerne, de mettre en évidence les formes de
vie découlant de notre salinité métaphorique. Ainsi pouvons-nous distinguer plusieurs axes

de recherche, tels qu’ils ont été définis, entre autres, par Denis-Constant Martin :

Je verrais trois grands thémes (...) : une sociologie des conditions de production de la musique
au sens non seulement économique (...) mais aussi culturel ; une sociologie des golts
musicaux (donc des styles et des modes et de leurs évolutions, de leurs influences mutuelles,
en y rattachant une sociologie des innovations musicales et des maniéres dont elles sont

. . . . . . 5
regues) ; enfin une sociologie de la communication musicale (...).

Ce sont donc ces trois éléments qui, sans pour autant composer le schéma directeur de
notre étude, en constitueront I'arriere-plan : définition des milieux culturels produisant de la
musique, examen de I'évolution des styles musicaux et des innovations techniques, analyse
de I'évolution des transmissions traditionnelles de la musique en Irlande.

L’étude de la musique traditionnelle irlandaise n’est pas chose récente dans I'ille méme,
différentes approches étant possibles et ayant été tentées depuis les premiers écrits sur le
sujet, au XVllle siecle. Si nous abordons ainsi naivement une facette de la musique
traditionnelle irlandaise, nommément son étude et son analyse, nous constatons rapidement
et avec étonnement que le sujet fascine, intrigue et génére des querelles depuis environ un
siécle. Il n'y a donc pas de monolithisme musical comme on serait porté a le croire de prime
abord et comme cela fut longtemps le cas, mais de multiples écoles de pensée résultant
d’analyses divergentes portant essentiellement sur les origines et les buts de la musique
traditionnelle irlandaise. La pensée monolithique a laquelle nous faisons référence concerne
principalement les collecteurs et chercheurs des XVllle et XIXe siécles, bien que I'on en
retrouve ici et la quelques traces au XXe siécle, car il ne fait aucun doute que pour les
principaux participants a cette grande entreprise le but était avant tout patriotique, ni plus ni

moins que pour les dramaturges, poétes et écrivains de la méme époque.

* Hannah ARENDT, La Crise de la Culture (Between Past & Future, 1954, trad. Patrick Lévy dir.),
Paris, Gallimard, 1972, p. 257.
® Denis-Constant MARTIN (entretien avec Alain Darré), “ Quelle Méthodologie pour I'Analyse des
Phénomeénes Musicaux ", L’Aquarium , Musique et Politique, op. cit. (1993), p. 28.
9
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Dans un univers culturel enclin a la mythification et a la vénération du passe, il nous
faudra donc, sans omettre d‘analyser ces tendances elles-mémes, tenter d’établir des faits
incontestables avec la plus grande précision grace a ce que I'historien T. W. Moody décrivait
comme “ une recherche continue, investigatrice et critique de la vérité sur le passé ™.

La particularité du renouveau musical se situera dans le fait qu'un certain nombre
d'autres actes culturels I'ont précédé ou accompagné, parfois avec succes. La langue
gaélique, la littérature, le sport, ou le théatre furent a diverses époques les vecteurs de
courants de pensée identitaires : I'intérét résidera ici, outre dans leur émergence parallele,
dans leurs similitudes et différences.

Immanquablement, cette tentative d’identification nous conduira a délimiter un certain
nombre de valeurs. Longtemps, les historiens irlandais favorisérent une vision plus
sentimentale que strictement scientifique de la musique et de sa valeur identitaire. lls eurent
cependant tous la volonté de définir par la théorie ce qu’était la musique traditionnelle
irlandaise. Notre premier obstacle sera bien entendu de délimiter 'ensemble de ce qui doit
étre évoqué ici. Afin de ne pas limiter ind0ment notre corpus, il nous faudra considérer
comme objet d’étude tout ce que la population irlandaise contemporaine appelle “ musique
traditionnelle irlandaise ”, bien que ces termes fassent sans doute référence a des réalités
disparates, comme nous le verrons.

Traditionnelle, folk, populaire, voire folklorique : tout cela, et méme bien davantage, la
musique traditionnelle irlandaise peut I'étre. C’est ce probleme de définition qui constitue le
premier intérét de cet univers musical car il en démontre la vitalité et le caractére
extraordinairement insaisissable.

L’expression “ musique traditionnelle irlandaise ” suggere une démarche en trois étapes.
Si la musique peut étre définie de maniére satisfaisante comme lart d’organiser
rythmiquement et mélodiquement des sons, le deuxiéme terme, traditionnel , est I'un des
plus débattus a I'heure actuelle ; utilisé depuis le XVllle siecle en Europe, il doit son origine
au latin tradere, léguer ou transmettre, ce qui implique l'idée d'héritage, d’ou l'importance
accordée au passé et a I'Histoire depuis les premiers re-découvreurs de la musique

traditionnelle irlandaise, au XVlle siécle, jusqu’aux nationalistes fervents du XXe siécle.

Il faut cependant bien reconnaitre que, comme beaucoup d’autres, elle déborde depuis
guelques années du cadre de I'lle en raison de sa large médiatisation, offrant et recevant de
multiples influences : toute musique traditionnelle étant par définition en perpétuelle

évolution, nous serons amenés a nous interroger sur ce nouvel état de fait.

® « A continuing, probing, critical search for truth about the past ”, T. W. MOODY, “ Irish History and Irish
Mythology ", Hermathena, N° CXXIV (été 1978), p. 23, cité par Terence BROW N, Ireland, A Social &

10
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La troisieme étape de notre étude consistera également, et en partie, a définir la
musique traditionnelle irlandaise. Loin de nous lidée de la délimiter ou d'étudier une
hypothétique musique irlandaise ‘pure’, car si les Irlandais reconnaissent peu a peu que
I'anglais est tout autant que le gaélique une langue de l'lrlande, de méme il leur faut a
présent reconnaitre que les influences extérieures font également partie de la musique

traditionnelle irlandaise.

Si la musique aujourd’hui considérée comme traditionnelle en Irlande est parfois tenue
pour un ensemble cohérent par les Irlandais eux-mémes, il nous semble raisonnable de
considérer qu’elle correspond en fait a plusieurs définitions et doit donc étre appréhendée
sous plusieurs angles de vue. Micheal O Stilleabhain soulignait dans un récent essai les
sept ‘dimensions’ définies par un rapport réalisé a la demande d’associations musicales

irlandaises :

- Une forme d’expression culturelle qui représente une caractéristique nationale déterminante ;
- Un service commercial international ;
- Une source d’emploi pour plus de 10.000 personnes en Irlande aujourd’hui ;

- L'un des facteurs d’'une révolution technologique pour toutes les formes de diffusion de
données ;

- Fondée sur la propriété intellectuelle - la créativité ;

- Qui influe grandement sur d’autres secteurs économiques, en particulier le tourisme ;

- Un divertissement.’

Si une telle vision peut apparaitre comme exagérément synchronique, allant jusqu’a
classer en dernier I'un des deux éléments originels de la pratique musicale, nous tenterons
pour notre part de dégager trois grands points. Une premiére différence génératrice
d’'identité portera sur I'Histoire de la musique elle-méme, c'est-a-dire sur les différents
éléments qui la composent et qui proviennent de sources variées ; il nous appartiendra de
considérer ici, au moyen de définitions que nous avons déja évoquées comme étant

arbitraires, ce que fut et ce qu’est la musique en Irlande dans une perspective évidemment

Cultural History, 1922-1985, Londres, Fontana Press, 1985, p.292-293.
"« _ A form of cultural expression which is a defining national characteristic ;

- An internationally traded service ;

- A provider of employment for over 10,000 people in Ireland at present ;

- part of a technological revolution in all forms of data diffusion ;

- Based on intellectual property - creativity ;

- It impacts heavily on other sectors of the economy, particularly tourism ;

- entertainment.” A Strategic Vision for the Irish Music Industry (1994), cité par Micheal O
SUILLEABHAIN, “All Our Central Fire: Music Mediation and the Irish Psyche”, The Irish Journal of
Psychology, vol. 15, N 2 et 3, Dublin, 1994, p. 335.

11
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diachronigue. Nous mettrons également en évidence les évolutions et adaptations naturelles
inhérentes a la pérennité de ce fait culturel.

Les musiciens, d’autre part, ne peuvent étre considérés comme appartenant tous a une
seule et méme catégorie, ne serait-ce qu’en raison de I'existence conjointe et durable de
musiciens professionnels et de musiciens amateurs ; une approche de la vie musicale en Irlande
et de ses différentes composantes nous permettra donc d’appréhender les origines du
renouveau, ses acteurs et sa potentielle validité comme affirmation d’une “ irlandicité ".

La propagation dans I'espace et dans le temps, enfin, ne peut en aucun cas étre considérée
comme uniforme tant les modes de transmission de I'ensemble des faits de culture ont évolué
depuis les premiéres références antiques a la musique en Irlande. Dans une perspective plus
large, les affrontements et oppositions évoqués dans notre troisieme partie seront I'occasion de
rappeler les mythes et réalités que généra et que génére encore cette activité culturelle, ainsi
gue la dynamique qui en découle. Nous nous efforcerons ainsi d'identifier les bouleversements
ayant influencé [I'évolution de la tradition, ainsi que sa perception au sein des sociétés
occidentales au XXe siecle, et nous tenterons d’expliquer pourquoi, a lI'inverse de hombreuses

autres musiques traditionnelles, la musique traditionnelle irlandaise a pu leur survivre.

12



| - Histoire et histoires de la musique en Irlande

“ Par I'imperfection de sa nature, I'homme est voué a subir
I'écoulement du temps (...) Le phénoméne de la musique
nous est donné & la seule fin d’instituer un ordre des choses,
y compris et surtout un ordre entre ’'homme et le temps ”.

Igor Stravinsky, Chroniques de ma Vie.

S'’il ne fait pas de doute que la musique tient en Irlande une place tout a fait particuliere, on
constatera en outre que les diverses tentatives d’explications historiques a ce sujet ont
longtemps été teintées d’un certain patriotisme. Les musiques traditionnelles se voient de ce fait
conférer un caractére immuable et éternel ; a écouter certains discours, on pourrait méme croire
que les druides dansaient la jig, ou que les ballads irlandaises datent du Haut Moyen Age. Il s’en
faut de beaucoup et nous débuterons ici par quelques rappels historiques de base, I'objectivité
(si tant est qu’elle puisse exister) n'étant possible qu’en remontant aux origines de ce qui

constitue aujourd’hui la musique traditionnelle irlandaise.

Chronologie
- L'Antiguité

La société celte, importée en Irlande au plus tard vers le premier siécle avant Jésus-Christ,
était divisée en trois compétences ou fonctions (sacerdotale, guerriere, artisanale), selon les
catégories mises en évidence par Georges Dumézil et également applicables a I'ensemble des
peuples indo-européens. En Irlande comme ailleurs, la musique trouve essentiellement son
origine dans la religion®.

Premiere des trois, la classe sacerdotale irlandaise était subdivisée en trois branches

(druide, file, devin), elles-mémes subdivisées en plusieurs catégories, dont les cruitire, les

® Pour toute cette section, voir 'ouvrage francophone fondamental sur la question: Christian-Jacques
GUYONVARC'H et Frangoise LE ROUX, Les Druides, Rennes, Ouest-France Université, 1986, et plus
particulierement pp. 42-43 et pp. 142-143.
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harpeurs® de cour. Grace aux manuscrits médiévaux'® dépeignant un mode de vie antique, on
peut établir que les premiers musiciens irlandais dont nous avons connaissance étaient des
harpeurs (cruitire, cf. I'lrlandais Moderne cruit, ‘petite harpe’), musiciens de cour accompagnant
les poemes des file, les bardes. Parmi les musiciens, seuls les harpeurs étaient élevés au rang
de noble, sans cependant atteindre la valeur d’'un barde : * Cruit is e aen dan ciuil indscin, dliges
sairi cen imted la hordam ; sairi boareich tuise do ” (“ la harpe est un art musical auquel est due
la noblesse sans accompagnement d’'un autre rang de noblesse. Il lui est di la noblesse d'un
possesseur de bétail [dont le prix de I'honneur est de quatre vaches] ”)."*

La harpe jouée en Irlande durant I’Antiquité était cependant tres différente de celle que nous
connaissons aujourd’hui, d'ailleurs appelée ‘Harpe Celtique’ par la communauté musicienne
mondiale contemporaine. Le terme cruit semble signifier en Vieil Irlandais une ‘lyre’, la différence
avec la harpe tenant pour I'essentiel a I'absence de colonne fermant I'instrument sur le troisieme
c6té, qui ne fut introduite en Irlande qu’'a partir des Vllle ou IXe siécles, ce qui nous conduit a
insister sur la nécessité de ne pas imaginer des cruitire jouant sur de grandes harpes.*

Les références a la musique jouée sur cette petite harpe (‘bardique’) dans les récits
mythologiques en attestent 'importance. Le passage le plus instructif (et le plus cité) a ce sujet
concerne la venue de Lug a la capitale Tara, dans la premiere version de La Seconde Bataille
de Moytura :

“Qu’on nous joue de la harpe ", dirent les troupes. Le jeune guerrier joua alors un refrain de sommeil aux
troupes et au roi la premiére nuit. Il les jeta dans le sommeil depuis cette heure-la jusqu’a la méme heure
du jour suivant. Il joua le refrain de sourire et ils furent tous dans la joie et la gaieté. Il joua le refrain de
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tristesse, si bien qu'ils pleurérent et se lamenterent.

Trois épreuves, dont I'épreuve musicale jouée sur la harpe du Dagda, décideront Nuada a
confier 'organisation de la lutte contre les Fomoire a Lug. Dans une convention toute littéraire,
les trois airs joués par Lug correspondent a une division que l'on retrouve dans plusieurs
manuscrits : les Ge(a)ntrai(ge), ou musiques joyeuses; les Goltrai(ge), ou lamentations; les
Suantrai(ge), ou berceuses. Une telle classification semble cependant n'avoir été, a l'image du
droit Brehon, qu’une simple théorie, et ne peut dans | 'état actuel de nos connaissances prendre

une quelconque valeur technique.

° Les musiciens traditionnels font la distinction, la langue anglaise le permettant, entre ‘harper’ et
‘harpist’, ce dernier ayant une formation classique alors que le premier a au départ une formation orale. Par
extension, le milieu musical traditionnel francophone la fait également, ce qui nous pousse, ici et dans
I'ensemble de cette étude, a néologer sans vergogne et a parler des ‘harpeurs’ irlandais pour les musiciens
non-classiques, quelle que soit I'époque.

® On pourra se référer & la principale traduction francaise actuellement disponible des textes
médiévaux dans Christian-Jacques GUYONVARC'H, Textes Mythologiques Irlandais, Rennes, Ogam-
Celticum N°11/1 & 2, 1978-1980.

1« Ancient Laws of Ireland ", vol. V, p. 106, cité et traduit par Christian-Jacques GUYONVARC'H et
Francoise LE ROUX, Les Druides, op. cit., 1986, p. 143.

2 pour plus de détails voir la section ‘la harpe’ du chapitre sur les instruments ; pour la harpe dans
I’Antiquité, voir Joan RIMMER, The Irish Harp, Cork, The Mercier Press, 1977 (1ére éd. 1969).
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Il nous faut également mentionner que, selon les multiples sources généalogiques des
dieux, cette tripartition pourrait tirer son nom des trois fils de Uaithne et de Boand (la déesse-
riviere Boyne). Une autre allusion importante a la harpe figure dans le méme manuscrit,
paragraphes 162 et 163, lorsque le Dagda vient libérer des Fomoire son harpeur Uaithne' ; il
appelle sa harpe accrochée au mur, dans laquelle sont renfermées toutes les mélodies, puis
leur joue a son tour les trois modes cités ci-dessus, s’échappant pendant le sommeil des
Fomoire provoqué par le dernier mode, celui du sommeil.

Il ne fait aucun doute, au vu de ces considérations, que la musique interprétée par les
cruitire, outre une valeur magique attestée par les textes médiévaux, établit un lien fondamental
entre 'homme et les dieux. Les traces laissées dans l'inconscient collectif irlandais par cette
tradition aristocratique fondée sur la harpe sont de ce fait non négligeables. Elle devint plus tard
I'embléme du pays et figure sur sa monnaie qui, elle-méme, récompense pour la qualité de son
sombre et mystérieux breuvage une entreprise qui l'utilise comme logo. Une telle tradition (au
sens moderne et dans l'acception la plus large du terme), doit sa force a la persistance de
l'ordre gaéliqgue, au sein duquel les harpeurs jouérent le méme réle de musicien de cour,
jusqu'au dix-septieme siecle.

Contrairement a la harpe, la cornemuse n’'eut jamais qu'un rdle guerrier ou de
divertissement populaire, et n'a donc jamais pu prétendre a ce caractére aristocratique devenu

mythique au fil des siecles.

Sur un plan plus strictement musicologique, la question de I'appartenance de la musique
irlandaise au plus vaste corps de la musique européenne reste posée. Si Breandan Breathnach
estime dans un article paru en 1968 que “ La musique populaire irlandaise est, a la base, une

"® le compositeur Sean O Riada expliquait au contraire

branche de la musique européenne
dans ses émissions de radio en 1962, dont le texte fut publié en 1982, soit onze ans apres sa
mort : “ la premiére chose a remarquer, bien entendu, est que la musique irlandaise n’est pas
européenne. Cette évidence méme a jusqu’ici obscurci de nombreux propos ”.*°

Les experts contemporains les plus sérieux n’étant pas d’accord entre eux, on comprend

deés lors mieux I'incompréhension que suscite cette musique traditionnelle dans les milieux non-

3 Manuscrit Harleian 5280 (Oxford), “ Cath Maighe Tuireadh ”, paragraphe 73. Traduction francaise de
Christian-Jacques GUYONVARC'H, Textes Mythologiques Irlandais, op. cit., 1980, 8§ 73, p. 52.

1 Vaithne est également dans certains récits le nom de la harpe elle-méme.

15 Fundamentally, Irish Folk music is a branch of European Music ”. Breandan BREATHNACH,
“ Traditional Music ", Encyclopaedia of Ireland, Dublin, Figgis, 1968, p. 389. On reconnait instantanément la
prose de Breandan Breathnach qui persista a utiliser I'expression ‘musique populaire’ (‘folk music’), alors
que les chercheurs en la matiére tendent de plus en plus a utiliser les termes de ‘musique traditionnelle’
(‘traditional music’).

18 « The first thing to note, obviously enough, is that Irish music is not European. The very obviousness
of that has previously clouded some of the implications ”. Sean O RIADA, Our Musical Heritage, Portlaoise,
The Dolmen Press, 1982, p. 19. Il s'agit en réalité d’une transcription des émissions de radio proposées de
juillet & octobre 1962 sur Radio Eireann, publiée sous la direction de Sean O Tuama et de Tomas O
Canainn.
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spécialisés. Les débats restent donc ouverts et les recherches a ce sujet sont trés loin d’étre

épuisées.

- Le Moyen Age

A partir du Moyen Age, les commentaires se font plus nombreux, en particulier de la part de
divers voyageurs et commentateurs non-Irlandais, facilitant les recherches moins pour les
mélodies jouées et les modes employés que pour les instruments utilisés. Il semble que la
musique et les musiciens d’Irlande jouissaient déja au Moyen Age d’une réputation que I'on
qualifierait de nos jours d’internationale et I'on retrouve ainsi un certain nombre de textes
attestant de I'admiration que leur portaient quelques européens continentaux. Le plus célébre de
ces textes est celui de Giraldus de Barri, plus connu sous le nom de Giraldus Cambrensis (ou
Giraud de Cambrie, voir pages 65 et infra).

S'il est difficile de se faire une idée claire et concrete des coutumes et habitudes en rapport
avec la musique, il apparait plus simple de définir les instruments de musique utilisés au Moyen
Age. Les opinions varient pourtant en ce qui concerne les traductions des termes et la nature
méme des instruments.

Sur la foi des recherches de I'érudit Eugene O’Curry, Wiliam Henry Grattan Flood
considérait au début du siécle’’ que les instruments utilisés avant I'arrivée des Anglo-Normands
pouvaient étre classés en neuf catégories: les harpes (cruit et clairseach), les autres
instruments a cordes (Psalterium, Nabla, Timpan, Kinnor, Trigonon, Ocht-tedach), le hautbois ou
flate (Buinne), deux sortes de cornes (les Bennbuabhal et Corn d’'une part, et le Guthbuinne de
l'autre), deux catégories de cornemuses (Cuislenna et Pipai), la flite ou fifre (Feadan), les
trompettes (Stoc et Sturgan), et I'ancétre du violon (fidil). Il ajoute a cela quelques percussions :
les castagnettes (Chamha) et les 'branches musicales' (?!) ou cymbalum (Craebh Ciuil et Crann
Ciuil), ce dernier terme étant généralement considéré comme un synonyme de tympanon. ||
reste encore extrémement difficile de définir avec certitude les différences entre ces instruments,
les confusions étant nombreuses et les traductions utilisées ou réalisées parfois approximatives.

Breandan Breathnach estime pour sa part*® que le nombre d’instruments dont I'existence
est attestée est beaucoup plus restreint. Le timpan serait sans rapport avec le tambourin appelé
tympanum en latin et cité par Giraud de Cambrie ; il préfere y voir un instrument a cordes,
ancétre de la famille des rebecs et des violons, se fondant sur une description poétique de la
Foire de Carman extraite du Book of Leinster, manuscrit datant vraisemblablement du Xlle

siécle. Il cite également parmi les instruments a vent le buinne et le corn, sortes de trompettes

" william Henry GRATTAN FLOOD, A History of Irish Music, Dublin, Browne & Nolan, 1927 (1ére éd.
1904), Chapitre lII.
% Voir Breandan BREATHNACH, Folk Music and Dances of Ireland, Cork, Mercier Press, 1977 (1ére
éd. 1971), pp. 6-7.
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guerrieres, le cuiseach et le feadan, peut-étre des ancétres de la fllte, et enfin le cuisle cheoil et
le piopai®®, premiéres cornemuses dont seule la premiére serait indigéne. On retrouvera
guelgues exemples de ces instruments sculptés sur des croix du Xe siécle telle que celle dite
‘des Ecritures’ et située dans I'enceinte du monastére de Clonmacnoise. Y figurent un musicien
jouant de la cornemuse et un autre jouant d’'une sorte de lyre & sommet arrondi (comme celles
figurant sur d’autres croix, a Killamery, a Kinitty, ou sur celle de Kells), dont les premieres traces
remontent aux manuscrits anglo-saxons du Vllle siécle.

Si les représentations d'instruments ont survécu en assez grand nombre, les instruments
moyenageux sont extrémement rares et font I'objet d’'une attention toute particuliére revétant
parfois un caractére de vénération. A titre d’exemple, la harpe dite ‘de Brian Boru’ conservée a
Trinity College, Dublin, tire son nom du seul véritable ‘ard-ri’ ou ‘haut-roi’ de I'Histoire de
I'lrlande, vainqueur des Vikings a Clontarf au prix de sa vie (1014) ; elle date pourtant, selon les
derniéres estimations®, du XIVe siécle, mais quelques ouvrages, tels que celui de Grattan

Flood, la datent du début du Xllle siécle.*

- La Renaissance

Il est généralement admis que la Renaissance n’eut en Irlande qu’un effet culturel mineur,
mais il nous semble plus simple de désigner ainsi cette période qui, s’étalant entre les XVe et
XVlle siécles, verra les plus grands changements s’effectuer au sein de la société irlandaise,
provoquant de ce fait de profonds bouleversements dans la musique en Irlande ; ceux-ci se
produisirent en premier lieu dans [l'univers aristocratique, mais eurent par la suite des
répercussions a long terme sur 'ensemble de la musique traditionnelle irlandaise.

L'iconographie du XVle siecle nous offre encore des illustrations de ce que fut la vie en
Irlande au sein de “ I'Ordre Gaélique ” alors en place : parmi les plus célebres, “ The Image of
Ireland " de John Derrick, congu en 1578 et publié en 1581. La musique évoquée pour cette
époque reste encore entierement une musique de cour et les deux instruments privilégiés
restent la harpe (pour le plaisir des oreilles et 'accompagnement des bardes, apologistes et
généalogistes), et la grande cornemuse (pour le combat). On retrouve ainsi un genre de vie
considéré comme trés proche de celui décrit dans les manuscrits médiévaux évoquant
I'Antiquité irlandaise, mode de vie qui perdurera dans une large mesure jusqu’au XVlle siécle

dans certaines régions irlandaises.

¥ Outre le probleme courant de I'absence du fada (accent long) en irlandais dans I'orthographe des
recherches effectuées jusqu’au siécle dernier (voire encore aujourd’hui dans certains cas), les noms des
instruments sont extrémement variables d’'un manuscrit & I'autre et donc d’'une étude a l'autre.

%% Nous renvoyons de nouveau ici, et pour la plupart des informations sur la harpe, a 'ouvrage de Joan
RIMMER, The Irish Harp, op. cit., 1977 (1ére éd. 1969).
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Mais un changement important de la société irlandaise intervint graduellement avec la
disparition des clans et de leurs chefs. Ceux-ci, en tant que représentants d’'une communauté
céderent peu a peu la place a de petits propriétaires :

Depuis l'invasion normande, les chefs tendaient a s'inféoder de plus en plus, de telle fagcon que, a chaque

reconquéte de leurs terres sur les Normands et leurs successeurs, ils s’en considéraient, non plus comme
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chef de tribu, mais comme personnellement propriétaire.

De chefs locaux et protecteurs de musiciens de cour, ils devinrent de ce fait des
propriétaires terriens accueillant des musiciens itinérants®. C'est en effet & cette époque que
'on assiste au plus grand déploiement de statuts visant a lutter (entre autres) contre les
musiciens de cour, non pas en tant que musiciens, mais en tant que représentants d'un monde
dont la couronne d’Angleterre cherchait a se débarrasser. Les Statuts de Kilkenny de 1366
comprenaient déja, a coté des textes visant a interdire aux ‘anglais dégénérés’ le port des
cheveux longs, d'un nom gaélique ou de vétements gaéliques, ceux cherchant a éliminer les
musiciens de cour. Malgré le peu d’'incidence qu’eurent ces statuts sur le monde gaélique, ils
furent réitérés a la fin du XVe siécle puis au XVle siécle, marquant I'amorce du déclin définitif

des musiciens de cour.

C’est donc sous le régne Tudor (1495-1603), et plus précisément sous celui de la Reine
Elisabeth 1lére que fut publiée en 1564 une loi interdisant les musiciens itiné