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Proeme

« Il importe plus que jamais, devant I'enlisememtpdojet moderne, de donner au paysage

un sens qui nous motive et nous engage dans leemoBdrque, 1995, p. 27

Pourquoi donner ce nom a I'habituelle préface ofambule ? J'ai ouvert le recueil de
poémes de Francis Ponge qui porte ce nom alorg'ex@orais le rayon de littérature
frangaise de la bibliothéque universitaire de UCCo&k. En feuilletant ce livre, je me suis
souvenu des poemes de Ponge croquant des motdsndéure et de la vie quotidienne tout
en proposant un sens a notre vie dans le mondesstignnant celui-ci.

Ce mot, aux sonorités si proches de poéme, sidoifigir le chemin’. Or ce qui suit est une
proposition aussi bien que la composition d’un dnement atlantique a la fois corporel et
intellectuel. J’ai suivi plusieurs routes, ébauchdgmr mes lectures et surtout par les
rencontres avec les participants a cette recherche.

Rien ne s’acheve cependant, car il n'y a finalenggrin seul chemin : « celui qui traverse
et relie les paysages de la terre » comme le smuliglien Gracq dans le préambule des
Carnets du grand chemirt celui-ci est propre a chacun. Plusieurs chereinroutes ont
longtemps accompagné les sorties familiales, cetmds a travers les déchets de schistes
ardoisiers des carriéres de Trélazé dont 'asestage et la végétation me fascinaient, ceux
qui menaient au jardin entouré de la pierre deatffdu Saumurois dans lequel nous
cueillions des lilas au printemps et puis les naukrsentiers cotiers empruntés au gré des
vacances. Ce travail de thése m'aura mené de NanBesk, de la péninsule de Dingle a

Belle-ile-en-mer. Je remercie ceux qui ont été ataye.

Pour ce travail portant sur I'entre terre et macqlies Marcadon m’a rappelé de ne pas
oublier la présence de la mer, lui sensible auxegeémoi qui venait des champs. Denis
Linehan m'a guidé dans la découverte de la géogaphglophone et notamment la
géographie culturelle en me rappelant gu’il y gdots plus que ce que I'on voit et sent. Je
les remercie tous les deux pour leurs encouragemienirs critiques, leur patience et leur
humanité.

Je remercie les membres du jury d’avoir acceptéréee travail. J'attends avec humilité
leur retour.

Cette thése n’existerait pas sans les personnepaguencontrées a Belle-ile, a Dingle et a
Cork. Elles ont nourri ce travail, par leur engagatret leur amour de lieux, par leurs récits
et leurs analyses. Leur intérét était le meillee@s éncouragements. J'espere avoir réussi a

transmettre la puissance de leurs récits et lenir &it justice.



Je remercie les personnes de Géolittomer, notam@ientGorsse pour la gestion a distance
des papiers administratifs. Je remercie tous lesbres du Geography Department de UCC,
qui m'ont accueilli quasiment & plein-temps dansddre de la cotutelle.

Merci aux compagnons de thése, ceux de Cork quntrédopté et ceux de Nantes qui
m’accueillaient en coup de vent toujours avec laise. Merci notamment a Claire et Régis,
a Nicolas pour les invitations géopoétiques, a @eld pour les échanges littoraux, a Cian
pour les discussions musiques, a Linda pour lesugisons cuisine, a Daithi pour la culture
irlandaise. Merci a Claire pour les « Tiens bongub se sont égrainés sans relache pendant
ces quatre années et a Katherine qui a fait quele@sers mois de retranchement dans le
petit bureau d©Ild Pressont semblé plus faciles.

Sourires aux amis et aux petits bouts.

Special thanks to Brian and Ludmila for their h&pan, the proofreading is over!

Merci & mes parents et mes sceurs qui, dans lancisteomme dans la proximité, ont
accompagné de leurs oreilles attentives et affastgecette aventure.

Merci a toi Grégoire !



Notes au lecteur

- Une recherche multilinguistique

Les entretiens sont transcrits mais ne sont pasiiteapour éviter d'ajouter un niveau de
compréhension qui pourrait entrainer une perteets g§Hassing, 2007, p.1286). Faire le
choix de ne pas traduire du francais a I'anglaés,'dnglais au francais, de l'irlandais a
'anglais au francais est une maniere d’encourdagediversité linguistique au sein de la

recherche géographique.

- Dans les entretiens cités, je reproduis la voix plgicipants en noir et la mienne ens

et en italique.

- Les clichés non crédités ont été pris par I'auteu
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Figure 1 : Cartographie sensible de Belle-ile-en-me
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0.1. Cartographies sensibles

Quand je regarde les cartographies sensibles de Be#la-fieer et de la péninsule de Dingle
(Figures 1 et 2), je me souviens. Je me souviens du début eleeattérche sur le paysage
littoral, lisant I'anglais avec difficulté et essayantrdémmerger dan#\tlas of Emotiorde
Giuliana Bruno (2002). L'auteur investit la « Carte de Tendeaste d'un pays imaginaire
et représentation métaphorique qui accompagne le réCiétie, histoire romainde roman
publié par Madame de Scudéry entre 1654 et 1660 et qui illustrédées de la société de
Précieuses (Fig. 7, p.79). La carte de Tendre accompagne depties du voyage
conduisant a l'attachement amoureux. A partir d’'une réflexion sfmofion comme
intensité mobile, Giuliana Bruno explore les spatialités en mouviethe cinéma : de la
caméra a la salle de cinéma, du mouvement filmique au mouvesneregard. Je me
souviens aussi de ma surprise, et de ce qui semble étre @umerelus tard de
l'incompréhension, en lisant le récit géographique d’'une maeclmy duSouth West Path
dans lequel John Wylie raconte la pratique entrelacée du pagsade soi-méme, la
présence de Bachelard dans son sac a dos, ses ampoules et ses, d@utaversée d’'une
forét associée au sentiment d’'anxiété et l'apparition de \itesales, mélant ces
impressions pour réfléchir a comment “landscape might best dmiluld in terms of the
entwined materialities and sensibilitiesth whichwe act and sense” (Wylie, 2005, p.245).
Ces deux récits articulent mouvements, expériences et émotimfetnt I'intérét de plus
en plus présent pour une géographie ouverte au mouvement affiectifprdinaire a
I'extraordinaire. lls posent les bases d’'une géographie semgiblgrendrait en compte les
petits moments et les expériences de la vie quotidienne aéhpar des maniéres d’'étre au
monde créant un rapport a 'espace et au temps mais aussi au corpsssetanf{Harrison,
2000, p. 499). L'appel a prendre en compte l'affect et I'émotion sésdrglisé (Anderson
et Smith, 2001 ; Thrift, 2004). L'émotion est fermement insérée daues forme de
mouvement sensible qui accompagne celui du corps, comme I'élegueacine latine
commune movere

Les cartographies sensibles de Belle-ille-en-mer et aleedt de la péninsule de Dingle
(Figures 1 et 2) forment une trace visuelle du travail daiteréalisé dans le cadre de cette
recherche. Les cartes réalisées par des touristes batiants des deux sites d’étddsmnt
superposées. Cette superposition crée un ensemble mal organisé slalendiux et
d’émotions et présente les connexions complexes que les inditadhlissent avec les lieux

de Ille ou de la péninsule. Ces mots entrelacent les diomenmatérielles et sensibles du

! Les cartes sont superposées afin de voir lesn&mes de pratiques et de sentiments. La taille de
police augmente proportionnellement au nombre derrénces. Voir le chapitre 2.
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paysage, défini dans cette recherche comme une relation sensinlende (Chapitre 1). Le
paysage se fragmente en zones de souvenirs et lieux d’expériencesntiments et en
maniéres de faire, en émotions et en sensations. Les sontriestdagaises de la péninsule
de Dingle deviennent des lieux d'invincibilité et d’euphorie maissi de fragilité. Les
vallons structurant la surface de Belle-ile ainsi quect&pies et les plages sont des lieux
d’intimité a Belle-ile. Les cartes montrent aussi un aliss sensible qui est confus voire
contradictoire. A travers I'entrelacs de noms de lieux efegigiments transparait la nature
complexe des relations entre les lieux et les individus etedavporte aux histoires que les
individus ont a raconter sur les lieux, leurs expériences, leymegsions et leurs affects.
Les cartes animent une géographie intime des deux siteglel’qui prend en compte les
relations mobiles et affectives établies avec le littdtas cartes comportent plus gu’une
dimension visuelle. Elles touchent. Elles racontent l'invisitiddles parlent d’amour,
d’attachement, de découvertes, d'absences, de pauses et de mouvEhesniiment les
lieux, des lieux exposés au mouvement marin, des lieux cachés,uwekdigés. Elles sont
trajectives, c'est-a-dire qu’elles expriment la relatiomeelat milieu et I'individu, habitant ou
visiteur. Il y a donc le constat d’'un mouvement, qui est au coeaettke recherche sur le
paysage littoral. Ces carteserrae incognitad suscitent & la fois I'imagination et
I'imaginaire qui sont développés a partir du réel pour l'un effashtasme pour l'autre
(Glissant, 2009) et guident la réflexion sur la nature du qrde paysage qui dépasse la
représentation du monde pour s’intéresser a la présentation du monde.

Ce que ces cartes nous racontent, ce sont des moments, desnardsyein rapport a
I'espace, a la topographie et a 'autre. Ces cartes sengdieettent de revisiter le concept
de géographie sensible en y intégrant la dimension affectig&adit de contribuer & une
géographie culturelle qui comprend le paysage comme une relatioanstruction et en
devenir qui sera plus particuliéerement explorée a I'échintiéviduelle et corporelle en

articulant le faire, le sentir et le ressentir sur un terrdordl.

0.2. Cheminements paysagers

La considération d'une géographie sensible appelle un néces$aireau lieu et au corps, a
I'expérience et au mouvement. A partir de I'entrelacement @& gpatialités et ces
dynamiques, la problématique de cette thése peut étre dévelGupément 'étude des
sensibilités, des affects et des spatialités affectivemgiede saisir une pensée paysagéere

contemporaine et participer a I'idée d’habiter poétiquememrta ? La problématique de la

% Le géographe américain John K. Wright écrit en7194« if we look closely enough — if, in other
words, the cartographical scale of our examindbersufficiently large — the entire earth appeararas
immense patchwork of miniatuterrae incognitae»> (1947, p.3).

12



thése vise ainsi a évaluer la maniéere dont le paysage, qui est aéfitnotmellement comme
une image et une région, est transformé en un événement etuwvement ontologique et
relationnel. Explicitement, la pensée du cheminement est dedlee concerne a la fois
I'acte, c'est-a-dire la performance, et le mouvement en &8t Gne pensée nomade, qui
s'intéresse a I'événement de la pensée a travers.llaetenode de réflexion mis en place
réagit a cette invitation a l'acte et a la mobilité en wérant I'apport de la pensée
topologique a une géographie relationnelle (que les anglophones appeisint«ion-
representational theory (Lorimer, 2005 ; Thrift, 1996, 2000)) déja présente dans les
théories de la mouvance (Bergeteal, 1999, 2006). Il s’agit donc d'interroger le paysage
littoral comme un flux affectif, comme une construction penfative, comme une
connexion sensible et intime entre I'individu et la matéédit littoral, qui se développent
et s’expriment a travers I'expérience créative des lieuduevoyage d'un lieu a l'autre,
voyage cartographigue ou narratif. Cette interrogation esti@igpée dans le cours de cette
thése a partir de plusieurs hypotheses qui sont présentées ci-dessous.

Ce questionnement n’est pas nouveau mais il s’agit d’explotesr @h profondeur, a
I'échelle de cette recherche, la question de la dimension orjokgiu paysage, et ce, a
travers la relation paysagere au littoral et a trauarguestionnement sur le corps, I'étre au
monde et I'affect. Ainsi, plusieurs interrogations guident dettestigation. Il semble que
c’est a travers les expériences affectives, mémasielleorporelles du littoral, quotidiennes
ou extraordinaires, que I'on puisse accéder a cette dimensioongaqta. J'avais en téte la
possibilité d’un récit qui donnerait a la définition traditionaelu paysage olandscapé —

un espace visuellement percu, représenté et la régiorméiftee — une dimension
complémentaire incluant le mobile, I'éphémére, le succinct qudcamule au cours de
I'expérience du monde. La question se pose alors de l'accés quepien dehors des
miennes et de celles narrées dans des récits romanesques quepp&tux expériences
littorales d’habitants et de touristes, rendu possible @&nsale récit d’expériences et de
connexions paysageéres et le récit de vie.

Par ailleurs, la dimension individuelle et ontologique du payskgmeande une prise en
compte du mouvement, du cheminement, et du devenir. Le paysage, en tasiatipme au
monde et non seulement comme maniére de voir, est en constalt@B. Ainsi, plutbt
que d’approcher celui-ci a travers les représentations, it sfagterroger le mouvement, les
spatialités et les temporalités qui le définissent aetgales manieres de faire, de dire et
d’habiter poétiguement le monde. Se positionner sur le mouvemetierdgre-deux permet
de donner sa place a l'affect dans la caractérisationieles ¢t de réfléchir & comment

I'intime et le sensible peuvent contribuer a une éthique paysapdé se traduit par

% Se référer au dictionnaitee Petit Roberpour la définition du paysage ou au dictionnaiterriam
Webstempour la définition déandscape
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I'engagement de I'étre au monde. Ce travail nous conduit amedéfpaysage littoral, non
comme un objet esthétique, non plus comme une zone environnementalepmmaes gne
relation affective, performative et éthique au monde. Le fftectif entre I'environnement
littoral et I'individu, construit au jour le jour et appréhendé a tsauee géographie sensible
en mouvement prenant en compte le milieu, le corps, les satimydiracontés a travers les

récits paysagers, ouvre des possibilités de devenir, tant pour Badjuie pour le milieu.

Ainsi cette thése appréhende le paysage a travers I'expéries lieux et la performance
narrative et poétique qui sont comprises a travers la na@@apln passage. Elle interroge le
faire-paysage et les rythmes variés de ce devenir en wctigtr permanente (Mels, 2004).
Le paysage devient un mouvement sensible et poétiqgue que lagldegse doit d’écouter.
Ce travail s’engage dans le courant de la géographie cudteteiaysagere et s’appuie sur
deux conceptions du paysage qui sont liées. La premiére artiogl géographie de la
relation, post-représentationnelle, qui interroge les expérigrayesageres et leur rdle dans
une relation paysagere performative, c'est-a-dire qui se construit awas&ra te récit qui en
est fait. Le paysage est défini comme une relation — aux slens du terme : récit et
médiation (Berque, 2000a) — qui est affective, sensible et emmactist entre I'étre et le
monde. La dimension sensible est contenue dans le mouvement dercag#act avec le
milieu. C’est le corps expérientiel qui permet de créedeshourrir la relation paysagere
individuelle mais aussi sociale. La deuxieme approche développée cddte thése est
phénoménologique. Dans la tradition géographique, ce positionnement Hemahis
ontologique n’est pas nouveau (Berque, 2000a ; Buttimer, 1976 ; Dard@l, H@8yaux,
2000 ; Tuan, 1974, 1978). Ces deux approches permettent de réfldaehpossibilité de
dépasser le clivage moderne entre le sujet et I'objeequel est fondé le concept occidental
moderne de paysage (Berque, 2008) qui entraine une série de telsidtes par John
Wylie (2007) reposant sur l'opposition entre culture et natpreximité et distance,
I'observer et I'habiter. Il s’agit de penser ces tensions'@ppuyant sur des récits paysagers
individuels. L’échelle individuelle du paysage est définie par 0gihbihl (2001) dans son
analyse de la demande sociale de paysage. L'individu « inlestjpaysages connus de
significations relatives a sa propre trajectoire, aux événenugl'il a vécus et par rapport a
'ensemble des paysages qu’il connait ou qu’il a vus ou vé¢usginbihl, 2001, p.9). I
faut souligner alors que s’attacher a I'échelle individuellepdysage en favorisant une
approche phénoménologique ne résulte pas de I'appréhension dadincbhmme un sujet
individualiste mais au contraire comme un agent social tetsubjectif ainsi que Pierre
Bourdieu a pu le suggérer (Wylie, 2007, p.180). En se saisissanthlellééindividuelle, il
s’agit d’explorer le moment, toujours renouvelé, de la remeoatec le milieu littoral

participant au paysage, et la maniére dont cette rencomtexmimeée. Le récit paysager
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devient essentiel pour comprendre la relation au monde et sesssuscesthétiques,

kinésiques et cénesthésiques, développés dans diverses spatieditgmealités.

La these propose donc de s’engager sur le chemin d’une géogralphielle et sensible et
d’interroger la relation existentielle & I'espace lislot.e concept de paysage est appréhendé
comme un flux continu influé par des forces identitaires, émotil@snaemporelles et
mémorielles. Il permet de penser les possibilités du made sivage atlantique qui officie
comme un terrain et un contexte qu'il s’agit de présenter dasedtion suivante car le
littoral est le terrain ou penser le mouvement du monde, negéaipoétique par excellence

(White, 1994b) avec I'océan comme horizon et présence.

0.3. Géographies atlantiques

0.3.1. Traditions et ouvertures géographiques

Le littoral atlantique est le terrain de cette recher€ladte étude est ancrée sur les bords de
I'Atlantique pour plusieurs raisons. Géographie de langue aaglgéographie de langue
francaise, il s'agit de poursuivre le dialogue entre ld&rdntes traditions avec les
caractéristiques de chacune qui se font écho. L'océan agit camrtien entre les deux
terres étudiées et comme un horizon. Cette recherche veutemd@étrolution des
expériences contemporaines et occidentales du littoral igtlan& travers une approche
étudiant la relation au monde littoral en menant une étude djaegin France et en Irlande.
Qu’est-ce que vivre et étre entre terre et mer ? La dypanittorale et celle de la vie
s’épousent et animent la relation paysagére pour formeedigs de vie et de paysage. Les
récits paysagers révelent I'existence de valeurs, de sygipeoduits et réinventés. Revisiter
les représentations et I'imaginaire littoral a travégpérience du littoral comme monde
ouvert permet de mieux comprendre les géographies intimesadaljitelle de I'habitant ou
du vacancier, du politique, des promeneurs, de ceux qui s’engagent pourakgmént
durable de leurs territoires, de ceux qui S'attachent a nontiwmiseau, de ceux qui
s’attardent sur les variations de lumiére et de couleurs dsagayde ceux cherchant un
moment de tranquillité et de quiétude pour une recréation de soi.

Afin de positionner le contexte géographique et imaginaire,ietelds deux territoires
étudiés que sont la France et I'lrlande et de montrer le fidtdiune approche paysagere et
sensible du littoral, il s’agit de présenter les géograpdtiestiques, celles de I'océan et du

rivage.
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0.3.2. L’'espace océanique en géographie

La France et I'lrlande ont établi de nombreux liens pendang teut histoire, depuis les
voyages des moines irlandais vers le continent francaia quil’établissement d’écoles et
de monastéres dans la région bordelaise, aux échanges in¢ddleet révolutionnaires
jusqu’aux relations commerciales entre les pécheurs deetilles commercants bretons
achetant des homards péchés dan8lésket SoundAinsi, les géographies atlantiques
explorent les liens politiques, économiques et esthétiqueslestdeux pays, basés sur des
voyages, des échanges et des rencontres qui existent rerdég échelles (Featherstone,
2005 ; Lambertet al, 2006 ; Ogborn, 2005) dont les récits poétiques, fictifs ou réels,
notamment les récits de voyage et les romans d’aventures &tnds, ont contribué aux
représentations culturelles de l'océan (Corbin, 2005). L'océarcagattérisé comme un
espace de connexions et de routes géostratégiques, de rocherpatanioes géopolitiques
(MacDonald, 2006) qui présente une série de défis (Marcadon, 2084pate de I'océan
forme un espace inconnu pour les géographes et les historiens qomeentrent sur les
réseaux atlantiques et sur la culture, l'identité et K§mation maritime (Corbin, 2000 ;
Ireland, 1986 ; Sweeney, 2008 ; Paulet, 2006 ; Roux, 1997) qui sont présetgaivage a
travers le patrimoine maritime (Péron, 2002) et les pratiqoieemporaines de I'océan avec
I'évolution de la péche, du commerce maritime et la pratiqueaigiss marins. L’océan
atlantique forme ainsi un lien historique et culturel eldgsedeux pays que sont I'lrlande et
la France qui est renouvelé dans un contexte européen avec desnpneg tels que I'Arc

Atlantique.

Le mouvement et I'étendue de 'océan invite donc a penser ea thrmelations culturelles,
économiques, politiques et poétiques. Ainsi, 'océan fonctionne eoomrhorizon pour la
pensée occidentale (Steinberg, 1999), c'est-a-dire un espaceériind. Christopher
Connery (2006) suggére que les représentations occidentales@mnl’entrelacent I'image
du chaos a celle de l'ordre et réfutent sa nature et telitpada lieu. S’appuyant sura
Bible et analysant le poeme Babylonieftduma Elishil montre que I'océan a été annihilé
a travers sa dématérialisation et sa conquéte par lex.Dgruand I'océan mythologique
devient I'océan global et mondialisé, il forme un réseau masi ain non-lieu, c'est-a-dire
un espace vide mais connecté. Citant les premiéres pagbblme Dick de Melville :

« Posted like silent sentinels all around the towand thousands upon thousands of mortal
men fixed in ocean reveries.(...) Surely all thisi0t without meaning. And still deeper the
meaning of that story of Narcissus, who becausedutd not grasp the tormenting, mild
image he saw in the fountain, plunged into it arab wirowned. But that same image, we

ourselves see in all rivers and ocean. It is thagmof the ungraspable phantom of life; and
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this is the key to it alb, il se demande et répond « where is that embodied place fiarh w
western knowledge comes, and what is its relation to its objactcurring figure would be
the gaze to the ocean from shores: the westerner's confrontaiibn limits and
limitlessness, and with what is fundamentally other than its€€onnery, 2006, p. 507).
Alors qu'il dessine un horizon existentiel pour I'individu & traviersontemplation et la
reconnaissance de I'horizon marin, la spatialité océane egtt@&isée non comme un vide
mais comme une distance proche de l'infini, dans laquelle Vithdi peut se projeter et
souhaiter en contrdler I'abstraction. Ainsi, 'océan rend las@erdu lieu difficile. Edward
Casey commence son essai sur le concept de lieu en philosapgedemandant : « Think
of what it would be to be lost at sea, not only not knowing the lvayalso not knowing
one’s present place, where one is » (Casey, 1993, p. 3, see also prifl9yoséan résiste
a la pensée du lieu, terrestre et incarné, car le corpslew mée la mer est perdu, sans
direction ni repére. L'océan, dans la pensée occidentale, est dautédaé comme un
espace vide, qui est difficilement représentable en dehorsadél tlu voyage et du trait
cOtier.

De I'horizon atlantique se profile la dimension poétique qui contrébbweéer un sens du
littoral, une « littoralité » pour reprendre le terme de Kemrathite, poéete écossais a
I'origine de la géopoétique. Il développe dans ses poémes une podtidiitiantique
intimement liée a la topographie des rivages européens -plicaltion de fractales que Tim
Robinson dessine en 1994. Depuis les sagas atlantiques au paySarg¢ pasactérisant les
terres atlantiques (Evans, 1996 ; Olwig, 2008a), un monde s’ouvrst @iemonde de
pratigues, de formes et d’histoires qui participent de l'iteratlantique. Cette thése
s’engage donc, en prenant le littoral comme terrain, avdfératites traditions
géographiques. Il s’agit de développer une géographie atlanticaréiegtau poeme du
monde porté par le paysage littoral, une géographie de I'eRpérie phénoménologique,

ontologique et poétique.

0.3.3. Géographies sociales et culturelles du paysdittoral

Le paysage et le littoral forment deux rendez-vous contempagaingosent des défis en
termes d’'usage, de gestion et de protection a I'échelle lglobationale et locale. Ces
rendez-vous sont différents de ceux dé giécle (Corbin, 1988 ; Lencek et Bosker, 1998),
exacerbés par le sublime (Le Scanff, 2007), la rechercheatenbinie (Luginbuhl, 1989) et
qui ont contribué aux mythes, pratiques et représentations elquaylsage et le littoral
contemporains ont hérité (Schama, 1995). Le littoral d’aujourdtest plus celui de

I'époque romantique, ni celui des premiers congés payéseadatmn aux paysages littoraux
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a changé tout en intégrant ces diverses maniéres de vdictiétur le paysage littoral,
c’est donc réfléchir a deux «rendez-vous » contemporains a la sfmigtal et

environnemental : celui avec le paysage et celui avemiksux littoraux. Ces « rendez-
vous » sont animés par les réflexions sur un développement doratsieutenable et par
I'appel & une re-cosmisation de notre rapport au monde, poétiquegeteétBerque, 1996,
2000a, 2000b, 2008 ; White, 1994a).

Le terrain littoral agit comme une texture, une forme, un espacvie, un milieu et une
inspiration. Dans le contexte de cette recherche, le littstacaractérisé par trois éléments.
Le littoral est topophilique, liminal et mésologique. La défimitdu littoral est difficilement
unique, due a la complexité du milieu littoral. Le littoral a éféndéomme la ligne séparant
la terre de la mer, comme une zone a la rencontre deullee redtde la culture comme dans la
gestion intégrée des zones cotieres ou encore comme un sgsteméconomique (Corlay,
1995). Défini comme « objet frontiérd se milieu littoral comme le paysage, est au cceur
de plusieurs disciplines et mobilise a la fois les mpligls, les chercheurs, les habitants
autour des questions sur les changements sociaux, la protection et présénvptitimoine
(Péron, 2002), la mise en place d'une gestion intégrée du llifdeur-Férec, 2006 ;
Cumminset al, 2004) et le développement des activités littorales.

Le littoral est une interface complexe et dynamique ou laitetre et I'eau se rencontrent.
L’horizon comme seuil (Ryan, 2008) caractérise les mouvements, lesetert la qualité de
frontiere de la mer. Le littoral est liminal (Corbin, 2005, p. T la liminalité définit ce qui
est a la marge (Turco, 2000, p.291-292). Dans son étude sur les grdtidiggies a
Brighton, Rob Shields (1991) souligne comment le concept de lindinsipplique au
littoral & plusieurs niveaux. La phase de liminalité egpHase transitionnelle du rite de
passage (Van Gennep, 1992). C'est a la fois le seuil mrd*deux. La liminalité peut
décrire ainsi la discontinuité spatiale ou temporelle dareometruction de I'espace et de
I'histoire. C'est ce que souligne Rob Shields (1991, p.78) alors qwiitne la nature
liminale de la cbte sous trois aspects. Elle est élémertaipar la rencontre entre I'eau et la
terre. Elle est aussi territoriale dans la mesure olpd@s public qu'est la plage est
difficilement contrdlable. Elle est finalement expérientiglleec le corps entrant en contact

avec le monde mettant en scéne différents rites telsequagaval dans le cas de Brighton a

4 Ce concept est créé par Star et Grieseman (1989)rmommer les objets de recherche intéressant
différentes communautés et disciplines, qui ontajgzoches et des définitions du terme différentes.
Le paysage et le littoral sont deux exemples djeteloontiére ». lls créent une interface entre les

sciences sociales et les sciences environnemenmfalesont amenées a travailler ensemble. Que ce
soient I'évaluation du paysage ou la gestion irtégiles zones cétieres (GIZC), il y a réunion de
différentes disciplines autour d’'un objet communcee implique des compromis et la création de

ponts a partir des concepts interfaces.
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la fin du 19 siécle. Le littoral est ainsi un monde de plaisir, notamment ldanas des
plages et des stations balnéaires victoriennes.

Au dela des représentations visuelles qui participent a ¢tzmésn du littoral, il s’agit aussi
de se pencher sur les pratiques et les expériences individuilen Corbin note « Ce
territoire indécis des limites et des confins, de l'irruptomlu refuge est lieu d’intensité des
désirs et des émotions. (...) Ce territoire liminaire ctuestun observatoire privilégié pour
qui vise, par I'étude de cette aventure immobile, a perceéwiolution et I'entrelacs des
systémes de perception, d'appréciations, d’émotions » (Corbir, 2084). Son analyse
concerne la qualité visuelle et la pratique touristique dudittt« aventure mobile » ou sur
le mode de Robinson, découvreur, ou de Vendredi, villégiateur, poundepiies images de
Jean-Didier Urbain (2002). Alors que la liminalité spatidile littoral réside aussi dans
I'expérience qui en est faite, il y a un passage vers laitiiéh d’'un lieu et la construction

d’'une topophilie, deuxieme maniere d'approcher le littoral.

Le littoral est une topophilie qui est basée sur les expEagecorporelles et affectives des
lieux et animée par des représentations en constante constrii@idopophilie concerne
'amour du lieu ou plus exactement, dans les termes de Yi-Fo (874, p.4), la relation
affective entre l'individu et I'environnement. Giuliana Brur20Q2, p.356) souligne par
rapport au paysage littoral :

« In the history of the landscape, the sea and the seashoreshetienied as lurésMutable
marine landscapes have offered varied topophilic pleasurethess have expanded
imaginative horizons. In the hub of travelling and dwelling, theirstadaborders have
embraced the stream emotionsand exerted the pull of an embracing transport. »

Par ailleurs, Yi-Fu Tuan évoque la géométrie rassurantea qdabe et la présence de
I'horizon qui invite a l'aventure, évoquant des images courantesittdvall de loisir.
Cependant, en axant ses remarques sur la sensualité du contagisdavea les éléments
sableux et liquide, il favorise I'approche expérientielle (Tuediy4, p.115). La rencontre
entre le corps et le rivage en mouvement répond a une rectagchen-étre, ce que
retracent les récits de I'évolution des rapports au littetades représentations du rivage,
démontrant I'évolution des représentations et des pratiques du,liigpaéhendé comme un
espace répulsif, puis comme un espace hygiénique et enfin coespack de plaisir

esthétique et physique (Corbin, 1988 ; Lencek et Bosker, 1998).

Finalement le littoral est mésologique (Bousquet, 1990a). Qeshsemble spatial défini de

diverses maniéres : environnementale, territoriale, léyislaet globale. Il souligne la

® Référence a Corbin, 1988 territoire du vide. L'Occident et le désir deage, 1750-1840raduit
commeThe Sea as a Lure
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maniére dont « la mer est redevenue omniprésente aux dépens du littoral et di¢éaHrag
outre le genre de vie urbain a comme continentalisé ce bord de mer dont illestete us
difficile de faire respecter I'intégrité, ou I'originadit Culturellement tout se passe comme Si
la mer se substituait au rivage » (Bousquet, 1990b, p.96). Cependaris, \deguans, ce
constat change. Si la mer est toujours au centre des négogimtiernationales, régionales
et nationales en terme de transport, d’exploitation et de fpiosteenvironnementale, le
littoral est au coeur des agendas nationaux et européentaayestion intégrée des zones
cobtieres. En se saisissant de la nature complexe litt@ateard Bousquet (1990a) souligne
aussi I'évolution de cet espace dans le temps en partant du « littoral égesnfaumant deux
zones distinctes. « Le littoral d’oekouméne » décrit leréttale nature transformé en un
espace habité. Le littoral est doté ensuite d’'une |égislat forme un espace institutionnel
qui organise et régule les pratiques et usages de la ataderent, le littoral contemporain
est un « littoral monde » composé du littoral de nature, d’oekouniéimstiéutionnel. Il
combine les limites naturelles larges du littoral : depalisnér jusque dans l'intérieur des
terres et considere un territoire continu dans lequel il spoaible d’aménager la nature
dans un temps long qui permettrait de s’adapter aux mobilités littorales.

Le littoral-monde présenté par Bernard Bousquet oublie la dioreresthétique, kinésique
et affective, qui est relationnelle. Le littoral est upae® percu, vécu et représenté (Corlay,
1995; Lefébvre, 1974) qui est composé des limites flottantes dé&zbhoet des influences
marines — cette lumiére évanescente réfléchie par la saddtméan, la texture épaisse des
plante halophytes et I'air empreint de sel. Ces influeanesncent le rivage et sont décrites
par Julien Gracq darisa Presqu’ile L'écrivain dresse un portrait épique et enivrant de la
terre littorale, alors que Simon parcourt la terre marine envahl®p@an.

« L’odeur de saumure chavirante et pourrie ou le bouquet de eialettsalines toutes
proches mélait pourtant on ne savait quel arébme salubredigiajpl; il ne détestait pas
d’aborder la mer par ces arriéres cuisines au fumet dtlsibmergeant. ... mais ici, le
royaume de la mer empiétait largement, plantait son drapedesstwntrées serves, elle en
prenait possession comme une béte lourde qui marque au loin de socet aheisa fiente les

avant-postes de son territoire » (Gracq, 1970, p.95).

Afin d'intégrer le paysage dans l'appréhension du milieu &tfojajoute au systeme
mésologique présenté par Bernard Bousquet (1990a) la dimension pay&agére 3). Le
littoral devient un espace complexe en mouvement composé de selifentiEres, de
lignes. Le corps, a travers I'expérience individuelle du litfgmeoduit du paysage a travers
la relation sensible et affective au milieu littoral. Lamdnsion paysagere est ainsi

représentée par la perception et I'expérience et pourraiti@renaniere d’assembler toutes
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les autres dimensions littorales : naturelle, écouménaldigpeliet I1égislative, sensuelle et

affective.
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Figure 3: Le milieu littoral, adapté de B. Bousque{1990a)

Cette partie, présentant les géographies atlantiques gédgsaphies du littoral, permet de
poser le contexte de I'étude pour les chapitres empiriquesittbeall est défini comme

espace meésologique, liminal et topophilique. Le littoral dtiaet est un terrain en
mouvement, poétique et social, qui inspire la pensée de l'éetreet du paysage comme

relation ontologique au monde, relation en devenir permanent.

0.4. Structure de la these

Les questions de recherche engagent une réflexion sur la timensologique et intime du
paysage et sur sa dimension affective. Inspirés par d@lit@récits paysagers, ces chapitres
répondent aux sentiments de mobilité et de vie articulés pantantre entre l'individu et
les terres littorales. lls répondent aux questions de rechguihgouhaitent explorer une
géographie paysagere intime, difficilement représentable. &lvasser cette dimension du
paysage et contribuer a la pensée du paysage, les chapitrevepi si@ngagent activement
avec les dimensions théoriques et empiriques articulées dans le cadte decherche.

Le chapitre 1 s’engage dans I'exploration des possibilités ouvertes par wgraghie
relationnelle pour saisir I'affectivité et la sensibilfgdysagére. Le paysage est appréhendé
comme relationnel et permet de penser I'entre-deux et la ten&soti\af entre I'espace et le

lieu (Entrikin, 1991), la nature et la culture, le mouvementiimobilité et enfin entre la
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matérialité, la représentation et I'expérience du monde.hapitce suggére l'articulation
d’'une géographie du corps a celle du paysage alors que le colpdi@st des émotions et
anime une géographie affective.

Le chapitre 2 articule les méthodologies qualitatives créées et misgdaer pendant le
travail de terrain. La méthode articule trois types de voe cHoix d’écrits littéraires,
I'expérience du chercheur et I'écoute des récits de panisip&es trois voix se font écho
pour réfléchir sur la nature sensible de la relation paysagéx lieux. Les deux zones
ateliers : Belle-ile-en-mer, en France, et I'ouest deélinsule de Dingle, en Irlande, ont été
choisies comme terrain pour leur qualité spatiale et lata. da recherche participative
développe une méthode associant une cartographie sensible aregsnsncompréhensifs.
Les récits de paysages permettent d'accéder a la dimeaffiective et intime des
connexions aux lieux ce qui permet de les analyser dans le cadobjdetifs de recherche.
L'analyse associe une analyse de contenu et une analyse tdafirédie donner voix aux
participants a cette recherche. Ce faisant, I'objectitiestépondre a I'approche sensible et
poétique et de permettre 'engagement des participants a la recherche

Le chapitre 3 développe une réflexion sur les écrits géopoétiques de Jubex &rde Tim
Robinson qui ouvrent et écoutent le monde. Leurs écrits ont unerdésdrance avec les
réflexions contemporaines sur le paysage. Les écrits portent et oegreottes de I'analyse
des entretiens. Ce chapitre explore comment I'expérienceidodile du paysage est
retracée dans leurs écrits et comment ceux-ci participdmtpgnsée du paysage comme
relation sensible au monde. L’analyse a été conduite sous I'angle pheatigle sémiotique,
dans la tradition phénoménologique. Le monde, le lieu et le corpsresnspatialités que
les auteurs entrelacent pour créer un sens du monde et unguay8egur, notamment pour
Julien Gracq et un paysage intime mais aussi culturel et identpainr Tim Robinson.

Le chapitre 4 articule les figures du discours amoureux pour appréhender itedesc
connexions au monde littoral comme performatif. Il s’agit, a etrmvune réflexion
écouménale, de réfléchir sur les connexions affectives étadliec les deux sites par les
participants et leurs différences. Le chapitre explatathement aux lieux et la maniére
dont les trajectoires de vie participent a construire une relationizome aux deux sites. En
suggérant une géographie de I'amour, il invite a penser legmgsanme totalité. La pensée
d’Eros permet de saisir la dimension éthique qui anime les ©gaysagers des participants
autour des notions de soin et d’attention au monde.

Le chapitre 5 dresse un portrait des deux sites qui entrelacent le visidlavisible, le
touchable et lintouchable. Les récits articulent une « iefippssibilité des mises en
présence » (Besse, 2004, p.33) qu'il s’agit d’explorer. A travienpression, ce chapitre

contribue a la prise en compte de I'éphémere et le mouvedoenmonde mais aussi les
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formes qui semblent immuables, tout en analysant les affstts de la rencontre avec la
matérialité et la spectralité paysageéres.

Le chapitre 6 engage I'espace littoral comme un espace de performamigsiuelles ou
I'individu développe des stratégies et des tactiques afire aeosivoir dans I'espace littoral
et d’accéder a un sentiment de bien-étre. Il s’agit de héfléar ce que c’est que d’étre dans
le passage, et sur les spatialités affectives et kiregties en oeuvre dans I'expérience
paysagére. Ce chapitre s’appuie sur les théories relatioseliel’espace et le lieu pour
discuter le mouvement créatif et poétique qui accompagnepésiences performatives de
paysage. Il permet de suggérer que le paysage n’'est pasneauf@atique, ni poétique,
mais plutdt une pratique poétique. Le paysage est a la fois ceuvre et maféaine de
Finalement, laconclusionréfléchit sur les apports de ce travail de recherchelpquensée
du paysage. Il s’agit de souligner la contribution des réciysgogers a une géographie
sensible, intégrant le mouvement du corps dans la matérialit@idemles représentations
du paysage dans la performance des lieux et du passage, etntdiouverture du monde

contribue a la pensée d'une éthique paysagere.
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Chapitre 1. Géographies de la relation

Philosophies paysageres

« Le tissu du poéme est trouble, indiscernable, le poéme va espestdessous, il manifeste
ses éclats dans toutes les langues du monde, cri ou paroleqa-diestdans toutes les
directions, ol nous nous sommes peut-étre perdus, il s’étend dedrénitpaysage en vécu
d’un autre, le poéme nomade, il rodietemps d&&mps»
Edouard GlissanRhilosophie de la relatiar2009, p.13
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1.0. Introduction

Ce chapitre présente un ensemble d’interrogations et d’agwqobur la mise en place
d’une exploration phénoménologique et ontologique en géographie. Cellesel li®rcadre
théorique qui va permettre I'exploration de la relation pggse au littoral et de
'engagement intime et actif de 'individu dans I'expériedoemonde. Il s’agit de saisir les
modalités de développement du paysage comme relation hybride au mand®e entre-
deux et mouvement médial et intersubjectif entre la natusndiété et I'individu (Berque,
2000a, 2000b, 2008 ; Bourdeau, 2003 ; Turco, 2000 ; Thrift, 1996) visant a supprime
'opposition entre la nature et la culture au sens ou I'hommeessi naturel (Berque,
2000b ; Whatmore, 2002). Cette médiance, sens de I'entre-deux ou du esti@ontenu
dans le lieu, existentiel, en mouvement et situé (Entrikin, 16818 passage effectif entre
ces lieux, le passage entre le lieu et I'individu (Berque, 2000a, 2008bjravaux présentés
permettent d’investir les deux questions qui sont subsumées delmspitee et dans la these,
celle du faire-paysage a I'échelle individuelle, lié anlaniére d’habiter, et celle concernant
la trajectoire de vie et le passage comme temporalitésadialités matérielles, sensibles et
affectives qui performent la relation paysagere. En inteartges travaux contemporains en
géographie, ce chapitre propose ainsi de se situer dans unerrgditgraphique humaniste
en l'associant & une approche relationnelle, plus que repa#eantlle (Lorimer, 2005)
pour interroger la relation paysagére intime, développée as desrexpériences poétiques
du milieu littoral. Il s’agit donc dans cette recherche de segggu’'en réintégrant le
mouvement affectif, la performance et le corps, la pensée du paysage ped pnecmmnpte
une relation paysageére individuelle et collective qui est animée pachathent aux lieux et
par des histoires et expériences vécues dans la vie ddewyeurs, le plus souvent
développées en marge d’'une activité laborieuse, sur les wenfmssir. Les spatialités et
temporalités paysageres engagées dans ces récits et mogenmermettent de penser le
paysage non comme une représentation fixe mais comme un mouvenfenngdd,
intégrant plusieurs composantes. Comment inclure dans la pensée sdigepales récits
individuels poétiques, engageés, sensibles qui assemblent ssm&ctmjours differemment
le monde et I'étre humain ? Quels sont les processus temmdrefzatiaux, affectifs et
sensibles a I'ceuvre ? Le corpus théorique qui va étre présensgticulant les différentes
traditions géographiques, aussi bien francophones qu’anglophones, dosingeaimutils
pour penser la relation paysagére au monde comme un cheminememw dqui est
appréhendé a la base, dans le vécu méme, a travers I'expérience ddddigumémoire.

La premiere partie rappelle les différentes pensées dsagaycomme maniére de voir,

maniére d’habiter : le paysage est un concept construit sutemsén qui rassemble
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matérialité et idéalité, le regard et le mouvement, la distanceeixanité, la représentation
et I'environnement, le lieu et I'horizon (Wylie, 2007 ; DonadieuPétigord, 2005). Elle
présente les potentialités d’'une pensée relationnelle, médiajdride pour saisir la relation
et les significations paysageres.

La deuxieme partie de ce chapitre énonce les possibilitésesfipar une géographie des
émotions et des affects. Celle-ci integre le mouvementicefel entre le monde et I'étre
pour ouvrir le champ d’une éthique paysagere. La géographie dets gfemet de dépasser
une approche ancrée dans le moment et I'émotion esthétique podrepem compte les
affects, ces intensités, ces lignes de forces résultaptssage d'une idée a l'autre, d’'une
représentation a l'autre.

La troisieme partie se concentre sur I'échelle du corps, com@atear de lieu et de passage.
L'échelle du corps dans le paysage est significative. diitstee prendre en compte I'appel de
Spinoza a réfléchir sur ce que le corps peut. Les dimensosibke, kinésique et affective
de la relation paysagére sont incorporées. Les processusetonparticipent de la relation
paysagéere et les variations corporelles permettentialiear le sentir, le ressentir et la
matérialité du monde. Si la performance artistique et ceeaifavorisé I'exploration des
relations a I'environnement, il s’agit de suggérer que danadesements du quotidien, une
forme poétique et créatrice est déja présente, participatattintion au monde et de la
performativité paysagere.

Finalement la derniére partie tente d’ouvrir des pistes gqanseinvesties dans le chapitre
deux pour déterminer quelles formes de représentations perimelte se saisir du
mouvement paysager, affectif et sensible, défi posé gmaiskeen compte d’'une autre forme
de connaissance, inhérente a I'action et au mouvement, cormeipré-conscient, du corps,
du langage et de la mémoire.

Il s’agit donc avant tout de s’attacher au dynamisme inhérestldamapport au monde qui
est critique et créatif et qui propose une approche éthigpeétigue du paysage et de la
relation entre 'hnomme et son milieu. L’analyse de ce mouwemdravers des approches
phénoménologique, ontologique et relationnelle permet de se concemtréechelle

individuelle de la relation paysageére.

1.1. Les fondements d’'une pensée relationnelle gaysage

La pensée de la métaphore, de la mobilité, en géographie répond asedégrasdu
binarisme moderne séparant le sujet et I'objet du monde largepritiquée par les
philosophes de la post-modernité. Deux mouvements qui viennent se fiaarfiautre

permettent de saisir la complexité de la relation individuellmande. L'un est basé sur une
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philosophie du devenir qui prend en compte le mouvement de la vieytet lst basée sur
la pensée du milieu (Berque, 2000a), de Ientre-deux, de [irdterstqui est
fondamentalement relationnelle et hybride (Thrift, 1996, 1997, 1999).git sla souligner
gue le terme de paysage est 'exemple méme d’'une « diaphorenie @éfinme créant du
sens par juxtaposition et synthése (Tuan, 1978, p.366). La diaphoreépigmle qui crée
du sens par comparaison, forment les deux pans de la métaphore.dgepagsemble deux
entités différentes : @omain» et «scenery» (ibid.), c'est-a-dire en francais la région et le
panorama. L'intrication des dimensions politiques et esthéticarastérise ainsi le concept
de paysage (Olwig, 2008b) qui est saisi a I'échelle du lieu. Le pagsagompris dans cette
recherche comme trajectif, c'est-a-dire comme un flux phétique, culturel et performatif
qui transforme la terre en monde et qui est mobilisé danslddore paysagére. Entre
matérialité et symbolique, entre territoire, lieu et scdrgagit de caractériser les diverses
pensées du paysage qui vont permettre d’investir ensuiteelins intimes au monde,
nourries a la fois de représentations, de récits symboliquesutiees et de maniéres de

faire le paysage.

1.1.1. La pensée paysagere comme approche phénologinoe et cosmologique du
monde

La pensée du paysage a analysé et construit le conceptsg@ayr I'opposition entre le
sensible et l'intelligible en s’éloignant ainsi d’une pensée paysam de la pensée paysage
produisant un monde beau et bon (Berque, 2008 ; Collot, 2001). @odeaphe Augustin
Berque souligne qu’une pensée paysagere ne s'accompagne parstoljoer pensée du
paysage et qu'une pensée du paysage ne résulte pas forcBumentpensée paysagéere
(Berque, 2008, p.9). La question qu’il pose est la suivante : commdait$l que notre
société, qui a conceptualisé le paysage, n'est pas capableersi®e paysagére, et donc, a
I'échelle globale de nos territoires, d’'aménager un paysagi fasse bel et bon vivre »
(Ibid., p.13) ? La pensée paysagere entretenait « une continuitéaemizéidre (I'orientation
d'un certain environnement dans I'espace et dans le tempdaila(une maniéere de sentir
cet environnement) et I'esprit (une maniére de se le repssse (bid., p.90). Ainsi la
pensée paysagéere est le sens profond du paysage qui s’inspueitdecbsmique et du
mouvement du monde, c’est la maniére dont chaque étre humain taadéidiance : le sens
(direction et signification) d’'un milieu. La pensée paysagdstedonc une forme de pensée

cosmologique, active, animée autour de croyances et de formemg@aas qui sont les

® Michel Collot parle de la pensée paysage pourappeoche similaire a celle d’Augustin Berque. La
pensée paysage suggere une relation de récipréeipaysage donne a penser et la pensée se déploie
comme un paysage (2001, p.499).
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motifs de la médiance : des repéres essentiels dadespmps de I'écoumeéne et qui donne
un sens aux lieux (Berque, 2008 ; Bergtial, 1999).

L’appréhension médiale du monde est guidée par le rejet commun @&paeton entre
I'étre humain comme un sujet et le monde comme un objet.

« Dépasser l'alternative moderne, c’est reconnaitre que le mostemturel de notre
existence — notre médiance — fait g@cunde nous est pour moitié (en latimredietasd’ou
médiance) son corps animal individuel et, en méme temps, @utrel’moitié, ce systéme
éco-techno-symbolique qu’est notre milieu de vie. (...)

La médiance, c’est cette complémentarité constitutivyeamique — ce moment structurel
— entre les deux versants de I'étre humain : sa moitié amigualgénétiquement le rattache a
'espéece et sa moitié médiale qui est collective : tratigiduelle et intersubjective, dans
I'espace et dans le temps » (Berque, 2008, p.91).

Augustin Berque s'appuie sur lI'idée de trajection pour exprimer le liea eunliure et nature
qgu’il a développé pendant ses recherches sur le paysagendielu au Japon, influencé par
le philosophe japonais Watsuji et son liwédo, qu'il traduit par milieu (Berque, 2000Db,
2004). Dans son ouvradéédiance(2000b), il définit la trajection comme la « combinaison
médiale et historique du subjectif et de l'objectif, du physigtiedu phénoménal, de
I'écologique et du symbolique, produisant une médiance ». Berquet dgftrajection en
s’inspirant dumitate japonai$ et de la logique aristotélicienne : il 'appréhende comme le
mouvement de I'« en tant que » qui « suppas fois cette substance et notre propre
existence » (Berque, 2008, p.102).

Ainsi le paysage peut étre pensé comme une rencontre, traasfodans un méme
mouvement a la fois I'étre et le monde. Il y a résonancee dafr deux, subjective et

matérielle, qui prend place a travers I'action et la performancagaye.

Les termes ‘pensée’ et ‘paysage’ semblent entrainerdeux positions différentes : I'une
tournée vers soi et I'autre vers le monde extérieur. Ceesjue la lettre de Pétrarque narrant
son ascension du Mont Ventoux souligne : alors gu'il est attiré gagdaté du monde, et
plus exactement le sentiment d’ouverture et de profondeurctiardede Saint Augustin le
rappelle a la contemplation intérieure. Augustin Berque part deécie pour saisir
I'opposition entre la pensée du sujet et celle du monde (Berque,. 2D&@¢ndant, une
lecture phénoménologique du récit de Pétrarque s’appuierait swjdelti-méme, sur le
cheminement, permis d’'abord par « I'agilité du corps » ep#ses successives dans les

creux de la roche. Puis I'évocation du « pas lourd » montre gwarsrda pratique de

" Augustin Berque traduit ce concept d’esthétiqpeijeis comme ‘voir en tant que’ dans lequel deux
éléments différents étaient rapprochés selon déseries culturelles : un poéme parlant d’'une
montagne pouvait étre rapproché d’une autre moetdgns un lieu différent (2008, p.102-103). Le
mitatepeut étre assimilé a la métaphore.
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I'ascension, Pétrarque créait déja un paysage naissantdgiedmique entrelacant ses pas,
difficiles et pénibles, a la topographie rocheuse du mont meaditeen, soulignant la
possibilité donnée par I'écriture de « crafting a closenesheastlyle and tone in which
events are remembered, located, and organised that becomegedtgreement » (Lorimer,
2006, p.515).

Dans l'analyse souvent faite du récit de Pétrarque, lewedu paysage reste le regard, le
bénéfice de I'ascension est ignoré, la réciprocité de la prsiescmontagnes et de la sienne
est annulée par la lecture de St Augustin, invitant a laenmiation intérieure. Mais les
deux sont liées. L’étendue est offerte au regard et « la visimseinble qu’offre un paysage
peut devenir la matrice d'une pensée poétique » (Berque, 2008 ¢tesitiie s’accompagne
d’'une surprise, celle « d’'un air étrangement léger » (Pétrat§9@, p.35), de souvenirs et
de l'expression affective d'un attachement aux terres italieriiegpérience paysagéere
devient une expérience créatrice et métaphorique assarianatérialité du relief des Alpes
et la trajectoire personnelle, les souvenirs. Cette expérigi®crite comme une des
premiéres expériences paysageres, est profondément aff&aive un méme mouvement,
ce récit suggére que le rapport entre I'individu et le masleun rapport fait de tensions
affectives et sensibles, de résistances. Ces tensions sativesé@uvrant des possibilités
d’étre et de devenir, dont I'ascension semble ici une métaphacbelMCollot montre que
I'ouverture spatiale et temporelle effective par I'horizon ouespectivement I'espace de la
pensée et du réve évoquant le délice Baudelairien « de noyegsot dans I'immensité du
ciel et de la mer » quand alors « dans la grandeur de laer8eemoi se perd vite » (Collot,
2001, p.505). Il est possible ici de mettre en paralléle yaeadluale que fait John Wylie de
la phrase de Cézanne peignant la Montagne Sainte-Victoiepaysage se pense en moi et
je suis sa conscience ». A travers l'acte de peindre, Cézmtris dans la présence du
monde, le mont et la campagne, qui sont déja la et résonnent &m Idiautres mots,

« landscape is a perceiving-with, that with which we see, thatice tension of self and
world » (Wylie, 2007, p.217).

Si John Wylie fait du paysage une visualité, il s’agira ndpat dans le cours de cette thése
de I'aborder plus largement comme ce avec quoi on $eglf, (Ce par quoi on prend soin
(care). Le paysage est une trajection (Berque, 2000a, 2000b, 2008), c’est taphang.

« Le paysage n’est pas dans un regard sur des objets, ihedadéalité des choses, c'est-a-
dire dans le rapport que nous avons avec notre environnement » (209&mse référant a
Platon qui appelait genesignaissance) la réalité du monde sensikisihos aisthetpslians
laquelle nous sommes plongés » (ibid.). Ce monde sensible, c’sst@usde la beauté, de
I'esthétique et celui qui permet la création et le dévelmgoe ontologique et réciproque de

I'étre et du monde, approche que 'on retrouve dans la démarchieeda Kenneth White
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qui a travers sa définition de la géopoétique propose de tapmproche culturelle et
I'univers individuel et la matérialité de la terre. «’Arigine de la géopoétique, il y a un
paysagelandscapg un espace mentain{ndscapget un terrain linguistiquesordscapg »
(White, 2004).

Les géographies hybrides et non-représentationnelles vont sans deuterptians I'appel a
la prise en compte du monde humain et non humain dans la formation dgep@ifsaft,
1996, 1999 ; Whatmore, 2002). Il s'agit de saisir le paysage adrievenouvement de la
vie, humaine et non-humaine, incorporée et matérielle en odw@rdr une forme de
connaissance dans l'action, dans le mouvement, dans la relatron. hés modeles de
pensée du paysage, largement influencés par la philosophie magxidtapproche
structuraliste permettent de comprendre la portée symboligaeicdnographies et des
représentations du paysage (Cosgrove, 1984) ainsi que leur contrilbwttoidentités
nationales (Daniels, 1993) et leurs contributions dans les mati&leurs influencant les
pratiques paysageres (Roger, 1997 ; Luginblhl, 1989). Cependant, ebssmms és usages
faits de ces espaces transformés et définis d’abord pagaed (Nadai, 2007) ainsi que les
mouvements du devenir. L’approche historique permet de comprémdteile du concept
et de I'idée de paysage, mais la pratique des paysagemahiére dont celle-ci contribue a
définir le concept de paysage est largement absentesdgpproches, ainsi que I'expérience
guotidienne et banale. L'étude des représentations ne permet I'appogheue d’une
facette du paysage, le paysage comme un systéme cultpretiattif de significations. Les
représentations et les modeéles de pensée sont pergus comme collectiégeapkes au sein
de la société (Bonin, 2005) et leur analyse permet de perdesdgnsions, les relations de
pouvoir qui influencent les perceptions et les pratigues c@uerimes. Saisir le paysage a
travers les représentations symboliques du monde ne permet ppsodfeer les formes
imperceptibles du mouvement sensible et affectif au paysageyvement ancré dans le
quotidien qui est négligé car pris pour comptant. C’est I'enjenedapproche relationnelle,
qui intégre autant le sujet et I'objet paysage et ouité a une autre forme de connaissance
associée au mouvement de la vie (Dewsbury et Thrift, 2000).

La théorie non-représentationelle, développée par le géograpeleTigft, met en avant la
mobilité et la performativité des actes. Appelant a un renouwdens la pratique
géographique et la considération de l'espace, il s'agit pouowsmat de pensée, largement
influencé par les philosophies de Deleuze et GuattariC&&eau, Haraway, Judith Butler,
de s’intéresser a un monde excessif. L'étude des représentatiaqyéographie limite la
portée de notre savoir et de la compréhension que I'on a du mitntgit d'y intégrer
I'expérience quotidienne et la performance. L’idée du paysage<treprésentations ne

prennent pas en considération les mouvements de la vie, sa magie qui hante les
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hommes. Nigel Thrift alors développe une nouvelle approche qdinme hon
representational theory’pour laquelle il est influencé notamment par les écrits de
Wittgenstein (Thrift, 1996, 1999). Cette approche a fait son cheaepuis dans la
géographie culturelle tout en étant nuancée (Lorimer, 2005).dctibgpst de chercher des
relations plutét que des représentations. Thrift note ainsi quhéwie devient alors « a
practical means of going on rather than something concerned nathlirgg us to see,
contemplatively, the supposedly true nature of what something(1999, p.304). Cette
théorie revendique une variation d’espace temps, ainsi qu'uiperale « connaissances
situées » reprenant les termes de Haraway :

“Politics and epistemologies of location, positioning and situativigere partiality and not
universality is the condition of being heard to make rational kexdye claims. These are
claims on people’s lives; the view from a body, always a comptexradictory, structuring
and structured body, versions of the view from above, from nowhen®, $implicity”
(Haraway, 1991, p.195 quoted by Thrift, 1999, p.303).

Ces connaissances situées dépendent d’'un contexte, localisé et incellpsrappréhendent
les différentes formes de processus en jeu dans la rencotiegpérience active avec le
monde. Les lieux sont dynamiques, ils sont formés seulement pasdage de I’homme, de
I'animal et ils forment une part transitive des pratiquesidisont pas pré-décrétéesPlaces
are ‘passings’ that ‘haunts’ ‘us’ (1999, p.310). lls nous hantent car ils sont disclosifs :
pratiquer les lieux ouvrent leur espace. Il cite Schatzmn important aspect of world
constitution is the opening of a space of places at whichitegican be intelligibly
performed (lbid., p.311).

Les capacités humaines a former un réseau d’'actions, de,rdatdéiens, de valeurs ne
reposent pas toutes sur une formation spatiale et sociateefles reposent toutes sur la
corporalité émbodiment La matérialité des lieux vit s’inscrit dans nos corps. Alesiorps
posséde trois compétences majeures : I'émotion, la mémdees$tla la fois produite par la
narration mais c’est aussi I'enregistrement d’'une expérienceegpeut s'échapper. Reste-t-
elle toujours entiére, compléte pour autant ?). La trosiéompétence est celle du langage,
qui dans la théorie non-représentationnelle est performativevirtual structure achieved
through use, not a potential structure actualized by use. » (199%).pA3nsi, le langage
crée, est toujours nouveau dans lI'expression de lidée, du settiReconnaissant la
complexité dynamique du monde, il insiste sur la nécessité dedamoée pour I'exprimer :
celle-ci est comprise comme provisoire et contingenteest €n cela que la créativité reste
possible. Méme provisoire, la métaphore propose une représentagoimage ; seulement
celle-ci n’est pas fixe. La métaphore comprend un mouvement (B&@d@, De Certeau,
1990, p.170). La métaphore est une performance créative qui proposmatges, qui

s’adapte et change selon les expériences du monde.
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Ces deux pensées relationnelles forment un cadre de penspaysige qui permet
d’appréhender celui-ci comme un mouvement, culturel et symboligiseamssi incorporé,
pré-réflexif et performatif. Le lieu est la spatialité du possible, sgoce a la fois le corps et
le monde, non tant dans un rapport charnel mais dans un rapparipdeciéé immanente. Il
participe du paysage substantif, c'est-a-dire réel (Olwig, 19®6)associe autant les
représentations que les pratiqgues paysageres, régies ausigspeelations de pouvoir, a

travers une approche phénoménologique et relationnelle de I'habiter.

1.1.2. Le lieu de 'entre-deux

1.1.2.1. Du lieu

Les diverses traditions philosophiques ont divergé entspd®e du mouvement, espace de
la mesure, de I'étendue distante et controlable et I'apprigimeds lieu par le corps, du lieu
existentiel défini comme chora, la définition du lieu comme expéeiegéographique et
poétique (Casey, 1997). Le concept de lieu est au centre de daiaéfigéographique
(Entrikin, 1991; Debarbieux, 1999; Relph, 1976), (Massey, 2005 ; Tuan, 1977¢ @&u
participe a la sensibilité paysagere, a la perception du gaysgthique ou du paysage
quotidien parfois banalisé (Bigando, 2006). Le paysage est représentais aussi étendue
de terre : il correspond a un lieu, défini selon des rapports destaree (De Certeau,
1990). Le paysage est donc « nonrepresentational, insofarlasdkeape as place preexists
representation, even if landscape after the fact, can besegped » (Olwig, 2008a, p.1847).
La complexité du paysage vient du fait que les deux tendent@ngendre. Kenneth Olwig
rappelle ainsi la similarité entre le paysage et laadraphie : discipline qui s’intéresse a la
forme d’'un endroit/terreldnd) comme lieu. « Choros, however, also has a cosmological,
philosophical meaning which, when understood in the context of contemporary philasophic
analysis, can open up alternative ways of conceptualizing s@oidtyature, as well as the
nonrepresentational, performance, and landscape » (lbid., p.18&)endant, la
chorographie évoque aussi le voyage, le mouvement et cgleiroet de saisir le paysage a
la fois comme [I'expérience de l'entre-deux et la chéra estice existentiel, en
développement avec l'individu. La chéra n’appartient pas au mondeaaaissance, de
I'intelligence ou de la perception. Berque montre le lien existare legenesis(I'étre
relatif, le devenir) et lachéra et il écrit: «lachéra c’est bien I'ouverture par laguelle

adviennent a I'existence les étres qui vont constituer le mo(Blersue, 2000a, p.23). C'est
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un lieu de la relation, de I'extension, sans limite, voire un ensedtbléeux. “Chora,
however, is apprehended neither by intelligence nor by sensas ifuh a dream, when the
eyes are shut and visual perception is blocked and turns inwarghriocess of reflection”
(Olwig, 2008a, p.1849). Le motdreani évoque ici par exemple la cosmologie aborigéne
mythique qui existe a la fois sous forme de réve et comme typlugr(Berque, 2000).a
chora le lieu existentiel peut étre saisi a travers let réxpérientiel et autobiographique
alors que le topos est le lieu situé : ici, 1a, la-bas, aifalfadividu et la matérialité du
monde ; la réalité de I'’écoumeéne tient des deux (Berque, 2000).

Le paysage est a la fois une représentation et une redaligmend forme dans le lieu, mais
il est aussi créé par des manieres de faire, créé par camphedpologue Tim Ingold (2000)
appelle les <¢askscapes. En prenant en compte les performances du paysage, la
construction de celui-ci, il contribue a I'appel qui invitent a considérer laroatish du lien
paysager, non aliéné (Olwig, 2005), mais actif et créatif. L'dmgm&ion phénoménologique
du mouvement du corps dans l'espace et de la performativité etbepde paysage permet
d’adresser une autre connaissance paysagére, qui serait, denscignconsciente, mais
incorporée. Celle-ci est appréhendable a travers I'habit@niere de faire du quotidien, a la
fois poétique et performative de paysage matériel, plus ou moins harmonieux.

Le lieu de I'expérience participe du paysage comme mouvementrdarsmiaet le monde.
C’est a la fois un lieu d’existence, qui se meut, s’étend/éume de la vie, au rythme des
trajectoires individuelles, matérielles ou humaines. En édkt considérer le lieu comme

le début ou la fin d’'un passage.

1.1.2.2. ... au passage

La spatialité du passage résonne avec la pensée paydagesssage est la spatialité du
mouvement de devenir, il permet de penser le paysage en ternedatiens culturelles,
incorporées, spatiales et temporelles. L'ontologie de MerleayPdételoppée danke
visible et l'invisiblequi est publié non terminé en 1964, critique le monde présenté comme
“réel” et objectivé par les déterminations scientifiqetsgquestionne la notion de sens a
travers la réversibilité de I'expérience perceptive. lomde ontologique ne peut étre saisi a
travers la mesure. La revendication d'une connaissance par é&tcenta proximité avec le
monde crée un retournement épistémologique influencé par la pensésmphélogique
qui, au-dela de l'espace euclidien mesuré, considere I'espagene relationnel et
incorporé. Les qualités topologiques des spatialités du monde gsantécigzées a travers
I'échange sensible et réciproque entre I'individu et le mondesdace n'est pas objectif ou

subjectif mais relationnel, topologique, en réseau comme I'qupetd les travaux de
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géographes déja évoqués (Berque, 2000a, Thruft, 1996, Wylie, 2007) ou ako s
(Thomas-Fogiel, 2008, p.50-51). Les connexions individuelles paysagéraffectives
suggeérent que le paysage est un événement en devenir, un flugnguede souligne
Merleau-Ponty (1945, p.386), « fait glisser dans le monde entierontlhae en écrivant «
Quand je regarde I'horizon, il ne me fait gEnsera cet autre paysage que je verrais si j'y
étais, celui-ci & un troisieme paysage et ainsi de,geitee me représente rien, mais tous les
paysages sont déja la dans I'enchainement concordant eniténfouverte de leurs
perspectives »llfid.). Appréhender le paysage comme un affect topographique pdemet
considérer non seulement l'origine et le résultat de ce moenke qu'il soit émotion ou
représentation, mais surtout les forces menant a celles-cesfapposées, associées,
entrelacées. Les tensions entre I'espace et le paysagausooeur des pratiques politiques
d’aménagement, des perceptions sensitives et corporeties e¢présentations. Se pencher
sur les spatialités phénoménologiques permet de saisir lmligpapaysagere dans son

mouvement.

De toutes les spatialités topologiques ou relationnellesj ke yhe place spéciale dans les
théories de I'espace. En se penchant sur les travaux philgsept{Merleau-Ponty, 1964 ;
Deleuze, 1988) et leur implications dans la pensée de I'esfasey, 1993 ; Tiberghien,
2007 ; Thomas-Fogiel, 2008), la géographie paysagere peussedsates réflexions pour
penser la nature de I'espace en mouvement, mouvement qui fettmehese et que celle-ci
interroge. Penser I'espace de maniére topologique et la géagdmaniére relationnelle
est au cceur de cette these, s’appuyant sur les travaux anglophdrseeaphones. Les
quatre spatialités de I'empietement, du pli, de la réversibilité et durehisent liees par leur
mouvement correspondant. Les trois premieres sont comprisesledansuvement du
chiasme.

Ces spatialitéssont caractérisées par un mouvement de contact avdérieenés du monde.
Elles participent de I'ontologie relationnelle et spatiale Megleau-Ponty développe a partir
de la chair du monde dahs visible et I'invisiblg1964). L'empiétement forme la base de la
réflexion topologique développée par Merleau-Ponty. Il correspohembrassement de
deux corps, qui ne se correspondent pas totalement, mais qui ne sa@nsluse relation
distanciée de face a face. Le monde est fait de chair,rdéntee chair que le corps pergu et
percevant. Merleau-Ponty (1964, p.297) note ainsi « cela veujukrenon corps est fait de
la méme chair que le monde (c’est un percu), et que de plescteiit de mon corps est
participée par le monde, il faflete il empiéete sur elle et elle empiete sur lui (le sentadat

fois comble de subjectivité et comble de matérialitésalst dans le rapport de transgression

8 Cette section doit beaucoup a la bréve mais déeseription de ces topologies par Isabelle Thomas-
Fogiel (2008).
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ou d’enjambement ». Les processus spatiaux, utilisés pour désriterrespondances et les
connexions entre le corps et le monde, peuvent étre pensés conmforengssd’interactions.
La spatialité du paysage est topologique, animée par 'embrasseagversible du monde et
de l'individu. Merleau-Ponty (1964, p.301) vise a restaurer le mameme un sens
ontologique, différent d’'une représentation, car aucune repafisenne peut exprimer la
totalité de I'expérience paysagere bien qu’elle participendade. L'empiétement est la
partie ou le corps et le monde se rencontre, alors que ld [@i meuvement continu qui les
entrelace, permettant au corps de se cristalliser dammolede (Wylie, 2006). «La
réversibilité pourrait bien nous aider a penser l'identités saclusion et nous permettre de
dégager un type spécifique de relation » (Thomas-Fogiel, 2008, p.78vémsibilité crée
une forme de voisinage, un mouvement ou I'espace, le lieu guila fsont reliés sans étre
totalement superposés, sans jamais completement coincider. Lgeayssie dans les
tensions permanentes, dans les résistances que le corps, moede, que le contexte
opposent. Le concept de réversibilité permet de saisir Eagaynon comme une dialectique
mais comme une topologie en mouvement, ancrée dans la matdédapbgraphique du
monde. Le paysage, ensemble de plis, est immanent, il forme un tout culsemrsibte dans
lequel une personne peut se cristalliser a travers sa pratique topggeapfimmeédiateté de
la perception et le mouvement de pli perpétuel participeritedpérience. La spatialité
paysagére est ici individuelle. Cependant, a travers témbies représentations et les
pratiques paysageres, collectives, deviennent des forcesnpetifees, mobilisées pendant
I'expérience du monde. Elles jouent ainsi un rble dans I'expériendividuelle et la

négociation du devenir du milieu.

Le pli est la spatialité du passage la plus évidente pquersée géographique concernée par
les relations entre 'homme et I'espace, I'homme et le lEle présente une approche
completement différente de la perspective, centrale dane Lidgaysage. L'espace est saisi
comme une figure d’origami qui présente des faces percepéibieyperceptibles, cachées
dans les replis. Gilles Tiberghien (2007, p.101-102), cherchangfess|d’intensités et de
rythmes dans les cartes d’'artistes comme celles de SmittisdrDeleuze (1988) : « La
science de la matiére a pour modele I'origami ». Cettaphére illustre les qualités de pli
de la terre, déformée par les orogenéses, ce qu’Augustin BE00®, p.13) appelle les
« vagues de l'histoire ». Il souligne ainsi : « Si vous aveardggla mer, vous savez que les
vagues déferlent ; et si vous étes géologue, vous savez que les montagjnes aus

Le pli crée le passage. Prendre en compte celui-ci permetdingsrroger I'absent et les
présences qui hantent les lieux, les relations, le paysages@tar2007). Le mouvement des
forces affectives invite a se saisir de ce qui n'est,glesce qui n'est pas encore. Cette

perspective integre les représentations, les imagesssangi ou mobilisées pendant
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I'expérience du monde : les souvenirs revenant et I'imaginaire pressent, devine, trouve,
il ne prévoit rien en termes de rapport, il n"'accompagneawolt ni le savoir. Il ne conclut &
rien » (Glissant, 2009, p.109). L’imaginaire ouvre le monde, dévelopfaniaisie d’'une

autre réalité, jouant ainsi avec lincertain, non [lincertitudar l'incertain ouvre des

possibilités quand I'incertitude entraine le mandbl ).

Le chiasme, qui comprend a la fois le pli, 'empiétement etéleersibilité, permet de
considérer simultanément le temps et I'espace alors queugement n’est pas celui de la
projection d’'un point & un objet distant mais celui de I'eatreinent. Ainsi, cette spatialité
en mouvement, participe de la perception paysagére et parrsetf@s de se lover dans le
monde. C’est une métaphore efficace pour saisir les mouveo@mngexes et réciproques
qui créent un milieu et lui donnent un sens. Les conséquences dlentratesition sont
aussi épistémologiques et politiques au sens ou elles suggduengju’'une harmonie
visuelle et créent la possibilité de penser autrement Bespécu et I'habiter comme

mobilisateur des forces dynamiques animant les plis paysagers.

1.1.2. Maniéres d’habiter : prendre en compte leadjidien

« Habiter, c’est pratiquer les lieux géographiques » (Stock, 2004onaept d’habiter ou
de dwelling en anglais est au cceur de I'étude des interactions enthohewes et leurs
espaces. Les études géographiques menées sur I'habiter langeétdent influencées par les
écrits d'Heidegger (Buttimer, 1976 ; Ingold, 2000 ; Hoyaux, 2002, 2000)tddk Propose
une approche mobile de I'habiter qui questionne les pratiqudiewde traversés par des
individus. Il s'agit de voir comment « les lieux sont co-cousf# des pratiques » (Stock,
2004). L'habiter est un processus qui entrelace la natlmecatture, qui permet de saisir la
temporalité paysagere et qui est performatif de lieu (Cinklones, 2001, p.651). Dans son
approche du concept d’habiter, les lieux sont approchés a traverpdrformativité. De
méme, a la lecture de J.B. Jackson (2003), Jean-Marc Be&iles Tiberghien (2003,
p.26) notent «qu’habiter, c’est moins demeurer en un lieu qu’adoptapurts
provisoirement, une facon d'étre ». L’habiter est maniere d'étremonde, a la fois
spatialement et temporellement. Le sens des lieux ou génikedr cense of plagen’est
pas donné, malgré la qualité de certains milieux, mais so®aleet individuellement créé a
travers I'expérience de ces lieux: « ainsi, le sens d’'undieat une somme d’événements et
de sensations ordinaires qui le constitue principalement (maigedt y en avoir
d’exceptionnels), et non une qualité qui y serait mystérieusemwrde » Ipid.). La notion

d’habiter réside ainsi moins dans la demeure que dans le déveyppemanent d’'un étre
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au monde. Habiter est une pratique existentielle (Jackson, 2003, p.1disi).l&ipaysage
peut étre saisi comme un flux culturel et sensible créé a traversdihabite fait qu’évoluer,

a travers la recherche ou le désir d'une harmonie avesténsy naturel (Ibid, p.115). On
retrouve ici la représentation d’'une harmonie poursuividgppensée du paysage comme le
montre Yves Luginbihl (1989, p. 98) en lien avec le désir esthétigseaetlire, sensoriel,
du bonheur et d'un rapport harmonieux a la nature qui jusquasid€e reposait sur le
triptyque de la plantation, de la culture, de I'assainissemssoca a une harmonie sociale.
Habiter, c’est aussi faire des projets en tenant comptexgésaences passees, des projets de
territoire, des projets de paysages, qui correspondent a une ded®ruieres de vie
agréables et pratiques et essayant de développer aujourd’hui ddesoiovenes d’harmonie
écouménale, c'est-a-dire environnementale, sociale et politiquaivétielle.

L'anthropologue Tim Ingold a largement contribué a la pensée deagaya travers
I'habiter. S'inspirant de la phénoménologie, il souligne ainsi gqueajsage est un milieu
d’'implication : ni terre, ni signification, ni pratique sement mais I'association des trois.
Un investissement émotionnel avec le monde s’exprime a $rékiabiter : « through living

in it, the landscape becomes a part of us, just as we are @f gast(Ingold, 2000, p.191).
Cette réciprocité est essentielle et elle est enmiepermanent. Cette notion de devenir
caractérise cette approche paysagere, le paysage dewieanént, formée par les pratiques

du monde, par I'étre au monde.

L’habiter met en scene les temporalités du paysage, sous formadafecomme les saisons
qui font et défont les couleurs, les températures, ou dectoaps. Ces temporalités
rythment et sont rythmeées par les travaux de la terre, Buvjardin, mais aussi le temps des
loisirs ou des vacances. Il s’agit aussi de temporalitésigsngu de ruptures qui influencent
I'évolution des pratigues et des environnements telles les queldi du paysage, les
représentations paysageres déja évoquées. L’attention porté&xparience et a la
performance permet de changer I'échelle spatiale et tempdeeleurs études. Le quotidien
et I'immeédiat retrouvent une place dans l'analyse desigekataux lieux et a I'espace
(Bigando, 2006 ; Buttimer, 1976 ; Thrift, 1999 ; Wylie, 2002b). Lestiozla & I'espace et
aux lieux sont inventives déployant, comme le montre Michel &&&u (1990) en étudiant
le quotidien, les stratégies et les tactiques mises ea ptades habitants, marcheurs dans la
ville.

La notion du rythme enfin participe du dynamisme et du mouvement du mdindesdcial
construction of time-space rhythms comes forward as a braidirdprohins, including
human interaction with rhythms of the natural environment, the wafrldocialization,
technological infrastructure and equipment, symbolic communicatidritee production of

meaning” (Mels, 2004, p.4). L’étude des rythmes de la vie peutgige de comprendre
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I'expérience toujours dynamique du monde qui tisse plusieurs egpaps-tentre eux,
formant lelifeworld, le monde des expériences dans la pensée phénoménologique : « the
culturally defined spatiotemporal setting or horizon of everydfey»li(Buttimer, 1976,
p.277).

Enfin, si la mémoire a longtemps été considérée comme indivediesditravaux du début du
vingtiéme siecle ont montré la valeur sociale et colledti® la mémoire (Halbwachs, 1950).
Celui-ci insiste sur l'interaction entre l'individuel et tollectif dans I'élaboration de la
mémoire. « Chague mémoire individuelle est un point de vue suétaoire collective »
(Halbwachs, 1965, cité par Garcia, 2003). Cela souléve notamimeguestion des
transmissions, de I'habitus paysager, tant pratique qu’diffeatmémoire, mythique et celle
de l'ordinaire, participe des représentations et des mythes,cae de l'identité nationale
(Lowenthal, 1975 ; Schama, 1995) formant comme il a été souligné daarsidaprécédente
une maniere de voir. Simon Schama souligne :

« If a child’s vision of nature can be already loaded with caraplig memories, myths and
meanings, how much more elaborately wrought is the frame througih wbr adult eyes
survey the landscape. For although we are accustomed totsepatare and the human
perception into two realms, they are, in fact, indivisible. Befooan ever be a repose for
the senses, landscape is the work of the mind. Its scenerytisgas much from the strata
of memory as from layers of rocks.” (Schama, 1995, p.6-7)

L’étude de la mémoire stratifiée est rattachée aussi diga mémoire collective qu’aux
souvenirs individuels, incorporés. La mémoire participe autantladgerception et
de I'expérience individuelle (comme la madeleine de Proust,aé#ar ou godt rappelle un
moment de vie, un paysage) que de la formation des représentatil@etives, nationales
ou locales. Ainsi les mythes et Iégendes forment une &tage savoir collectif qui peuvent
participer ensuite de I'expérience des lieux créant une formenémoire corporelle
différente de la mémoire du corps. Cette forme de mémoira@sporée dans les habitudes
et la routine quotidienne, elle ne concerne pas tant la mépwiseiente d’'un mouvement
que celle inconsciente, qui est présente déja dans le mouvedasel/( 2000). Cette forme
de mémoire est performative, présente dans les actes mttreuve dans I'évocation

d’expériences du monde : « the past is embodied in actid ©.149).

Le projet de paysage est un projet de société avec une « tiEesauiale » qui permet de
penser le paysage comme «une relation «totale » de la sacssé espace de vie »
(Donadieu et Périgord, 2005, p.142). Le paysage, notion hybride, paimsetde penser
I'habiter, a I'échelle locale et a celle du quotidien (Bigando, 2006% paysagistes se
proposent alors de créer une forme paysagére pour I'habitee. 1Bkt en relation vient

nuancer de nouveau le paysage comme une représentation symbolicutiectgue du
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monde pour interroger les pratiques réflexives et pré-rélexigui participent au
développement des relations paysagéres au monde selon le mdadeatporation, de
'immersion ou de la distanciation rationnelle.

L’évolution de l'idée de paysage a montré que le paysage pon@ait & une maniére
individualiste de voir sans appréhension collective du payd2geis Cosgrove note ainsi
gue “the inability to contain within the idea of landscape a comsense of the meaning of
their land and place to those actively engaged in and experienemdi#s at the root of our
contemporary dilemmas over planning and conserving landscape’r¢@esd998, p.263).
D’un point de vue de 'aménagement du territoire, le paysag¢e ap@roché selon un mode
visuel et distancié, dominant, qui empéche d’autres maniérezhdider nos rapports avec
la nature » 1pid, p.269). Cette idée du paysage peut s’expliquer a travers upHoCgssus
historique, depuis I'évolution du rapport a la terre, propriété @riaé@ développement des
outils visuels (appareil photo, caméra vidéo). Denis Cosgreweirie cependant sur les
travaux de Richard Long et le land art qui propose une nouvelledattidétachée du regard
seul et pénétrant dans le paysage. Etre dans le paysageastynétre, distancié, il voit Ia un
des problémes que pose l'idée de paysage. Cela appelle & amisdéaysage d’'un autre
angle, peut-étre pas seulement avec une approche visutiBelgsive mais plus matérielle,
qui s’intéresse aux fagcons d’habiter le paysage.

Cependant, des communautés ont un sens du paysage, un vécu émaire mommune et
forment des territoires qu’elles habitent et mettent @mescAu début des années 1990, un
mouvement de critique s’éleve contre le paysage pensé ssmileaomme une idée, comme
une représentation et comme une construction politico-socio-gpaliéal travaux de John B.
Jackson (2003) et de David Lowenthal (2008) apparaissent aujourdinuies précurseurs
de ces approches. La matérialité du geste paysager, la présemoedzumise en avant dans
le courant phénoménologique n’apparait pas dans ces approchesiraistes et
constructivistes. L'expérience paysagere plus que I'expéridumgmysage permet d’aborder
celui-ci d'une maniere plus incorporée, plus terre a terre,qulotidienne, en lien avec les

lieux, les plages, les falaises et les récits du monde.

Cette partie permet de saisir la complexité de la penséeydageaqui a, au sein méme de la
géographie, engagé plusieurs manieres de le penser. Ellennaetart la dynamique de
I'entre-deux et du mouvement pour penser les relations au morddatian paysagere est
un mouvement qui transforme la terre en monde, qui est nourripegdeesentations mais
qui avant tout repose sur une rencontre et un entrelacement. ties paivantes suggéerent
comment les émotions et les affects participent des expériences du mondéreiseonsine
relation intime et personnelle au monde. Celles-ci permetéesaidir la qualité ontologique

contribuant a la relation paysagere. C’est ce qui ressurtitens I'étude des représentations
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et des formes de territorialisation que dans I'étude des erpésipaysageres. Considérer le
dynamisme de la relation paysagere permet de réunides approches qui associent
symboles, formes de pouvoir, étre au monde et mémoires tout emchestieune autre
dimension dans le paysage, celle de la possibilité d’'uagaeléthique au monde (Berque,
1996). La partie suivante va questionner comment la prise en consptamdéions et des

affects peut contribuer & celle-ci.

1.2. Géographies des émotions et des affects, gaabntribution pour la pensée
du paysage ?

1.2.1. Des émotions et des affects en géographie

« Emotions matter » note J. Davidson et L. Bondi (2004, p.373). Cettmatftin prolonge
I'appel pour prendre en compte « the emotional dimensions of linitige world » que font
K. Anderson and S. Smith (2001, p. 8), appel qui sera suivi de nombgaauxXren
géographie (Thien, 2005 ; Davidsehal, 2005 ; Bochet et Racine, 2002). Pourquoi prendre
en compte les émotions en géographie ? Comme le note Deborah Thienp(260%, la
prise en compte des émotions répond et participe a I'attentioni$égrportée aux enjeux de
pouvoir dans les discours et les représentations, a la placeomhs discursif et
phénoménologique dans l'espace. Elle répond aussi a la présengadigauttu domaine
émotionnel dans la sphére politique, économique et sociale, pitntetnge social et la
saisie de milieux affectifs qui font sens (Damery, 2008 ;fft2004). Enfin, les émotions
appartiennent au domaine du quotidien et leur analyse permet dehiréfétéchelle
individuelle et sociale pour étudier comment des normes etegedsentations sociales ou
culturelles influent sur la pratique et I'expérience émotionndlie lieu, comment les
expériences affectives et émotionnelles du paysage participdat construction d'une
relation complexe au monde et a I'espace qui se transformearsigou se contracte au gré
des émotions (Kaufmann, 1999), comment I'émotion est pré-consientecaporée,
apparaissant a travers le mouvement immobile ou rapide du caypsné&le suggérent
Davidson et Bondi (2004, p.373) : « Emotions are, without doubt, antatitaéf intangible
aspect of all of our everyday lives. They are embodied and ahipdénomena that partially
shape, and are shaped by our interactions with the people, placpslitios that make up
our unique, personal geographies ». L'intégration de I'émotion n'eéssgm@s consequence
sur le mode de connaissance, elle permet d’appréhender lesitégatial sensible,

intersubjectives et politiques (Anderson et Smith, 2001, p.&s Buvrent un champ qui
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était auparavant négligé et dévalorisé alors qu’ellegmfffopportunité d’'une « médiation
et d'une articulation socio-spatiale » (Bomdial, 2005, p.3).

Au-dela d’'une approche subjective, la géographie des émaienset justement d’établir
une transition entre I'idéel et le matériel, l'individul@tsociété, répondant aussi a I'appel a
une pensée médiale et relationnelle. Le risque, comme le notelya. Kelly (2006), c’est
de tendre a une généralisation universaliste.

Ces spatialités sont associées a la vie de tous lesdanssla mesure ou la géographie des
eémotions est centrée autour de I'individu et de sa relation sensible et s2agseelle monde
vivant, le « lifeworld » (Buttimer, 1976). Les géographies de d%om prolongent d'une
certaine maniére l'attention portée par la géographie humanistenouvements affectifs et
sensibles entre I'environnement et l'individu (Tuan, 1974, 1978). loeetéopophilie a été
utilisé par G. Bachelard dahs poétique de I'espaqeour décrire la topo-analyse menée sur
les images poétiques des espaces heureux (2004 [1957], p.17). hat@ygitransforme la
vision de I'espace : « I'espace saisi par I'imagination né pester I'espace indifférent livré
a la mesure et a la réflexion du géometre. Il est vécu. Es$tivécu, non pas dans sa
positivité, mais avec toutes les partialités de I'’émotiofibid., p.17). Yi-Fu Tuan dans
Topophilia définit ce terme comme « the affective bond between peopleagplace or
setting » (1974, p.4) qui permet les différentes relations entres avec l'espace et
I'environnement. La topophilie peut étre issue de perceptionstigsi® de sensations
tactiles ou de sentimentbid., p.93) qui constituent un systéme de valeurs des lieux. Penser
I'émotion dans la pratique des lieux et de I'espace permet dessiettre en place une
géographie relationnelle. Giuliana Bruno suggére que les repaisas ne sont pas
seulement issues du discours, elles sont aussi créées @andéens et elle propose une
géographie des affects (Bruno, 2002, p.356). Elle insiste sur 'impertée |'’émotion dans
la relation entre le spectateur, I'écran de cinéma etpdiee du film. Elle articule
représentations, textes et émotions en analysant les egpéagsématiques de kenduta
vue aérienne urbaine. Elle souligne : « The space of the cifmnwves” such cartographic
rewriting. Layers of cultural space, densities of historiégons oftransiti are all housed by
film's spatial practice of cognition »lkid., p.71). Le mouvement, la mobilité sont les

éléments communs au film, au voyage, aux mouvements du corps, animés @@si'ém

De méme, la géographie des affects qui s'est développée damarke de la derniere
décennie notamment dans les travaux de la géographie non-reptiégiseelia correspond a
une volonté d’ouvrir la discipline géographique, non au domaine destbjé et de la
matérialité, ni a celui des représentations, ni a cella debjectivité mais a un domaine de
I'entre-deux. En se basant sur la philosophie des affects g¢eéelopar Spinoza puis

discutée par Deleuze, et dans une approche différente de la psychanglgsehifit (2004)
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définit les affects comme des flux intérieurs qui sont prodp#s la rencontre entre
I'environnement extérieur et soi-méme. Ainsi les affectsédiht des émotions et des
sentiments en n’étant pas centrés sur l'individu mais interstifig. Ce sont des intensités,
des lignes de forces naissant de la rencontre entre deux personeasironnement ou une
forme et un individu et qui influent sur I'action comme le désir ogpldér (Anderson, 2006 ;
Conradson, 2005 ; Spinoza, 1999 ; Thrift, 1999, 2004). Ces affects sadniledifa
appréhender malgré leur existence parfois ancienne. lls s@itcauactérisés par le temps
court dans lequel ils apparaissent, de I'ordre de la secondelaurdieute. lls sont élusifs ;
ce sont des entités en mouvement. Si la perception permetahapper les sensations
issues du monde extérieur, I'affectivité décrit la relatsensible qu’'une personne a avec
elle-méme, comme une expérience personnelle de la relation aux chosaeES2007).

Le domaine de I'affectif dépasse celui de I'émotion (McCormack, 20@3)émotions et les
affects invitent a penser differemment le rapport a desp notamment a I'espace public
(Thrift, 2004). Les processus d’espace public peuvent étre agieutravers la notion de
« milieu affectif » et I'expérience patrimoniale, en papéot ainsi a produire, a travers
'implication de l'individu, du sens et de l'action (Damery, 2048).domaine affectif nous

invite a questionner les conséquences éthiques liées a I'oeveetpossibilités.

1.2.2. Conséquences pour une éthique du paysage

La prise en compte des affects et des émotions dansifemeécouménale telle que définie
par Augustin Berque a une conséquence directe pour la pensée payls@géotion est un
processus individuel, qui accompagne le développement de lamedatinonde. L’affect est
le mouvement émotionnel créé dans la rencontre intersubjebDiieuze, 1978 ; Conradson,
2005, Thrift, 2004). Pierre Sansot (1983) souligne I'adéquation nécesntiieece qui est
attendu du monde et qu'il nous offre pour permettre I'interprétatigmagtaage comme une
relation active. Il écrit : « Pour qu'il y ait constitutionud’ paysage, il faut que se produise
une adéquation entre ce gu’'un fragment du monde nous offre et ce quiionsi€n droit
d’attendre de lui » (Sansot, 1983, p. 42). On peut relier le ternugliation & ce que
Spinoza (1999, p.207) définit comme le second niveau d'idées qu'il ndesne idées
adéquates ». Celles-ci correspondent a des idées dont la capksnesnent percue. Ces
idées rendent l'individu acteur alors que les idées inadéquaieaffections, sont subies
(Deleuze, 1978). Ces idées adéquates participent de I'ouvertpossibilités, ouverture qui
est contenue dans l'idée de paysage. En effet, & partir o@lys@ de Simmel sur la
Stimmungdu paysage, le philosophe Raffaele Milani (2005, p.54) souligae« g paysage

exprime une réalité éthique appartenant a la vie humaine, au ndentlaccidentel, du
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possible, a cette réalité que nous pouvons changer ». Or, « To think thftagjlwe must
untie it from a subject or object and instead attune to howctaffi@habit the passage
between contexts through various processes of translocal moven@ntlerson, 2006, p.
736).

En ce sens, la considération des affects, des désirs et des possibilggsrderend possible
un questionnement éthique sur les relations au monde qui a pudige péar le dogme de
la raison. Largement inspirée par la philosophie de Spinozggauia lecture spinoziste de
Jean-Luc Nancy ou de Deleuze, cette géographie qui se dévediippehb au potentiel de
la question qui habite la réflexion géographique : qu’est-ce hitdnapoétiquement le
monde ? Comment rend-on ce souhait effectif, quelles sont les esd&@faire ? Augustin
Berque (1996) articule cette question autour de I'écouméne &t denkée trajective en
réfléchissant sur les processus géographigues inhérents @&dtioqudEtre humain sur
Terre Il s’agit pour la géographie de réinvestir une maniére dairenonde sensible a la
préoccupation et au souci du monde présent dabadeindans la philosophie d’Heidegger
(Berque, 1996, p.110) et s'exprimant dans la motivation paysagérest'el@erience de
co-habitation avec le monde et sa compréhension (Smith, 2005, p.220).

Investir le monde des affects permet de réfléchir auxadpés de 'engagement au monde
qui implique la reconnaissance de sa présence, de celle du enitleda maniere dont leur
rencontre crée le monde tout en prenant en compte le dési efé&te devenir. Le désir, au
sens ol Spinoza le définit est un affect. Il ne s’agit pas dudipossession mais du désir
d’ouverture. Jean-Luc Nancy définit I'étre au monde commeifréldd pensée du pré, de la
« pré-sence vers l'au-devant de soi-méme » (Goetz, 2009, p. 31ddsicel’ouverture que
I'on peut rapprocher du désir de totalité, invite a une pensée ensayrcomme le chapitre
guatre en discutera, né dans un désir de totalité (Luginbuhl, 1992y 1996). C’est un
désir qui est a la fois perceptuel, affectif et kinesthésiet qui a des conséquences
politigues dans la mesure il s'agit de penser au-dela de I'ojgpositoderne qui sépare
'expérience de la pensée et aller plus loin que I'approcheodos comme un objet de

pouvoir, politique et contesté (McCormack, 2008, p.816).

Pour conclure cette partie, il s’agit de souligner le cdlidque que joue la prise en compte
des affects et des émotions pour penser la relation au mondstgénsible mais aussi
politique et éthique. Il s’agit donc de se concentrer a trd\aralyse des processus animant
la relation paysageére au littoral sur la dimension affectivehejué. Ce faisant, il ressort que
le corps est au coeur d'une géographie relationnelle. Leséquesces d'un tel
positionnement sont politiques et éthiques et permettent de repansetion de lieu et
d’espace en mettant en avant le caractére immanent du paysage relation culturelle,

sensible et affective au lieu, & I'espace et au monde. Manitene les bases d'une
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géographie de la relation, prenant en compte les affects étmesons ont été articulées
avec ses enjeuy, il s’agit de présenter les champs ouvetts gaps en mouvement. Ainsi,
les émotions et les affects ouvrent plusieurs voies pouwsitevie rapport intime et affectif
au monde et penser les processus spatiaux et temporels inbéréite-paysage a I'échelle
individuelle. Dans le cadre de cette recherche, ils permetéepenser le paysage autrement
gue comme une production esthétique ou matérielle a travers detes pie réflexion.
D’abord, la prise en compte des émotions présente d’'abord la gtssihine autre forme
de connaissance qui permet l'acces au domaine de lintime. Enémitgions et affects
participent au sens donné a I'expérience du monde ainsi qu’'a uneuoenartologique et
phénoménologique qui prend corps a travers la présence du monde 2840t Il s’agit
ainsi de reconnaitre I'importance de penser la maniére dont on est «squashie monde et

les processus en jeu dans la relation paysagere.

1.3. Le corps comme un champ paysager

Le corps est ainsi cette machine en mouvement, qui méme inemobiltinue de
fonctionner, faite de fluides, de réseaux, de glandes, d'organes. lleédhecorps invite a
penser de maniére engagée et attentive aux tensions préismrdde développement d’'une
relation a I'espace, la vie, le dynamisme, I'insaisissable grplus, au présent et a I'absent.
La phénoménologie a donné au corps une place essentielle pour résaaiit moderne
entre le sujet et I'objet et penser la relation entre le cogspdce et le lieu (Casey, 1993). A
partir de la philosophie de Merleau-Ponty, qui écrit que la phémaogie est « I'essai
d'une description directe de notre expérience telle qu'elle €5945, p.1), il s’agit de
montrer que la prise en compte du corps dans la pensée du paysagedeefaciliter une
pensée du mouvement et de la complexité et de saisir de mphigreomplexe les liens
entre le monde et lindividu. Alors gu'il invite & une réforme I'entendement, Merleau-
Ponty (1945, p.79) écrit « le probleme est de comprendre ce®mslainguliéres qui se
tissent entre les parties du paysage ou de lui & moi commeeatrinsajirmé et par lesquelles
un objet percu peut concentrer en lui-méme toute une scéne ou ddawgamo de tout un
segment de vie. Le sentir est cette communication vitale lavewnde qui nous le rend
présent comme lieu familier de notre vie ». Cette compréhedsiaorps caractérise a la
fois I'idée du contact et de la réciprocité du corps et dmpéaialité du lieu. Edward Casey
(1997, p.229) suggere ainsi que le lieu du corps crée le monde en saujgade corps
possede sa propre intentionalité. Le corps produit I'espace du mamtke mhaniere pré-

objective. Ces travaux, qui ont une influence majeure pourélelappement de la
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HumanisticGeography accompagnent la prise en compte du corps en géographie. Le corps
chez Merleau-Ponty fait paraitre un monde, dans un rapport rdeveoce plus que de
connaissance, ce qui en fait le sujet de la perception (Barbaras, 1998, p.11MifflLEnce

aussi la maniére dont I'espace est saisi faisant du liegpat&lité existentielle et a I'entre-
deux une spatialité du devenir. Le paysage est la spatialiténtie-deux, devenant un flux
affectif et culturel entre lindividu et le monde. Cettefidi@on relationnelle a des

conséquences sur le réle du corps dans la spatialité paysageére.

1.3.1. Sensations et contact avec le monde

L'étude des perceptions et des sensations donne une nouvellesidima I'expérience
corporelle, I'échelle du corps cotoyant celle des lieuxeiBan, 2007 ; Rodaway, 1994 ;
Tuan, 1974). Le choix du regard ici s’inscrit dans la traditionsgggre qui a valorisé
I'approche visuelle. Or, comme le souligne J.B. Jackson, la vua,dpminé dans la pensée
du paysage, n'est plus statique : « the traditional way of seeingxprdencing the world is
abandoned ; in this stead, we become active participantshitiemg focus of a moving,
abstract world ; our nerves and muscles are all of them brantghplay » (Jackson, 1997,
p.205). L'expérience du paysage est devenu une expérience totale, erettaane le corps
en mouvement dans un monde en mouvement. La corporalité forme la base de I'expérienc
Du corps, comme cela a déja été souligné, seuls les yeux otangrgyété considérés par
les géographes dans les études paysageres. Les relatienseerdrps et le paysage ont
récemment fait I'objet d'une plus grande considération, desutix précurseurs ayant poseé
des repéres (Rodaway, 1994, Tuan, 1976). L’expérience paysagére egpénence totale,
qui rend le monde présent. Le corps donne une forme de connaissance éecarjpavers la
mise en présence avec le monde. La géographie des sengp@aldidiouverture du monde,
les odeurs rappellent des cultures, des climats, des agrisuluau et Pitte, 1998), elles
participent & la pratique, au vécu des lieux et a leur organisatiosil(@1£1998).

L’ haptic, le sens du toucher, traduit plus que le tactile, il exprimmeti@n de contact. Il met
en contact la personne et le monde, a travers la nudité sur ¢éa(@lagador-Pons, 2007), il
devient source de connaissance, source d'adaptation et d'inglictdins le monde. Le
corps met la personne en contact avec le monde, participanpaiftss d’'un sens paysager.
L'analyse que fait John Wylie (2002a) du récit de voyage det 8tgkmundsen montre
comment I'expérience corporelle, sa préparation, joue un role ldarsissite du voyage
antarctique. Le paysage n’est pas seulement une visualitéle®sgns participent de sa
perception et de son appréhension. Les sons, les bruits particip@mbéance paysagére
comme le note Catherine Grout (1999). C’'est le mouvement ¢hs$ cpri pergoit celui du

paysage. Ainsi, Paul Harrison (2008, p.513) souligne que « to expapdtémtial of sense
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is to disclose new worlds, rather than constantly maimgitihe passivity of habit or a
transcendental search for the essential and eternal ».deagoricompte de la sensorialité et
de la sensualité du monde permet d’ouvrir de nouvelles persgeptivg une géographie
paysageére plus dense et totale. Cette attention aux seénmesturce d’un rapport intime, ce
gu’expriment les ceuvres qui mélent ou métaphorisent le corps leapaysage avec
I'exemple célebre de’origine du mondede Courbet ou des travaux de Diane Baylis (Nash,
1996). Car, comme J. Davidson et C. Milligan I'affirment, « our fastl foremost, most
immediate and intimatelfelt geography is the body, the site of emotional experience and
expressiorpar excellence (2004, p.523). La prise en compte des sens permet d'accéder a
une géographie sensible, concernée par les moments du quotidieorrieatsde joie ou de
tristesse, qui arrivent ou que 'on soit, et qui sont le plus sougeatés ou négligés. La
sensorialité anime géographie de tous les jours, intime, éwmesta prise en compte des
sens permet de saisir des sensibilités émergentes de Rueiidienne (Harrison, 2000,
p.501) qui peuvent fragmenter et déstabiliser I'expériencesaggye quand elles sont

appréhendées dans le mouvement continu de la vie.

1.3.2. Du corps en mouvement

Il s’agit ici de dépasser l'idée d’ambiance et de sensdriptbur inclure le mouvement et
déplacement dans I'espace. C’est ce qui permet de meneriplies pensée de la médiance
développée par Augustin Berque et de réfléchir aux affecténedtions de maniére
incorporée.

Du corps en mouvement naissent les émotions et des motifs @esyspgrceptions et
sensations intimes. Le mot mouvement, le verbe intransitiiae/oir et les noms émotion
et motif ont la méme étymologie comme cela a été soulignéli@nsduction. Ces mots
dérivent du verbe latin movéo, ére, movi, mptunt qui signifie : mettre en mouvement,
mouvoir, remuer, agiter; €éloigner, écarter, ou pousser, prodpiamtés), ou encore
déterminer &, pousser a, ou toucher, émouvoir, ou provoquer, faie oai@branler, faire
chanceler, et enfin remuer, agiter (des pensées). Pengaydage comme un mouvement
qui engendre le mouvement du corps et que le corps engendre ivespext permet
d’explorer ses dynamiques et ses matérialités des spatiaditésageres. La réflexion qui a
été menée jusqu'a maintenant sur I'entrelacement du corps etoddena largement
privilégié une approche artistique et paysagiste. En effet, eolansouligne déja Rainer
Maria Rilke en 1902 dan&/ordspede « Ce n’est pas la moindre valeur de l'art, et peut-étre

la plus singuliere, que d’étre leediumdans lequel se rencontrent et se trouvent I'homme et

® Gaffiot, p.997-998, en ligne http://www.dicfro.drg
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le paysage, la figure et le monde » (Rilke, p.768-769). L'arnpede donner voix au pré-
réflexif, de donner sens au mouvement du corps et au devenir permanent émeiauyv

En problématisant le concept de performance en géographiecfC2003 ; Thrift, 2003 ;
Nash, 2000 ; Dewsbury et Thrift, 2000), les géographes ont développ#éérét pour la
création artistique, tant poétique que visuelle ou expérientigke spatialités performatives
ont été largement étudiées par les géographes anglophones et franceptenmekeurs liens
avec le paysage notamment — en prenant pour objet la danse, @6 ; McCormack,
2002 ; Thrift, 1997), la marche ou I'hodologie, science des chemindie(\W2005 ;
Tiberghien, 2004, Besse, 2004) tout en se réappropriant les méthodes de I'anthrogitdogie
que l'observation participative. J-M. Besse résume bien ce sfuiae cceur de cette
approche : la recherche d’'un mouvement, d’'une relation :

« Dans les deux cas, celui de la danse et celui du paysagessigon est celle des rapports
entre les mouvements et les formes.

Il faut penser la question a deux niveaux : d’'une part celuiada$ons entre le mouvement
et son inscription ou sa trace sur un support, c'est-a-dire smascet d’autre part celui de
la forme contenudansou expriméepar le mouvement lui-méme. Toute la question du statut
des formes et de leur mobilité intérieure, plus précisémeltguteanimation intérieure, est
déployée dans I'écart entre ces deux niveaux de I'écriture. »e(B2336a, p.17)

Jean-Marc Besse adresse ici un agenda pour penser lestépgtajisageres, a la fois dans
leurs productions représentationnelles, sous la forme de trat’esngireintes, artistiques ou
quotidiennes et dans leurs performativités : manieres dont la fetrte sens du paysage
résident déja dans le mouvement du corps. Ainsi, la présempeatysagére a ici une fonction
performative qui touche et fait sens en permettant I'attention au monule éé\weloppement
en paysage.

L'expérience artistique du paysage permet de pénétrer Bgpaisiu monde, de rester a
I'écoute de la nature, de se mélanger a elle, de la reprahuile respectant (Tiberghien,
2005). Le jeu et la création semblent offrir la condition d’'unenéitin au monde (Volvey,
2003). Le paysage devient mouvant et pas seulement fixé paratepies sociales et les
représentations méme si I'art propose toujours une lecture agprésentation de la nature
ou des perceptions humaines (Nash, 1996).

Un des exemples de présentation paysageére est le Landoitement qui s’est développé
dans les années 1970. A l'origine, s’est trouvé le besoin druvetr et recréer un contact
avec la terre. Celle-ci devint un terrain de jeu pour lgst@s qui enregistraient des oeuvres
éphémeres avec des photographies, des dessins et des textete Barsl Art couplait
performance et création éphémére avec la mise en imageuless amenées a étre effacées
par le temps. L'articulation entre le rythme, la temporaditd’espace et le mouvement

devient une des caractéres essentiels de I'ceuvre. L'éphdenBoeuvre inscrit celle-ci dans
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la nature, elle devient nature; 'oeuvre n’est pas immuablgle se transforme au rythme
des saisons pour finalement disparaitre. Comme le remarque Mierghien (2005),
I'origine du Land Art est liée au mouvement post-moderne. Lestestiquestionnent la
justesse du positivisme et de l'opposition entre le sujdblfet. Ainsi ils explorent la
connexion entre les deux en pensant deux types d'espaces : la chelmilieu qui est
appréhendé comme un entre-deux ou « betweenness » pour utiliser I'expilessicholas
Entrikin (1991) en retournant au plus proche de la nature.

L'oeuvre,in situ, demande plus qu’un regard, elle provient d’une interaction avearpe,c
d’abord celui de I'artiste puis avec le spectateur, marcheager de I'espace ou encore
lecteur. Paradoxalement, dans le cas du land art, le spedatieuplus souvent, acces a
'ceuvre a travers I'image, le texte ou le film qui enregigt la démarche de l'artiste. Le
travail d’Andy Goldsworthy dont la photo ci-dessous présenfetiormance Stick in the
air, est accessible en vidéo, seul medium qui permet de réarémntané du mouvement et

I'action tout en perdant cependant sa densité (Photo 1).

Photo 1 : Sticks in the air, Andy Goldsworthy®°

Ainsi, la performance n’est pas seulement de l'ordre deitible ou de I'éphémére. C.
Nash (2000), discutant les tenants deda-representational theorgui s’est appuyée sur
'étude de la danse comme performance, montre que les mouvedestdasdanse et la
tradition en danse résultent d’une histoire des pratiqués &tnsions sociales. Le tango par
exemple, se danse d’abord dans les quartiers pauvres de Buersopuléréa pratique se

développe, en transformant aussi les gestes de la dasse sthmes, dans la bourgeoisie

10 Source http://www.art-word.com/goldsworthy/goldsworthyriathtm
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argentine. Au dela des gestes éphémeres articulés danolanpaide, il y a un langage, des
dessins, des mots, une pratique, un message, des images fixamtdiméstt représentant le
mouvement avec par exemple les « motations » de LawrencerHzahgrichant & capturer le
mouvement sur le papier (Tiberghien, 2006 ; Marsal, 2006, Pousin, 2008adpayant sur
la notion de performativité développée par Judith Butler, Catheasa [2000) rappelle que
la danse n’est pas une expérience indicible, associéeubhmeavement corporel et a la
mobilisation de I'espace, mais pleine de sens. Elle note: «tuavay from representation
and texts would mean abandoning the tradition within cultural gebgr@..) of exploring
the intersections between representations, discourses, mnttieiga, spaces and practices»
(Nash, 2000, p. 661). Ainsi, Catherine Nash souligne la différentte la performance en
tant gu’acte et la performativité, “performativity istijost a singular act but a reiteration of
a norm or sets of norms that have assumed this status throughetbatition, and that
became known in myriad ways, including their representatithitl.( p.662). Elle invite
ainsi a trouver la juste mesure entre I'étude des flots affectimetionnels tout en intégrant
les systemes de pouvoir et de significations dans I'étude degements et des pratiques

corporelles, quotidiennes ou artistiques.

Si la recherche présente se concentre sur les expériadoeduelles de I'espace littoral, il
s’agit de réfléchir aux représentations possibles destafét des mouvements du corps, en
incluant aux tactigues et aux stratégies que les individus mhedte place pendant les
expériences de la vie quotidienne. L’expérience des lieux es¢@tcomme la création d’'un
contact avec le monde. La prise en compte du corps, percevanicef giectif et en
mouvement permet une pensée qui dépasse celle de la repi@seriat corps et la
performance corporelle situent lindividu au coeur d’'un monde [slensjui anime
perceptions et émotions. Elle participe pleinement d’'une géographie dditmrela permet
de saisir le mouvement en devenir a la fois a I'échellevithaille et sociale. La relation au
paysage est comprise comme une création perpétuellement en reayveng dynamique
qui prend en compte les rythmes de la vie et nait de la confoonéaitre le mouvement des
éléments, le mouvement du corps. C’est ce que la théoriendad@présentation envisage :
un monde qui, au dela des textes, des symboles et des idées, est da ffaverse, un
mouvement qui laisse des résidus imperceptibles, que la neémt@nregistrera pas
totalement et que les mots n’exprimeront pas parfaitement (Harrison, 2002)

Cependant, I'approche phénoménologique néglige parfois la relation &,l'addrdifférence
pour se concentrer a I'étre au monde et a lindividualité. @else le probleme de la
communicabilité de ces expériences et des échanges entenasrsPar ailleurs, ces études
ont pris place dans un courant postmoderniste qui critique lagldalinonde sensible et du

monde intelligible. Cependant, le courant postmoderniste prolonge la mitéddiune
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certaine maniére sans vraiment dépasser I'opposition entrigelees 'objet méme si la
réflexivité et 'ouverture des recherches a des thématipjuesvariées ont eu une influence
en géographie. Réfléchir au paysage comme raconté n'est pa®toun & I'étude des
représentations paysageres. Le paysage est un mouvementdghasique. La relation
paysagére au monde construite a travers I'expérience paysadéngnement paysager est

saisie a travers I'échelle du corps.

1.3.3. Le corps et les dimensions spatiales dertdigmdeur et du pli.

En articulant les écrits de Merleau-Ponty et de Del@aztant sur la phénoménologie et la
théorie de I'immanence, le géographe John Wylie (2006) tentepenser le role du regard
dans les théories du paysage. Le regard est un des medium dawerge paysage qu'il
s’agit de penser non comme un spectacle ou une contemplation gojetecontréle et
mesure I'espace cartésien) mais comme un engagement segtsiBiproque. Il se saisit
ainsi de toute la tradition de pensée visuelle du paysage gdirgé démme une image, un
territoire ouvert au regard ou une maniere de voir, présentéelalgmemiére partie du
chapitre pour la revisiter a 'aube de la pensée immanntespace. En cela, il rejoint la
réflexion de Jean-Marc Besse (2006a, p.12) qui écrit :

« L'espace du paysage, ce n'est pas l'espace objectifespdte comme spectacle, ni
I'espace tel qu'il est élaboré par la représentation intellectu&dig: lespace tel que le corps
le comprend, c'est-a-dire aussi le décrit par ses mouvenatnga situation, par ses
conduites. Ni objectif ni subjectif: c’'est I'aspect du mordeuel le corps s’adresse et
s'attache. »

Cet aspect du monde dont parle J-M. Besse évoque la topographie emeruiLn¥écrite par
J. Wylie (2006). En utilisant le concept de « profondeur » étudi®pdeau Ponty (1964)
dansLe visible et l'invisibleet celui de « pli », analysé par Deleuze (1988) dans son étude
sur I'esthétique de Leibniz, il propose une approche topographiquesplatiaité paysagere.
La profondeur dans les écrits de Merleau-Ponty n’est pagis&tne dimension cartésienne
mais un élément caractérisant le paysage dans la mesuee pmIckption ne peut tout
assimiler (p.526). C'est la plus existentielle des dimensi@fie ;connecte le corps et le
monde. Ainsi, «this transcendence of the sensible, this simultangmmess and
hiddenness, igisible depth» (Wylie 2006, p.526). La profondeur du monde est un processus
qui anime la perception qui ainsi peut opérer et pénétrer a8eagliplus seulement surface.
Cependant, si I'épaisseur du monde est présente pour étre peacombilité rend sa
perception totale impossible et insondable. La intervient lmmate pli. Elle permet de

comprendre comment l'individu s’entrelace et se perd dansolesgitaphies. Deleuze
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critique la présence immuable de la conscience, sujet prédééins la perception du
paysage. L'immanence peut étre alors ce qui dépasserait $aiemmge invitant ainsi a
considérer ce gu'il y a au-dela de la présence. La percegtiopaysage, en devenir
permanent est présenté comme un flot pur qu’il s’agit dersashme un percept,
indépendant du spectateur, mais qui présente un ensemble dedgoiicices a travers
lesquels I'individu pourrait se cristalliser (Wylie, 2006, p.259. notion de pli, déja
évoquée, permet de se saisir de cette appréhension de I'pagaager. Le monde n’est pas
un objet immobile mais une entité en mouvement. Dans un paysage épais et conpiesé de
“the emergence of a gaze [...] is an event which distribates performs selves and
landscapes” (Wylie, 2006, p.530). L'utilisation du verbt gerform» montre comment
John Wylie définit et étudie le paysage a travers se@rialités, sa dynamique et sa
sensibilité. C’est a travers I'expérience paysagéere, padioce de soi et performance de la
matérialité du monde, que se forment les spatialités du paySatfe discussion articule
donc plusieurs philosophies de la perception pour comprendre teorrethu regard au
paysage. Parce que la perception est au coeur de I'expépmysagére, dans une relation
d’étre au monde, la personne est incluse dans le paysageeetersa. L'individu et le
paysage sont pliés I'un dans l'autre, ils se contiennent. Leagayest donc une force en
mouvement, une topographie dans laquelle les mouvements du coigshsiat aux plis du
paysage pour reprendre I'expression de J-M. Besse. L’apprdatiemeelle ici conserve au
paysage sa fonction trajective et relationnelle entre urtériaié et une sensibilité. Le
corps est a la fois sujet et objet dans un paysage dont la geaforst constitutive et
transcendante. Le corps devient « interposé entre ce qglévesit moi et ce qui est derriere
moi, mon corps debout devant les choses debout, en circuit avec le mdheldeau-Ponty,
cité par C. Grout, 1999, p.12). Ce mouvement est synthétisé dampra @iu chiasme.
Merleau-Ponty I'utilise comme une métaphore pour décrire le eroamt entre deux phases
et exprimer le contact créé entre le monde, senti et sentant, et le entpst sentant, qui ne
peuvent étre décrits comme exactement concordants mais qREpInsi, « le corps senti
et le corps sentant sont comme I'envers et I'endroit, oorermomme deux segments d’un
seul parcours circulaire, qui, par en haut, va de gauche a, &miar en bas, de droite a
gauche, mais qui n’est qu'un seul mouvement dans ses deux phases » (MerlealGBdnty
p.179-180). Ce croisement et ce mouvement origamique expriment lplecds et la
réciprocité de la perception. Le corps n’est pas le monds,ilmaont fait de la méme chair
(Merleau-Ponty, 1964, p.21).

L'immédiateté de I'expérience pose cependant la questiom deemoire, de la saisie du
mouvement qui n'est pas encore conscient ou intentionnel. C’estexstiavnarration et

I'écriture poétique que ce mouvement de cristallisation pgysapeut devenir conscient
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(Wylie, 2006). L'exploration de ce mouvement nécessite la celléetrécits qui permettent

de saisir ce mouvement d’entrelacement entre l'individu et le monde.

1.4. Quelles représentations pour une pensée relatinelle ?

1.4.1. La nécessité de nouvelles formes de repriadiems

Le tournant que propose la théorie de la non-représentatioctait @mme on I'a présenté,
a un courant philosophique qui rayonne dans les sciences humasioetakts. La question
se pose de l'effectivité des représentations et du récit pisim &aqui ne s'exprime pas ou
pas totalement, & ce qui n'est pas sensible : les sfflectmémoire, la performance. La
prépondérance de la représentation textuelle et iconographique ndansnodes de
connaissance entraine une fragmentation de notre savoir qui « doeveyeryday life to
residual Rabelaisian pockets of resistance in an ever more programmeeamdee frantic
world» (Thrift, 1999, p.300). Le monde n’'est pas fait seulement de wisscet de
représentations comme ont pu le suggérer les géographes utilisant la neétaptieste pour
le paysage (Duncan, 1990), méme si celle-ci permet de $sssiformes idéologiques
présentes dans les représentations du paysage. Comme ilsaggé&¥é dans la section
précédente, la prise en compte du corps permet une assertionitle ssrde I'affectif. Le
paysage comme trajection ne se réalise pas dans la ssuddit¢. Cette position qui est
trajective, ancrée dans le mouvement de la vie, sociale, quokdimtime, crée un domaine
composé d'intensités et de forces qui animent plus que composampiplert au monde et
qgu’il s'agit de saisir. Or il faut poser la question : guedas-nous de ce qui n’est pas écrit ?
Comme le note judicieusement Catherine Nash : « That which chersgoken or written
becomes a new uncharted realm. The challenge is not to tchattto find ways of writing
about its unchartibility » (2000, p.657). Le mouvement du corps, le mouvement affecsf
leur immédiateté et leur immanence, peuvent-ils étre gaide langage ? Comment prendre
la mesure du monde en mouvement et comment saisir les relatiomss et inventives au
monde, développées dans le quotidien ? Comment représenter le '#gk lgurelation
paysagere au monde ? Comment approcher et figurer I'inexprimabhésible tout en
reconnaissant que I'échec du langage commun pour exprimer ce quasse dans
I'expérience du monde ? L'approche sémiotique ou sémantique ndagéi ou du texte
soulignant la symbolique paysagéere entraine la perte de I@eémequi semble présente
dans le récit et le pli de la carte, imperceptible. lgissait dans cette partie de réfléchir a

I'efficacité de la représentation paysageére pour saisir lamelpaysagére au milieu.
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La tradition géographique s’est concentrée sur les représestatu paysage et leurs
analyses a travers la peinture ou la représentation spgoive qui a contribué a une vision
linéaire du paysage (Cosgrove, 1985, 1998). Cela a permis de mostneiadions de
pouvoir ancrée dans l'iconographie mais aussi dans les discopaysge (Duncan, 1990).
Comme le souligne la géographe féministe Gillian Rose (19@Bpribche visuelle crée une
distance entre celui qui regarde et ce qu’il regarde. Paorai la nature et le paysage sont
féminisés dans des descriptions principalement faites pargéegraphes masculins
(Mitchell, 2000, Nash, 1996).

Représenter le paysage a partir de la cartographie et idipeémet de saisir la relation
paysagére dans la pratique des lieux. C'est une représentatioresjupas linéaire, ni
conigue mais intégré dans la topographie des lieux. Comme |grsodienneth Olwig,
« Thinking in terms of chora/choros does not deny representatiall &inds as, for
example, with regard to the discourse of a representationambls or representation
through the passages of narrative. It is, however, nonrepriégeatan the sense of a
platonic ontology, permeating the folds of our maps, that continueBntalate society’s
imaginary in general and the Ptomelaic — geographical imagmiat particular, through the
images of the map and the landscape scene » (Olwig, 2008a, p.1859erhiet d’accéder
a une représentation des forces affectives. Le travagalerche des paysagistes offre des
exemples de dessins et de cartographies locales qui cheacbaistr I'esprit des lieux, les
dimensions et le mouvement a travers la pratique corporeleexpanple, Ferron et Marty,
2006). Une autre forme de représentation visuelle, articldsndifférentes échelles du
monde et son caractére fragmentaire, trouve un autre exempleledapsotographies
aériennes d’Alex MacLean et les représentations de Jameergd©96) qui tentent de
mesurer le paysage ameéricain. Celles-ci continuent de nbimagination du monde. Les
représentations visuelles et matérielles des paysagistestiesitnde soulever le rapport avec

I'action. Elles permettent I'action.

1.4.2. L’écriture poétique

« From the map’s textual and linear density, it is possibldiie poetically within those
lines’, ‘to rewrite the lines as we read’, ‘to impose/compose kaesrding to our own lived,
bodily experience » (Hurren 1998, p.301). La puissance du récit atpaetique pour saisir
le mouvement du monde, linvisible et I'imaginaire est au cdwurcette réflexion qui
cherche a appréhender le mouvement affectif et cénesthémigsein des pratiques du
quotidien. Le r6le de la carte, qui sera étudié plus en détasl ldachapitre suivant, permet

de faire la transition entre une trace et un récit (Begau, 1990). La carte raconte une
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histoire. Le poéme cherche I'ouverture du monde, I'étend et aifi@ dé nouvelles
possibilités pour penser I'existence et le devenir de ldioeléndividuelle et sociale au

monde.

Le développement d’'une écriture géopoétique fournit une base paahré8ur la relation
au paysage et a son mouvement, en réalisant la difficubtprdiger perceptions, sensations,
émotions et réves (Wylie, 2005, 2007). La Géopoétique se présenieecom nouveau
champ de recherche. Pour Kenneth White, le fondateur de I'Institédpoétique en 1989,
il s’agit de chercher une nouvelle maniere d'étre au monde §Wh#i94a, 1996). Son
objectif n’est pas de s'installer dans la post-modernité mais de dépalésesi, rejoignant la
pensée de la médiance développée par Augustin Berque (2000a, 2000b)sguotepré
rappelons le, une trajection entre le monde environnemental enidenphénoménal. Cette
trajection ou métaphore montre que la «réalité n'est pas une pure substaiscéa ma
perception et la conception que nous en avons ». Il invite ainsiwBenvironnement en
tant que paysage », « la Terre en tant que Monde » (Berque, 2008, p.10®thKé hite
écrit que les civilisations se sont développées autour de pkisiedeurs culturels au cours
de I'histoire humaine. Les mythes et les croyances, puisliion, puis la séparation en
Occident entre 'ordre du savoir et de la raison et I'ordréed@érience a guidé nos fagons
de penser notre présence au monde. Cependant, la pensée du mondedsouéiie
opposition, de cette dissociation entre les étres et le monde,edgugls nos actes guidés
par des principes économiques et politiques ne sont pas en adéquetida aythme de la
terre et nécessite une nouvelle « poétique de la Terrensidta sur I'étymologie du terme
poétique, dérivant dpoiesisou création. Ainsi, il propose une poétique de la terre qui se
développerait dans un mouvement créatif qui traverse la temegde. En ne séparant pas
les choses du monde, le langage poétique (arts plastiques tmwegaend les choses en
monde. C’est un langage qui exprime I'étre au monde (Amar, 1992).

« La géopoétique est le nom que je donne depuis quelque tempsharmapqui s'est
dessiné au bout de longues années de nomadisme intellectuel. &xiner & champ, on
pourrait dire qu'il s'agit d’'une nouvelle cartographie mentdlane conception de la vie
dégagée enfin des idéologies, des mythes, des religions, é¢claetecherche d'un langage
capable d’exprimer cette autre maniere d'étre au monde,angigscisant qu'il est question
d'unrapporta la terre (énergies, rythmes, formes), non dans un aissgetent a la Nature,
pas plus que d’'un enracinement dans le terroir. Je parle dehlerche (de lieu en lieu, de
chemin en chemin) d’'une poétique située, ou plutdt en se déplagarti@s des systémes
établis de représentation : déplacement du discours, donc, plutdét qu’emptétiqueiation
ou subtile déconstruction. Mais ce n’est la qu’'une configurgiiéfiminaire. L'accent, ici,

n'est pas mis sur la définition, mais sur le désir, un désiiedetwde monde, et sur I'élan.
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Avec le projet poétique, il ne s’'agit ni d'unariété culturelle de plus, ni d'une école
littéraire, ni de la poésie considérée comme un art intimeéaditsd’'un mouvemenqui
concerne la maniére méme dont 'homme fonde son existence surela»t (White, 1994,
p.11-12)

Le mouvement poétique est construit dans une rencontre, une résamancke monde.
C’est un champ en mouvement qui s’étend, avec comme réféleadestes de Bashd, de
Thoreau, de Humboldt, de Rimbaud entre autres et ceux des sciestifitpls le
géomorphologue Alain Godard, qui ont marché et écrit, appuyéspaule du monde. Ce
n'est pas un retour a la terre qui est préconisé mais b@iséaen compte de la Terre dans
le Monde. Il s’agit de retrouver le sens d’'une géographipitgposée par Dardel (1990) et
définie par Berque comme « la relation par laguelle la cheselé est si peu étrangere a la
chose pensante, qu’elle participe a son étre méme », ldypadcial dans la géographicité
ne devant pas étre ignorée et celle du phénoménal surestim@egB2000b, p.13). La
connaissance du monde passe a la fois par le contact étabtichwiedi et par I'écriture qui
ouvre de nouvelles possibilités. L'écriture poétique permes al@mplifier le rapport au
monde, de rendre sensible ce qui était invisible et intouchableim@rdan’imagination.
Celle-ci permet alors de faire exister les choses du mamd®us. Il s’agit de penser les
formes culturelles a la fois imaginaires et scientifquemme des formes spatiales, en
mouvement, qui sont, selon le mot d’Artaud relevé par Georgar A1992) des « cultures
dans l'espace ».

Comme le souligne Tim Ingold (2000) et Nigel Thrift (1999), &dage et les récits
performent le paysage. Le rapport au monde ainsi décrit n’estdpasnateur, ni
contemplateur seulement, il n’est pas passif mais prencefdams la performance de celui-
ci. Le récit d’expérience permet d’approcher I'affectivitiéaders le mouvement du corps et
de I'esprit, s’appropriant les représentations paysagetes/érs la performance. Celles-ci
permettent non pas de voir, mais a la fois de ressertiexgrimer le mouvement affectif
qui compose le paysage comme relation immanente. C’est ce rquadmessé dans le

chapitre deux et dans les chapitres d’analyse empirique.

1.5. Conclusion

L'objectif de ce chapitre était de poser les fondementsrithézs de cette recherche. La
géographie de la relation s’inspire de la philosophie phénoogigak. Elle congoit le

paysage comme un mouvement affectif, spatial et temporellentrdieu et I'étre humain.
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Ce mouvement développe une géographie dynamique, qui ne se concesénaélgrasnt sur
le sens et la symbolique mais sur une construction récipregyeermanente du flux
paysager qui intégre autant le corps que le contexte indivéduiel monde. Cela permet de
penser les tensions au sein du concept de paysage plutot quEpdsitions. Trois idées
principales peuvent étre retenues pour accompagner le reste deela the

L’expérience du monde, intentionnelle ou pré-réflexive, est perforenale paysage: a
travers les mouvements du corps, a travers la mémoireaateistie langage. Cela ne récuse
pas de comprendre la politique et la formation des paysadgdée lde paysage, ses
représentations et son histoire, bien au contraire. Le paysagelesel et « empreinte-
matrice » (Berque, 2000). Le paysage est un mouvement vers I'harimmmelation rendue
possible par les sens, par I'interaction du corps avec le momie amssi par la pensée du
monde comme paysage. Le paysage est ainsi métaphore qui traduit notre aelationde.
Les affects sont des forces qui animent la relation au mondeepessentations paysagéeres
sont saisies aussi comme des forces affectives. Ellesipant de la relation paysagere.
Elles la supportent ou elles en résultent.

La géographie de la relation repose sur une fragmentatiorgfgmte-temps qui n'est pas
linéaire, mais toujours mobilisable a travers I'expériesheenonde. La relation paysagere au
monde repose sur ces différents espaces-temps.

Ce chapitre permet ainsi de poser une structure pour l'analypgicera des rapports
affectifs et sensibles. Le nom relation est étymologiquenierit telui de relater (Berque,
2000a). C’est ce qui semble essentiel : relater des relaion®onde. En étudiant les récits
de paysage, il s'agit d’essayer de saisir comment a lléchedividuelle et locale, les
relations paysageres participent & une géographie sergableis mise en scéne par ceux

qui les traversent.
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Chapitre 2. Méthodologies

« Les couleurs, les reliefs tactiles d’autrui sont pour mbiprdiun mystére absolu, me sont a
jamais inaccessibles. Ce n'est pas tout a fait vrai, ittqadtir que j'en aie, non pas une idée,
une image, ou une représentation, mais comme I'expérience immigeetge regarde un
paysage, que j'en parle avec quelqu’un : alors, par I'opération concordanteabgsoet du
mien, ce que je vois passe en lui, ce vert individuel de lagpsdus mes yeux envahit sa
vision sans quitter la mienne, je reconnais dans mon vert son vert (...) »

Maurice Merleau-Ponty,e visible et I'invisible 1964, p.185
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2.0. Introduction

Dans le chapitre précédent, j'ai montré comment le paysage ip@tréacompris comme
étant plus gu’une représentation fixe, qu'il était plus qu’uneiéna de voir, qu'il était un
flot incorporé, ontologique et culturel produit par l'articulation donohe en mouvement et
de l'individu en mouvement. Le développement méthodologique au ccewg deapitre
découle directement des questionnements sur la spatiaitpérience et la performance
paysagere, plus ou moins conscientes, plus ou moins saisis€ablasapitre tente ainsi de
développer une méthodologie ouverte aux spheres sensibles, intinafectives pour
caractériser les connexions établies avec le littoraterter de saisir le mouvement
permanent dans la relation au monde. Alors que ce chapitre codérslengager dans une
théorie relationnelle, il envisage les manieres d'expl@graysage comme un tissage de
« lignes de forces » sculptées par les sentiments et lesoBsygpar la mémoire et la
connaissance, par les pratiques et les expériences des liéaedle individuelle. Il s’agit
donc de développer une méthode inductive et participative, poucteoll@lus que des
représentations, des événements, des mémoires, des récitseLennpilace d’'une méthode
permet de mener une géographie sensible qui considére l'effectreprésentation comme
un art de faire et une motivation. A travers la mise en place de strat&giestigation et de
méthodes d’analyse associant des écrits littéraires, uregiegohie participative sensible
complétée par des entretiens non directifs et le récierdain questionnant la possibilité du
sensible a travers I'expérience participante et me sitdan$ cette recherche, ce chapitre
articule plusieurs traditions géographiques pour pénétrer leaidemdu sensible
difficilement partageable, sinon a travers le langageteblite comme le souligne Merleau-
Ponty (1964) dans la citation en exergue. L'articulation de cesrtoits vient éclairer les
processus participant de la relation individuelle et sensible au maoda! lit

La premiere partie présente les deux zones ateliers dansellesgla méthode de
cartographie paysagere est mise en place. |l fallait tewrain pour explorer plus en
profondeur les connexions déja esquissées a travers I'étudbttéiedures paysagéres
présentées dans le chapitre précédent et pour mener a bienquééeequalitative sur les
relations des habitants et des touristes avec le littorgléhasule de Dingle et Belle-ile-en-
mer sont des sites périphériques, présentant une formeritBa#t€ d’aura qui invitent et
permettent le développement d’'une méthode sensible et comparative.

La deuxieme partie réfléchit sur la rencontre entre le mdedeautres et soi-méme et la
maniére dont la recherche reflete ces relations pour pensensible et I'émotionnel. Elle
explicite la méthode d’investigation participative de cartplgia paysagere, la lecture de

textes littéraires et I'expérience participante mises ptgace pour collecter des récits
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paysagers et ainsi produire des données en adéquation avec temgukEsrecherche. En
cela, ces travaux sont dans la lignée des recherches conteposar le paysage.
L’investigation des expériences individuelles du paysage joue unesSientiel dans la
compréhension du paysage comme performance, récit et mémoirglusearrs échelles.
Les géographes anglophones ont développé une réflexion surplepres expériences
paysageres, a travers par exemple le récit de marchee(V2@02b, 2005, 2009) ou la
reconstruction du paysage de I'enfance (Jones, 2005). Ces éodisert par ailleurs les
recherches géographiques ou architecturales qui interroderfoid le paysage individuel,
c'est-a-dire le lien entre le chercheur, I'environnemestgtratique a travers la marche, la
collecte ou la danse (Gilsoul, 2004 ; Pirson, 2006). lls illusteetitmite ténue entre la
création artistique et la recherche disciplinaire qu’egétzgraphie quand celle-ci s’intéresse
aux relations que les individus ont avec le monde, I'espaceietileClette mise en scéne du
chercheur correspond a une tendance contemporaine utilisaitit&ce soi pour intégrer
la sphere des affects dans la géographie, transformant I'exgeée@ un événement prenant
sens et contribuant a ouvrir la discipline géographique a rffarpgance et I'événement
paysager. Par ailleurs, les géographes se sont appuyés garitdelittéraires pour explorer
la dimension imaginaire et matérielle présente dans leepbie paysage formé par le récit
de performances de marche (Gillet, 2007 ; Lévy, 2007 ; Pipkin, 20@3),expériences
exploratrices. Enfin, le paysage a aussi été étudié commespaimlité de I'habitant,
construite dans son quotidien (Bigando, 2006 ; Ryan, 2008) ou a travexdrikmce de la
marche de loisir (Devanne, 2005) a travers la mise en placendthodes de recherche
innovantes et participatives. Ces trois domaines de recheechenspletent et offrent la
possibilité de s’attacher aux dimensions sensibles, corporeli@feetives du paysage. I
s’agissait donc de combiner ces trois approches afin de drgssgeéographie sensible du
paysage littoral défini comme une relation ontologique et guétiEn cela, cette recherche
s'intégre et prend en considération la place particuliereedai dans la recherche en
géographie et dans les sciences sociales. En le décrorantec « space of betweenness »,
Katz (1994, p.67) pointe la dimension a la fois temporelle etadpatui construit le terrain
comme une pratique mais aussi comme une structure de pouvarrdia tomme pratique
d’'investigation devient un objet épistémologique de la géographie (Volvey, 2000,02003)
les formes sont articulées non seulement avec un lieu ou une région maieswussitthdes,
des sujets et le chercheur. Ainsi, le travail de terraingegqtimené dans le cadre de cette
recherche, est a la fois expérience et pratique, intuition et pl®toencontre avec les autres
et avec soi pendant lequel la position du chercheur doit étre précisélyst@ana

La derniére partie du chapitre présente les méthodes quabtatioisies pour analyser les

données. L’objectif est de conserver la nature sensible et intineeaussi active et créative
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des données collectées. En entrelacant une analyse du conteauanalyse du récit, les

voix des participants sont conservées et se font écho.

Cette méthodologie repose donc sur une approche inductive et qualitatieesquivent que
la recherche est aussi un « bricolage » (Denzin, 2005). Pardaemiglace de stratégies et
de tentatives attentives a un monde toujours élusif, il s’agit dlaogreplusieurs angles pour
saisir un peu de la sensibilité paysagére et du réle demsatdidans la relation au monde.
Articulant ensemble la voix des participants, celles de Timroli et de Julien Gracq et la
mienne, les méthodes mises en place laissent la place pxpérifaentation, le doute, les
erreurs et les incertitudes, autant de processus que Gillian(R@37) invite a reconnaitre
pour permettre des connaissances situées. En effet, les méthditativgsapermettent de
pénétrer “ the engaged reality of people’s lived experienGrang, 2003, p.501). La
subjectivité du chercheur est reconnue pour deux raisons :dfoftie est une illusion et
reconnaitre sa subjectivité permet de s’approcher plusalargavers des ethnographies,
des rencontres et des contacts avec le terrain et lésigzarts (Crang, 2003, 2005). La
recherche comme performance culturelle et sociale réveldiennies expériences de
recherche peuvent étre affectives, toujours changeantegygedrpour toutes les personnes
intégrées dans la recherche et combien elles contribuenhéarfdes identités et du sens. Ce

chapitre présente donc aussi une forme d’engagement personnel.

2.1. Deux zones ateliers : Belle-ile-en-mer et I&pinsule de Dingle

Il y aurait de nombreuses maniéres de présenter les deuxatelies que sont Belle-ile et
de la péninsule de Dingle (Figure 4) et de les articulepeoativement I'une a I'autre dans
la tradition d’'une géographie atlantique. Bordant I'océan tidla®, les deux sites d’étude
sont appréhendés comme un atelier pour réfléchir au paysage caiatien affective,
comme mouvance et entre-deux poétique et expérientiel. |l sagit de présenter ces deux
sites sous les deux angles que sont la topographie et Ipoécidémontrer en quoi elles
participent pleinement au projet de recherche puis de sugigg&léments de comparaison.
Ce n’est pas mon propos ici de les présenter de maniére exbalB#rait-ce possible
d’'ailleurs car ce sont deux sites dans lequel on percoit Bextte monde, exces de
mouvement humain I'été, excés méteorologiques I'hiver, exeeéaits, exces de mémoires,
exces de sentiments et d’émotions ? C’est cette excesaivisé que leur liminarité, qui fait

que ces deux sites d’étude me touchent et forment des zones agéquates pour mettre
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en place et réfléchir sur I'entrelacement mouvant et send@l’individu et du monde et le

développement paysager comme immanent.

Tout en se concentrant sur la topographie, il s’agit non seulafeeptésenter les formes
matérielles mais aussi topologiques. L'ouest de la péninsulRirdge, qui est nommée
Corca Duibhneen irlandais, est la cinquieme péninsule du sud ouest dmdk| situé dans
le comté du KerryQounty Kerry. Cette partie de la péninsule, avec 6000 habitants environ,
est un de&aeltachtdu Kerry, région dans lequel la langue irlandaise est pddéraniere
quotidienne. Péninsule de vieux gres rouge sans épine dorsalenodglée par la glace et
ponctuée par plusieurs sommd#o(unt Brandorculmine a 952 m é¥lount Eaglea 512 m),
elle se jette dans I'océan atlantique et forme, en s’émiettant, I'ardeip@&lasket. Le terrain
d’étude est délimité a I'est par la chaine de montagne de Moant@&n. La ville de Dingle
(1920 hab. en 2006) forme un passage, une porte d'entrée vers ceguyassenté et
défini souvent comme une altérité culturelle. C'est I'imagergssort par exemple du récit
de voyage de I'écrivain irlandais Sean O’Faolain. Il éerDingle is only the gateway. Out
beyond lies the wildest headland | know in Ireland — the giteakIsnout of Slea. And out
beyond Slea lies the Great Blasket Island, wallowing likehale in the darkening sea
surrounded by its twelve youngs » (O’Faolain, 1941, p.131).

Belle-lle-en-mer (84 kA est la plus vaste des fles du Ponant et est située Ble8 m
nautiques a I'ouest de la péninsule de Quiberon. Elle est céséetgar sa roche schisteuse
qui donne une tonalité bleutée a ses falaises. Le platedtalcest découpé par une
multitude de vallons qui se terminent sur des plages ou ded fila est habitée par environ
5000 personnes a 'année. Les quatre communes de Le Palais, de Saupomate et de
Bangor, sont composées de nombreux hameaux communément appelés vitlages. |€
péninsule de Dingle, elle offre un paysage pastoral et atlentigs deux sites d’étude sont
deux ensembles tres similaires : ruraux et littoraux, awex agriculture d'élevage, une
activité de péche en fort recul et surtout une activité taguistdominante. Cette similarité
offre la possibilité de confirmer la méthode d’'investigatiosarén place tout en permettant
de qualifier certaines différences culturelles.

Ces deux espaces littoraux ou se confrontent deux ensembles firteanqués : la mer et
les terres intérieures, caractérisées par un plateau ealtiass a Belle-ile et par les monts et
les vallées sur la péninsule de Dingle, s’opposent et s@lémnt d'un point de vue
paysager (Photos 2, 3, 4, 5).
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Photo 2 : Plage de Donnant, le village d’Aer et le plateau coupé par des vallons en arriérgkan, 31/10/2007
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Photo 3: Vallon de Bangor (Chten Perjnarcher vers la mer et la plage de Kérel, 16/11/2@0
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Photo 4: Dingle Way, entre Ballydavid and &ohanagh, regardant le Mount Brandon (952m), Juin @09, © Katherine Cronin
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Photo 5 : La péninsule de Dingle, vue depuis An Bdaaod Mér, 07/07/2007

Mount Eagle (517m)

Mount Brandon

Cruach Mhartain (403m)

Coomenole Beach

Dunmore Head

Dunquin-Dun Chaoin

Village, An Blascaod Mor
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Cette matérialité joue, comme on le verra dans le chapjtren role important dans la
maniére dont les personnes s’attachent a la matérialit@idtiet a la texture paysagere. La
topographie « en creux » a Belle-ile (Guillemet, 1999, p.27) et lesagr®¥ de I'ouest de la
péninsule de Dingle donne un aspect plié, déformé et crée descashéss, invisibles, qui
ne sont dévoilées que dans le mouvement et I'acte ouvrantdéespascension des monts
Eagle ou Brandon, I'exploration des vallons ou encore le recenttelaeorps sur la plage.
Ces mouvements permettent d’interroger I'action en lien deecelief et la maniere
entrelacée dont la matérialité du monde peut étre le vedeeliexpérience pour cerner la
nature spatiale et temporelle de la relation au monde etdginsontribuer a la pensée du
paysage. Alors que John Wylie (2002b, p.454) souligne aprés soniasamsslastonbury
Tor : « The Tor is never an object for a gaze, nor a viavwpmi its own », il suggere de
considérer le processus de visualité plutbt que ce qui edt celug qui voit. La question
centrale de cette recherche concerne la multiplicité de€nearsensibles dont les personnes
vivant ou visitant I'lle ou la péninsule integrent la énalité des milieux littoraux en
établissant des connexions affectives et perceptivesorbplémentarité topographique dans
chacun des sites d’étude permet de mettre en place un questomreem ce rapport au
monde matériel. Cette réflexion sera notamment abordée dahapire 5 qui questionne
sur les impressions paysagéres comme la mise en relation du visiblBimtisible a travers

le contact et la rencontre sensible avec la topographie fixeneb@vement.

Penser le paysage au dela de la contemplation et du spegi@idre en compte la
matérialité du mouvement, I'action qui participe du devenir,logique et médial, répond
d'un certaine maniére a la question que pose Guillemet (1999)'ématution des
représentations de Belle-ile et notamment sur le développatesntampagnes littorales
« antichambres de la cbte sauvage ». Les représentationstrgas comprises comme des
images et la prise en compte des récits de paysages mastrguine attitude instantanée,
gu’une réaction a la beauté du monde, le sentiment d'étre concerleép&yrsage littoral,
s'il est approché a travers la relation au reste dursitese retrouve pas séparé d’'un tout,
d’'un milieu plus complexe aussi. Les récits paysagers de-Belet de la péninsule de
Dingle, parce gu'ils entrelacent ces différentes foraffectives et sensibles et matérielles,
invitent a une géographie animée et active. Les récits aeiipants répondent d’'une
certaine maniere a I'excessivité narrative et reprasennelle des deux sites. Celle-ci est
centrale dans I'argumentation qui va suivre. Les deux sitedesoatur de nombreux récits,

de mythes et d'imagés Il s’agit de les approcher comme des récits ou des repaéioas

' par exemple le récit de voyage de Brendan le Mé#wig s'élancant depuis une crique au nord de la
péninsule, le chemin des saints, les récits dudjeatsur les fles Blasket par Peig Sayers ou Tomas
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utilisées, racontées et aussi détournées pendant I'expériersiiedekes nombreux récits et
représentations permettent de les interroger comme des @actdes performances, en
suivant ainsi le mouvement théorique qui interroge la représemtat travers la

performance. Comme souligné dans le chapitre précédent, « regtiessnare doings »

(Dewsburyet al, 2002). A partir de ces matérialités, de ces récits etxgesiences de ces
lieux, habitants ou touristiques, il s’agit de considérer cesagagsdans leur mouvement
ontologigue et existentiel en devenir, le passé comme fgsentations étant toujours

mobilisés, revisités et réinventés.

Les deux sites se font échos. La comparaison entre les deux sitggn’éstdente si I'on se
pose a I'échelle individuelle. En choisissant deux zones m@tefieur développer une
méthode de recherche exploratoire et expérimentale. Il s’agitmlatrechercher dans les
récits paysagers des similitudes dans les rapports irvegitiexpérientiels aux terres et
rivages de Belle-ile et de l'ouest de la péninsule de Binglobjectif est donc de se
concentrer sur les entretiens pour réfléchir sur la consiructii rapport affectif et des
processus en ceuvre. Cependant, I'approche comparative misecers@lgustifie par les
traditions et les politiques paysageres qui different ¢esmsleux pays. La conception et la
gestion du paysage, bien qu’influencée dans les deux pays pamdar@ion Européenne du
Paysage, présentent des différences subtiles certaineonenta I'histoire des deux pays,
avec en Irlande, I'lndépendance en 1921, une économie en difficulté usqtin des
années 80. Cependant, il est aussi possible, a partir desirgtsusociales et politiques, de
comprendre certaines différences subtiles entre les desxgsitenfluencent le rapport et
I'évolution des connexions affectives aux lieux. Les multipldgexidns sur le devenir
territorial, environnemental et paysager sont développéesllé-iBea travers un tissu
d’associations, notamment la Maison de la Nafurede structures politiques telles que la
mairie, la communauté de commune de Belle-ile et le Pays aljAauxquels s’ajoute le
Conservatoire du Littoral et des Rivages Lacustres éna 885 ha de rivages (La pointe de
Poulains, I'Apothicairerie, Donnant, la pointe de Pouldon). Pour la gdeime Dingle, la
gestion territoriale se fait a I'échelle du comté et durKelounty Council. S'il serait
intéressant de comparer les méthodes, les projets de développehepproche paysagere
présentés dans les Local Area Plgrar le Kerry County Council ou le livret paysage du

Schéma de Cohérence Territorial du Pays d’Auray (2006), la tpésilégie I'entrée

O’Crohan, et les poémes de St Amand, premiéresgfode récits d’expériences paysageres a Belle-
ile, les peintures de Monet et des autres peingrgs a Belle-ile chercher la lumiére sur les roche

12 Structure associative créée en 1990 qui met ere mlas activités pédagogiques sur le territoire,
I'environnement et le paysage a Belle-ile.

13 West Dingle Peninsula Local Area Plan (2007), Asirigean Local Area Plan (2006)
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individuelle et affective et considére ces textes a tsaes récits paysagers, la maniere dont
la gestion territoriale et paysagére est racontée, voirguend.
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Figure 4 : Localisation de Belle-ile-en-mer et dealpéninsule de Dingle
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Ces deux perspectives que jai choisi de mettre en valeur, ragogue et narrative,
participent de I'aura des deux sites, qui sont intrigants, complexess#sead qui se prétent
a l'étude des liens paysagers affectifs, en perpétuelletraotign, avec ces milieux qui
offrent des entre-deux, des formes liminales de passageia tarhporelles et spatiales. Les
récits animent la relation sensible aux lieux en se souvensasit@ ces représentations, en
cela, le paysage devient & la fois ce qui affecte eresgtectivement affecté a travers
'expérience et les pratiques du quotidien et de I'hors-quotiqRourdeau, 2003).
L'approche poétique et sensible trouve un écho particulier demgerres littorales. Ces
représentations et ces topographies sont inclues dangitesdes participants et permettent
de s'attacher aux rapports affectifs et sensibles touniterrogeant les subtiles différences

qui existent entre les deux sites.

2.2. Rencontres : représentations, performances gicits

Cette partie articule les méthodes mises en place paotléete de données sensibles dont
I'analyse donnera une réponse aux questions de recherche. itedescriptifs et narratifs,
et les cartographies qui sont récoltés ne sont pas appréhsewdésment comme des
représentations du paysage littoral mais aussi comme desnuenfees paysagéres. La
nature performative de la réalisation de la carte, deitige, de I'expérience corporelle et
sensible du monde crée le paysage comme relation. AinsiJdgutiaentre les trois types de
VOoiX, que sont les récits d’écrivains, du chercheur et des touristes enkglpgrticipe d’'une
stratégie pour répondre aux questions de recherche, c'est-a-idiire s processus
participant du paysage littoral comme un événement en construtth premiére partie
explicite la rencontre avec les écritures poétiques de Jaliaog et de Tim Robinson. La
deuxieme partie étudie les possibilités offertes par la qaotir développer une recherche
participative prenant en compte les émotions en jeu dansaliorehu milieu littoral. La
troisieme partie présente un questionnement sur ma proprevredati terrain physique,
questionnant I'étre au monde et la matérialité physique dainetra quatriéme partie enfin
présente la méthode ethnographique déployé sur le terrain aveisdaen place de la
méthode participative et de ses deux étapes: la cartograpliientretien, pour saisir

I’émotion et I'affect présents dans la relation sensible deiVidid au monde littoral.
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2.2.1. Lire les représentations littéraires du page littoral

C’est avec une approche résolument géopoétique et humanists gueits de Julien Gracq
et de Tim Robinson sont appréhendés. lls sont comme des flots qukttpatmde
questionner un peu plus profondément le paysage comme une relatitiveatiea monde et
la possibilité narrative. Plutdt qu’affective d’ailleurksiagit de questionner les processus
présents dans ces écrits paysagers, a la fois romanesgitesgjgsoet narratifs en suggérant
que ces processus présents a I'écriture sont directenmaridints de I'expérience des lieux
et du monde. Les écritures de Julien Gracq et de Tim Robinsdemd le début de cette
recherche sur la relation individuelle au paysage littoEles ont formé une invitation a
saisir le paysage comme un mouvement relationnel. Ainsi ldiguegii rythme I'analyse
de ces textes est celle des mouvements du corps et du paysagece que le corps et
I'écriture peuvent dans la variation paysageére. Le choix dets éle Julien Gracq et Tim
Robinson répondait & cette question. Les deux placent le corps adecteur expérience de
la terre, le premier a partir du chemin, le second en s’andeans I'ouest de I'lrlande, ses
habitants, ses représentations et ses récits.

Les récits des expériences quotidiennes de la vie sur |&ddiset, au large de la péninsule
de Dingle, formant une « bibliothéque » de langue irlandaise (Mac Abrf}idl), auraient
pu participer a cette recherche en montrant comment la nerfolees de la nature,
participent de la vie quotidienne sur I'lle. Malgré I'éwan des pratiques littorales,
I’évacuation de I'lle aujourd’hui visitée par les touristedes habitants de la péninsule, ces
récits présentent, a travers les récits du quotidien, undéame intemporel de la sensibilité
paysagere littorale. Les écfitsde Tomas O’CrohanAf t-Oileanach — The Islandman,
Allagar na hinse — Island Cross-Tallde Muiris O’Sullivan Fiche Blian ag Fas- Twenty
Years A-Growinp et de Peig Sayer®¢ig), sous la forme de courtes histoires ou celle de
notes, présente une sensibilité poétique au contact avettita, mature dont ils vivent, avec
lagquelle ils vivent au quotidien. Cependant, en voulant inscrite cecherche dans une
dimension contemporaine, il s'agit plutt de les évoquer a sdgsrexpériences présentes
de I'lle et la maniére dont ces récits affectent etmésit encore dans ces expériences. Il
s’agira plutdt de remarquer la résonance entre ces ésridar& mer, entre celles racontant

des pratiques quotidiennes de la vie sur une fle, celléndé&obinson qui collecte ces récits

14 Ces écrits, déja évoqués dans la section préaédeninent aujourd’hui un patrimoine culturel de
I'lrlande. La venue sur the Great Blasket de listgs étrangers, (Robin Flower, anglais, qui viemt u
premiere fois en 1910 ; George Thomson qui a eragguMuiris O'Sullivan a raconter son enfance,
Carl Mastrander, scientifique norvégien) pour éudit apprendre la langue irlandaise, a contribué a
rendre ces écrits possibles (Mac Conghail, 2004 )tradition orale dstory-tellingest présente dans

le passage a I'écrit, notamment ddeig dont le petit-fils prend en note les histoiresetie lui
raconte. Par ailleurs, la qualité poétique dest®@st créée par I'enracinement des écrits dans
I'expérience quotidienne et incorporée et danside laffectif et sensible a la nature littorale
dynamique, difficile, qui se rappelle sans cessehabitants.
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et raconte sa propre expérience de la terre littorale, damswutre région irlandaise mais
dont les traditions et la culture irlandaise sont similareslle des fles du Kerry, ou celle de
Julien Gracq, qui développe une écriture contemplative etieriéile de ce monde littoral,
qui bouge contre lui.

La géographie du paysage pratique depuis longtemps I'espacdrdiftémmanesque ou
poétique. Elle y trouve une source dinformations sur les rept&$ons sociales et
paysagéeres (Pocock, 1988), étudie les formes spatiales eistigges dans les romans
(Savary, 2005) et la poésie qui suggerent de nouvelles voigdaies, plus subversives et
créatives (Brosseau, 1996 ; Wylie, 2007) ainsi qu’une pratique digdrécgui ne sépare par
le monde représenté du monde pratiqué et matériel maisefat (Lafaille, 1989 ; Pipkin ;
2001 ; 2003). La littérature parle a la géographie car elleemetcene un monde que le
géographe scrute, habite, cbtoie ; et la géographie parlati@datlire car elle présente des
formes sociales, des réseaux, des processus qui sont eefléalile langage créatif. Nigel
Thrift souligne ainsi la réversibilité culturelle dangddation entre littérature et géographie:
« Literature is one way in which such meanings are producédhvetculture and ascribed
to place, just as place is often appropriated to produce meaningsatulie. » (Thrift, 1983,
p.21). Le texte littéraire est aussi considéré comme une métagiidréaut décrypter et
interpréter (Porteous 1986, Tuan, 1991). Cependant, la littérétait souvent utilisée dans
des études géographiques plus comme des sources fédérativegrmatiaés, dont la
langue et la forme des textes sont partiellement ignoréss lavrésultat de la recherche
garantissant des réponses que pour examiner comment elles gmodigs questions
nouvelles et stimulantes (Lafaille, 1989 ; Brosseau, 1996). Le pteldila littérature
repose dans ses qualités subversives et créatives qui peuventaomvgéographes de
nouveaux chemins d'exploration et de compréhension. Ainsi Lafaille (1888isissant de
la poésie de Rimbaud, insiste sur le fait que les poémes ont fait I'occasion detypaesda
cause de la difficulté a retirer un sens de I'écritutg &ém suggérant que I'écriture poétique
permet de questionner I'écriture du géographe. En s’appuyant sutraditon alliant la
géographie et la littérature et le lien profond entre le gmyda description littéraire et le
récit topographique et topophilique, il s'agit de réfléchim gelation au monde sensible et a
la maniére dont le paysage est articulé dans ces écrits.

La progression a travers une sélection de textes de Julieng €rae Tim Robinson ouvre
des chemins a explorer sur les qualités des relations epieintividus établissent
quotidiennement avec le littoral. Les textes du corpus, présedgariittoraux atlantiques,
les expériences corporelles et les réflexions paysagereautlmsrs, ont été analysés en
utilisant une structure artisanale de technique dimmerd@ssady, 2005, p.1004). En
associant le champ géopoétique et la philosophie de relation prqg@osédouard Glissant

(1990, 2005), I'analyse de ces écrits aspire a explorer lamré<t I'animation du paysage
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Atlantique. Le paysage dans l'oeuvre de Julien Gracq et deRolmnson est pensé et
performé. Leur intérét pour le milieu littoral permet deefaésonner ces écrits avec la
géopoétique Atlantique et océane développée par Kenneth \19@éa). Cette réflexion est
inscrite dans la continuité de travaux sur le poétique desdeBachelard (1957) pour voir
comment ils pourraient contribuer a la compréhension géographiqueysiageaet plus
précisément le paysage cotier. L'attention portée a lageldtnt narrative que topologique,
place cette recherche dans le cceur des travaux sur la giéiegnmn représentationnelle
prenant en considération le récit et la mémoire comme des perfosmaéasat le paysage.
Les écritures littorales et paysageres de Julien Gracq et de TimsBolsiont tres différentes
d’'un point de vue du style et de leur approche. Cependant, ete’esi rend leur mise en
parallele pertinente dans le cadre de cette recherche, dewvres sont profondément
ancrées dans I'écriture, a la fois descriptive et nagatiu paysage. L’écriture de Julien
Gracq est poétique et cosmologique. Elle met en relation I'honitaeterre ; elle déploie
une perception réveuse et performative du monde, revendiquant « des cond&ions
possibilité d’'une réverie ouverte sur la plénitude du mondeosglexité et son devenir »
(Née, 1994, p.170). L'écriture de Tim Robinson est celle du diseustaités et du
cartographe, associant les sciences de la terre aukdsstpotidiennes, notamment dans
ces deux derniers recueils sur le Connemaigstening to the wing2006) efThe last pool of
darknesq2008). Il raconte I'histoire des lieux en reliant plusieurs gEssaplusieurs autres
histoires, en interrogeant la connaissance et le lieu. Les deuaigs ont donc des postures
différentes qui sont aussi influencées par leur formatioaustttajectoire biographique qui
seront détaillées dans le chapitre 3. Cependant, I'analyssagant les deux ceuvres permet
de penser une maniére incorporée et éthique d’étre au monde, a travers |@ téxeces les
récits, le sens donné aux lieux et a la place du corps. Se pencheursécrits offre une
premiére réponse, poétique, a l'interrogation sur I'articulation du tetgbs I'espace dans la
relation paysagére intime et sensible. lls permettent deepde paysage comme une
variation, un mouvement sans fin, dans lequel les histoires jouendlarstratifiant et
animant alors que I'exploration corporelle crée une ouverturaahde et du sens donné au

paysage.

2.2.2. Cartographies émotionnelles

La réalisation des cartes émotionnelles a deux objectifprémier est concerné par la
production d’'un outil transitionnel facilitant une géographie padtose. Le deuxieme vise
a permettre la cartographie des émotions et des sentimetitsneavec les questions de

recherches pour explorer les dimensions relationnelles et Bubgedu paysage littoral.
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L’approche cartographique fait écho aux représentationsaii#érdu littoral, proposant une
autre forme de représentation, toujours appuyée sur le cheminemeours et donc sur
I'acte méme. En cela, il y a une référence aux travaux tkeube et Guattari (1980, p.20)
qui voient dans la carte « une performance ». C’est donc a ttavéaisation de la carte et
I'écriture que la relation paysageére est saisie. Ainsicegtes different des cartographies du
territoire ou des cartographies mentales. |l s’agit ici douvement imaginaire qui
accompagne le cheminement imaginaire ou réel d’'un lieu ad'a8til y a représentation
topographique, c’est une topographie kinésique et affective, tcamsitle et mobile. Cette
partie insiste sur les capacités topologiques de la pasteagere et la possibilité qu'elle
offre pour raconter un voyage, une trajectoire personnelle dailatidividu a I'un ou

'autre des sites d’'étude.
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Figure 5 : Exemple de carte paysagére de la pénirnle de Dingle (D12) sur laquelle les activités, lems de lieux et les
monuments importants ont été reportés avec quelquegntiments
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Figure 6 : Exemple de carte paysagére de Belle-i([814). Les sentiments ont été reportés sur la cartde
ponctuelle, s’articulant avec des lieux précis.
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2.2.2.1. La carte comme outil de participation

La carte sert d’outil de transition entre le participankethercheur, entre le monde et la
parole du monde. La carte permet ainsi de développer une forné®gieghie participative
en mobilisant la personne interrogée autour d’un objet et en praposméthode créative
qui facilite I'accés au monde personnel et intime des persoanesntrées (Figures 5 et 6).
Si la photographie ou le dessin ont été favorisés dans les éaidagshges développant une
approche sensible (Bigando, 2006 ; Ryan, 2008 ; Tolya-Kelly, 2004a),rta parmet

d’accéder a un cheminement personnel et a I'évolution de la relation auxtdsukétude.

La démarche participative, inspirée des méthodes anthropologiepretet de mobiliser une
personne interrogée et de lintégrer au processus de rkehemon comme objet de
recherche mais comme sujet. Comme le soulignent les gdagraRachel Pain et Sara
Kindon (2007, p.2807) : « Ownership of the research is shared wittcipants, who
negotiate processes with the academic researcher. The appreagiesise social action as
a valuable part of the research. They are necessarily unpi#dic exploratory, and
relational ». Il existe par ailleurs plusieurs degrés deicgztion. La méthode qui est
développée ici ne s’inscrit pas dans le cadre d'une action esadialans I'objectif d’'une
connaissance de la gestion locale des ressources ou d'un développeatdRiarker, 2006,
Sletto, 2002, Wood, 2005). Le degré de participation se concentrsuici’échelle
individuelle en utilisant la carte comme objet transitiondes émotions, les souvenirs, les
représentations de chaque participant participent aussi desguesat structures et
représentations sociales et spatiales. C'est le coeurrdeHarche développée par Caitlinn
Cahill (2007) avec six jeunes femmes de New York sur E®atypes et leur évolution
personnelle au sein d’un groupe d’action face a ces stéréaly/pes structures sociales et
politiques y participant. Se saisissant du mot d’ordre du mouvemeitiidée des années
1960 et 1970, elle rappelle que « le personnel est politiglied», (0.268). Ainsi, le rapport
entre lindividu et les structures sociales et politiques semtrelacées. La méthode
participative s'applique dans le cadre de cette recherchdesurelations sensibles et
affectives dans la mesure ou le travail de terrain vigeéar une connaissance sur les
processus et relations liés au paysage littoral compris eoumrflux en construction. Les
participants s’emparent du sujet a travers la réalisatie la carte ce qui leur permet
d’exercer leur réflexivité et d'influer sur le cours derécherche. Les participants sont bien
alors des sujets dont les voix participent a I'étude. Oomegitre aux participants leur
subjectivité et reconnaitre la sienne, en tant que cherchesr,atissi accepter le non-dit, la
subjectivité du discours, et par la méme, la nature sulgedivla recherche. Dans une

approche relationnelle, la réalisation de la carte et lati@mrqui y est associée permettent
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d’explorer une subjectivité plus qu’une identité (centrée sur IdGabill, 2007, p. 269). La
subjectivité est « the conscious and unconscious thoughts and notamsdividual, one’s
sense of oneself and way of understanding one’s relation to thd sw¢weedon, 1987,
p.32-33, cité par Cahill, 2007, p.269). Ainsi I'étude des subjectiféiése rencontrer le
monde (qui comprend les structures sociales et politiqués)detidu, ce qui encourage la
conduite d’'une recherche prenant en compte I'échelle individuelle.

Si la carte comme outil évoque les travaux utilisant la cadatale et les travaux de la
psychogéographie (Moles, 1992) tournée vers I'étude des reptésentec par exemple
I'étude des représentations des fles du Ponant (Péron, 1992p pllesvoin. La carte n'est
pas seulement considérée comme une carte mentale sur lagoetledessinées les
représentations d’un territoire local ou comme une cartgtigtte comme celle lesparish
maps» réalisées dans le cadre de I'associaiommon Ground'intéressant a I'esthétique
et aux représentations vernaculaires de villages ruraux arf@laisch et Matless, 1996)
dont un autre exemple sont les cartes graphiques de New dBasfiitingham, créées par
Alison Barnes (2005). Elle développe différents modes de repadiem graphique selon
I'information géographique: décorations en brique sur les maigoasitis, entretiens. Elle
récolte les mémoires de cing habitants 4gés du quartsepetpose leurs témoignages. En
réalisant ces cartes, elle met en place une réflexion sulieles entre I'information
géographique et la maniére de la représenter (taille de pmilice autre) en essayant de
découvrir ce qui fait de ce quartier un lieu unique. Plutét que kiélses, ce sont les
observations de terrain et les mots des habitants qui soogregohiés, créant desaps of
meaning Ces cartes développées avec une approche artistiqudloande le choix d’'une
méthode utilisant ce médium. A travers la carte, et ce quféren’pas ou difficilement la
photographie, était recherché le mouvement, I'expérience émotoniet lieux et la
mémoire affective des lieux. Il s’agissait de collectee trajectoire aux temporalités variées
(une marche, une vie). C'est d’ailleurs la que les participamtsnfluencé grandement la
recherche car si je pensais & une expérience précise, ifmwnia plupart cartographié
plusieurs expériences, sentiments et ressentiments dans ps lterg. Les cartes forment
donc la trace d'un cheminement de vie, fragmenté, qui performe umageayersonnel
raconté par la suite. En effet, et comme cela va étrelajgye plus loin, le récit est un
complément nécessaire a la carte. C'est ce que suggeérel Mecigerteau (1990 [1980])
dansL’invention du quotidieralors qu'il réfléchit sur « le parler des pas perdusmet en
avant la trace quand la trajectoire est dessinée suaria. dMais, releve-t-il, I'action de
marcher disparait alors. C'est pourquoi la carte ne peut serpde «I'énonciation
piétonniere ». La marche dans la ville « affirme, suspecte, hasardgresses respecte, etc.,
les trajectoires qu’elle « parle » » selon les types @gioak établies avec le parcours. Ces

modalités évoluent a chaque instant, changent en intensité.ré@ipane peut donc étre
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réduit « & leur traces graphiquedbid., p.150-151). L’'expérience ne peut se résumer a un
symbole ou un tracé sur une carte vierge, les mots lui donnesetnsnLe récit est alors un
espace, une création basée sur le mouvement et la ménhidke §.174). Citant Y. M.
Lotman, il précise que si le récit a une fonction desceptia description ne fixe pas mais
est « un acte culturellement créateur » (1990, p.181) évoquant laiakéfite la description
gue donne Julien Gracq qui la compare a un chemin qui s’ouvre, défiailr laquelle je
reviens dans le chapitre suivant. Le récit peut étre fendatla maniere des mythes. Il pose
des frontiéres mais la frontiére est alors passage et lieu d’ifberdietu poétique et éthique,

car de I'ordre du possible.

2.2.2.2. Cartographier le paysage émotionnel

Cartographier 'émotion et les sentiments, c’est reconnaitrénhgartance pour comprendre
le paysage, a la fois comme une expérience sensible du momsl@usai comme un flux
affectif, construit au fil du temps. Cela permet non seulement de saxgiéfience intime du
paysage mais aussi les challenges politiques adressé&s @dfelcts encore plus que par les
représentations (Thrift, 2004). Afin de capturer une partie de féestsaet émotions en
relation avec le milieu littoral, la carte créative effa possibilité d’ouvrir le cheminement
intime de l'individu dans le monde. La Carte de Tendre (Figlires? une entrée dans le
monde expérientiel et amoureux des Précieuses se réunissant daossedisa? siecle.
Comme le note Giuliana Bruno (2002, p.2) « The map, produced by a female character of the
novel to show the way to the “country of tenderness”, embodnesrative voyage. (...) The
Carte de Tendre makes a world of affects visible to us. Inlassgn, grown out of an
amourous journey, the exterior world conveys an interior Eams». L’objectif du travail
de terrain n’était pas la route vers Tendre mais le cheneineaffectif et intime d’individus
sur la cote. Un autre mode de cartographie expérientielle etoéimelte est proposée par
Christian Nold qui développe un projet expérimental de cartograygmenéBio Mapping
Project Il donne un GPS et un capteur aux participants qui vont mgsehelant une heure
dans la ville (San Francisco, Greenwich, Nottingham) puis reuntnhéposer les deux
objets. LeGalvanic Skin Response Senearélectro-dermogramme est placé dans le creux
de la main et mesure la résistance de la peau au passadégéiuoourant électrique. Cette
résistance varie selon I'hnumeur générale de la personnerémj# aussi aux émotions
instantanées. Les données transférées forment des points de saulene échelle de vert a
rouge, les rouges signalant une émotion plus forte. L’échangdesvearticipants permet

d’essayer de comprendre ce qui a pu motiver le signal.
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Figure 7 : « Carte de Tendrse dansClélie, Histoire Romainaedle Mme de Scudéry, 1656
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Cette approche expérimentale présente l'intérét d’essayartgraphier les émotions dans
un contexte spatial et temporel court (une marche d'unehdiela permet de cartographier
une pratique immédiate de I'espace et d’avoir presque instamtahées moyens d’analyser
les émotions en confrontant le promeneur & sa carte et eacyaaéson récit. L'association
des cartes forme des cartes émotionnelles qui informentoéslaur la ville et I'expérience
de la marche urbaine.

La cartographie est ainsi un outil intéressant pour solliterarration du cheminement,
expérientiel et biographigque, en offrant une autre maniere dectwoll I'information
répondant ainsi a la demande d’'une recherche plus créativeg(@@05). La carte devient
un objet de création qui supporte ou prolonge I'expérience du terrainnoexpression.
Elles offrent aussi des temps de pause et de mouvemengéuntédin plonge dans la carte.
Lucy Lippard I'exprime ainsi : la carte « est simultanémeniiau) un voyage et un concept
mental ; abstrait et figuratif ; lointain et intime »téa par G. Tiberghien, 2005). La carte
devient un support a notre imagination et une porte d’entrée ’weegjihaire de l'autre :

« L'imaginaire dont témoigne cette cardddppa mundi com venwAnna Bella Geiger] ne
nous éloigne pas du réel mais nous fait pénétrer dans la visioartiste, dans sa fagon de
voir et de ressentir, dans le mouvement dynamique de ses affectsmbu iesitue I'image
comme la frange d’'un réve » (Tiberghien, 2007). La carte est upuligs principaux du
géographe pour représenter un territoire, mais elle peut apssseater |'affect et I'émotion
alors que la relation au monde est localisée, participanteagaysage. Le passé, le présent
et le futur sont représentés sur la carte sous la forrsewlenirs et de projets racontés. La
temporalité de la carte anime les temporalités du véce Bxpérience paysagere. La carte
forme un modéle qui organise I'espace étudié par le cherchdécr par les participants a
la recherche. Elle permet de représenter les pratiques spatigiesettiments liés aux lieux
sous la forme de symboles. Elle permet aussi au chercheticigf@ansa propre expérience
du terrain (Volvey, 2003). Finalement, la carte représenterbrte©On peut la tenir dans ses
mains, la plier et la déplier. On peut la recouvrir dtéoes ou de dessins. Elle offre en elle-
méme une expérience de création propre a chacun. L'espacepelaincester blanc ou
devenir un puzzle d'expériences et de souvenirs, de sentimentamaigeld. Les cartes
paysagéres deviennent des topographies imaginaires (Bruno, 2002, quil%ont
performatives et enregistrent le cheminement et la kindgsid'expérience de I'étre au
monde. La carte est alors a méme de produire des donnéevedfectir I'analyse a venir,
articulant le sensible, le cheminement et la construgtessée et en cours de la relation

paysagére au monde.
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2.2.3. Etre sur le terrain et la cartographie d’e&pence immédiate du monde

Cette partie décrit 'expérience de la découverte et prépaemcontre avec les participants.
Elle propose aussi une forme d’expérience intime, la mienne. Rieisdgbservation
participante, il s’agit d'une expérience participante, attentivmes propres affects et
émotions. Le récit de ces expériences a toute sa place edadsitlde cette recherche. I
permet de réfléchir a l'ouverture paysagere, et donc éthiqués msssi a mon
positionnement a Belle-ile et a Dingle. Le terrain estldake du savoir géographigue qui a
été 'objet de réflexion afin de révéler les structures de gioaMes processus intimes et les
relations de réciprocité et de conflit entre le chercle¢les personnes interviewées (Bondi,
2003 ; Domosh, 2003, p.108). Il y a terrain quand un moment, un lieu, une méthiade et
personnes se rencontrent pour répondre a une question de rechéacheles doutes et de
I'hésitation, de I'excitation et de la peur, sentimentsstgipriment a travers la prise de note
et de croquis, complétant les observations de terrain. C’estiam&xpérience psychique et
corporelle (Volvey, 2003, p.905). A travers une lecture psychique dintefrane Volvey
(Ibid.) souligne la maniére dont I'expérience de terrain mobilise quadpeoches : le
« holding» (topographique, anthropique, paysager), le jeu, le déplacement énle giune
présence/absence du chercheur et d’une apparition/disparition d& bebjecherche. Ces
guatre dimensions participant de I'expérience du terrain produgEtspatialités qui
peuvent étre cartographiées. Le rapport au terrain met en plasteadégies et est révélateur
de situations de pouvoir, mais il est aussi a I'échelle du loberantime et corporel. Le
corps est celui qui mesure et ressent, voit, sent et\aiicar. Le contact établi avec le
monde passe par lui, comme les pas permettent a Tim Robinson de dessimggreusne filus
prés, au plus juste de la ligne littorale. Le monde est composédmbre infini de plis, il
est un mouvement dans lequel les corps peuvent faire, jouer iptex’'gliVylie, 2006). La
géographie est faite avec les pieds (Berque, 2000 ; Wylie, 2008yec les yeux (Wylie,
2002h, 2006). Etre sur le terrain est donc une performance corporetieune résonance
intime qu'il s’agit ici de présenter car elle comportértasieme partie de cette investigation
du sensible, de la relation du milieu littoral a I'étre individuel.

Je pensais a la phénoménologie de Merleau-Ponty et a I'«étnerade » alors que je
marchais le long de la cote belliloise, a la maniereaikrd'idée de I'étre et de prendre la
mesure de mon corps en mouvement. « Notre corps en tant gqu'iluséum@éme, c’est a
dire en tant qu'il est inséparable d’'une vue du monde et qu’il #stvaee méme realisée, est
la condition de possibilité, non seulement de la synthese géqueeimais encore de toutes
les opérations successives et de toutes les acquisitions qutueoriske monde culturel.
Quand on dit que la pensée est spontanée, cela ne veut pas dieecgineide avec elle-

méme, cela veut dire au contraire qu’elle se dépasse,patrdée est justement I'acte par
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lequel elle s’éternise en vérité » (Merleau-Ponty, 1945, p.448).ftlaeen mouvement,
marchant, c’est une idée que je n'arrivais pas a assinmileoreprendre. Et pourtant, le
moment du paysage semblait contenu dans cette phrase qui enangaiersibilité du
monde et du corps et le prolongement de I'expérience a travgardle. Ainsi, il fallait
parler ou écrire. L’exploration devint une performance, une eisecene avec pour seul
spectateur moi-méme. A partir de la carte et du parcours lestdifférents lieux de I'lle et
de la péninsule, jessayais de développer une écriture imméeiaautomatique pour
conserver la trace de mes sensations, de mes sentiménist&ins et de mes observations.
Ceci évoque les carnets de la tradition géographique sur ledgaajéographes annotent
idées et observations (Robic, 2004). Ainsi j'observais etgawdés ce que je voyais, ce que
je sentais et ressentais sur une carte vierge. Argraaite expérience, je voulais aussi
réfléchir sur I'étre au monde, c'est-a-dire sur les connectintie le corps et le monde. Je
me laissais inspirer par l'invitation a I'écriture littorale anc¢ois Bon :

« Nous allons nous déplacer mentalement au lorlg deer. (...) Les sensations qui nous
restent sont fragiles. Pourtant, il n’est pas devanir de mer qui n'ait cette immense
densité, lorsque nous le vivons. Zoom sur un splatge, ses coquilles, empreinte d’'une
patte d'oiseau. Reflet au loin. Les pensées qus vaennent quand on marche, et le vent.
Mais comment en tenir récit ? C’est la sensationpgume. “ Cela ne se décrit pas ”, pense-
t-on. L’expérience poétique trouve sa radicalitgn srigine, dans la fixation de cette
sensation, si breve, si fragile qu’elle nous pasais(...) On cherche, par le rythme et la
graphie du poeme, a étre le plus précis possibnta cette sensation bréve, mais intense
ou totale. »

« Un récit d’'un seul paragraphe, mais chaque phasetérieur du paragraphe est

'image arrétée d'un instant de la déambulationngyj le paragraphe recompose une
déambulation fictive au bord de la mer.

Cette promenade au bord de la mer, dont nous autiie®, dans la proposition précédente,
des images séparées, on va la reconstituer de fegotinue, mais en s’appuyant
délibérément sur ces images qui nous restent. Bteaptant I'arrét sur telle ou telle qui
domine.

(...) quelqu’un raconte sa déambulation. (...)Le réniprose peut aussi avoir la liberté, la
hachure du vers, pourvu qu’'on fasse confiance aetelg pour I'accepter comme une
musique. Que la phrase soit constat, et non exicaQu’elle soit libre de s’arréter, de
grossir. D’étre seulement perception intérieurergeaque rien de tel que la mer pour nous
autoriser a penser, a retrouver en soi la plus leaeitplus belle solitude.

Et tout cela s’entend parce que chaque phrase egad@ns le récit continu, le récit qui
marche au bord de la mer, sa propre histoire, soypge poéme, ses propres sensations. »
(Bon, 2005)

Cet extrait de I'atelier d’écriture de Francois Bon sugdarmaniere dont le souvenir, les
affects, les émotions et les mouvements du corps peuvent eef@vec les mots la
topographie littorale et son mouvement, créant en méme temps unell@oiorme

paysagere. Cette invitation & écrire ouvre la possibilitthel’attention plus grande au
moment expérientiel et & son souvenir. Par ailleurs, d’'un pointudede la méthode

d’investigation, il articule trois formes d’écriture dans sa psipn. La, I'association
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d’écrits poétiques et littéraires ouvrent le champ de lig@jtintervenant comme une forme
d’invitation et de cadre de pensée. L’écriture est ensigtens, décrivant le protocole
d’écriture proposée mais ce faisant écrivant déja sur son magguert. Enfin, I'écriture est
celle du groupe qui répond a l'invitation d’écriture créati@e. triptyque est aussi mis en
place dans cette recherche afin d’articuler différentes d’approches. Cette invitation a
I'écriture littorale est mise en scene dans le récindae expérience personnelle du terrain. |l
ne s’'agit pas seulement de mettre en place une forme d’otiserparticipante. L'écriture
permet de témoigner de I'expérience participante et de héflgar le rapport de l'individu
et du littoral a travers l'action.
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Figure 8 : Prise de notes, Péninsule de Dingle, 02/2007
Mes pieds s’enfoncent dans le sable humide dealgeptle Ventry. La, le sentiment de repos étaitnmoensurable et je m'arrétais souvent a la fin de la

journée pour contempler la courbe de la baie, écdatressac, sentir le sel sur les algues, mamthécrire. La carte (Figure 8) devient une tragands

sentiments, de mes peurs, de mes impressionset fom agenda a explorer et a partir duquel je ig¢écr
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Figure 9 : Exploration de Donnant & marée basse, Be-ile, 28/10/2007

La deuxiéeme carte (Figure 9) a été
réalisée autour de midi, un
dimanche, jour de grande marée. La
mer avait ainsi libéré les rochers
Plusieurs

invitant a I'errance.

personnes viennent cueillir des
moules, une jeune famille marche
pieds nus dans les trous d'eau. Je me
déplace entre les rochers, je
m’assois sur le sable, sens et écoute.
Je décris la falaise, jessaie de la
dessiner. Je la touche, je sens sa
rugosité, je sculpte la carte sur les
moules. Elle devient soudain, non
pas un papier fripé et déchiré... mais
un terrain avec ses formes et ses
rondeurs. Une vague ronfle, le
monde bouge autour de moi, et moi
en lui, essayant d’étre tres proche de

lui.
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Marcher au cceur des rochers a marée basse a Donnant, sentionps happé par I'eau me
donne I'impression d’étre pliée dans la matérialité du mondeotgs devient « interposé
entre ce qui est devant moi et ce qui est derriéere moi, mon debpait devant les choses
debout, en circuit avec le monde » (Merleau-Po@tyrs sur la naturecité par C. Grout,
1999, p.12). Le corps du chercheur est en communication avec le meedd&pbjectif de
la connaissance et la pénétration de I'épaisseur du monde.ud'asirps qui n’est plus
pensant (Berque, 2000), mais agissant. J. Benoist (2007), discatdalohie de la chair
développée par la phénoménologie propose de considérer plutdt le corps omatériel. Il
ajoute : « ne peut étre sujet en ce sens qu'un étre qui estedhdjes, qui appartient au jeu du
monde et y interagit sous forme de corps » (2007, p.248). On retiouve corps
performant, en devenir, dans les plis du monde. Considérer le corpsecaatif, et non
seulement étant, dans le monde permet de dépasser I'étre au muaxgdoration et
I'expérience du terrain dépasse ainsi « I'étre au monde » poueiacette exploration par le

contact corporel et intime, transcrit dans le récit, le cherclstaicteur.

En écrivant sur la carte, celle-ci devient terrain en rament et la pratique du terrain
devient un jeu supprimant l'inhibition corporelle et facilitdat contact avec le monde
environnant. La proximité avec le monde est permise par une plidseatification et

d’émerveillement. L’attitude joueuse déjoue pour un momentdeses et les peurs. Elle
permet aussi de bouger sans retenue et de se pencher :i8 tBése au monde et plus
précisément de pénétrer I'épaisseur du monde. L'exploration diintexe transforme en
expériences corporelles et créatives. C’est le principe qonadtrouve dans la géopoétique,
recherche d’un langage pour exprimer la relation au monde (Ingold,; 2060@e, 1994a ;

Wylie, 2005) que Kenneth White caractérise comme étantmauvementui concerne la

maniere méme dont I’'homme fonde son existence sur terre » (WaBa,1p.12). A travers

ces essais d'écriture, j'essayais d’'étre plus atterdtivea relation intime avec le monde
environnant. C'était une maniere de m’'engager avec les lieversis et de préparer les
entretiens. En méme temps, c’était inquiétant, créant degsdetitdes questions sur la
possibilité d’étre au monde, sur ce que cela signifiait de thsgoependant I'expérience
méme. L'exercice crée une forme de fragilité, une expasiiax nuances qui alors
seulement deviennent saisissables, dicibles. Ces cartggedémnce immédiates ouvraient

I'espace pour écouter les participants et pour les comprendre.
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2.2.4. La collecte de cartes et de récits paysagers

Cette partie présente le protocole suivi pour la mise ere placl'enquéte participative.
L’'ouverture de la recherche aux habitants et aux touristesleles sites d’étude a pour
objectif de collecter des voix et des récits paysagersrirglacent I'individu et les lieux et

de faciliter I'expression d’affectivités et de subjectivités.

2.2.4.1. Rencontrer les participants

Le projet appelait les habitants et les touristes vislepgninsule ou I'lle a participer a la
recherche. Il s’agit de présenter ici les participants et lagreadont je suis entrée en contact
avec eux. Celle-ci a été annoncée a l'aide de posters (Anidere 2) affichés dans les
magasins, les pubs, les offices du tourisme, les musées desisugt sur un forum de
Belle-lle et a l'aide de trois articles publiés dans pegyes locales de Belle-ile du
Télégrammeet deOuest FrancgAnnexe 3). J'y décrivais succinctement mes objectifs en
utilisant I'expression de « Cartographie sensible de Bale-#t « Dingle peninsula to be
emotionally mapped ». Le travail de terrain s’est déroulécipatement pendant I'été et
'automne 2007. Je suis restée a Dingle pendant deux semainesudi 2007 alors que
la saison touristique avait commencé et que les locaux épaditulierement occupés. J'y
suis retournée a plusieurs reprises jusqu’en mars 2008. Vingtiamdrent été réalisés
pendant cette période, plusieurs personnes n’ont pas donné quitged@pres avoir recu la
carte. Je suis restée a Belle-lle pendant 10 jours fin aolte20@Fndant un mois de mi
octobre & mi novembre 2007 ce qui m’'a permis de rencontrer 28 perspmnioes, soit fait
une carte, soit un entretien, soit les deux. Mon séjour plus longléiReh facilité le
nombre de rencontres. La période était plus propice, car plug,cdat en intégrant les
vacances de la Toussaint, ce qui m'a permis de rencontgrd@sstouristes et des résidents
secondaires et d’avoir un panel varié de participants.

Plusieurs personnes m’ont contactée aprés avoir vu I'aftiahie les articles. A Belle-ile,
jai aussi rencontré des participants a travers lesitést organisées par la Maison de la
Nature. Puis plusieurs personnes ont manifesté leur intérét aloraltpie gfficher le poster
dans des magasins ou des museées. Finalement, l'effet bouleigde ma permis de
rencontrer plusieurs personnes a qui javais été adresseée.

Le processus de recherche s’effectuait en trois étapespremgre rencontre pour donner
la carte et parler du projetartographier leur relation sensible aux paysaded'ile ou de

la péninsule Ensuite venait la réalisation de la carte par le ppaiit, le plus souvent seul,
enfin une deuxiéme rencontre pour collecter la carte et conaluigzhange sur celle-ci et

sur la relation au milieu littoral et plus largement awessit’étude. Plusieurs jours ou
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plusieurs mois ont pu s’écouler entre la distribution de lge ¢ane fois ou deux postée au
participant) et I'entretien. Soit les participants me cdatant pour me dire que la carte était
préte, soit je les contactais pour leur demander s’ils étpiéts. A quelques reprises, parce
que la personne n’était pas disponible pour deux rencontres, la tedtrtee@plie pendant

I'entretien.

Le tableau suivant (Figure 10) présente les caractéristigs participants. Un tableau plus
détaillé est présenté dans I'Annexe 4. Les entretiens ont oéncer nombre similaire
dhommes et de femmes avec une bonne représentation desntiff§reupes d'ages.
Cependant, plus de personnes retraitées ont participé a lachecieBelle-ile qu'a Dingle
ce qu'explique l'effet boule de neige. Le nombre d'entretis¥aisés correspond aux
recherches qualitatives menées par ailleurs (Bigando, 20@&¥anbe, 2005 ; Hoyaux,
2000 ; Ryan, 2008). La quantité de données produites permet un effatirdé@apendant

I'analyse ce qui permet de valider le nombre de participants.

Belle-ile (28 personnes) Dingle (20 personnes

~—

18-30
31-45
Tranches d’age | 46-60
61-75
76 et +

RN

R|IDN[N| DO

Femme 4 8

Sexe Homme 14 12

18 dont 2 enfants de, o050 ouveaux

Résidents résidents en vacances ef t15 . .
. residents et 1 temporaire
nouveaux résidents

6 (dont 2 avec des origings

Résident/touriste

P Résidents o
; belliloises)
secondaires
Touristes 4 4

Figure 10: Caractéristiques des participants

Une majorité des participants travaillent dans le sedtetiaire. A Belle-ile, de nhombreux
enseignants ont répondu a I'enquéte. De plus, aucun pécheur professionnel, niagnieulte
été interviewé, ni a Belle-ile, ni & Dingle, ce qui petue révélateur aussi du poids de ces
activités dans I'économie actuelle de I'lle et de la péninsmiais aussi des limites du
systéme de diffusion de la recherche. Les entretiens onattéellement orientés vers deux
entrées par les participants: I'expérience des lieux pendantemps de loisirs et les

connexions aux deux sites dans le temps de vie.
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Le tableau suggére la part importante de résidences seesndd@elle-ll€. Par ailleurs, les
deux sites d’étude ont un nombre important de maisons de vacances @édi¢ocation. Ce
phénomene révele I'importance du tourisme sur I'lle et la péeirss@jouter aux gites de
location, hotels et campings. Par ailleurs, cela a une influence supkessions laissées par
les lieux, en hiver notamment, quand les logements sont inhabfigst hoter que tous les
propriétaires de maisons secondaires qui ont participé a eetterche viennent sur I'lle
depuis I'enfance (enfants de Bellilois qui ont émigré) ou dejmastrentaine d’années. Leur
participation s’explique et exprime souvent, comme on le verralgiuspar un profond
attachement aux lieux.

L'autre phénomene que I'on peut observer, c’est le nombre importgartiepants qui ne
sont pas originaires de Belle-ile ou de la péninsule de Dingle qui ont décidé de venir
vivre sur I'lle ou la péninsule ou y ont trouvé un emploi. Ces naxvhabitants apportent
avec eux leur histoire et une autre culture, des envies attdases aussi. lls participent a la
vie locale et souvent s’engage dans des associations etdalttrelle. Ces espaces ruraux
que sont la péninsule et I'lle sont appropriés par ces nouveadartslgjui ont souvent une
culture urbaine. Ce processus, qui n'est pas si récent,dranesfes sites d’étude en ce que
Pierre Donadieu (1995) appelle les « nouvelles campagnes ». dblksle résultat de
I'entrelacement d’'un regard et de pratiques exogénes &eaedard et les pratiques
endogénes alors que les nouveaux arrivants développent aussi wliapgastenance et
d’attachement.

Les quarante-huit personnes qui ont participé a la recherttEhacune contribué a celle-ci
en racontant leur histoire, leur cheminement, leur expérierckitedet de la péninsule et en

jouant presque toujours le jeu souvent de faire la carte.

2.2.4.2. Faire la carte

Chaque participant recevait un dossier (Annexes 5 et 6) contemaptésentation du projet,

une carte, une légende, des feuilles de notes, des feudleshbk et des crayons ; le tout
était rangé dans une pochette plastique. A partir 1a, legipartts pouvaient s’approprier la

carte.

Les cartes distribuées aux participants ont été dessinéereptbduites dans un format A3.

Afin de faciliter la lecture de la carte de la péninsul®agle, les lignes de contours ont été

> Pour donner une idée, en 1968, 44% des résidemeliimises sont des résidences secondaires
(Dumortier, 1976). En 1999, le pourcentage de efgids secondaires est & 58% (Buhot, 2006, p.59).
En 2002, 67% des nouvelles constructions sont @desoms secondaires (Adil-DDE).
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dessinées tous les cinquante métres de dénivelé et les roleeviles principales ont été
indiquées sur chaque carte.

Dans le dossier distribué aux participants s’'ajoutait urentég pour guider la réalisation de
la carte puis dans un deuxiéme temps I'entretien. La Iégende eprdposartographier les
activités, les sentiments, les noms de lieux et de personnestantppmmais aussi les
sensations, les souvenirs, les réves, I'imagination et légeréfes associées a Belle-lle ou a
la péninsule de Dingle. La légende devait étre suffisamraege ket adaptable pour que les
participants se sentent libres de se I'approprier et de la tramesfesiil le souhaitait. Le choix
des sentiments a été fait de maniere intuitive avecel'didn dictionnaire des sentiments. La
méthode a été testée a Cork, pour des raisons de proximité, dagrées personnes, avec
une premiere légende (Figure 11). A la suite de I'expérienceepilat légende a été
modifiée. En tenant compte des commentaires et des entretins mgres des personnes,
les sensations, qui avaient été symbolisées, ont été déplacseksl@ommentaires pour
éviter de surcharger la carte de signes et jai ajoe® @bpaces libres pour que les
participants complétent & leur guise les sentiments et leg@&c(Figure 12).

Un questionnaire a été ajouté au dossier ainsi qu’une demantiaridation pour utiliser les
données produites (Annexes 5 et 6). Le questionnaire permet ddestparticipants : leur
age, sexe, activité, nationalité, leur lieu d’habitation, la nardent la carte a été faite. La
guestion 8 concernant les personnes avec qui ils avaient fedrtes ne fonctionne pas
vraiment puisque la plupart I'ont réalisé a la maison. Larldg invitait les participants a
cartographier une expérience, la plupart ont reporté sur la bansemble des relations

gu’ils ont soit avec I'lle, soit avec la péninsule.
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Key for mapping your experience of Cork City

How to use it:

- You can use the symbols to map your experience and your vision of the city,

- Feel free to add any comments and illustrations. You can tell stories, souvenirs
or ideas that uprise when vou are in the city.

- You can also mix the symbols of the key. For example if the place is both
attractive and create happiness, you can map it this way: [Z

ACTIVITIES
Walking ——— Cycling Driving  ——
Stop o Panorama <) Photography o
SENSATIONS
Viewe #+ ¢ Smelle o o Sound ¢ » « Touch =« - Taste e—s—
FEELINGS
Invincibility Exhilaration [D:I Happiness E
Attraction I:l Intimacy I:’ Peacelulness
Fragility Solitude/Loneliness ﬂ]] Indifference |:|
Boredom I Sadness Fear =5
Repulsion = Irritation
NAMING

P‘*’T‘Qa" Inm_; IunT\.Cx L.[{ ?Qna. - mame
COMMENTS
Meeting % Information Story 3
Souvenir Dream % Thought ¢

The comments can be reported directly on the map or on an additional sheet of paper
using numbering: 1.2.3....

Figure 11 : Légende de I'expérience pilote réaliséeCork



Légende

Comment 'utiliser :

- Vous pouvez utiliser les symboles et les reporter sur la carte

- Vous pouvez ajouter des illustrations ou des commentaires écrits : raconter des
histoires, des souvenirs et des idées qui surgissent, pendant vos ballades ou pendant
que vous faites la carte.

- Vous pouvez mélanger les symboles: si vous ressentez a la fois joie et tranquilité, vous

pouvez le cartographier ainsi :

ACTIVITES

Marche Vélo Conduite Travail — - -
Nage Bateau . . Surf e

Autres :

Arrét: O Panorama 0O Photographie 0

Lieu inconnu [ ]

SENTIMENTS

Invincibilité Enchantement (L1 Joie [/

Attraction D Intimité E Tranquillité
Fragilité Solitude  [IT1] Indifférence [=J
Ennui i Tristesse Parr
Répulsion Irritation

NOMS
LIEU PERSONNE ELEMENT
REMARQUABLE
COMMENTAIRES

Vous pouvez raconter les rencontres et les lectures faites, vos réves et vos souvenirs en lien
avec les paysages traversés, Vous pouvez aussi €écrire sur le role de vos sens dans le paysage.
Vos commentaires peuvent étre écrits directement sur la carte ou reportés, en les
numérotant, sur les feuilles de notes a la fin du livret.

Figure 12 : Légende finale. Les sensations ont ét#joutées aux commentaires que les
participants pouvaient ajouter sur la carte ou surles pages destinées aux notes. Des cases
blanches ont été ajoutées pour permettre aux partipants de compléter la Iégende.

92



Chaque carte est différente. Certaines étaient couvertegnulaoles et de notes, d’autres
laissées presque vides, avec quelques noms de lieux qui sembigi@rants et qui étaient
reportés, d'autres laissées totalement blanches. Deeméertains participants ont
accompagné leurs cartes de notes: notes de réflexion, exjpkgquant la carte, notes
racontant certaines expériences mais aussi des poemekesians, et une photo. La taille de
la carte n’était pas assez grande ; certains participants &Binglient eu besoin d’'une carte
a I'échelle 1:1 pour pouvoir indiquer chaque petit morceau de chemipeipetit coin de
riviere gu'ils connaissaient. C’est pourquoi une participarBelée-ile s’est concentrée sur
des pobles dattraction. Ces commentaires montraient la arlatéveloppée avec la
matérialité du milieu tout en démontrant la complexité de la rapadfn sur la carte. Alors
que la cartographie devait concerner des expériences précisesflgmiira la performance
des lieux, les participants y ont répondu en incluant une échelpotelhe plus vaste que
celle d'une expérience. Les personnes ayant participé aavaisint réalisé des cartes en
rapport a des trajets. Une fois a Dingle, la carte stasistormée en carte mémorielle et
expérientielle qui racontait plus qu'une promenade, un chemin biographéricemant le
paysage. En m'adaptant a cette réponse, la recherche gagmaifareur et me permettait
de saisir les processus sociaux, spatiaux et temporels fdisg@ysage une construction
sensible et intime en cours.

Le passé, le présent et le futur sont représentés sartéasous la forme de souvenirs mais
aussi de projet. La carte n'est pas intemporelle. Au contrargeraporalité anime les
rythmes de I'environnement, de la vie, des expériences et degupsaen relation avec le
milieu littoral. Les pratiques et les personnes changent. begscseraient différentes
guelques jours plus tét, quelques mois plus tot, quelques annéeddpl « J'aurai di
reprendre au fur et & mesure de la lecture de la caots, iava sans dire que la carte est

mouvante dans le temps » souligne un des participants a Belle-iletinB4).

Ces cartes dessinées par les participants deviennent destodojpsitionnels pour I'entretien
qui allaient les raconter. Elles facilitent le passage emtrespace d’expérience physique et
un autre de performance orale. Comme objet visuel, la carte daehange entre les
participants et le chercheur. Elle aide a se localisesffet des points de départ pour
I'entretien qui devient un voyage narratif a travers<date et I'espace de l'lle ou de la
péninsule. La carte entame la performance narrative apais facilité une premiere
réflexivité sur le rapport sensible développé avec msxliet les personnes. Ainsi avec la
parole, la carte en deux dimensions s’étoffe, s’approfonditefeme pour créer un paysage

en trois dimensions, plus complexe encore.
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2.2.4.3. Le moment de I'entretien

L’entretien non directif

Dans la lignée de la méthodologie qualitative et compréhenslisgatusque 13, il s’agit
pendant I'entretien de « provoquer I'engagement de I'enquété » (Kaofn2007, p.19).
L’entretien est la pour nous aidercamprendreles faits géographiques. Dans le cadre de
cette recherche, il s’agit de la relation sensible et guoétau milieu littoral et 'accés aux
affects a travers le médium de la parole pour analygemyisage relationnel. Les entretiens
sont des expériences contextuelles, des formations disesirscréées a partir de
circonstances contextées et contingentes« discursive formatieatedcout of contested and
contingent circumstances » (Domosh, 2003, p.108). Il s’agit donc de récenaax
participants la méme subjectivité que I'on se reconnait. dréggetiens menés sont non-
directifs si ce n'est que la Iégende officie comme un guidedtigue. Les entretiens varient
entre le récit de vie (Bertaux, 2005) et I'entretien compréhélaufmann, 2007) sous une
forme dialogique qui essaie de mettre le participant et lecloher dans une situation de
confiance. Il s’agit donc de développer I'écoute a traverspiahie et de réfléchir aux
tensions qui existent entre le chercheur et le participant pehelatnetien pour essayer de
les réduire ou au moins les comprendre. Cependant, comme le notet [Matthey (2005,
p.7), « peut-étre bien que I'entretien compréhensif n’ouvre jamais soonde de celui qui
parle, mais en tant que rencontre, il produit « son » monde — dansnuersation qui est
susceptible d’étre reprise ». Cependant, la réalisation des @ant I'entretien avait pour
objectif de collecter des récits qui avaient peut-&rdéfaut d’étre choisis et préparé, mais
qui ouvrait sur un monde sur lequel j'avais une influence moindre.

Les entretiens ont duré entre 20 minutes et une heure et dern@neils ont été enregistrés
apres que la personne ait accepté. Les mots des partic{zgppayaient d’abord sur un lieu
cartographié pour enchainer sur d’autres récits. La naturenttesiens a évolué au fur et a
mesure en s’adaptant aussi aux personnes interviewéesnEpedicipants attendaient mes
questions, alors que d'autres, une fois lancés, se racontaientt damrs expériences
paysageres. Si la relation paysagere prenait plus ou moing farrohaque fois, les
participants décrivent, évaluent et réfléchissent sur Experiences, leurs pratiques et leurs
sentiments en rapport a celles-ci et aux lieux. lls recrdestpaysages en mots qu’ils me
livrent le temps de I'échange. Ces entretiens sont fonpaésle récit d’expériences et
contiennent des éléments biographiques qui permettent de saisitute de leur relation
individuelle a Belle-ile ou a la péninsule de Dingle. Les &ntre avec les personnes ayant
fait le choix de venir vivre sur Ille ou la péninsule peuvamivent étre caractérisé comme

des récits de vie. Comme Anne Buttimer (1979, p.248) le soulignie: réflexion
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autobiographique pourrait [...] révéler [...] comment notre pigditon a des mondes
sociaux divers peut influencer notre expérience de I'espacthése du monde” inclut les
tensions entre la personne et la société, aussi bien que lemnderstre les lieux et
I'espace ».Pendant I'entretien resurgissent les raisongngunotivé ce choix ainsi que les
étapes qui y ont conduit. Ainsi, les entretiens contiennent déjapremaiére couche
interprétative dans la mesure ou les participants font part de leprepréflexions, donnent
une signification et une direction aux expeériences vécues. Cettbectnterprétative va

guider I'analyse thématique des entretiens.

Deux langues

Les entretiens conduits en anglais, réalisés en premier, mgpauréois mes limites avec des
fautes de langues, la recherche d’expressions et avec par exemple la contusgansitive
etsensible Ainsi, sur certains sujets, la maitrise de la langue pouvait entragpraigemes
de compréhension gu'il s’agissait de contourner par la discussioheayggrticipants.

L'étude comparative entre la France et I'lrlande, Bideen-mer et la péninsule de Dingle,
donne l'opportunité d’explorer plusieurs identités et de tri@vaivec deux langues, ce qui a
eu des conséquences sur les différentes étapes de la recBetehfeancais est ma langue
natale, ma connaissance de I'anglais s'est améliorée pecettatrecherche. Cependant, je
ne connais ni le Breton, ni la langue irlandaise. Or, si I@bnekest pas couramment parlé a
Belle-ile, I'irlandais est la premiére langue parlée danGaeltacht® de la péninsule de
Dingle. Ainsi les noms de lieux sont nommés en irladfla$ certaines expressions
reviennent pendant les entretiens. J'ai d0 demander assistames depersonnes parlant
ilandais aussi souvent que possible mais certaines expressmms transcrites
phonétiguement. Cependant, ne comprenant pas lirlandais, je devaend#Emaux
participants des explications ou I'orthographe de certains oeotgii a contribué a enrichir
I'échange. Les personnes racontaient d’autres histoires. kssnpes ne parlant pas ou peu
irlandais avaient parfois des regrets de ne pas le parler et le compreoidyecompris. Pour

les noms de lieux, nous nous référions a la carteQtdtance Survey Irelanau 1/50000

16 |_e gaeltachtest une zone culturelle, créée aprés I''lndéperelpoar préserver l'irlandais.

" Cela crée dailleurs une controverse entre lestdnatis de la ville de Dingle et la loi irlandaisei g
renomme en irlandais les noms de villes et villadesgaeltachts Dingle est ainsi renomman
Daingean La ville qui vit principalement du tourisme a arisé un vote local pour valider ou
contester le nouveau patronyme et elle réclamesigmalétique bilingue. Parce que les personnes
interrogées utilisent le nom de Dingle, je I'éaissi dans la rédaction de la these.
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Ecouter

Ecouter attentivement 'autre parler en face de soi nowstaat des histoires personnelles,
voire intimes, ne pouvait étre fait a travers une posture tblgeet directive. Il s'agissait de
gagner la confiance des participants et dinstaurer un rappédaldé et de respect
reconnaissant la position de chacun. En effet, comme le souligne Buthmer (1976,
p.278), participant aux premiers appels a une géographie plus preshgenie « each
participant in a dialogue needs to become aware of his own stnté¢he stance assumed
by the other, so that the language for dialogue could emeggbe jointly created or at least
accepted, by both participant ». L'entretien devient alors urepsos d’intersubjectivités et
d’interrelations, basé sur une réflexivité mutuelle. Cptsture phénoménologique permet
de mieux saisir le sens des phénoménes racontés. Cependantagitnpas d’ignorer les
relations de pouvoir qui restent malgré tout présentes pendattetlien faconnant les
différentes facettes de I'entretf&n

Dans le cadre du dialogue, un lien avec les participant®a# souvent pendant I'entretien,
avec la carte comme support et comme vecteur de I'échangetrdtien devenait un
moment d’intimité empathique qui caractérise I'approche phénoogigqak (Paillé et
Mucchielli, 2005). J'étais proche du participant tout en entratamze distance observatrice
et analytiqgue développant ainsi une « oscillation entre ideatiibn et observation » (Bondi,
2003) qui me permettait de m'engager dans I'entretien, detrpéndans le monde
expérientiel de l'autre et de le comprendre. Dans I'éatreh la fois narration et écoute, la
géographe Liz Bondi (2003) identifie 'importance de I'espaceligye. En se saisissant de
la notion d’empathie, elle analyse comment celle-ci animerégan. L'empathie décrit le
processus psychologique par lequel une personne peut compreré@hretasis d’'une autre
personne : « empathy refers to a process in which one persomamagy enters into the
experiential world of an other » (Bondi, 2003, p.71). Le chercheugvart une attitude
empathique, oscille constamment entre proximité et distancelasrsonne interviewée.
Un échange se met en place. La qualité de I'écoute permetetiiee en confiance le
participant. L'empathie joue alors un rdle essentiel parcdlgyermet le transfert de
données inconscientes entre la personne interviewée et Eheheret de comprendre la
dynamique de I'’échange pendant I'entretien. En adaptant ma position péamdestien, je

pouvais m’identifier avec ou contre le participant, en m'agat aux ressemblances avec

18 Laurent Matthey décrit de maniére illustrée légdéntes figures du chercheur en commencant par
I'« étranger-chercheur » développant a partir deglare de I'Autre chez Simmel (1908) la dialeciqu
entre distance et proximité. Cela permet de déypelopne posture intersubjective et réflexive cleez |
chercheur. Il suggére aussi, réfléchissant sumuitegéthique par le chercheur, que celui-ci paurrai
étre caractérisé comme le « salaud » sartrienpérdins un mélange de cynisme et de tensions créé
par des intéréts divergents et opposés tels quthéaticité et I'éthique.
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moi-méme ou au contraire ressentir les différences quieexjgpour mieux comprendre le

récit.

Dire/Faire le paysage

Les entretiens peuvent étre assimilés a des récits gagsdgtravers le récit de pratiques,
d’expériences, d’émotions, les participants tissaient un pay#agirticulaient une variation
d’échelles spatiales et temporelles. lls présentaient auwvement, le passage d'un lieu a
l'autre, d'un temps a un autre, d'une idée a une autre. Ces mentgeaffectent tout en
exprimant une topographie, une topologie et une topophilie. Je savgisligissrencontrer
des personnes qui souhaitaient et acceptaient de particigerrecHerche et désiraient
partager leurs expériences et idées sur les deux zonessatehieme racontait des histoires,
je racontais celle de la recherche car on me la demasdaitent. Je n’interrompais pas les
participants avec des questions, préférant les laissesrpari essayant de les suivre et
d’engager avec eux. Il faut se souvenir cependant que chaqueeanétait particulier, et
qu’il aurait été différent un autre jour. Je ne contrblasjgatretien, des histoires ne seront
jamais dites car la mémoire est sélective, car liécpgaant ne souhaitait pas les partager, car
parfois, on ne trouve pas les mots pour dire.

Les récits devenaient cependant le terrain a analysetegpriéter alors qu’ils contiennent un
ensemble d'expériences sensibles, de cheminements, de relationfieauxde I'lle et de la
péninsule et de connaissances des lieux. Les entretiens renfqras des récits complets
mais sont composés de fragments de vie. lls forment un puzzlécds descriptifs,
expérientiels et analytiqgues. Hayden Lorimer (2003, p.204) décnitabdes le défi posé par
ces petites histoires :

« These multi-sensory biographies have not been written, and argemaled to be read, as
complete, systematic or sealed. They exist as an interplayaradug individuals and
agencies, each weaving intricate plot lines in the unfolding @lminpast events. They are
contingent on a complex politics of social memory and individual biath specific
sequences sometimes mediated through controlled disclosure osubjeat to intentional
erasure. Treating individuals as fluid and multiple, while piicg that they are ultimately
unknowable, opens out space for (...) experimental, interpretative recanssuct

L’analyse demande de la créativité et du respect poumigsenregistrées et les personnes
rencontrées. Sans prétendre a I'exhaustivité et a la Mérii&avail d’analyse s’attache a des
possibilités et est témoin du mouvement en cours qu'il s'agitettacer pour saisir ce
mouvement, tout en reconnaissant la contextualité emhiedi qui caractérisent le langage

et donc les entretiens.
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Cette partie a articulé les méthodes et I'approche théodépkyées pour cette recherche,
avec d'abord la lecture de représentations littéraires gqudicule une lecture

phénoménologique aux récentes approches en géographie culturélele précit de

I'expérience immédiate du chercheur qui vise a saisir tout en lesajuestt les concepts au
cceur de cette recherche, ceux de I'absence et de la préenuaivement et de mobilité et
finalement de corporalité a travers I'écriture et latagmaphie. Finalement, associer la
méthode de la carte paysagére aux entretiens permet d'axa@s & plus que des
représentations, des pratiques, des expériences et des affepi®dominance de phases
narratives dans les entretiens encourage a mettre en phecanéthode d'analyse et
d’interprétation duale qui articule analyse de contenu et analysrécit et se base sur

I'écriture pour conduire et transcrire l'interprétation.

2.3. Analyse des données, interprétation et écritar

Pour répondre a I'approche sensible a la base de cettedcteetedrréfléchir sur le paysage
affectif, I'analyse des données propose une interprétationntietiens et une écriture. Il
s’agit, en établissant un dialogue entre les entretiengeetcnaque entretien, de capter un
peu de lindicible et de I'excés du paysage littoral. Les donfd@sent un territoire a
explorer et il s'agit de comprendre a travers linterpi@taies phénomenes racontés
(Guillemette, 2006, p.37). Ainsi, « comprendre, c’est perdre un peu de SOygENEr un
peu de l'autre, accueillir 'inconnu pour se dégager du connu » (Palléashielli, 2005, p.
71). La nature poétique et créative des récits paysagers avearde fiécessite une approche
créative ce que propose I'analyse de contenu et celle du récit.

Cette partie présente d’abord le rapport entretenu avec les donnéeguiratey transcrites,
puis elle présente le processus développé pour I'analyse @gmgoEnfin, la derniére partie
présente le pouvoir de I'analyse du récit et de I'écriturer gomprendre et analyser les
récits des participants.

Pour anticiper et préparer I'analyse narrative, une analyseodkenti est développée,
s'inspirant de I'analyse par théorisation ancrée (Glas8tratiss, 1967 ; Kaufmann, 2007 ;
Paillé, 2004) cherchant a établir des relations entre les doahéemprendre les processus
participant a la relation paysagere au littoral. Les deukadés se complétent et cherchent
a valider des criteres d’évaluation reposant sur la saturdéendonnées, la complétude
(passage d'un grand nombre de catégories a un petit nombre deptcerpliquant le
phénomeéne), mais aussi des critéres relationnels tels queatie le partage des

sentiments et la préoccupation éthique (Lincoln, 1995).
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2.3.1. Analyse de contenu

2.3.1.1. Analyse des cartes émotionnelles

Les cartes, outils transitionnels pour I'entretien, partitigetalement des récits paysagers.
C’est une premiere performance qu'il s'agit de reconnaitrareielle. Ainsi, 'analyse des
cartes s'est faite a travers I'étude de chacune d'etie en cherchant des dynamiques et
des processus par rapport a la construction de la relation pegy/stayeécalisation de la carte
émotionnelle y participant pleinement.

L’idée de les superposer semblait irréalisable car étent toutes uniques, plus ou moins
remplies selon des techniques différentes, propres a chacun.mblage que leur
superposition montrerait surtout la complexité de la relatiortethnique utilisée pour les
superposer est expérimentale. J'ai repris chacun des synswldss cartes et choisi de
représenter les sentiments par leurs noms plutét que de repgesnslyenboles de la Iégende.
Je me suis appuyée sur le découpage de la Iégende et lesypess d’'information
principaux : activités, sentiments et noms. Puis j'ai eésshs techniques graphiques pour
représenter I'ensemble des informations contenues sur chdesrwartes tout en repensant
au travail de cartographie graphique d’Alison Barnes (cfi@e2t2.1.1). Quand un élément
était cartographié plusieurs fois & un méme endroit, la thllla police augmente. Quand le
sentiment ou Il'activité ou le lieu est évoqué une fois, la padist de taille 8, quand il est
évoqué deux fois, le terme est écrit taille 10 et ainsi de.sOieprocédé permet de
représenter quels sont les lieux qui reviennent le plus souvéchalle de I'ensemble des
participants notamment les lieux touristiques. Cela montre anssiécurrence de certains
sentiments par rapport a certains types de lieux : lésngakt les plages de Belle-ile sont
associés a un sentiment d'intimité, les iles Blasket ssuc#es a des sentiments opposes
de joie et de tristesse, les falaises de la péninsulerdgeDsont associées a un sentiment
d’exhilaration. Ces cartes, présentées dans l'introduction, forarentarte de Tendre qui
ouvre la voie de 'analyse, en posant des questions par rapport rrgieiiee les lieux, les
affects et les récits dits paysagers. Si les entretiensent la clé pour analyser les cartes et
comprendre la nature des ressentis, les cartes superpogpess(Al et 2 présentées en
introduction) donnent une idée des figures qui reviennent dans tes etrassocient les
affects aux lieux. Elles permettent de dévoiler linvisible, dentiment et I'affect, la
meémoire, et donnent a la carte une autre forme de topographidjvearsansible et en

mouvement.
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2.3.1.2. Analyse de contenu des entretiens

L’analyse de contenu des notes des participants et desesr#trpermet d’ouvrir la voie a
une interprétation des phénoménes racontés en rapport au paydagamupaysage. La
méthode développée s’inspire de I'analyse par théorisation ancrée.

La Grounded Analysiest une méthode développée par Glaser et Strauss (1967) dans
laquelle ils critiquent la prédominance de I'approche hypothético-tiéduatilisée en
sciences sociales et suggérent la possibilité d’'une connegsptus située. C’est aussi une
période ou les travaux des phénoménologues commencent a étre intégris réaherche
en sciences sociales et en géographie, appelant a une pide gteention a l'individu et a
I'espace vécu. En proposant d’ancrer I'analyse dans les donnéssr, &l&trauss encourage
a une plus grande créativité de la part du chercheur. Leur iblgsttde développer de
nouvelles théories a partir des données plutét que de confirmeeld&jecrejoins I'avis de
Paillé (2004, 2005) qui souligne I'intérét de I'analyse de contemume premiere étape de
théorisation sans pour autant viser la création d’une nouvetiegh&e chercheur joue dans
'analyse un réle central, le questionnement et I'intuition accomplegm®cessus d’analyse.
Tour a tour, les données sont codées, décontextualisant legsedérd’ entretien ou des
écrits des participants puis les themes sont rassembléastégories qui re-contextualisent
les données (Figure 13). Par exemple, les passages codés cormspdid@cation de la
solitude, du cheminement et du seuil sont rassemblés dans larieatégtualisation ». La
comparaison constante entre les codes et les catégoriestpge valider I'analyse des

processus décrits pendant les entretiens via la saturation des #tedes catégories.
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Données : Entretiens oraux et transcris, notes des participants
cartes paysageres, notes de terrain

v

Mémos Premiére Lecture

V

Dialogue aved | | Codage : Extraction des données |:> Dé-contextualisation
des théories
scientifiques

‘ Exemples : vallons, marche, joie...

Catégorisation : Regroupement des codes =) | Re-contextualisation

Comparaison . .
entre les ‘ Exemples: corporalité, topographie
données et . N
lanalyse en Classement des catégories en themes
cours Exemple : étre/devenir, positionnement

Validation

par pTTToo T PN

. 1 Narration et Théorisation
saturation L TTITIIIL |

Figure 13: Présentation de la procédure d'analyseedcontenu

Le logiciel NVivo 8.0, logiciel d'aide a I'analyse qualitagiva été utilisé pour faciliter le
classement et le découpage des codes et des catégoriete Baare de cette recherche, |l
permet gérer une grande quantité de données de nature difféiraage, son, et texte en les
rassemblant sous une seule interface. Il facilite aingen’@aenue entre la transcription des
entretiens et le fichier son. La figure suivante (Figure 14) radairganisation de l'interface

avec I'exemple d’'un entretien en train d’étre caugdes.
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Figure 14: Interface de travail NVivo 8.0, phase deodage

Les processus d’analyse puis d'interprétation sont les moeseux mis en place par la
technique d’'analyse de contenu « manuelle ». Le logiciel permeteder des recherches
lexicales et de tenter des corrélations entre codes, quintremdicatives et guident
I'exploration détaillée dans les données. Car le logiciehallegse pas pour le chercheur
(Deschenaux, 2007). Comme le souligne Lorraine Savoie-Zajc (200@),rénmplace pas
l'imagination et la créativité du chercheur.

L’analyse n'a pas été conduite de maniere arborescentermiationnelle. Les entretiens
sont codés et recodés, en prenant en compte les idées émisessdautsels entretiens. Il
s’agissait de créer des relations de voisinage, de rBWiggsiqui permettaient tout en
maintenant le contact avec I'entretien, d’ouvrir les chadiies. Ce travail d’'analyse et
d’interprétation permettait de travailler sur des catégotinceptuelles qui sont liées les
unes aux autres. Plus que les branches d'un arbre, les cedéfomnent des flots
archipélagiques. Cette stratégie d’analyse participeaggrioche relationnelle de la thése.
Pour linterprétation des codes et des catégories, le chdaéjectivité interrelationnelle
est favorisé car il permet de révéler les structurdviduelles et sociales participant de la
construction du paysage littoral comme affect et relation au mdeldravail d’analyse
inductive et subjective est prolongé par une analyse du décit,le processus est présenté
dans la partie suivante. Cette méthode permet notamment de nergas lpevoix des

participants et la structure narrative des entretiens.
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2.3.2. Analyse du récit et I'écriture comme techan&de connaissance

L’enjeu de l'analyse narrative est de restituer la \a@s participants et montrer, a travers
elle, la qualité sensible et poétique des récits. Cet inpéid le récit en sciences sociales
n'est pas récent, il a donné lieu a ce qui a été nommaéderative turn» a la fin des années
1970 (Riessman, 1993). Influencées par les études ethnographitplkloetjues, ainsi que
par les travaux post-structuralistes de Ricoeur, les scienceles@gasont emparées, avec le
récit, d’'un outil universel, qui permet d'appréhender differemnentdonnées qualitatives
en insistant sur la construction de subjectivités, d’unectdje biographique et sur le réle
de la métaphore (Buttimer, 1980 ; 1993) et en se basant sur le lielapgtge, subjectivité,
organisation sociale et pouvoir (Richardson, 2005, p.518). Ainsi, comnudeéChristopher
Tilley (1994, p.32), « narrative is a means of understanding andildegcthe world in
relation to agency. It is a means of linking locales, landscapetions, events and
experiences together providing a synthesis of heterogeneous phenarrjelmaitg mimetic
or phenomenological form narrative seeks to capture action ndahjosigh action but as a
form of re-description ».

L’analyse du récit présente donc une formidable méthode pour répaumdrguestions de
recherche favorisant la dimension individuelle et intime du paysagse Basant sur la force
du récit pour I'exploration d’expériences individuelles, 'analgsi récit de vie commence a
trouver sa place dans les recherches géographiques notadansiés études sur I'histoire
de la géographie (Buttimer, 1983 ; Lorimer, 208&sh et Daniels, 2004). Par exemple,
Catherine Nash et Stephen Daniels (2004, p.452) articulent lannadé lifepaths avec

I' « ideal of a right way » développé dans la culture Classifuludeo-Chrétienne et lié a
une conduite morale. lls soulignent comment I'autobiographie devianstery of self-
reflection and self-improvement » qui « has been deployed as thodnef social
investigation ». De méme, Anne Buttimer utilise ainsi lét idiographique pour étudier la
pratique de la géographie par des géographes du monde occidentalappidle que
« through our own biographies we reach towards understanding, being, amdirtges
(Buttimer, 1983, p.3). De méme, en s'intéressant a la “petitstoite des pratiques
géographiques, Hayden Lorimer (2003) explore, a travers des archiveséhdigmages, la
vie de Margaret Young et de Robin Murray et I'expérience a®lked'été de géographie a
Glenmore Lodge en Ecosse. Le récit biographiqgue commence aissiudilisé pour saisir
la qualité sensible et intime de la relation aux lieux qui dmmria une géographie du
quotidien (Musset, 2008). Les entretiens sont I'occasion deceetc®s moments de vie.
Sans pour autant devenir biographies, ils retracent oralemestrdtsjies et des choix de
vie, des maniéres de faire qui ont été apprises et plus glab@leime relation au monde qui

est toujours en construction.
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De méme que pour I'analyse enracinée, la méthode d’'analyseidsiagpuie sur la volonté
de revenir aux données et de les faire parler. En la développaatrallele aux approches
phénoménologiques et qualitatives, cette méthode offre la pdssililétudier les
expériences individuelles et de considérer la performance etat aurale » de I'entretien
(Wiles et al, 2005). En développant une analyse du récit en parallele a 'artdysontenu,

la richesse poly-vocale et sensible de l'entretien estecods et I'analyse s’en trouve
enrichie. En développant cette méthode, je me suis appuyé suxtdats eassez longs
d’entretiens ce qui me permet de questionner les subjectpiétgsageres individuelles,
conscientes et inconscientes, mais aussi sociales dansstaenou elles font écho a des
émotions, des désirs et des mémoires collectives. CatheriggniRie (1993) souligne que
« Because the approach gives prominence to human agency and fioaging well suited

to studies of subjectivity and identity ». Tout en resituantstdiie racontée dans son
contexte historique, culturel et social, il faut redire que I'as®abju chercheur ne cherche pas
I'objectivité. L'analyse du récit omarrative analysisconsidere les entretiens comme des
récits d’expériences dans lesquels les personnes agenceitibes@valuation et réflexion
(Wiles et al, 2005). Les récits structurent I'expérience perceptive et organs mémoire
individuelle et sociale (Riessman, 1993). A travers les e les participants décrivent,
évaluent et réfléchissent sur leurs expériences. lls cdésrpaysages avec leurs mots qu'ils
me livrent le temps de I'échange, s’appuyant sur la perforré@ati langage (Austin, 1962).
Certaines personnes ont écrit des textes pour accompagner léessgrace auxquels ils
explicitent les symboles utilisés, situent les lieux quélequent, en rapport avec leurs
expériences et leurs sentiments, et racontent des souveeits. écriture de soi véhicule
émotions et souvenirs en lien avec les lieux étudiés et lgsages et crée des récits qui

donnent acces plus qu’aux représentations du paysage aux affects gaysager

Les entretiens ne forment pas tous un récit cohérent maiscemposés de séquences
narratives. Celles-ci sont repérées suivant le découpagerdéel suggéré par Catherine
Riessman (1993) s’appuyant sur les travaux de Labov (1972) qui lepg&eine approche
structuraliste pour l'analyse de récit. Janine Witsal. (2005, p.91) présentent les
différentes séquences d'un récit résumeédu récit, puis brientationqui donne le contexte
du récit détaillant la spatialité et la temporalité dxpérience, les personnes présentes et
I'expérience, puis Hction survenant concerne le changement, la crise. Ensidit@|lation
présente l'interprétation du narrateur,résolution raconte le résultat de I'expérience, et
enfin lecodg qui est optionnel, cléture le récit en revenant au momergmréSette lecture
structurelle du récit permet de repérer les différepteses construisant celui-ci et de noter

I'interprétation déja faite par le narrateur de I'expérience, qunsaite guider I'analyse.
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En paralléle de cette analyse de la structure du réafiretde recouvrer et de respecter la
VoiX poétique et sensible des participants, il s’agit aussi d’Baealyse sur la forme
corporelle, orale et textuelle des entretiens : imagespations de voix et rythmiques,
répétitions qui traduisent des sentiments et des émotionsejistiement de I'entretien
puis la transcription ont entrainé une perte de données : sixmesgestes (Bertaux, 2005).
Le rapport corporel a la carte, notamment, est absent dansgigement. Cependant, les
premiéres notes qui accompagnent I'exercice de transcrigiohainsi une base de travalil
permettent de repérer des intonations de voix, des silences etruleegyt

Cette approche littéraire permet de saisir la nature queeétiles récits et des expériences
racontées (Daiute et Lightfoot, 2004). Ensuite, I'analyse didians socio-€conomiques
considére que si le discours narratif est personnel, il préaargt des relations sociales,
économique et politiquesb{d.). Les récits d’expériences permettent de donner un sens a
I'expérience méme et de construire un récit qui fait effle contre-récits venant s’opposer
aux discours et représentations officiels et locaux. lls permettessi de venir réassurer un
discours collectif. Finalement, considérer la temporalité éhit permet de comprendre
comment les narrateurs se situent, eux et leurs actoées le sujet d’étuddbid.). Cette
approche permet de réfléchir sur la réflexivité des ppatits et sur leur engagement avec le
sujet de recherche. De plus, comme le souligne DaniealBe(R005, p.71), considérer la
temporalité du récit biographique permet aussi de s'attach@isaformes de réalités qui
sont continues : le trajectoire biographique, I'association stivge d’expériences et la
réalité discursive du récit. L’association de ces trois apysdittéraire, socio-économique
et temporelle, permet de se concentrer sur des séquencéivemphde les interpréter dans
le contexte de cette recherche.

Finalement, l'interprétation des récits se fait a travar pratique analytique de I'écriture
(Buttimer, 1993 ; Fraser, 2004 ; Paillé et Mucchielli, 2005ch&dson, 2005). L'analyse
narrative, pour traduire le terme anglais directement, joue dandes deux tableaux :
analyser le récit et produire un récit (Riessman, 1993). Piail et Alex Mucchielli
insistent sur la nature discursive de la recherche quaitdlis soulignent que « I'écriture est
en soi actualisation de I'analyse, déploiement de la concisgtiiath » (Paillé et Mucchielli,
2005, p.104). L'interprétation des récits repose ainsi sur la méthddeaafermulation et de
la description qui est aussi utilisée dans I'analyse phémologique des données (Paillé et
Mucchielli, 2005). Les chapitres qui suivent tentent de mettreplace cette écriture
analytique qui propose a la fois une mise en configuration densegatretiens et une
proposition de compréhension des phénomélés ,(p.108). L'écriture par ailleurs permet
par sa forme créative d’étre attentif. Raconter I'histoiu récit permet de faire ressortir des

sentiments, des expériences confuses, des ambiguités qui selaendifficilement
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exprimables en dehors d’'une écriture créative. Ces écritst\asenvrir des champs de
compréhension ; il ne s’agit pas de devenir écrivain mais deimbanalyse par I'écriture

comme le souligne Laurel Richardson (2005).

2.4. Conclusion

Ce chapitre conforte le positionnement sensible de la @when présentant les diverses
approches méthodologiques. Il s’engage sur la voie ouverte pgédgsaphes humanistes
(Buttimer, 1976, Tuan, 1974, 1978) et par le récent développement d'unie the&da non-
représentation (Thrift, 1996, 2000, 2004) appelant a une géographie vivamisb{Dy et
Thrift, 2000) qui s'intéresse a I'exces du monde, a ce qui nassperceptible et dicible. En
optant pour trois types de récits, il s’agit d’approfondirdiation entre représentations
paysageres et les performances paysageres sur I'espaat litto

Les écrits et les cartographies sont des représentatiome@ement du paysage littoral et
donnent & lire et a voir la relation sensible aux lieux. llsarg pas fermés mais ouverts. lls
permettent de répondre aux objectifs d’'une géographie sensiblenoeivement. La
réalisation des cartes et les récits forment des perfoesaméatives qui donnent voix aux
émotions et aux sentiments, aux souvenirs, a ce qui n'aurait peyieérété dit dans le
cadre d'un questionnaire. En cela, la carte émotionnelle couplééaitsxpaysagers permet
d’articuler de maniére originale une position phénoménologique interrogeemll£monde
et son caractére ontogénique a travers la représentdiexperiences et de sentiments et le
récit d’'une trajectoire de vie. En s’appuyant sur leursesaltes récits des habitants et des
touristes présentent ces flux de forces imperceptibles @trestant mouvement qui animent
la relation paysagére et me permettent d’y accéder.

Les littératures paysageres de Tim Robinson et de Juliemm Geawent étre caractérisées
comme des écritures géographiques. Elles articulent une @tteqtila performativité
paysagéere et au mouvement culturel, affectif et sensuat av@me que la géographie s’y
intéresse. Ces littératures romanesques, poétiques etsessayivrent donc des champs de
réflexion pour le géographe qui permettent de saisir laoplantre le langage de la terre et
a la métaphore du monde et la signification culturelle et red&edes lieux. L'écriture de
leurs expériences sensibles et en mouvement du littoral prdaestmplexité et I'exces de
sens et de texture présent dans le paysage.

Réfléchir a ma propre expérience des lieux dans le cadmette recherche permettait
d’articuler un autre type de récit, questionnant le mouvement et@rche et la place du

corps sur le terrain. Il permettait un engagement empatragee le terrain, avec les
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participants et permettait de saisir dans I'action tprécité de I'expérience empirique et
des théories relationnelles.

Cette méthodologie permet d'interroger les processus cléapmaysage comme un flux
associant le sensible, l'incorporé, et de saisir le e jouent les affects dans la
caractérisation et la performance de soi et des lieux qires dans I'engagement avec le

monde, un engagement qui ouvre des possibilités d’étre et de devenir.
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Chapitre 3. Paysages littéraires

Langage du monde et expériences littorales

« Et c’est un chant de mer comme il n’en fut jamais chanté, et@’®r en nous qui le
chantera :

La Mer, en nous portée, jusqu’a la satiété du souffle et la péroraison tle,souf

La Mer, en nous, portant son bruit soyeux du large et toute sa fraicheur méapaaie
monde. »

Saint-John Persé&mers “Invocations 3", 1957, p.15
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3.0. Introduction : le littoral comme terrain géopcetique

Les écritures paysageres de Julien Gracq et de Tim Robinsortetmd’investir la
possibilité du monde créée par la métaphore et I'exploration déatuibella travers une
« synergie poétique » reliant culture et environnement, paysa@erietre (Olwig, 1993,
p.308). Ce chapitre se concentre sur le langage de la terre, mrogetede géopoétique, créé
par le poéte écossais Kenneth White, écoute et écrit, lmoentti ainsi & un monde
d’expériences et de contemplations qui captent le visiBlmeésible, c'est-a-dire I'excés du
monde vivant. La géopoétique « concerne la maniére méme dont I'hoomde fon
existence sur la terre » (White, 1994a, p.12). C’est un « appel »,gramde voix anonyme
venant du large, disant les dix milles choses d’'un monde nouvedids ©.13) qui
développe une pensée archipélagique et résonne avec la poétigueeid¢idn d’Edouard
Glissant (1990). Kenneth White suggére une poétique qui serait rantontre de la
philosophie, de la science et de la littérature et qui dexgiburs attachée a la cosmicité de
la terre. Il rappelle ainsi, en s’inspirant d’'une pensée nop@amuant la philosophie de
Deleuze et celle d’Edouard Glissant, qu'« il faut sans doute remantnous poiétikos
d’Aristote, et n‘oublions pas qu'avant Plat@gphiane signifiait pas sagesse (...) mais
« intelligence poétique » »bfd., p.26). L'analyse des écritures paysageres de Julien Gracq
et de Tim Robinson va permettre de développer une structurel’apalyse des récits
paysagers de Belle-ile et de la péninsule de Dingle.

En s’engageant dans les pas de la géopoétique et en lisaniGhaloenet Tim Robinson, ce
chapitre questionne une géographie liée au cheminement, au mouvep@iantiel et aux
récits des lieux et explore les formes et les métaphores construigaendages littoraux. Le
langage poétique et la reconnaissance de la terre sdiis lesnducteurs tissant ensemble
I'expérience de I'environnement littoral et des milieulaatiques. lls font surgir le paysage
a l'interface de la terre et de la mer. L'approchegddi saisit le paysage comme un moment
et un événement prenant forme a travers plusieurs médiumisgdgekgard sur un site, celui
de I'écriture et celui de la marche.

L'immersion dans les poétiques du littoral a travers leisséde Tim Robinson et de Julien
Gracq permet de questionner I'écriture du paysage littorahmonn événement dont les
poétes sont témoins et acteurs. Il s’agit de dépasser lmriebimaire résiduelle entre
représentation et non-représentation, entre le matériel et I'imelala fiction et la réalité et
de s’arréter sur des formes d’'écriture du paysage, et plosdéméent du paysage littoral, et
de ce qu’elles révelent. Le littoral intervient comme spaee, un terrain de réflexion qui

supporte la pensée du paysage. La ou I'immensité mouvante denlaitsatique rencontre
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les plis hercyniens de la terre, le littoral devient terdiinspiration littéraire et poétique ;
terrain « stratégique » reléeve Kenneth White (1994b), de partsalence et ses fractales
liminales. Le littoral est une zone frontiére a l'interfakel’espace marif et de lieux de la
terre qui devient le lieu d’une exploration naturelle et d’'imagination fantasmagorique.
C’est une zone ouverte dont la plage est le lieu d’expositionc@lintegre a la riche
fantasmatique des lisieres, par lesquelles surgissent Issgides enchantements » (Corbin,
1988, p.192). La lisiere littorale ouvre I'espace et invitee&rdnce du corps et de 'esprit &
travers formes, sons et sens qui forment un langage directipouetelui qui écoute. Il ne
s'agit alors pas tant d’une présence mais d’'une ouvertungaysage littoral est alors étudié
comme un cheminement associé a I'expérience du monde. A I'auns deweécritures qui
analysent le paysage et elles développe une pensée paysagerée desiagfire en place une
lecture qui, loin d'étre définitive ou exhaustive, souhaite revenitesuldébats en géographie
culturelle et paysagere articulant les notions de corporalité et fderpativité paysageére, les
spatialités de lieu et d’espace, et la nature ontologique durtagpotidien au monde

développée dans le chapitre 1.

La premiére partie de ce chapitre présente les biograpleiedulien Gracq et de Tim
Robinson. Elle situe les deux écrivains par rapport a leéréinpour I'espace littoral et la
géographie et suggere en quoi leurs ceuvres permettent delpeetaion affective avec le
monde. La proximité affective avec le littoral atlantiguenlavec la Bretagne surtout,
I'autre avec I'ouest de I'lrlande, et I'intérét pour la relats@msible et curieuse avec les lieux
évoquent les considérations actuelles en géographies paysddgarescomme ['autre
découvrent les lieux comme des nouveaux venus, le premier ypelaaant les vacances, le
deuxiéme décidant de s’y installer alors qu’il a une quarantiarnées. Mais si Julien
Gracq se pose en contemplateur et en marcheur ; Tim Robinsombrlesskes histoires et
des arts de faire en prenant son expérience du monde comme outil de mesynagpbigtce.
Dans une seconde partie, il s'agit de se concentreresarolvement métaphorique qui
transforme la terre en monde dans une approche relationnelle. reatédaant la
géopoétique développée par Julien Gracq et Tim Robinson, il slagiontribuer & une
géographie culturelle qui est sensible aux relations entrendtérialité littorale et
I'expérience sensible de ce terrain préalablement défini.

Enfin, dans une troisieme partie, je tente de montrer comoantittératures paysageres
permettent de réfléchir sur le mouvement d’échelle eatradnde et le lieu pour interroger
la présence du paysage a la rencontre de ces deux éche#esra ke médium du corps.

L’articulation de ces trois dynamiques permet de saisir l@mion éthique et ontologique

19 Voir la réflexion sur I'océan comme espace du wddes 'imagination occidentale présentée dans
I'introduction de la thése.
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qui participe a la formation du paysage et la maniere dophaysage se rattache a un
territoire® : territoire communautaire de I'ouest de I'lrlande chez Tim Raisingerritoire du
soi, intime chez les personnages de Julien Gracq. Les deuvaigsroptent pour la lisiere,
tant déambulatoire que littorale. Ces lisieres, entre-deugrimiat et culturels, permettent
d’accéder a I'exces du monde, a son animation et par I'écritliieteraction sensible, d’'y

participer.

3.1. Julien Gracq et Tim Robinson, pour une littéréaure paysagere

La littérature géopoétique répond aux philosophies dusi2@le, en s'engageant a la fois
dans le monde (notion phénoménologique) et dans le nomadisme (figuee pbest-
modernité) (White, 1994a). Les écrits paysagers de JulienqGeth de Tim Robinson
associent a la fois I'idée d’'un monde et celle du lieu, en mettaptace pour le premier une
observation sensible de I'individualité et du monde et pour I'autreelsure et I'inventaire
de pratiques littorales, de noms de lieux dans une tentativaptier ¢a multiplicité vivante
des iles Aran puis du Burren et enfin du Connemara ou il vit alfour En cela, ils font
écho aux travaux de la géographie culturelle qui invite & une gépudetu paysage, qui
propose de développer un vocabulaire et une grammaire expressive«po knit

biographies, events, visions, and topographies into landscape » (Wylie, 2006, p.530)

Julien Gracq (1910-2007) est I'un des plus grands écrivains francais du vingjg&tee Son
écriture a une résonance particuliere pour les géographgsrecbnnaissent I'un des leurs
(Brosseau, 1996 ; Tissier, 1981). Louis Poirier, de son nom civdjeéta géographie avec
Emmanuel de Martonne a I'Ecole Normale Supérieure apres awivi I'enseignement
d’Alain alors qu'il est étudiant au Lycée Henry IV a Bafi devient ensuite professeur
d’histoire et de géographie. La lecturebleau géographique de la Franae Paul Vidal
de la Blache alors qu'il était lycéen, celle de Julesn®¥geet son golt pour le paysage et la
lisiere influencent ce choix de la géographie qui lui donne un savairegtipas dépoétisant
mais au contraire structurant et qui influencera son éerifGracq, 1989). Il souligne
d’ailleurs la chance d’avoir étudié la géographie a une époqualeetait naissante en
France, unitaire aussi. En 1970, il explique au géographe Jean-lissiisr,Ta propos du

Tableau géographiqueue :

2| convient de rappeler que le paysage est amgsispatialité politique organisée selon des praxip
de droit et des valeurs morales qui s’appliquehdrgganisation des territoires comme le montre les
travaux de Kenneth Olwig (1996, 2002).

L e terme degeopoeticest utilisé dans I'article de J. Wylie. Il l'avaité précédemment par Hayden
Lorimer (2003). Il n'y a cependant pas de référernicélnstitut de Géopoétique fondé par Kenneth
White, poéte écossais vivant en France, ni au iShaténtre for Geopoetics.
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« cette notion [organiciste] sous-tend tout le livre etdanne une vie assez

particuliére, parce gu’'un organisme suppose des équilibressaémnts, des

symétries, des oppositions, des communications. Ce livre estquahéer par ce

sens des relations internes. [...] c’est 'enchainemenestuiemarquable, ce sont

les transitions d’'une région a l'autre, ou il marque, dans wagpgvhe, par petites

touches climatologiques ou bien concernant la nature du soEgiétation, un

passage graduel. Le mot d’ordre du livre c'est graduellemgi@racq, 1989,

p.1196).
Ce sens de l'unité, de la relation et de la liaison carset@ussi son ceuvre et son écriture
paysagére. La métaphore organiciste est d’ailleurs commm®htre Anne Buttimer une des
formes de la réflexion géographique qui cherche I'unité dardivesses formes du monde.
Il commence a publier en 1936 avec le rorharchateau d’ArgolSes premiers écrits sont
romanesques et mettent le monde et les personnages sur leangneemme il I'explique
dans les premieres pages du rectil lisant en écrivantPuisson écriture romanesque
s'oriente peu a peu vers la rédaction de notes décrivant desssigors paysageres et des
réflexions littéraires. L'écriture de Julien Gracq eshptexe et créative. C'est une écriture
poétique et éthique au sens ou elle ouvre un champ de possihilitéeplecteur tout en
réfléchissant le passé. Pour reprendre I'expression du philogmgite Edouard Glissant
(1990, p.13), qui ancre son ceuvre dans la relation et la totaligg,pensée dessine
'imaginaire du passé : un savoir en devenir », «elle est pastaginsi est I'écriture
gracquienne. Alors gqu’elle est témoin de ce qui est en trairedtde ce qui a éte, elle
articule un devenir. C’est une écriture qui parle a I'image géographique, au fantasme, a
I'ouverture du monde. Ses notes révelent I'influence de la liéra@t de la musique sur son
ceuvre, mais ce n'est pas une écriture qui discute deilzsqbhie, qui cite. Les écrits
poétiques et romanesques de Julien Gracq sont métaphoriques et infoalala transition
entre la matérialité et la sensibilit¢é du monde, ils mett@nforme une médiance (Berque,
2000b).

Tim Robinson, né en Angleterre en 1935, a une formation de mathiématids travaille
comme artiste visuel. Il vient vivre dans les fles Aean1984 et il commence alors son
exploration géographique et culturelle en lien avec sa rencawvgel'ouest de I'lrlande et
ses habitants, la géographie et I'histoire des lieux (Eig&). A partir d’'une cartographie
des noms de lieux irlandais des iles Aran, entamée pour préaargavoir fragilisé par la
disparition progressive de la langue irlandaise, il collectehigt®ires liées aux noms de
lieux et aux formes paysageres, sculptées dans le capeaide mouvement atlantique et

dans lI'imaginaire local.
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Il se concentre ensuite sur les traces du passé dans renBuoartographiant les sites
archéologiques, menacés par le développement local, puis entgmgeairde cartographie
littorale, cherchant & défier les formes. Sa démarchegraphique joue avec les échelles de
temps. Elle est proprement paysagere cartographiant a léafoiembrane terrestre, les
formes et les sens participant de cette totalité, formant wageigiobale, a la fois matérielle
et culturelle. Cette exploration résulte en trois cartessinlsss a grande échelle, qui
représentent a la fois la structure géologique des lieuxanass les artéfacts et les noms de
lieux (Voir Figure 17, p.135). Sa démarche est intéressantelalanesure ou elle s'integre
dans un sujet prégnant de l'identité et de I'histoire irlardd@® ne peut s'empécher de voir
dans cette cartographie d’'un langage irlandais sur le déclmpbet d’'un anglais une forme
de production post-coloniale. Il s’agira d'y revenir. Cependant, saturécest avant tout
géopoétique au sens ou il mobilise dans son écriture de nombreutisiedciaherchant a
saisir la complexité du milieu calcaire de I'ouest de IHda. La encore, c’est une littérature
a la fois organique et événementielle. Son écriture, saliicinussi bien folkloristes,
géologues, historiens et botanistes irlandais tels que Robeyd LPraeger ou des
philosophes, associe par ailleurs les récits qu'il colleatwes de la population locale et
ceux de ses expériences personnelles. Son écriture est poétigaatve @u sens ou serait
celle de Kenneth White. C’est une poétique issue directemelat téere qui s’articule au
savoir, savoir pratique et savoir scientifique. Son écrithexohe a exprimer le réel et a
prendre la mesure du monde a travers les pratiques. Hiegoimagination géographique,
au champ du réel et non du fantasme. Ce n’est pas une écriture prgjette mais au
contraire qui s'ancre dans la terre et dans les débaboemementaux. Son approche de
mathématicien et son intérét pour les philosophies de Retsthleidegger I'ancre dans une
approche de collecte et de mesure qui compléte son approchiertiglér et habitantes des
lieux et permet la représentation cartographique du paysageehat culturel, en se basant

sur les noms de lieux.

Chacune a leur maniére, les écritures de Julien Gracq etrd®dbinson se prétent a une
réflexion sur la géopoétique et le paysage car ce sordcdi@isres attentives au mouvement
du monde et des écritures en mouvement, mouvement que la géogrdjpinadle interroge
de plus en plus, visant une « géographie vivante » basée sufdenance et les pratiques
pour saisir le sens donné aux lieux, aux objets, a la mat&rihlitmonde (Rose, 2002 ;
McCormack, 2005). Julien Gracq associe le paysage en literett en géographie d’abord
a une expérience sensible du monde. Le paysage est donc phénoméngueplus

représentation et son écriture pose les principes a la basea dgédgraphie
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phénoménologiqié et ontologique. Il s’agit de s’attacher & I'espace oupartle paysage,

espace qui est ouvert a la fois par I'expérience des lieux etftarpance de soi.

3.2. De la terre au monde

Il s'agit dans cette partie de suggérer, a travers ceslitkéuatures, la puissance poétique de
I'écoute des bruissements de la terre. Les écritures de Jiiamy et de Tim Robinson
aident a saisir l'articulation des trois dimensions du moncldturelle, métaphorique et
matérielle. Elles viennent aussi supporter la pensée d’'un naenslerplus et de l'invisible,
qui est saisi dans la métaphore, mouvement culturel et symboBgis: le langage de la
terre, c'est alors développer une métaphore, ou une « trajegioarsreprendre le terme
d’Augustin Bergque (2000b, 2008), qui transforme la terre en mondie @étaphore, c’est
le paysage, dans la cosmologie occidentale. La trajectibreultsirelle ; elle est aussi
existentielle. Elle se base sur I'écoute du langage derda ¢jui est interprétée comme un
monde ; ainsi la trajection est a la fois mouvement perceiptifterprétatif (Berque, 2008,
p.103). Cette poétique du monde, au bord de I'eau est aussi une poétigoéate comme
'avait déja suggéré certains des extraits. Il s'agitrtbntrer que le mouvement paysager et
'ouverture du monde trouve leur écho dans I'écriture descriptivearative de I'espace
littoral et la lecture des Marines de Julien Gracq, ¢ésucontribuant au développement d'un
sens paysager. Il s’agit donc d'interroger trois processysagars présents dans ces
écritures et qui supportent les théories paysagéres astu@ans un premier temps,
I'ouverture poétique de I'espace océanique vient supporter la paasiEyenir permanent et
d'immanence caractérisant le paysage. Dans un deuxiéme tésipgjtide voir comment
I'attention au monde est transcrite dans I'écriture et finafgnil s’agit de penser la place de

I’horizon dans ces deux écritures.

3.2.1. La poétique du mouvement océanique : pourrnadéle de pensée en mouvement

Dans I'imagination poétique esquissée dans l'introduction, I'océan est daeesmouvante.
Il s’agit de penser ici comment la présence de la mer imdluda poétiqgue paysagere du
rivage en opposant un espace en mouvement a celui qui observe. La mer est wwugspace

dont la surface en mouvement perpétuel ne peut étre cartograpbiggit Ide voir comment

2 La question a été posée de savoir si Julien Gswitjphénoménologue (Née, 1994). Il souligne lui-
méme son intérét pour les idées et sans douterfapp unitaire et organiciste de la géographie du
début de la premiere moitié du®2€iécle ainsi que les travaux phénoménologiqueseoyporains
influence, peut-étre directement cette écriturepgend en compte la relation sensible au monde.
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la relation au littoral est définie d’abord comme un mouvememnéntpermanent qui
résonne avec le mouvement du milieu océanique, aréal. Ecouter, la’@se étre attentif &
I'invisible, & I'entre-deux, aux courants, aux fluides en mouveméntreprésenter, c’est
opposer le lieu et I'espace ; la penser, c’est intégremidamence du mouvement marin. La
carte de I'océan que Lewis Carroll met dans les mains dom&g dansThe Hunting of the
Snark(1876), est blanche, vide, sans lignes ni terre mais aveonatesdans la bordure qui,

hormis les orientations, sont reportés comme des signes mal s&gamii évoquent

destinations ou départs (Figure 16).
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Figure 16 : Carte de I'Océan, Lewis Carroll, 1876

La carte de I'Océan montre linvisible et développe un déametne de I'étre invité a
I'exploration et a I'errance paysagére qui sont liés polssibilité de I'horizon (Tiberghien,
2007, p.137-144). Ainsi, tous peuvent la lire et s’y projeter. L'o@sirun espace, non un

lieu, qui prend sens grace a sa profondeur et & sa dynamiqueesagrérécits de voyages.
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Bachelard rappelle qu'on « ne se rend pas compte que le voyagen|oipia I'aventure
marine sont, de prime abord, des aventures et des voyages raeountd&®nfant qui écoute
le voyageur, la premiere expérience de la mer est de I'ahdregcit. La mer donne des
contes avant de donner des réves. [...] La mer est fabuleusequéetie s’exprime d’abord
par les levres du voyageur du plus lointain voyage » (Bachelard, 1.942;175). Les récits
oraux et les histoires de la mer appartiennent aux identééisimes, aux terres atlantiques
qui ont connu de nombreux départs, ceux des pécheurs, des émigrantentieteay et des
armées, qui ont raconté ou chanté leurs voyages.
En considérant le vide et le néant qui caractérisent I'ineisihbuvement de I'océan, les
philosophes ont utilisé la mer comme métaphore du doute, questioanedlité et la
véracité de la perception et de I'entendement. Alain, tawisles réflexions de Kant sur la
connaissance et la perception, associe la perception du peielte decl'ingénieur pour la
critiquer et la compléter. L'omniprésence du rivage danEmésetiens au bord de la men
fait le cinquieéme interlocuteur, celui dont le mouvement permtaééda fois constructeur et
destructeur encourage le questionnement. La description desemdébute, entrecoupe et
clot les échanges.

«Un chaos de roches pointues, une mer rompue et déchirée ; refidis ;

tourbillons, cercles d’écume ; des nuages dorés, qui semblem¢lgtest qui sont

autres l'instant d’aprés. Rien n’est ici par soi ; i &' pas une dentelure de rocher

qui ne dise l'action extérieure. Ce rivage n’a point sa forrhe, &a forme est de

I'eau ; la mer est suspendue a la lune voyageuse » (Alain, 1931, p.101).
En décrivant le rivage, Alain décrit le monde a la fois corme totalité organique et un
systéme mécaniqtieoul le rivage appartient au cosmos mais est formé par kessfde la
nature, attentif & la morphogenese des rochers et au fonctionriemaonde qui se pose en
credo pour une philosophie qui interroge le changement et non le permanent.

« Ces monologues s’échangeaient, si I'on peut dire, pendarible, reur la dune

dorée et élastique au pied. Est-il chose plus évidemment mouydntee dune ?

Le vent y séeme un nuage de sable ; I'herbe se trouve parfaisi Zal@verte ; mais

elle s'étale de nouveau en son sommet, formant le plus étonssunt diou ces

vagues solides sur lesquelles nous marchions, solides pour naseppour notre

durée. [...] Il ne suffit pas de percevoir le changement ; ilr&itite chercher et

'exiger, et, pour tout dire, ne penser le permanent que dans le ohamge

(Alain, 1931, p.136-137).
Alors qu’Alain rédige lesEntretiens au bord de la mependant I'été 1929, il est aussi

I'enseignant du jeune Louis Poirier, étudiant au Lycée Hengy Paris, qui porte en lui le

23 Ces deux conceptions du monde caractérisent desiamproches géographiques du monde avec la
mosaique de formes et I'aréne événementielle (Batti 1993).
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souvenir chéri des vacances qu'il passe enfant a Pornighéa fois perception et
imagination sont capturées dans le monde en mouvement. Lametatec la mer est
appréhendée a travers les lois de la physique par l'ingéeteartravers la perception
esthétique par le peintre. La recherche du changement sauinéshe de traduire le rythme
du monde et anime son écriture. Cette appréhension, esthétiqueigti@lsgsretrouve dans
les descriptions du mouvement marin dans les deux ceuvres.

On retrouve dans I'écriture de Julien Gracq le mouvement deeta Son ceil analytique
capte les nuances de couleurs, de textures et de formegjatorson écriture utilise les
formes de la terre pour exprimer celle de la mer dont Iesrigions littéraires, dit-il, ne
sont pas imaginatives mais la description du réel. Soruéctiémoigne d’'une expérience,
d’'une relation attentive développée avec le monde qui I'entowtte @ttention du monde
participe du paysage, qui n'est cependant dit-il que réminiscasoacivenirs d’'une marche,
d’'une contemplation ou d’'une lecture. Il méle ainsi I'expériencendnde avec le souvenir
d’autres expériences, narrées, décrites ou vécues. La raptigsepassée participe au faire
paysage et en cela, son écriture porte le projet d’'une géogidptéerelation qui integre
I'événement et la représentation, le moment et le souvenir.

Les « Marines » sont des fragments publiés datgines 2(1974) etCarnets du grand
chemin(1992)dans lesquels la mer joue le premier réle. Ecrits dans les at®éest 1980,
ces fragments peuvent étre assimilés & des poémes enligrdgerivent le mouvement du
milieu littoral que Julien Gracq contemple depuis le balcorodeappartement a Sion, petite
ville balnéaire vendéenne, qui est métaphoriquement transformé eneflasge bateau. Les
« Marines » placent la mer et le littoral au centre deat#edux poétiques et transforment le
monologue marin en un dialogue entre I'écrivain et le milieuhagee intimité perce. Les
mots remplacent les touches de peinture, le monde et ses npagwesnt forme sous les
yeux du lecteur. Julien Gracg raconte des moments de vie slagky pux alentours, fait
appel a ses souvenirs et les espaces marins et aériengesolat temps au centre des écrits.
Il joue avec les variations de lumiére, avec le mouvement sales vagues, avec I'horizon
qui se dessine plus ou moins nettement ou qui disparait dans la « boraged, attentif
aux « fugaces et inquiétantes intimités de la mer ». Lem@sadécrivent un moment court
et dynamique comme lorsque la mer apres un « fort coup de venstdogai a rendu la
mer « glaiseuse » et « réche, encore furieuse, hérissée de wagle guillochent comme
une peinture au couteau, chaque vague beurrée a sa créte d'un rebordé d’écunse cpéime
semble la bavure d’'un excédent de matiere, elle parait fpalékaile des vents plutbt que
sculptée rudement, en pleine péate, par le pouce, la lame eide »a Il s’attarde sur le
« soleil japonais, rouge et rétréci », sur la « procession lestgrdas qui coulissent I'un
aprés l'autre sur I'horizon », sur «la plage entierendggerte de I'heure du diner ».

L’'image prend de I'épaisseur ou au contraire s’allege clele voit se former peu a peu le
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paysage en mouvement. Rien n’est fixe, la description n'est pastase, les éléments
continuent de se mouvoir et le regard progresse sur I'étendu@anbage écrit s'attache a
saisir l'insaisissable, a voir l'invisible. Ces paysagearins font naitre tour a tour des
émotions chez celui qui regarde puis celui qui les lit : « tootnse son bleu nous apparait
plus profond que le bleu du zénith que pourtant elle reflete, laamplifie et renforce la
tonalité affective du temps qu'il fait et de I'neure qu'il es{Gracq, 1974, p.188). La
sensibilité aux éléments, aux nuances paysagéres guide l&critg une épuration et la
recherche du vocabulaire qui traduira de maniere adéquate lecmenty la magie de
certains moments. Le paysage n’est pas simple décor maisecompersonnage qui habite
les journées et les nuits des romans. La mer est personnage, awdgirsoudainement
changeantes qui « rendent parlante a tous 'assimilation de laafdalmer » (Gracq, 1992,
p.129).
Les différentes temporalités sur le littoral influencentdquerception. La mer n’est jamais
totalement immobile mais subit les forces des éléments. Lsagayisuel se transforme a
travers les mots en paysage sonore. Ainsi, dzarsets du grand chemidulien Gracq
décrit avec délectation ce mouvement — et les sons qui I'gagmant — si reconnaissable
de la marée montante :
«Il'y a dans la mer qui monte — calme ou houleuse, peu impaogctrs une
animation, un affairement de branle-bas, un remue-ménage de @amge
rassemble, quelque chose aussi de I'agressivité d’'une fouleagsitget puise son
mordant et sa confiance dans I'afflux pressenti a I'arpéae de ses réserves
profondes ; tout exprime une résolution enjouée, une humeur belliqueuse et
allegre : on y va! et on est en force : cette fois-cistc&ir, on va prendre la
Bastille.
La mer qui se retire est comme absente, dégrisée et tdistrasprit ailleurs. »
(Gracq, 1992, p.128-129)

Les relations entre chaque élément sont saisies a drd\riture développant une
topologique élémentaire en mouvement qui semble naitre aveoieslans une accélération
rythmique. La violence est saisissante puis une scene dallaemer vient reposer le lecteur,
les mots le bercant. Il s'attarde sur les moments dald’'éa marée haute, & marée basse.
L'une invitant au bain, l'autre, libérant I'espace de la plageétant sur le sable humide les
pécheurs de coquillages, les cueilleurs de goémons ou les promeéxerggue la journée
avance, le paysage et ses couleurs changent avec la lulhiggerit dans le temps, son
écriture suit les changements du paysage, file la métaphore orgpaigqueécrire I'ouverture

du paysage matériel et la destinée future. Il poursuit, atteagtifariations du monde. Ainsi,

les saisons sont déterminantes pour Julien Gracq, qui écpituse souvent pendant les
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vacances d’'été. Il trouve dans la transition entre I'ét€aatomne la saison n beau
ténébreux qui se déroule dans une atmosphere « baptismale ». Elle offréoeal Bbmme
une nouvelle naissance apres 'agitation estivale. Cet extegitre I'extréme sensibilité a la
marge, a la lisiére, a la transition chez Julien Gracq. Il s’erréndpin point de vue spatial et
temporel pour explorer la possibilité d’'un devenir chez seopeages. La lisiere permet
I'expérience du monde au sens ou elle est déja le lieu d’'une rencontre a venir.

L'écriture et la lecture permettent de partager une relagmsuelle avec le monde atlantique
et renouvellent les expériences du monde. Les représentatioastnguiin ensemble de
signes qui sont déja présents dans le monde et son expérience. La nsyistémiehere aux
géographes est la saisie par I'écriture poétigue qui fait raipma les entrelacements

élémentaires et intimes du monde et de soi.

3.2.2. Saisir le langage de la terre et I'écritudel monde

Lire et écouter le monde forme un des tropes de la géopoétiqueeggage intimement
avec les formes de la terre pour former un monde ouvert. lLigEtiérrestre est retranscrite
a travers le contact établi avec le langage de la terriecieses et les habitants de ce monde
en mouvement— cette « littérature habitable » comme I'anBlys®rd Vouilloux (2007) en
lisant Julien Gracg. C'est un mouvement de va-et-vient eegaifférentes narrations de la
terre qui forme le monde. Ce langage de la terre devienprétwnsible quand I'homme
écoute. Ainsi Eric Dardel souligne que « c’est a ’lhomme awarttque s’adresse I'écriture
mouvante des eaux. Il est le seul étre pour lequel elle peuituane signification. Hors la

présence de 'hnomme, la mer n’est qu’un éternel monologue » (1990 [1952], p.30).

Le langage de la terre est défini par Tim Robinson, dans il'edsatening to the wind »
publié en 1993, comme ugeophanyqui est:
« the showing forth of the Earth. Here, in the west of hiiklés a language and a
placelore uniquely fitted to the geography of this land, with kigssfull of
migrating alphabets, waves that conspire to lift the chffashore, its mountains
like teeming udders, its foot-chilling bogs, the donkey’s bray ofhistory, its
ancient words piled on the hill-tops » (Robinson, 1993, p.32).
Il souligne la nature physique et sensible de ce langage, sagardans la nature et le
milieu, dans l'imaginaire et les gestes du quotidien ainsi quéciagrocité du mouvement
participant de la relation au monde évoquant ce qu’Augustin B€2QO&, p.38-39) définit

par « cosmophanie » : la manifestation des raisons d'étre au mondgu’iCappelle

24 Bateau & rame ou a voile traditionnel des cotetodest de I'lrlande. Dans la région du Kerry, le
curragh [kerak] est aussi appei@omhdégnivog].
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cosmicité devient alors le sens donné aux relations étabkesl@ monde. Tim Robinson,
soulignant I'entrelacement de la nature et des gestes nebosss, montre comment
I'attention au mouvement de la terre et de la nature participe d’'@a®neécouménale.

Ce faisant, il rappelle la longue tradition irlandaise pleselore,ces poésies irlandaises
mythiques qui mettent en scéne les héros irlandais. Commseuligne O’Connor (2006,
p.37), «Dinnsheanchugplace lore), a prominent feature of Irish folklore, traresiahe local
landscape into a mythical terrain ». Ces récits prennentefatams le paysage et sont
présents encore aujourd’hui dans la toponymie irlandaise. AlorSepraus Heaney (1977)
dans son fameux commentaire susdase of plagaéfléchit sur les deux maniéres d’aimer
un lieu, consciente et inconsciente, vécue et apprise etrigera dont cette tension participe
de I'écriture poétique du lieu en Irlande, il commence par évoquerécés fabuleux qui
contribuent a lidentité culturelle des lieux irlandais nomrdé&gpres les histoires épiques
irlandaises. Ainsi, il note que lgdaceloressont les « poems and tales which relate the
original meaning of place-names and constitutes a form of mytlsalogfymology» (1977,
p. 131). La découverte de I'Ouest de I'lrlande par Tim Robinson tsa feavers le langage
et la maniére dont cette partie du monde prend forme etr&aanissi a travers le langage et
le récit qui est certes mythique mais aussi et surtout quuotitbemé par I'appropriation
usagére et créative de la topographie matérielle et imegimdandaise. Il s'inscrit
directement dans la tradition orale irlandaise, construisamédis participant au sentiment
d’appartenance (Nash, 1999, p.474). Les oiseaux, les dauphins, la terredeswggnes. Y

étre attentif permet de saisir la qualité poétique du monde, d’ouvrir le raaadsorer.

DanslLa Presqu’leet dans ses noted ettrines Lettrines 2 Carnets du grand chemin
Julien Gracq développe une relation subtile et persoraedie le murmure de la terre. Pour
les deux auteurs, I'écoute du monde est associée a la quételkedu langage, composée
dans le passé, présente dans la rencontre et le contactranglieu et développée a travers
I'attention portée aux variations de la terre, au mouvement de la mer, au dialbguéme
et la terre dans une accumulation d’expériences et de pafiqueant un savoir. Ainsi Tim
Robinson décrit 'usage que font les pécheurs des formes littorales.
« Offshore usage recreates the surrounding landscapes; piketd know who
finds his lines by glancing along titles on library shelvesthgofisherman low
among the waves raises his eyes and picks words offitidewith which to write
sentences on the sea » (Robinson, 1986, p.32).
La terre nommeée depuis la mer par les pécheurs dessineretaagiage, suite d’amers qui
forment la base d’'une cartographie marine et dessinent lercBetravers les rochers. Tim

Robinson témoigne ici un langage de la pratique, basé sur I'eptredat de I'espace marin
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et de I'espace terrien. Cela forme un langage culturel quit ¢ formes et les forces de la
terre.
« Each language has its own core of native strength and sweetmgsserhaps in
the case of Irish this is to be identifies with its immegitx experience, and in
particular with the closeness to the land » (Robinson, 1993, p.23).
Les mots coulent depuis les formes de la terre qui a son peojgage perceptible pour
celui qui écoute, langage célébré dans la forme poétiguewogsiiredira, a chaque instant,
quelque beau mot tout rond qui roule sur des pierres » (Bach&®t2, p.218). C'est un
langage qui exprime l'intimité et la sensualité du contaablétvec la terre, créant un
monde de référence et ouvrant I'espace temporel du devenir.
Ainsi, dans le recueil de textdsn lisant en écrivantJulien Gracq commente un vers

d’'Alfred de Vigny pour réfléchir sur ce que le paysage nous confie.

« Les grands pays muets longuement s’étendront » ... mais pdlgtaatient ; ils
parlent confusément, mais puissamment, de ce qui vient, et soedaite svenir
de si loin, au devant de nous.

C’est pourquoi aussi tout ce qui, dans la distribution des couleessombres et
des lumieres d’'un paysage, y fait une part matérielle plusrapie aux indices de
'heure et de la saison, en rend la physionomie plus expressive, qudilcg
entretisse plus étroitement la liberté lié & 'espaceestin qui se laisse pressentir

dans la temporalité » (Gracq, 1980, p.87)

L’'ouverture du monde, déja évoqué dans la présentation de la tescriprée un
pressentiment saisi dans le mouvement temporel, dans ce qui dat téjpaysage est ainsi
associé a la liberté et au destin dans une forme d’éthique qui offre un champ biétpdigsi
au langage du monde. Cette attention portée aux pays qui parlertroseredans la
nouvelleLa Presqgu’ile Simon découvre la force du monde qui parle a la fin de son voyage
dans la Presqu’ile, un voyage composeé a la fois d'attente, d’anticipatierseuvenirs.

« Le monde ne parle pas, songea-t-il, mais, a certaines minaté#aih qu'une

vague se souléve du dedans et vient battre tout pres, épprelsgue amoureuse,

contre sa transparence, comme I'dme monte parfois au bordvdes ste(Gracq,

1970, p.135).
Avec cette trés belle phrase, c’est tout son voyage quéssingé, sa présence au bord du
monde, attentive aux nuances et aux signes. Le monde devient unelédaremer, dont la
vague est comme le pli de la terre, venant taper contre le epypslant les sens a se tourner
vers linvisible et lindicible. C'est un mouvement de la néigilité, la profondeur du

monde venant s’appuyer sur la profondeur de I'étre dans une cseesselle et amoureuse.
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Le langage du poete seul est & méme de suggérer catipatrence, pourtant si follement

présente, que I'on ne percoit a la fin du périple.

La description épouse le mouvement de I'écrivain marchantt alka 'avant, le corps en
mouvement dans le monde.

« En littérature, toute description est chemin (qui peut ne nmelerpart) chemin

gu'on descend, mais qu’on ne remonte jamais ; toute description esaiune

dérive qui ne renvoie a son point initial qu’a la maniére dontuisseau renvoie a

sa source : en lui tournant le dos et en se fiant — les yesgue fermés — a sa

seule vérité intime qui est I'éveil d'une dynamique naturellgnsxcentrée. La

totale impossibilité de l'instantané — due a I'étalement tatesmps de I'opération

de lecture, laquelle a chaque instant élimine en méme tenmgitecpjbute — fonde

'antinomie propre a la littérature descriptive. Celle-ente de la résoudre en

changeant la vision en mouvement. Mais, ce chemin qui est $@sohtime, ce

chemin de la plus grande vitesse du flux imaginatif excluteaoncoit de reste,

toute tentation de réitération. [...]

La description c’est le monde qui ouvre ses chemins, qui devVientig, ou déja

quelqu’un marche ou va marcher. » (Gracq, 1980, p.14-15)
DansEn lisant en écrivantJulien Gracq détaille le mouvement participant de la qe&oTi
en littérature, il suggére ainsi que I'objectif de la detiamn n'est pas tant « un dévoilement
de I'objet » mais « le battement de cceur préparé d’'un levedek ». Associant l'intimité
de l'expérience de lecture du monde, il suggere que l'écripmemd en compte ce
mouvement affectif. Le cheminement de I'écrivain va vergaht, se situant ainsi toujours
dans I'entre-deux, entre le début et la fin, entre le souvenowitditure au monde.
Cette définition de la description littéraire fixe les édwetemporelles et spatiales du monde
en tant qu'il est mouvement continuel. Julien Gracq souligne héeneadont I'instantané est
impossible puisque le monde continue d’évoluer, subtilement mais tegowgré des vents
et de la lumiére. Le temps de la description, immanent, épousecdluiadu monde, qui
n'est ni celui du passé, ni celui du présent mais celui du moimgjoiurs en construction,
c'est-a-dire déja presque dans le futur en tant que le clsamivre vers ce qui va se passer.
C’est une temporalité de I'éthique, de la possibilité, non derdgection. Le langage du
poéte essaie de saisir et de rendre la chronologie de Ildeéh@ui commence ou qui va
commencer. L'art de la description ainsi caractérise les @ Julien Gracq. Ses paysages
forment une ouverture conique vers le plus grand, vers le plualtoBique lui-méme ou ses
personnages se tiennent sur le bord de la route ou sur le hatc&mesqu’ile nouvelle
publiée en 1970, illustre parfaitement cette position de l'indidialis le monde, a la fois du

passé et du présent, qui s'ouvre a travers le voyage djune&g. Le personnage de Simon,
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redécouvrant la presqu’ile de son enfance, décrit la tensaiske, sensible et mnémonique
qui s’ouvre sur la route ou la ville littorale qui bouge seas yeux depuis le balcon de
I'h6tel. Gracq, comme Robinson souligne 'attention au monde, adaléois la proximité et

la distance pour eux, participant ainsi a narrer la découverte d’'un mondeceir.dev

Les trois entités de la terre, du monde et du Cosmos, qui sagssivement mythiques,
métaphoriques et matérielles, forment la charniere de Léerfitaysagere, une écriture qui
fait écho a une éthique de I'étre, articulant une cultuierdiie, voire une culture atlantique.
L'ouverture du monde réside au cceur de cette littérature, que Kewftete qualifie de
géopoétique. Elle est caractérisée par la rencontre eoiseétéments : une grammdite
(Chauche, 2004), c'est-a-dire un langage, une géographie de I'esprit géographie de la
terre. Elle nous convie a considérer le paysage comme un mauvemeonstruction qui
entrelace habilement la mémoire du monde et I'expérience en ebars/enir. Ainsi, le
monde correspond a une ouverture. Il opére comme une référence, utiendaed a la
Terre comme terrain (Retaillé, 2000). Denis Retaillé souligne lesdiroensions participant
du concept de monde. Ainsi, « le monde est d’abord une chose ou un étre miominom les
parties et que I'on décrit (un habitat), puis il est une dimensiof'@quenesure et ordonne
(un support) ; il est un phénomeéne dont on explore le sens et la fin (marfori(Retaillé,
2000, p.273). Il insiste en montrant que le monde présenté et étudié eaphéoge devrait
pas étre un monde de distance mais de relations. La profondeur dueholedsoi n’établit
pas de distance entre I'étre et le monde mais au conpeineet le rapprochement, I'écho et
la reconnaissance I'un de l'autre. C’est ainsi dans I'investhl monde que les liens affectifs
sont établis et que le monde fait sens. C’est ce que eatlires nous invitent a considérer
et ce en quoi elles font écho et nourrissent les considérggmusaphiques sur le paysage.
Le langage poétique procede a l'ouverture du monde en se saisieskinvisible. « Le
monde doit étre compris selon I'ouverture cosmique de I'espace quianies» écrit le
philosophe Jean-Luc Nancy (1993, p.61). Il souligne, quelques lignes plus loin que & défi e
de «comprendre le monde, non pas comme un objet ou comme le champ diaction
’homme, mais comme la totalité d'espace de sens de l'existeintalité elle-méme
existante» (ibidem p.92). Le monde est ainsi non pas seulement comme la relatiém cr
entre I'étre humain et la terre, mais comme la signiioalonnée a la possibilité spatiale de
'existence a travers dttention L’attention differe ainsi de lintention, elle peut étre
intentionnelle, mais elle peut aussi étre provoquée par de fffective et émotionnelle du

mouvement du monde, par la matérialité affective de la rochiéctib sensible créé par

% Catherine Chauche (2004) considére dans son éeslecaractéristiques d’'une grammaire
géopoéticienne. Elle note par exemple I'usage ésent en anglais et en francais, des adjectifs, des
substantifs pour analyser une écriture spatidiadire.
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I'expérience. L'attention est alors rendue possible et rendop@d®uverture géophanique

du monde.

3.2.4. L’horizon, le rivage et la culture du mon@glantique

« Horizons are the eye’s best attempts upon infinity; we goam avidly as if

desperate to see as far as possible or searching for escayghtthe threadlike

gap between the impenetrable globe and the indefinite depths ofkghe s

(Robinson, 2001, p.11).
L’horizon limite I'infini du monde; c’est la ou le possible emijpossible se rencontrent, la
ou la réverie commence et s’arréte. Comme le souligne Michkbt (1989), I'horizon
terrestre est associé a notre propre horizon, profondeur interminable ré&komsala création
poétique. Le poéte « se confond lui-méme avechswoizon et se définit par son « étre-au-
monde » » (Collot, 1989). L’horizon poétique de la littérature disi2@le est aussi celui des
phénoménologues. Dans ses derniers écrits, Merleau-Ponty asswrieoti a I'étre
ontologique. « C’est un nouveau type d’étre, écrit-il, un étre de p&rdsi prégnance ou de
généralité, et celui devant qui s’ouvre I'horizon, y est prisglabé » (1964, p.193).
L’horizon, en créant la possibilité d’'une ouverture spatiale et nésenance entre la
profondeur de la distance et du soi, permet le paysage, msisin'@aysage qui comprend
déja tous les autres (Merleau-Ponty, 1945, p.386). L’horizon est la peaardie, « limite
mouvante » ou « I'étendue arpentable devient 'immensité dier ¢Rerque, 2000, p.35). La

rencontre du ciel et de la mer devient une zone de contact mythique.

« La beauté des ciels de mer tient pour une grande part mauos @hfiguration
plus variée et plus changeante qu'au dégagement qu’ils operémtyde jusqu’au
ras de I'horizon : c’est dans cette zone basse en effet guerfees des nuages
sont les mieux dessinées et les plus sculpturales, laques$gurs plans s'étagent
avec netteté et creusent a I'occasion des avenues the@tsaja’a la retombée de
la vodte sur la mer, la enfin seulement que le surgisseméatdmasse au-dessus
de la ligne horizontale atteint parfois a la majesté diigoea» (Gracq, 1992,
p.130).

Les formes des nuages flottant sur 'immensité de I'océaiemieent les motifs de la réverie
et de I'imagination et participent a I'attraction de [gnk d’horizon, frontiere inaccessible.
Ainsi I'horizon joue le réle & la fois de la métaphore gansporte et de la limite mouvante

qui ceint I'expérience paysagére. Le poete et le marchens, wla mouvement similaire,
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capturent I'espace et le remplissent de sens, significai direction. L’espace blanc a la
marge appelle les mots pour décrire le mouvement insaisissaliigl ou brutal. Ainsi
I'espace est ouvert, espace ouvert au devant, comme évoqué pafiatiq dans I'art de la

description. C’est I'espace du marcheur que Kenneth White envaliggéure.

“Walking the coast « J'arpente la cbte
all those kyles, lochs and sounds tous ces détroits, ces lacs, ces pertuis
sensing the openness vivant I'espace ouvert
feeling out the lines appréhendant 'univers
order and anarchy ordre et anarchie
chaos and cosmology chaos et cosmologie
a mental geography” géographie de I'esprit »

(Kenneth White, 1986, “Scotia desertAt|antica p.168)

Cet espace ouvert, est-ce le paysage ? Le paysagepassdge ? L'ouverture du monde
atlantique, qui s’étend a partir de la route et du rivade, rancontre entre espace et lieu,
crée une géographie mentale, composée de perceptions, de eséetaile réveries. Cette
géographie mentale s'associe a la géographie du corps pourggedgas I'horizon, image
du devenir et de la possibilité. La traduction du poéme réveklfmrs les qualités de cette
géographie mentale qui épouse les formes littorales, lautadgemonde en utilisant le corps
dans la langue anglaisesefising feeling, I'esprit dans la langue francaise (vivant,
appréhendant). Marcher sur le rivage devient un projet, qui réstame les ceuvres de
Julien Gracq et de Tim Robinson. Le rivage devient la zone detimansie contact entre un
espace en mouvement bordé par I'horizon et des lieux habitageted. Cette zone intime,
habitée, travaillée, explorée, murmure. Cette poétique océdideoate de la terre et du
rivage, ouverte a I'horizon, résonne dans les enjeux contempadaing géographie
culturelle qui s’engage sur la poétique des pratiques etrierpes du monde et leur
narration géopoétique (Lorimer, 2003 ; Wylie, 2005). L’écriture deerduGracq, comme
celle de Kenneth White et de Tim Robinson, comme celle des poatebeur, participe
de la métaphore écouménale gu’Augustin Berque nomme trajectiles iBlitent le
géographe a questionner le mouvement du monde, de la performancellegrgoreseule
donne le godt des paysages, et de I'écriture qui transfortaadage de la terre en langage

du monde. En cela, la géographie de la relation développéeeattnshése trouve appui sur

% |a géopoétique, la marche et le paysage ontdaiet d’un colloque organisé & Genéve (Lévy,
2007). L'attention s’est portée sur le lien enittgdature et marche et la maniére dont leur aatioai
augmente la « sensation de vie » « au centre d@ppes successives : le lieu, le paysage, la nature
le cosmos »lbid., p.7). L'analyse et I'écriture de cette assoompermettent de contribuer a la
connaissance du paysage a travers la marche gua bespace devant soi.
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la métaphore du paysage qui transcrit le langage de éaetierun langage du monde qui est
poétique et fait du paysage, matériel et performatif, enstouction permanente, sensible et
éthique. La pensée archipélagique et nomade contenue dans latigéepdé Kenneth
White est aussi présente dans la poétigue du « Tout-Monde » dévelopjlqueard
Glissant (2009, p.45). Celui-ci la définit comme la « pensée deal,ede la tentation
intuitive », formant une totalité différente du systeme. La géopoétique oudaggtiie de la
relation se détache de la représentation caractérisantrécenederne, objet et plaisir
esthétique pour s'attacher au passage, a la transition, @&skngation. C’est la que I'écriture
de Julien Gracq est intéressante car elle me semble point d’entamer ce mouvement.
Son évocation de la beauté des ciels de mer et de I'horizon gissie l'inscrit encore
dans la représentation et cependant, une écriture de larradatidéja la dans ses Marines,
déployée comme on le verra plus loin dans une écriture homadegerement présente
dansLes Eaux EtroitesD’un autre c6té, la description de I'horizon par Tim Robinsonepass
du sentiment de beauté a celui de profondeur, le visuel changfané dimension
esthétique et représentative, elle devient relationnelim €6té a I'autre de I'Atlantique, la
poétique océane contemporaine se saisit du terme de cultuee aétilssation dans une
approche post-moderne qui a sa place dans la géographie cultirieparler de monde
atlantique et de « Tout-Monde », c’est se situer dans ce coerétiedhture, occidental, qui
se développe l'oreille contre la Terre, le pied sur ses chemins, déssitence du vide avec
le plein, du chaos avec le cosmos. Cette poétique offre uadéfjéographes. Au-dela de
I'espace de colonisation qu’évoquent Edouard Glissant au sujet des Aattillies Robinson
dans son archéologie de la toponymie gaélique détournée par la langue aoggagritures
développent un langage du monde organique, qui integre différences, mots/eamgraires
et similaires et qui percoit, dans les mouvements de 'oattaignant le rivage et sculptant
les falaises, une métaphore pour la pensée topologique de ¢extphic temps. Cette culture
part du lieu et de la déambulation pour dire le monde. « Vivriele dire le monde » car
«vivre le monde », c'est « éprouver d'abord ton lieu, ses fegjilises énergies, ses
intuitions, son pouvoir de changer, de demeurer. Ses politiques »a(®li2809, p.89). Le
« Tout-Monde » nait de la relation et peut étre infime et attiomme il peut étre immense.
S’engager sur ces chemins, chemins de la littérature, cheaimirla philosophie, c’est
développer une géographie culturelle qui est déja en cours. C'éstqoels’attache a
I'exploration de la relation avec le monde, une relation éthique qui passerpatérialité du
lieu, le langage et le corps et qui va maintenant étre égldrtravers la maniére dont la

forme et le corps en mouvement contribue a qualifier le lieu et I'espacageays
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3.3. Lieu, formes et corps

L’expérience du lieu est liée a celle de la reconnaissande eessenti de la forme. La
forme, résultat de processus physiques et sociétaux, réultafaire. Cependant la forme
n'est pas seulement visible mais est une composition textwalsant pratique des
représentations (Groupe Dupagttal, 2005, p.3). La forme est ainsi au cceur du paysage,
matérialité phénoménale qui est expérimentée, et reproduitsi, A forme questionne le
lieu. Le lieu est surtout défini par I'expérience en mouvementngliti celui de demeurer.
Alors gu’ils explorent et contemplent les formes de la téfin Robinson et Julien Gracq
développent dans leurs écrits une forme analytiqgue de la topégiggils associent a leur
expérience des lieux. Leurs connaissances en géomorphologie rqpéreettent de lire les
processus ayant conduit a des formes littorales, permatfEnt Robinson d’inscrire celles-
ci dans un plus large systeme environnemental et social gjt@plenymes traduisent. Julien
Gracq, sensible aux processus infimes, qui conduisent a la fottox@ldi, décrit ses
impressions du mouvement et des forces de la terre. Ce sonpragets d’'écriture qui se
retrouvent autour du mouvement matériel, de la forme et de sappierc « Dans chaque
perception, c’'est la matiere méme qui prend sens et formelLp. el se préte a une

exploration infinie, il est inépuisable » souligne Merleau-Ponty (1945, p.380).

3.3.1. De la forme a la carte : topologies et togomes littorales

3.3.1.1. Une observation distanciée des formes®pdatiques paysageres

Tim Robinson, caractérisant les formes paysagéres dés@lesassocie différentes échelles
spatiales pour resituer les lieux littoraux dans un systémieoanemental et culturel. En
marchant autour des iles Aran, il cartographie les formedlekg la géologie et les noms de
lieux puis rassemble les histoires de ces noms de lieux dans les dauesalu livreStones
of Aran Pilgrimage (1)etLabyrinth (2) Cette cartographie, support visuel pour un récit plus
vaste, forme la base des deux livres sur les iles. Son exgédiesdieux s'associe aux récits
des locaux et aux recherches qui ont pu étre faites sur la faune, la floréaotaegdes iles.

Il retrace pour le lecteur son pélerinage sur le rivdgyealcaire de I'ouest de I'lrlande, par
ailleurs, lieux de multiples récits qu'il évoque dans se@isémotamment ceux de Liam
O’Flaherty ou de John Synge. Cherchant & comprendre les falasebeux traversés, il
retrace I'histoire d’'un site géologique qui dépasse celle ldes Caractérisant la falaise

comme une forme et décrivant ses usages, Robinson la trangfioramelieu de vie, un lieu
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qui est connu dans les moindres recoins et familier a celusajuilire le labyrinthe de
microformes.
« A cliff face is ignored by the conventional map, which leauss eixtent
unrepresented except by a mere line between the spaces devsézdand land?
Nevertheless it has its geography, and sometimes its histrynt Aran, where it
was for generations a hunting-ground for fowlers, the cliff ishamed and
familiar paths, its exits and entrances, hazards and ametiieated spots and
favourite nooks. As a part of the island that humanity sharedtidtiiestructive
and superhuman forces of wave and wind, a region to which access caubt be
through rare qualities and which was ultimately as uninhabitaklthe open sea,
that cliff face was a wide province of the islanders’ melatadiscape, a theatre of
anecdote, tradition, boast and dreams » (Robinson, 2008, p.47)
La falaise, forme géomorphologique, est un espace de pratiqueses microformes sont
nommeées. Elle forme ainsi un géosymbole, un motif paysager quipadita médiance de
I'ouest de I'lrlande (Berque, 2006 ; Bonnemaison, 1997). La notianndental landscape
révele la dimension & la fois intime et sociale de cesggs, qui est intégré par chacun a
travers les pratiques de la communauté ilienne. Aiadiarchéologie des noms et histoires
de lieux, Tim Robinson redonne a la falaise sa dimension cultutdbedécrit comme un
espace qui participe de la cosmologie des iles Aran. lagséaltoujours redessinée par
I'érosion marine, formait aussi un terrain du quotidien, une scene’poagination locale.

Les habitants avaient I'habitude de chasser les oiseaux dansuesie la falaise.

De méme, il s’attache aux processus géomorphologiques, a I'érelsiocaractérise les
formes littorales appartenant a un systéme complexe et larg& par I'océan Atlantique
qui érode les falaises. Les formes sont reproduites a $révelescription des processus, le
champ temporel long participant a I'évocation poétique et structurddeteiae.

Ainsi, le passage suivant, extrait du premier volum8tdees of Aran : Pilgrimagelécrit la

formation d’une <oulder beachy, forme récurrente sur les iles Aran (Photo 6).
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Photo 6 : Exemple de "storm beach", dans le sud wsed'Inisheer (Dan na Ni), 07-05-2007

“This ‘storm beach’ or ‘boulder beach’, as such banks of broken stooee high-
water mark are called, fades out a couple of hundred yards tottheis the lee of
a rising cliff, the beginning of Arainn’s precipitous Atlanfisce. The cliff is a
continuation of a little scarp, the riser of one of the islatefgces, that comes
down to the coast here and turns south along it. One can beginetistand how
these terraces were formed by looking at the face of tlifsnelar the coast. The
lowest three feet of it are composed of soft shales and cldyjsh wave been
eroded back to leave the more resistant limestone overhariging them. If this
undermining continues, a cliff-fall will follow, and then, if and whhe fallen and
shattered rock weathers away or is swept aside by wavescutiohg of the cliff
will begin again, and stage by stage it will slowly beereback into the hillside.”
(Robinson, 1986, p.20)
L’'observation de la cbte lui permet de retracer les procegdosorphologiques, de les
intégrer dans le systéme morpho-dynamique littoral. L'observaest scientifique,
distanciée. Le récit de Robinson intégre le processus d'é@mldé la falaise en cette plage

de rocher a son écriture, lui donnant un aspect scientifique.
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Développant une autre écriture, poétique, mais toujours sensibléo@mes paysageres,
Julien Gracq raconte dahettrines 2sa découverte de la pointe du Raz dont la « beauté
domestique » repose sur le mouvement de ses vertebres. La structurejgégiogid vie :

« Son échine centrale, écaillé, fendue, lamellée, qui n'occupe pakele du cap,

mais sinue violemment de meche de fouet, hargneuse etemptilise portant

tant6t vers les aplombs de droite, tant6t vers les aplombs de gauche. Le ptangeme

final, encore éveillé, laboure le raz de Sein comme le veddm soc de charrue.

Le minéral vit et se révulse dans cette plongée quiabeecencore : c'est le

royaume de la roche éclatée ; la terre a l'instant dairer dans I'eau hostile

redresse et hérisse partout ses écailles a rebrousse-poite, (a4, p.38-39).
La relation entre les éléments est encore préghante daestcat, rappelant le systéme
géographique de I'érosion. La description porte sur le mouvemeptodessus formant la
péninsule et I'impression de vie animant le minéral dont les formesevieles écailles de
I'animal blessé alors que la roche est éclatée par kgamétaphore animale vient exprimer
ce mouvement que la sensibilité de Gracq saisit, fascin@ farce révulsée contenue dans
la roche. De méme, ses yeux errent sur le littoral lanéééndu, sans maisons, enclos entre
la forét et la mer, qui révéle des formes netiedlulle part en France, les grands éléments
naturels — juxtaposés sommairement, étalés sariedim ne se présentent comme ici en
grandes masses simples et homogénes, d’une pwreté djrait native (...) : pas un golfe,
pas un rocher, pas une embouchure, pas une fleypahare, pas un champ, une saline ou
une pécherie, mais seulement la forét, la plageéa »(Gracq, 1974, p.27-28).
La pointe du Raz se transforme & travers une expériévieate de la topographie. Les mots
décrivant la pointe du Raz présente une sémantique tourmentééyridera et s'oppose a la
description du littoral des Landes, énumération alanguie qui renfarpression de vide.
Gracq analyse la topographie du littoral de méme que Robinsa@taméwn ensemble de
forces qui participent au lieu et a sa matérialité. Lrditbe au mouvement, son anticipation
par la carte, sa réalisation et sa lecture, fait paftia plaisir de la connaissance et du
ressenti. Julien Gracq souligne ainsi I'importance, forme dengandise, que revétent pour
lui ces lectures paysageéres, la compréhension des phénomenes atededufononde :

« J'ai plaisir & débusquer ces nuances paysagistes; ce soatglés qui jamais

plus ne se laisseront tout a fait oublier : I'enrichissementrdiances saisissables

du visage terrestre et de son expression est pour moi de towecansequence

que la saisie d’'une subtilité psychologique. » (Gracq, 1989, p. 1011)
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3.3.1.2. De la carte aux lieux

Les lieux se forment et se reforment dans les écrits dmnJaliacq, I'autobiographie semant
le vécu dans les romans. Les lieux renaissent une secondédaigsino dant/n beau
Ténébreuxappelle celui de Pornichet, lieu de vacances de I'eafdecGracq, décrit dans
Lettrines avec la séance de cinéma sur des écrans tendus devaet. laes) paysages
romances sont issus en partie de paysages vus, croisés aalaxtursions. Les paysages
et lieux de Julien Gracq sont de plusieurs natures, ilsveoois et écrits, vécus ou traversés
et inscrits dans la mémoire et il y a finalement ceux gui s lieux et paysages du roman,
inventés mais inspirés de lieux vus ou vécus. Alors, ils intasgientre eux. La Bretagne
tient une place privilégiée dans les écrits de Juliaat@rA la fois lieu d’inspiration et lieu
aimé, il confie dans I'entretien avec Jean-Louis Tissier«gaeBretagne, c’est la proximité
de la mer, c’est le pays de la mer, ou la mer n’est jalmiais» (Gracq, 1989, p.1202). Elle
est célébrée comme un paysage, mais aussi comme un lieriaeewises diverses activités
comme la récolte des goémons et daetsrines, il la décrit avec une jolie métaphore a un
« profond coquillage en rumeur » (Gracq, 1989, p.235). Il se souvient dg€uet de la
mer proche, et la encore, il I'écoute. Le son de I'océaprésent et se rappelle a I'esprit a
I'approche du littoral comme il le raconte d&Pernets du grand chemin

« L’océan tout proche et qu’on rejoignait en un quart d’heure, toujouserra

tous les horizons, était la rumeur fondamentale ou se résolehigninifiaient ces

mouvements trop divers ; pour la premiere fois de ma vie aolbng des saisons

je vivais l'oreille collée a cette lisiere écumeuse 'sbuvenir de ces années est

celui d’'une vie intimement menacée et divisée contre-nefime, mais plus

profondément encore — exaltant et tonifiant — celui d’'un royaumieoedi de la

mer. » (Gracq, 1992, p.158)
Ces relations topologiques sont pré-inscrites dans les cBeesard Vouilloux dans son
étude sur l'image dans I'ceuvre de Julien Gracq, note que «rie @ donne pas une
représentation, mais une structure : la topographie permetedkedis lignes de force d’'un
paysage ; elle répond a une tendance profonde du paysage gracooiedegesir-carte : le
paysage s’écrit — comme on dit ailleurs qu’il se peint -stildéja écrit lorsqu’il est décrit. »
(Vouilloux, 1989, p.128). Danka presqu’ile entre autre, la carte est au centre du roman
(Tissier, 1982). Elle dessine [litinéraire qui sera suiviémgnce, mais aussi premiere

approche et premiere image de la cote qui nait a la lecture de la carte

Le travail de cartographie géomorphologique et culturelle de Rahinson se concentre
pour chaque carte sur une forme de langage. En explorant leArdlesil recouvre le

langage irlandais et les noms de lieux en train de disparaitre (FiguEenldgrtographiant le
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Burren, il s’intéresse au « son du passé » et les siteobogiggies de la région ; enfin, avec
la carte du Connemara, il tente de cartographier ce qui ne/aément I'étre, la dimension
infinie du littoral découpé en une multitude d'tles et d’flots (Robinson, 2006, p.3).

to the Map of the Aran Isiands,
2 96-page book by Tim Robinson,
is available from Folding Landscapes

Folding Landscapes thanks
Udaras na Gaeltachta for
their support of this project
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Figure 17 : Inis Oirr, extrait de Oileain Arann, 1996, par Tim Robinson

Ces cartographies et les histoires liees aux lieux sont @essecritures du corps, nées a
travers la marche mais aussi a travers les gestpsatigues se raréfiant comme la coupe de
la tourbe. Contribuant a la culture et a I'identité localesiagu’a un «ense of place, les
noms de lieux et les histoires associées aux lieux, ainsi @épsst proposent une
cartographie ouverte qui vient s’'inscrire dans la topograpbedd mais aussi renouveler les
cartographies coloniales négligeant et anglicisant les nomsanaf®myth, 2006).

“In undertaking my map of Aran, one of the tasks | set mybkihely unaware of

its difficulties, was to restore the musical and memori@aglic placenames that

had been traduced by the phonologically dim and semantically null izedlic

forms given on the official Ordnance Survey maps. This prdjélcought of as

political, in that it aimed to undo some of the damage of colsniadind to uphold

the local and vernacular against the levelling metropolitaiireubf our times. But
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inevitably it was also a rescue-archeology of a shallowlyedwacred landscape”

(Robinson, 2001, p.95).
Redessinée et renommée par les multiples colonisations, la tojgomaélique a été
anglicisée au cours des cartographies commandées au cour§ slacle par le pouvoir
anglais, cartographies qui participent au contrdle territdgd’ile et qui seront renouvelées
et étendues avec la premi&@ednance Survegn 1824 (Doherty, 2004). Les noms de lieux
phonétiquement retranscrits ont transformé le territoire irlandauand Tim Robinson
raconte I'histoire des lieux, des noms, des relations, il crégysage qui s'inscrit dans la
temporalité historique de I'lrlande et la culturesdary-telling L’Ouest de I'lrlande, terre de
légendes est aussi iconique pour le renouveau de la culturéaida qui joue un réle non
négligeable dans le combat contre la colonisation incarné teet dittérature par le
mouvement dCeltic Revival’. Terres a la marge, figure de I'Autre, I'ouest de I'lrlande peut
bénéficier de la méme analyse que I'Orient faite par Edivgaid (2003) qui révéle les
figures du pouvoir dans les représentations que I'Occident a de I'Orient.
A travers la cartographie, il participe du discours postrial et romantique de l'lrlande
tout en suggérant (Nash, 1999). Cependant, I'intérét renouvelé paowuntssirlandais, s'il
peut nourrir une nostalgie de I'ére pré Gaélique (Nash, 1993, 1999xys=itcontribuer a
la reconnaissance d’une culture des lieux (Heaney, 1977). Le payisagt étant contenu
largement dans les noms de lieux et les récits mythologiqugsoéitien (Nash, 1999,
p.462). Ces cartographies post-colonialistes jouent un réle daedéfinition de l'identité
irlandaise et la maniére de repenser une géographie post-aolquiairitiquerait la notion
d’identité et le sentiment d’appartenanti@d.). La rencontre de Tim Robinson avec I'ouest
de l'lrlande est nourrie du romantisme caractérisanCédtic Revival cependant son
approche associant anthropologie et cartographie résonne es/é@eaux contemporains
d'une démarche post-coloniale, lui-méme étant anglais. La produales cartes,
archéologie de la mémoire locale, est guidée par sa fdeginpbur les lieux, son
exploration toujours renouvelée et la rencontre avec des pessgantageant leur savoir,
souvent masculines, comme le note Catherine Nash (1999) qui rassttea cause la
représentation féminine et romantique de I'lrlande animée par lesspatdes artistes (Nash,
1993). L'entreprise de Tim Robinson, en associant les noms de lisufoanes et aux
événements ordinaires et mythologiques de cette région dedérlaépond au sentiment de

perte par rapport aux noms de lieux qui habite la poésie irmdalle de Seamus Heaney

2" A la fin du 19 siécle, les artistes d@eltic Revival sont fascinés par les lieux de I'lrlande de
I'Ouest, ou ils découvrent une identité et un laygyalandais “vrais” et oubliés. Cette quéte ardist
et identitaire est notamment guidée par le poétéiamni B. Yeats qui a une influence durable sur les
autres écrivains et peintres. “Express a life tizat never found expression” donne-t-il comme dbnse
a John Synge qui dans The Aran Islands, décriilales habitants des fles Aran. Celtic Revivala
une influence durable sur les représentationsldante rurale avec les peintures de Paul Henry.
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par exemple. Catherine Nash (1999) suggére comment ce serdeneaitte ne favorise pas
le sentiment d’appartenance au lieu et d’identité. Les nomswaedint un contexte culturel,
ils changent, ont plusieurs sens et relatent plusieurs bistolr la fois mémoire de la
communauté locale et mémoire du lieu, mémoire topographique et reéfedievénement,
les noms de lieux de I'Ouest de I'lrlande sont & la fois sigdestitaires et signes de
pouvoirs ancrés dans la terre.

“This is because place-name are semantically too-pronged;ntitegnly have a

referent, like any proper name, i.e. the place they denote, btitatdsem also

have a connotation; they make a condense or elliptic rentarlt dhe place, a

description, a claim of ownership, a historical anecdote, avijeke or a curse on

it. And so they may only reveal their meaning in the physindl historical context

of the place” (Robinson, 1993, p.25).
Robinson caractérise les lieux qu'il traverse et qu'il habiteeliant le présent au passé, le
présent au futur. Ainsi le paysage évolue sans cesse, despauvelles pratiques de lieux,
de par les nouvelles histoires. Ces écritures du monde, émitteciglentales participe d’'une
« médiance » (Berque, 2000) et exprime une « géographicité » (DEreB2]). Elles
participent du sens d’'un milieu. Les noms de lieux forment sontgdesymboles qui
animent ce sens.

“Thus we, personally, cumulatively, communally, create and agzilandscapes —

a landscape being not just the terrain but also the human pemspecit, the land

plus its overburden of meanings. A placename is a few words$ ydo mark a

spot, draw attention to it, differentiate it from the unmarletew stones that fall

down after some generations, and perhaps someone piles them mpir#gaa

different shape. There is a difference between a meréidncand a real place,

between a place name and a map reference; there may evenflie between

them” (Robinson, 1993, p.25).
Ainsi, Gleann na nDeagrsurlnishmore la plus grande ile dont le hom irlandais &stinn,
signifie la vallée des larmes. Le lieu est associé depltss histoires qui expliquerait son
nom. La premiére raconte que les familles venaient dandlée yamur saluer une derniére
fois des proches a bord demigrants shipgartant de Galway et empruntant 3enda
Ghriora, le pertuis entrérainn et Inis Meain Cependant le nom de la vallée des larmes
correspond peut-étre a deux autres histoires. La premiérercenae naufrage et la noyade
de quinze hommes le 15 ao(t 1852. Tim Robinson (1986, p.33-34) rapporte 'aoire hist
« Finally, an islander has suggested to me that the name teféne dew which early
morning fishermen sailing by see sparkling on this grassy ploh@rthe grey stones — the

dew, proverbially both flesh and fleeting, which still out-cries all humars te.
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Ainsi, les lieux se gonflent de sens, associant la mémoire &€ petsles pratiques
contemporaines. Les noms de lieux sont attachés soit a des émseddes présences, des
mythes ou a des fonctions particuliéres.

Robinson, en développant ses cartes, en collectant legdsstigis lieux et en racontant ses
propres expériences du terrain, crée a la fois une topographbre chorographie, c'est-a-
dire un ensemble de lieux et les relations culturelles, symbol&uaes lieux (Curry, 2005 ;
Miller, 1995 ; Olwig, 2008a). Elle associe les formes matégale I'Ouest de I'lrlande avec
I'ensemble des signes et récits de ces lieux développageist le mouvement de l'esprit et
du corps explorant les lieux, les sites et dans une attentioBvénements et aux récits, a la
pierre et a la vague, aux mots et aux noms. Ces écritsheaitae paysage aux mots et a

I'acte du parcours. En cela, le corps n’est pas absent, la performangesagepaon plus.

3.3.2. Mouvement corporel, sens et immersion

Il s’agit d’explorer dans cette derniere partie commentdgps est présenté dans ces
écritures comme I'extension de la singularité, comme une zowrpa$ition et de réception
avec les sens comme medium, d’abord a travers la marchetpane I'ouverture des sens
aux aguets pour enfin montrer qu'une forme d’incorporation paysggemd place,
notamment dans I'écriture romanesque de Julien Gracg. Le corpsusement, marchant,
sentant, ressentant est a la base de la poétique deelaMéoir du monde, il imprime et
laisse une empreinte dans un entrelacement et une reconnaissanm@@che chez les deux
écrivains est un vecteur paysager expérientiel et perfibrih@xiste une multitude de types
de cheminement et de rythmes, du pélerinage a la protestigide randonnée a la ballade
(Wylie, 2005). La marche chez Julien Gracq est contemplatilie,de Tim Robinson est en
partie une prise de mesure ; les deux sont exploratrices de nidadie. s’associe a la
perception du milieu (Tiberghien, 2004, p.12), faisant sortir uned®iplus le paysage de
'objet pour le trouver dans le mouvement et le processus d'ewsnt. La marche
s'accompagne de la contemplation du chemin et du monde comme dangvies d&
Rimbaud, Thoreau, Emerson ou Bashd (White, 1994a). Au-dela du paidedierps entier
qui fait paysage et qui dessine une poétiqgue du chemin et deda Marcher multiplie le
sentiment d’étre au monde (Lévy, 2007) et renforce les connexmlngsétavec la terre. La
poétique du pas et du chemin relie les deux auteurs a la poétiquee,ldéveloppant une
méditation du corps et de I'esprit (White, 2007), appartenantudltlare anglo-saxonne. Des
poetes et des écrivains tels que Wordsworth ou Stevenson et pusulges d’Hamish
Fulton (1973, 1998) ou de Richard Long (1967, 1998) forment des ligieserades traces

dans I'espace traverseé et créent le lieu. La pratique desare et de I'observation suivie
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par Tim Robinson emprunte parfois le cheminement choisi par Juleeg@ur le chemin
de la mémoire, du réve et du ressenti. Il n‘appelle pastadéédes représentations
paysageres mais a I'expression de I'expérience elle-m@egdeux chemins, créés par la
pratique associée de la marche et de I'écriture, dévelappgéographie sensible, a la fois
topographique, incorporée et ontologique. Chez les deux auteurs, la naasdwe la
déambulation a la demeure et & la construction sensible et denitaysage compris comme

cheminement.

L'expérience que Tim Robinson a de la marche est quasimentifigpien Le pied prend la
mesure de la terre, le pas calcule comme le métre du géoleéategard note ce qui entoure,
son corps prend la mesure du monde.

« Walking is an intense cognitive and physical involvemert tie terrain, close

to but not lapsing into identification with it, not a mystinisand not a matter of

getting from A to B but of lingering, revisiting, cross-hatchamgarea with one’s

most alert and best-informed attention » (Robinson, 2001, p.103).
Tim Robinson, racontant ses marches, mesure, note la positiorather, d’'une file et
retrace la formation du paysage géomorphologique. La margbgaséate & une mesure et a
une collection de données culturelles et matérielles qupdunettent de comprendre la
complexité et 'impossibilité de cartographier le littoral @annemara, découpé et dentelé.
La marche lui permet alors de saisir la quatrieme dimerkidiitoral : « to concentrate on
that mysterious and neglected fourth dimension of cartography wkiehds deep into the
self of the cartographer. My task is to establish a netwolike$ involving this dimension,
along which the landscape can enter in my mind, unfragmented and tadist¢Robinson,
1984, p.9). Dans la recherche d’une dimension invisible mais présantBobinson (2006)
associe la spatialité des pas a une temporalité longue, navaniemt’échelle atomique et
I'échelle cosmique. Le pas est associé aux mathématiqued@fimir « the inner abyss ..
closed by our imagination et son approche est systémique et ontologique quand il se
rapporte au sommet de I'Errisbeg, colline érodée du Connemara (Photos 7et 8).

« As to the outer abyss, | can intuit something of it througimaey of its works in

the landscape seen from the top of Errisbeg, but itsyreediights upon me more

intimately when | think of the layers of rock, thousands of fieiek, that once lay

overhead here and have been worn away by the winds that blow that ebyss,

to free the peak | stand on » (Robinson, 2006, p.75-79).

#84To Pascal’s two spatial abysses of the infinitgtgat and the infinitely small, between which the
human being is suspended, we have added two alyste®” (Robinson, 2006, p.78)
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En grimpant la colline d’Errisbeg, dans le Connemara, son regaid vacher a la plante
avant de se tourner vers I'horizon. Le chemin n’est pas uniqige matiple, révélant les

possibilités infinies de la colline.

Photo 7 : L'Errisbeg en arriére plan, depuis la presqu’ile de Goirtin, 23-07-2007

Photo 8 : Vue depuis Errisbeg, 23-07-2007
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Le paysage devient intime au fur et a mesure qu’il espderet le corps situé en haut du
sommet trouve dans la matérialité de la roche une résonarsmnpelle. La topographie
qu’il décrit est une topographie dessinée par le corps, celui eremeut, attentif aux traces
du temps. Le pas devient comme le mot, saisissant les formes et lesmaots/paysagers.

« The step, so mobile, so labile, so nimbly coupling place and person, neod an

matter, occasion and purpose, begins to emerge as a metaphariiraway of

living on this earth. It is a momentary proposition put by theviddal, an instant

of trust which may not be well-founded, a not quite infallibleloiaiy of oneself in

the act of falling » (Robinson, 2008 [1986], p. 364).
Finalement, a travers le pas et le chemin, Tim Robinson trouvenanigre de demeurer et
d’habiter le monde, une maniére de vivre qui va au-dela dectainm et au devant de la
liberté. En cela, il évoque I'écriture de Julien Gracq quiasinée vers le chemin du monde
et son écriture, en partie fictionnelle et expérientielle, qui met en avetmtii@in comme une

métaphore de la vie.

Avant d’évoquer le chemin, le r6le de la marche et de la pdase I'écriture de Julien
Gracq, il s’agit de montrer que le lieu est appréhendé paseles qui caractérisent la
frontiere et la rencontre et qui restent ancrés dans les @pges I'expérience des lieux,
dessinant un paysage sensoriel mais aussi sensuel. Teesnisesont réquisitionnés dans la
création du rapport avec le monde extérieur. Les couleurs chanfiapproche du littoral,

« le Bocage [change] de couleur, la végétation se grisailigeu, la teinte de la végétation
change aux abords des pays salés » (Gracq, 1989, p.1199). Les prersiaapepjus a
I'horizon, et pourtant importés, évoquent le bord de mer, I'ardése dunes, leur senteur
épicée et pourtant fragile. La lumiéere est différente, chité par la grande masse océane.
Louis Poirier enfant guettait les indices de la proxindeéla mer, scrutant les nuances
paysageéres, dans le train vers Pornichet : « ce qui m'aviértiesson approche, (...) c’était
d’abord les premieres cimes de pins pointant isolément pausides haies-vives, puis
quelques barrieres ripolinées de neu$..(1974, p.178-179). Simon, daha Presqu’ile
guette, de méme, ces indices, dans son parcours sur la presqu'ilelgcieigs assimileront
peut-étre a la presqu’ile de Guérande. Et cela s’expliqudimgatience de Simon, qui
retourne voir un paysage qu'il aime, la coéte pres de Keffgtik lui seul sentait le goQt
mouillé et sauvage du petit vent qui dévalait de la cbte. » (1936). fPuis, « I'odeur de
saumure chavirante et pourrie ou le bouquet de violette desssidime proches mélait
pourtant on ne savait quel arébme salubre lui plaisait ; iletesthit pas d’aborder la mer par
ces arriéres cuisines au fumet riche et submergeadbid, (.95). Aller vers la mer, c’est
ainsi prendre note de tous les discrets changements dans ceepigydiagre. Les sens sont

a l'écoute du paysage cétier, ils ne connaissent pas de etpes sensations restent
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longtemps ensuite dans la mémoire. A I'arrivée du train darexéadg Pornichet, les odeurs
encore submergent Louis Poirier enfant et Julien Gracq étriyai se souvient dans
Lettrines.Elles séparent deux mondes : celui de la plage et du « vamchéns et celui de
derriere les dunes, avec la «résine chaude » (Gracq, p289). Le littoral exerce une
attraction constante sur Julien Gracq et sur ses personnagksnguetrouve allant vers la
mer, ce que le dessin d’Etienne Davodeau évoque (Figure 18).age fvésente ces grands

paysages qui peuplent I'oeuvre de Gracq.

« Tout grand paysage est une
invitation a le posséder par la
marche; le genre
d’enthousiasme qu'il
communique est une ivresse
du parcours »

(Gracq, 1980, p. 87).

Textes extraits de Lettrines 2 (1974)
et de Carnets du grand chemin (1992)

DansLes Eaux EtroitesJulien Gracq raconte le souvenir d'une marche, sur le teteason
enfance. On s’éloigne donc du littoral pour se poser non loin des bler Loire, et plus
précisément sur les bords de I'Evre. Les connexions a largivdont empreintes de
sensibilité et de sensualité. Les souvenirs sont enjouésnéibuent a faire du lieu un
espace éthique et magique. Encore ici, il évoque le chemin\de, lancrant son devenir
dans la matérialité de la route et dans le mouvement de la marche.

« La puissance d’envoltement des excursions magiques, commeé paugtmoi

celle de I'Evre, tire sa force de ce qu’elles sont toules@amaniére des « chemins

de la vie », qu’elles en préfigurent obscurément a I'avancdifeats et les étapes

» (Gracq, 1976, p.74-75).
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L’expérience de la marche, de I'excursion est transformameite de passage. Le chemin
est utilisé comme métaphore de I'ontogenése, a travers I'agsncévoquée par le chemin
de vie. Ainsi Pierre Sansot, dressant une poétique du chemin a gmrt& poétique
bachelardienne et pensant a I'expérience banale du chemin guadigue, note : « Déja
(par mon geste) jengendre de tout mon corps le chemin et ¢ lesliétagements, les
espacements de I'étendue a mon étre » (Sansot, 1983, p.116). Le cherunweiest une
genese qui tisse entre eux les lieux et les souvenirs dans le temps.
Cependant, I'image du chemin comporte plus que le souvenir de iexp&rde la marche,
plus que les affects de joie et d’enchantement liés autariteax qu’aux souvenirs et qu'a
Julien Gracq, qui cherche dans un paysage une ouverture ontologique.
« Qu’est-ce qui nougarle dans un paysage ?
Quand on a le goQt surtout des vastes panoramas, il me semidesjudabord
I'étalement dans I'espace — imagé, apéritif — d’un « cheataita vie », virtuel et
variantable, que son étirement au long du temps ne permet d’habi¢éude
représenter que dans l'abstrait. Un chemin de la vie quit saranéme temps,
parce qu’éligible, un chemin de plaisir. Tout grand paysagarestnvitation a le
posséder par la marche ; le genre d’enthousiasme qu’il commursigueeeivresse
du parcours » (Gracq, 1980, p.87).
On retrouve ici I'évocation du chemin de la vie, soulignantitaedsion ontologique du
paysage, dont les panoramas participent & créer I'image d'emidet d’'une invitation a la
vie, a I'exploration du monde. Cette ouverture de possibilitéégseul’éthique qui habite

I'écriture de Julien Gracq, qui a travers la poésie, sans cegsdleda beauté du monde.

Le déplacement sur le chemin construisant des réseauxieisait intimes conduit a
s'interroger sur les arréts, sur les pauses mais audsissdistances et le moyen choisi pour
les parcourir. La genése paysagere est aussi présanateeds tles petits gestes au coin du
monde, gestes qui donnent tout son sens a la performance paysageperdonnages de
Julien Gracq déambulent, le long de falaises, sur la plagerps tout ouvert, les sens aux
aguets. Gracq se pose en contemplateur du mouvement, et sesggespsouvent, font de
méme. Ainsi, Gérard, le narrateur ddihsbeau ténébreumous dit :
« Dans les paysages vrais tout autant que dans les taldeatimuent ainsi a
m’'intriguer ces flaneurs de la méridienne ou du crépusculedapns un angle
crachent, lancent un caillou, sautent a cloche-pied ou dénicheitt da merle, et
rembrunissent parfois tout un coin du paysage d'une gestauladussi
ininterprétable que possible » (Gracq, 1945, p.16-17).
Les saynétes du paysage, celles qui se déroulent dans iegltepionde, dans les coins du

cadre, qui se font oubliées, ne disent pas le paysage maisueement et I'action. Le
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guotidien et ce qui pourrait étre invisible reviennent au prenaergans les notes de Gracg.
L’écriture contemplative refléte la position attentive tmuteur et de ses personnages.
Depuis son balcon de Sion, il regarde une femme marcher sur la plage.

« Il'y avait dans ce jeu du seul mimé devant I'étendue vidéenymadeur tellement

déployée qu’elle en devenait envodtante ; aucun miroir du monde, ontédt,se

aucun amant n’edt pu suffire & une telle gloutonnerie narcissigllee marchait

pour la mer » (Gracq, 1974, p.190-191).
C’est une écriture qui se concentre sur le mouvement du corpsielsecisarmeur et
séducteur, joué pour la mer, interprété par celui qui regardeg can arriere, saisissant dans
ce mouvement du don intime. Le paysage devient une performance diftélests acteurs
ne se voient pas, chacun dans son pli, intégrés au paysag&cgugre de Julien Gracq
rend onirique.

“... sentiment d'intimité, proche de celui que donne une alléardéj qui nait au

cceur d’'un vallon déserté par le bruit et les routes, lorsqu’suit@u fil de I'eau :

nul ne pénetre vraiment au cceur d’'un paysage, nul ne coincide un moment avec lui,

qui ne I'a traversé de bout en bout au long du courant qui le draindg, feguye

comme I'épanchement tranquille de son essence liquide” (Gracq, 1985, p.143).
Ainsi, le long du chemin, le corps devient part du monde, dansaineidence intime qui
évoque a la fois I'onirisme surréaliste et la phénoménolagia gerception. Merleau-Ponty
note I'importance de I'idée de corporalité dans la compréhensioapgwnt perceptif entre
le monde extérieur et soi. « [Le corpslbite 'espace et le temps. » (Merleau-Ponty, 1945,
p.174). Plus loin il ajoute : « Le corps propre est dans le monde cdenmaeur dans
I'organisme : il maintient continuellement en vie le speetaisible, il 'anime et le nourrit
intérieurement, il forme avec lui un systemelbid, p. 245). Il 'y a donc pas de césure
entre le monde extérieur et le corps mais au contraire une danhghwne réciprocité ou la
perception a un réle d’'animateur. Celle-ci se donne « comme wréation du monde ou

comme une re-constitution du monde a chaque momeltid», p. 251).

L'ceuvre de Gracq oscille constamment entre le signe annancettéimmersion dans le
monde, le paysage deviné change pour étre compléetement intégeécpgpd en action ou
pour intégrer le corps. L'image du corps se dissolvant dans teerenalu monde est
largement utilisée dans ses deux premiers romais .chateau d’Argolet Un beau
ténébreux Les personnages gracquiens tendent vers une cosmicité. duersdans
PréférencesJulien Gracq (1961, p.101) parle de « plante humaine », la métaphoeatsouti
I'assimilation entre 'homme et le monde. Dds beau ténébreuxe corps, allongé sur la
plage et humide apres le bain, est « englué de sable » (Gracq, 1945Ppi8Tépondant a

I'appel de l'eau, le plongeon d’Allan est « cette dissolution »af@ésentant « que l'eau
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verticale le pénétrait d'une volupté si intensellsid(, p.55-56). Parfois, c’est le paysage qui
se dissout dans la personne. Christel écrit ainsi a GéRtetlquefois je regarde la mer et
les dunes, les bois de pins, la plage serrée au fond de sa baie semble que je sens tout
au fond de moi ce paysage comme une apparition inconsistante se, femdiissoudre
brusquement »lifid., p.165). S’y intégrer et s’y dissoudre, voila I'idée au ceeupdgsages
de Julien Gracg. Comprendre le lien entre soi et le monderédue@e toujours un peu plus
pour y entrer complétement. Ce lien est empreint de volupadsercié a la liberté et au
sentiment d'étre. Ainsi, pendant le bain, tracant une route a gréaereaux d’Argol, les
corps se dissolvent attirés par la profondeur de I'eau. Laddégest le moment supréme de
dissolution du corps dans I'eau, dans le paysage ce qu'illasseene ou Albert, Heide et
Herminien nagent vers le large, dans une frénésie verggne« Il leur sembla que leurs
muscles participaient peu a peu du pouvoir dissolvant de I'élémetds portait : leur chair
parut perdre de sa densité et s’identifier par une osmoseareleax filets liquides qui les
enserraient. lls sentaient naitre en eux une pureté, une lgmrs égales. » (Gracq, 1938,
p.91). Puis I'eau se fait verticale, attirante et « ilseatirent fondre tous les trois, tandis
gu'ils glissaient aux abimes sbid., p.92). Les corps se dissolvent dans I'eau de mer,
pendant le mouvement de traversée. Il y a incorporation de tiéhs le monde, voire méme
sa disparition, pendant 'effort kinésique. L'immersion dans le maiwidit les frontieres
entre 'étre et I'objet paysage a travers la rencontre chardell'élément marin animé.
Finalement, I'écriture de la fiction rejoint I'envie, le goltup le paysage et la mobilité. La
route guide vers un paysage, composé de motifs et d’émotions ;aquieéune quéte vers
un idéal. Le récit romanesque ne fait que refléter l'atterdrGracq pour le monde qui
I'entoure, le fascine, I'attire, le charme.

«Y a-t-il un motif unique dans la quéte qui m’aiguillonne aogl de telles

routes ? Quelquefois il m'a semblé que j'y poursuivais le regfia établi d’'un

élément pur — I'arbre, la prairie, le plateau nu a perte de viie deam’y intégrer

et de m'y dissoudre « comme une pierre dans le ciel », pour repnemdret

d’Eluard qui m’a toujours laissé troublé » (Gracq, 1992, p.69).

Alors que le chemin devient une métaphore dans I'ceuvre de Julieq &rgue ses récits
déambulatoires sont empreints de réves et de sensations, dsionmda marche dans les
écrits de Tim Robinson peut étre saisie a travers le pasdéuex écritures cependant sont
basées sur I'attention au monde et la quéte de sens, lement/du pas associé toujours a
la contemplation du monde, la route associée a la pause. Lggalsaent un ensemble de

lieu dessiné par I'expérience corporelle et la pratique de la marche.

143



3.4. Conclusion : Ecrire le paysage littoral

La géopoétique invite & considérer unmagna mundi cart@®®, une large carte du monde
qui associerait I'étre humain et la terre en narrant leonsiexions. L’objectif de ce chapitre
n'était pas seulement de développer une comparaison entre deux pogags@geres et
culturelles qui se font écho malgré leurs différences. Enishaigt d’interroger le monde, la
terre et 'océan, le lieu, la carte et le corps dans eeg deuvres aux finalités différentes, il
s'agissait de réfléchir sur I'écriture du paysage et en glies contribuent & la pensée
relationnelle. Ce faisant, ce chapitre contribue a la géograpiturelle intégrant a la fois la
matérialité du paysage et I'expérience du monde. Il montresi dasvoie vers une
appréhension du paysage qui mobilise la mémoire, le corps etdadaas la fabrication du
paysage entre le mouvement et la pause. Il y a clairemetatmnment dans I'écriture de
Julien Gracq, un lien entre le paysage et la possibilituitde I'existence. L'approche de
Tim Robinson permet d’accéder au faire paysage du quotidieraret dne approche
environnementaliste et historienne qui s’engage et animetaaghie paysagére de I'Ouest
de I'lrlande. Ces écrits ontologiques, en mettant en scéme hu monde, précédent une
géographie culturelle qui a souvent placé le texte litErair cceur de son analyse et qui
s’oriente aujourd’hui vers I'analyse de la performance paysag travers le langage et du
corps. Ces poétiques du monde ouvrent au géographe un monde deola, @datinvisible,
de l'affect, du tendre, insondable et pourtant racontable. Elles ingiteme forme d’écriture,
tentant de répondre a la nécessité de représentesitilevi Elles fixent enfin un objectif
pour les chapitres a venir et I'analyse des récits paysatpsr participants. Il s’agira de
déplier I'invisible et de transpercer un peu de la transpardacmonde. Les thémes qui
surgissent de la lecture analytique des écrits représamtats de Tim Robinson et de Julien
Gracq forment un cadre analytique pour les chapitres suivanis.dynamiques principales
peuvent étre ainsi suggeérées.

Ce sont des écritures qui invitent a I'attention du monde caraaaissance tant scientifique
que sensuelle. Le pouvoir de la métaphore participe de I'étpiaysagere saisi a travers le
mouvement du monde et le mouvement exploratoire. Or Renaud Bafb2983 démontre
comment la métaphore est ontologique. Ce n'est pas un ornement duelangag le
langage méme du monde, de n'est pas tant le monde objectipaaisi pensée, mais le
moment ou le monde apparait. « La métaphore brise la soliditérdesl'sémantique pour
mettre au jour un mode d’'unité plus profond que celui des catégomes,parenté
préconceptuelle qui n'est autre que le monde méme a linstassignable de son

apparition » (Barbaras, 1998, p.287). C'est ce mouvement immanenkesjuécritures

29 Objectifs deCahiers de Géopoétiqumribliés par Kenneth White.
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paysageres de Tim Robinson et de Julien Gracq saisissent fundré se souvenir pour
I'analyse des récits paysagers.

Ce chapitre montre comment ces écritures paysageres esitda matérialité du monde et
sa symbolique, liée a I'habiter. L’articulation de plusieufsaess-temps permet de saisir le
role de la mémoire, du temps et du moment dans la formatioliedeset de I'expérience
paysagere. L’analyse des écrits de Tim Robinson et de Julgg Grontre la maniére dont
les spatialités du monde, du lieu et du corps sont entrelacéesngant une totalité en
mouvement, une médiance qui associe, a travers pratiques etl'sgpace littoral et
I'individu incorporé. Ces écrits participent a la pensée gggme au sens ou ils décrivent le
paysage comme une relation cosmologique et une totalité organiguett® forme de
totalité organigue, en mouvement, accompagne l'intérét renouvatél'’peénement et la
performance qu’Anne Buttimer (1993) appellthe arena of event et qui est caractérisé
par le cheminement, les figures topologiques, telles que lemkiou I'archipel. Ces textes
invitent aussi, et les deux sont directement liés, & mé#ceeht sur la sensualité et le
sensible dans I'expérience paysageére.

Finalement, a travers I'engagement a la fois intelle@teknsible, ces écritures paysagéres
traduisent un sens d’habiter le monde. L’attention a la topographmo@avement participe
a une éthique paysagére qu’il s’agira d’explorer plus en datarhvers les récits des
participants. La puissance affective des récits repod&atention au mouvement du monde
et, le mouvement de la vie est saisi, avec ivresse, gourseancliriosité et sensualité
influant la puissance d’évocation de ces écritures pour une pgeésggaphique. Ces
écritures justifient et supportent I'approche du paysagermnelationnelle et affective au

monde et ouvrent des possibilités d’étre.
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Chapitre 4. Une géographie de 'amour ?

Trajectoires individuelles et récits paysagers

« A la maniére dont on parvient a se vivre comme mémoire se reconraéie’dans la
jouissance. Il existe un point a partir duquel cette mémoire vient a la padestu point
amoureux. L’amour est seul capable de vivre I'expérience infinie de lainggmarce gu'il
coincide avec les phrases. Il existe grace a elles ; elles exjsiea a lui. L'amour et les
phrases sont une méme chose, c'est-a-dire une opération qui s’ouvre. [Copfgdthmour
s'égale a celles de phrases, en ce sens que I'amour est I'éléématdas phrases et les

phrases I'élément méme de I'amour. Dire et aimer coincident. »

Yannick HaénelCercle 2007, p.488
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4.0. Introduction : le paysage comme performance meative

« Qu’est-ce qui nousarle dans un paysage ?

Quand on a le goQt surtout des vastes panoramas, il me semblegjuiabord I'étalement
dans I'espace — imagé, apéritif — d'un « chemin de la vie syelidt variantable, que son
étirement au long du temps ne permet d’habitude de se reprégeatdans I'abstrait. Un
chemin de la vie qui serait en méme temps, parce gu’éligiblenemin de plaisir. Tout
grand paysage est une invitation a le posséder par la mdechenre d’enthousiasme qu'il
communique est une ivresse du parcours » (Gracq, 1980, p.87).

Ce passage utilise la métaphore du chemin de vie pour décridation paysagere au
monde. Revenir a cette citation permet d’explorer les récitsedeomme performatifs : le
paysage est construit en méme temps qu'il est raconté&iderdans la narration. S’attacher
au développement de la relation paysagére entraine une iditem@ar rapport aux
approches symboliques du concept de paysage pour se concentrerayarhau monde
permanent et entretenu par le récit et la transmission. Ainsi, le tappmonde, qui est pour
Julien Gracq exacerbé par les grands panoramas (Tissie), £882n rapport sensible en
mouvement qui passe par I'ouverture du chemin et, pourrait-onddirs, possibilité d’'un
devenir. C'est donc un rapport a la fois ontogénique (développemelindleidu) et
éthique (ouverture de possibilités selon des regles immanenidgyite & développer une
géographie amoureuse. Cette géographie amoureuse vient intgikegerofondément, en
réponse au chapitre précédent et dans sa continuité, le pdessonstruction paysagere
gue les récits animent et la maniére dont ils produisent un sens du dghaneie.

Le mode narratif employé par les participants, comme j@uégrais dans le chapitre 2,

invite & penser les récits en terme dkfepaths»®

, c'est-a-dire comme une trajectoire
biographique. Les entretiens traduisent en quelque sorte le d’sanpsvie géographique »
pour reprendre I'expression de Catherine Nash et de Stephen Iaa@$ qui explicitent
les liens entre biographie et géographie dans les romanentliaes, les mémoires
d’explorateurs ou d'artistes. Ce sont des récits qui donnentivdds personnes entrelacant
leur vie avec le monde tout en performant ce monde. Le parcouis slentrelace avec les
lieux habités et révéle les rythmes et les temporalitéspajtsage comme spatialité
ontologique (Buttimer, 1976, 1983 ; Hoyaux, 2000). Cette spatialitéogiqole est liée a
'étre au monde et plus précisément a son devenir permaneritajeatoire de vie est
explicitement ou implicitement tissée avec la relation ande qui exprime et construit la

dimension ontologique qu’anime le paysage. Celle-ci estchdli individuelle, emplie de

%0 'expression anglaiséfepaths utilisée par Nash et Daniels (2004) peut sansedétie traduite
comme « trajectoire de vie » terme utilisé par Micbe Certeau (1980). Voir aussi Chapitre 3,
section 3.3.3.
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présences et d’absences, de magie qui hantent la reldfestiva aux lieux'. Ces
géogrammes, invisibles dans le paysage «image », fontrda &es récits alors que le
langage donne, par sa dimension performative, un sens et ucteodipgaysagére aux récits
et transmet I'expérience sous la forme du souvenir. Ilits’dg former un savoir
géographique qui dépasse l'interrogation des représentations pprsdaen compte des
mouvances, des dynamiques topologiques, des affects qui peuvent coauilébat sur le
paysage, le pouvoir et la justice sociale (Mitchell, 2003,iI2006). Les récits paysagers
racontent une relation intime et sensible aux lieux et aux persdiges a ces lieux, qui est
articulée & d’autres narrations paysag€resplorées plus en détail dans le chapitre suivant.
De ces récits, qui présentent le paysage comme un cheminemsonrngd et sociétal,
comme une relation au monde et au territoire habité, ragsserffection pour le monde, un
amour qui nait a travers le désir de totalité et le soucisoie de l'autre et de
I'environnement. Ce désir de totalité est au coeur du concagmydage (Luginbihl, 1989).
Il évoque a la fois I'écouméne (Berque, 1996, 2000a, 2000b ; Buttimer, 1998hiena
mundi (Bishop, 1994). Julien Gracq ancre le chemin de vie dans le mlaisineminement,
c'est-a-dire I'action. Le chemin de plaisir, I'ivresse, I'enthousiasmégs par I'expérience de
la marche, invitent a considérer la place d’Eros dans Velajgpement de la relation au
monde a travers I'expérience écouménale. Il invite & dévelapeegéographie de I'amour,
prenant en comptEros en suggérant que cet amour, qui se déploie sous plusieursforme
contribue a I'expérience et la poétique de la relation habitdl s’agit donc d'interroger
dans ce chapitre la performance amoureuse dans les régits giéi animent les relations
aux lieux et aux habitants de Ille et de la péninsule en dévelopgfEmtprocessus
d’attachement, d’espoir et de mémoire. Au-dela du territdtaedl, espace appropri€, c’'est
avec la spatialitt de I'écoumene que ce chapitre s’engagebiteH poétiguement le
monde » disait Holderlin. Penser le paysage a travers lphoégamoureuse peut sembler
naif mais cela permet de souligner sa complexité tout en dépassant la dualitéatirialité

et de l'idéalité en intégrant le corps intentionnel commedie paysage (Casey, 1997) et de
relier les sentiments exprimés dans les récits a unequ@gation de soi, du milieu et de la
société. Cela permet aussi de ne pas seulement souliggei cempte, ce qui concentre
l'attention et le soin mais plutbt de reconnaitre ces ap@elattention paysagére et

d'explorer plus en profondeur ces processus qui sont éthiquesaisamtf ce chapitre

%1 C'est bien de lieux dont il s’agit ici, non de mat ou d’environnement ou encore de territoire.

% 'Irlande avec son histoire de colonisations etréeolutions forme un patchwork de voix, de
narrations paysagéres qui se contredisent. D’'umtpde vue du langage et de la mémoire
toponymique des lieux notamment, I'lrflande et letBgne présentent des processus similaires. La
langue bretonne, quoique peu parlée a Belle-iteprésente dans les noms de lieux, dont certaihs on
été déformés avec la présence francaise tout commaonisation et le processus de cartographie,
entre autre, a transformé la toponymie irlandasmyth, 2008). La péninsule de Dingle, comme
I'ouest de I'lrlande a toujours l'usage des nonfsnidais. Cependant, certains ont été perdus, parfoi
retrouveés, et réécrits avec l'indépendance.
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contribue aux recherches contemporaines sur les processus atgmpaysage et la
géographie relationnelle (Berque, 1996 ; Rose, 2006 ; Dewsbury et Thrift, 2000).

La premiére partie de ce chapitre présente les figures ansms du récit proposées par
Barthes et a la géographie de I'amour afin de réfléchir aw aé®ureux pour le monde,
présent dans la notion d’écouméne et apparent dans la constructiontdigne paysageére
qui prend soin et chérit les lieux, soi et la relationoqua avec les lieux. Une géographie
discursive de I'amour est suggérée, géographie qui s’attacheattements du cceur plutdt
qu’a une géographie de I'aeil ou de I'esprit pour expliquer le rapleorétré® aux lieux de
I'lle ou a la péninsule et I'évolution de ces rapports. Eaggaphie proposée est donc
totalement incorporée, le coeur rythmant le reste des orgdaasur est présenté sous des
formes diverses ce qui permet de saisir le caractere affeaifitonnel du paysage. Prendre
'angle de I'amour pour lire ces récits paysagers permpveabtir les processus en ceuvre
dans la pensée du paysage comme relation ontologique au monde. Lge pagsa pas
abordé dans ce chapitre comme une présence extérieure aidindivest explicitement
appréhendé comme un ensemble de relation en devenir.

La deuxiéme partie essaie de caractériser les récifgaggsipants, montrant I'influence du
temps dans la relation développée avec les deux terrains d'éiulds. @fférents récits
expriment une attraction pour les lieux, les lumiéres, lesdsyiies récits des habitants se
concentrent aussi sur le devenir de leur territoire décrimacmmplexité affective aux lieux
habités ainsi que la dynamique entre I'appartenance aux lidiapptopriation des lieux.
Les récits performent une éthique paysagere a travers la descriptioksgnse of care.

La troisieme partie s’attache au développement spatiatietei de la relation paysagére qui
prend la forme d’un rhizome et traduit la construction permanentdetitoire de I'’habiter

a la fois matériel et actif.

La derniére partie s'attache aux récits de souvenirs qui exgrima sentiment
d’attachement aux lieux. Les récits de mémoire sont appréhendése participant des
processus d'attachements, a la fois issus de contacts etndentres. Ces souvenirs
d'expériences et de découvertes nourrissent la relation gagsagr elles ouvrent des

possibilités ontogéniques.

4.1. Les « figures de I'amour » animant les récitsaysagers

Si I'on considere la dimension ontologique des récits, les positionwisiteur et de
I'habitant sont celles d'« étres-au-monde ». Pendant les engreliés personnes rencontrées

me racontent des histoires a la fois individuelles et structurgliésontiennent et expriment

% Le coeur qualifiant alors I'essence de I'étre plége de I'ceil et de I'esprit (Wylie, 2009)
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I'attente désireuse d’expériences en lien avec leumgimaae et leurs représentations,
satisfaite ou non, et une intention d’'ouverture de soi a la dédeusti’expérience du
monde pour combler ces attentes. Elles s’expriment en termesidel’dg&périences mais
aussi en terme de souci ou d’attention au monde. La dimension alsmugetravers ces
diverses formes, dans les relations paysageres permatisiéer la notion de topophilie que
Yi-Fu Tuan (1974) présente comme la «relation affective @vifennement » (p.3) et
comme une émotion largement partagée et attaché aux lieux mérmA8) et de réfléchir,
au-dela du cheminement vers Tendre, a une relation avamnigenbasée sur I'attention et le
soin porté au milieu et a soi qui est conduit par le bien-étre, lér gtaie désir.

La géographie de I'amour convoque Dmsein dans la philosophie d'Heidegger et la
philosophie platonicienne pour laquell&dos est la recherche d'un tout. La philosophie
d’'Heidegger, basée sur I'étre-au-monde, suiDbsein (Berque, 1996 ; Hoyaux, 2000 ;
Ingold, 2000), a été interprétée comme une philosophie du souci dee letutde la
préoccupation du monde en devenir. Augustin Berque (1996) assimileverirda la
motivation paysagére. Il souligne que «la motivation paysag@réraduit par ce que
Heidegger appelle « étre en avance sur seioh (vorweg sein autrement dit la projection
de notre étre, en avant de soi, sur le monde environnant. Ce phénorméige deta

« préoccupation »Besorgeh et au soucigorgg » (Berque, 1996, p.110) ; ce qui est nommeé
careen anglais. Or cette philosophie du soin et de I'attention — il est difficiideirecare

— nous améne a considérer le paysage comme immanent, flux animes patiques et les
représentations, par les sens et les affects. De ménah Ribse (2006, p.539) suggére que
le paysage a une part intégrale dans le « being-in and attaching-to tthe worl

En questionnant ce sens de I'étre pour saisir le mouvement paysagoeut se concentrer
sur les figures de I'amour, discursives et performatives, présdatedes récits paysagers. Il
s'agit aussi de réfléchir sur les différentes formesxqressions de I'amour qui créent une
forme d’énergie, une énergie qui fonde, dans la relation pagsagee éthique paysagére et
une éthique dgare (Blanc, 2008). Considérons donc ce que Roland Barthes (1977) écrit en
introduction auX~ragments d’'un discours amourep®ur suggérer une maniere de saisir les
récits paysagers. Il écrit que le discours : « Dis-cursigst originellement, I'action de
courir ca et la, ce sont des allées et venues ... ». Le discolamdareux « n’existe jamais
que par bouffées de langage (...) On peut appeler ces briccdardides figures. Le mot ne
doit pas s’entendre au sens rhétorique, mais plutét au sens gyueasti chorégraphique ;
bref au sens grewyrjua, ce n'est pas le «<schéma» ; c’est, d’'une fagon bien plus vjvante
geste du corps saisi en action, et non pas contemplé au repos. » (Barthes, 877, p.7

Le discours des participants, souvent ceux des nouveaux habitants bahi@nts de
résidence secondaire est un discours amoureux qui n'est « quuntros® de figures

récurrentes » (Barthes, 2007, p.289). Ces figures sont différentsgrdes, elles sont des
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attitudes du corps en actidr{ibid., p.293). Bien que I'approche de Barthes soit littéraire et
structuraliste et qu'’il développe une analyse sur des ceuvresiesques, les entretiens, par
leurs composantes relationnelle, affective et biographique &enpra une investigation
similaire. Plusieurs personnes se décrivent en effet coammireuses de Belle-ile et la
géographie sensible dépeinte dans les entretiens montre la icona#frctive forte entre
'lhomme a la terre, aux lieux et au monde. A travers I'évocatiofiattachement ou du
sentiment amoureux, le paysage vécu accompagne la biographieémateslparticipants.
Les figures du discours amoureux, tels que I'absence, la peaesdtivité (Barthes, 2007)
sont aussi utilisées pour analyser les récits des personteggiewées décrivant leur
perception de I'espace et les affections produites et pegsjgtdr et sur les lieux. La nature
temporelle de certaines figures permet de retracer I'égaolute la relation individuelle au
milieu. La prise en compte de l'attachement a un lieu dansnigréhension de la relation
paysageére invite a prendre en compte la perception sensoriedethiésique et esthétique
ainsi que les figures affectives dans la construction de cetation. L’amour invite
finalement a se saisir du mouvement biologique dans l'expéripaggagére, celui des

battements du cceur et de I'entre deux battements.

« J'aime bien aussi en descendant les grands sahlels route.Mhmhm Et on débouche et
tout & coup on a cette fenétre qui s'ouvre sur Patc’h et la pointe du Gros Rocher avec

le vieux fort. Et ¢a, c’est un endroit que chaquois f'y passe, ah! C'est un petit choc
émotionnel. » (Entretien B6)

L’expression « choc émotionnel », que cet homme d’une soixantaineed’aritise pour
décrire I'apparition de la mer depuis la route, invite a céfféau moment paysager en y
intégrant la donnée du corps et du coeur. Le choc suggere un tepgssdequand le coeur
s'arréte de battre. C'est le passage de I'absence &sa&mme de la mer, I'apparition de
I’horizon qui s’ouvre soudainement. John Wylie (2009), lisant I'essaeda-Luc Nancy sur
'amour et réfléchissant & ce que pourraient étre les gpbigs de I'amour, souligne
l'impossibilité de la fusion et insiste sur I'amour comme uneungptle son étre, « an certain
exposure to the othef® une ouverture «because the heart beats, or is perpetually
suspended between two beats, and beyond any dialecticabrretdtineart and mind,
emotion and reason » (2009, p.12). A partir du cceur, organe amoureux, on note dans
'expérience paysagere, momentanée, I'ouverture d’'un possiblejelture a l'autre, qui

peut se faire dans l'apparition, ce passage de l'absence &denpe, totale, excessive.

% Elles sont aussi définies comme une « forme beévécurrente d’énonciation, qu'il est le plus

souvent possible de ramener a une phrase ou agmént de phrase ». Dans le cadre des récits
paysagers, il s'agit de les rapporter a des irdasfides positions ou des affects.

% Altérité évoquée en premiére partie dans le cda découverte, altérité du monde en général,
séparé par cet espace entre nous que comble 8hgHerrison, 2007).
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Cependant, au-dela de la fusion momentanée, la fusion avemtieran dehors est d’autant
plus complexe si on intégre le temps de vie dans la relatidespate. Cela dépasse
I’émotion fusionnelle pour créer un réseau de relations complexe®mpue le paysage
amoureux et intime, pensé plus loin comme un rhizome affectifrebmeel. Ce réseau
dynamique s’accompagne de différentes formes de I'amour de I'duddésir mais aussi de
I'engagement éthique, de I'appropriation et de I'appartenance.

Cette géographie n’est alors pas fusion mais bien mouvemdshtte-deux, jamais fixée.
La relation amoureuse est explicitement utilisée comme mémppar certains des
participants pour exprimer le lien & Ile notamment, bien pluga la péninsuf@
transformant la narration en discours amoureux. Les personiisanutla métaphore
amoureuse se trouvent étre surtout les résidents secoretdessnouveaux résidents. Peut-
étre une pudeur dans les entretiens avec les habitalotsgie date les empéche d’exprimer
ce sentiment d’amour, ou, peut-on suggérer, la nature eédation est différente car ils ne
connaissent pas I'absence ou le manque prolongé. La relatidiedl®est décrite dans ces
deux extraits comme amoureuse. Elle est racontée de manieigupoét enjouée, en
mouvement, insistant sur le temps qui donne de I'ampleur a la relation que I'ajupkiier

de paysageére car incorporé et sensible.

Ainsi, une dame aujourd’hui a la retraite, a fait sa vieeleHle aprés y étre venue pour
travailler. Elle me confie en s‘amusant :

« Vous savez, on attrape une maladie a Belle-es'gppelle la Bellilite. (Rire) et quand on
I'a attrapé, on ne peut plus s’en revenir. (RirEj.vous voyez, le, ..., comment dirais-je, la
devise de Belle-ile en latin, c’egtAmavi » Si vous avez fait du latin, vous savez que cest |
passé du verbamareen Breton [lapsus], ... en Latin qui veut dire aimeAmavi», jai
aimé. Et moi je coupe ce mot en trois lettres :mavie », vie V.I.E.. Hein ! C’est a dire que
c'est pour la vie quoi. Ah moi, ¢ay est, je sidbde la. »(Entretien B14).

De ce jeu de mots, elle retient 'amour pour I'lle, pour sa famitlle retient aussi son
parcours de vie, la maniére dont son existence s'est troutredacée a I'espace de l'ile
mettant en scene sa relation complexe, évolutive, entrelgali¢ux, elle-méme, sa vie et
ses proches.

De méme, dans le passage qui suit, la jeune femme, qui wigatde s’'installer a Belle-ile
avec sa famille, décrit le mouvement qui participe a la construction de soteésaerelation
avec ce nouveau milieu auquel elle s’adapte, qu'elle découvte gedtit au fil des saisons
qui changent les couleurs, qui changent les ambiances et qui lae adiendet elle souligne,
dans un élan, la relation amoureuse a l'lle qui exerce une foratgadtion toujours

renouvelée. La trajectoire de vie est ici clairement guidée par I'atesuieux.

% Cela me fait suggérer une des limites de I'errethené dans une autre langue que sa langue
maternelle.
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« Des fois je vois..., je vois la carte, tout a I'teeje te parlais des fragmentés, je me dis les
personnes c’est un puzzle aussi, si on décaleideesy une case, il faut pouvoir se remettre,
mais en fait, les puzzles c’est pas que des pidicgsa aussi I'envers dans le puzzle et
imagine, on déplace une piece et on la met derkacdté, et ben, ¢a re-déstructure tout. Et
bien la c’est pareil. On a des sentiments la maiga on les vit. Ca me fait comme une autre
strate la maintenane vivre ici ?Oui, que je recherchais au début sur les paysagasue
c’est plus aux mémes endroitsui, finalement, tu n'irais plus aux mémes endrpasr voir
certaines choses.QOuli, et puis j'ai négligé les premiers temps dedreits comme cette cote
la, je me suis dit « ah non!» Et puis finalemdaton va en vélo, on trouve des jolis
coquillages et puis en s'attachant a 'automne,ggaque c’est joli dans les vallons la. Le
couleurs elles changent et tout. Eh bien si ! 8stttde I'amour quand méme cette ile. C'est
difficile de mettre des mots sur..(Entretien B21).

Cet extrait d’entretien est significatif et ouvre pluss chemins pour I'analyse. En utilisant
la métaphore du puzzle réversible, elle présente le paysage comme un nmbwgenmee un
processus en devenir, mouvement a partir duquel I'environnemianp@tsonne s’articulent
ensemble, n’est jamais fixe, toujours en construction en évallitgopaysage est immanent
mais existe a travers son expérience renouvelée et inveBligesouligne aussi de maniéere
poétique comment la temporalité du quotidien et le temps de vieipant au mouvement,
la maniere dont la relation change, avec le temps et aussiles saisons. Enfin, quand elle
refuse de négliger certaines parties de lile, ellepssitionne de maniere résolument
engagée, concernée et elle m'invite ainsi a reconnaitre a@ensliscours amoureux la

possibilité d’'une éthique paysagére rendue possible par le soinestti@itportée a I'ile.

Pour résumer avant de se pencher sur les différents rappooisreux articulés dans les
récits paysagers, il s’'agit de se demander comment laefidar’amour s’entrelace a la
notion de paysage et en quoi elle contribue a sa compréhensifiguteade I'amour est

essentielle pour saisir la nature affective de la icglapaysagere. En utilisant le terme
d’'affect, je me réfere a la définition de Spinoza (1999Y)mé&tée par Deleuze (1978). C'est
un mouvement intersubjectif entre deux représentations, deux, idéeg images. Le

mouvement paysager n'est pas ici interpellé a traversnlandigiue visuelle ou intellectuelle,
mais a travers la dynamique du battement de cceur. A pariittdedgnamique, la figure de
'Eros permet de se concentrer sur les figures discurslgebamour mais aussi sur les
formes d'amours qu'elles expriment. Ainsi, elle permet daktic la mémoire a

'engagement, le soin et I'attention portés au monde. Le pagsagdordé comme un flux

immanent et en construction permanente dans une dynamique de la présenabstidee!’
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4.2. Structures et temporalités de la relation paygere dans les récits

Il s’agit dans cette partie de se concentrer sur celepieécits explicitent de la relation
paysageére établie avec le milieu littoral et plus laeygnavec les lieux de la péninsule et de
I'lle. Les figures amoureuses, de l'attention portée aux milieliatiachement pour les
lieux, sont articulées dans les récits des habitants et slte=uvg. Cependant leurs positions
paysagéres, notamment d’'un point de vue temporel, different aiesieqts attentes. La
relation paysagere exprimée dans les entretiens difféss? selon les personnes interrogées.
Les récits des participants contribuent a la constructionaggmrits de « I'étre au monde »
en tant que la narration est performance, c'est-a-dire acténespél et réflexit’ et que les
récits expriment une relation affective, imaginative, symboligegpérientielle et
ontologigue au monde qui est paysage et qui exprime le désir deveréske soigner,
d’aimer ce monde habité. Cela permet de comprendre ces arasratbmme des récits
paysagers qui entrelacent dans un méme mouvement la dimensioapbigge et
chorographique. « Quand dire, c'est faire ! » souligne Austin (1962),stenanalyse des
diverses formes de locution. Les récits, composés largemesdudeenirs et d’expériences
vécues, possedent une force performative: en méme temps gjullecontent, les
narrations construisent le paysage comme relation au monde.dQatité narrative permet
d’appréhender le paysage comme un rapport affectif et amouveaxua milieu habité et
pratiqué dans le quotidien et comme une relation produite pgéltiexce des loisirs ou des
vacances. Par ailleurs, il s’agit de considérer plus eil t&talifférences exprimées entre la

péninsule de Dingle et Belle-ile en mer.

4.2.1. Récits de visiteurs

Les récits de touristes sont imprégnés d’impressions brumesédiates provenant d’'une
rencontre courte avec des lieux, des formes, des personndg de e la péninsule. Leur
relation au paysage repose sur la découverte de Ile oupimiasule. Ces personnes, qui
ont pris le temps de faire la carte et I'entretien, ne somtdea visiteurs d’une jourrniée
mais plutdt des visiteurs « découvreurs », qui ont passé au minimum troia pelts-ile ou
dans la péninsule. Il y a une exception seulement: une canadieniaedggouvert la
péninsule avec la carte en main (D13), celle-ci devenartrifidente de ses découvertes,

expériences et pensées immeédiates. L'acte cartographigamegnait sa découverte de

37 Voir aussi Hoyaux (2002) qui souligne, en s’appuyaur la philosophie ontologique d’Heidegger,
que le discours des habitants est un acte qucmeta délimiter un monde propre et a lui donner un
sens. En cela, le discours habitant est réflexif.

% A Belle-ile, pendant la saison touristique, desiteirs a la journée prennent le bateau le matin et
repartent dans la soirée apres avoir visiter €fibus ou passer la journée a la plage (Brigar@®)20
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'ouest de la péninsule. Elle se laisse portée par se®ssipns quand elle écrit sur les
feuilles blanches laissées a sa disposition:

« | felt calm as | journeyed along the Slieve Midbuntain Road. The clouds at the end of
the day seemed mysterious, ominous and remindexf enéairy tale. They just hung lightly
on the summit of the mountains not threatening mytlEing, just providing a sense of
alluring mystery. The roads felt a little clausthtmbic at times with brush on either side
closing all my vision on either side. When | cosde the ocean | felt better — free. (...) The
landscape was, ..., inspiring and | felt in touclihwmyself, in touch with my own inner
landscape. I'm reading John O’'Donohue’s book, Ar@ana, as | travel Ireland. | like what
he says and see it relevant here » (Notes, D13).

Son expérience de la péninsule, corporelle et intime, résonnesavecture dtnam Cara
Elle me lit un poeéme extrait du livre, recopié sur sa cpgrdant I'entretien: «. May your
senses always enable you to celebrate the uniarddhe mystery and possibility in your
presence here. May the eros of the earth bless»y@@'Donohue, 1997, p.77). Le poeme
s'appelle <A Blessing for the senses Ce poéme nous ramene &rbs de la terre,
mouvement qui connecte I'ensemble de l'univers et force qui daits la terre
(Martusewicz, 2005). Le contact avec la matérialité du peeyéait écho a I'expérience de
soi que la jeune femme décrit. La lecture renforce l'imgpoesde co-constitution avec le
monde en mouvement alors que le livre invite & se consacrer a I'écoute dhirkele eorps,

I'imagination et le monde et a le chérir.

L’attraction pour la mer, des images et des impressions &Enettl’aspect de la découverte
caractérisent les discours des visiteurs. Ainsi, une jeune degidrouvrant Belle-ile avec
son compagnon, me donne ses impressions sur la cte sauvage, au nord de I'dgpiethicai
«La, quelgque part, il y a une sensation plus d’eufiombres, de quelque chose de sombre
qui se passe, comme si il y avait... |l doit y adeis tempétes extraordinaires de ce coté-la.
Oul. Enfin des deux cotés, il doit y avoir des tenmpétdraordinaires, mais je pense qu'il
doit y avoir des tempétes, ouais, il y a deux citalgré la lumiére qui est trés violente, il y
a des cotés tres, trés sombres. Finalemerburtant, il faisait super beau aujourd’hui,
alors ?Mais je ne sais pas, |’y vois des bateaux quiosd échoués, ouais, des choses, des
choses qui ont une histoire. Il y a vraiment unithilly a le bruit de...I'eau aussi qui claque
sur les rochers qui est plus intense. » (EntreB8i

Ces extraits montrent la nature spontanée des impressions gtriassntises. Les rapports
établis avec les lieux traversés, en voiture pour la camaglieu a pied pour la jeune femme
et son compagnon rencontrés a Belle-ile se font sur le modexgéoration de I'inconnu.
L'univers tempétueux ressentie par la jeune femme pendant henbr long du sentier

cétier entre les Poulains et I'’Apothicairerie, se basel'shservation des éléments, de la
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lumiéere et des sons, mais sans doute aussi se nourrit-elepdésentations de la mer, avec
I'évocation tragique du naufrage. Son exploration de la cOteaisenihsi a travers ses
sensations et 'imagination de la mer.

Ces deux récits suggérent la maniere dont la découvertendenhu s’articule autour des
sensations, des représentations et de I'imagination des liedkéme de I'exploration et de
la découverte participe a un jeu de la séduction. La rencontmeeskes figures du discours
amoureux dans lequel il y a une projection du soi et de ses désirardctere enchanteur et
exploratoire de la rencontre est basé sur I'expériencébfedgs lieux inconnus. Ainsi, les
récits de touristes racontent une rencontre avec l'@téEtuipe MIT, 2002) dans une
recherche de recréation que Rémi Knafou définit comme laocwsétution du corps et de
'esprit » (Knafou, 1997, p.198 cité ptbid., p. 103). Le jeu est une des modalités de la
recréation avec le repos et la découverte. On retrouvedarssles entretiens des habitants
et des visiteurs I'évocation de ces trois mobilités dontn@aivement initie I'expérience
paysagére. Penser en terme de recréation permet de contiérdes récits au méme
niveau, car elle met en scene I'expérience individuelle. Aiagliscours de l'altérité et de la
découverte est présent aussi dans le récit des nouveaux Isabitdes résidents secondaires
quand ils racontent la découverte de nouveaux chemins, de nouvelleéeregq®qui se
rajoutent et complexifient leur relation a l'lle ou la péniesutMais dans la donnée
biographique et mémorielle, a la fois individuelle et sociedsjde une des différences
majeures entre les touristes et les habitants. Le passagEmps a une influence sur la

maniére dont les personnes ont répondu a I'enquéte et les éléments quévoteés.

4.2.2. Récits des habitants

Les récits des habitants sont différents selon qu’ils @agihaires de I'lle ou de la péninsule
ou nouveaux résidents. Les résidents secondaires rencontrée-deBe&lomme cela a été
souligné dans le chapitre 3, connaissent I'lle depuis au moins 3 aast familiers avec
les lieux et aussi les enjeux territoriaux de IMle. Chaquet &t différent des autres,
cependant, il est possible de relever des thémes principawargqaiarisent chaque type
d’habitants. D’abord, I'échelle temporelle n'est pas la méege habitants et les résidents
secondaires interrogent la maniere dont I'lle et la péninsuléant que territoire social et
politique et milieu de vie prenant en compte I'environnement, ooluéy alors que les
nouveaux résidents apporte un regard qui peut étre critique en compara qu'ils ont
connu par ailleurs (Donadieu, 1994). De méme, les valeurs pagsagersont pas les
mémes, dépendant du degré d’ancrage des habitants (Bigando, 20@endale,
'engagement avec le territoire n’est pas dépendant du degrérage mais de la sensibilité

individuelle aux changements. Ensuite, la spatialité teialeoanime la relation paysagére
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alors gqu’elle se construit selon les processus d’approprietidiappartenance. Le sentiment
de « vivre ici » et d'« étre la » résonne avec I'engagemmatigeux et le sens donné a cette
présence. André-Frédéric Hoyaux réfléchissant sur la phénoméndedibabiter et la
notion heideggérienne dPasein évoquée précédemment, souligne que «I'étre-la se
construit territorialement en tant gu’étre dans son monde, poaisce faire, il doit donner

un sens au fait qu’il y soit. Sens qu'’il acquiert par la cémnension de lui-méme au revers
des questions gu’il pose et se pose sur ce monde et sur luisn@togaux, 2000, p.100).
Cette présence, interrogative et en construction, s'accompaguent dans les entretiens de

la tension entre appropriation ou appartenance aux lieux.

4.2.2.1. Appartenance et appropriation des liegxablissement d’'une connivence

Le sentiment d’appartenance, qui est associé a l'idée de auimstrterritoriale et au
sentiment d’habiter, montre ici comment la relation paysaggitede la connaissance qu’on
peut en avoir, d'une exploration constante et de découverte sansafs elle résulte aussi
des expériences avec la communauté locale qui exprime un sniifastitaire lié aux
lieux. Les récits des habitants expriment la maniére dont le sentimgetabélié au lieu, au
cheminement biographique et aux personnes présentes.

Ainsi, ces récits racontent la construction simultanée deetsde la relation sensible au
monde. Par exemple, le récit de vie d’'une femme d’une cinquantaimeées, sur lequel on
va revenir dans la partie suivante, raconte son attachemesrtadns lieux précis de la
péninsule tels que leuisin les iles Blasket et la riviere prenant sa source au sbrden
Mount Eagle. Elle s’ancre dans des lieux fondateurs et symbs]idoes d'une charge
historique, communautaire et environnementale et elle souligne sentiment
d’appartenance. En réfléchissant sur son parcours qui I'a margéainsule de Dingle, elle
revendique son attachement aux lieux et aux personnes qu’elle y a rencontré.

« But | have achieved quite a lot since | have[Bitiblin], the best part, 83, 93, 2003, ...
(counting), 24 years. 24 years I'm doing now, yoaw, I'm in the world where | belong. In
the landscape here, in the people here, but I'no @lsrsuing my own work. » (Entretien
D19)

Cette phrase vient a la fin de l'entretien (D19). Un sentimd#®atcomplissement
accompagne ces mots décrivant son appartenance aux lieux. liE&e lattermeto do qui
traduit une action en cours alors gu’il serait plus commuulice qu’elle vit o live) ou
gu’elle est {o be a Dun Chaoin depuis 24 ans, suggérant ainsi la qualité perforrdatiee
relation paysagere, toujours en construction, en lien avec lsagaymatériel et la
communauté habitante. Ce lien est aussi présent dans Issdexienfants de Bellilois qui

vivent maintenant sur le continent et reviennent pendanalemnees. Il est souvent exprimé
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par rapport a certains lieux: la maison, mais aussi letiéreeou encore les terres
familiales.

En paralléle au sentiment d’appartenance, se développe un mode d’apioroplés lieux.
Les participants bellilois parlent de « ma plage », « mon xogui sont des « centres
d’affinités » particuliers (Entretien B8). L'appropriation des ligaxticipe a la construction
territoriale, elle initie aussi la construction de latiein ontologique au monde en exprimant
la projection qui est faite entre I'étre habitant et le mogdd habite et avec lequel il
entretient une relation affective. L'appropriation des lieuteesentiment d’appartenance
dans les entretiens conduits dans la péninsule de Dingleegprimés de maniére plus
subtile. Les participants parlent de leurs pratiques des lens<raentionner I'appropriation
des lieux. Cependant, trois hommes soulignent qu’ils connaidsaqti€ coin de routes ou
de rivieres de la péninsule, une image qui exprime une forme df@mdion. Sans étre
explicite, I'évocation de la connaissance des lieux traduit apptigm et appartenance, et
surtout un lien de connivence entre la terre et les habitaggsséhtiments d’appartenance et
d’appropriation résultent largement du contact établi avecliéeix et les personnes et
reposent sur des processus de développement individuel et &rataur une construction

mémorielle discutée dans la suite du chapitre.

Les récits des nouveaux résidents (Dingle et Belle-ile) et déemnésisecondaires (Belle-ile)
révelent une autre dimension : celle du choix de vie. HabiBelle-lle ou dans la péninsule
de Dingle, faire le choix d'un lieu de vie comme cela a étéae pour beaucoup des
participants (résidents secondaires ayant des origineedpca venant depuis plus d'une
dizaine d’années, nouveaux résidents), c’est vivre sur désites littoraux, touristiques et
ruraux, souvent attractifs car ils offrent une réponse au besaiatdes (Donadieu, 1994) et
présentent un équilibre entre ruralité et littoral, notamment a Belle-

Cette installation, par choix de coeur ou par nécessité,faitsstaprés plusieurs séjours en
tant que touristes sur Ile (Entretien D18, B15, B1, B11, B21), ciesktour aux origines
(B8, B22, B12), c’est une installation pour des raisons de proxinmeé@lavamille (B24), ou
c'est un emploi (B4, B6, B14, B17, B18, B19, D1). Ainsi, ce choix est soguadé par la
recherche d’'un bien-éffequi se prolonge parfois par le sentiment d’'un sentiment identitaire
Le choix de venir s’installer demande une acclimatation conemsoliligne cet homme
anglais, qui est venu s’installer avec sa famille a Diagles avoir passé plusieurs séjours
dans le nord de la péninsule. Sa pratique de la marche luitp@établir une connivence

avec les lieux de la péninsule.

%9 Cela recoupe I'analyse d’Eva Bigando (2006) damsé&ude sur la sensibilité au paysage ordinaire
et notamment sur la différence de valeurs selaletgé d’ancrage des habitants.
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“Then | came here and this landscape would be ¥anyiliar to me from my experience of
[where] I am from. It has the same structure of omon uplands, what in the Lake District
we call intake, which we feel close to the moustdnt then not in the mountains. And em...
but I'm aware that when | started walking from herevasn't very fit either. | used to walk
on the hill at the back and | used to feel quiterfid when | got away onto the moor, em...
you know that was cattle up there, and | was: ‘eaylme the cattle would run after me’ and
you know, | was unsure as to what | should be ddiddost my connections with the land.
And so that was an element of fear. (...) It tooketfor me to accommodate myself to
understanding the landscape. It was my friend,as wy enemy? And | think the thing with
the water was similar to that in that | was alwdgeen on swimming but | would associate
swimming here with sunny days, July and August thedwater's quite warm. (...) And
again, it was over a period of time | started swingrmore, and | read a book by an English
guy called Waterlog by Roger Deakin, and this guy Roger Deakin is at suf
environmentalist on Britain. Unfortunately he passavay this year. And he is associated
with a movement in England, which is an organigatialledCommon Groungwhich use to
explore the common experience of landscéape... Rather than the exceptional experience
of landscape.” (Entretien D18)

Alors que son expérience de la marche est largement liée @ratigue en groupe, sa
pratique de la nage est personnelle comme une maniére d’apgriesisieux, de les vivre a
travers une relation paysagére, non extraordinaire, mais ordinailectGre déVaterlog le
journal que tient Roger Deakin de ses nages en Angleterqgerimiet de mettre sa propre
pratique en relation avec celle d’'un autre et de réfléchissn sens, a la maniére déja de la
Canadienne lisamAn Carapendant sa découverte de I'lrlande. Sa pratique de laesige
influencée par le besoin de connaitre, par le corps, la ma&édalpaysage. La péninsule de
Dingle, paysage étranger et extraordinaire devient un paysainaire a partir du moment
ou il se I'approprie dans une pratique quotidienne. On reviendréedriaildans le chapitre 6
sur son expérience physique de la nage.

Comme il vient d’étre suggéré, les récits des participdéneloppent une dialectique entre
I'appropriation, a travers la pratique expérientielle, duemikt le sentiment d’attachement
et d’'appartenance qui en découle. La connivence développée avesdgegmatériel et le
milieu de I'lle et de la péninsule résulte en une forme dgegant qui s’exprime déja dans
l'intérét porté a la recherche. Cette connivence avedlieumend les participants sensibles
et attentifs aux changements du milieu. La relation paysagéamncrée dans le temps ce que

traduisent surtout les récits des habitants et des résidents sexonda
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4.2.2.2. Evolution de la relation aux sites d’'é&ud

La relation paysagéere n'est pas fixe, elle est en évolumrstante, influencée par les
changements du milieu mais aussi par I'évolution des individde kurs attentes. Belle-ile
et la péninsule de Dingle sont décrits comme des territaitesctifs, notamment par les
touriste&’. lls sont appréciés dans la mesure ou ils offrent un contactuaeenature qui
semble préservée, encore sauvage. Sans étre seulementroatesanet distancié, le rapport
individuel établi avec ces milieux littoraux mais aussi ruresixde I'ordre de I'engagement
qui peut étre aussi critique et qui souvent porte une vision grtogette dans le futur. Les
entretiens traduisent une grande réflexivité sur le rappor paysages matériels, la
sensibilité paysagére et le développement territorial. En eaptiteurs préoccupations et
leurs sentiments face a leur propre évolution et I'évolutionnilieu, les participants
traduisent I'attention qu’ils portent a I'lle ou a la péningtléa maniére dont ils se sentent
concernés par ces évolutions. lls expriment aussi la recherchebidn-étre a I'échelle
locale (Luginbihl, 2006), désir qui contribue au développement de I'écoumeéne.

Les relations établies avec I'ille et la péninsule pahkbitants et les résidents secondaires
sont souvent passées a travers les mailles de I'histoite ketur histoire personnelle. C'est
précisément ce que releve un participant qui vient a Belle-ile depuigipré8 ans et qui y a
une résidence secondaire.

« Quand je revois cette photo, le nom de I'ledehe percé®, ca n’a plus de signification
maintenant. La aussi il y a des aspects ..., endasitune curiosité qui a disparu. Bon, c’est
aussi l'histoire qui se déroule. Dans un paysagepense que la sensibilité, enfin, les
sentiments qu’ont y éprouvent, ils peuvent étr¢amanés pour les touristes, c’est la
premiére fois qu'ils découvrent Belle-ile, 1a, ¢’ées sentiments a I'état brut qui n'ont pas
été passés a la moulinette de I'histoire. Mais gquan y passe, comme beaucoup de gens
amoureux de Belle-ile, ils ont 20 ans, 40 ans ouaB8 de Belle-ile et |la, d’abord ils
connaissent I'histoire de Belle-ile, donc il y & aspect historique qui vient se greffer sur la
géographie et puis il y a leur propre histoire, lgaropre évolution de sentiments au fil du
temps sur les lieux. » (Entretien B1)

La réflexivité de ce passage caractérisant la relatidiniduelle a I'lle est contenue dans la
métaphore du moulin. Le temps contribue a former et transformetation paysagere de
trois maniéres. Il souligne avec justesse la transfiomatu paysage matériel en prenant
comme exemple I'écroulement de la roche Toul, dont seul le appele la forme. Il faut y
rajouter I'évolution personnelle et I'évolution des pratiques stwddeurs influencées par

I'évolution de la société et par des lois. Ces transformatipriscréent des situations

40500000 visiteurs par an a Belle-ile (source Conmamténde Communes Belle-ile)
Ll parle de la Roche Toul, arche creusée dansclaer sur la cote sauvage, qui s'est écroulée en
1971. En bretortoul signifie creusé.
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d’apparition et de disparition, caractérisent les récits de gai habitent et connaissent I'lle

ou la péninsule depuis longtemps.

Ainsi, la trame temporelle change dés que les récits pagsagequent les itinéraires des
participants, I'évolution de leur relation avec le milieu oeales formes paysageres. Les
expériences, les souvenirs sont replacés dans un itinéraire ou agepdar exemple, une
femme d’agriculteur (Entretien B27), I'ainée d’'une famille boense, m'explique qu’elle a
commencé a apprécier les paysages littoraux de I'lle i1 gara retraite, quand elle a eu le
temps de se promener le long des sentiers cdtiers qui sont anéwmages aujourd’hui qu'a
I'époque de sa jeunesse. La cbte si proche n’était que rarebjehtde promenade avant ;
elle nen avait pas le temps. Ainsi la relation persoen&@lolue en fonction des rythmes de
la vie. De méme, si I'on se rappelle les entretiens desmmuweaux résidents (B21 et D18)
cités plus tot, ils racontent I'évolution de leur relatiogygaaére aux lieux. Leurs pratiques

changent avec la découverte des lieux ainsi que leur attachement aux lieux.

Le troisieme type de changements concerne les pratiquessetaleurs collectives
développées a travers des projets locaux et de nouvellestiggla I'échelle nationale.
Ainsi, le remembrement a affecté non seulement les pratiggesoles mais aussi le
paysage matériel. La Loi Littoral (1986) interdisant la tmmsion éparpillée de maisons a
moins de 100 métres du littoral a pu changé la perception éé$es des personnes. C’est
ce qu’observe ce participant, un homme d’environ soixante-dix ansegtiisvesti dans la
vie locale.

« Mais je sens et je vois, moi c’est pas mon @bl la relation au paysage, moi je l'ai
toujours eu, je I'ai depuis longtemps. Mais, a Béle, je sens qu’il y a une conscience plus
progressive, hein, qui va crescendo, enfin c’ezafoe. Ah oui ?Mais il y a 30 ans, les gens
s'en fichaient éperdument. L'environnement c'étaiais la de plus en plus, les gens sont
conscients et sentent que c’est beau et que dutephis perdre cette beauté la. Ca, c’est une
bonne choseDui ? Ah oui, j’ai connu une épogue ou les gens s’dmafent éperdument. Je
connais des gens, a Belle-ille des propriétairegedin qui disaient ‘Mais pourquoi on
interdit de construire sur la céte ? On devraitdsér la liberté aux gens, s'ils veulent mettre
leur maison au bord de la mer, c’'est leur probléni#.je dis, ‘oui, mais aprés la maison,
elle sera la et’ ‘Eh bien alors ?’. Mais maintenat¢ crois que ca, cette opinion la a
disparu.Ah oui ?Je le souhaite un peu aussi(Entretien B6)

Tout en notant cette évolution, il nuance en souhaitant que laderisenscience qu'il décrit
pour prendre en compte le paysage matériel, notamment la Vestleétique qui sont ici

privilégiée, soit vérifiée.
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Ainsi I'évolution du milieu entraine des sentiments complexesillés entre plusieurs
facteurs. L'irritation (représentée en noir sur les caafésctives, Figures 1 et 2) est tres
présente dans un des entretiens réalisés a Dingle notammeat Balle-ile, plus
ponctuellement. La maniére dont cet homme (D11), qui est né a Ringla vécu toute sa
vie (il a maintenant plus de 70 ans), explorait la péninsule a éenluil du temps.
L’attachement qu’il a pour la péninsule est défiguré par lgiment de perte. Des
explorations avec ses jeux d’enfant et d’adolescent, il aitengavaillé comme postier,
chassé pour le plaisir et depuis une vingtaine d'annéemtérgsse a la géologie, a la faune
et a la flore de la péninsule, ce qui lui a permis de renouveler son apprdatEedmsule. Il
me raconte aussi que le sentiment de vivre dans un endroit imagniét agréable
s'accompagne aujourd’hui d’une irritation face aux aménagemdutgerritoire qu'il
critiqgue : multiplication des constructions, destruction dade$a déficit d’approche globale
et durable des plans de développement. Ainsi, sa relation insesii@s est empreinte de
désarroi tout en traduisant un sens de la collectivigdrtimplication dans le devenir de la
péninsule. Cet homme explique que la péninsule ne lui évoque aujourdéaolére. Il voit
les transformations des paysages, notamment des dommages enwioiane sans en
comprendre la raison, sinon, celle d’'une économie non contrélée qui agerhs du bien
commun. Ainsi, ses lieux de prédilection se sont amenuiseés tels une peagrife:ch

«A particular site was the Pedlar's Lake always stwerevive me if down. (...) A local
politician organised converting the Pedlar's Lake“put in take out” fishery, a crass form
of angling not even wanted by the local anglers wikoe worried (...). This site was pristine
and it was a mountain group who raised the alareirsg a rough path made and posts and
advertising signs being put up. While there wagrass damage to the morphology of this
geologically significant site, the feeling this ated was not unlike a room that has been
burgled. Indeed since this was ended | have notjtéle the same about the lake.

(...) Being involved with environmental groups gawe a feeling of some hope. The
dichotomy between what the elected councilors cldien people want and what surveys
show is astonishing: (Notes D11)

Son récit traduit un sentiment de perte qui peut étre liévallition drastique de certains
lieux en un temps court. La transformation de Pedlar's Lake alaiil se ressourcer en une
zone de péche change complétement sa relation au lac et tsisdifeent d’intimité et de
sécurité que ses promenades la-bas Iui donnait. L'image decka fpacturée et cambriolée
traduit en effet ce sentiment et qualifie le sentimemitdision irrespectueuse de la fragilité
du milieu et du désir exprimé des participants pour une présemasil’environnement sur
la péninsule. Le sentiment de perte ne facilite pas fttte et le soin porté au lieu, la
relation avec celui-ci étant brisée. Or, cette évolution s’oppdsthique dans la mesure ou

elle crée un sentiment négatif qui ne permet pas de caoesteuiprésent en devenir et
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enferme dans le passé (Deleuze, 1988). Par ailleurs, comnoailigne Nathalie Blanc
(2008), I'éthique telle que définie dans la philosophieaie développé notamment dans le
courant deFeminist Ethics ne concerne pas la moralité de l'action, «elle permet de
s’'interroger sur la vie que nous voulons mener et la personne quevowdoss étre ou
devenir. C’est pourquoi elle est a comprendre a I'échelléadeelr, et notamment de ses
émotions, de ses bonheurs, de ses valeurs » (Blanc, 2008). Cepéngditiation de cet
homme dans un groupe environnementaliste lui donne un sentiment d'&pbeaspoir
reste imperméable a la pensée, « hope anticipates that suriettéterminate has not-yet
become» (Anderson, 2006, p.733). L'espoir, en affirmant I'implication iddelle et
collective ici, ouvre ainsi un nouveau champ de possibilité quicpgstia réorienter la
relation paysagere et permet I'action collective. Laemike transforme en un bien commun
et la relation paysagere devient alors collective, rassarnbin sens partagé du devenir
possible de la péninsule a travers un développement durablaylédasement, le projet de
territoire est difficile a situer a travers les téghaysagers de la péninsule de Dingle. Il est
peu évoqué par les participants sauf par certains qui esskey&ite surgir une réflexion sur
ces questions face aux propositions et d'autres, en caléeeaf I'absence de réaction des
acteurs politiques. Cet homme, installé depuis une dizaine @ahnéentry, souligne le
développement du bati et remarque avec colére et amertume :

« | mean, this is an area of extreme natural beaung em..., obviously people want to live
here, and people need houses. Of course, they swifiid houses, they build ugly houses,
and em..., they should build things that are: numbdilling into the landscape better and
b. stick to the national plan which is to put thsngext to town, extend the town and not put
them in the most scenic spots, em because in futothing will be more valuable than
places that people can go and see, unspoilt, bieduatature, that's the only thing that place
has. Ok you can hear music and eat fried fish,dgigl! But what I'm saying is that there is
very few places that are this beautiful and skilstunspoilt and that's what keeps the whole
thing turning in term of people wanting to comeitviand if you're in tourism, you know,
that's the main thing. It's good thing we don't eawarm weather, because there would be
huge hotels on the beaches! » (Entretien D3).

L'absence de structures locales crée un désarroi faceentne de décision qui est éloigné
du quotidien comme le montre la réaction/fsu Daingean Local Area Pla(2006) par le
Dingle Sustainable Development Gréypeprochant au plan de développement, rédigé par
le Kerry County Councjlle manque d’engagement pour un développement durable avec la

prévision d’'un accroissement du bati alors qu’il y a un manque deissanee du territoire

42 Rapport “Dingle Local Area Plan — An Unsustainallevelopment” par Dingle Sustainable
Development Group
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en terme des structures présentes et de leur fonctionneGetnéngagement de certains
habitants par rapport au plan de développement mériteraitaeddrune étude en soi, dans
le cadre du role et de l'investissement des habitants dangjét de territoire, comme cela a
pu étre mené en France et d’autres pays européens dans les zones urbaine20(Ha

Cette critique de I'évolution des milieux et des politiques igukek de développement se
retrouve a Belle-ile sur plusieurs thématiques : le développednebati et des résidences de
vacances (theme présent aussi sur la péninsule de Diagi&prise agricole, les difficultés
pour les jeunes de s'installer. Les constructions de nouvellemmsaidétachées entourées
de larges jardins brisent I'harmonie des hameaux. Le thémesligidhement, due a la
transformation des pratiques (la lande ne sert plus deljigur les animaux) et a la déprise
agricole, revient a plusieurs reprises dans les entretisngeune homme, d'une trentaine
d’années, releve que la généralisation de I'enfrichement peutphr couper la vue sur
'océan (entretien B4). De méme que ce nouveau retraité {(entBl7), résident secondaire
et agronome récemment a la retraite, il suggere d’encoutracgrité agricole sur I'lle. Ces
sentiments, nées a la fois de la pratique et de I'obsendtionilieu relevent de la réflexion
sur I'habiter et la gestion du milieu qui devrait tendre uamsbien-étre non seulement
individuel mais social. A cela s’ajoute aussi les réfleg sur la difficulté pour les jeunes de
s’installer dans ces territoires désirés et dans Iésquegrand nombre de maisons restent
inoccupées la majeure partie de 'année alors que certéitartia de I'lle ou la péninsule
ont des difficultés a se loger. La traversée de certatisséments a Dingle ou hameaux
comme Porpus a Belle-lle, vides pendant I'hiver, transforedssorte « de quartiers
résidentiels fermés » aux «volets fermés », crée parfoissamtiment d’inconfort,
d’isolement impersonnel entrainant méme un sentiment de répulsioni@EnB&0).
Cependant, et contrairement a la péninsule de Dingle il y alehgersonnes rencontrées a
Belle-ile, les habitants et les résidents secondairesivestissement au sein des structures
locales, notamment la Maison de la Nature, association cag¢éieg habitants en 1990 puis
qui a évoluée eentre Permanent d’Initiatives pour I'Environnement (CPIE) depuis
2003.Celle-ci organise des animations, participe a I'éducation ait@mement et favorise
la rencontre au sein de la communauté habitante et touristigaelivies édités par la
Maison de la Nature, sont régulierement cités dans lestiens, guidant les choix de
promenades (B11, B17) ; plusieurs participants y adherent. Celgreoulbtamment le rble
de ce genre d’associations, créées par des habitants congarrasnature de l'lle et son
évolution ainsi que par le milieu de vie, pour favoriser la défdasealeurs collectives qui
contribue au développement d’'une éthique habitante autour de l'apficopdu projet de
développement durable.

Cette derniére partie permet de souligner la nature complexa relation paysagére a

travers les thématiques de I'habiter. Si celles-ci néeesd'étre plus approfondies pour
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montrer les conflits liés au développement territorial, cesarques, dans le cadre de la
relation affective au paysage, permettent de réassuretuie revolutive de cette relation a
travers I'habiter. Elles permettent de souligner la manién¢ ldoperte et I'espoir relévent
aussi de la relation amoureuse, et au-dela d'une relation ameureomment ils

accompagnent le sentimentchae, de soin et d’attention portés au milieu de vie.

4.3. Le rhizome de I’habitant mobile

Penser les relations aux milieux de I'lle et de la péninsaleerme de rhizome permet de
prolonger I'approche relationnelle et sensible qui est développééiglr® du rhizome,
métaphore utilisée par Gilles Deleuze et Félix Guattari (Lp80r nommer une pensée
multiple et archipélagique, permet de penser a la foidiguee du tubercule et au réseau de
multiples tiges qui est faconné autant par des pratiques quiepaffects. La pensée du
rhizome est relationnelle et permet de s’attacher a la pahséerritoire comme paysage.
Alors le paysage surgit le long des réseaux expérientiaisafdrun paysage ontologique
mouvant et participe a former un écouméne : « la relation ggloiglue et ontologique au
monde » (Berque, 2000). Il s'agit de souligner comment les réditulent la figure de

I oikos: le domaine régi par la religion, 'économie et 'émotion ou Bam Elle montre le
role a la fois des pratiques et des émotions dans latiom@u paysage comme une maison,
comme une installation chérie et lieu du bien-étre. Sur hésscant souvent été dessinés les
lieux de vie que sont les maisons qui ont été habitées, plus ou moinertwerg. Ce sont les
lieux des pratiques quotidiennes ou encore lieux refuges évoqualnitdit mobile (Stock,
2005) qui forment un bulbe sur la carte paysagere un rhizome &engt subjectif. Ces
trajectoires invisibles entre les points que sont les liewédksation. Elles suggérent ainsi
que la demeure, les lieux de pause mais aussi les chemiparticipé et/ou participent a la
construction de soi et de la relation au milieu. Il s’agit dmtner que ces trajectoires,
composées de nceuds, forment des territoires intimes enumtiostrtout en initiant une
relation paysagere, relation sensible au monde en tant que ¢€ét habitant du monde
(Berque, 1996, 2000).

4.3.1. Mouvement, réseaux et temporalités paysagére

Les cartes paysageres, surtout celles de Belle-ile, npeésalifférents types de réseaux :
fragmentaire et expérientiel, biographique et habitant. Leescde la péninsule de Dingle
proposent une cartographie plus ponctuelle. Le réseau est prégeinviséble sur la carte.

La sélection de cartes ci-dessous montre les différents ®fpeemporalités de relations
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paysageres. Les trois premiéres cartes suggérent un téaetités qui s'étend sur I'lle et
la mer. Sur la carte B5, une jeune fille cartographie socopes qui I'a mené de plage en
plage ; la plage devient alors un des nceuds d’expérience (E@urees cartes B12 et B15
montrent I'expansion du réseau par rapport a la maison verseddieux. La pratique de la
voile chez cet homme d'une cinquantaine d’années est valorisémecame pratique
paysageére et sensible dont les sentiments de solitutetetinquillité (Figure 20). La carte
B11 retrace le chemin d’'une marche de trois heures que cetiedfede plus de 75 ans
raconte dans ses notes (Figure 21). Le tracé suit les vatlées chemins de Locmaria qui
relie des villages. Le récit qui est fait de cette baki@mit une quéte : celle des fontaines,
des traces d’'une vie d’'antan, et une expérience, celle deasvatroits de la commune de
Locmaria, qui relient les villages entre eux. Elle racentssi les changements de lumiéres,
la végétation sur les bords des routes et au fond des vallondli¢ée qu’'elle raconte est
subtilement associé a la temporalité du territoire qui éveldela temporalité expérientielle,
sensible aux changements de rythmes et de lumiere formant un paysage sengiidndant
a une forme d’harmonie. La marche pour cette femme d'une cinquactaimeée |ui
permet d'articuler plusieurs lieux et plusieurs sentimetrenduillité, solitude, intimité)
(Figure 22). Enfin, la carte B4 présente un réseau en mouvedrejgune homme dessine
sur la carte sa trajectoire habitante & travers lésoms dans lesquelles il a vécu. Les
maisons, reportées sur la carte, font office de bulbes dans uneuctostpaysagere en
extension, qui correspond a une ouverture de son monde (Figure 28%tIpas originaire
de IMle et il chérit le contact visuel avec le contineSans l'indiquer sur la carte, il souligne
pendant I'entretien la maniére dont sa carte varie dansmest au méme titre que ses

pratiques.
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Ces cartes représentent la nature mouvante comprise daorecépt d’habiter tel que défini
par Heidegger : 'habiter comme processus basé sur la rétépade I'individu et de la
matérialité du monde. L'individu est saisi comme un étre-au-mdwmprocessus d’habiter
permet ici de saisir comment des « repeated encounters laithsp and complex
associations with them, serve to build up memory and affe@iothose places, thereby
rendering the places them-selves deepened by time and qualifieeérbgry. Dwelling is
thus potentially bound up with ideas of home, local, and concern oriafféot nature and
the environment. » (Cloke et Jones, 2001, p.652). Ces cartes étitedas accompagnant
permettent de saisir a travers I'habiter une maniéreidgeléamonde, « where networks fold
and form and interact in particular formations which includetwe know as “places' »
(Ibid.). Il faut cependant rappeler, en se souvenant des récitmpgesians la section
précédente, que ces maniéres d’habiter, se basant sur an réebile et des bulbes
assimilés a des lieux existentiels, peuvent entrainer dépit@hpréhension et ne refletent
pas toujours un enchantement harmonieux.

Ces cartographies suggérent la non linéarité de la relatiomonde, faite d'accros, de
passage, d'allées et venues, d'affects opposés, d'intensitésippatt au devenir de la
relation paysagere. A travers les sentiments rapportés aux lieux eseawxét I'idée d’'une
carte mouvante, elles permettent de saisir le mouvement paysagdela de la pratique
topologique et topographique des lieux. La relation au monde, matéeteihtime, qui
s’exprime dans le sentiment d’habiter les lieux, est immiznesst déja différente, déja en
devenir, est basée sur la pratique mouvante, qui transforme laapp@gdes lieux en une
chorographie. Elle est saisissable a travers l'affegtendant, a travers les sentiments
associant mouvement, lieu et paysage. Il s’agit & la fais énracinement et d'un
élargissement du monde, ce que la métaphore du rhizome traduitquegelle seulement
de l'enracinement. Ainsi, le paysage est saisi a tralersentiment de familiarité et
l'identification au lieu qui sont appréhendé dans le mouvemenbttplute dans une
représentation fixe et définitive (Cloke et Jone, 2001, p. 652). @mssuivant cette
approche dynamique que la maison et les objets de la maisonppoéhendés comme
acteurs de cette dynamique habitante, animant la trajectisagerg, et reliant I'individu au

monde a travers les processus d’'appartenance et d’attachement.

4.3.2. La poétique paysageéere de la maison

Sur leurs cartes, une grande majorité des habitants se grerdpport a I'ensemble du
paysage en localisant leur maison qui devient une des ancresntudepdipart et d’arrivée
de leurs expériences et leur évolution sur I'lle ou la pérenflilisieurs retracent sur la carte

les différentes maisons gu'’ils ont habitées en soulignant cotriegs pratiques des lieux

170



s’en trouvaient modifiées, d’autres se contentent de les mentipandant I'entretien. En
passant de la figure de la maistworfig qui contribue a lidentité individuelle & la maison
matérielle fious@, on peut établir le passage entre I'appartenance a un lieu etamere
d’habiter (Buttimer, 1980), qui peuple la maison de référencatrielles du monde
extérieur ceuvrant comme des objets transitionnels. Moles (199%) s@ggére que la
maison est une des coquilles de I'homme habitant et évoque urterigdisation
concentrigue de l'espace vécu. La maison est aussi un espaleeiretx, rempli de
souvenirs et d'objets familiers (Tuan, 1977, p.144). Sur la capenelant les entretiens, la
maison a valeur de point d’ancrage dans un rhizome complexe doatalgtece intime
associe la relation paysagere en construction. Le paysa&getuntprend forme a travers les
récits mélant la construction de I'étre et la définition dyspge en tant que relation au
monde appropriée a travers les pratiques de I'habiter. bescipants se localisent et
agencent leur parcours de vie avec certains des lietikedeu de la péninsule. C'est ce que
suggeére l'entretien réalisé avec une femme d'une cinquard&neée rencontrée RQdn
Chaoina l'ouest de la péninsule de Dingle alors qu’elle me ractantmaniére dont sa vie
s’est entrelacée avec ce lieu du monde. Raconter le momeat detretien en articulant sa
voix et la mienne permet de relier le monde extérieur et laomaet de faire ressortir la

qualité poétique de son récit.

Nous étions assises autour de la table de son salon a cétiedétta. Elle commence a me
raconter les moments de sa vie qui s’entrelacent avec ilasptn Depuis la fenétre, des
champs s’étendent versBéasket Sound_e Giantmandort. Je I'écoute. Sa voix est une voix
de conteuse et de chanteuse, grave, un peu rauque, aux accents dilémois fait part de

ces expériences sur la péninSlilet me raconte son rapport particulier aux maisons dans
lesquelles elle a vécu. Elle n'avait pas rempli la ¢catte préfére parler. Cependant a la fin
de l'entretien, elle note les noms de lieux qui étaient imptartpour elle. Elle parle des

maisons dans lesquelles elle a vécu. Elle raconte.

« Ferriter was a chieftain. You know way back artde had... it was called Ferriter’s
quarters.Um.
Some of the old stories are about Ferriter. He @@sn out in the Blaskets. And where |
lived was An Ceathr[prononcer ‘eune cariouilvhich means the quartebk.
And it's Ferriters ... quarters Um.
It's Irish. An Ceathru ... That's where | lived with L...affwvas from 1987 to ...

[murmures].. 91, 1991Umhum.

3 D'autres parties de I'entretien seront citées@urs des autres chapitres. Cet entretien est peut-é
celui qui se rapproche le plus d’un récit de vie adsa maniére de s’engager pendant I'entretien.
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Then, | was saying to you about the other tiny optece where | still go..Umhum.
That's the beaclcherche a se repérer sur la cartd that's there, in the over here. Yeah! |
am going to do a little road nowmhum.
When you walk to Clasach Y.eah ?
Did you notice that little stone house that is vely fashion looking ¥ eah, yeah
There’s a little road..Alright yeah.
That would eventually bring to Ballyferriter... Yga round that way to go to Ballyferriter.
So it's over here. I'm going to do the little rotttbre[dessine la route sur la cartejnhum.
And it means, ... baile is the townland and BHdnifprononcer vouhinpre small houses.
Ok.Yeah. So that’s the ... You see, | lived thesg, firmhum.
| don’t know... | have a painting there, ... [elledaerche] ... | just did this one dayh !
| don’t know, it was raining, so | was just... sstérted around, this is where | started : An
Cheathru and these are the dates, you know, | waNe visited in 76 and then | would
have come back in 87. And that was the big houseenth lived, one of the women. And
then, that was just a house | was there for few,f®nths. That's Baile Ui Bhaoithin, that’s
over the Clasach,)mhum
And then, this is where | am noiright.
| was there twice, in 91 and 2005. And then badket@. » (Entretien D19)

L’histoire des maisons dans lesquelles elle a vécuuwjotirs et souhaite vivre accompagne
sa propre histoire. Leur souvenir est inscrit en elle, passage montre bien les connections
particuliéres qu’elle a avec ces maisons qui sont sitdéas une périphérie de quelques
kilometres. La maison dBaile Ui Bhaoithinest celle dans laquelle elle voudrait retourner
vivre. Selon elle, le lieu a une ame et elle est sensibie sAmplicité rude et a la mémoire
contenue dans les pierres, aux présences absentes des persoonesépu la avant elle.
Dater ses séjours lui permet de s’'approprier ces espacsslalaemps. Ces maisons
accompagnent le cheminement de cette femme d'une cinquantaineéebsanElle a
découvert la péninsule de Dingle a I'adolescence, pendant I'étégl@nd le filmRyan’s
Daughter est tourné par David Lean. Sa géographie intime s'orchestaurade ces
maisons. Le nom des lieux renforce leur caractére mémaorssingbolique. Elle n'analyse
pas elle-méme les sens des noms, elle me permet d’acaédeliimensions symboliques
préservées dans la toponymie. Quand elle éBaleO A T H | Nelle le fait sans doute pour
m’aider, mais son affection pour la maison de pierre dandlagevressort clairement. Elle

prononce les lettres comme elle prononcerait un poéme. Sa vobnrpeids dans ces sons

“4 Les mots soulignés traduisent une intonation futts.
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comme pour les ancrer au fond d’elle. Peut-étre sortenttitsne un écho intérieur. Car y
aller, pour elle, n’est pas un geste anodin, elle m'avait déjaécawdint que | once walked
into that garden, | don’t know, it's just... It's juthat feeling of... Jesus, this is... This is it
now. And, I'll probably be there for all day, justr the fire lightened and just being

C’est un rapport ontologique que traduit la maniére dont eteraue le mot keing». Ce
n'est pas tant le contact avec I'environnement, la topographidequentact avec cette
maison qui est pleine de sens, de présences absentes, d’'une manér@aiases habitants
précédents, qui sont partis (décédés et émigrés) ladsaphotographies, des objets dans la
maison. Son attachement et l'attraction qu’elle ressent pouaikomde pierre est aussi un
attachement pour le passé, expérience de vie difficile daslleuest de I'lrlande, différent
de son Dublin natal, gu’elle découvre pendant des vacances aisgune a travers des
expériences comme la lecture Beig” en classe. Le sens @aile Ui Bhaoithin nom du
hameau, donne une autre envergure a cet attachement : lauxillgetites maisons. Ces
allées venues entre le savoir toponymique et la descriptionattachement aux lieux sont
tropiques dans les entretiens. Son peinture représente @gnliéfls maisons, dans lesquelles
elle a vécu, qui sont reliées entre elles par des routesdetssin, représentation, « marque
une biographie » et cette représentation entraine le réve (Bagchtd57, p.59-61). Les
maisons forment ainsi des nceuds dans la formation de lmglaysagéere. La maison est
d’abord le havre de paix, I'intérieur intime qui résonne at@&cel La maison est « coin du
monde », « cosmos », et métaphore pour I'espace habité soulignel@d (1957, p.24). Le
mouvement d’'une maison a l'autre contribue aussi a un mouvemeanhsiguction de soi et

de la relation symbolique et perceptive aux espaces habités.

Cependant, les maisons sont aussi des lieux contenant une poéyispgepa, d'ouverture,
d’ou émergent a la fois présence et absence. Car la matsausesla mise en abyme de la
relation paysagere en devenant un lieu contenant le monde extiérieunrdant présent, tout
en rappelant son absence plus ou moins distante. Ainsi, on retrows/€edpace intime de
la maison des éléments du monde extérieur, motifs symboliques ddatiarr d’ordre
paysager a I'lle ou a la péninsule. Avant de vivre a DUn Chaoin et d’habiteredamgisons

dont elle me parle, la jeune femme d’alors venait passer certairsuét@n Blascaod Mor:

> peig est un des livres de la bibliotheque des fleskiapublié en 1936. C'est un livre éponyme,
écrit par Peig Sayers (1873-1958), qui a vécu aubrande Blasket a partir de son mariage. Elle y
raconte la vie quotidienne de I'lle. Le livre a dp@mps fait parti des lectures obligatoires audyeg
Irlande. Ainsi, cette femme, adolescente a luMeelia Dublin, aprés avoir passé ses vacances dans |
péninsule de Dingle. Sa connaissance des lieypelunettait de se localiser. La lectureRigg, alors
gu'elle était en classe d'lrlandais au lycée a Dybparticipe de sa connexion avec l'ouest de la
péninsule et les iles Blasket.
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« They were precious weeks. But even a little gzdttd find on the beach I'd bring it home
and it'd be sort of, you know, a little sort of péeof the Blasket | brought home with me, you
know. » (Entretien D19)

La maison de Dublin devient grace a la plume ramassée flada le lieu comprenant
plusieurs autres lieux mémoriels. La maison entrelace ghsieurs spatialités et
temporalités et ce tissage interscalaire crée un setttichentitaire qui recrée un territoire
d’appartenance au site d’étude a travers la matérialitdljets apportés dans la maison.
Ces objets sont la trace mémorielle d'expériences semsili contribuent au sentiment
d’étre et d’appartenance. Ce processus évoque celui dédt patya-Kelly (2004a, p.679)
alors qu'elle engage la matérialité des cultures vigsietlans les maisons de femmes
britanniques originaires d’Asie du sud pour examiner « their roldeintity formations ; in
making home ; and creating a territory of belonging in BritaiBlle souligne comment les
photographies, les objets et les textures sensibles a Buatéte la maison dans un contexte
migratoire permettent aux femmes de recréer une identit® Idagquotidien, création dans
laquelle la mémoire joue un réle essentiel (Tolya-Kelly, 20@4234). Ces processus de
collection et de recollection matérielles et sensibtedribuent au mouvement de qu’Anne
Buttimer (1980, p.171) nomme « centering » : « Centering suggests an onigoprgdess —
the breathing in and bringing home which is a reciprocal of thethong out and reaching
towards horizon ». Ce mouvement réciproque permet de réfléakiprocessus animant
I'habiter et contient déja la forme rhizomatique qui permetegeésenter la complexité en
devenir de la relation paysagere.

Le paysage comme relation au monde est inséré dans le quotideemdison a travers les
objets, les photographies, qui déplacent la matérialité dualittians I'espace de la maison.
La mémoire permet d’étendre a travers ces objets, lkorelgaysagére, de rappeler des vues
et des objets du monde mais surtout la mémoire d’expériencésxtdees sensibles et le

sentiment d’'une connexion en cours.

De méme, les maisons belliloises, dans lesquelles jaacaeillie pendant les entretiens,
contiennent des objets, motifs matériels et symboliques, quitsomformés, ou juste
exposés comme ces bois flottés, ces bouées de pécheurs réuoliéeglage ou ces galets
arrondis par I'eau marine, ou encore des images de I'lle avec souvdmdefiic mur la carte
topographique et toponymique de Pierre Gallen ou les criques retréemwenhoms bretons
ou courants, utilisés par les pécheurs et ou les vallons s@memt colorés de vert. De la
carte sur la table du salon aux coquillages, aux sculptures dgit@gir des objets ramassés
sur la plage, la relation sensible et affective au monelgpgime ainsi dans I'arrangement
intime de la maison, rendant présent le monde extérieur abseentpésavers ces objets

rappelant des souvenirs d’'odeurs, de textures. Au-dela de sesqeé rappelant I'absence
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immédiate du monde extérieur, la forme des maisons prend unasibhmepoétique et
écoumeénale. Les formes s’adaptaient aux usages des habitdatda vieille maison
traditionnelle de pécheur qui a drennec(un placard dédié a la lande coupée pour la litiere
des animaux), aux maisons riches et hautes de pilotes ou denespde Cap-Hornier, qui
ont parfois des tourelles avec vue sur le passage entrerQuiteBelle-ile pour guetter les
navires en route vers Nantes. Aujourd’hui, la forme des margmesites dans la campagne
belliloise correspond a une évolution sociale et des pratiquesediffs, de villégiature,
Moins en connexion avec les pratiques laborieuses, avec un jasligrahd et parfois peu
fidele a 'agencement traditionnel. Ces évolutions socialda ebnstruction des maisons
vouées a étre inhabitées une grande partie de I'année évoqu@agustin Berque (2008)

appelle la perte d’'une pensée paysageére.

Les images de Ile hantent les maisons visitées, d@ssrochers anthropomorphiques sont
en photo sur les murs de cette maison. Elle m’explique ce qu’elle y voit.

« Sinon, la je regardais, les visages [des photosodbers, accrochées dans le salon], vous
parliez des rochers a téte Ah oui, ¢a tombe bierC’est ¢ca, hein “Oui c’est ¢a Le clown,
mais alors l'autre Je I'appelle Beethov. Celui 13, je trouve que ctestt & fait le profil de
Beethov..D'accord. Ah oui... Parce que je voyais bien le Haspez la boucheLa vous
voyez les cheveux trés romantiques, les yeux,Zelaeouche, mais alors ¢a c’est mon
impression. Mais il y en a tellement, ouff 1a, j&,pourrais en photographier plein, plein,
plein, y’en a aussi, il y a des arbres extraordieai Mais alors dans les rochers, c’est...
c’est fou quoi. C’est vrai que c’est le bon exempie'est vrai que finalement, celui du haut,
vous voyez Beethov et moi, je vois comme le basviBage de prouédh ! Oui. Ah oui, oui,
oui...Je ne vois pas le haut, je vois juste le.[Bah c'est-a-dire que.Comme s'il avait éte,

la proue avait été sculptée enserrée dans le rodParce que chez moi il y avait un buste,
enfin, une sculpture de Beethov, un buste justetrestomantique avec les cheveux comme
¢a, C'était exactement ¢ca donc quand je I'ai vumje suis dit « c’est Beethov !» Mais, bon,
c'est parce que moi, j'ai dans les yeux cette efeiie sculpture..J'ai dans la mémoire
cette sculpture de Beethov... » (Entretien B8).

J'ai trouvé le clown sur la plage de Donnant, c’est le nom commemédonné a ce rocher
(Photo 9).
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Photo 9 : Le clown, plage de Donnant, 08/11/2007

Je ne saurai jamais ou est Beethoven. Ce passage montreobiement la perception
subjective du monde est entrelacée dans des expériences plkisnasciL’imagination
forme ici le parallele entre une sculpture familiere ‘@afance et un rocher de schiste
découpé et faconné par la mer. Ce passage nous amene de lieSpacele la maison a
celui de Ille puis continue vers le souvenir d'une autresorgicelle de I'enfance qui forme
le regard. L'espace de la maison forme un nceud sur le rhizomeythague et expérientiel
des participants. Son intérieur intime est a la fois havoenetrture sur le monde extérieur,
contenu déja, matériellement, entre les murs et sur lesrétag@s récits des participants
recréent le paysage personnel et expriment I'attachemeltieaxxde I'ile et de la péninsule.
lIs illustrent la complexité du paysage comme une construpgosonnelle qui est contenue

dans le rapport d’attachement a I'objet présenté dans la maison.

Ces objets matériels et le cheminement qui y est asspm@&entent une subjectivité
paysagére fragmentée et en réseau. Elle est ontogénignealetenir. La figure du rhizome
contribue a saisir la complexité relationnelle et trajectle la maison et des objets qu’elle
contient, a la fois dans I'espace et dans le temps. A srdveollection de ces objets ou leur
réalisation, les participants expriment leur maniére inverditiabiter et d’entretenir des

liens avec le monde extérieur, absent et pourtant présent.
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Ces récits soulignent la nature trajective et rhizomatilgula relation au monde. Le paysage
est présenté ici comme un mouvement présent accompagnardec€habiter qui crée des
lieux existentiels, formant les bulbes du rhizome. La penséepélagiqgue permet de
supporter les processus tissant la matérialitt du monde aniténtd’habiter Ile ou la

péninsule.

4.4. Larelation paysageére a travers les souvenitsexpériences, individuelles,
familiales et communautaires, de l'individualité ala collectivité

4.4.1. Performances narratives et mémorielles

Les entretiens sont composés d'un enchainement de narrationsoguaphiques qui
permettent d'accéder a une variation d’échelles temporatieke: du temps de vie, celle des
pratiques quotidiennes rythmées par les saisons, celle deriangee éphémére qui a été
meémorisée. Les souvenirs racontés sont ceux d’expériencesnsoemontant a I'enfance,
et nourrissent la relation paysageére ; les affections dpscsont racontées ainsi que le
souvenir des émotions dont les personnes ont été parcourues. &pliegant, en les
agengant et en y réfléchissant, les participants redasgheecréent la densité du paysage
comme relation ontologigue au monde, comme flux affectif qui dégliaelie les
temporalités, les spatialités et le sens des pratiquissetxpériences individuelles. Il s’agit
donc dans cette partie d’interroger comment la mémoire estéame@ét constitutif de la
relation paysageére, en tant qu’elle la complexifie, la modélavars plusieurs temporalités
et est sans cesse interpellée et réanimée dans lexpériles lieux : « memory is not just a
retrieval from the past or of the past, it is alwaylsesh, new creation where memories are
retrieved into the conscious realm and something new is dredt#éones, 2005, p.208). En
ce sens, les souvenirs, notamment ceux de I'enfance, sont utiliséss padividus pour
prolonger une expérience ou rendre présent I'absent. Depuis le lientdetien a I'espace
cartographique, les récits paysagers recréent et explititeelation intime tout autant que
sociale au milieu de vie. Les entretiens agencent ces rimiaxperientiels. La mémoire
individuelle, souligne Maurice Halbwachs, contient une largé glective et sociale en
tant qu’elle s’inscrit dans des représentations communes graupe social pouvant étre
celui de la famille, du travail, de la communauté, de la soffiéaécel et Mucchielli, 1999).
En se concentrant sur les souvenirs intimes et personnelspaeitepoursuit une forme de

relation paysagere, quotidienne et sensible, qui révele d'aqumesssus ontologiques que
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ceux présentés dans l'analyse des mythes et représentadigsemgeres présente dans le
rapport sacré a la nature et au développement de représenfadiysageres et identitaires
(Cosgrove 1998 ; Daniels, 1993 ; Luginbihl, 1989, 2001 ; Schama, 1995). Alorggjue ¢
travaux démontrent la dimension culturelle et mythifiée demkmoire paysagere en
associant représentations, pratiques et récits d’expérietscegplorent aussi la complexité
des politiques de la mémoire en tant que représentationswuesarat individuelles intégrée
dans la fabrication de paysage patrimonial (Barraud, 2006) edldery paysageres que ce
soit I'intentionnalité ou la motivation (Berque, 2006). Cettdipare concentre sur la qualité
affective des souvenirs et la mémoire individuelle en mont@amiment la mémoire réactive
des processus d’'attachement au lieu et des pratiques paysageigiennes ou associées a
des pratiques de loisirs. Il s’agit de montrer commentdeseirs contribuent a la totalité
de I'expérience paysagere et au devenir de la relatioragenes a Belle-ile ou a Dingle. Les
souvenirs racontés sont des souvenirs heureux, enchanteurs qupgrarta la fois a la
construction de soi et a la construction de la relation au mondeeéstdes impressions, des

sensations, des gestes et des échanges qui sont chéris.

Les récits racontent des expériences récentes ou des ssuVenfance qui les engagent
avec les lieux de la péninsule ou de llle. Les participants évogiesnlieux précis pour
raconter leurs expériencesThey were lots of emotions there when | was yourand they
still are » souligne ce jeune homme a propos de la colline proche de sa maison.

« there is a mountain behind or a hill behind ok, h.. our village, it is called Carhigg.
(...) It was a place where we used to spend alltimoe when we were youngeah”Running

up the hill, running down the hill, making smattle carts that you'd bring up the hill and
then just flying downOh right, yeah..To us it was make, everything that you would want,
there used to be sheds up there as well at theradf it, we used to have a shop that kind of
thing you know but it was great to havéentretien D2).

Les souvenirs intimes des lieux nourrissent et deviennentoteterients de la relation
paysagere en donnant des reperes. En organisant leurs sousenjrgéfléchissant, les
participants retracent et recréent une partie de la dextgit I'épaisseur du flot affectif qui
plie et replie les temporalités, les spatialités etsigaification donnés au paysage comme
relation totale au monde. lIs racontent a la fois la relation individetlkerelation sociale au
paysage car les expériences sont intimes, personnelles, ceqondis aussi familiales et
communautaires pour les habitants et animées par limaginatitiactive. Maurice
Halbwachs (1950) souligne que la mémoire individuelle engagéargespart des mémoires
sociales et collectives qui s'integrent dans les représergatdiimagination communes aux
différents groupes sociaux que sont la famille, les compagnonawdd,tta communauté et

la société créant un lien social (Marcel et Mucchielli, 19€® lien social prend la forme
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d’'un mythe culturel que Simon Schama (1995) analyse et raconte dagtsidemlu paysage
matériel a travers les formes et les représentatiolsidae, aquatique et sylvicole,
réfléchissant enfin aux images de I'Arcadie. Le récit méehraconte plus qu’'une maniére
de voir le paysage, il performe le paysage comme relatienta# aux lieux et aux autres, il
I'enregistre et le perpétue. Le récit met en scérmips qui se souvient de la topographie
des lieux, des gestes, développant ainsi une forme de mémoisthksique. Le récit enfin
définit des « petits hauts lieux » (Musset, 2008), des « centrifmitéa » (Entretien B8),
qui relévent de la géographie intime des participants.

Se détacher des mythes et des représentations mémopelless’attacher a raconter les
souvenirs intimes en lien avec des expériences banales, gersetoncentrer sur la nature
performative de la mémoire et de sentiment de présenciéigpusie développement d’'une
géographie de I'amour. L'amour est, dans la philosophie de Platanpdarrsuite d'un
tout ». Ainsi, 'amour de I'écouméne pourrait étre compris commeolasuite d’'un sens
paysager défini comme un événement ou systéme relationnel. Isir dedotalité » de la
nature s'exprime a plusieurs périodes avec des préoccupatiaremtiéfs (Luginbihl, 1992).
Yves Luginbihl Ibid.) analyse les approches paysagéres successives adapiées
préoccupations qui concernent d’abord une esthétique harmonieuse demiss&®e aux
Lumiéres captée a travers la contemplation, puis I'éclatedemnpratiques avec notamment
les révolutions industrielles et la notion de progrés ete@mposition scientifique des
représentations de la nature au &igcle et enfin la fragilisation de I'environnement et du
lien écouménal et sensoriel au®Zecle (Berque, 2000 ; Luginbihl, 1992 ; Donadieu et
Périgord, 2005). Développer une géographie amoureuse, c’est aimsiakimle désir de ce
tout composé de présences et d’'absences, de matérialité et d'inoagifdtylie, 2009).

Ces récits paysagers, en s'appuyant sur les lieux annotks carte, mettent en scéne une
mémoire des pratiques et des valeurs locales et sonatewd de connexions sensibles aux
lieux ; sensibles car elles sont mobilisées a la foid gféectif et le sensoriel. Les souvenirs
racontés sont a la fois individuels et collectifs et mantl@ construction paralléle de soi et

du sentiment d’attachement aux lieux qui est associé a celui de nostalgie.

Les images qui restent de la premiére découverte sontg;hegisont celles qui participent a
ouvrir le sens du site, révélant ce surplus auquel il faudemire\Ces images sont décrites
comme influencant des moments qui viendront ensuite ; ce sdat @lxquelles les

visiteurs, résidents secondaires et résidents restent ataateésont celles qui déterminent
I'attention et le soin a venir pour ces lieux. C'est une andgieentre réalité et réve, la
découverte flamboyante d’un paysage qui reste inscrit commesnmagntales comme pour

cet homme, a Belle-ile pour sa premiére visite.
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« Je ne me souviens plus bien si jai vraiment emplé I'anse de Goulphar, le port de
Goulphar de l'autre c6té, un peu plus loin que hégels, vous savezamm Dans le
tournant et que vous regardez vers les énormess biocheux, qui sont la, qui finissent
I'encadrement du port. Quand vous avez la lumigriesty préte, la lumiere du soir qui vient
dorer ces mastodontes, euh...vous avez un paysagiedauseve la. Et je sais, j'entreméle
les deux dans ma mémoire, Port Coton lui-mémeist pentrée du port de Goulphar. C'a
été... donc dans le méme quart d’heure j'ai eu lasxd® ca a été... c'est vraiment trés
marquant.Hmm C’est vraiment les premieres photos mentalesntr¢ien B1).

Ces souvenirs, intimes et collectifs, composent ce que la gdigranglophone appelle le
«sense of place (Relph, 1976 ; Heaney, 1977). lls caractérisent le lien quhést entre
une existence et un lieu et forme une chéra, un lieu existentigju®&e2000a ; Casey, 1997,
2001 ; Olwig, 2001, 2008a). Ces souvenirs d'expériences sensibleesoaihet donnent
un pouvoir d’action aux participants, en donnant le sentiment de gagdque chose de la
relation au monde, de sa temporalité, de sa matérialité. Erceslapuvenirs participent des
récits amoureux. Ces premiéres images et expérienceshcentria I'ouverture du monde et
aux possibilités de devenir offertes. C'est une expérience fomdaleent éthique, qui
invite au renouvellement de I'expérience, du geste, de la découserss. cette femme
d’'une soixantaine d’années, revenue plusieurs fois visiter-Bellsouligne comment son
premier séjour, alors qu’elle campait avec un groupe d’entamtsord de Sauzon, lui a
donné un sens de la totalité de Ille et de sa complexité.

“La premieére découverte de Belle-ile a été pour m@iiment extrémement, extrémement
forte a travers... pfuu... je dirais I'observation dexhers, umh une observation assez
tournée vers la mer, puis un petit peu de marchregpgue parfois on allait voir le coucher
de soleil a la pointe des poulains. Et j'ai endie dire quand méme que, a ce moment la je
crois que pour, de ce tout petit territoire bien, \aien observé, bon j'ai compris un peu
Belle-ile. (...) Comme si finalement en observarst tién ce qui est minuscule, on arrive au

majuscule”. (Interview B26)

180



Photo 10 : Bruyéres en fleur, entre Borderune et EHastellic, 02/09/2007

«J'apprécie enfin les couleurs de la lande littordtese) qui m’évoquent des souvenirs
d’enfance avec mon frére et ma sceur. Ma mére nmrgip souvent en photo sur cette
lande. Nous attendions longtemps le temps de la.das lande constituait un coussin sur
lequel nous étions assis en attendant. C’étailéiment trés agréable (Entretien B10).

Si cette photo, prise entre Borderune et Er Hastellppele la couleur de la bruyére en
fleur que I'on trouve sur les landes atlantiques, elle n’évéaydeuceur et la souplesse de la
plante, les ajoncs qui griffent les jambes et I'odeur suciée dge la lande, qu’'a celui qui en
a I'expérience (Photo 10). Elle permet d'imaginer la saé@ite par cet homme d'une
trentaine d’année, aujourd’hui jeune pére de famille, qui aueldslaouleurs de la lande en
fleur, se souvient des moments partagés en famille @loitsttait enfant. Le souvenir gu'il
en a est a la fois temporel et corporel. Le récit forme wsgue miniature, fragment
relationnel, qui surgit & la visualisation du lieu a partiraledrte. Alors que les couleurs lui
rappellent le souvenir d’'une tradition familiale et 'agréakdmsation d’étre assis sur les
coussins de bruyere, cet homme sans doute réinterpréte différeroenenfil vivait a
I'époque comme une contrainte ; « finalement » dit-il. Ces petitsemtzfiamiliaux animent
le paysage comme la rencontre avec la matérialité dieumiLes événements vécus et

partagés en famille ou avec la communauté dans le cadre du travdiée,laotamment du
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turf*®

, contribuent & créer ces liens évoqués dans le récit de detentiges qui ont grandi
sur la péninsule.

Nous sommes assis dans son bureau, le jeune homme, fils de dequieenseigne
aujourd’hui I'irlandais tout en continuant la ferme, me montrdaecarte deux croix qu’il a
dessinées, sur les bas versants de Mount Brandon, coukdantt Blanket Bogsll me
raconte.

« Actually | suppose here as well where | markedt’® where my family... , there’s two X
actually, they’ll be up there [lower voice], appimately. We used to cut téfrup there Oh
right. Yes, so ..., initially here, ..., with my fathedamy brother, at the second X also, it was
a place where we would go for the day, with yoar, teith your sandwiches and stuff. You
brought up in the morning you'll be there until tbeening and stuff. It was a place where |
probably had the best family kind of out work ogtiall the other farming activities would
be forgotten, about the stress and all the things,just talk, you know tallemphasis]. It
was actually a place where we could have good elidt your familyum humbut also
working hard actually. But it was a place also thaature was providing you with material
for the long cold winterdJmh umh.The turf is such a nice material to have in a faMou
know, the colours etc. that it has, much nicer tti@coal or timbers (Entretien D2).
Comme dans le souvenir précédent, cet homme ne décrit pamdatcén sentiment
d’enchantement, mais plutot le sentiment d’'un contact physique ehigsg avec les
membres de sa famille et un lieu qui favorise la parol&ehdnge. La maniére qu'il a de
passer de la premiére personne a la seconde personne trddkidanaiation nécessaire pour
raconter ce souvenir, s’en détacher et le partager etolerrconstant a un lieu et un moment
qui compte pour lui. Le travail collectif pour découper la tourbkerpérience du lieu, en
dehors de la ferme, crée un espace d’échange entre le pesefikst et un moment a part,
extra-ordinaire. La description de la tourbe séchée, ses cowdawapacité a chauffer pour
I'hiver évoque les poémes de Seamus Heaney dans lesquéléhbite leturf comme une
icbne de la géographie et de I'identité irlandaise (Meredi@B9). Seamus Heaney, dans le
poéme «Bogland» du recueilDoor into the Darkpublié en1969 célébre son amour pour

cette matiere, mou comme du « black butter » :

e turf est la tourbe séchée, qui a longtemps été décaonaéeellement, selon des techniques
précises. Elle était ensuite laissée a sécherlail @ petites mottes. On peut les voir I'étéded des
routes de I'ouest de I'lrlande. La tourbe est keldéns les cheminées, dégageant dans les rues une
odeur un peu acre, caractéristique de I'hiver aijjdernées humides.
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“Bogland”

for T. P. Flanagan

«We have no prairies

To slice a big sun at evening--
Everywhere the eye concedes to
Encrouching horizon,

Is wooed into the cyclops' eye
Of a tarn. Our unfenced country
Is bog that keeps crusting
Between the sights of the sun.

They've taken the skeleton

Melting and opening underfoot,
Missing its last definition

By millions of years.

They'll never dig coal here,

Only the waterlogged trunks
Of great firs, soft as pulp.
Our pioneers keep striking
Inwards and downwards,

Every layer they strip

Of the Great Irish Elk
Out of the peat, set it up
An astounding crate full of air.

Seems camped on before.
The bogholes might be Atlantic seepage.
The wet centre is bottomless

Butter sunk under Seamus Heaney, 19890po0r into the Dark

More than a hundred years
Was recovered salty and white.
The ground itself is kind, black butter

La métaphore sensuelle du beurre évoque la douceur et la niddléddila tourbe non
séchée. Et lorsque I'on écoute la voix de Seamus HEaaepnter les lieux qui entouraient
la ferme dans laquelle il est né, on comprend qu’il dessinenoeat une cartographie
intime, trouvant un sens dans les noms de lieux, géographie destiele I'écriture qui
rappelle celle présentée dans le chapitre 2. L'un des lieuxradgathez lui s’appelait khe
Bog». Seamus Heaney (1972) se dit fasciné par la maniere dmnirlee préserve tout et
influencé par les histoires qu’on lui disait enfant, souhaitm® les « boglands become
symbolic of a consciousness that retains and preserves and ghesbayoes in and knows
everything already ». Le souvenir de la journée de labeur &ctupurf évoque ainsi cette
géographie poétique et les deux expriment une forme d'appartenaamcibeux vécus,
Seamus Heaney développant une imagination tellurique qui partisipre identité, le jeune
homme revivant une pratique familiale

Développant un récit plus nostalgique, une femme trentenaire coeteales travaux des

champs auxquels elle participait sporadiquement. Je cite unt @dsaz long de I'entretien

“8 Programme enregistré au Dublin Art Festival de216f7disponible en ligne
http://www.rte.ie/laweb/Il/ll_t17d.html
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car elle assemble la culture de la terre, la culture dadiet la culture irlandaise alors
gu’elle évoque les traditions de sa jeunesse.

«“There was a lot of tradition when | was growing, upey were just gone now/hat were
they?Well... when | was a child, this was one of the/\eppy memory of being young here,
... families would borrow you for work and they Webget..., | think, | could be wrong, but |
think it's an old system calledabhair, it means help, and if there certain jobs that nietsl

of people, different families borrow the childrearf other families...so they were saying to
me: “we’re going to the bog to save the turf, daweant to come?” or they would ask my
parents, and you'd go and everybody would helpy@o would work alongside maybe 10
other children and we used to love it...Oh my godlds the best! So we'd always be doing
the exact same things and you would get a lot dorme you could be picking stones in the
field, and you'd all start at the end and you wohlle a wheel bar and we’ll throw them in
the way up the field and get a lot done becausewha a lot of you. It was very happy times,
you know we loved it... (...) Yeah, lots of tratifi like picking mushroom, picking
blackberriescurraghfishing for mackerels and they'd bring the mackéreand you could
go down to what we caBonane€¥ by the sea and collect the fish and some of the me
would smoke the fish, what else, people pickingetsis (Entretien D17).

Cueillir des moules, empiler les briques de tourbe pour les faiherséegarder les pécheurs
faire sécher le poisson, cette jeune femme d’une trentaine dsaénémere les souvenirs de
son enfance, développant un discours nostalgique d’'une ere révitduse Eappelle de ces
moments, comme heureux, connectant les gens entre eux et awgiede Ces souvenirs
sont empreints de nostalgie, alors que ces pratiques n’existent plus.

La nostalgie, l'une des facettes de lattachement aux lieux hthal, 1966 p.5),
accompagne la découverte des traces du passé et lie exdréeglliverses expériences et
sentiments sur le long terme. Aiffdiy a cet aspect historique qui vient se greffar la
géographie et puis il y a leur propre histoire [leetles « amoureux de I'ile »], leur propre
évolution de sentiments au fil du temps sur lesxli€C’est aussi une variable, qui peut
difficilement se cartographier, sauf quand on y mepeu de nostalgie” (Interview, B et
homme fait référence aux lieux qui changent, a la forét donarle®s vieillissent, aux
artisans qui ne sont plus. Ce n’est pas de la tristesgephatdt le sentiment d’une absence,
d’'une disparition dont il reste parfois quelgues traces ou ruines,quiasont le plus souvent
oubliées. Le sentiment de nostalgie est développé ainsi, ervéeres traces du passé. Or,
la nostalgie, souligne Svetlana Boym (2001) est le manque de sarm&l’est un manque
douloureux.Nostossignifie en grec le retour a la maison et contient dé&ad’ de manque.

C’est plus précisément la douleur du retour. La dialectigtre eostos I'acte de retourner a

“9 Ecrit phonétiquement
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la maison ebikos,le domaine habité, ou attend Pénélope, régit par des régles époasm
religieuses et lieu d’'une vie émotionnelle, fonde le rdeit’Odysséed’Homére. Ainsi la
figure de la maison est duale, caractérisé par I'absenceleldesme denostoset par la
présence dansikos La nostalgie est la recherche du retour & une norme recohnue e
acceptée, transformée par le processus historique. Cependant t®msuggére la section
suivante, le sentiment nostalgique peut aussi devenir une ouvertuus yatsr a construire,

réle que joue la transmission affective d’'un attachement, d’'un savoir etales/

4.4.2. Premieres fois, transmission de maniere diesf et sens du lieu

Les souvenirs évoqués permettent de comprendre le sens doneécéige# ou telle plage.
Au-deld de la dimension esthétique ou nostalgique, c'est leesmud’'un apprentissage,
d’une tradition familiale qui est attachée au lieu et a I'expédajui en est faite aujourd’hui.
Le récit des souvenirs enchante les expériences actuelessancre dans une continuation.
Ainsi, ces récits investissent la figure de 'amour, afprsin savoir et une maniere de vivre
dans le monde sont transmis a travers les gestes collectiéstravail en commun. Les
souvenirs sont transcendantaux, expérientiels et incorporés. Leettigrsse souvient : de
sons, de textures, de gestes, d’émotions et de sentiments présestdorme de mémoire
incorporé comme le suggére Edward Casey (2000, p.147) qui guide éesyits dans les
formes paysageres. Ainsi, le souvenir anime la relationagitple au monde, en tissant un
réseau de repéres temporels. Selon I'approche phénoménologiquerdpdeaatite, le passé
est simultané dans le présent, ce qui fait du souvenir non udseatation du passé mais
une performance du passé. Ainsi, Merleau-Ponty (1964, cité paarBayt2001, p.259) note
« le sensible, la Nature, transcendent la distinction pagésérm, réalisant un passage par le
dedans de I'un dans l'autre ». La mémoire est mobilisée par les parsqgipamteffectuer un
retour sur leurs expériences. La métaphore amoureuse passeta@pprocher la mémoire
sous I'angle du souvenir constructif de la relation paysagéEaugrace a la transmission

d’un attachement et de manieres de faire.

« C'était le coin de péche favori de mon pere, éigit amateur de crevettes. Et... on
partait... alors la je vous parle d’un temps ou oavdit pas d’auto ! [rire] Et on était soit &
pied, soit a vélo. Et on partait a vélo et on vénmaur la marée basse a Pouldon, alors il
fallait compter tout le délai de route et c’étaitute une aventure et en général, c’'était une
expédition familiale. Et jai souvenir d’étre al&&Pouldon sur le cadre du vélo de mon pére
et je 'entendais dans les cotes qui soufflait piment, « ouh ! ouh ! » [rire] et j'ai encore

ce son la dans l'oreille. Et il avait ses coins,iletonnaissait Pouldon comme sa poche.
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Alors que il avait toujours vécu, il est né a Beéithlui. Mais Pouldon c’était... ¥oila, il

n'y avait pas d’autre crevettes mangeables autr@ ¢ouldon.Donc euh du coup.Et ca
prenait bien s(r la journée entiére... entre I'alleg,camp, la partie de péche et le retour. »
(Entretien B12)

Plus que le partage de coutumes, de savoir, c'est la tramsmasdravers I'expérience
partagée qui reste dans la mémoire de cet enseignant dapmmaine d’années dont les
origines paternelles sont belliloises. Le souvenir expériegsielié surtout a son pére, qui,
ayant grandi sur I'lle, a renouvelé ses propres expérieneessas enfants. Le souvenir est
inscrit dans le corps et donne la part belle a la foiséuladement qui prend une place
importante dans le récit et aux sensations enregistréesqmapke: c’'est ici I'évocation d’'un
son, son pére souffrant et soufflant dans les cotes a vésmuvenir fait rire cet homme. Le
paysage n'est pas tant celui local et visuel de la plags, eelui de I'expérience du voyage,
partagée en famille et des émotions qui y sont liées. Cesfjudécrit va a l'inverse de la
réminiscence proustienne, I'évocation du lieu rappelle le somxtéiience. Cela suggere
que la sensibilité paysagere et I'attachement a cefliains sont autant liés a I'expérience
propre et au développement de I'étre au monde qu’a la transmission d’un habitifs gfifect

influe sur la construction de soi et du sens paysager.

C’est aussi la transmission d’une culture et d’'un attachenmrg,la forme de partage pour
la communauté littorale. C’est ce que souligne ce jeune hommeledquarents sont venus
s'installer a Dunquirk The sea is very important also for the commu)itjeu know for... |
row as well, you know, so that, doing that, thansthing that the people from Dunquin and
stuff would have taught me, the older people wbake taught me how to row and stuff like
that » (Entretien D14)Les rencontres avec les personnes de la péninsule font du jeune
homme ce qu'il est aujourd’hui. Il sait comment pécher, commemtrrapres I'avoir appris
des gens de la communauté. Il insiste ainsi sur I'importanceeajteetransmission d’un art
de vivre et des traditions locales ont eue pour lui. BEiRflsencent la maniere dont il
appréhende les lieux respectant la mer et le rivage. lhantiasion de pratiques et de
représentations Iui permet de s'initier et provoque sa connaiss@es lieux et son
attachement a I'ouest de la péninsule. Ce récit particigelé&e Ique « landscape is not
encoded with meaning but is a surplus of meaningfulness gatheringauidting through a
number of orbiting practices » (Rose, 2006, p.550).

Les souvenirs fondent la relation avec le lieu habité dansdsuma ou les gens se
souviennent comment descendre une falaise en mettant ses piedeedansux et a
s’adosser quand vient la vague, apprendre a nager dans wmee auide golt des moules

cuites sur la plage. Les mémoires intimes des lieux sont a paigraphiques et incarnées.
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Elles sont décrites comme enchanteresses, émotionnelles entem@ps qu’elles expriment
un attachement au lieu raconté. Les souvenirs agissent comnigegsassurantes et des
expériences renouvelées qui enrichissent 'imaginationai@ertieux de la cte deviennent
privés, intimes, cultivés et ils sont réappropriés. Dansgélgss, le présent se méle au passé,
les expériences sont souvenirs, et ils révelent la comple@éelations intimes au monde.
Ainsi, le paysage intime que les récits traduisent est aisune géographie relationnelle et
matérielle, incorporée et symbolique qui est entretenue avewitele, ses lieux et les
personnes qui y participent.

Les temporalités des expériences et des pratiques des liegssiatEs a travers I'évocation
mémorielle montrent que la relation paysagére est en caimru€’est ainsi que les
premiéres fois jouent un réle crucial dans les récits. Lag Bent rappelés a la mémoire, de
maniere enchanteresse car ils équivalent a un savoir feueek acquis, transmis une fois
encore par des personnes chéres. C'est un peu comme si cet sgggerdss la nage, de la
péche, ouvrait le monde toujours un peu plus : celui de la fale@®eessible, celui du
rocher, et sans doute le monde que forme la relation intime aux lieux.

Ainsi cet homme d’une quarantaine d’années se souvient d’apprendre a nager datikeune pe
crigue avec son parrain. Nous sommes sur son lieu de travainplit la carte en méme
temps qu'il parle et saute d’un lieu a I'autre, participalit@ression de multitude, de trop-
plein, de surdimension :

« Alors la il y a une plage c’est Port Scheul, od étre ici... alors Scheul, ce doit s’écrire
comme c¢a je crois. C'est la que j'ai appris a nagéh c'est important alors...Oui, oui
c’est vrai. Avec mon tonton, mon parrain. Alorsda peut mettre souvenir, souvenir. Le
signe la ?... ah enchantement ! Bon parce qu’elldrestjolie cette petite plage. Bon quand
on a bu la tasse la on s’en souvient un peu. [fites petite tasse hein, pas la grande. »
(Entretien B25)

De méme pour ce jeune homme d’'une vingtaine d’année, que son grandgmené a
bateau a Belle-ile, s'arrétant pour la premiére fois déers@Guen(Entretien B7).Car cette
expérience individuelle et partagée contribue a donner un sens ainlgens parfois secret,
toujours défini par des émotions heureuses. Ces récits deepeerfis présentent aussi la
mise en forme d’une initiation masculine sur le « how to go inmbid » (Tilley, 1994,
p.16) a travers la transmission de maniéres de faire entre domine méme famille,
renouvelant ainsi une performativité paysagere du genre. lls remgyggnfin la présence

d’'une mémoire incorporée dans l'action.
Ainsi, le récit de ces émotions et de ces lieux cherstdingsqui révele I'attachement et qui

le dévoile parfois, ces histoires racontées permettent de doneeautre dimension au

paysage comme concept, idée et représentation. Le paysaget pgemcréer de
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I'investissement personnel. Les souvenirs racontés dans tetieard forment les fondations
de leur relation aux lieux et aux personnes avec qui les momenéséoéthangés. En les
racontant, il y a une part de transmission qui permet, dangsiehigu, de se sentir attaché.
Le lieu devient chora, c’est un lieu existentiel que nourrit etaion sensible et affective de
type paysagere (Berque, 2000). Ces souvenirs contribuent ainsi feqgulelnature de la

relation paysagere, a confier au lieu un role et une identigbpeelle qui est toujours en
construction. Le paysage est immanent, trajectif et s'¢éeti@uec la trajectoire individuelle
des participants, leurs souvenirs, leurs apprentissageseffient, c’'est la formation d'un
paysage intime ou les lieux du monde sont reliés aux personnes praokeprojets

personnels, aux réves.

4.5. Conclusion

L'objectif de ce chapitre était de se tourner vers un gggrege de narration, toute aussi
expérientielle et personnelle. Les récits des habitantssetisieeurs performent le paysage
en articulant les liens entre la relation paysagéresuggérant sa construction a travers le
récit et la trajectoire de vie, en montrant les procedaitachement et d’appropriation qui
résultent. Ces articulations créent des sentiments denpeéea d’absence qui donne sens
au paysage. La relation paysagere est performée par I'habiterugdiers ainsi la possibilité
d’'une géographie de I'amour qui s’appuierait non seulement sundggda amoureux et
I'assimilation du paysage a un corps mais aussi la figure du discours amqui@ermet de
saisir le mouvement constructif de la relation aux milieuxetrg®és ou habités. La relation
paysagere prend forme avec la dimension autobiographique dés céliectés. La
géographie de 'amour proposée est aussi celle étudiant kudermt I'action de demeurer,
en soulignant que les deux mots grecs signifiant marsmstos(retour a la maison) @ikos
(demeure), En cela on peut se rappeler le nom d’'un poéme de Julien Gracqitditieée
habitable ». Réfléchir sur I'habiter par rapport a la reladiotologiqgue au monde montre le
réle des affects qui animent la maniére d’habiter. La relgteysagere est créée a travers
'engagement et 'attention portés a I'environnement et alemilbu-dela de l'affirmation
de soi a travers la relation au monde, c’est une relationri@oite qui est évoqué dans les
récits. Ceux-ci suggérent le rble des temporalités, celldladeie face a celle de
'environnement et la mise en rapport entre ces deux tempsraliii entraine des
changements spatiaux et permettent de réfléchir a la dispatiila relation paysageére, face
a la perte de sens de certains lieux. La géographie de I'asmumtégrant le mouvement

entre absence et présence, entre espoir et attention au monugt, ¢geeisouligner comment
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un mouvement éthique participe de la relation paysagére. L’emgagiéx I'échelle de la
trajectoire de vie, la mobilisation de plusieurs espacapge élargissent les possibilités
paysageres.

Les processus affectifs en jeu, dans le développement de la relataggey se cristallisent
dans I'amour des lieux, ce que disent les souvenirs et la maoiérée récit fait le paysage.
La prise en compte de ces affects, a I'’échelle de latodje de vie, invite a les considérer a
I'échelle de I'expérience paysagére. Le prochain chapitra’attacher aux descriptions
impressionnistes des présences et des absences matétisflestrales. Cela nous conduira
ensuite a explorer, en changeant d’échelle, le paysage cotati@nrancarnée et matérielle,
animé dans un mouvement réciproque du monde et de l'individu, afin déedikcnature
topographique ou chorographique de I'expérience sensible des lieuxp&eatattra de
suggérer la possibilité d'une géographie sensible en mouvementvement qui a déja

commencé au rythme des cheminements de vie.
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Chapitre 5. Impressions paysageres

Descriptions matérielles et spectrales

“The world we see only shadows
what was there. So a dead man
fables in our chair, or stands

in the space your table now holds.
Over your hearth the sea hisses

And a storm wind harshly blows.”

John Montague, “Moving inMount Eagle 1989, p.15
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5.0. Introduction

Ce chapitre se concentre sur la description du paysage dadsitepaysagers. Ces récits
associent des impressions et une topographie affective.rRamgerme de topographies
impressionnistes permet de passer d’'une géographie du visnel géographie du contact
(haptic geography qui témoigne et reconnait des qualités magiques du monde en
mouvement. Ce faisant, elle permet de s'engager avec lesrdphas tangibles et
intangibles de Belle-ile et de la péninsule de Dingle décpia les participants. Elle
contribue & une géographie paysagere, flottant entre le matdtieimatériel, I'affectif et le
représentatif. Les récits développent une connivence entrgui@iés matérielles de
'environnement et les imaginations littorales. Les desomgtidu paysage ne sont pas
seulement intertextuelles, s’évoquant les unes les auti@isatit référence a d’autres récits,
mais multi-texturelle dans la mesure ou les récits atdetes paysageres reforment a travers
le langage des labyrinthes fragmentés, topologiques et topograpliiestsun espace qui
s'étend « from the world which we care for, towards directionsvam to go » (Rose, 2006,
p.462). Les conségquences sont éthiques et ontologiques pour le pagsagducci «
proliferates through the operation of the labyrinth [...] and comeseisence because of the
excess of life »1bid.). Une topologie matérielle et spectrale hante les rpaitsagers. Elle

s'exprime en terme de forces et souligne une sensibilité géopoétique.

Ce chapitre se concentre donc sur le mouvement du monde et ses forceepetsdisentes
qui influent sur les affects paysagers. Il interroge lespgy matériel comme un théatre
affectif qui participe de la signification donnée a la retagpaysageére. Il n’est donc pas saisi
comme une image ou une maniére de voir mais comme une impressioterrhe
d’'impression contient le mouvement de réversibilité développéviealeau-Ponty (1964).
L'impression souligne la réciprocité du contact créé entre ifenmement et I'individu,
dans une relation de traces et d’empreintes. L'impression apkurs est toujours
évanescente, composée de plus que la prise de mesure du monde smistzode Elle est
temporaire, toujours en mouvement, déja hors de soi. Elle estffengoa. L'impression
nait de la rencontre entre la matérialité du monde et atimegination littorale. Elle prend
en compte les présences imperceptibles, les temporalitésielongt les spectralités
paysageres. Les descriptions paysageres s'équilibrent desrerepéres culturels et la
connaissance expérientielle. Les participants font plus que farngeeimage de I'ile et la
péninsule dans leurs récits. lls y articulent une formfedtvité et de témoignages d'un
monde en mouvement qu’ils contemplent, auxquels ils participemt’it respectent. La

prise en compte des impressions paysagéres permet d’inbégrepnnaissances dans une
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dynamique de I'absent et du présent, par la saisie des,féocess du corps et lignes de
forces du monde et participe & une pensée paysagere. Les dées par suivent
contribuent a expliciter les cartes émotionnelles de Belle-ile latmininsule de Dingle.

La premiére partie de ce chapitre se concentre sur laéqoetérielle du littoral et terrienne
de I'lle et de la péninsule et sur la description de motfsagers tels que la lumiére, les
roches, les agencements de formes et le mouvement élémehts descriptions sont
sensorielles et texturales, le corps prend la mesure du moette.eEploration du sensible
articule un monde de l'affect, une topographie déja présente esrferimes paysagéres
animées par l'affect et le percept, par le mouvement irdgrstif entre l'individu et le
monde. Ces descriptions qui expliquent la raison d’'une attraction ou ttachement
témoignent d’'une imagination géopoétique.

La deuxiéme partie de ce chapitre suggere comment la dipecest une composante
essentielle du paysage. L'évocation du passé et des figupessél permet aux participants

d’'articuler plusieurs espaces-temps a celui de I'expérienceretannaissance de ces

spectralités donne un sens aux lieux alors que celles-ci participenter &imilieu affectif.

5.1. Matérialités littorales

La description des matérialités paysagéres est au deswentretiens. Ces descriptions sont
aussi des évaluations du milieu et forme des topographies inoprastes. Le terme de
topographie a trois significations (Miller, 1995). La premiéoacerne la description d'un
lieu. La deuxieme signifie « the art and practice of graphic aadtalelineation... of the
physical features of any place, or region ». La troisiemeitdpar extension « the
configuration of a surface, including its relief, the positiofigts streams and lakes... »
(ibid., p. 3). Le récit des expériences paysageres s'‘accompagne leopkent de la
description d'un site au sens topographique et topologique du termefftgi un
positionnement d’'un « élément individuel par rapport aux autres » (CauR@d7, p. 22).

Il existe une forte relation entre le site et I'actioneetiéu est défini par ses usages. Cette
partie se concentre sur les descriptions des lieux qui vonieidic I'action, leur
contemplation et la maniére dont ils impressionnent. Le siteeesté et interprété a travers
les récits. L’'environnement physique et matériel est travalars qu’il forme une présence
reconnue, célébrée et émotionnelle. Les relations entpetesptions et les lieux du monde
donnent sa valeur médiale au paysage. L'analyse des tdittgirzsres a montré la place du

mouvement matériel et du corps dans I'écriture paysadéraglt moins de saisir les codes
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ou les valeurs paysageres qui ont été discutées dans la tbéofArtialisation (Roger,

1999) que de saisir I'importance affective donnée a certaineg$oetrmouvements dans la
perception qu’ont les participants du paysage. Ces descriptiogsent les « Marines » de
Julien Gracq et la maniére dont il contemplait les forces océanesplr®ements des nuages
et la vie littorale, s'imprégnant du mouvement du monde. Ainsi, ttggraphies

impressionnistes articulent des formes et des texturesiaivement qui entrainent un
sentiment de totalité sereine ou de force affective alors quiesesiptions cherchent a saisir

les nuances paysageres et le charme ou la force du mouvement du monde.

5.1.1. Formes et évaluation du paysage

La description des formes paysagéres permet de créer me sk I'expérience. Ces
descriptions donnent participent de I'analyse que font lescipamits de I'organisation du
milieu et du paysage. Les formes matérielles du paysageipamt a I'expérience, I'animent
et en forment le support. La présence et le mouvement des &émadmtels participent a
éveiller la conscience du paysage. La description des lieux, ersdighbdaction, privilégie

la dimension visuelle et présente le monde comme déja pitée axplore, utilisé, déformé
tout en évaluant ses qualités.

Belle-lle est caractérisée dans une grande partie dediat#r&omme présentant un
ensemble varié de milieux. La figure du vallon est mise emtagour caractériser une
totalité paysagere et les transitions entre le plateau centeatote.

« Ce chemin, enfin cette promenade en plein boiguie aprés on remonte donc on a une
vue extraordinaire sur le vallon de Kérel, c'estesplide ! Parce que y’a des arbres, y'a des
chataigniers, y'a des chénes, y'a la bruyére, gafleurs, c’est superbe. Et au bout, prés de
Kerguélen, il y a le lavoir sur la gauche, qui maimant, ¢ca y est, est dégagé, et qui est resté
en |'état avec ses grandes dalles, et puis il yna fontaine sur la droite qui est trés, trés
belle avec un figuier magnifique et puis il y a t&s des petits poissons dans cette fontaine
... et de la citronnelle... Enfin il y a des chosegasxtraordinaires. Donc, ¢a a un charme
cette promenade... parce que les gens qui ne coendigss, ils s'embarquent dans ce
chemin la et puis ils ne s'y attendent pas bruseuenmop ! lls arrivent au sommet des
falaises et paf ! lls voient cet immense fjord dgek! Ah ! lls sont pétrifiés. C’est vrai que
c'est une promenade assez fantastig(Eniretien B8).

Ce passage décrit le vallon de Bangor (Photo 3, p.64), reliatialgeva la plage de Kérel et
traduit I'enthousiasme de cette femme pour ce vallon, sebreoses curiosités, la totalité
d’'expériences et d’échelles de perception qu’il permet. Blle pur les effets de surprise

pour mettre en valeur la variété des types de paysages sspage eeduit. Ses énumeérations
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traduisent I'impression de richesse et de totalité qui contabugharme de la promenade et
a la description du paysage. La connaissance du milieu lui peergaisir les différentes
especes vegeétales. Elle lui permet de savourer la siehéis lieu au-dela d’'une simple
appréciation esthétique. Son récit montre comment la reconragssiEn ces éléments
enrichit son expérience du vallon. Elle porte enfin un regard apfiréciala maniere dont

le vallon est entretenu et savoure I'accés a ce chemin.

La description topographique permet de saisir les dimensionssiléurDe nouveau, pour la
description, le corps est déja en mouvement et s’avancéaverer. La description suivante

insiste sur la rareté des formes géomorphologiques.

« C’est un des plus beaux sites de Belle-ile quamdst au-dessus de la plage de Baluden,
par la. Pas a la plage d’Herlin, celle d’apres.ylla un vallon, enfin il y a ce qu'il reste d’'un
vallon. C'est-a-dire un coteau qui descend. Au fahg a la plage perpendiculaire au
coteau, en face, ¢ca remonte et il y a la falaiseupte. Et c’est un vallon qui a été coupé
comme ¢a; ... la cbte n'est pas perpendiculaire @lom, mais elle est parallele au vallon.
Et quand vous arrivez en haut, en venant du villdgerlin, vous continuez tout droit...,
sur le plateau. Et vous ne voyez rien jusqu’au igerimstant. Et au dernier instant, vous
arrivez en haut de ce coteau, qui descend commeogame une gouttiere géante, vous
avez... enherbée, avec en plus, c’est un sol durarequi fait qu’il y a des oyats, pas du
tout de lande ni de fougeresimm Donc on voit tres, tres bien le relief. Ca rensoxle
l'autre cbté, et apres vous avez la falaise typjqurénelée, tres sauvage, et puis sur la
droite, la plage elle-méme de Baluden avec en flcgous le Dotchot qui est la et sur la

droite, I'anse d’Herlin »(Entretien B12).

Pour cet homme, la beauté de cette plage repose sur sgucatidn rare. L'appréciation
esthétique est densifiée par la connaissance de la géonugiiphdés lieux. Le paysage est
décrit comme multidimensionnel, a la fois vertical, topologiqueizbotal et modelé. La
vue encore joue un rble essentiel dans la description de la faysagére. La présence des
éléments marins et le relief de I'lle et de la péninsuldicgzent a I'appréhension du
mouvement du monde. Anne Cauquelin, (2007, p156-157) définissant Isusjt&re que
celui-ci est créé a travers une multiplication des paiet vue. La description topographique
de Baluden présente une multiplication des points de vue. Le déglaicdans I'espace crée

une impression de réseau et de connexion entre les différentes formesdduBztuden.

L'évaluation du paysage se fait sur des criteres esthét{gpeeseption par les sens) et de
beauté. Mais, comme le premier entretien cité le suggemyrédse et I'entrelacement de
diverses formes paysageres pendant I'expérience rendestagleécieuses. L'impression

de totalité de I'lle semble rassurer, ouvre des perspsctie lintérieure, plutdt que de
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I'horizon. L’entretien suivant souligne d’ailleurs la richegs®systémique qui participe a

I'impression de complétude et de beauté de I'le :

« Herlin et Baluden pour moi sont les plus, pour fes beaux paysages littoraux de Belle-
fle. Euh, avec la couleur de I'eau, forcément lalear de I'eau turquoise que beaucoup de
personnes ont di te citer, euh, un spot de susfptiges magnifiques, les habitats de lande
et de dunes a c6té. Qui d’'un point de vue persomoelr moi, la dune, c’est un milieu que
j'adore d'un point de vue écologiqueiummm Ecosystémique on va dire plutét et en méme
temps, on arrive a retrouver, quand on remonte diHepar le vallon de Calastren un
habitat complétement boisé avec des prairies. Quarcrapport & ce que je disais tout a
I'heure, on a basculé de c6té de I'lle mais on\ara retrouver ce coté terre mer trés vif »
(Entretien B4).

Ainsi, les formes paysagéres sont évaluées par rapport a deslippsb#utions, par rapport
au mouvement des éléments naturels et aussi par rapport a taifgrabd différents types de
milieux qui contribuent a la richesse de I'lle, d’'un point de veidadbiodiversité et d'un

point de vue esthétique et pratique.

L’évaluation du paysage matériel par les participants@sitante. Elle n’est pas seulement
articulée selon la beauté des lieux mais selon la diversgiérimentale que les lieux et les
formes proposent. La description des formes se fait arsraidvocation du corps se
promenant sur le chemin ou dans le vallon. Ces récits montrentleri&n essentiel entre

I'attention aux formes du paysagere et leur connaissance.

5.1.2. Textures poétiques

L'évocation des roches et des galets fait pénétrer dandinneasion différente de celle des
panoramas. Les récits évoquent la forme et la texture dessrochde la végétation. Le
pouvoir d’évocation des galets et des roches crée une géopoétiqattquile sur les filons
de quartz et sur les formes des galets. Dans le récérguivne femme décrit les différents
types de galets que I'on trouve sur les plages belliloises.

« Si on veut des galets multicolores, c’est a Parelen, pas trés loin de Kerouarh ou de
Kerdonis, em, si on veut des galets un peu, avéerdledans ou des choses comme ¢a, c’est
plutdt Herlin, ... bon Donnant... normalement il n'pratiquement pas de galets maisily a
des années ou il y en a brusquement qui arrivent;epque le courant a changé, mais bon,
c’est rare et puis ¢a ne dure pas trés longtempsm Donc, euh, les grands sables, il y a
un peu tous les types de galets;ym Et puis, Bordardoué, c’est plutét des galets

noirs...Alors Bordardoué, je ne I'ai pas mis, maiest’aussi trés, trés attractif pour moi a
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cause de la géologie des falaisesimm C'est-a-dire que si vous allez voir Bordardoué,
vous allez étre frappée par la beauté des falaigessont vraiment, enfin, on voit I'histoire
géologique de cet endroit 14, et les veines qureaile long de la falaise sont superbes »
(Entretien B8).

Cette femme évoque toute une géographie des sables et deséyalgtiant leur mouvement
avec la marée. Elle propose une géographie de la miniaturetégié pourtant dans leurs
formes et leur texture le souvenir d'une falaise ou d'un ruissPansLa poétique de
'espace Bachelard souligne le jeu d’échelle imaginatif créé lpaminiature. « De la
miniature, le réveur fait sortir un monde » (1957, pl147). Le passageleua la falaise

évoque ainsi la matérialité de la terre et les forces marinagesurient les polir.

La texture et les couleurs jouent un rble important dans I'expex matérielle du monde.
Elles accompagnent la découverte toujours renouvelée des lieux.

« Vers I'Apothicairerie, ..., il y avait des coulepdes couleurs magnifiques, c’'est ce que
I'on avait I'autre fois mais il y avait une autrerhiére. Il y avait le soleilAh oui ?Et du
coup, c¢a donnait, ca donnait vraiment... Tu voyassrieses et euh, les roses foncés, les
roses un petit peu plus clairs et puis euh, derlgyére dans les vallons. Tu avais les arbres
verts, tu avais le vert des arbres derriere et exiétait vraiment ... c’était vraiment super
chouette Ouais C’est vraiment super chouette, en plus, commit’@, ce soir vers sept
heures, il y avait une lumiére du soleil qui était peu orangée, du coup ca renforcait les
tons, vachement chauds quoi » (Entretien B3).

La description de cette touriste vient contraster avec Iscrigggon des formes
géomorphologiques faites par les habitants. Elle saisit @adesription la lumiére et les
couleurs. C’est une description faite d’aplats de couleur, impressienni

Tout aussi impressionniste, ce jeune homme décrit la mée srcouée des tempétes
d’hiver. La texture épaisse de la mer a Coomenoole Beach, ndiardste d'écume lui
évoque une pinte de Guinnesslf you go there during the winter on the veryrstp day,

it's just really nice when the tide comes in, jtisre’s huge waves crushing onto the rocks.
Last year, | went there, it was around Christmasetj there was so much salt in the water; it
looked like a pint of Guinness, the head of a pfrBuinness. It was so creamy, you know. If
Guinness would have, could have put it into thels,al think they would have if they'd
known about it. It was just for few days, It wastjao stormy, it was so much salt in the
water, it was so creamy, you could nearly walktoyou know, it was that thick (Entretien
D2).

Les textures et les ambiances influent sur les percepsensibles du paysage. Elles sont

caractérisées a partir d'une découverte, d'une mise ennpeese/ec la matérialité en
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mouvement et appréhendées a travers les sens et l'inmagiba description des formes
physiques paysagéres prend souvent la forme du récit d’'une déeoWes découvertes
participent & animer la relation au monde. Elles sont baséeme attitude d’ouverture a ce
qui entoure, d'innocence jouée et de curiosité enfantineledu-de la position physique du
corps, lattitude et I'état d'esprit jouent évidemment un rdkns I'enchantement de
I'expérience. La relation paysagére se rapporte ain®gugire paysage devient un jeu de
lintimité dans lequel mémoire et imaginaire s'allient poucoatpagner I'expérience de
découverte. La dialectique de I'absence et de la présence tstligaement forte dans
I'entretien qui suit. La jeune femme qui me parle se platages ses souvenirs et me raconte
I'été qui a précédé sa derniére année a l'université oatelligait I'irlandais. Elle était venue
travailler sur la péninsule de Dingle pour améliorer sdiqua de la langue et logeait a
Ballyferriter, a I'extrémité nord de la péninsule. Dansttait qui suit, elle se souvient des
premiers jours qu'elle y passe.

« | was writing papers, thesis, preparing for thealigear, back there and, it's the first time
| felt like that, solitude, you know. That was fat When | arrived there, it was misty and
grey, it was in June, in July, | would say. And olag, like, three days later, it was just a
real overpass, and | had no idea, map wise whevad. And | opened my window, and em,
all of a sudden, the islands, | could see the iglanon the seaAnd | remember, | just
claimed in, “oh, my god, who put the mountainshia sea!” and | went: “I am that near the
sea.”(11.59). Like, it was mad, because, when lvad there, it was June and gloomed,
overpass, and | went: “am | doing the right thingZhd then, the sun came up three days
later and just lifed the whole place liftesl(Entretien D1).

L'absence de vue ne lui permet pas de se localiser, efiels® comme perdue dans un
espace sans lieu connu, forme d'hétérotopie. Elle est sadi®e,rewyée dans la brume
atlantique. Sa solitude lui procure un sentiment de paix, elibleecontribuer a I'expérience
vécue. Son univers, jusque la embrumé, sans formes, vis'ouvre rscetddie s'étend
verticalement avec la présence incongrue de montagnes au kigda mer. Son expérience
du lieu, isolé et perdu. L'apparition transforme son expérienceedu3a découverte de la
mer évoque le récit que fait Paul Virilio de sa propre déedeyalors qu'il est dans le train
vers La Baule, aprés la guerre. Il écrit que « La découdertea mer est une expérience
précieuse qui mériterait réflexion. En effet, 'apparitionl'téerizon marin n’est pas une
expérience accessoire, mais un fait de conscience aux consggjmeéconnues » (Virilio,
1991, p.9). L'horizon ouvre, comme I'étendue de la mer, un champ de posgibilité
limaginaire.

Ces descriptions portent une attention aux textures poétiques,lsahouvement entre la

miniature et le monde, le mouvement des lumieres et les isipnesde chaleurs et enfin
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I'apparition du monde, de sa profondeur, qui résulte d'un mouvemesbudévement et

d’excitation. Ces expériences sont sensibles. Si elles fanbt&s®ue, la notion de texture
invite a considérer le toucher. Le mouvement paysager n‘appasattans la distance mais
dans une forme de présence réciproque de I'environnement atp#sionne, une forme

d’attention sensible au monde (Wylie, 2009).

5.1.3. Forces élémentaires

Cette attention sensible est réceptive au mouvementléegrés. Le littoral est décrit de
multiple facon en soulignant toujours son mouvement. L'attention reptifeée par le
mouvement intense du littoral. Le spectacle de la mer estrdte des entretiens a Belle-lle,
sans doute moins a Dingle. La mise en relation avec lessf@éeentaires du littoral
revient constamment dans les récits. Le mouvement des vagumssfis, entraine une
fascination, de méme que le mouvement des personnes sur laQdsgee que raconte ce
jeune homme :

« Quand je viens sur Donnant, si je viens en vejtyg viens par le haut essentiellement,
parce gu’il y a un super panorama la. (...) Je viemavent ... sur ces points hauts,
notamment en passant par Anter le long de la fal@isur y observer la houle, hum, les
vents etc... Il y a énormément de mouvement erctadt, ca qui m’attirait, je trouvais...
C’est les élements...L’es éléments et puis aussi le... alors en hivet ghas qu'il n'y a pas
grand monde mais méme I'été de voir les gens quuleint de derriere les dunes, qui
viennent, qui s'installent, etc.-imm.Les jeunes qui vont aller surfer, il y a énorménum
mouvements. La houle et puis c’est vrai, la popaat. » (Entretien B10)

Posté sur les falaises de Donnant, ce participant, qui estgiggiaphe, vient prendre la
mesure du monde, du mouvement de la mer et de celle des estivedateete au panorama
pour avoir une vue d’ensemble et contemple le monde qui bouge devdhtdgarde les
mouvements des personnes qui animent autant le paysage @lérieats en mouvement.
Sa position évoque d’une certaine maniére I'image du contemplateantique, plongé
dans la contemplation du monde. Déja, St Amand (1651), poéte a la coucdie Retz,
alors gu’il séjourne a Belle-ile, célebre la beauté dwesit€attachant aux mouvements de la
mer. Son poeme « Le contemplateur » décrit le mouvement des vaguéegtavenant et la
force variant selon le temps :

« Tantot, 'onde bouillant I'arene,

Murmure et frémit de couroux,

Se roullant dessus les cailloux

Qu’elle apporte et qu’elle entraine »
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Cette ceuvre du poete baroque annonce l'attention qui sergppodant les siecles suivants
au mouvement du monde (Corbin, 1988 ; Salomé, 2003). Sa position le placarédu
monde, en contemplateur. La position haute, figure du romantismepnsacee ici a
I'observation du mouvement du monde. On peut associer ce positianréetagopographie
affective des cartes paysageres. Les sentiments de peuassmuies aux hauteurs, aux
falaises, ainsi que ceux d’invincibilité et d’exhilaration. Ces réégemnent et expliquent les

topographies affectives des cartes paysageres (Figure 1).

Les formes de contemplation du mouvement sont nombreuses dantgrdéieres. Ainsi, ce
résident secondaire souligne le mouvement permanent de la naturdeavplages qui
changent de formes et s’étendent, transforment sans cessedalfidittoral. Ainsi la marée
descendante ouvre de nouveaux passages, offre de nouveaux lieugrér etpun autre
point de vue sur les rochers découverts.

« On a la chance sur cette cbte bretonne, d’aveis dmplifications importantes. La je
ressens aussi cet effet de surprise, certains matime reste plus beaucoup de sable,
d’autres fois ¢ca s’en va a perpette et on peutrall@ns les rochers, dans I'entrelacs des
rochers. Il 'y a a gauche de Donnant quand on rdgda mer, vous avez un labyrinthe
fabuleux. Vous allez dans la grotte des chevauwesutrés profonde, vous allez presque a
Vazen, a la plage de Vazen en passant sur le salbi¢a céte xEntretien B1).

Ce mouvement est décrit comme un acte de séduction, décowsdntrhes invisibles a

marée haute, ouvrant I'espace labyrithinque a la promenade.

Le mouvement du monde est ainsi au coeur de I'expériencaléttdra contemplation des
éléments en mouvement, résonne avec le mouvement du corpsit ketréce I'expérience
d’'une présence littorale qui bruisse, se meut et touche commeavegse et laisse une
impression sur le corps et I'esprit. Assise sur un rocher a Dunmore Headatedienne en
vacances, s'est posée et écoute I'océan atlantique, elkteasiva aux nuances du flux et du
reflux, aux sons de I'océan. Son corps est a I'écoute.

« And | listened to the ocean just ‘pshuuuuuu’ fdpthe sound of the ocean], breathing in
and out and em just the powerful, the power forfceater as it just washed over these big
rocks and just the gentle trickling once the waeegding. That was just so beautiful, such a
di, dichotomy is that the word? Of, you know, jingt forceand then that tricklingYeah?
That's beautiful >{Entretien D13).

La métaphore de la respiration vient traduire la résonance avec son prppréetierévoque
la force et la douceur du mouvement de la mer, le flux vereedrecher aux rochers et le

reflux se détachant dans un écoulement.
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Son récit paisible contraste avec I'évocation des vetdst@afues venant souffler I'hiver,
recouvrant parfois la péninsule d’'une brume épaisse. La foecéléments atlantiques est
soulignée dans l'entretien suivant. Le terme d’ « extréme » éviagquedesse du milieu
atlantique et les conditions de vie sur la péninsule par temps degempé

« But living here like, em... this is complete ateo, em, you know, what's...not isolating but
em..._extremévihm | mean the Atlantic ocean is there. Yeah. Andninels that are coming
of the south west is the wors{entretien D18).

Le mouvement du littoral est reconnu, apprivoisé, contemplé.

La vision des vagues de tempétes s’accompagne le plus sduvantdescription du corps.
La réversibilité de I'impression prend alors tout son sens.

« The biggest waves I've ever seen anywhere iwtited are on this beach. Something
happens here, with the way the ground is underndshwater and it makes giant waves
which come across like that, so when you're lookinthem, they are breaking to your left,
you're looking that way, and they break on yout kefnd side against these rocks and they
look like four storey houses coming, they’re amgzi¥pou wouldn't see them everyday. It's
just when it gets stormy. These waves are... andcga walk along the cliff and stand in

front of them and get completely socked ... indf@sazing wavegEntretien D18)

Les récits s’évoquent les uns les autres. La perceptiorssipa visuel pour se concentrer

sur la confrontation directe avec la nature en mouvement, dans laqueltpdeplie.

«Vous avez mis invincibilité et enchantement... Qdastrapport au paysage €'est par
rapport au paysage. C'est tellement grandiose.rédesaue la Pointe des Poulains c’est un
des sites les plus beaux de Belleiei. Et quand la tempéte est vraiment dans tout I'éclat
de... disons la tempéte saute de partout, on nerpénte pas se mettre debout hein pendant
I'hiver. Ah oui ?Quand il y a les grandes tempétes, c’'est impassiblse tenir debout a la
Pointe des Poulains, il faut étre véritablementuatge pattes, ... 'écume vole de partout,
les vagues sont absolument monstrueuses et castamt une vision d’Apocalypseh oui !
Oui. Alors donc il y a cette grandeur, cette majesette beauté ! Euh, jai parlé aussi je
crois sur le petit texte que j'ai écrit de ces ne#lleux couchers de soleil derriére la pointe
de... ou se trouve le phare vous savez ? »

Les représentations de la mer sauvage sont réutiliséegedamstretiens pour exprimer la
force de I'environnement. Les forces de la nature affectest k& relation paysagéere au
monde, en exercant une attraction et une fascination qui partidipemneprésentations de la

mer et du littoral (Corbin, 1988). Ces descriptions du monde en monveom poétiques,
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elles sont aussi affectives. La description du mouvement oedaopposé a la douceur et

I'intimité des vallons bellilois ou des vallées active I'imagioatpoétique des lieux.

Le philosophe Rafaele Milani note que « Le paysage se présentdre perception et a
notre imagination comme un paysage esthétique ; il apparait camerienmense sculpture
ou architecture du cosmos, expression visuelle sans limitegnegs et de contours, danse
incessante ou rythmes de formes, interminable langage poétiqueigies ou spectacle
merveilleux, sans prologue ni épilogue » (Milani, 2005, p.141). Cependamt)& viennent
de le suggérer les entretiens, I'expérience est loin d&dtement esthétique. Comme vy
invite Yves Luginbuhl Ipid.), la question du tout esthétique mérite d’étre posée. En effet, |
entretiens invitent a penser ces descriptions du paysagaainadénme plus que I'évocation
d'un beau paysage. L'émotion n’est alors plus esthétique seulenaatexpérientielle,
personnelle et sociétale. De plus, il y a clairement dandesesiptions de paysages littoraux
la mobilisation d'un savoir, notamment dans la premiére partie. coamaissances
augmentent I'attention aux mouvements paysagers. Finalemeagd'ds mot paysage dans
les entretiens montre que le mouvement permanent qui existeuaptggosition distanciée,
permise par le visuel et une position incorporée et encastrédatanonnement, est avant
tout sensuelle. Il s'agit de reconnaitre ce mouvement qui Igjeeppar la réciprocité
matérielle, corporelle et spirituelle entre le mondeimdilvidu, réciprocité qui n’est jamais,
ou rarement, concordance exacte entre le monde et soi. « The p@fdandscape is here a
matter of force, energy and process, landscape present andnalarel iof its ongoing
animation and becoming » (Wylie, 2009, p.4)). Ces nuances soniresgakn terme de
temporalité et d’engagement de I'étre humain dans I'établesstedu contact avec le monde

qui I'entoure.

5.2. Spectralités paysageres

Cette partie prend le contre-pied de la premiere en s'isgimgsnon plus a la présence du
monde mais aux forces invisibles et absentes. Elle intagoeésence d’'un monde ouvert
tout en suggérant le surplus indicible, invisible, intouchddavsburyet al. (2002, p.437),
appellant a une géographie active et vivante, soulignent quewotteis more excessive
than we can theorise » et appellent a « giving space tod¢iné¢ @ the world ». Ce faisant, il
s'agit de souligner la maniere dont les récits jouent undéie la mise en présence de la

mémoire et la maniére dont cela affecte I'expérience des lieux duiaoies.
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5.2.1. Paysage spectral

La saisie de I'imperceptible et de l'invisible aninge relation de lindividu a la nature a
travers la mobilisation des mythes et d’'histoires. Les ferspectrales évoquées dans les
récits influencent les affectivités paysageres. Ces prése absentes du paysage sensoriel,
n'en jouent pas moins un réle dans les impressions que les &mserit pendant leurs
expériences, gardant la trace de passages. Certains esfrétiequant des souvenirs et des
impressions fugaces des lieux, résonnent avec l'intérét réapatla géographie britannique
pour une géographie spectrale articulant le lieu et l'individladdern et Adey, 2008;
Matless, 2008; Wylie, 2007b) et influencée par la pensée dal®€t993). L'engagement
des participants avec des récits littéraires ou des sepations visuelles souléve
'importance d’une sensibilité aux phénomenes silencieux mais présents qup@airécune
forme de connaissance autre que le rationnel. Cette géograpbigage a interroger les
événement tels que l'exil et le spectral pour en saisirplegessus géographiques et
l'influence de ce qui s'est passé dans 'expérience conteimpodes lieux (Maddern et
Aday, 2008, p.292). Ces géographies spectrales répondent aux rilgsgeeationnements
liés a la mort (Pitte, 2004). Elles permettent d’appréheratemiémoires et les présences
participant de I'expérience paysagere comme plus que tangibiéslles. Elles répondent a
la croyance antique d'un partage entre les dieux, les habitants de kt tarterre elle-méme
qui s'articulait dans Bnimusmundi (Cosgrove, 1999, p.287). Au-dela d’'une spiritualité,
I'animus mundest présent dans la géographie, dans I'histoire, le clinlatagractere des
lieux en relation avec la nature et les étres huméhis.), et participe de I'attachement aux
lieux, analysé dans le chapitre précédent. Les impressiossaligereprésentations et aux
récits du paysage, saisissent le mouvement du passé résonnanteslatismaines
contemporains de pratiques, d'imaginations et de croyancesadit sl'adresser cette
dimension paysagére qui anime certaines pratiques et croyactcedies en lien avec le
paysage et le concept d’habiter. Cette section va se cogrcsut la présence du passé, en
particulier celte, dans les entretiens et sur l'affeilite aux deux sites habités. Il s’agit
d’intégrer a la pensée du paysage les présences interapapeildéforment les temporalités

linéaires en des flots subtiles de présences.

Comme Patrick Sheeran (1999, p.298) le souligne, «in lIrish cultureth, g@ce and
identity are inextricably linked together ». La mort estspnte dans les derniers poemes de
W.B. Yeats comme dans la longue tradition poétique en Irlandbe right to belong to a

place is justified, not by life, but by deathlbid.). La vie aprés la mort hante I'expérience
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des lieux, eux-mémes hantés par les esprits des lieux. @=tt afe la culture irlandaise
transparait dans les récits des habitants de la péninsule.

« | have huge connections, there are certain plabes | feel very comfortable with and
there are others that | don’t. But there some bidaluplaces here you know, because... em,
this place here, when you go away to Dingle, il &f spirit. (...) Full of spirit there, the
only thing is not to go alone closeto __ (vaeding lower]. That's all. (changement de
ton) » (Entretien D15) me confie cet homme d’'une soixantaine d’annéa guandi sur la
péninsule. Il souligne comment certains lieux sont remplis d’espeimplis de vie passeée,
remplis d’énergie et me déconseille d’aller seule dangeurdbnt je ne saisis pas le nom. Sa
description de ses connexions aux lieux souligne la part d’énangiencie dans les lieux
méme. Ceci n'est pas sans évoquer le mysticisme des mhetesirnant du 20e siecle,
comme George Russell, pour qui « the Celtic heritage rethanthe Irish character and
held the possibility of return to spiritual unity with nature. Thelti€ peasant had
unconscious affinity with the spiritual » (Nash, 1998, p.60). Cepgndzes récits
enrichissent les connexions aux lieux, animant la vie quotidienne rythardes récits des
conteurs.

Car cet homme, conteur par excellence, raconte brievememfin®riles noms de lieux et
insiste sur les mythes et les légendes qui font le paysdgerend si spécial, si habité. La
maniére méme dont il décrit ces lieux, en rappelant I'origine des noms, queassoki fois
une forme d’animisme et de formes naturelles. Le paysagenesttotalité, pleine de
significations cachées, nourrie du langage irlandais, d’hést@ncrées dans les noms de
lieux, et dans les présences que ces noms rappellent, évoquearttésstoponymiques de
Tim Robinson.

« There are some places like that and they arededuol places to be. You have
Caherlohigg that is one of my special places. Wudk here, you see that walk along the
cliffs, ...UmhumhThat’s absolutely... and this, here, that would efavourite place. (...)
You see the thing about, you see the river thetapW every hole in the river, | know every
name of every place there. Is like, we take faiaimse the three sisters: the first one here is
Binn Diarmada,Umh umhThe second one is the Binn Mheanach, the third isriginn
Hanrai. Do you know who Hanrai was®. The Binn of the old musicia®h. And the next
one is Binn Toni, and Toni means the Binn of thke i (spelingway?). Beautiful
name. Then you go on and you've Binn ... and tberhave Ceann Sibéalybil Head Sybil
was the goddess. The Romans had her, the Greekseha8he’s one of the eldest goddess.
She was priestess to mind the stonesah.If you look there, there is two rocks there, two
black rocksMumh umhFhiaigh and Fiach is the raven and his mothers &ll there. The

whole landscape is full of it. fEntretien 1, bis)
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Les connexions au paysage passent ainsi par I'appréhension mes sigles esprits des
lieux, transmis par traditions. Il s’agit d’apprendre a ebid’apprendre a sentir ici. Comme
le note John Wylie (2007b, ) dans sa discussion de la pensée |lspaetierrida (1993) :

« Being-there, in the world, in the coherence of a self undivideded in the clear ground
of its proper place: this, for Derrida, is a situation whghlways already haunted: ‘there is
no Daseinof the spectre but there is Baseinwithout the uncanniness, without the strange
familiarity, of some spectre’. The self, in other words, is d¢tuality constituted by the
attempted exorcism of spectres who, as it were in the natdhéngs, incessantly return to
haunt both its ‘being’ and its ‘thereness?” (Wylie, 2007b, p172)Ainsi, la relation au
monde et aux lieux est toujours hantée, ce qui désarticulatmmdinéaire aux lieux d'un
point de vue temporel et d'un point de vue spatial.

L’histoire de la péninsuf@ et de I'lle a laissé de nombreuses traces qui sont comoues
inconnues. Cependant, la connaissance par les récits oulgetute des traces du passé et
des intensités toujours présentes influence la perception et lexpéries lieux :

“There is some places that are very welcoming, kfoaw, that you feel..., and there is other
places that you feel like you don’t belong or that...] I've heard it from a lot of people and
you know, | mean we, there is so many stories afaitgs and this and that... And em, |
don’t know what to think about that, really...butoh of people are very sensitive to that and
em... | went to one place near the Ryan’'s daugétbool house, which is lots of boulders
and it's very spooky over there. | mean, you feehething strange¥Yeah?Very strange...
There these places backward west as well, theosisgtrange! You feel there’s some kind
of... some things going on there... [...] But theselots of places that have interesting
features, but the combination of natural featurg facts that there is all sort of visible
remains of people from a long time ago and justidiyeut of it and whatever unknown type
of energy attached to this particular type of arkdpn’t what it is... it's very unique in that
way.” (Entretien D3)

Cet homme qui vit sur la péninsule depuis une dizaine d’annédtpmrg@nergies, qui sont
portées par le passé de la péninsule, mais aussi par la valoridane époque, celle d'un
héritage pré-chrétien. Ce sont des intensités spiritudlidatérielles qui animent la relation
contemporaine a la péninsule, qui sont plus ou moins mises en vééuiredle locale et qui
sont animées par la rencontre entre l'individu, les récididax, les Iégendes et I'histoire.
Ces traces, comme leéagforts ou lesbeehivegarticipent d'ailleurs souvent d’un sentiment
d’appartenance. Ce sentiment de fascination pour les ruinesolrgiques revient dans une
majorité d’entretiens. L'expérience d’'étre dans ses liseixrapporte a une expérience a

travers le temps, que l'imagination met en scene. Or, lannaissance des présences qui

% L'archéologie de la péninsule de Dingle a faibjet de nombreuses recherches.
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hantent les lieux participent du plaisir, de I'excitation ou de l'ifaadié a certains lieux, a
certains sons, a certaines formes architecturales etrdextiu passé. Les mémoires, les
traces abandonnées, les ruines participent de ce mouvemetif, aftea’est pas toujours
plaisant, pouvant entrainer des formes de paniques. Ces maalslisent une

« géoesthétique » liée au spectre, ancrée dans le lien &y gaisest revisitée de maniéere
stratégique tant par les individus que par les aménagectgerche d'objets du passé,
images, histoires pour amplifier I'excitation et créer ddstefet des présences. « The
cultural history of ghosts shows the spectral as a carefotigtuicted and contrived field of
pleasures and anxieties, with a range of investigative methodslagid techniques.
Sensibilities of spectral retrieval include: genial fotidagathering, the scavenging of found
objects, delight in arcane scholarship, the tracing of linemfafence and descent, the
identification and registering of things out of time (presuppotiegability to diagnose and
juxtapose temporalities), connoisseurship of the strange antigueursuit of effects from
terror to whimsy » (Matless, 2008, p.349).

Cette forme de géoesthétique fonde le récit d’une jeune fesivargt a Lispole. Alors que je
lui demande quel est son lieu préféré sur la péninsule, elle me répond qu'eéie aiachée
aux beehives hutsces huttes de pierres pré-chrétiennes qui sont dispersémsg sians le
sud la péninsule, formant ce que les archéologues ont nommé siecl® la cité de Fahan
(Du Noyer, 1858) (Photo 11 et Figure 24).
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Photo 11 : Beehive Hut, Dingfé
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Elle a reporté sur sa carte le sentiment d’appartenaleggudque la maniére dont, une fois
sur le site, elle peut imaginer et sentir les présences du passérdiffent.

« | think there is one set of beehives. And theranother one further on and they are
amazing, | really like themWhy?Em... It just feels very powerful, ... like a cocti@n to my
ancestors, when | sit there ... | can almost feelike the families sitting by the fire and
having their food and it is like | feel connectittrat this was their home and it feels more
real than the things that | was thought at schbelause it is like kind of propaganda, when
it's just people’s idea, but when you sit where pleeple sat and you just imagine how they
were living and what they wore, you know the sew what they could see, yeah, it's
beautiful, | love it » (Entretien D17).

Son expérience se mélange a celles des personnes ayant véaesldnttes. Il y a une
amalgame entre les différentes temporalités du paysadee:spéctral above all confounds
settled orders of past and present. Spectrality effieqitace, and differentially in different
placings, an unsettling complication of the linear sequence gif peesent and future »
(Wylie, 2007b, p.172). Le passé entre dans le présent par I'imagimatiersouvenir. Ces
confusions résultent en des affects forts, un sentiment de prétetiappartenance.

De méme, la présence de monuments celtigues sur Bellesitendaet interpelle les
participants ainsi que les traces du passé comme les fontairles formes de spiritualité
avec les croix. Leur évocation participe a une géographiesletaulturelle. Le passé hante
les lieux et sa connaissance des lieux amplifie les impresgaysageres. Au-dela des
appréhensions corporelles, ces percepts, déja présents dans les lieuk| &gnéeience. La
carte B25 recense les sites celtiques avec les menhirs et indideréds sacrées de Belle-ile

(Figure 25), terres qui lui tiennent & cceur.
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A ces traces matérielles s’associent pigsencesjui participent du paysage, rattachés a une

spiritualité.

«On se dit quil y a eu un autre mode de vie. baesiennes sardineries, tous ces
témoignages du passé dans un paysage...Ou on ynsgtlseou pas, mais quand on y est
sensible, il y a un peu de nostalgie, de se daestiil y avait tous ces petits packages dans
les vallons, maintenant c’est de la friche, quefgam@ncs, bon ¢a a un autre charme mais il
y a... Bon je l'ai ressenti a plusieurs endroits. Bibg a la spiritualité, il y a des lieux ou on
sent que, c’est peut-étre un peu de nostalgie ausais vous avez des petites croix de
campagne, les croix de bord de routes, la, quiaent aux rogations dans le temps et
jimagine les processions qui partaient de I'églisaré en téte, bedeaux derriere, enfants de
cceurs devant et qui allaient mettre des fleurs pwier pratiquement Céres (rire), déesse
des boissons, mine de rien. Il y a toutes ces po&sequi restent dans le paysage »
(Entretien B1)

La recherche de ces traces entraine une dislocation du gem@errida (1993) caractérise
comme I'hantologie en méme temps qu’une forme de plaisir et de nostalgie déjé éangqu

le chapitre quatre. Les récits paysagers invitentansgdérer la frontiére entre le réel et le
non-réel, a prendre en compte les forces qui animent la retatiofieux et au monde. Les
affects, cartographiés et saisis dans les récits medtertvant une dislocation du temps

accompagne I'expérience des lieux et de la relation au monde etré@sesces du passeé.

5.2.2. Lire le paysage, raconter les histoires

Alors que les récits des participants décrivent la méitérigoétique des paysages a travers
le corps comme objet de mesure, ils précisent leurs sentimaetravers I'expérience des
lieux, mais aussi a travers I'expérience des récits etegedsentations paysageres. Celles-ci
sont mobilisées pour caractériser une rencontre, pour densifiexplugation, pour donner
un sens a un mouvement affectif. Le lien entre l'art, ttérditure et la représentation
paysagere a été largement démontré par les historiens dw@astsées partisans d'une
géographie culturelle et sociale (Corbin, 1988 ; Cosgrove, 1984inliihl, 1989 ; Roger,
1999). Un paysage est reconnu car il a déja été vu, en peintwedans$ des descriptions
littéraires. Alain Corbin souligne que le paysage est untertequi obéit & un « régime
scopique », c'est-a-dire a une « attitude spectatoriale » et il 'jpoecdote de Marmontel
qui dit navoir pas vu la mer a Dieppe, en tout cas pas latunaultueuse et tempétueuse
peinte par Verney (Corbin, 2001, p. 21). Les participants utilisenelgrésentations ou les

histoires paysagéres pour exprimer une émotion, pour faire n@kreonscience et pour

209



approfondir la relation au lieu en la rendant plus présenterdpgésentations ne sont pas
subies mais revendiquées. Ainsi, elles sont réappropriées selon la sémghilhacun. C’est
notamment & Belle-ile que les régimes scopiques sont réa@sroppmantisme, sauvagerie,
Apocalypse ou méme a travers I'évocation du Land Art, leséres de voir le paysage sont
ré-agencées dans les actions et les discours. Elles soriséesbipour ajouter une strate
affective au lieu et permettent de faire résonner I'expégiandividuelle avec d’autres
expériences, d’autres récits, d'autres représentationsngit dielargir la temporalité de
'expérience. Ces représentations et autres discours dmrgenres divers, aussi bien
politigues que romanesques ou littéraires, légendaires ou histoi@gits appropriation des
histoires et des représentations du paysage ne fonctionne pamesgulcomme des
« maniére de voir », mais comme des maniéres de sentifa@teleune maniére de s’ancrer
dans des spatialités et des temporalités élargies qui contridume pensée paysagere au
sens ou Augustin Berque la définit, c'est-a-dire une pensée du mondensée hybride
qui associait 'humain et le non-humain. Récits, représentationsiesrtiiaces de présences
passées deviennent des fantémes présents pendant I'expérienaexdes lie

Les mobilisations de représentations et de discours prenneatdplieux moments: pendant
I'expérience elle-méme et pendant le récit de I'expédepour faire saisir a travers des

références communes une émotion ou un affect.

Les récits racontés pendant des marches en groupe perrdetsaisir une autre dimension
du paysage, invisible, imperceptible, dont les récits seuls ontéa tra

Les légendes et les récits contribuent a la compréhensioredestides espaces. Les récits
ouvrent des potentialités pour saisir la vie passée semie en incorporant le passé dans le
présent. Elles influencent la maniére de sentir et demtsses lieux, tout en concentrant
I'attention sur ces caractéristiques. L'expérience des Beudensifie. C'est ce que souligne
une jenne femme livant & Lispole et travaillant parfois au Musg@thsket islands:

«When you know a place very well, when you knowstbees and histories behind it, |
think it makes a big difference when you are walkltis not just the scenery, there’s a kind
of..., there’s a whole history with it, which isagbto have, good to know it. Yeah! (...) I've
often gone out and I've learned those from thosestoYeah! You do, you just feel when you
know... lots about a place, it makes a huge differeagain. Because then it's more, you
obviously feel more connected when you know mork’s. hard to explain, | don't really
know. But it definitely makes a difference, youvkngou're_notjust looking at the scenery,
you know, it's a whole, there’s a whole ot of lifi@at is going on, a whole lot of existence. ...
Yeah, definitely, it makes a differencéEntretien D4).

La connaissance du milieu permet d’associer différents esfenps: L'approfondissement

et la mise en rapport avec le monde changent I'approche destigavorisent un ancrage,
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une attention plus grande au mouvement. La présence du monde s’affirmesaceeaveécits
et entraine une connexion. Ce savoir transforme un panorama ertalit® qoi integre la

vie passée a I'expérience visuelle. Il engage avec le lieu.

Ainsi, les récits, en donnant vie aux présences du passeé, awresame faire, influent sur
les émotions des lieux. Cela contribue a expliquer 'imbocatie sentiments complexes
pour décrire les relations paysagéres aux iles Blasketillage en ruine et les récits des
habitants aujourd’hui évacués contribuent a expliquer lesnsemi$ de tristesse que les
entretiens évoquent au sujet d’An Blascaod Moér. La mise en stef@ntdme de Sarah
Bernhardt vient jouer avec les émotions temporelles degwisidu site. La figure de la
tragédienne qui possédait plusieurs maisons de vacances ddeall@amment a la Pointe
des Poulains, hante les récits des participants, citée empkxpour son amour de I'lle. La
Pointe des Poulains, propriété du Conservatoire du LittoralseRidages Lacustres, qui est
en charge de la gestion du site. L'image de la tragédise rappelle a la mémoire des
visiteurs de la pointe des Poulains qui a été réaménagéd’abjectif dual de préserver la
mémoire de Sarah Bernhardt venue s'’installer sur I'lle dvdéments dans lesquels elles a
vécu et de protéger le site d’une fréquentation incontrélée agantconséquence I'érosion
de la pointe (Freytet, 2005).

La photo de Sarah Bernhardt affichée a I'entrée du site delsiRs crée une ambiance
autour de son souvenir, des traces matérielles qu’elle & kisd'lle avec les bancs face a
'océan, ses maisons et ses jardins (Photo 12). L'aménagemdatRiente a ramené la
figure de la tragédienne en proposant un discours s’appuyant glaits de la spectralité

évoqués par David Matless (2008).
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Photo 12 : Figure de Sarah Bernhardt, hantant leseéux, Villa Lysiane, Pointe de Poulains
03/09/2007

Cette photo évoque aussi une mise en scene de la matérialiiée devéc I'évocation
sublime de la c6te sous la tempéte et les goélands en vahrinésies maritimes, rosées,

évogue au contraire la douceur du printemps.

212



Si certaines images sont comprises, car décrites, comme des paytegjas, @rrespondent
pas toujours aux perceptions individuelles du lieu. La patrimeat&dn de la pointe des
Poulains (Damato, 2008) entraine parfois un vide émotionnel. Ceoragint notamment

de l'impossible appropriation des lieux face a la multiplicatiéférentielle des repéres
qu'offrent la littérature et la représentation picturale darthéorie de l'artialisation ou les
travaux de I'aménageur d'espace et d’'une absence de correspatetadésirs par rapport a

ce site.

Cette partie suggére comment les spectralités jouent uresdémtiel dans I'évocation des
paysages et des affects liés a I'expérience de I'envirommielittoral. Les récits des lieux et
la mémoire sont mis en scéne dans les récits paysagergidipguats mais aussi sur les sites
méme comme la bréve évocation du réaménagement de la PoiRteutkss le suggere. Le
décalage entre les mises en scéne, les discours et lepigsatles lieux expliquent les
différences affectives que les cartes sensibles de Bellet de péninsule de Dingle
représentent. La temporalité linéaire est remise en cauda pase en compte du passeé et
des absences qui influencent I'expérience des lieux. La géograpbatrale révele un
monde en excés qui surgit pendant I'expérience des lieux, particGjpanimpressions
paysageres.

5.3. Conclusion

Ce chapitre s’est concentré sur la perception et la gésarides paysages littoraux. Ces
descriptions permettent d’établir un dialogue avec les éesifpaysagéeres de Julien Gracq et
de Tim Robinson. Les descriptions des paysages saisisseotivement du monde tout en
développant une attention et une réceptivité a celui-ci. treetel’impression permet de
souligner la réciprocité entre I'environnement et l'indiviins la perception des paysages.
Les impressions paysageéres invitent a considérer le paysage commeation basée sur un
rapport dépassant I'esthétique et le visuel. Les descriptieadormes littorales montrent
d’abord la sensibilité au mouvement et la puissance affectivombact avec la mer, de sa
découverte visuelle et tactile. Les récits développent unginai@gon poétique matérielle
ancrée dans les contacts avec les éléments en mouvement.

La maniere de décrire les paysages met en place plusianiéres de voir et de sentir qui
ne sont pas exclusives. La perception en mouvement et fragmem@®mpagne une
perception distanciée qui prend la mesure du mouvement. Il y a uremenw vers une

mise en présence qui caractérise la pensée du paysaged@®ise Wylie, 2009). Le terme
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d’'impression permet de noter que ce mouvement n’est jantalentent concordant mais
composé de plus ou moins d’attention. Celle-ci n’est pas dirigglesévement vers un désir
de beauté, mais celui de totalité et de force. Les connaessau milieu favorisent cette
mise en présence, car la recherche de paysage est @rggieopar le désir de comprendre,
de saisir le monde autrement, a différentes échelles. Gelat r¢'ailleurs les conclusions
sur la nécessité de mettre en place une transmission du gaiviaivorise la conscience et la
compréhension des paysages (Berlan-Daggudl, 2007), mouvement entamé a Belle-ile
avec la Maison de la Nature.

Finalement les spectralités qui hantent les lieux, influenieeperception du paysage en
désintégrant la linéarité temporelle. Elles s’accompagnemt champ affectif variant entre
peur et plaisir, qui permet de comprendre les cartographietblssnde Belle-ile et de

Dingle et reléeve de pratiques culturelles.
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Chapitre 6. Passages et performances paysageres

Mouvements, enchantement et bien-étre

« Il apprit comme cela le cheminement de I'eau qui monte, qubsfleg qui se répand

comme des mains le long des petites vallées de sable.dlEsayris couraient devant lui,
leurs pinces levées, légers comme des insectes. L'eau blamcpissaient les trous
mystérieux, noyait les galeries secretes. Elle montait, urplpsthaut & chaque vague, elle
élargissait ses nappes mouvantes. Daniel dansait devantcethme les crabes gris, il
courait un peu de travers en levant les bras et I'eau vematre ses talons. Puis il
redescendait, il creusait des tranchées dans le sable polle gqnante plus vite, et il

chantonnait ses paroles pour I'aider a venir :
« Aller, montez, allez, vagues, montez plus haut, venez plus haut, allez ! »

J.M.G. Le ClézioCelui qui n'avait jamais vu la mefl982, p.22
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6.0. Introduction

A travers la description d’expériences paysageres extraoedinat poétiques, les
participants mettent en mot un paysage qui n'est pas nommé est intime et banal. Ce
chapitre appelle & ne pas négliger ces expériences du quotidiempeuvent étre
extraordinaires. Les activités littorales qui sont caephiées sont racontées parfois comme
des performances poétiques et créatives qui révélent un eregagkeimésique et affectif
avec le monde. La prise en compte des activités littonaigsyritairement de loisirs, montre
comment l'inventivité et la créativité de I'action permettele saisir le mouvement d’une
pensée paysagére développée dans le contact avec I'environretntergoi. Prendre en
compte les expériences joyeuses et enchantées du littoirapestant car elles participent a
«what makes life worth living ¢T hrift, 2004, p.96-97, cité par McCormack, 2005, p.123).
Cette géographie en développement interroge ce qui se pasde gassage expérientiel :
espace de I'action, du mouvement et du devenir. Cette géograppésshge invite a saisir
une sensibilité en mouvement. Elle contribue a une géographiegpaysdu littoral qui
prend en compte les moments de vie, les interruptions, les détouraemenes habitants et
les touristes mettent en place dans leurs pratiques eé@®Uiitle la péninsule pour donner un
sens au monde. Alors que le paysage littoral est le plus sowemsenté a travers les
images du tourisme proposant des panoramas a consommer egestina territoriale de
milieux a préserver tout en jouant sur le jeu et la découveventive, les récits nous
emmenent vers un domaine autre : un espace littoral appropriéra tlageexpériences nées
de l'attraction et de l'attention au monde. Les pratiqgues duditidennent suggérer que
celui-ci est I'objet d’'une invention constante dans la viéods les jours et dans la pratique
plus exceptionnelle de certains lieux et de certaines astiVité'agit donc de saisir I'étre
humain comme acteur et performant la relation paysagere.

Les récits dessinent une géographie sensible a traveosdton des mouvements du corps
et & I'engagement poétique, affectif et existentiel. Si tbilisation de ces mouvements
corporels et créatifs impregne les démarches d’artistegaysagistes, il faut souligner que
les performances expérientielles du monde sont aussi prédangekes pratiques habitantes
a travers diverses activités telles que le jardinage, la madacheulpture mais aussi la péche
ou la nage (Crouch, 2001, Bhatti al, 2009). Ces expériences créatives, mises en place
parfois intentionnellement, offrent des possibilités d’étreréent des spatialités affectives.
L'activité et l'inventivité qui caractérisent I'expérienates littoraux, pré-réflexives ou
réflexives, suggérent une négociation de soi avec le monde, une dier mise en scene et
une prise de contact directe afin de connaitre autrement. De, i@€pnesse en compte de la

performance en géographie permet danimer la pensée du eaysampproche
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phénoménologique mise en place répond a la nécessité de prendre enladioptité du
sensible articulé avec la matérialité du monde (Tilley, 2004, pR%artir des données
empiriques, ce chapitre donne l'opportunité de revisiter les pmaseparticipants des
théories relationnelles du paysage présentées dans le prmijgitre. En adressant la
fluidité et I'inventivité exprimée par les récits et leartographies paysageres, il s’agit de
suggérer que ces expériences créatives donnent un sens au monddorieepe et
comment les mouvements incorporés reposent sur une tension étrgeet’ le devenir,
transformant le paysage en une pratique poétique, a la fois mdpifaire, action et ceuvre.
Ces récits sont enthousiastes, enchantés et enchanteugjgsoét créatifs. Il performent le
paysage comme une relation sensible et sensuelle, riawedtt. lls entrelacent le monde et
I'étre humain pour créer des paysages sensibles en mouyeatesrdpatialités dynamiques
gu’il s'agit d’adresser dans ce chapitre.

La premiere partie de ce chapitre souligne la rencontre Estreouvements corporels et
matériels réciproques dans le faire paysage. Il s’agindetrer que la transformation et
I'appropriation de I'espace littoral, a travers le chemiast, ouvrent, dans un craquement
parfois inattendu, des interstices qui engagent le lien $ensibontologique au monde,
animé dans le mouvement aléatoire du pli. Cette analysesitedes spatialités affectives et
matérielles en jeu, telle que la solitude et la limigagit propose une géographie sensible en
mouvement.

Dans une deuxiéme partie, jadresse les différentes maniérizsre le paysage a partir des
cartes d'activitées de Belle-ile et de Dingle qui morttreme variété d’activités
principalement de loisirs. L'analyse porte sur les taesget les stratégies mises en place
pour enchanter la pratique des lieux littoraux.

Dans une derniére partie, il s’agit de saisir comment le emauat corporel permet une
connaissance du monde et vient contenter I'étre. La notion de béenrise en avant dans
les politiques paysageres (Luginbihl, 2006), est revisitée @rsrées récits d’expériences.
La tension entre I'étre et le devenir fait du paysage pnatique poétique reposant sur

I'action et I'ceuvre.

6.1. Passages expérientiels : spatialités charnellesadtectives

Les récits racontent I'animation du passage entre les cheumonde et les chemins de la
terre. lls mettent en scene la progression spatiale de pétmdant le temps de I'expérience
paysagere. Il s’agit de souligner les processus d’ouvediwnmonde et I'ouverture d’étre

dans I'entrelacement de l'un a l'autre. La sensibilité difeworld » qui est un concept
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phénoménologique décrivant le quotidien entrelacant actes, expériemekgiens entre le
monde et l'individu (Buttimer, 1976), I'attention porté au milieu etdatact impulsif avec
celui-ci, composent les expériences banales, mais aussi eséativintimes, des lieux
littoraux. Il y a poursuite de souvenirs, recherche d'intiraitéc les lieux de la pause ou du
passage, les formes, le monde non-humain. Ces expériences tespetreébpographiques
animent les plis du monde.

Le passage comme spatialité géographigue caractériséndénent paysager qui se
décompose en plusieurs mouvements. Ces mouvements sont d'aborddeelia
transgression liminale, de la traversée et du devenigjtenselui topologique du pli et du
chiasme alors que l'individu et le monde s’épousent sans jamependant vraiment
correspondre. C'est finalement I'affect comme mouvement transél d’une image a une
autre, d'une idée a une autre qui anime I'étre dans ce passagas€age caractérise ainsi le
paysage comme un flot animé par le voyage affectif de Viddi entrelacé dans les

dimensions visible/invisible, touchable/intouchable du monde.

6.1.1. Ouverture kinesthésique du monde

La traversée du milieu et son récit animent I'environnemenénmed et participent d’une
connexion charnelle avec le monde. L’attention est ainsi poutéle £orps sensible et en
mouvement, qui intégre I'environnement matériel, ses forcesintassités matérielles et
spectrales. Comme le souligne Nielsen (1999, p.279), le corpmllité d’exister et de
s’ouvrir au monde qui I'entoure. La prise en compte du corps pelenepenser I'espace et
le lieu en terme de corporalité, mais aussi de mouvementretadien. Le corps devient le
médium dans I'expérience paysagere, notamment a travers les sekisesthésie.

Pendant I'expérience du lieu, d'un site ou d’un chemin, le mouvement is¢maobilise
'environnement qui entoure la personne et crée un lien intiree eslui-ci a travers une
forme d’attention au monde. L’acte de la marche entraine urertater de soi comme le
suggeére le récit suivant. Une jeune femme, qui est venue phigasiren couple puis en
famille pour passer des vacances sur I'lle, et vient destaller a Belle-ile, raconte les
randonnées qu'ils ont fait autour de I'1le, par petits trongons. Elle dit :

« Toute la cbte sauvage c’est ma préféi@ei, pourquoi ?Ben, a cause de l'invincible,
parce gu’on est petit et grand, parce qu’on rele#ivtout, parce que I'on est rien et tout. On
est rien et tout. Oui. Et puis aussi la force, papport aux marées ici, la force de la mer,
on...On la ressent beaucoup plus..Ouvais... Et donc cette c6te 1a, enfin si on peut dére
¢a fait des tétes pleines qui démarrent le mathogic avec la marche, le vélo, il y a quelque
chose. L'esprit il se vide. En fait du coup, plesprit se vide, plus le corps prend le dessus.

Quand il prend le dessus, moins il y a de pengtes ca laisse rentrer les paysagesii. Et
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plus les paysages ils rentrent et plus c’est lesidues, et Ia c’est superbeles lumieres ?
Oui, parce que la on n'est plus que avec les élésné&it en fait on ne parlait plus nous, on
parlait plus. »(Entretien B21)

A travers la marche, il y a un élargissement de la ri&itgpet de I'ouverture de soi a
I'environnement. Le monde est déja la. Le mouvement du corps perowsftid’l’'espace
pour accueillir et reconnaitre la présence du monde. Le edette jeune femme démarre
par son appréciation de la cote sauvage. Le mouvement corpssel p@u a peu pénétrer la
matérialité du monde. Le paysage matériel, caractérisdepaéléments et la lumiere,
exprime une relation charnelle, d’absorption du monde. La pensgageag, les panoramas
du début de la marche laissent place a I'expérience paysaggircorporation du monde a
travers le rythme du corps, qui devient plus puissant. Ce mouvetiecrporation est
permis par la rythmique des pas, I'ouverture de la chair au moradeomnplexité des
affections pendant I'expérience de I'espace linéaire reelle-ci incomparable. La
description de son expérience de la marche vient ensuitgtetops apres la marche,
souligner I'absence de parole alors que le mouvement et lect@vec les textures du

monde prennent le dessus.

Cette texture du monde influence I'expérience méme de la madehenéme que les
sentiments transforment la rencontre avec le monde quoegtlexe et toujours différente
comme le souligne un jeune homme au sujet de I'ascension duBvermdon qu'il a fait a
plusieurs reprises. La marche s’accommode de deux élémenttimat et 'humeur. Il dit
ainsi : « No matter why you go up to the hill, there’'s gptn be two things that are very
different .... The climate, as the weather and tthensky, the clouds etc. and then there’s
also how you're feeling. That's always going todifferent. The path can often be the same,
but how you feel along the path is often, is alwdijerent. When you get to the top, you
know, you always get the feeling of accomplishmaritjt is always accompanied by other
feelings, depending of how your life is at that tigalar day. » (Entretien D2). Les
conditions de la marche évoluent et transforment I'expérience etlgpet les sentiments

liés a la marche, influant ainsi sur la rencontre sensible.

L'utilisation du terme « élément » est important, la jeune ferdita a la fin de I'entretien,
cité auparavant quelle n'a pas parlé de paysages, sentéfua vues, aux paysages
littéraires. Mais ce qu’elle évoque ici, c’est la constactd’'une relation sensible avec
Belle-ile et avec la cbte sauvage. La tension qu’elleiggmilentre le corps et I'esprit est
intéressante car elle touche au cceur des réflexions contngsorsur le paysage. Le
paysage est ici de I'ordre du sensible et non de la penséergsean mouvement multiplie

les contacts sensoriels, le corps est plus réceptif. lai€® rentrer les paysages » dit-elle
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comme si le corps entrainait avec lui les éléments quiokeent, orchestrant le mouvement
des plis du monde. La texture du monde devient intime, corporellééere remps que le
corps envahit I'espace qui se tresse a lui et I'enroule.

L’incorporation paysagere a fait I'objet de travaux réceidant & comprendre la maniére
dont les individus s’integre dans le paysage de leur vie quatigli¢Bigando, 2006). Le
terme d’incorporation est directement influencé par la phénoméroldgn usage souligne
la maniére dont les personnes se situent, elles et lews, daps la matérialité du paysage
matériel et intime. Eva Bigando définit dans sa thése l'incatjpm paysagere comme « une
« maniére d'étre au paysage » préréflexive, non pensée, rigaedinon motivée, qui
constitue I'étre habitant non plus en tant qu’acteur ou spectatgsran tant qu’élément
constitutif du paysage » (Bigando, 2006, p. 159). Cette approche quiesXploelation
habitante aux paysages quotidiens souligne les différents patgsagers : distanciation,
immersion et incorporation chez I'habitant. Le processus d’ptisordécrit ici, est sensible,

et est permis par le mouvement du corps.

Cette incorporation paysagere n'est pas souvent décritelelamntretiens. Elle rappelle
cependant les cheminements poétiques des personnages de JutgretGiexploration
paysagere de Tim Robinson articulés dans le chapitre 3. Lapdiescde ces mouvements
d’incorporation n’appartient pas au domaine du désir conscient ou de landkem
intentionnelle. Le récit de ces expériences montre le mouvediatimité, celui du plaisir
de s’ouvrir au monde. Le récit de cette jeune femme ne démordrd’iptentionnalité
cognitive prévu a lI'avance mais une intentionnalité porté patiin méme de la marche,
comme dans le chant ou le conte (Ingold, 2000, p.413). Sentiments Bbigemont animeés
par les mouvements du corps. Ainsi, le terme d’incorporation gasesaest utilisé pour
décrire I'absorption du monde extérieur a travers I'action,-a'elte que celui-ci devient
part de la chair du monde en s’enroulant dans lui et I'enrowdantsoi. C'est une
incorporation qui a lieu pendant la performance du monde, qui peuto&dinaire ou
extraordinaire, caractérisée par 'immédiateté du serduatessenti. La narration de cette
expérience permet de saisir ce mouvement a la fois kinegikést émotionnel. Merleau-
Ponty (1964, p.176) écrit que « I'épaisseur du corps, loin de rivakser celle du monde,
est au contraire le seul moyen que j'ai d’aller au coeur des choses, farsant monde et en
les faisant chair ». L'ontologie de la chair proposée par leggphe permet ici de repenser
le rapport complexe au monde en dépassant la perception subgdctiobjet percu. Le
contact corporel, sensoriel et sensuel avec I'environnementterésnl une spatialité
dynamique, affective et sensible dans laquelle le corpsgimtau cosmos et le monde
devient chair. Cette construction en chiasme traduit le dynaartispologique de la relation

paysagéere. Elle est une spatialité topologique, formée de montgenantrelaces,
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correspondants ou opposés dans lequel l'individu se cristalligbe(V2006). Cependant,
cette incorporation, que le mouvement du corps marchant supporteguilest phase d’'un
mouvement de cristallisation dans lequel un sentiment diéeatitaire et distinctif, et un
sentiment du monde émergent de la rencontre avec I'environnemenla damonnaissance
du paysage (McCormack, 2003 ; Wylie, 2005). L’expérience paysaggstpas subjective
ou objective, pré-cognitive ou cognitive. Elle est toujours legxdanimée par une
trajectivité en variation alors que le cheminement accomp&mteslacement réciproque de

l'individu, de son corps et de I'environnement.

6.1.2. Liminarité du passage et matérialisation darps

Plusieurs des récits collectés retracent le passageowhs et de l'esprit a travers la
matérialité du milieu. Ce cheminement expérientiel, qui peut résulter énaamporation du
monde, conduit vers la pause, I'arrét, différent du point de commmemteComme le dit si
bien Pierre Sansot (1983, p.42) dans son vagabondage paysager,satge s@ydécouvre a
la suite d'un itinéraire personnel, d’'un voyage quasi légendaitee».cheminement
topologique est sensoriel, guidé par les formes topographiques, Rssparticipants
souvent décrivent leurs difficultés et leurs efforts pdteiradre le lieu ou ils vont s’arréter,
en adéquation avec le monde. C’est toute une cosmologie paysagétene qui est
articulée dans le récit de performances littorales, mobilikzm spatialités affectives et

matérielles de la liminarité et de la solitude.

Dans le passage qui suit, cet homme dans la quarantainesaqgiavit & Dingle depuis

presque dix ans, évoque dans le détail sa pratigue des plagl péninsule. Parler de
pratique ici se justifie, car I'expérience est renouved@gilierement. Son récit compléte sa
carte. Sa formation de géographe I'a poussé, me dit-il, a jojear & il a recouvert de notes
la carte que je lui avais donné. Celle-ci est devenue urvamrdgense de pratiques et
d’expériences, de souvenirs et d’émotions (Figure 26) perforlegrdysage et sa relation

paysagere.
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Figure 26 : Nageuwur de la péninsule, Carte D18
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Il me raconte une de ses expériences dans I'extrait qui sulit :

« Sometimes when | swim [in Dan Séanna], | swirthallway from here, right out to the end
and | leave around the corner so | arrive right downder the cliff of the old iron age fort
that is here. Nobody knows I'm there, um... youAkit® quite dangerous in some ways. In
the other hand, there’s an amazing sense of seliand bit of pace, being in nature and
surrounded by just water and rocks and birds ana gould sit there ¥Entretien D18).

Dans ce récit, on retrouve le méme schéma expérimental,inibiséique ou picaresque. Ce
voyage ne réplique pas un modele ou un trajet. Il forme une modulativa du contact en
mouvement avec I'environnement, qui tend a entrelacer les deextemporalité mouvante
se met en place : il y a une phase de progression vers ltergdpois : a la hage ou a pied,
qui demande un effort physique, une pénétration de I'épaisseur élémentaire qustamee di
du lieu et crée un espace de transition, un passage. Le aonp®uvement se fraie un
passage vers un autre lieu qui permet a l'individu d’étre. C@si de la pause, du retour
sur soi et réciproguement de I'ouverture sur le monde.

La description topographique de ses mouvements l'inscrit dansueement de la nature.
Nager lui permet d’atteindre des lieux ou personne ne va. isermgla découvrir ces lieux et
de se les approprier, d’'y retourner accompagne le sentimerd, d@st-a-dire d’étre au bon
endroit, au bon moment et de I'apprécier. L’effort physique folanpremiére partie de
I'expérience. Celle du déplacement qui reste ensuite petidadt, forme de prélude qui
prépare au plaisir de la pause. La phase de progression paEgsége dans lequel le corps
traverse la profondeur du monde. Dans cette phase assimilée deair dewune formation,
le corps, en se déployant, incorpore I'environnement et les $ortapographiques
accueillent le corps. Le corps bouge « to find a place just éotone there » dit la touriste
canadienne décrivant le moment ou elle atteint le bord @dimse & Dunmore Head. Une
fois que le corps trouve sa place dans les rochers, il aeé&e mouvoir, se matérialisant,
devenant paysage, il permet la mise en présence réciproquerdie rat de I'individu,

animant des affects nés de cette rencontre intersubjective.

« Then | climbed on the first beach that you comeThere’s a parking up there and em |
parked my car and | went down to the beach andddakound. And then | walk up on top
of the cliff. You have to climb a stone wall to getund, the other side. Yeah, yeah. And em,
the view was miraculous. It was just incrediblealy,all that? (showing the Blasket islands)
It was right, em... right here. Yeah? So, em, yauldcsee the, em... you can see the ocean,
and that was..., | went to the farthest the piaehé climbed to the very edge and | climbed
down a little bit to find a little place for myset stay although the rocks are all jetted up

like in vertical formation right, so there is nol@ of soft places to seat (laughs) around that
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cliff. But | found a little spot that was just canthble and for me to be there for a while and

watched a fisherman pulling up his lobste(Bwtretien D13).

Cette femme, visitant Dingle, se déplace a travers ysgme matériel, grimpant vers le
sommet de Dunmore Head. Son corps la porte vers le coeur dgseg@ qu’elle identifie &
travers ses mouvements. Elle recrée dans son récit lerchemile a emprunté et souligne
le mouvement de son corps qui épouse les formes de la terralk «ipv», « climb »,
« climb down », « sat ». A la fin de son parcours, elle s'y traune place juste pour elle,
pour étre la. En insistant sur la qualité de son corps qui la méberd, tout au bordhe
very edgg elle explique qu'elle elle se sent puissante, forte etepté d'une certaine
maniere, car elle est capable d'atteindre cette ex@érSit cela évoque les récits de
conquistadors, la douceur ferme de sa voix et la maniere dontelleéet reproduit le son
de la mer montre I'adéquation qu’elle ressent entre lesSateda nature et les siennes. Elle
ne précise pas ce qu'elle voit; elle note juste la présdackocéan. En associant les
adjectifs miraculeux et incroyable a l'immensité liquiddle semble questionner sa
perception et la réalité du monde dans lequel elle se trouvet\vBoation de I'océan n’est
pas précise, plutét faite d'impressions, de mouvements, que ldrehapg a exploré. Les
deux forces se répondent et ne font qu’une. En trouvant sa placedade la falaise, elle se
blottit dans I'un de ses creux. Son expérience est pleinemeittleeelle cherche un lieu ou

elle puisse étre confortable (Bissel, 2008) pour regarder la mer edtpaur

Une des participantes belliloise décrit la maniére dontdas découvrent la mer aprées avoir
parcouru le vallon de Bangor, dans lequel on oublie la proxingtd'otéan. lls sont
« pétrifiés », décrit-elle. Cette métaphore tellurique inaitsonfirmer la matérialisation du
corps comme image poétique et paysagere. La fin momentanéeiple gémble aussi
mettre fin au mouvement de devenir pour celui de I'étre, mouvequérgera exploré plus
loin. A I'opposé du mouvement d’incorporation présenté auparavant, laiatisééion du
corps est un mouvement par lequel le paysage devient paysagplet souvent minéral.
« Just water, rocks and birds, and you could siréh. »dit 'homme alors qu'il s'assoit
dans la falaise, la ou les éléments se rencontrent secnétdéeneorps trouve un équilibre et
sa place en créant un lieu. Cette création d’'un lieu pour soitaidsidlu cheminement,
corporel et narratif, évoque la construction d'un lieu existentie repos, de pause et

d'immobilité.

Se positionner dans I'espace, c’est créer un lieu, un lieu temgroeit propre a son corps

et & son état d’esprit. Ainsi on pourrait dire que la position daups & un certain moment et
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dans un certain contexte, forme un lieu au sen®mes aristotélicien. J-M. Besse dans sa
lecture critique dEcoumenenote que letopos tel que défini par Aristote contient une
séparabilité entre la chose et son lieu — ce qui permet de peiagplacement — mais I'idée
de topos contient aussi une affinité avec cette chosepp®sest «lieu propre». Lé&opos
devient donc un «lieu ou, la chose se réalise en son étre méh@-die en acte» (Besse,
2001, p. 184). « In the topographic tradition one creates a new plaasity, routinizing,
narrating, and in the process, creating a new account of whaitui@ssa place, of what in a
place is possible and what is not possible. Places are pedforiit@urry, 2005, p.683-684).
Cette performance transforme le lieu en un passage, en urdentrexpérientiel et affectif.
Le lieu est approprié a travers I'expérience corporelléraleersée. La construction d'une
identité née dans le cheminement du corps sentant et sasfotrae le lieu de la pause en
un lieu existentiel. Celui-ci évoque ce que les grecs nommetiéma: le lieu de la réalité
sensible et existentielle qui « ouvre sur I'existence du mer@erque, 2000a, p. 25) et qui
est aussi politiqgue (Olwig, 2008a). Finalement on pourrait direlgueu commetopos
contient I'action et le mouvement quancckracontient I'étre et le sens de ce mouvement.
Le rivage est alors un espace public, caractérisé par smssiulité, sa collectivité et
comme espace de I'action (Besse, 2006b) tout en étant un espageepoéhtenant une

ouverture imaginaire.

La roche forme une liminalité, ses anfractuosités guidepassage d’'un lieu a l'autre. A
travers le toucher, la proximité du monde devient plus sensible et Ig@a&sgee deux lieux,
deux états, forme un ensemble de lieux contigus (Olwig, 2008b). La topalégeloppee
est ici liminale. Les participants se dirigent vers une extrémiérale, ils s’isolent en allant
au plus prés de la zone de rencontre entre I'eau et la réxlse. placent sur ces entre-deux
minéral et liquide, la ou le corps peut se déployer. Le cbatabli avec les hauteurs de la
falaise ou de la montagne atlantique et les micros crevasdige le corps a trouver une
place dans les morphologies rocheuses. Les mouvements du marcheur, mageuduwaussi,
sont comme ceux du sculpteur qui crée une forme dans le bois. Lansebdu bois guide
les mouvements de la main et inspire la forme a venirsAjae cet homme se souvient des
moments ou il allait, enfant, pécher avec son pére, la puissaéc®rielle du corps en
action performe de la main la morphologie de la falaise. Cetgerede mémoire incorporée
évoque la mémoire corporelle performative (Casey, 2000) quivedleédans I'action, ici
créé par la transition du récit. Ce souvenir montre aussimeooela a été exploré dans le
chapitre 4, la force de la transmission d’'un savoir et de meande faire. Son corps devait

trouver les appuis ou poser son pied...
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« Quand on était jeune, ..., la premiére fois qyesjiis allé [a la péche], [mon pére] m'a

fait descendre la. [...] Mais c’est pas facile duttodraiment pas de place ! On a le pied,
comme ¢a, pour mettre le pied a un moment [montez &a main qui imite une pointe de
pied] » (Entretien B9)

... Il devait presser son dos sur les rochers quand la mer eddass arrivaient en paquet
venant frapper le corps debout et exposé. Le corps enregistse la morphologie des

rochers, la douceur du sable ou la caresse parfois violente de la vagatgiiB28).

De méme, la forme du rocher guide les mouvements du corps, lds Esme homme qui
I'escalade. Ainsi, ce jeune homme, qui a découvert Ille en batezc son grand-pére et qui
vient d’arriver pour travailler sur I'ile raconte :

« La, le rocher que j'ai coché, je sais pas... Clastpeu compliqué de monter dessus, mais
la-bas t'as vraiment I'impression d’étre... si tu xeuraiment rester dessus pendant un petit
bout de temps, tu restes toute la maféenm Tu attends a peu prés six, sept heures pour
que tu puisses repartir du rocheru t'es déja... “Bah une fois, j'étais resté bloqué, mais
j'ai trouvé ca tres bien car comme c’est un groshrer, il y a plein d’enclaves...J'étais bien
la-dessus. » (Entretien B7

Souvent, quand les participants évoquent une pratique renouvelée, isentutth seconde
personne du singulier comme s'ils se détachaient de leur exggg@peur pouvoir la raconter
et aussi la faire partager. Le «tu », c’est eux, et cfestaussi, qui écoute et qui peut
m’identifier a leur expérience. Par le retour a la preminesonne du singulier, un jeune
homme d'une vingtaine d’année évoque un souvenir et un sentimers, frése le
réapproprie, et se remémore la qualité affective de egfiérience. Le rocher participe de
I'expérience contemplative. Ainsi, note Bachelard, «Le roclstrirdispensable pour
contempler la mer. (...) Il faut nicher dans un trou de la falgisur dominer I'Océan »
(Bachelard, 2004, p.357). Cependant, plus que l'arrivée, c’est le processus que o |
homme. Il raconte comment il trouve sa place dans les esaflaveocher et souligne qu'il

s'y trouve bien, sentiment sur lequel ce chapitre reviendra en dgraidiee

La métaphore du bois et de la matiere malléable, aideagirier la maniére dont la
substance oppose une résistance aux mouvements du corps. Gaston Béd¥3anl28)
note gqu’ «une matiere-durée [le temps nécessaire au gestawvdilldur] est ici une
émergence dynamique au dessus d'un espace temps. Et encais,utens cette matiere-
durée, 'homme se réalise plutdt comme devenir que comme é&mnriait une promotion
d’étre. » Alors qu'il trouve sa place dans les creux de lasglalans les anfractuosités du
rocher, le corps devient tout petit, il se recroqueville mhrabbilise. Le corps déployé,

marchant ou nageant vers un lieu, s'arréte dans un lieu ahirdgms une recherche de

226



confort (Bissel, 2007). Ce faisant, une dialectique de 'immergdide l'intimité se met en
place. En s’encastrant dans la roche, les personnes se@ptettentre en contact avec
I'horizon. Le corps, spatialité de l'intime, est protégé maminéral, touchant seulement
I'immensité de la mer. Toujours en suivant Bachelard (1957, p.184yemble que c’est
par leur « immensité » que les deux espaces : I'espace dmiténet 'espace du monde
deviennent consonnants. Quand s’approfondit la grande solitude de I'hdesndeux
immensités se touchent, se confondent ». La solitude permet une camnantie les
individus et le monde qui est volontaire et provoquée. Méme esbres est immobile,

l'individu continue de grandir et de se dissoudre dans 'immedsit@onde.

Les expériences du cheminement et de la pause performentdagssubjectivités et
développent des spatialités affectives qui participent 'éepdrience paysagére. Ces
spatialités affectives sont développées dans le contact réciprageiéeemonde et I'individu
en mouvement. La solitude est une figure qui revient constantaaatles récits collectés.
Elle prend diverses formes. C’est une valeur paysageragticipe d'une exploration,
d’une appropriation du monde dans un mouvement de réciprocité. Eliibét@ment mise
en scéne, évoquant certaines figures paysageres :

« Jai indiqué, donc euh, de la tranquillité, ewdolitude aussi effectivementQuais ?(...)
Oui voila, je vous ai dit que j'ai vraiment I'impssion que ce sentiment de solitude...il s’est
développé un peu en fait en quelque sorte commexpieration. Quand j'y vais, j'ai cette
petite excitation intérieure, un peu, je vous &j parce que vous demandiez de citer, alors je
vous donne un peu mes références aussi, ... des.livraoi je pense vraiment a I'lle
mystérieuse a chaque fois... comme euh, cette éguipagui débarque sur I'lle Lincoln.
Euh, c’est un peu cet effet la en fait, de découytielque chose d'une terre vierge en
quelque sorte, parce que a chaque fois que j'y daidoute facon c’est I'hiver et il n'y a
jamais personne sur ce sentier cotier, ... » (BigreB10)

Ce récit souligne comment les représentations sont mobilisdessla pratique du paysage
pour exprimer un sentiment ou une recherche, comme le chapitéslent I'a présenté. Les
entretiens ainsi invitent a considérer la rencontre pgivdkavec la nature dans la solitude et

le calme.
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La figure de la solitude participe ainsi a l'intime qui emtvent lié & des endroits clos : les
plages et des vallons (Figures 27 et 28). La solitude dorpusibilité de faire, d’'inventer,
de créer sans inhibition. Elle donne de la liberté d’actiopaucan swim and create your
own private beach. You can have your own cove cgousit down there, you can be naked,
no one would know, because you just sit there angwn>» (Entretien D18). Cette figure de
la solitude (et non de l'isolement qui a une connotation plutétive) et ce positionnement
dans le monde favorise le dialogue intérieur et corporelegmiet en place. Il faut souligner
que c’est la une solitude choisie, temporaire. Quand ce n'es$¢ gas, le sentiment de peur

ou d’'isolement prend le dessus.

Les intensités corporelles, en mouvement ou au repos pour déjagentact et de la
rencontre avec la matérialité de la terre une résonance ehisieurs subjectivités,
participent a définir un entre-deux affectif. Le déplacementbdpscdans I'espace liquide ou
sur la roche est accompagné de la description de l'effort physitpie aussi de la
reconnaissance du corps en mouvement, de la force de celuiaivre le monde, par les
sens ou par le déplacement. Ces récits entrelacent déalisgs affectives, physiques et
matérielles de I'entre-deux associées au passage. L'eetmat du corps dans le monde et
du monde dans le corps donne a saisir de maniére empirique le matidenpd et de repli,
la non linéarité de I'expérience paysagere. Celle-ci esté@nartravers I'attention mobile et
sensuelle au monde en s’appuyant la spatialité affective delitade qui est présentée
comme densifiant le contact car elle offre une possibiliéétatin. Ces récits d’expériences

paysagéeres ancrent les connexions établies dans un rapport charogVant au monde.

6.2. Enchantement et maniéres de faire

L'étude du paysage comme flot performatif permet ainsicidigger de nouvelles forces
culturelles (Thrift, 2004). Alors que les récits paysageronmgnt un cheminement
individuel, des manieres de faire et d’habiter, ils exprim@etrecherche souvent similaire :
celle d'affects positifs a travers I'expérience de sptigle la vie de tous les jours. Ainsi,
les individus inventent et renouvellent la relation aux lieusagets leurs performances de
ces lieux en leur donnant un sens. La relation au monde devientvplusséente, plus
complexe et difficile & saisir et définir. Ces mouvements dansionde participent a
I'appropriation de I'espace et a la création de lieux.’dbis cependant plus que d’une

appropriation. Les individus « bricolent » avec le monde, avec leurs géstest leurs mots
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en négociant le contentement d’un désir conscient ou inconscidnemétre et d’affects
positifs tels que la joie, 'enchantement et I'exhilaration, nd&dgagement avec le monde.
Les récits de ces rencontres et de ces actions enchintéatde tous les jours. Ainsi, les
individus tendent vers leur propre re-création a travers lfexpee du monde. Cette partie
explore l'inventivité et la planification d’activités du quoédi et de I'hors quotidien
(Figures 29 et 30) et le sentiment d’enchantement. Les indiyuduent avec les lieux,
consciemment ou non, ils les évitent, ils renouvellent des conté&ctsecherchent de
nouvelles expériences, ils racontent. Leurs expériencesifivria base de leurs relations
avec le monde, ils ouvrent les plis et une attention a I'ammahde, la présence de la

nature, leur propre présence dans un temps a la frontiere du quotidien.
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6.2.1. Chanter a un phoque

Un matin, juste avant midi, en mars 2008, j'ai rendez-vous aveeume jhomme, anglais,
qui revient a Dingle pour y travailler quelques mois. Nousoparlassis sur un banc, en face
de la baie de Dingle ; le front d'eau est presque vide ; teabale péche a quai. Le vent
souffle dans la carte gu’il a préparée et jai parfois du mdlentendre. L’entretien
commence avec le récit de la marche qu'il a fait la seenpiécédente. Il a dessiné sur la
carte le parcours et écrit des notes sur ses sentir@nésla marche. Il décrit dans ses notes
une expérience qui varie entre I'effort physique de la maretelg sommet de la montagne
et la pause contemplative. Cette dynamique crée une sensgttiénée de subtilité qui
caractérise a la fois la marche, I'exercice corporel et la vuegkgsuihauteurs et avec le ciel.
Le mouvement déambulatoire au contact de la topographie ddlifee @st associé a la
distance contemplative de la vue sur la baie et du ciel farom@e impression de totalité
perceptible et sensible, évoquant les processus décrits damapleec précédent. Il 'y a un

mouvement de réciprocité.

2. Shortly after this moment we started climbing/amls. It was very steep. It involved a lot

of exertion. | have marked this time on the map, @eated a symbol to signify my feeling of

subtlety, great subtlety | ]
We paused a few times and | would look at the

view, and particularly the sky and during one of
these moments | had a serve of what | can only
describe as great subtlety. It was not

lightheartedness or happiness but more a sense

of altered perception, light.
I have had a similar feeling when | walked in altr@sactly the same spot about 5 years ago

— which was a feeling of sentience/subtlety. (Démicarte et notes D22)

Une fois qu'il termine le récit de la marche, je lui demaapaielles sont ses connexions avec
la péninsule. Il mexplique qu’il venait passer enfant et jeunent@ites mois d’'été sur la
grande ile des Blasket avec sa mére et son frére. Alorg diéeoute, je me souviens des
deux phoques que je pouvais voiré Ban?, la plage de sable blanc de Blascaod Mar

llIs m'avaient impressionnée car je me souvenais alors d’'umédis disland Cross Talk
dans lequel Tomés O’Crohan raconte la chasse aux phoques.rdedais compte de leur

taille. Pourtant, j'étais fascinée de les voir si prociedui demande, naivement, s'il avait

2 Thewhite strand la plage blanche
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déja nagé avec des phoques. Ma question, posée impulsivemestirdaitdes souvenirs,
qu’il N"avait peut-étre pas prévu de me raconter.

« | went back on the Blasket island for holidayd &aremember nice times, quite a ldtere
you swimming with the sealffaughs] Yeah! Have you swum with the se&l&? no, the
water was really, really cold when | was theYeah. | have a story about swimming with the
seals...Yeah?l was working in the cafe in the Blasket island am# of the lady that was
working there... actually she wasn't working theslie was just hanging around, this
happens a lot on the Blasket and she came back finenbeach and said that she was
singing to the seals in the water and then theyecamgar her, when she started singing to
them, she was swimming, and it was interestingh8mext day, | tried, | went down to the
beach and went out swimming. My mum was on thehbasaowvell and a friend and her
boyfriend, and going there, the seals were in thgew they usually are quite far. | started
singing to them just like a few notes, just sohgswere in my head, not real songs. It's like
a tune: “ta, ta, ta, ta...”. | was singing, I'm na@toing to sing now, but sure that massive seal
came closer. For some reason, | had to keep ornirgjng kept coming closer towards me. It
was literally right there [distances des bras]. Hiead was really, really big. So we were
looking at each other for about a minute or so. Almeh | started to be a bit afraid because
it was really big. And that's it. | think once iiasted feeling my fear it started moving away
and splashed me ... with its fin, but it wasn't @ggive or anything, it was a wave to me.
And | was in the water. » (Entretien D22)

Il développe son expérience a partir de celle qu'une autrerperdui a racontée et qui
devient, de par son c6té enchanteur, un phénomene qu’il souhaiter véeifchant semble
attirer les phoques. En renouvelant I'expérience d’'une autre, ittehex satisfaire sa
curiosité et a accéder a I'enchantement que procure lanptéxdes phoques. Cette
expérience est stratégiguement planifiée, entourée de persanohespqui vont partager
I'expérience ; elle est aussi tactique, il va chanten &cit est organisé en trois parties. Il
commence avec une phase d'ouverturé have a story about swimming with the seald
pose ensuite le contexte en racontant I'histoire qu'il an@me entendue et il commence a
raconter sa propre expérience qu'elle a inspirée. Son a@cimence et se termine de la
méme maniére : kwent out swimming/«l was in the watep. Son récit traduit une
conscience de I'eau qui I'entoure au début et a la fin alors efie pgerception spatiale
disparait pendant I'expérience elle-méme. |l se met a aghamtair tout simple et le phoque
s'approche. Cette partie narrative repose sur le détachementéalité et réve, alors que le
contrble de soi disparait un momerfoxsome reason. Le sens de la réalité revient avec le
sentiment de peur qui termine I'expérience. Cette expérimamtiggere une maniére dont
les individus essaient d’établir un contact avec ce queihgsure. Le petit air chantonné

devient une forme de langage qui crée un lien avec la natoralétdont le phoque est la

235



métaphore. Le littoral devient ainsi une scéne pour une perfeenavec un public sur la
plage, qui crée une zone de sécurité et le phoque pour parteehirej s’approchant plus
que de coutume. Le récit est lui-méme une performance quieréection ; I'histoire
rappelle le mouvement du corps, le contact avec 'eau, le sanwexset le développement
de I'expérience. En commencant a chanter, il recrée lestaction, le moment ; puis il
décrit ses gestes et le phoque, qui s’approche pres, trop @igseMécit échoue a raconter
ce qui se passe pendanthe minute or s® en terme de sentiments, traduisant ainsi la
difficulté a transmettre totalement le mouvement affeistdescriptible ou oublié. Ce récit a
deux voix invite a interroger comment les performances cetativ monde contribue a
donner vie et sens a la relation a un lieu, a un site, au mondsogim@me. Il invite a
prendre en compte la maniére dont I'acte créatif et inventif dé&darcorps dans I'espace et

crée une forme d’enchantement.

6.2.2. Performances paysageres et expérience aeliantement

La performance est ici comprise comme une pratique extraordigaireésulte en un
sentiment d’enchantement alors que l'individu, par le mouvemerdrdecsps, mobilise son
environnement proche et lointain. La performance et I'expérienggorelle du monde
invitent a saisir le paysage comme une relation a la fois matétielfeatogique créée par le
contact entre I'environnement et lindividu. Ces performansest créatives: elles
performent le paysage comme un flux associant I'environnemdimdividu. Ce flux se
forme et se déforme a travers la pratique des lieuxrgtipa a la construction de l'individu
comme habitant du monde.

Yi-Fu Tuan (1977, p.3) écrit que I'expérience est I'un de « various snibwleugh which a
person knows and constructs a reality » en associant sensanotion, perception et la
conception de l'espace. Il souligne aussi comment « to experigrtcelearn ; it means
acting on the given and creating out of the given » (1977, p.9). farpance, acte créatif,
difféere donc de I'expérience. Ce peut étre une forme ritualiséisant des codes, tout en
laissant la place pour l'ouverture et le changement (Crouch,).2@iBtéresser a la
performance permet d’accéder aux processus de spatialisatien earjs I'animation du
paysage. Nicky Gregson et Gillian Rose (2000, p.434) soulignent aqyeerformance
« seems to offer intriguing possibilities for thinking about the cootdness of identity,
subjectivity, agency ».

L’individu est acteur de son expérience, gérant des désitgplas, fragmentés et opposés
(Crouch, 2001 ; Lussault, 2000; Thrift, 1996) a travers des mardérésre (De Certeau,

1990). Le littoral est décrit comme un terrain de jeu, appropricaesformé en un espace
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expérimental et poétique aux résonances intimes. La relatioageagsest nourrie par des
« arts de faire » qui explore les possibilités d’un contaat Evenonde. Celui-ci n’est pas un
contact fusionnel ot le monde et lindividu ne font plus qu'un maisdpun contact

privilégié produisant une présence réciproque de I'étre et du monde.

L’'analyse des stratégies et des tactiques dans lestéstidu quotidien par Michel de
Certeau (1990) permet d’examiner le paysage moins comme un olg@istammation que
comme un art de faire I'espace et le lieu et d’'animer &ngaysage comme le suggere le
récit du chant du phoque. Le littoral en tant qu’espace publicgpdamégociation de ces
stratégies et tactiques. Michel de Certeau (1990) commanteahiére dont un immigré
maghrébin combine les manieres d’habiter en France et en Kalyigeque les deux pays
ont différentes regles. Il souligne qu'« il se crée un espace de jeu pour deesdiidiser
I'ordre contraignant du lieu ou de la langue. Sans sortir de la plaitdaut bien vivre et qui
lui dicte une loi, il y instaure de la pluralité et de la créativité. Partuded’entre-deux, il en
tire des effets imprévus » (De Certeau, 1990, p.51-52). L'espajei dci peut étre compris
de deux maniéres : comme un espace ou il y a du jeu, un intersticg,olaiplace d'agir et
comme un espace de jeu, action créative et inventive. Il hegdgin que ces « maniéres de
faire » peuvent étre analysées pour elles-mémes : invitaatpas chercher a connaitre un
objet utilisé, mais comment il est utilisé en cherchantpratiques invisiblesllid., p.55,
p.58).

A travers la performance corporelle et narrative dspkee littoral ouvert, celui-ci est
approprié et I'espace se transforme en un lieu intimeisteatiel. A travers I'expérience
créative du littoral, I'espace est fragmenté en zones deyea et en lieu performé. Le
rivage n'est pas présent dans les récits comme une sépakatilitboral est bien présenté
comme une zone, un systéme voire un territoire en bord de mdgsgpigtiques articulent
et assemblent. Par exemple, le récit suivant raconte la maaloat ce nageur empreinte un
chemin de sable entre les rochers, s'Tamusant a retrouver un lieoggeur une petite plage
de sable ou I'eau est toujours agréable.

« And over the years, it's developed into a thitgre | have a special place where | swim
which now no one really know about, which is hajflatween the end of the beach and the
pier. Hum.It's just an area amongst the rocks, where | kntsvsandy, where you can walk
in... without... It's like a very small beach. Itght not be very much bigger than this table.
And when you walk out, you have to follow the liiethe strata to avoid catching your feet
on rocks and things. So, and the water is alwage tihere. Sometimes, it's really calm,
sometimes, you have the waves coming in this way.l Alon’t mind going down in any
conditions. Like yesterday, it was really rainingdal got into the water it was really raining

on me. It was really exciting. So | don’t mind Weather » (Entretien D18)
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Les définitions que Michel de Certeau donne de la tactique atsteatégie sont spatiales et
temporelles. Elles caractérisent parfaitement la fabrifjupaysage, ici intentionnelle. Une
stratégie délimite un lieu dans lI'espace qui devient une basenpettre en place son
pouvoir et sa volonté a travers I'action. Ainsi, il suit la bande de saftileconnait pour aller

se baigner dans un de ses endroits favoris. Le lieu gimsb@rié s’accompagne d'un
contrble du temps, d'un champ ouvert pour la vision et la pré-visiomeetpuissance de
savoir qui permet de lire et de planifier I'action a venirpkeaformance des lieux souligne le
caractére interactionnel entre les éléments du monde etge en mouvement. Le corps

crée le lieu, se I'approprie et transforme sa pratique de la nageaxpérience excitante.

La tactique est développée dans le lieu de l'autre. L’actipmésulte d’'une tactique envahit
I'espace de l'autre a travers la confrontation direct@atdistanciée de spatialités telles que
le corps ou le lieu. Les actions sont circonstancielles et adagié@oment. Les expériences
des lieux répondent a la fois a la mise en place de tactquiesstratégies. Elles mobilisent
le temps et I'espace.

C’est le cas dans le récit suivant. Cette personne, dorichetnent pour les maisons de la
péninsule a été évoqué dans le chapitre 4 raconte son attrpetio leCuisin Elle y va
régulierement. C'est la crique ou débarquaientnasmhogvenant de I'lle Blasket. Le
chemin de randonnée, le Dingle Way, passe par la avant de rejt@ndnete a Dunquin.
Apres avoir évoqué la riviere descendant de Mount Eagle, elle évoGuesie:

« The river, there’s something about the riverséd to spend ... | don’t spend as much time
now but | still do it ... | always build bridgesrass. | don’t know why | do thatihm | build

a little, the stones, just putting the stones thgefrom this side over, because over to the
other side, then you can walk up towards the hgeteentre and to the main roadhink |
went therelt's the Dingle way. And | don’t know. It was ang& | had a lot of time at home
and | used to go digging there. | don’'t know whyskd to... You can spend hours, just
building bridges. But it wasn’t so much, it was tirelge, but also putting the stones right.
Mhm. So that people would be able to get across. I'st.jylaughs]. | don’t know... I'd
just...They're talking about putting a permanent égmeThe county council, | hope they
don’'t. Mhm | don’t want a permanent struct... It wouldn’t hght because half the thing is
getting across $Entretien D19).

Elle s’lamuse a placer une pierre contre l'autre, dans un jeordgraction qui sera aussi
bénéfique a la communauté. Ce n’est pas tant le résultatcdfimag¢st important que le

processus de trouver les pierres correspondantes. Elle s’adapéaidi@s, en le détournant.
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A travers les manieres de faire et les maniéres dmteg le littoral prend une dimension
poétique. Les récits de ces expériences créatives, qui sontvedées, permettent d’accéder
a un monde d'intensités et d’affects. Les pratiques crégpeasettent de donner forme a
une relation paysagere. La création de nouvelles formes créenuavec I'environnement
littoral. Ainsi, les récits de pratiques paysagéres sont deuguotidien, de la journée de
péche dans les taches, a la possibilité d’aller dans lesdimés, de chercher les enfants a
I'école le soir et aller voir le coucher de soleil aveacdmmencer les devoirs, de regarder
par la fenétre le matin et savoir selon les nuages le tguipsfera, d’'aller pendant les
vacances a la péche aux crabes dans les coins secrets.sMénsentiment d’enchantement
prévaut dans le récit des performances du littoral, il fautaaraan rappelant gu'il y a aussi
des sentiments de perte et de colere devant I'évolution deitwites qui a été évoqué dans
le chapitre quatre.

Les récits invitent & penser le paysage non comme ce quirentisuellement mais comme
une pratique créative du monde, en réponse a son dynamisme, quilpezomact des sens
avec ce gui nous entoure, non seulement dans le moment de l'aaidans la mémoire
qui en reste. Le paysage, a travers l'action créatrice, me\palpable et solide.
L’engagement que traduisent ces récits d’expériences etatguas montre le pouvoir de
I'action pour tisser des relations paysagéres. Le paysagd#tarésd’une force poétique et
pratique, a ainsi une dimension éthique. Les relations expéliestau littoral montrent
comment le paysage participe au mouvement de traverse d'ureespde construction de
lieux. Les paysages ne sont pas seulement les idées qupoadest aux expériences et qui
leur donnent un sens, mais le paysage est une relation en cours, formé dans larperfetrma

exprimé a travers une mémoire performative de paysage.

6.3. Le paysage comme une pratique poétique : ritbet bien-étre

La performativité du paysage littoral se déroule a traversncontre matérielle et sensible
entre l'individu et le monde et d'interroger le sens donnétt& ceise en présence, jamais
totale mais tendant vers cette totalité. Il s’agit denerture du monde au sens géopoétique,
mouvement esquissé dans les chapitres un et trois. Lds ritigeen place par les individus
ont pour objectif une plus grande attention au monde. Les prapaysageres renouvelées,
en articulant le devenir, conduisent a un sentiment d’'étre éieseétre. Le mouvement
entre le devenir et I'étre est présent depuis le début dehagitre. Il s’agit dans cette
derniere partie de se concentrer sur la signification elenouvement pour la pensée

paysageére et la pensée du paysage.
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6.3.1. Regarder la mer monter : pratique poétique ghysage

Les performances fragiles et éphéméres du littoral sambuvelées pour permettre un
approfondissement de la relation aux lieux et au littoral. Cettgion est sensible et
perceptible et fait se rencontrer I'individu et le monde. é@trsuivant raconte la mise en
action renouvelées d'un contact visuel, tactile et sensuellavégage en mouvement et
releve de l'imaginaire matériel du rivage (Urbain, 2002, p.44d)nérratrice, une femme
d'une cinquantaine d'années, est aussi actrice de son expérietlee.s’égage
corporellement avec les éléments de la plage, avec le sabeau mouvante. Son récit
commence alors qu’elle évoque son attraction pour deux plagesed&#izen et de Kérel,
ou elle aime aller. Ces deux plages sont synonymes d’une prptigi@iliere pendant I'été,
une pratique qui évogue la médiation. Son lien avec Belleeffomte aux années ou elle
venait travailler comme animatrice de camp de vacanées Elle a maintenant une maison
dans laquelle elle passe et va passer plus de temps depuis gsiel la retraite. Pendant
I'entretien, elle évoque a plusieurs reprises Vazen et Kexgbelant leur longueur plate et
encadrée par des falaises. L'eau devient chaude I'étécalerts marée remonte sur le sable
chauffé par le soleil. Finalement, elle décide de me confierde ses activités préférées :
regarder la mer monter. Elle décrit alors le mouvement agses, la marée montante et la
maniére dont elle regarde, en marchant avec les vagues seysiaisface a la mer sur un

croissant de sable formant une ile alors que la marée monte.

« Alors ce que jaime bien aussi (petit sourirgdnlz’est une attraction pour moi ¢a, c'est de
regarder la mer monter. Quand je suis sur une plag&e vais souvent d'ailleurs a Kérel
pour ¢a ou a Vazen. (...). Je vais sur la plage aémdrasse et |a, je reste a peu prés une
heure quand la mer commence a monter et je regeomdenent elle monte, la mer, et ¢a, ...
c'est trés rigolo a regarder. Parce qu’elle montar @-coups et, et ca monte tres, tres vite.
Et on pourrait presque dire que la mer monte ; arche et la mer monte. En méme temps,
... on marche tout doucement mais on la voit momtan&me temps que... ca marche. C'est
tres curieux. Et ¢a j'aime bien faire caller voir la mer monter Ah j'aime bien voir la mer
monter sur la plage ! (...). Alors je suis au bordl'dau et puis j'attends qu’elle monte et je
monte avec elle. Et en une heure je m’'apercois lojaie,que ¢a va trés vite. Et quelque fois
méme, je me mets aussi a Kérel, quand la mer estb@asse, il y a des endroits qui sont
complétement encastrés dans les falaises, et oengéstré pratiguement d’eau. Et la je
m’assois sur un banc de sable... et jattends quxate de sable soit recouvert de mer pour
partir. Et 14, je vois effectivement ce phénomeearérée montante... (...) Et a Vazen, je
fais la méme chose. A Vazen il y a un endroit guiua peu plus haut. La quand la mer

monte, la mer envahit la plage mais pas mon petiicbde sable parce qu’il est un petit
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peu...Alors je suis dessus et je suis bien parcéya’ide I'eau partout autour et moi je suis
la au milieu et je ne suis pas dans I'eau. [soninjafu es sur l'lle de l'ile. [elle] Oui. Oui,
jaime bien faire ¢a I'été... C’est, c’est une atttiao pour moi. [rire] ( ... )Etla on voit, on
voit le phénoméne de la marée. On voit les vaddesjai noté que ..., Et c’est un petit peu
le phénoméne, en fin de compte, c’est, c’est lagphéne du tsunami en tout petit. [rire de
son mari] Oh bah si c’est ¢a. En tout petit évideammJ’ai le phénoméne de tsunami parce
gu’a un moment donné y’a, y’a une vague un peufpltis qui va donc envahir la plage un
peu plus ... par la marée montante et puis au bouauldout de deux vagues et trois vagues
elle va repartir, elle va se dégager complétemestj’'a une autre vague arrive et qui
envahisse encore un peu plus... C'est le phénométsudami en tres petit évidemment. »
(Entretien B15)

Son expérience de la marée montante est a la fois visuetbectie. Elle raconte une
rencontre physique avec l'environnement naturel qui est planifiéeehouvellement de
cette expérience évoque une forme de rituel personnel qui lui tpdemaéer un contact
avec le monde en mouvement. L'expérience est une composition driafgifigue alors
gu'elle étudie le tempo des vagues grignotant I'espace satbdedittéraire. Ce passage
évoque la maniére dont Palomar essaye d’identifier une vagodliau de toutes les autres
(Calvino, 1983) ou encore la maniére dont I'enfant « qui n'a jamais mer » découvre
celle-ci monter (Le Clézio, 1978). La performance physique du paysedpise le
mouvement du monde, se met & son rythme, créant un langage dpedgimatif de
monde, créant une réciprocité. « Le paysage lui-méme pedt:&dreinterprété comme la
séquence d'un langage spontané, un ensemble rhétorique d’imagsgmbeles, de
parcours. Une marche sur un sentier, c’est quelque chose quegamise dans I'instant, au
moment ou I'on se promene, mais qui, en méme temps, nous précedecere gaete. »
(Milani, 2005, p.176). Le mouvement du monde est déja 1a, I'expérianeative, joueuse,
s'ouvre a ce déja-1a, a la force affective des matérialités deueenat

En développant une observation attentive et curieuse, cette feharehe a comprendre le
systéme complexe plutbt que de saisir chaqgue oscillation madrmmerformance du rivage a
ainsi une valeur d'expérience qui crée un savoir. Elle soulggree le mouvement est
cyclique et semble recommencer a chaque septieme ou huitégue.\Le mouvement des
vagues semble donner un rythme a son récit alors qu'elle répedgarder la mer monter »,
« la mer monte », « voir la mer monter ». Son récit lui-mémesdeyierformatif et recrée
I'oscillation des vagues alors qu’elle évoque la mer montantmoetvante. Elle décrit
comment son corps accompagne I'observation des vagues, ses pa&hggonghme des
vagues qui conquiérent peu a peu la plage : son corps se l#@seepar I'eau, dans une

caresse délicate du mouvement marin, son corps prend la mesuremndie. nCette
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expérience et son récit mélent le plaisir sensuel du corpa plage touchant le monde et la
découverte d’'un systeme dynamique. L'expérience visuelle accompagneuvement du
corps marchant avec les vagues. Le corps se courbe, éposgsamueements du monde.
Elle ne regarde pas l'infini, I'horizon, mais se concentreles mouvement I'entourant. Elle
n'est pas distante du monde ; elle se pose contre lui, offrant une résistatcpante. Alors

gue ses pas suivent le mouvement progressif des vagues, elle s’assdtimawuymonde.

Le contact avec le monde extérieur n'est pas décrit comrmeétigsie ou beau, mais défini
par un sentiment de bien-étre. La pratique du monde crée une edl@vdevienpoiesis Le
sable, I'eau et I'air qui forment une topographie sensuelle dgoslla I'étre se cristallise.
Cette cristallisation, consciente car renouvelée, rapprecleul et la personne qui tend vers
le sentiment d’étre. La prise en compte de ce sentimentgdéjpué dans la premiére partie
de ce chapitre, souligne I'importance de I'action, du voyage ktxj#grience du monde. Ce
récit suggere ainsi comment le sentiment de bien-étdéwsloppe au contact du monde, a
travers I'action et I'ouverture de possibilités sensuelles et selass.

Ainsi, le paysage est associé au sentiment de pabieinté qui correspond a un contexte
précis, a un moment et un lieu particulier. Discutant de la relation entregpagtssentiment,
un des participants précis& Le sentiment paisible, un paysage pacifique, estatomme
quand je regarde sur la terrasse, j'ai un sentimgatpaix.Oul. Et c’est encore plus fort que
tranquillité. C’est vraiment un sentiment d’exceptide moment un peu exceptionnel qu’on

a, qu'ily a la lumiere, quand tout s’y préte.Bnfretien B1).

Le renouvellement de I'expérience devient intentionnel car Eopee sait qu’elle sera bien.
L’analyse que fait Deleuze de I'éthique de Spinoza, permetripke paysage en terme de
possibilité et d’ouverture d’un horizon intérieur, ce qui esh dgjuligné dans les analyses
récentes du paysage comme relation (Wylie, 2005, 2006 ; Collot,; Z98H). Cependant,
ce n'est pas tant I'image surgissant que l'acte faisant paysageugiintéresse, évoquant de
nouveau les marches de Julien Gracq, celles de Tim Robinsoltestd=e Kenneth White.
Le bien-étre semble étre ici a la fois corporel et spirituel, dansEndyue de la pause et du
mouvement, ceux-ci participant au méme titre que les @amgnbuhl, 2006, p.38-42) au
bien-étre individuel. La performance corporelle permet I'dpension et la compréhension
du systéme littoral, elle crée un savoir incorporé. La perfocmd’'ancre en elle-méme
comblant le désir de bien-étre : « je suis bien » dit-elle.d&nplifie sa relation intime aux
deux plages, au milieu littoral, a I'lle, fragments du monde, donnantnsnasemilieu et a
son expérience spatiale des lieux. Le paysage n’'est pas nonaiseenmouvement et
I'action sont décrits et forment un acte paysager en tarityga’'cheminement, contact avec

le monde. Ce récit nous emmene sur les pas d’'une géographie sensimevement dans
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laquelle le paysage devient possibilité pour emprunter les aeokditch Rose : le paysage
« becomes possible as it initiates, rather than constructs, thatiopgsrof a becoming
subject. Landscape and subject are, thus, ontologically (or ontmgdlggtrather than
simply ontically (or sociologically) coconstitutive. They cormgo being, as forms of
presence, through the physical, tactile, and sensory processeot agRose, 2006, p.538).
La métaphore paysagere transite a travers le mouvement du leomumtact avec les
éléments littoraux et a travers le ressenti. C'est unvemoent en construction qui se
développe, qui ouvre un champ de possibilités affective et cénesthési travers le
renouvellement de I'expérience. Ainsi, le paysage est ici, nenup& idée mais un
mouvement relationnel vers la co-présence de I'étre etahdenqui prend forme dans la
dynamique affective, pendant [I'expérience inventive et attentive monde. La
compréhension des causes d'un affect positif transforme l'amffec@n une « notion
adéquate », c'est-a-dire, une idée dont les effets positifségatifs sur I'individu sont
compris (Deleuze, 1978) qui engendre «la variation continue de la fbexister »

(Spinoza, 1999).

Dans les formes les plus banales, les plus simples, leemjusees, se trouve le paysage
comme relation intime au monde. Le littoral, par ses qualgénouvement et de liminarité
appelle au jeu, a la performance, a la mise en scéne de saéwlwpper un sentiment de
bien-étre lié a 'enchantement, a I'observation scientifique,snsations et au mouvement

du corps.

6.3.2. Bien-étre et devenir dans I'expérience payés@

Cette partie réfléchit sur le récit précédent pour pemsarduvement entre devenir, étre au
monde et bien-étre, mouvement qui est présent dans les ré@tieatipls cités depuis le
début de ce chapitre. Les récits expérientiels sont prig eatte tension qui n'est pas sans
conséquence pour la pensée du paysage. Yves Luginbihl (2006) soulghelaai
correspondance entre le bien-étre individuel et social etyisapa. Il définit le bien-étre
comme la « disposition agréable du corps de I'esprit » (Ibid.p.34). Aellécindividuelle, il
est & la fois physique et spirituel, matériel et en éeec le bien-étre social. La prise en
compte du bien-étre social et individuel dans le préambule @erlaention Européenne du
PaysaggConseil de I'Europe, 2000) est une premiére reconnaissanaentnlére dont le
paysage peut contribuer au bien-étre des habitants, de mam&iduelle et sociale en

recréant du lien social mais aussi en valorisant et en sottéattention et le soin que les
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habitants portent a leur milieu. Elle offre aussi une visiomnemotif pour 'aménagement
des milieux. Le bien-étre individuel est lié en partie ap&ience sensorielle des lieux, les
conditions psychiques et I'état matériel dans lequel se drtapersonne. A partir de ces
arguments et de I'appel a la considération des relations entrétbéeet paysage, I'approche
sensible développée jusque la peut apporter un éclairage suoéessus liés au bien-étre
individuel. Les récits qui ont été cités dans ce chapitre pomt la plupart des récits de
d’expériences joyeuses qui entrainent des affects positiforetent la possibilité d'un
devenir (Spinoza, 1999). Le sentimerétdé est présent dans celui de bien-étre et caractérise
nombre des récits paysagers. C'est un sentiment qui estdiian, celle de traversée ou
celle de la pause, et qui participe pleinement a la consinudune relation avec le monde
et la construction de soi. Le bien-étre n’est pas forcérigeatune intention mais plutét a un
processus dynamique de mise en relation avec I'environnenmatiepgui se termine sur
une découverte, sur un savoir et sur un lieu ou se poser poulritee Buttimer (1976,
p.289) souligne que « the sense of well-being, health and creatwityags of being in the
world which are not entirely explainable in rational termsBEm s’appuyant sur son
expérience, elle reléve que « these positive experieneeslated to the quality and pace of
time-space rhythms of different physical and social milidsslong as | sought explanation
in my own dispositions, many dimensions of such experiences remain opagsm; and
world interpenetrate, and bodies, emotions, desires, and fears Idhend&ta which become
meaningful in our behaviour before they can be ordered in our minbsl».(

Un processus récurrent est observé dans I'évocation des experikenbeen-étre : celui du
faire et de la création. Les spatialités affectives sniseceuvre dans la spatialité du passage
animent la dialectique entpraxis et poiesis,entre pratique et création, et forgent ainsi la
relation paysagére a I'échelle individuelle. Celle-ci camstruit a travers un ensemble
d’expériences et de pratiques inventives et créatives patil'espace et le corps et créant
des lieux. Elle permet de penser les diverses facettes rd¢ation paysagére non en terme
d’opposition mais de réciprocité. La section précédente a mguittéétre » comme résultat
d'une action est un des désirs qui accompagne I'expérience du monrsleactas
déambulatoires ou de repos qui participent a la constructiora deldtion paysagere
montrent que I'étre est en mouvement et en construction perreadenméme que sa
relation au monde. Le paysage est développé selon la « variatmpulesance d’agir » des
personnes dans leur monde (Spinoza, 1999), selon la nature des reratot¢ieEontacts
établis avec celui-ci. Ainsi, ce qui est développé dangl@srde paysage, c'est I'accession
a un sentiment de bien-étre qui est fixe et immobile, mas Bumouvement permanent qui
accompagne cette réalisation. Hervé Regnauld (2009) daestseelde Pierre Montebello
reléve cette citation : « ce n’est pas I'étre qui eat, ymais le devenir qui défait la vérité a

chaque instant » (Montebello, 2008, p.133). Or ce devenir, cette comstruethanente, de
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soi et du monde, alimente et rend possible le bien-étre. Lies dés expériences paysageres

permettent de saisir cette dimension, ils I'articulent de mauiigéaire ou fragmentée.

La tension entrgoiesiset praxis anime le paysage comme flux ontologique et culturel.
Poiesispeut étre définie comme I'action de faire dont I'objetuitant de cette action est le
but final. L'objet final est donc ce qui donne de la valeur etiba. La praxis donne sa
valeur a l'action méme, « au faire ». Si I'on considére 'eepée de I'environnement
comme unepraxis un acte vécu pour lui-méme au moment de l'action, le payssger
valorisé : si I'on parle dgoiesis le paysage est le résultat souhaité de I'acte tréati
énonciatif. La dialectiqgue entre la poétique et la pratiquesgmmyre permet de saisir la
complexité de la relation paysagére. Le sentiment de biergtexprimé comme I'un des
désirs qui conduit la performance corporelle du paysage. Liessace traverse et de repos
qui rythment la performance paysagére suggerent que le sentiméien-étre se construit
au cours de I'action et est réalisé quand le corps cessem@nément de se mouvoir vers

un devenir.

Ainsi, si praxis et poiesis permettent de réfléchir a I'action et a I'ceuvre finaley ia
correspondance avec les processus de devenir et d’'étre. lom teréative présente dans la
poétique est aussi contenue dans la pratique, le geste egtipoEti performance du monde
engendre une construction permanente de la relation au monde quij@ststcomplétée et
enrichie. Le paysage devient un flux perpétué dans le tempsgeinent inséré dans la
trajectoire de vie. La relation habitante au monde est taigmudevenir, faisant et défaisant
le monde. La pensée du paysage articule une tension quilesicelevenir et de I'étre, de
I'acte et de I'oeuvre. L’idée du paysage tend a considérei-getomme fixe alors que
penser la relation paysagere est une prise en compte du moav&ndon considere
I'expérience des lieux comme upeiesis le paysage devient le résultat d'un acte créatif ou
narratif. Si 'on considére le paysage comme piraxis, I'acte est considéré pour lui-méme
dans le temps et I'espace de l'action, le paysage etibha il est performance. Il y a une
tension permanente entre le faire et le résultat. Le paysagt pas seulemeptaxis ou
poiesis c'est-a-dire pratique de I'espace ou création d'imagee valeurs mais la rencontre
entre les deux a travers la performance renouvelée dadegar I'individu formant un lieu
et performant une relation paysagére. Le paysage est ifeemoette motivation qui sont
mis en place dans la construction d'un lieu existentiel (Berque, 2006a). L'action et la
pensée offrent la possibilité d’'un passage entre I'expérientteiduelle et I'acte d’habiter
dans une communauté humaine pour laquelle la relation paysagérdegaéeloppement

des lieux du monde. Ainsi, le paysage comme pratique poétique « expnieneéalité
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éthique appartenant a la vie humaine, au monde de l'accidentel, slbl@oa cette réalité

que nous pouvons changer » (Milani, 2005, p.54).

6.4. Conclusion

Ce chapitre articule une géographie sensible en mouvementeésttétude des pratiques
créatives du monde. La prise en compte des expériences permisirdessprocessus en jeu
dans la construction du lieu existentiel. La cristallisation’iddividu dans le monde est
continue, toujours dans un mouvement entre proximité et distanciai@oméographie
sensible s’appuie sur une expérience esthétique et sensuelle du déplacement

Ce chapitre explore de maniére empirique le rbéle de la penficendes lieux dans le
passage. Les récits mettant en scene les performancesgygra@gsdes personnes engagées
dans le contact avec I'environnement littoral et la natureuoa puissance poétique qu'il
fallait adresser. Avec ces performances paysageres, ispgents racontent des histoires
qui appartiennent a leur cosmologie intime et qui donnent undséng présence dans le
monde. L’analyse des récits de performances paysageres mantmaniere dont les
personnes s'approprient I'espace, le fragmentent, créent dellesusgatialités affectives
pour donner vie aux éléments et s’entrelacer dans le monde. Ges @gé contacts, ces
rencontres comptent pour les participants. Elles particertien-étre individuel dont les
effets dépassent le moment méme de I'expérience. Ces panempaysageres stimulent
I'enchantement et 'engagement avec le monde en contribdanmtkation paysagere intime
des participants.

La tension entre le devenir et I'étre au monde, entre un mouveime&nieur et un
mouvement de projection permet de réfléchir aux processusuemajes le bien-étre
individuel (Buttimer, 1980 ; Crouch, 2001). Il permet de souligmemianiére dont le

cheminement et I'action participent a la construction de ce bien-étr
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Conclusion

« Notre effraction dans I'Etre continue a nous mettre en préslinsensible, de ses volutes,
de ses explosions colorées, de ses aspirations secretes, de ses @rancoahus. »

Pierre Sansot/ariations paysagered983, p.72
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7.0. Relation paysagere et ouverture du monde

« C’est maintenant qu’il faut reprendre vié»Cercle le roman de Yannick Haénel
commence par cette phrase curieuse qui évoque l'agenda des gé&sgrafdtionnelles.
« J'ignore d’'ou venait cette phrase, mais elle glissait bies dea téte. Avec elle, une joie
bizarre se diffusait dans I'air d’avril, une joie de saléujui vous ouvre la route » (Haénel,
2007, p.1).

Cette phrase, raconte le narrateur, vient faire vaddlesystéme temporel et spatial du
quotidien. Le futur s’ouvre sans I'idée de ce qui va surgir, se libéteaiers une attention a
I'affect. Cercle continue avec la narration d'un cheminement a travers Paisa travers
I'Europe. C’est un cheminement bercé de rencontres et de tpmaicse développe a partir
d'une ligne d'écriture activant le monde. Cette écriture ouvarimanente, rappelle la
puissance du langage pour se saisir des événements et du moyvemmament du monde.
La puissance de I'imaginaire, la puissance de la poétiqueopetir le monde, cette these a

tenté de la saisir dans la relation paysagere.

Les approches humaniste et relationnelle ont été associéesgraatériser les processus
spatiaux, temporels et affectifs de la relation paysagéred@ex approches ont permis de
saisir le paysage dans un mouvement qui est ontologique etehaérimouvement, animé
par des flux culturels et affectifs, est renouvelé paexggriences habitantes du monde, qui
semblent insignifiantes mais qui résultent souvent d’un engagewvenicelui-ci. Les récits
étudiés articulent des événements, des rencontres et témalgmentéciprocité de I'étre et
de monde (Dewsbury, 2001, p.1919). La pensée de ce mouvement entraine une
déstabilisation des temporalités et des spatialités egedonnelles du paysage. Elles sont
en mouvement elles-mémes alors que les pratiques et leseexpéridu monde les
mobilisent dans un équilibre vacillant. Que faut-il retenircdte exploration a travers les
mots de la vie quotidienne, les mots décrivant les expésediéeoute et d'écriture du
monde en mouvement, les mots animant les expériences topographiqpeselies et
intimes?

D’abord, l'investigation de la relation paysagére ouvre un monder¢eypigble et pourtant
bien vivant et présent. Grace aux cartes et aux récitsgexgsaine porte s'est ouverte vers
ce monde affectif et intime. Le développement de la cartogrgplyigagere et émotionnelle
répond a une pensée paysagere nomade qui se construit & plagérurs espaces temps et

dans l'intégration immédiate du passé au présent.

*3 Yannick Haénel, 2007, p.1
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Ensuite, I'« effraction » dans le domaine du sensible et dfedtd et 'ouverture vers le
perceptible et 'imperceptible en milieu littoral contribue dd&s a la géographie culturelle
et a une géographie des littoraux. La rencontre entre deuainterde pensées et
d’investigation permet de participer a un dialogue géographique qui n&Eiypaurs aisé.
Enfin, I'articulation entre I'esthétique, le poétique et ligtle permet de penser autrement la
dimension politique et vernaculaire du paysage. Elle permet doger le milieu de vie
comme un passage, comme un devenir a la fois individuel et collectif. Lanesgtstide soin
et d'attention, I'implication des habitants et des visitewstribuent a une ouverture de
'espace et du temps. lls suggerent une éthique paysagere :e «ithan intuitive
understanding that hope matters because it discloses #t®rref potentiality or possibility
» (Anderson, 2006, p.733-734). La relation paysagere est rythmée par legbesttegmcoeur
et les mouvements du corps qui entrelacent vues et reptésentat qui inventent de

nouvelles manieres de faire et d’'étre au monde.

7.1. Saisir le mouvement affectif a travers la re@sentation cartographique et le
récit ?

Les représentations traditionnelles du paysage préemptent taredison au milieu qui lui
donne une globalité tout en le fixant. Le projet de représentdtida mesure du paysage
ameéricain par James Corner et Alex MacLean (1996) relélaerdesure d’un territoire. Les
différentes formes de mesure de I'espace américain, dgsgraphie et géologie et de sa
société permettent de rendre compte de la variabilité detlan de mesure. Celle-ci peut-
étre lié a la régulation, au contrble, au territoire, ardeiprocité entre I'habitant et
'environnement, a la confiance en la terre. Les images photdaquegshet cartographiques
de MacLean et de Corner (1996) permettent de prendre les mdsupaysage américain.
Celles-ci ouvrent I'espace en cherchant a représenter o gd voit pas dans sa globalité :
une démesure naturelle et culturelle.

Le champ d’approche de cette recherche est différent. L'igedistn s’est appuyée sur
I'individu et le lieu. Il ne s’agissait pas tant de prendrenesure de I'espace mais de prendre
la mesure du paysage comme relation expérientielle et poé&tiqueonde, de prendre la
mesure des affects et des émotions paysageres, d’interesgenouvements créatifs de
paysage. Le paysage est immanent, animé par des modes &stpases et rythmé par la
rencontre réciproque et intersubjective entre le milieardttet I'étre humain. L'approche
s’est concentrée sur la dimension intime et corporelleadelation au monde, le paysage
comme un flux, en essayant de ne pas séparer le sujet du skntessenti, du mouvement

émotionnel et kinésique.
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Pour emprunter les mots du paysagiste James Corner (Cornecls#dia1996, p. xv), il

s'agissait de capturer quelques unes des «temporal experngmqessage, the emerging
and withdrawings of phenomena and the strange ways events unfold méthade

d’investigation a fait place a I'événement, au devenir et gnifisations, individuelles et

collectives qui leur sont données. Cette recherche évalappert sensible et ontologique
au paysage littoral, ses processus ses temporalités etpasalités. La cartographie
paysagére, accompagnée de la légende, permet I'exploratioroénedieé de la relation

intime développée avec les deux sites d'étude. Les cartogsafihédes, présentées en
introduction, et dont des sections ont été analysées au cours liEsda proposent une
maniere de représenter le mouvement affectif et pembetie réfléchir aux processus en
ceuvre dans le passage. Elles offrent une perspective edifiérdes représentations
paysagéeres distanciées. A partir de ces cartes, une topegigysagere prend forme
associant la matérialité et I'invisible du monde avec le rment du corps et la trajectoire
de vie. Elle représente des tensions, des pratiques effelds aés de I'entrelacement des
lieux et des personnes. Elle montre un milieu affectif. La oglgbaysagére s’ouvre alors
gue la carte donne a voir et a saisir, elle invite & la neatidn, & la complétude, et surtout
elle invite au récit. La carte paysagere donne la voix auxi@msosoudaines et aux
sentiments, construits pendant les expériences des lieux. adoarte a voir des pratiques,

elle donne a voir une forme de création, une trace, elle donne a raconter.

Les récits individuels performent le paysage et la relgieysagere. Un mouvement s’est
opéré depuis la tradition du grand récit géographique pour ldeésgdace aux récits du
guotidien, de I'éphémeére et d’'une vie qui mettent en scene le tharsensible, le désir
d’étre et de devenir. Les récits et représentations du gmysant mobilisés a travers la
pratique paysagére. Il ne s’agit pas de reconnaitre un paysagenais de teinter
I'expérience de valeurs choisies dans lequel 'individuesennait. Celui-ci s’entrelace a la
fois dans la matérialité du monde et répond au mouvement du mondiafieativité et
I'émotion. La maniére dont les récits se sont orientésdegsécits de vie a permis de saisir
les variations spatiales et temporelles en jeu danslddéiore paysagere au monde: le
mouvement du corps dans le lieu, la maniere dont I'expéripagsagere se développe
comme un passage rythmé par la topographie et le mouvement duLesrpécits viennent
remettre en cause une approche fixe des paysages, alos spril animés par les
expériences du monde et par les récits qui dévoilent I'imptbbte et associent dans un
méme mouvement d’entrelacement et de pli la matérialihahde et de I'étre. Les récits
forment un événement en soi : a travers la mise en motsati@mepaysagere se densifie, se
complexifie, dévoile des maniéres d’étre au monde et d’expéemeelui-ci. A travers les

récits paysagers, le paysage devient un mouvement permangmnent, avec ces zones,
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ces plans insaisissables pendant lesquels I'émotion surti.r€eherche a tenté de saisir ce

mouvement, a différentes échelles de temps et d’espaces.

La derniere forme de représentation du mouvement paysageréésta travers I'écriture
qui suggeére l'ouverture sensorielle, qui raconte I'exces de mondengue ces relations
paysageres. C’est sans doute le plus difficile. C’est la@ géographe a besoin de l'artiste, l1a
ou la créativité a ses propres limites, la ou la littératignet en renfort. L'étude des écritures
paysageéeres de Julien Gracq et de Tim Robinson souligne laédéada relation au monde,
le changement permanent de postures qui crée un paysage en moy@&mapitte 3). Le
récit est une forme de recherche. Raconter ce qui s'est, paEsEjui se passe, raconter a
travers I'écriture, il y a eu des tentatives pour étaloti dialogue sensible et pour faire
ressortir la nature affective présente pendant la rencorgcel@ monde. Le mode d’analyse
des récits s’est basé le plus souvent sur I'introduction deixadw chercheur pour articuler
I'affectivité des récits a la recherche, pour faire ogssle non-dit, pour faire ressentir
I'émotion d’'un entretien, la richesse d'un récit de vie. Racagttécrire sur I'expérience de
terrain offre une immersion dans le domaine affectif, faigislie moment de I'entretien, le
moment de I'écoute et de la parole. Sans doute cette écpieurt interpeller, elle souhaite
simplement suggérer que la rencontre avec le monde inflda secherche et questionne le

mode de connaissance développé.

The limit of my language means the limits of my worlds ggawe Wittgenstein (Harrison,
2002; Parret al, 2005). Inviter le dialogue entre trois types de voix a pedid@kargir la
possibilité d’exprimer le paysage littoral. Le littoral est espace bordé par un horizon,
captable, présent, il se prétait et supportait la pensée du mentvet de la relation
paysageére. Il participe de la poétique atlantique dans lasirésripaysagéres. Cependant,
I'horizon paysager n'est pas fixe, il est malléable, reghéercepté, repoussé. D’autres
milieux, avec des caractéristiques sociales et cultardiféérentes, pourraient ne pas avoir
la méme qualité d'ouverture et entrainer I'individu a se ld@per non dans un contexte
d’'ouverture de soi et du monde, mais dans un contexte de répresson @&st ce que
suggeérent H. Paet al. (2005, p. 96) dans leur étude de la dépression et de l'influersce d
normes protestantes et des cultures émotionnelles dans lesndigBlzossaises. La relation
paysagére développée dans les entretiens a été surtouéasBoc expériences positives

esthétiques et cénesthésiques du milieu et sur I'évocation du bien-étre.
Les méthodes mises en place ont été effectives pour lgagiimension ontologique de la

relation paysagére au littoral. Les récits donnent & saisgldtion paysagere en articulant,

dans des récits poétiques et performatifs, plusieurs esiggops, en associant affects et
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émotions et en décrivant le mouvement réciproque du monde endigidiu, habitant son
milieu de vie. En se positionnant aux abords de la littérature et d’ogeagéie liminale, les

différents récits paysagers permettent d’explorer I'inlésés de I'imaginaire.

7.2. Dialoguer et animer une géographie culturelle. du littoral

Cette recherche contribue & articuler une approche phénoménolegietieine approche
relationnelle. A travers la prise en compte des sensibditédes affectivités paysagéres dans
l'articulation de lindividu et du monde littoral et plus pigment dans le mobilité
corporelle, cette recherche integre le mouvement des liesx,individus a travers le
cheminement et le récit comme « arts de faire » de paysageavers le développement
d'un intérét pour la mobilité et la performance, cette rechepalticipe a une géographie
culturelle qui integre le mouvement de la vie et qui prendcompte la pratique et la
représentation paysageres. La figure de I'entre-deux estalerupour saisir la nature
temporelle, spatiale et affective de la relation paysagelte intégre le déplacement et le
devenir de I'étre et du monde. Basé sur I'entre-deux et le chewirie la géographie
paysagere est sensible et en mouvement, elle est trajestielle articule actions et
représentations, mémoire et désir.

L’approche relationnelle qui a été au centre de cetteerebe a permis de questionner le
mouvement entre la matérialité du milieu, matérialité élgaire, écologique, sociale et
I'individu qui se forme en permanence a travers ces rencontréss-Cesont développées le
plus souvent hors d’'un temps de travail, dans la géographie du quotidien, du déplacement, du
matin au réveil, des vacances, des apres-midi apres l'éadeécits paysagers performent
une poétique de I'habiter en montrant comment les formes de pedseind’absences sont
articulées de maniere topologique, comment les formes desgpaytoraux, les plages et
les falaises sont référencées dans une géographie intooenatent les performances et les
expériences du monde contribuent a développer et transformerlaliomr au monde.
L'analyse des matérialités et des spectralités payssiggEuligne comment le paysage est
animé dans l'attention et le contact réciproque avec le monugEpif@® 5). L'analyse des
performances littorales (Chapitre 6) montre comment laorére entre le corps sensible en
mouvement et I'environnement littoral crée une cristaligatun mouvement réciproque
d’'incorporation et de matérialisation, de traversée et de pdegtevenir et d’étre avec pour
objectif un bien-étre. La performativité des actions darspdiee littoral crée un paysage

incorporé, non fixe, qui est en mouvement. Ce flux nécessite unerendei@enser qui lui
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corresponde et qui puisse articuler le mouvement et |la &atgition, le visible et l'invisible,

la représentation et I'affect. C’est ce qui a été fait dans cailtra

Un des objectifs de la thése était de contribuer & un dialogme plusieurs traditions
géographiques et culturelles. Celui-ci s’est focalisé autosr rigions de performance
paysagéere et d’habiter. De maniére intéressante, lesedifé&r géographies du paysage ont
suivi des chemins similaires, avec peu d’échanges, sinon atstdiegeécrits des géographes
ameéricains tels que JB Jackson ou Yi-Fu Tuan. Dans le cadre émglaghie culturelle, il y

a un rapprochement évident en cours avec les pratiqueagistgs et le projet de paysage,
qui est extrémement présent en France. Le courant de géographeprésentationnel, qui
s'est développé en Grande Bretagne, favorise la prise en cdepéeperformance et du
mouvement pour nuancer la considération uniqguement textuelleombgi@phique des
paysages. L'approche relationnelle a permis d'explorer les téglalcomplexes et
fragmentées, mobiles et topologiques, topographiques et affeetivgsu dans la pensée
paysageére. Elle n'est pas seulement métaphore, elle repssiedans les gestes qui donnent
un sens et une direction aux actions. La prise en compte féets aEpond au besoin de
dépasser le monde pensé comme une image ou une idée. Ainsi gepaydta saisi dans la
rencontre performative, événementielle et intersubjectivec ale littoral mobile et
insaisissable. Les représentations du paysage ou du littmalr&ppropriées a travers
I'expérience ou I'action (Chapitre 5). Ancrées dans une gpbgrantéressée par la mobilité
et le sens donné aux performances, elles contribuent a laeprisempte du corps et a la

remise en cause du paradigme visuel dans la pensée du paysage.

Cette recherche esquisse des points de rencontre et deidissusdes notions d’habiter et
de performances dans le cadre de la relation paysagéreouste des possibilités de
réflexion quant aux politigues paysageres menées dans lepagsiet a 'articulation des
affects et des spatialités affectives dans 'aménageduetdrritoire, et dans la mobilisation
des habitants. Elle a permis de suggérer le role de lmaoauté et de la famille dans le
développement de I'attachement et de I'attention, portés aux deux sites. éegiésdant, il
est certain que les différentes approches en termes dengpaysagere, et le niveau de
mobilisation a I'échelle locale, notamment associatif, offiéatitres objets d’investigation,

notamment avec la question de I'éducation a I'environnement.

Finalement, en quoi ces analyses peuvent bénéficier & une géogttyhle ltant culturelle
que sociale et environnementale ? La prise en compte de larrglaysagére comme un
flux affectif permet d’intégrer ces différentes dimensiohe partage et I'engagement

relationnel avec le milieu permettent de faire du paysage notion clé d’'un projet de
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développement, non au sens de la protection du beau, mais dans la reaoneaies
besoins d'ouverture et la reconnaissance des liens intingeslavmonde. Le littoral est
appréhendé comme une topographie en mouvement, qui favorise le contact etdionrde
soi dans ce milieu. La qualité liminale du milieu et des farritorales participe des
expériences créatives du monde, de méme que les qualitéeldtet traditionnelles des
lieux étudiés. La matérialité du milieu est intégrée au.reitorps est a I'écoute du monde
et en prend la mesure a travers I'expérience et la pratique. C'est donatimgepde I'entre-
deux, qui est développée dans l'analyse de ces relations paysagengsonne avec les
géographies relationnelles (Thrift, 1996) et celle de la médigBerque, 2000a, 2000b).
Au-deld d'une pensée basée sur le mouvement et supportée matalshore du rivage,
'analyse des expériences habitantes dans deux territdioradix permet de souligner deux
points. D'abord, les temporalités et spatialités de cettharche ne sont pas celle du projet
de développement, elles s’étendent de I'expérience quotidienne barshguotidien a la
trajectoire de vie. Elles permettent ainsi de pensda, fis a I'échelle de la trajectoire
individuelle et a celle de la rencontre, une géographie en mouavelEkes permettent
d’appréhender des maniéres de faire individuelles qui tranefdrla relation paysagére au
monde, I'enrichissent, la nourrissent par le sentiment d’enchantetegoie et de bien-étre.
Il s’agit de penser le littoral autrement que comme umitdée, une zone ou un
environnement. Introduire la relation paysagére dans les dératmporains d’évolution
du littoral global (Bousquet, 1990a), c'est aussi souligner landgracréativité et
I'engagement des individus qui s’inscrivent a la fois damadavement entre les lieux et le
mouvement dans le lieu. La prise en compte de I'imaginaiceditet de sa poétique ouvre
un champ de possibilités d’actions qui inclue I'environnement, laereaélémentaire et
I'histoire des lieux pour permettre espoir et bien-étexi@’amene a la derniere partie de

ma conclusion.

7.3. Poétique, esthétique, éthique du paysage

Alors que la recherche avancait, a I'écoute des entretiermes lectures géopoétiques,
I'articulation de I'esthétique (perception par les sensatins corps en mouvement), de la
poétique (expression créative et arts de faire) et I'éthiguererture des possibilités
existentielles par les affects), s’est imposée. Ce tgyesthétique, éthique et poétique est
animé au sein de la relation paysagere et nourri par la prgimgteque et I'expérience

réciprogue du monde et de I'étre humain.

254



Les récits paysagers traduisent un sens éthique basétsemtion et I'implication (leare)
envers le milieu de vie (Chapitre 4). Ce sens de I'atteraccompagne un engagement avec
les diverses formes du monde (sociales, culturelles et envinemtales), un sens esthétique
développé a la rencontre charnelle d’'une topographie matétietiénee, et enfin un sens
poétique, mis en place a travers l'invention des pratiques habitantes.

Elles s’inspirent des philosophies poétiques et des poétiquesopthiigges qui interrogent
et racontent le lien en mouvement de lindividu et de la soceée la terre. Edouard
Glissant (2006, p.176-177) note, dans une invitation a la « pensée ngivié y,a deux
mouvements, I'un anthropocentrique et I'autre géomorphique. Le « ggbisioe » essaie
de « ramener les constituantes des humanités prises dangéeéralités a une géographie
et a une géologie poétique qui les dépassent en les intégraattesp@etique de la terre, qui
évoque la géopoétique (White, 1994a) entrelacée a I'anthropomorphseme,deux
mouvements qui « correspondent peut-étre de maniere profonde a qliedgnsion bien
plus imperceptible, qui est que I'espéce humaine a tendance a rendededqsiiet solidaires
les balancements de son étre et les mouvements du molivid) » (

Les conséquences d’'une telle poétique sont éthiques : elles resenhdds puissance de
'imaginaire et l'ouverture de possibilités d'étre. @etbuverture mériterait d'étre
questionnée plus attentivement dans les pratiques géographiqdé&sménagements du
territoire. Reconnaitre le mouvement permanent du monde requiert approche
topologique qui a trouvé sa place récemment en géographie. Lg@aysae place centrale
dans ces travaux. Sa complexité et les tensions qui le fopeéemettent d'intégrer le
changement et le mouvement. Claudio Minca (2007, p. 186) rappelle Eoe Htimboldt,
landscape is a lens through which what is rendered visiblé anhothat which exists — but
alsothat which is about to becorhél souligne que “landscape becomes a “cultural-political
tool that could allow for the unexpected, that could promote chafigjd’)(

Cette thése est basée sur des récits individuels dont les processspduettent de cerner
les désirs en jeu dans I'expérience du milieu littoralriber le désir de bien-étre, il y a le

challenge d’'un milieu qui donne la possibilité de devenir et d’agir.

En ouvrant l'invisible, a travers le contact avec le mondea\véers I'action et I'engagement
de soi, il y a ouverture d’'un champ éthique qui prend en compte Isdafient d'une
relation avec le monde et les maniéres d’habiter le mondeerjesx sont autant poétiques
et esthétiques, qu’éthiques. L'investigation de ces résitdmgortante pour accéder a ces
domaines de l'intime et évaluer leur contribution poétique gégtie et éthique a la pensée
et l'aménagement des territoires.

La performance paysagere ouvre un monde de possibilités chaméllpsennent forme

dans I'expérience de l'autre, dans I'expérience de la mit&ritn monde. Cette expérience
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prend la forme d'un passage dans lequel le corps et le monde saiacéstrdans un
mouvement de pli et de réciprocité (Wylie, 2009). A traverseldormance de I'espace et
des lieux, deux approches sont valorisées : I'action et letaésifectif qui est le plus
souvent un sentiment de bien-étre (Chapitre 6). La renconte lesehabitants et les
visiteurs de la péninsule de Dingle et de Belle-ile neohéntrelacement permanent entre
une recherche esthétique et cénesthésique. Cette recherchigueEmpermet de saisir des
processus contribuant au paysage en tant que relation au moledperaiet de dépasser
'approche du paysage comme une image ou une représentatiopqraar la relation
paysagéere comme une maniere d’habiter et de faire le mortdeveks ces récits, il devient
possible de saisir la nature affective du lien aux lieux,aautses et de présenter la maniéere
dont ces lieux sont aussi caractérisés, définis et motivés a tracémsl

Ces récits montrent aussi I'importance de la connaissanami,dde la nature et des lieux
dans le développement d’'une relation paysagére tant individyediecollective, qui n'est
pas désengagée et distance mais belle et bien engagée aamsiée Nommer les lieux par
exemple n'est plus une forme d'appropriation colonialiste, mais f{torene de
reconnaissance d’'un sens, d’une histoire, d’'un passé présenerd tas noms. De méme,
les représentations paysageres n'interviennent pas comnmaamere de voir et de sentir,
mais plutét comme la forme d’'une reconnaissance d'un passagelgmtodune position
paysagere, d'une vision qui parle aujourd’hui aux personnes mobitisassavoir (Chapitre
5).

Poétique, esthétique et éthique sont trois thémes récurrenss les récits paysagers
littéraires et participatifs. Ills fondent les bases d'ggegraphie sensible en mouvement.
Celle-ci permet de saisir le paysage comme un flux ontpleget en devenir. Il s’agit avec
ces trois themes de valoriser le paysage a traversdamaissance de pratiques poétiques,
créatives et curieuses qui ouvrent sans cesse un champ itdissdans le monde tout en
articulant une approche relationnelle et phénoménologique. La reéthak en place
permet d’accéder a une meilleure compréhension des procestopads du bien-étre
individuel. Il n'est pas que sensible, mais effectivement anaténs les pratiques
quotidiennes, la compréhension et I'engagement dans le monde, aussi tbémers la
sensibilité que le savoir et I'action. C’'est en cela queelation sensible au paysage a
I'échelle individuelle permettrait de réfléchir au rélesdaffects et des émotions dans
'espace public, tant scéne d’échange que espace concret,(RO663. Les entretiens
invitent & penser le paysage par rapport a la demande d’gualoe (spatial et temporel)
pour faire et devenir. Autour des trois mémes entrées, |eéhienprésent dans le préambule

de la Convention Européenne du Paysage, peut étre lié aux pratiques inventivesdeenquoti
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Annexe 1. Poster affiché a Belle-ille-en-mer

Cartographie sensible
de Belle-lle-en-Mer

Je m'appelle Helen Maulion. Je suis étudiante en thése de géographie a I'Université de Nantes.
J'étudie les relations que les gens établissent avec le paysage.
En vous proposant de réaliser des cartes, j'espére comprendre la maniére
dont vous pratiquez, percevez et représentez le paysage littoral de Belle-ile-en-mer.

Si vous aimez marcher le long des falaises,
vous baigner ou surfer,
vous reposer sur les plages belle-iloises,
si vous venez visiter l'ile,
si vous étes intéressés
par la notion de paysage
et souhaitez participer a cette recherche,
contactez Helen :

il.com
e-ile
il.com
e-ile
il.com
e-ile
il.com
e-ile
il.com
e-ile
il.com
e-ile
il.com
e-ile
il.com
e-ile
il.com

l-ile
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Annexe 2. Poster affiché sur la péninsule de Dingle

Dingle Peninsula
to be emotionally mapped

My name is Helen Maulion.

I am a Ph.D.student in the Geography Department
in University College Cork.

My research aims to understand

the connections people make to the landscape.
Using maps will allow me to have an overview of
people's experience of place and explore their perceptions of landscape.

A

aaaaaa

¢ &

The Blaskets //> =
-~ -
- g

¢ jﬁ»

If you like walking around Dingle peninsula,

if you are there for a visit or for holidays

if you live there and want to share your view on the peninsula's landscapes and stories of the place
and you are interested in this project,

Please, contact Helen at

bject
N
.
"
N
"
.
.
"
"
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Helen Maulion etabh une cartographlg sensible de Pile

Etudiante en thése .de géogra-
phie cultureﬂe, Helen Maulion étu-
die les relatiéns que les habitants
et les visiteurs établissent avec les
paysages littoraux frangdis et ifan-
dais. Elle a décidé de faire une par-
tie de son étude-a Belle-lle-en-Mer.
Elle proposé aux personnes intéres-
sées de dessiner et d'écrire sur des
cartes de I'lle leurs ‘activités, leurs
sehtiments; leurs souvenirs et leurs
réves en lien avec le paysage.

La réalisation de la carte est sui-
vie d'un entretien. Un des objectifs
de P'étude est de mettre en lumiere
la maniére dont le paysage est pra-

. tiqué et raconté. La mise-en mots
du paysage littoral révéle des rela
tions intimes avec I'éspace vécu et
parcouru. Les résuitats de 'analyse
des entretiens et des cartes infor-
_meront les réflexions sur la géogra-
phie et l'aménagement paysager
de l'le.

Elle est étudiante au sein du la-
boratoire de recherche Géolittomer
LETG a Funiversité-de-Nantes et au

Annexe 3. Articles de journaux

Helen Maulion peut-étre contactée au tél. 06 65 76 80 48 ou Iui écrife & son e-mail : helen.maulion@gmail.com

Geography department de I'univer- .actuellement. Elie se destine par la . oudelarecherche. Ellecommence et reviendra & Belle-lle: de mi-oc-
sity college Cork, ville ol elleréside  suiteauxmétiersdel'enseignement - son étude de terrain cette semaine  tobre & mi-novembre.
- M = N .
Ouenk Tabmer (Amma\ oufo8 e
Belle-lle objet d’ T
une ese ©8/05/ 200t

de geographle

Elle s’appelle Hélen Mau-

I'lle et des. pages blanches pour

sont. intéressés car c'est .une

::Ilg et el? est e(tlll:ltji::l‘te ﬁcanre ou-dessiner ce que f'on sou- ~ recherche participative et y répon-
3 éographie, (of ) te th
:ultu:elle}, la la fois & Nan- PEAR g;:s:j x:ng:u:nrsjcl:)gtere:e “:::yse
es et en Irlande, a Cork. 25 personnes 4 interr
Dans le cadre de sa thése En tlo’:t. Helen envisagy d’i:tg:ro- = préaiﬂ:m;rte ':ne estonnat

pour le laboratoire Géolit-
tomer, de Nantes, Helen a

choisi Dingle en Irfande et

Belle-fle comime terrains:
d'investigation pour étu-
dier les relations entre les

) gelns et le paysage litto-
ra

Par « relations », on peut enten-
dre la perce’ption ou’ les senti-
ments que I'espace inspire 3 ceux

® frdiante _en geograph:e
Helen Maulion a- choisi - Belle-lle

-comme sujet de thése. \

ger-25. personnes’ réparties en
catégories, avec un peu moins

“d'une dizaine de non perma-
nents, ‘les- autres étant des rési-

dents a I'année, Bellilois de sou-
che ou venus du continent, instal-
1és-récemment ou non.

A ces volontaires, elle demande-
ra de faire partager leur vision de
I'lle en fonction de leurs promena-
des- favorites, des lieux qu'ils-
aiment, ceux qui ont‘une histoi-

re », précise Helen.

Ateliers d’écriture

La jeune femme de 25 ans est a
Belle-lle-pour une premiére prise
de contact jusqu'a mercredi. Elle
reviendra - ensuite pendant un
mois, de la mi-octobre a la
mi-novembre, et compte égale-
ment proposer deux ateliers
d'écriture durant cette. période.
La participation & cette recherche

= qui f'occupent, et les représenta-  Pour récolter ses précieuses infor-  re, et de noter sur la carte leurs est bénévole.

: - tions qui v ‘sont -attachées, « Je mations, Helen ne part pas tout & souhaits, mais aussi leurs griefs,

, cher'chef)savmrdequelle;qame- fait I_e nez au-vent. Elle a.congu  bref, fout ce qui alimente: une Contact: tél. 06.65.76.80.48 ou
fe_l'environnement est mis.en  un kit de questions, comprenant relation intime avec le paysage. par e-mail

mots et en images-»,

une carte quasiment. vierge de

Belle-lle-en-Mer

« Je cherche surtout des gens qui

helen.maulion@gmail.com

Ot tduce - y{urﬂy 3.y aov et
These de géographie sur Belle-lle pour Helen Maulion

: Aprés avoir fait un séjour & Belle-

sa- thése de géographie, Helen
Maulion est de retour -sur Ile.
Jusqu'au 17 novembre, elle pour-
suivra son étude sur les relations
que les personnes (habitants, ré-
sidants secondaires ou occasion-
nels) entretierinent avec le paysage
belliiois. Elie a congu un kitde ques-
tionsmunid’une carte de 'le vierge
afin de recuelliir en détail les im-
pressions et sentiments exprimés
sur. le sujet. Les personnes volon-
taires pour participer & cette étude
peuvent contacter Hélane Maulion
au 06 65 76 80 48 ou par courrie! :

helen maullon@hotmail.com

Ceux qui souhaitent partager leur
vision de I'ile & travers leurs
promenades favorites, des
anecdotes, des faits historiques ou
autre peuvent contacter Helen
Maulion, étudiante en géographie
a l'université de Nantes.
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Annexe 4. Présentation détaillée des participants
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Belle-ille-en-mer

ere

—

Secteur Lieu de
Participant| Genr Ag d’'activité/ Nationalité . Remarques
. residence

Emploi

- L Loc,m.a”a/ Résident secondaire, connait Belle-ile depuis 30) fait de la
Bl Ingénieur retraite  French Reéegion hoto

parisienne P
B2 F 46-60| Enseignante F Paris En vacances
B3 F 31-45 Graphiste Bourde_au En vacances
Savoie
B4 M 18-30| Environnement F Locmaria
B5 F 18-30 Etudiante Czech Palais Visiteuse (3 mois)
B6 M [B175  Retraité F Palais
B7 M 18-30| Charpentier Sauzon Nouvel habitant, mais venaitite en bateau avec son grand p
B8 F Retraitée F Palais A vécu a Paris, souvenir d'eefdiamille d'origine belliloise
. Région A vécu enfant a Belle-ile, mere d'origine Belleisk, carte faite e
B9 M Enseignant F Parisienne/ ' :
famille
Sauzon
B10 M Enseignant = Issoudun Originaire de Belle-ile mais n'y a jamais vécu,\smir de
vacances
Le
B11 F Retraitée F Pouliguen/Ban Compte rendu d'une promenade en particulier
gor

B12 M Enseignant = Fécamp/Palais Résident secondaire, fa(rjr?(lellnef;r:::g;nalre de Beke-douvenirs
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B13 Enseignante F Paris/Sauzon Résidente secondaire
B14 Retraitée F Palais
B15 = Retraité = Bangor Couple, mais la carte est rem_plle par la femmeaidedts
secondaires
B16 M Dessinateur F Le Palais Famille de Sauzon
B17 M Retraité F Sauzon Couple, elle est originaire deeBle / résident secondaire
B18 M 18-30| Animateur F Palais Entretien réalisé a trois vame-sont pas originaires de Belle-il
B19 M 18-30| Environnement F Palais
B20 M 18-30 Service F Palais
B21 = 31-45 Sans = Locmaria Formation de ganseusg-art dulspectlacle -vientroadler & Belle-
fle, y avait passé plusieurs vacances
Famille originaire de Belle-ile, née a Paris, asgases vacances
B22 F Retraitée F Palais Belle-ile et est revenue vivre a Belle-ile pouragé - Carte
réalisée par moi sous sa direction
B23 F Sans F Palais Formation art plastique
B24 F Retraitée F Pa;lrz(a)liz-gigws Entretien fait avec celle de l'office du tourisme
B25 M Commercant F Palais
B26 F Retraitée F Paris Vacances
B27 F Retraitée F Sauzon Agricultrice
B28 M Retraité F Sauzon
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Dingle Peninsula

e

Participant| Gender Age Occupation Nationality Place Remarque
D1 = 31-45| Teacher Actress  Irish Dingle n'est pas originaire de_DlngIe, vient quand e®ans, y vit
depuis presque dix ans
D1 bis M [61-75 Guide Irish Rencontré pendant I'entretien avec D1
D2 M 31-45 Irish teacher Irich Ballydavid Possede la ferme de ses parents
cultural center
D3 M 46-60| museum director US Ventry Américain, vit sur la péninsule depuisati®
D4 F 18-30 Guide Irish Annascaul
D6 M |18-30 Ma”igheorpc"ffee Tcheque Dublin visiteur
D7 M 46-60 Librarian Irish Camp habite a Camp depuis 4 ans, n'a pas fait Iz_;l greaude mais une
autre autour de chez lui
. . Baile an
D8 M 46-60 Skipper Irish FheirtegaraicH
D9 M 31-45 Ferryman Irish Ballyferriter| Originaire d’Irlandesdhord, vit a Dingle depuis moins de dix ans
D10 F 18-30 Etudiante French France visiteur
D11 M - seml-ret|r§d part Irish Dingle Passionné de géologie
time guide
D12 M 31-45 Chef Irish Dingle venait enfant en vacances
D13 F 31-45 Therapist Canadiar Alberta lere visite en Irlande
D14 M 18-30 Fisherman Irish Dun Chaoin
D16 F 31-45 Au pair Slovakian Ventry A passé 1 mois a Ventry
D17 F 31-45 Pottier Irish Annascaul
Self employed . . oy . . , L L .
D18 M 31-45 analyst property English Dingle Vit a Dingle depuis presque dix aihdait des étude de géograph
D19 F 46-60 Vendeuse Irish Dun Chaoin  Originaire de Dublin,raihla péninsule depuis son adolescence,
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y vit de maniére permanent depuis
D20 = 46-60 Secrétaire Irish Lispole vit a Dingle depuis 5 ans. Iig(;;nsne Dingle lzpriére fois en
D21 M 18-30 Sans Irlsh/ Dingle vit enfant a Dingle, revient a Iat;lolescence elietieps en temps
English depuis
D22 M 18-30 Etudiant Irish Feohanagh
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Annexe 5. Dossier distribué aux participants a Belle-ile-en-mer
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Cartographie sensible des paysages cotiers
de Belle-ile en Mer

Introduction du projet:

Je m'appelle Helen Maulion. Etudiante en these de géographie diité de
Nantes et de Cork en Irlande, je fais une recherche sur l¢é®nglgue les gens
établissent avec le paysage. Utiliser des cartes me pdenteimprendre la maniéere
dont vous utilisez et percevez le paysage.

Le projet:

Une premiere rencontre permet de vous expliquer mon projet et de vous onne
matériel pour la réalisation de la carte.

Vous pouvez alors cartographier vos activités et vos émotions eanitila Iégende
proposée. Vous pouvez bien sdr écrire vos impressions en lien avec dgeays
citations, souvenirs ou images qui surgissent en méme temps que vahezana
pédalez, travaillez, vous baigner.

Nous nous rencontrerons de nouveau et vous pourrez m’expliquer votre carte. Nous
pourrons aussi discuter de votre vision du paysage littoral de Belle-ile.

Merci de votre participation!

Contact : Helen Maulion
Géolittomer
Université de Nantes
Nantes
Email
Téléphone
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Questions préliminaires

1. Vous étes:

Un habitant [] Un visiteur[]
2. Sexe
Féminin [] Masculin[]
3. Age
10-18 ans [ 19-2501] 26-11 3615
46-60 [] 61-75 [] Plus de 75 H
4. Emploi ?

5. Nationalité ?

6. Vous habitez ?

7. Quand avez-vous réalisé la carte (dans la journée, la soirée) ? En combien d

temps ?

8. Etiez-vous seul(e) quand vous avez réalisé la carte?
Oui [0 Non, jétais avec

9. Remarques

10.

Je, soussigné(e) , autorise Helen Maulion a utiliser les

documents produits et a les publier dans sa thése.

Date:
Signature:
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Légende

Comment 'utiliser :

- Vous pouvez utiliser les symboles et les reporter sur la carte

- Vous pouvez ajouter des illustrations ou des commentaires écrits : raconter des
histoires, des souvenirs et des idées qui surgissent, pendant vos ballades ou pendant
que vous faites la carte.

- Vous pouvez mélanger les symboles: si vous ressentez a la fois joie et tranquilité, vous
pouvez le cartographier ainsi : /A

ACTIVITES

Marche Vélo Conduite Travail - - -
Nage Bateau _ _ . Surf

Autres :

Arrét: O Panorama 0O Photographie O

Lieu inconnu D

SENTIMENTS

Invincibilité Enchantement (L] Joie [/
Attraction D Intimité E Tranquillité
Fragilité ] Solitude  [[]]] Indifférence =]
Ennui imn Tristesse Peur =
Répulsion Irritation [Zl _______ []

NOMS
LIEu PERSONNE ELEMENT
REMARQUARLE
COMMENTAIRES

Vous pouvez raconter les rencontres et les lectures faites, vos réves et vos souvenirs en lien
avec les paysages traversés. Vous pouvez aussi écrire sur le role de vos sens dans le paysage.
Vos commentaires peuvent étre écrits directement sur la carte ou reportés, en les
numérotant, sur les feuilles de notes a la fin du livret.
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Annexe 6. Dossier distribué sur la péninsule de Dingle
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Mapping your experience of

Dingle peninsula’s coastal landscapes

Introduction of the project:

My name is Helen Maulion. | am a Ph. D. student in the Geography Department in
University College Cork. My research aims to understand the connections people
make to the landscape. Using maps will allow me to have an overview of people’s

experience of place and explore their perceptions of landscape.

How to proceed:

We will meet beforehand to speak about the project and | will give you the ngcessar
materials to perform the task.

You will map your activities and your feelings using the key provided. You can als

add your own comments, references, quotations, images, and write your impressions
and memories as you walk, cycle, drive, bath or when you stopped.

We can meet again afterwards, so you can explain to me how you proceeded. We can

also discuss your vision of Dingle Peninsula and its coastal landscapes.

The end of the project:

| will ask you to submit the completed map and the questionnaire form attached
below. | will analyse the results. Then, your map will be returned to you laéter t
study. Please, be assured your privacy will be protected at all timesmépuwill

not appear in a publication without your permission.

Thanks for your participation!

Contact Details:
Helen Maulion
Geography Department
UCC, Cork
Email

Tel: mobile-office

291



Preliminary questions

1. Areyou?
A local A visitor
2. Sex
Female Male
3. Age bracket
10-15 years old 16-20
46-60 61-75

4. What is your occupation?

5. What is your nationality?

6. Where do you live?

21-30 31-45

More than 75

7. When did you do the map (during the day, the evenm)? For how long?

8. Were you alone when you were in the site that wasapped?

Yes No, | was with

9. Please, write any information you feel is relevant.

10.Research usage:

, permit Helen Maulion to use the documents

produced for her research and to publish them in her thesis.

Date:

Signature:
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Key for mapping your experience of Dingle Peninsula

How to use it:

- You can use the symbols to map your connections with the coastal landscapes.

- Feel free to add any comments and illustrations. You can tell stories, souvenirs or
ideas that uprise during your activities and when you map them.

- You can also mix the symbols of the key. For example if the place is both attractive

and create happiness, you can mayp it this way: 4
ACTIVITIES
Walking e Cycling Driving Working — - — —
Bathing Sailing = = = - Surfing
Others:
Stop © Panorama [} Photography )

Non-visited Place [ ]

FEELINGS

Invincibility IE| Exhilaration Happiness //
Attraction l:l Intimacy E Peacefulness
Fragility /) Solitude  [[]] Indifference =]
Boredom ﬂ]]] Sadness Fear 53
Repulsion /) Irritation E,] _______ D
_______ [l HIRMRVENS I I

NAMING

PEoOPLE LANDMARK PLACE-NAME

COMMENTS

You can write about your encounters, the texts you read, your dreams and your memories.
You can share your thoughts or the information you have about the place. You can also
precise if your senses are mobilised and by what: views, touch, taste, odours or sounds.

Your comments can be reported directly on the map or on an additional sheet of paper
using numbering: 1,2,3,...
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RESUME :

Cette thése appréhende le paysage littoral comme uneomekati monde ontologique,
affective et métaphorique. Elle s’inscrit dans les rechercbetemporaines en redonnant au
corps sa centralité, s'inspirant ainsi de la phénoménologie ®ttégrant I'affect dans le
domaine géographique. Cette recherche explore comment I'étudsedsibilités, des
émotions et des spatialités affectives permet de saisir uneegesgagere contemporaine et
participer a l'idée d’habiter poétiguement la terre. A trava narration et le cheminement
caractérisant pensées et expériences, cette thesadéentasir les mouvement spatiaux et
temporels d’entre-deux qui participent a animer la dimensioménét éthique du paysage.
La nature sensible et affective de la relation au littorahéstrogée a travers trois formes de
récits. D’'abord littéraire avec I'analyse géopoétique deisséde Julien Gracq et de Tim
Robinson, puis personnelle afin de penser I'expérience situ&erdintdans son articulation
avec la phénoménologie, la these analyse des récits d’hakitalgwisiteurs a Belle-ile-en-
mer (France) et I'ouest de la péninsule de Dingle (Irlardsyemblés en utilisant la
médiation d'une cartographie participative. Le paysage est prnaxis poétique qui
transforme les représentations paysageres en maniéragsaletfde sentir, le corps forme
une topographie en mouvement, la rythmique du coeur remplagantyerbafd visuel dans
la pensée du paysage.

TITLE : Atlantic Narratives and Pathways: a moving geography of coastatipels

ABSTRACT :

This thesis explores the coastal landscape as an ontoogffedtive and metaphorical
relation to the world. The study brings together the Irish andrithiech context by focusing
on an Atlantic terrain, which is cultural, geopoetic and limifi&ke thesis inscribes itself in
the contemporary research on the body and the affect. It invitesmsader how they matter
to grasp the movement between being and becoming on the coathe$iseengages with
how the sensate, the emotions and affective spatialities allow us to llomklandscape as a
poetical way of dwelling. Through story-teling and embodied mobilitye thesis
investigates the spatial, temporal and affective movemeint-loétweenness that animates
the intimate and ethical landscape relation. Three typesaopfitives are mobilised to
investigate the qualities of the relationships peoples hatle thee coast. The geopoetical
writings of Julien Gracg and Tim Robinson provide a insight ih® imagination and
practice of the coast. My voice enters the thesis to eathat experience of the fieldwork
articulated with phenomenology. Finally, a participatory cartdgrapn the emotional
connections to the coast by inhabitants and visitors performedddape narratives in Dingle
Peninsula (Ireland) and in Belle-ile-en-mer (France)s Tesis underlines how landscape is
a poetical praxis, which transforms landscape representatiomays of doing and feeling.
Embodied topographies are animated by movements and pausesantmegof the eyes is
subsisted by the rhythm of the heart.
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