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INTRODUCTION




Perceval se réveille a la fin du douziéme siétlmante sur son cheval, sa
mére ne voulait pas qu’il soit chevalier, les meess savent long sur le
monde, plus long qu’elles n’en savent dire, mass dafants désobéissent
aux meres et Perceval, enveloppé de lumiere, emitdtale lumiere
maternelle, va de chateau en chateau, de tournaistoairnois, a la
recherche d’il ne sait quoi, de presque rien saostd, du Graal, il ne sait
méme pas ce que c’est le Graal, il n’entend rietivae qu’il traverse, il est

fatigué, Perceval, c’est fatiguant de chercher agoq ignore chercher

[...]%

C’est fatiguant, oui, de quéter, d’ignorer, de wiutomprendre, et pourtant il
ne s’arréte pas, Perceval. Toujours, de roman etinc@tion, on l'investit de cette
mission : chercher, interroger, trouver les répsng®ur accomplir unequeste
Dailleurs, il fait des émules, Lancelot, Gauvdtector, Bohort, et méme Galaad, tout
le personnel des romans arthuriens semble navour put que d’errer en quéte
d’amour parfois, de gloire souvent, et de sensjeDres hommes sans nom, un étrange
cortege, du sang qui coule, une inquiétante insoripsur une épée, des corps
mystérieusement blessés et des terres dévastéemrdeillesen aventures, l'univers
arthurien ne laisse guere en repos. Il se préesamenéros et aux lecteurs comme un
espace a déchiffrer, un lieu ou la conscience, fackinconnu, a lincongru, a
I'énigmatique, apprend a interroger le monde, dut&r les premiéres questions qui
meéneront, peut-étre, & usenefiance

Perceval cherche, sans savoir ou, ni quoi, ni qumir ni comment, mais il
cherche et entraine derriere lui, au fil des lignese cohorte de déchiffreurs, des plus
fantaisistes aux plus lumineux qui, pris au jeul@lequéte, percoivent a travers le
langage littéraire un voile obscur qu’ils arrivetopeut-étre, a lever un jour pour
expliquer ce qui, faisant I'objet de tant d’effods de questions, doit nécessairement
receler un sens caché ou réservé. Tel est, sare, deuour de force de Chrétien de
Troyes et des auteurs qui lui ont succedeé : suskérigme et faire croire a une
réponse. Car lecteurs et critiques en témoignkst énigmes ne manquent pas dans les
romans arthuriens de la fin du XHiécle aux environs de 1240. Donte du Graahu

Chevaliers as deus Espeelsi Merlin de Robert de Boron aux grands cycles en prose,

! Christian BobinUne petite robe de fét@aris, Gallimard, 1991, p. 26.



merveilleset énigmes font les riches heures de la littéeatomanesque. Mais si la
merveille et le merveilleux dans la littérature médiévalé smscité plusieurs études
particulierement éclairantes sur le rapport qu'gstretiennent avec le genre
romanesque les catégories de I'énigme et de I'énigmatiqueenbque souvent
convoquées par cette méme critique, n'ont pasl'tdjet d'une analyse globale qui
aurait pour but de les définir avec précision etré@échir aux enjeux poétiques et
esthétiqgues de I'énigme, au moment ou le romarureth francais acquiert ses lettres
de noblesse. Jean-René Valette écrit ainsi a prdpasincelot en prose « Le roman
fait surgir la merveille, ses prestiges sensibtesoa énigme avant de choisir (ou non)
de les résoudfe», mais s'intéresse plus aux modalités de pememi merveilleux
gu’a la nature de I'énigmatique.

Les études qui s’intéressent au dernier roman déti€h et a ceux qui, sous son
impulsion, ont éclos dans les décennies suivasleserrogent pourtant longuement sur
les multiples « énigmes » qui jalonnent dans cegresue parcours des personnages.
Parmi les médiévistes les plus éminents, Jean erapfiirme ainsi: «la matiére du
Graal est amplement un sujet d’énigmetandis que dans un article consacré aussi au
Conte du Graal Philippe Ménard se fixe pour objectif d’ « essayar la réflexion de
réduire quelques unes des énigmes qui subsistefins ce roman, et dresse la liste de

2 Parmi une bibliographie pléthorique, nous noustemterons de citer les travaux essentiels de Daniel
Poirion : Le merveilleux dans la littérature francaise du MoyAge Paris, P.U.F., 1982, de Francis
Dubost :Aspects fantastiques de la littérature narrativedidéale, XIf-XI11° siécles, L'Autre, L'Ailleurs
et L’Autrefois Paris, Champion, 1991, 2 vol., de Jean-René ¥alét poétique du merveilleux dans le
Lancelot en proseParis, Champion, 1998 et de Christine Ferlampihek : Fées, bestes et luitons.
Croyances et merveilles dans les romans francaispesse (XIIF-XIV® siécles) Paris, Presses
Universitaires Paris Sorbonne, 2002\Mxrveilles et topique merveilleuse dans les romasli€évaux
Paris, Champion, 2003.

% La poétique du merveilleux dans le Lancelot en@rop. cit, p. 212. L’auteur poursuit ainsi I'analyse
du rapport entrenerveilleet énigme : « Tout se passe comme si la scéneeithense, grace au privilege
accordé au regard, aux procédés de mise a disséamsiequ’aux qualités sensibles de la représemtaitio
trouvait étre porteuse d’énigme et, donc, de seps 224.

“ Jean Frappier, « Le Graal et ses feux diverge®mance philologkXIV n°3, fév. 1971, p. 373-440,
repris dandutour du Graal Genéve, Droz, 1977, p. 323-405, cit. p. 405.

® Philippe Ménard, « Problémes et mystéreConte du Graal un essai d’interprétation Shrétien de
Troyes et le Graal, colloque arthurien belge de dgsl Paris, Nizet, 1984, p. 61-76, repris dans
Polyphonie du Graaltextes réunis par Denis Hie, Orléans, Paradigo®8, p. 59-75.

® polyphonie du Graalibid., p. 59.



ces «énigmes » particulierement obscures qui teésisa la lecture: le Graal
évidemment, la lance qui saigne et la lance ddsitacl’arme a 'origine de la blessure
du Roi Péchelr Le lexique de I'énigme est fréquemment employg lpecritique a
propos du Graal, des objets et des personnagesneyst qui gravitent autour. A
propos de lQueste del Saint GraaEmmanuéle Baumgartner évoque ainsi le « secret
du Graal [...], la révélation ultime promise et doareé Galaatl», tandis que Daniel
Poirion voit dans ce méme texte « un travail d’&laton totale, rendant au monde sa
senefiancgour ne laisser échapper au regard du lecteut'ajtimme mystére, celui de
I'origine® ». Le Graal n'a cependant pas le monopole de diéatique et d’autres
romans arthuriens se laissent communément anaysterme d’énigme. A propos du
Bel Inconny Donald Maddox évoque ainsi « une grande énigreatiidire que seul
I'achévement de la quéte va résoddse; I'dentit¢ de Mériadeuc, héros dé
Chevaliers as deus espeesst aussi qualifiée d’ « énigmatijle, de méme que
l'auteur de |Atre Périlleuxjoue avec habileté, selon Annie Combes, « de tginm
énigmatique¥ ». Les travaux publiés & ce jour sur la littératarthurienne convoquent
donc fréequemment la notion d’énigme, laquelle Sligpye en priorité au Graal, mais
pas seulement.

De ce fait, il nous a paru important de réfléchirfanctionnement et aux enjeux
d’'un phénomene apparemment récurrent dans de nortaetes, percu comme tel par

la critique, mais encore peu étudié. Le choix dupgs repose d’'abord sur une

"bid., p. 72.

8 Emmanuéle Baumgartndrarbre et le pain. Essai sur la Queste del Saina#, Paris, SEDES, 1981,
p. 126.

° Daniel Poirion, «Semblancalu Graal dans IQueste», Mélanges J. R. Smeetseyde, 1982, p. 227-
241, repris danEcriture poétique et composition romanesgDééans, Paradigme, 1992, p. 201-215, cit.
p. 214. On retiendra également, a titre d’exemiplditre de I'article de B. Ramm : Ror coi la pucelle
pleure: The Feminine Enigma of the Grail QuesiNgophilologus87, 2003, p. 517-527, repris ddres
chemins de la Queste. Etudes sur la Queste dekt &ammal, textes réunis par Denis Hie et Silvere
Menegaldo, Orléans, Paradigme, 2004, trad. Nidotil, p. 239-247.

% Donald Maddox, «Les Armoiries de I'lnconnu Miscellanea Mediaevalia. Mélanges offerts a
Philippe Ménard éd. J.-C. Faucon, A. Labbé, D. Queruel, P. MérRadis, Champion, 1998, p. 935.

1 Régine Colliot écrit ainsi que Mériadeuc « se @getd’identités énigmatiques », dans « Ambiguité de
'aventure dans le&Chevalier aux deux épéesin monde étrange e I'Etranger a I'Etrange ou la
conjointure de la merveilleSenefianca® 25, Aix-en-Provence, CUERMA, 1988, p. 74.

2 Annie Combes, &’Atre Périlleux. Cénotaphe d’un héros retrowéRomaniaCXlil, 1992-1995, p.
141.



expérience de lecture partagée : énigmes et qdétesens semblent en effet constitutifs
de plusieurs romans arthuriens. Mais selon quéksres qualifier un passage, un objet,
un personnage, un discours d’énigmatique ? Quigjtt dans les textes favorise la
perception et I'identification de ceux-ci en tanté@nigmes ? S’agit-il d'une figure de
rhétorique, d’'un mode d’écriture ou de discoursjnddispositif plus complexe, ou
simplement aléatoire ? Du Graal — « énigme » |& ghidente et, en méme temps la
plus insaisissable — aux multiples mysteres queor@rent héros et lecteurs, I'énigme
apparait ainsi comme une notion opérante pour rtetéecomprendre le charme, la
nature et les évolutions du roman arthurien fraagain moment clef de son histoire.

Le corpus étudié se constitue donc autour d'unsmg@eérsignificative, favorable
a la réflexion sur le genre a un moment précisoteesolution. Il s’étend trés largement
a une grande partie des ceuvres composées entkgtddin du XIF et un large premier
tiers du XlIIFsiécle. Nous avons retenu d’'un coté les romansrdaf@ depuis leConte
du Graalde Chrétien de Troyes et gésntinuationsaux cycles de Robert de Boron, de
la Vulgate du Tristan en proseet de la pos¥ulgate en passant par les ceuvres plus
marginales que sontHlucidation et le Perlesvauset d’'un autre coté des récits sans
Graal :Le Bel Inconnude Renaut de Beaujeu, les anony@égvaliers as deux espees
et Atre Périlleux ou encore les deux romans arthuriens attribu@acul de Houdenc :
Méraugis de Portlesgueet La Vengeance Raguidelenant compte des problemes
rémanents de datation et du caractere aléatoigmsdsage d’'un siécle a un autre, nous
avons arrété les bornes symboliques des années1P890) témoins de I'expansion de
la littérature arthurienne francaise. Combinée &auge corpus, I'étude de cette période
permet de poser la question de I'énigme en termneesugture et de continuité : entre
foisonnement et réécriture constante d'une mémeraaet diversification des formes
narratives — vers et prose, romans et cycles — aahtignigme apparait-elle ? A quels
enjeux littéraires, rhétoriques, stylistiques, péts, voire génériques est-elle liée ? A
titre de comparaison, quelques incursions dansakéne antique des romans teebes
et d’Apollonius de Tyrcélébres pour les énigmes que leurs héros raéfspEdiyppus et
Apollonius doivent y résoudre, devraient alors npesmettre d’établir la spécificité

énigmatigue propre aux romans arthuriens.

13 Pour reprendre I'heureuse expression de Mireiégu$ dans le titre de son stimulant ouvrages

romans du Graal ou le signe imagjriaris, Champion, 2001.
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A priori, envisager la littérature arthurienne sous I'angge I'énigme ne va
pourtant pas de soi. L’énigme est en effet un gearane notion protéiforme qui, bien
que souvent appliguée aux romans médiévaux, neerglas spécifiquement du reécit.
Comme le souligne Véronique Klauber, «elle peutouspr bien des voies
d’énonciation : récit, poéme, réve, pressentimsatvenir, paradoxe, tableau, lapsus
etc! », et revét les formes les plus variées : « cleraébus, anagramme, chiffre,
mystére, secret, trucage, devinette, maquillagestigligitation, trompe-I'ceil, collage,
probléme, oracle, efe.». Elle s'inscrit dans une double appartenanceeiforme fixe,
charade, devinette, logogriphe par exemple, et afigh herméneutique global tel que
les oracles, les prédictions, I'équivoque en gdmavent l'illustrer. J.-F. Chevalier et
P. Auron observent également la variété sémantigula notion d’énigme : « au sens
premier, elle définit un genre mineur autonome ajsnelle participe également du
« récit a mystere », enfin, « parce que tout tprie la question d’'un sens a déchiffrer,
I'énigme s'impose dans une perspective herménesritigumme une des définitions
possibles de la littérature elle-méthe. Du jeu d’esprit & I'effet de sens — ou au non-
effet de sens —, le statut générique de I'énigmepear le moins imprécis, ce qui
expliqgue a la fois la facilit¢ avec laquelle le msdmploie pour qualifier, dans la
littérature, toutes sortes de phénomenes, et tedimicertitude qui entoure le signifié.

Dans sorHistoire des énigmesVarcel Bernasconi déplore que le néstigme
« n'évoque, dans I'esprit de la plupart des audisted’autre idée que celle de puériles
devinettes agrémentées de calembours inditfentst entreprend a travers son ouvrage
de « réhabiliter I'énignT& ». Son approche se limite toutefois aux formesdfigt aux
figures de rhétorique :

« Le mot énigme dans son sens général, signifie tout discoursurbst

s’applique a tous les jeux d’esprit dans lesquelsiemande de deviner le sujet

traité, c’est-a-dire aussi bien a la charade dal@lgramme, au métagramme ou
au logogriphe [...]. Dans son emploi le plus courdiénigme fait partie du

discours comme figure de rhétorique, et plus péecent, de trope dont les

14 Dictionnaire des genres et notions littérairéaris, Albin Michel, 2001, entrée « Enigme »2p1.

% bid., p. 251.

'8 e dictionnaire du littérairedir. P. Aron, D. Saint Jacques, A. Viala, Pad,).F., 2002, rééd. 2004,
entrée « Enigme », p. 186.

" Marcel BernasconHistoire des énigme®aris, P.U.F., « Que sais-je ? », 1964, p. 5.

¥ bid., p. 6.
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principales variétés sont: la métaphore, [Iallasio l'allégorie, la

parabole [...1%.

Envisagée de maniere formelle, I'énigme se disenglors de cet effet herméneutique,
qui reléve davantage, pour Stéphane Bikialo, dedi@atiqué® plus que d’un véritable
genre actualisé dans et par le discours.

Deux approches différentes sont donc envisagedhles, d'ordre générique et
discursif, I'autre d’ordre, disons, plus littérginglus subjectif, fondée essentiellement
sur le rapport du lecteur au texte et la réceptidividuelle. A une époque ou la langue
vernaculaire ignore encore le mot « énigme », ilsiaut ainsi déterminer laguelle nous
devons privilégier pour traiter du roman arthuriegu’entend-on exactement par
« enigme » lorsque I'on évoque par exemple le Gtadance qui saigne ou l'identité
des personnages ? La notion évolue-t-elle d’unerestu\’autre et, si oui, comment ?

Quelles définitions devrons-nous alors adopter ?

Du point de vue étymologique et sémantique, le omrhbine en réalité une
double conception. D’origine grecque, le substaf@hinin «ainigma» désigne une
« parole obscure ou équivogue », une « énigme spétifiguement, un « oracle » ; il
s’agit donc d’'une parole difficile a comprendrej gécessite une interprétation, mais
porteuse de sens. Dérivé du masculiminos» signifiant « récit », « conte »,
« histoire », mais aussi « sentence » ou « provwerleemot renvoie primitivement a un
discours narratif ou gnomique avant de présentesénes /obscurité/ et /équivocité/
également contenus dans le verbainissesthak : « dire a mots couverts », « laisser
entendre », « faire allusion & »Aristote intégre par la suite la catégorie @énigmaa
saRhétorique dans la partie consacrée a la métaphore, etgerepé partir de 'exemple

de I'’énigme de la ventouse le lien qui les unit :

Y bid., p. 12.

2 « Historiquement, I’énigme oscille en permanencgesune forme fixe (décrite par Jolles, Kéngas-
Maranda, Todorov), et un “effet herméneutique géséral”, relevant davantage de I'’énigmatique, mais
souvent traité comme énigme », Stéphane BikialoLesx mots sous le mot: de I'énigme a
I'énigmatique »,La Licorne n°64, études réunies par S. Bikialo et J. DurréhnRitiers, Maison des
Sciences de I'Homme et de la Société, 2003, p. 7.

2l Etymologie proposée a partir ddictionnaire historique du francajs). Dubois, H. Mitterrand, A.
Dauzat, Paris, Larousse, 1998, DBictionnaire historique de la langue francajsdir. A. Rey, Paris,
Robert, 1992, rééd. 1998 et Bictionnaire grec-francaisA. Bailly, coll. E. Egger, 4" éd. revue par L.
Séchan et P. Chantraine, Paris, Hachette, 2000.
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«[...] il ne faut pas tirer de loin, mais des objeigparentés et des formes
semblables, ce qu'on ne nomme pas tout en le nommnt@nqui est dit, il est
evident que c’est I'apparenté J’ai vu un homme qui collait sur un homme du
bronze et du féy car I'opération n’a pas de nom ; mais c’esthslées deux cas,
une application ; aussi a-t-on signifié papller’ la pose de la ventouse ; et en
général, on peut tirer de bonnes métaphores degnénibien faites ; car les
meétaphores impliquent des énigmes ; il est donic glee la transposition a été
bien faité” ».

Les Grecs disposaient toutefois d’'un double vocabler désigner ce que nous
rassemblons aujourd’hui de fagon globale sous lmee« énigme ». ldinigma se
distingue en effet dgriphos: la premiére désigne de maniere générale « wwt |
d’esprit dans lequel le sujet était désigné padisoours obscur de quelque genre que ce
soit® », tandis que le second renvoie & la catégoriadiie analysée dans Teaité des
griphes de Cléarqué ». Les griphes correspondent & une acceptioneiesr de
I’énigme dont le but est de trouver un mot, un gignt et non un signifie, comme dans
les rébus, exemple-type du logogriphe. M. Bernasqoécise que Cléarque «en
distingue sept genres, qui ont tous pour objeetherche d’un mot, basée soit sur une
assonance, son initiale, ses rapports a un autteswib sur le nombre de ses lettres ou
de ses voyelléd ». Au XVII® siécle, le Pére Ménestrier, un savant jésuiténidéfinsi
cette catégorie a la limite de I'énigme dans sowrage consacré a Rhilosophie des
images énigmatiques« Le griphe, ou logogriphe, est en fait une émgiont I'’énoncé
décrit non pas la chose dont il faut trouver le norais ce nom mém®».

Passé en latin classique sous la formaerigmaatis », le mot maintient les
sens issus de la tradition grecque et désigne wmegme » ou une « allégorie un peu
obscure », voire I'« obscurité » méme des propogudlifie ainsi toujours une parole

mystérieuse, mais porteuse de sens ou de savast @hcore par le biais de la

22 Aristote, Rhétorique Paris, Les Belles Lettres, Livre IIl, 1973, 2,054, trad. M. Dufour et A.
Wartelle.

%3 Marcel BernasconHistoire des énigmesp. cit, p. 9.

24 Stéphane Bikialo, « Les mots sous le mot : deédi@e a I'’énigmatique »art. cit., p. 8. Traité attribué
a Cléarque de Soles (1¢. av. J.-C.).

% Histoire des énigmesp. cit, p. 10.

% Claude-Francgois Ménestridra philosophie des images énigmatiquEs94, extraits publiés par Michel

Charles, « Claude-Francois Ménestrier. Poétiqu&dmme »,Poétiquen°45, fév. 1981, p. 39.
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rhétorique, et plus particulierement de la métaphque I'association de I'obscur et de
I'aenigmas’opére chez Cicéron :

« Sumpta re simili verba similis rei propria deipsein rem in aliam, ut dixi,

transferentur. Est hoc magnum ornamentum oratiofs,quo obscuritas

fugienda est ; et enim hoc fere genere fiunt eaeglicuntur aenigmafa »
Chez Quintilien et Cicéron,denigmadevient une allégorie un peu obscure, ou bien
s’apparente encore chez ce dernier et Juvénal mystere évidemment pafénDes
philosophes grecs aux auteurs latins, le termedsuit une évolution comparable et
entre, en tant que trope, dans le domaine de taritpée. La distinction entrgriphoset
ainigmane se retrouve en revanche pas chez les autens @i n’utilisent guére que
le terme «@enigma», pas plus qu’elle n’existe au Moyen Age.

Le latin médiéval voit se développer les sens mlé&cEnent exposés, mais
accorde une place de plus en plus large aux emall@gorique et religieux. Au sens
strict, 'aenigmaest toujours considérée sous un angle formel ggdé notamment un
genre poétique dont le modéle reste, dans le hayeMAge, le recueil deSenigmata
attribué au IV ou au \f siécle & Symphosit considéré comme le pére de la poésie
énigmatique latine. Son recueil rassemble centnéesg chacune composée de trois
hexameétres dactyliques, et qu’'il prétend dans sdape avoir entendues aprés un
banquet des Saturnales, quand les convives setmirgnellement au défi de résoudre
leurs devinettes. Les énigmes de Symphosius nemniets guere de caractere religieux,
mais concernent des sujets tels que la natur@niesaux, les plantes, les phénomeénes
climatiques, les objets du quotidien. Elles comesisen un exercice mental ou il s'agit
de deviner un terme occulté par une définition fokéf Aux VIF-VIII® siécles
fleurissent alors des collections d’énigmes sumtilele de Symphosius. Aldhelm et

Tatwine, archevéque de Canterbury, composent amsisérie dEnigmataqui, pour

27 « On prend un terme de comparaison, et, commaijeit, on applique & un autre objet une série de
mots qui conviennent au premier. C'est la un grameément du style ; mais il faut éviter I'obscuritéar

c'est généralement ce genre de figures qui praduiu’on appelle les énigmes », Cicérbe, Oratore
Paris, Les Belles Lettres, 1930, Livre Ill, 16&xte établi par Henri Bornecque, trad. Edmond Caurb

et Henri Bornecque.

28 pour une analyse plus développée derigmacomme tropecf. infra, p. 24-34.

29 On sait peu de choses sur Symphosius dont I'idemime a prété a de nombreux débats. Pour une
synthése des données sur le poeéte, voir l'intreoinict I'édition desAenigmatade Raymond Theodore

Ohl : The Enigmas of Symphosithiladelphia, University of Pennsylvania, 19289.5.
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certaines, ont un caractére chrétien, pour d’awtiaspirent de fables animales. Franz
Brunholzl définit ainsi cette pratique poétique :

« Du point de vue littéraire [...], 'énigme, insp&r@ar un modele antique, n'est

au fond certainement rien d’autre chez Aldhelm ge'wescription en forme

poétique d’objets isolé%».
Il s’agit d’ailleurs de la seule forme clairemedéitifiée et définie en tant que genre de
I'énigme au Moyen Age. Ldictionnaire du Moyen Adeé propose ainsi, & I'entrée
« Enigmes », une présentation du célebre Livre et&xcontenant « entre autres textes,
une centaine d’énigmes ou de devinettes » quiaduites ou inspirées de devinettes
latines, de Symphositfs», concernent aussi bien le cosmos que le raplgoféme et
du corps ou la vie quotidienne dans I'’Angleterrendut Moyen Age.

Au sens large, la conception allégorique @etiigmas’impose toutefois en latin
médiéval. Elle constitue un mode d’exposition ob®ilimagé et s’épanouit en tant que
représentation figurée d’'un sens voilé. Elle essiailéfinie dans ldittellateinisches
Worterbuch & propos notamment de Raban Maur et @asmina figuratd® comme
« expositio obscura, figurata, allegorita». En un sens restreint, mais secondaire par
rapport au sens allégorique a¢nigma s’entend aussi au Moyen Age comme «
probléeme » ou @rcanum», « question » de nature philosophique qui regelkelque
chose de secret et de mystérieux et se situe amsidegré supérieur de la description
poétique ambigué ou de la devinetteAenigma» peut par ailleurs recevoir une
acception concréte, dans les domaines de la tashret de l'art, au sens d'ceuvre
allégorique.

Mais I'époque médiévale développe surtout le skéslbgique du mot. Dans ce
domaine, @enigma» s’emploie pour désigner une image, un refletemgore un

symbole, une #magq in qua figura repercussa. Cet usage extrémement répandu du

% Franz Brunholzl,Histoire de la littérature latine du Moyen Agéouvain-la-Neuve, Université
catholique de Louvain-la-Neuve, Wilhelm Fink Verla®75, Brepols, 1990, trad. de I'allemand Henri
Rochais, 2 vol., t. I, vol. 1, p. 198.

%1 Dictionnaire du Moyen Agalir. C. Gauvard, A. de Libera, M. Zink, ParisUEE., 2002.

%2 1bid., p. 478-479.

% Sur les procédés d'écriture d€mrmina figurata nous renvoyons au chapitre qu’y consacre Paul
Zumthor dand.angue, texte, énigmP@aris, Seuil, 1975, p. 25-35.

¥ Mittellateinisches Worterbuch bis zum Ausgehund&nJahrhundert Minchen, Verlag C. H. Beck,

1967, entrée « Aenigma ».
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terme repose en particulier sur la célebre exmasde saint Paul, dansEpitre aux
Corinthiens®: «videmus per speculum in aenigmafeot la vision par énigme,
réservée aux élus et aux ames les plus puresniéximode de contemplation du divin,
comme le précise d’ailleurs Alcuin :v&tus contemplativa animae est magis in fide et
apud perpaucos per speculum in enigrifateDe I'allégorie rhétorique au symbole
théologique, I'énigme passe ainsi d’'un mode deadisc au monde desemblancest
des senefiancessi présent dans la pensée meédiévale. Puis du edfldu symbole
I'aenigma glisse vers l'annonce par figure, lapraefiguratio» et donc vers la
prédiction, rejoignant I'un des premiers sens du grec qui renvoyait également a la
parole de l'oracle. C’est donc en latin médiévaispdju’en langue classique que le mot
aenigmas’enrichit et se diversifie, pour devenir une aotclé dans I'appréhension du
monde et de Dieu.

Le mot n’est cependant attesté en ancien franggasi XIV® siécle, et apparait
d’abord au masculin sous la formesrigmat» chez Jean Le Févre vers 1%70l
signifie alors, comme dans 'usage antique, « lnuse a deviner d’aprés une définition
obscuré® ». L'occurrence relevée par F. Godefroy souligmetefois le prolongement
logique des sens du latin médiéval au francaisssocant I'énigme a laemblance
«que soubz enigmat ou semblaiice Quant & son dérivé, I'adjectif « énigmatique »
issu du latin @enigmaticus> et également attesté au début du X$iécle, il contient
en latin médiéval les principaux semes du subs$tdhast en effet alors synonyme de
«figuratus», «allegoricus», puis de «nedius»: est énigmatique ce qui se trouve au
milieu, au sens d’intermédiaire. On retrouve aidans I'emploi adjectival I'idée de
transition du monde sensible au monde divin etitapirqui connait lasenefiancell
s’agit par conséquent, en un troisieme sens, dpicecindirectus» et «inordinatus»,

favorise la vision de Dieu. Passé en langue vwdg#adijectif vient qualifier en ancien

¥.Cor. 13, 12.

% Alcuin, Epistulae213 p. 356, 4, ciMittellateinnisches Wérterbuclop. cit.

3" « Que soubenigmatou semblance », J. Le Févta, Vieillg, I. Ill, v. 5361, Cocheris, cit. Godefroy, F.
Dictionnaire de I'ancienne langue francaise et dag ses dialectes dx® au xV° siécle Paris, Vieweg,
1880-1902, entrée « Enigmat ».

% Wartburg W. vonFranzésisches Etymologisches Wérterqughsel, Zbinden Druck und Velag AG.,
1969-1983, entrée Aenigma.

39 Cf. supranote 37.
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et moyen francais dessenges cenigmatiques des «questions enigmaticques des
figures, des propositions, des s€ns

A la Renaissance, I'énigme renoue plus simplemeat & sens antique pour
désigner un genre poétique, généralement courdéfenr un énoncé obscur ou ambigu
dont il faut trouver le sens intentionné. Loin deflation allégorique ou mystique qu’'a
pu connaitre le mot latin au Moyen Age, I'énigmdendent & I'époque classique un
véritable jeu d’esprit, en vogue dans les saldtérdiires et mondains. Les énigmes de
I'abbé Cotin, rassemblées dans Racueil des énigmes de ce temusnurent ainsi
apparemment un vif succés d’apres les nombreusgengdqui se succédérent entre
1646 et 168%. Au XVII® siécle, le premier sens du mot tel que I'attes@ittionnaire
de I'Académie de 1694 est dailleurs : « Discours qui renfernmesens caché qu’on
propose a deviner » ; le sens allégorique ou syioumlappliqué a « certaines figures
ou images qui sont faites pour signifier autre ehgse ce qu’elles représentént ne
vient qu’ensuite. A la méme époque, « énigme »itsendin par extension d’'une chose
impossible ou difficile & comprendre et désignen«discours dont on ne pénétre pas
bien le ser§ ».

Le Pére Ménestrier utilise quant a lui 'ancienneage du jonc pour définir
I'énigme : « Aulu Gelle dit que les anciens nommailes énigmescirpos comme qui
dirait des joncs. Car c’est ainsi que les Grecekapgnt ces plantes aquatiques, qui sont
souples, et qui pliefit » Le proverbe &dodum in scirpo quaerefe» lui semble en
effet particulierement approprié parce que, exgitil, «I'on va chercher un sens
caché dans une chose qui en présente d’abord um quit parait fort naturél». Si
nouer un jonc, c’est former une boucle par les dextxémités, il faut de méme,
poursuit-il, « pour une énigme choisir deux choges I'on veut comparer I'une avec
l'autre et représenter 'une par l'autre, les seoipar des métaphores qui semblent se
rapporter, et ensuite les éloigner 'une de 'aatngant qu’on peut. » Le Pére Ménestrier
rejoint ici Aristote et souligne les associatiomsnplexes, trompeuses ou impossibles

40 Exemples et cit. Godefrogp. cit, entrée « Enigmatique ».

“1 M. BernasconiHistoire des énigmesp. cit, p. 29.

“2 Dictionnaire de I'’Académie francoise, dédié au RBY éd., 1694, entrée « Enigme ».
“3ldem

4 « Claude-Francois Ménestrier. Poétique de I'énigpaet. cit., p. 34.

> « Chercher des nceuds en un jonc », cit. et itad., p. 34.

“%|bid., p. 35.
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qui constituent I'un des procédés fondamentaux'@ggme comme trope et comme
genre littéraire a forme fixe.

C’est avec Maurice Blanchot que I'énigme échappetaement au carcan
rhétorique et générique pour devenir I'énigmatiqued, effet herméneutique qui fonde,
selon la tradition littéraire impulsée par ce qi’, 'essence méme de I'ceuvre et de la
création littéraires. Pour M. Blanchot, seule letdee donne vie a I'ceuvre et chaque
lecture, par conséquent unique, révele une ceuateeeaderriére le livre, derriere une
porte ou une pierre scellée :

« Tel est le caractéere propre de cette “ouvertdi@it la lecture est faite : ne

s’ouvre que ce qui est mieux fermé ; n’est tranmpiaque ce qui appartient a la

plus grande opacité [...]. Et cela ne lie pas I'ceypoétique a la recherche d’une
obscurité qui déconcerterait la compréhension diestne. Cela établit

seulement, entre le livre qui est la et I'ceuvrergast jamais la par avance [...],
une rupture violente, le passage du monde ou tplitsaou moins de sens, ou |l

y a obscurité et clarté, a un espace ou, a proprepsler, rien n’a encore de

sens, vers quoi cependant tout ce qui a sens reraerg son origiré ».

Le critique distingue ici trés clairement le je@sbrit ou la devinette obscure de ce qu'il
considére comme I'énigme fondamentale de I'ceuttérdiire qui, vierge de sens, voire
absente au sens, engage nécessairement l'acte ctigeledans une perspective
interprétative et herméneutique. Autre grand tloéemi de la réception, H. R. Jauss
définit la démarche de I'herméneutique littéraitea&ers le rapport de la question et de
la réponse propre, d'une certaine maniére, a linigLe texte invite ainsi le lecteur a
une recherche « lorsqu’il s’agit de comprendreaxtet du passé dans son altérite, c'est-
a-dire : retrouver la question a laquelle il fotiume réponse a l'origine et, partant de 13,
reconstruire I'horizon des questions et des atseervécu a I'époque ou l'ceuvre
intervenait auprés de ses premiers destinataise®u trope ou de la forme littéraire &
la littérature elle-méme, les catégories de I'érageh de I'énigmatique dépassent donc

47 Voir par exemple Jean Bessiéregnigmaticité de la littératureParis, P.U.F., 1993.

“8 Maurice Blanchotl’espace littéraire Paris, Gallimard, 1955, rééd. « Folio essais993].p. 258.

49 Hans Robert JausBour une herméneutique littérajr@aris, Gallimard, trad. Maurice Jacob, 1988, p.
24-25.
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considérablement le premier et le second sensequecbnfere aujourd’hui [€résor de

la langue francais® :
«A.— Jeu d’esprit mettant a I'épreuve la sagacitélideerlocuteur qui doit
trouver la réponse a une interrogation dont le sshsaché sous une parabole
ou une métaphore.

[..]

B. —P. ext.Chose difficile a comprendre ou impossible a ctinea.

Il aura donc fallu un certain temps avant que k& ménigme » n’integre la
langue vernaculaire, et I'on en chercherait vaingmme occurrence dans les romans
du XII® et du XIIF siécles. Au sens strict, analyser ces textesremetd’énigme reléve
alorsa priori de I'anachronisme. La ou la critique contemporgade communément
d’énigme, les auteurs emploient d'ailleurs les Esmmerveille» et «devinaille»,
lesquels répondent a deux acceptions bien diffésegt’il nous faudra analyser. Pour
autant, le terme latin aenigma» est bien connu des auteurs du Moyen Age qui
'emploient dans divers traités de poétique et détarique, ou bien en contexte
théologique au cours de réflexions sur les vistinmes et la manifestation symbolique
de ce qui dépasse le sensible. Plus que sur unaest,donc sur les manifestations
d’'un phénomeéne dans son ensemble que nous souhadas interroger sous I'angle de
la rhétorique, de la sémantique, du discours eteldouble poétique de la composition
et de la réception. Notre travail repose en effeti’sypothése selon laguelle romans et
cycles arthuriens de la fin du Xlét du premier tiers du Xfilsiécles se fondent, a des
degrés divers, sur un mode d'écriture et de lectmel'énigme que nous nous
emploierons a définir et a analyser.

Une réflexion préliminaire sur la typologie et Eidtification des énigmes
s'impose et fait I'objet de notre premiéere parties’agit, a partir de la rhétorique et du
lexique, de circonscrire ce qui, dans les ceuvies, tre interprété et catégorisé comme
éenigme. Le trope de denigma dont la présence est assez limitée, s’épanouit en
revanche considérablement en tant que modalitéishouts allégorique. Plus qu'a la
figure, nous nous intéressons ici particulierenzgehtisage métaphorique du procédé de

I'aenigmalié a la théorie de ihtegumentumPar ailleurs, si I'ancien francais ignore

0 Trésor de la langue francaise. Dictionnaire de #due francaise du XPet du XX siécle (1789-
1960) t. VII, dir. P. Imbs, Paris, éd. C.N.R.S., Galird, 1979, entrée « Enigme ».
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encore le terme d’ « énigme », il emploie celukdievinaille», dont le premier modéle
est celui de la question du Sphinx, et que nougtens également de définir. Mais la
encore, le terme est loin de recouvrir 'ensemlde dituationsa priori énigmatiques
qui, la plupart du temps, prennent la forme d'uhadge différé entre une question
portant sur un élément dont $@nefianceest inconnue et une réponse problématique.
Du lexigue a la sémantique, la formulation de né s’apparente bien plus dans les
textes a une démarche herméneutique qu'a un jeprit@u de devinette. Elle met en
ceuvre une sensibilité, voire une subjectivité domis nous proposons d’analyser les
signes et I'expression.

La deuxiéme partie ouvre et prolonge I'étude prénésla travers I'examen des
modalités de I'échange et de I'’énonciation de féme, afin d’observer les relations et
les représentations des diverses instances énucesatdétentrices ou en quéte des
réponses recherchées. Les premieres se distingatat la nature méme du savoir
détenu, qu’il procede du diable ou de la diviniténdis que les secondes cedent
majoritairement la place aux instances interrogasriqui ttmoignent d’une volonté de
rétablir ou de comprendre l'ordre du monde. Lesurkg initialement ignorantes
véhiculent en réalité deux conceptions du savoituehéros romanesque. A lintuition
révélée s’oppose ainsi une certaine subjectivite qi€teurs de sens, pour lesquels le
sens du monde n’est pas inné. L'analyse des médalit I'énonciation creuse le fossé
entre les deux types d’énigmes que sorteanaille et I'échange problématique. Nous
montrerons en effet que, dans ce dernier cas,8&equ I'enquéte se heurtent souvent a
un processus communicationnel incomplet ou déaailéaid son résultat incertain, si
bien que, dans la plupart des textes, questiomgpeinses se dérobent aux lecteurs
comme aux personnages. De ce fait, elles relevemtanselon nous, de la catégorie de
I'énigme que d'un effet herméneutique que nous neroms désormais I'effet
d’énigme.

La troisieme partie engage réellement la réflexismr la composition
romanesque en formalisant d’abord I'opposition @rénigme et effet d’énigme qui,
nous nous attacherons a l'illustrer, passe paramigure du creux, du silence ou du
paradoxe et du dédoublement ou du miroir. La mardént énigmes et effets d’énigme
s’'agencent au sein de la diégese permet de foriggrothése d'une poétique de
I’énigme propre aux romans arthuriens, liée auqpm d’écriture et de réécriture a
I'intérieur d’'un méme texte ou d’un texte a I'aut@ette réflexion engage par ailleurs la

notion de motif, et plus particulierement de métiigmatique, gu’il nous faudra définir
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et qui, nous le démontrerons, devient le supporteds de réécriture complexes,
propices a de multiples effets d’énigmes. D'unetipoé de la composition, nous
passons ensuite a une poétique de la réceptiasquaul’énigme conditionne un mode
d’écriture, nous postulons aussi qu’elle répondnamode de lecture. L'entreprise
nécessite ici une incursion dans la tradition @sthiétigue médiévale, dont le propos
obscur constitue I'un des fondements du plaisidesia beauté. Mais du point de vue
fictionnel, énigmes et effets d’énigme contribusattout a la construction de I'univers
romanesque. La notion de mondes possibles nouskesaparticulierement utile pour
analyser les enjeux esthétiques et réceptifs dbuphénomeéne. A travers elle, le roman
avoue en effet son incomplétude et, par conségsent,statut fictionnel distinct du
monde réel et du discours de la vérité.

L’étude de cas des deux grands paradigmes énigmeatigpbservés dans
I'ensemble du corpus — le Graal et I'identité —ntidlustrer et confirmer, dans une
derniére partie, I'enjeu poétique de I'énigme eatnpat d’observer les changements et
les évolutions d’'une ceuvre ou d'un cycle a l'autkmus adoptons donc ici une
perspective résolument comparatiste fondée sur iktinction syntaxique et
morphologique des deux ensembles. Au paradigmeakdes énigmes du Graal qui se
caractérise par une inflation de la question, répem effet le paradigme horizontal de
I’énigme identitaire, caractérisé par l'inflatioe ¢th réponse. L'analyse de la réception,
de la réécriture et de la transformation de chauadigme engage alors une réflexion
sur leurs relations de concurrence et de compléright Enigmes et effets d’énigme
apparaissent dés lors comme des facteurs discrsinsusceptibles de révéler certains

aspects de I'évolution du roman arthurien a un nmdarorucial de son existence.
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PREMIERE PARTIE

DE LARHETORIQUE A LA
SEMANTIQUE : IDENTIFICATION DU
DISCOURS ENIGMATIQUE



A I'époque a laguelle nous nous intéressons, lguanvernaculaire ignore le
terme d’« énigme », encore circonscrit au latin [patermédiaire du grec. Si le mot
reste encore étranger au langage dont usent lesrautes textes arthuriens, la chose est
en revanche fréquente, dissimulée sous d’autres, @tutres discours, d’autres mises
en scéne. Formules et situations énigmatiquesi-a-dge, au départ, obscures ou
équivoques, puis facteurs de questionnement indfjigéaentuellement, une démarche
herméneutique, contribuent dans une large mesltiéaboration de 'univers et de la
trame romanesques. Comment cependant les idertiffarel sens précis apporter a un
phénomene multiple, protéiforme, que les texteaamament pas « énigme », mais qui,
pourtant, releve indubitablement de I'énigmatiqu@elles formes peut-il adopter et
surtout, quels criteres retenir pour définir, akassu exclure ce qui fait « énigme » ?

Puisque le mot n’existe pas, intéressons-nous &gewalents. La premiére
démarche qui s'impose est d’ordre lexicologique :qdels termes disposons-nous a la
fin du XII° siécle et lesquels apparaissent dans les tex@eel® sens revétent-ils ? La
tradition de la rhétorique antique, grecque enggticonstitue un premier fondement
gu’il nous faut exploiter et comparer avec la aé des textes. De la, nous pourrons
opérer un classement selon les ceuvres et seldifiéents modes de discours qu'il
faudra, dans un second temps, soumettre a I'andilygeistique et stylistique. Seule
I'étude des situations et du discourssitu, des variations lexicales ou syntaxiques, doit
permettre en effet de considérer les divers casigliges que nous offrent les textes et,

déja, de nous interroger sur leurs implicationsas#imues et intellectuelles.
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Chapitre I. Typologie des énigmes

Des rhétoriciens et philosophes antiques aux asiteédiévaux, la perception de
I'énigme et les modalités du discours énigmatiquieent une évolution qui va de la
rhétorique classique a I'expression d’'une subjéétipeut-étre propre a l'univers des
romans arthuriens composés entre la fin duf Xiécle et le premier tiers du Xl
L’énigme est d’abord un trope,aenigma», dont le fonctionnement répond au sens de
I'étymon et qui constitue le premier degré de Kgnatique, limité a la figure du
discours. C’est ensuite en un sens plus commurtustgopulaire, une devinette : les
textes ne présentent pas non plus ce terme, maiguént, en un sens proche, des
devinaillesqu'il faudra aborder sous un angle génériquepatpius rhétorique. Le cas
d’énigme le plus fréequent dépasse enfin totaleresnlimites du trope ou d’'une section
discursive discontinue comme Ikdevinaille Il s’'agit en effet des échanges dits
problématiques qui se définissent par la mise emreed’'une véritable démarche
herméneutique, et ou I'énigme témoigne, a son péug degré, de I'expression d’'une

conscience a I'ceuvre dans I'espace romanesque.

. L’aenigma ou le propos voilé

1. Le trope

Pour les auteurs du Moyen Ageadhigmaest avant tout un trope dont ils
commentent, décrient ou apprécient 'usage a didexgrés, et dont la Bible est la
premiere source d’illustration. Au sens rhétorigige« chose que I'on donne a deviner
en la décrivant en termes obscurs, ambigus »oéflle en effet d’excellents exemples
tels que I'énigme du roi Salomon posée aux Philisti« De celui qui mange est sorti ce
qui se mange, et du fort est sorti le ddux L'équivocité du discours nait ici de la
combinaison d’énonceés, I'un tautologique, l'autrdithétique, autant de signes qui
appellent un déchiffrement et une interprétatian dé dépasser la lettre pour atteindre
le sens profond de la formule.

*! Livre des Jugesl4, 14, traduction d’aprés la Bible de JérusalRanis, Editions du Cerf, 1998.
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Aristote déja définit I'énigme par la métaphore latfait ainsi entrer dans
'univers de la poétique et de la rhétorique oe eévient un ornement, un artifice du
discours. Dans I®oétique il définit ainsi la métaphore avant de la me#rerelation
avec lainigma: « La métaphore est le transport d’'un mot qui glésiautre chose,
transport qui va soit du genre a l'espéce, soitl'dspéce a l'espece, soit selon
I'analogie’®. » Il ajoute ensuite, & propos de la clarté oliatescurité du discours, « la
forme méme de I'énigme, c’est d’associer des chspsssibles en parlant de choses
réelles. Or il n'est pas possible de composer die ceaniere par 'assemblage des
<autres> mots, mais par la métaphore, c’'est passipar exemple : “ai vu un homme
coller du bronze sur un homme avec du feu” et azasede ce gente». LaRhétorique
présente une deéfinition parente de I'énigme qupp&ait jamais, dans ces ceuvres
d’Aristote, qu’en lien avec la métaphore et, id,«bon mot » : «les énigmes bien
enveloppées sont agréables pour la méme raisorellear nous apprennent quelque
chose, et elles ont la forme d’'une métapfiose

Les auteurs de notre corpus maitrisent et explouélleurs la formulation
métaphorique de I'énigme pour évoquer notammerdivaité ou le personnage de
Galaad. D’emblée, la rhétorique de I'énigme s’apmi au monde du mystéere et du
spirituel car elle semble réservée a I'évocatiorDieu ou du Bon Chevalier, la figure
christique de laQueste del Saint Graale Lancelot en proseffre deux exemples
particulierement explicites, dont le premier seut® au tout début du roman : il s’agit
du célebre songe d’Arthur annonciateur de la cduteoyaume, catastrophe dont rien
ne peut le protéger sinorlidyons iauvages et li mires sans mecine par lesed de la
flor »>(t. VII, XLIVa, § 4, p. 437). Or cette successidinthges renvoie par analogie a
Jésus Christ, kvrais lyons» (t. VIII, XLIX, § 34, p. 25), a Dieu, ®re nus autres mires
sans mechine n’est il que il seugXLIX, § 35, p. 25) et a la Vierge, flors desor
toutes autres flors (XLIX, 8§ 39, p.28), mais la comparaison impkciet complexe
générée par la métaphore suffit a rendre incompsthble la formule. La métaphore
crée aussi I'énigme dans la description du Bon @l@va venir qui devient alors une

béte hybride, mystérieuse et irreprésentable :

°2 Aristote, Poétique Paris, Les Belles Lettres, 2001, 21, 6-9, traatbBra Gernez.

%3 |bid., 22, 21-32. On reconnait ici 'énigme de la vesmgu’Aristote explique dans Rhétorique op.
cit., 11, 2, 1405b 1-4.

* Op. cit, 11, 1412a, 24.

%5 Lancelot. Roman en prose du XKlécle éd. Alexandre Micha, Genéve, Droz, 1978-1983%I9 v
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Ceste beste sera diverse de totes autres bestes/ekavra viaire et teste de

lion et cors d'olifant et autres menbres ; si awaer d’acier dur et serré qui

n'avra garde de flechir ne d’amoloier ; si avra pde de dame pensive et

volenté de droit jugie(t. I, IV, § 38, p. 54).
Encore une fois, 'énumération des métaphores daesnae I'acier puis de la dame
associe, comme I'écrivait Aristote, des choses ssjiides a propos d’'une chose réelle,
ici un personnage : Galaad existe bien dans leofiatomanesque, et I'énigme ainsi
composée n'a rien a envier a 'exemple proposéepahilosophe grec. Si en tant que
trope, lainigma est donc d’abord une métaphore, tout ce qui pémnetnsuite
I'exploitation rhétorique de I'énigme par les autelatins est déja en germe chez
Aristote, notamment les notions-clés d’obscuritéassbciations impossibles ou
déroutantes, d’analogie et d’enveloppe ou de \milelle partagera avec 'allégorie.

Le fonctionnement dedenigmaest en effet trés proche de celui de I'allégorie
dont « le double sens [...] repose sur une dédudibiva de la “surface” de la lettre a
la “profondeur” du sens grace a des réseaux d'gief8». Pour les rhéteurs latins
comme les auteurs médiévauxadhigman’est d’ailleurs jamais, la plupart du temps,
gu’une catégorie dedllegoria dont I'obscurité n’est qu’'une modalité particuéiede la
relation d'altérité — c'est-a-dire du dédoublement sens — qui régit I'allégorié
Quintilien définit d'ailleurs ainsi I'énigmex allegoriae quae est obscurior “aenigma”
dicitur™® », et Béde la considére encore comme un trope subordénhdllégorie,
« tropus quo aliud significatur quam dicifm, et qu'il décrit en ces termes pkscura

sententia per occultam similitudinem reffm. Cette définition repose sur une

% Armand StrubellLa Rose, Renart et le Grad?aris, Champion, 1989, p. 14.

" Armand Strubel expose ainsi cette conception al&torie : « La relation d'altérité (aliud / aljudst
vague : aussi les auteurs en précisent-ils plusiewdalités (le plus souvent sept) qui englobest le
relations basées sur le contraire (ironie et ardigd), sur le particulier et le général (« parosinasur
I'euphémisme (« charientismos » et « asteimos s>goat symétrique (« sarkasmos »), ou sur 'obscurité
(« aenigma »). L'allégorie n'est pas vue, ainsinote un trope en elle-méme, mais comme le principe
unificateur de tous ces tropes.«>Grant senefiance a » : Allégorie et littératura Moyen AgeParis,
Champion, 2002, p. 21-22.

*8 Quintilien, Institution oratoire t. V, Paris, Les Belles Lettres, 1978, texte kfadr Jean Cousin, Livre
VIII, VI, 52.

% patrologiae latinaet. XC, Venerabilis Bedae, tomus primus, Migneri$d.862, 184, 12, A.

% |bid., 184, 12, B. Cité aussi par Edgar de BruyBkides d’esthétique médiévaleouvelle édition,
Paris, Albin Michel, 2 vol. 1998, p. 159.
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véritable synthése des deux figures, en souligadatfois la ressemblance des choses —
ce que A. Strubel désigne par le terme d'altérit@ +ceuvre dans l'allégorie, et
I'obscurité, le voile de I'énigme. Matthieu de Vémde, au XIf siécle, hérite encore de
cette conception dedéenigmaqu’il classe lui aussi dans la famille dellegoria. La
définition qu’il propose dans soArs Versificatora «Aenigma est sententiarum
obscuritas quodam verborum involucro occulfata est d'ailleurs « décrite en des
images que I'on trouve constamment employées dalitsdrature allégorique [...] pour
qualifier le double sefi$». La métaphore du voile ou de la couverture, @dlucrum
renvoie en effet d’'abord a I'expression obscuremephétes qu'il faut, encore une fois,
déchiffrer, pour distinguer les différents niveadg sens. Ainsi, #enigmareleve
d’abord en latin médiéval de la figure de pens@mme en témoigne la deuxieme
entrée du mot dans Mittellateinisches Worterbuéh: «expositio obscura, figurata,
allegorica». Il convient alors de nous interroger sur la i@ dont les textes du
corpus recoivent et exploitent la principale acioeptdu mot a I'époque de leur
composition.

Un premier constat s'impose : I'énigme comme figdeerhétorique apparait de
facon disséminée dans les ceuvres, lesquelles digempl toutefois dans des passages-
clés. Les thémes de la mort et du destin sontyemple particulierement propices au
langage par énigme. C’est ainsi que Merlin révéat ten les dissimulant les
circonstances de la mort du roi Pellinor daasSuite du Roman de Merliha teneur
énigmatique de son discours ne fait d’ailleurs audoute puisqu’il revendique lui-
méme le recours a la rhétorique de I'énigrjee te vous dirai, mais che sera si
obscurementgue vous ne I'entenderés pas a ceste fois, et gepot en brief terme
I'entenderés voué (t. I, § 306, p. 265, 45-47), annonce-t-il & Pelfi Deux paroles
sont en réalité a rapprocher ; la premiere eseaglin fou dont Merlin rapporte les
propos autrefois adressés a Pellinor :

« Rois, oste cele couroune de ton chief, car adl@ensiet pas bien. Et se tu ne

I'ostes, li fiex del roi ochis le t'ostera, et eaiperdras. Et se tu la pers, che ne

sera grant mierveille, car par ta mauvaisté et pamegligense en lairas tu ta

®LE. FaralLes arts poétiques du Xkt du XIIf siécle Paris, 1923, p. 177.
62 A, Strubel,« Grant senefiance a op. cit, p. 24.
%3 Op. cit, entrée enigman.

64 |a Suite du Roman de MerliGilles Roussineau, Genéve, Droz, 1996, 2 vol.
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char devourer a lions chelui an mesmes que tu s@iasen autrui subjection »

(t. 1, 8 307, p. 266, 10-15).

La seconde est d'ordre divin :cke fu sans faille devins respongg 307, p. 267-268,
62-63), précise Merlin, et s’adresse aussi a Relliguand, au retour d’'une aventure, il
découvre le cadavre d’'une jeune fille, dévoréelgmbétes sauvages, a laquelle il avait
refusé de venir en aide :Rois Pellinor, tout aussi coume faudras a ta cleafaurra ta
chars, et che sera pour coi tu morras plus to$g§ 307, p. 268, 63-65).

L’'incompréhension de Pellinor face a ces proposotgne bien de leur caractére
obscur, car méme s'il reconnait s’étre mis en jatgun d’Arthur, I'allusion a sa chair
est loin d'étre transparente, impression que reldolabdeuxieme énigme. Celle-ci allie
la comparaisomout aussi coumqui appelle un éclaircissement du sens, au chiagme
au contraire, brouille le décryptage, et crée deteautologique. La phrase semble des
lors tourner sur elle-méme, sans laisser aucuse prPellinor qui ignore a quoi renvoie
la char. Les deux figures denigmaese télescopent dans la bouche de Merlin pour
voiler encore davantage ce qu’il prétend révéleexliquer a Pellinor : qui est la
demoiselle morte ? Comment mourra-t-il ? Il faudttéendre quelques pages pour
satisfaire notre curiosité et apprendre que la dezie dévorée par les bétes sauvages
était la fille de Pellinor qu’il a donc laissé moude méme que son fils le délaissera
quand il sera blessé a mort.

L’énigme comme trope se trouve encore dans le sospus la forme d’énoncés
apparemment contradictoires qui semblent résister@gique, et empécher ainsi toute
explicitation du propos. C’est 'exemple célebrelaédriple mort d’'unprodomdans le
Merlin, qui heurte tant le bon sens de l'intéressé. Antmce de Merlin faite en ces
termes : «aiche bien ce que li jor gu’il morra, il se brisele col et pendra et neira. Et
qui vivra tant que il morra, il le verra de toutess Ill morz morir?° (§ 42, p. 160, 46-
49), 'homme, a qui la contradiction inhérente axpression « mourir de ces trois
morts » n'a pas échappé, répond en effdEt @oment porroit ce estre que il poist voir
dire, quant il dit que le jor que je morrai je mederai le col et que pendrai et que
neierai? » (8 42, p. 160, 54-57). L'énigme reléve davantagedu jeu, né de
I'énumération de données antithétiques, dans lauraesu I'épisode s’inscrit dans un

contexte résolument comique. En revanche, certaiteurs ont recours au paradoxe qui

% Robert de Bororiyerlin, éd. Alexandre Micha, Genéve, Droz, 2000.
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révéle une possibilité ou une vérité insoupconnéaesddes situations bien plus
complexes et plus sérieuses.

L'Estoire del Saint Graas’ouvre ainsi sur cette énigme formulée dansdgkes
de l'art :

« Esveille toi et si ascoute : de trois coses un@'w@te cose trois ; et autrestant

puet 'une comme les trois; ne les trois natureitnee sont autre cose ke

une»® (t. I, § 4, p. 2, 2-4).
L’énoncé combine ici un double chiasme et une dowbitithese pour souligner le
caractere profondément paradoxal et darmriori incompréhensible de la Trinité. Le
procédé de Henigmasemble s'imposer dans la formulation de ce quimtame chrétien
nomme un mystere : le mystére de la Trinité neéseut pas, et pourtant il est ; l'unicité
est aussi la multiplicité et il serait hérétiquevdeloir rétablir une comptabilité logique.
L'utilisation du trope culmine ici a son plus haudint en faisant comprendre ce que
I'on ne peuta priori pas comprendre. « Ce qui fait comprendre Dielst gdeécisément
[duni limpossibilité de le comprendre », affirme justent TertullieR’. L’énoncé
forcément obscur de cette vérité chrétienne repaudieurs fois au sein deEstoire
del Saint Graal sous la plume d'un clerc qui a visiblement a cobanseigner et de
rappeler les grands principes de la religion. @uera ainsi au cours de la lecture de
longues explications sur le dogme de la Trinité ¢uit en reprenant I'énigme initiale,
I'explicitent et la développefit

C’est cependant a travers deux passages consamés’Hstoire et dansLa
Questeau Graal et a I'épée de Salomon que le discougm@tique se rapproche le

% | ’Estoire del saint Gragléd. Jean-Paul Ponceau, Paris, Champion, 199, 2 v

87 Tertullien, ApolegeticumXVII, 2-3, éd., trad. J.-P. Waltzing, Paris, LBslles Lettres, 1971. Cité par
Mireille Séguy,Les romans du Graal ou le signe imagiRéris, Champion, 2001, p. 146.

% Joseph fait ainsi & Evalach un long exposé suniestéres de I'lncarnation et de la Trinité (§ 79-8u

il développe I'énigme initiale de la Trinité :&t nepourquant il ne sont mie troi dieu, car, pebou se |l
sont trois choses en persones, pour chou ne spasitroi dieu, mais uns tous seus : car, ja Sod ke li
Peres et li Fiex et li Sains Esperis soient troésgones, nepourquant, si ne sont il ke une seuwseckn
nature et en deité et en poissanche, car autrasspos est li Peres com est li Fiex et li SainseEspet
autresi grans est li Fiex en deité com est li Patels Sains Esperis, et d'autrestel grandechelieSains
Esperis com est li Peres et li Fiex. Ensi vineneéslrois persones d’'un seul Dieu et a un seul Dieu
repairent ches trois persones ; et autrestant pughe comme les trois, ne les trois ne sont aalrese
naturelment ke une : ches trois persones apielamal creant Trinité et le seul Dieu apielent ihité et

si aourent les trois persones com un seul Diee sell Dieu comme trois persones 81, 1-12).

29



plus de laenigmacomme catégorie deallegoria. La premiére occurrence concerne les
propos de Nascien qui tertent com nule morteus langue I'en pooit desco(&i267,
p. 165, 3) de décrire ce qu’il a vu a l'intériewr Graal :
«Jal, dist il, vel la comenchaille des grans har@éas, I'ocoison des grans
proueches, 'enquerement des grans savoirs, lecimeaht des grans relegions, le
descouvrement des grans felounies, la demoustrasehgrans mervelles, la fin
des bontés et des gentilleches vraies, la merdell®utes les autres mervelbes
(8 267, p. 165, 4-8).
A la question de Mordrain de savoir ce que contlenGraal, répond une véritable
aenigmadont le sens lui reste d’ailleurs obscur, puisq&tie réponse il ne peut ajouter
gu’'une nouvelle interrogation sur la nature de ecetterveille. Linvolucrum est ici
profondément a I'ceuvre pour voiler un double sarig signale en méme temps, grace
a divers procédés. L’énumération produit d’embléeetfet accumulatif qui empéche
toute possibilité de classement et de distincties divers groupes nominaux, tous
fondés sur une méme structure syntaxique de typen/M Complément du nom/, lui-
méme toujours composé de l'adjectif épithetgrant» antéposé. L’énumération
semble ainsi brouiller les référents qui finisseresque par se confondre dans la phrase
en un mélange indistinct. L’'emploi anaphorique’dditle défini a valeur généralisante
renforce cet effet et rend difficile I'identificath d’'un signifiant précis, de méme que
'usage systématique du pluriel dans les complésent nom. De plus, a un effet
répétitif initial suscité par [I'énumération des gusynonymes tels que
« comenchaille » «fondemen®, répond finalement une antithése introduite &
fin », antithese amorcée un peu plus t6t par la merdes «grans felounies» qui
s’opposent a la connotation positive degrans hardemens, des «grans proueches,
des «grans savoirs» et des grans relegions>. Le processus interprétatif est alors
totalement bloqué : quel est cet objet a la fostralt et concret dont le contenu gonfle
jusqu’a I'hyperbole et I'hyperonyme, taervelle de toutes lesitres mervelledesquels
nous renvoient a notre point de départ et masgoatesenefiance Le trope sert ici de
programme de lecture, nous avertissant que lestiess d’élucidation sont vaines
parce que le seul langage possible sur le Gradédahgage par énigme. Le cycle se
cloét en effet sur les propos identigues de Galdadia de laQueste
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«Ici voi ge I'a comencaille des granz hardemenZasthloison des proeces ; ici
voi ge les merveilles de totes autres merveils (p. 278, 5-7).
L’ceuvre commence et s’acheve swaehigma puisque celui qui voit ne peut jamais
parler que sur le mode denlolucrum
L'épisode de I'épée de Salomon, doublement prédans |Estoire et dans la
Questerepose en partie sur le méme type d’énigmesesarittte fois sur le fourreau et
sur la lame de I'épée. Le fourreau présente ert dfas IEstoire cette inscription a
propos desenges.
[...] anchois en doivent estre ostees par main de felleedd roi et de roine, et
si i metra tel escange pour ches ke ele en fera anges de la chose qui sour li
soit, ke ele ara plus chiere, et si |é metra en lie chegt. |, § 424, p. 265, 17-
20)
Cette inscription est ensuite reprise danQueste
Car eles ne doivent estre ostees fors par mairache fet fille de roi et de reine.
Si en fera tel eschange que ele i metra unes adeda riens de sus li que ele
plus amera, et si les metra en leu de cegie205-206, 31-33).
L’aenigma se manifeste ici a travers les termes englobanhtgagues, <hose»,
«rien », les indéfinis «ines autres», qui obscurcissent délibérément I'énoncé, et
freinent 'adéquation du signifiant et du signifi@uant a I'inscription portée sur la lame
dans IEstoire elle renforce encore le lien entre I'épée et leden de formulation
rhétorique fondé sur I'énigme :
Chil qui plus me prisera plus i trovera que il nevda blasmer au grant
besoing ; et a chelui a qui je devroie estre plebainaire, a chelui serai plus
felenesse, et che n'avenra c’'une fois, car ensolevient estre sans fal{§ 425,
p. 265, 8-11".
On y observe un fonctionnement similaire a celul’é@sigme du Graal précédemment
évoquée, notamment dans le parallélisme syntaxatjlee double antithése : « priser » /
« blasmer », et « deboinaire » / « felenesse i gime le recours aux démonstratifs a

valeur cataphorique qui annoncent des personnagekon ne peut encore identifier.

% La Queste del saint Graagd. Albert Pauphilet, Paris, Champion, rééd. 1984.
0 La Questeoffre une version quasi identique C#t qui plus me prisera plus i trovera a blasmer au
grant besoign que il nel porroit cuidier ; et a ael qui je devroie estre plus debonere serai jespl

felonesse. Et ce navendra fors une foiz, car dmnsbvient estre a force, p. 206, 15-19.
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Les objets les plus importants et les plus mysigrau cycle du_ancelot-Graa)
I'épée, le fourreau, lesenges le Graal, voire les personnages-clés comme Galaad
n'entrent pas autrement dans le texte que parétonique de I'énigme. En ce sens, la
dénomination de symbole qu’on leur applique si sot\ne se résume peut-étre qu’a
cette figure particuliére de l'allégorie, commesleggére A. Strubel. En réaction aux
« dérives interprétativés» auxquelles se laisse parfois aller la critigleappelle en
effet que ce que I'on entend généralement par deign> « releve la plupart du temps
d’'une figure bien connue des traités médiévauxgéand’ailleurs dans dllegoria,
I'énigme’? ».

C'est en ce sens que l'on peut considérer comnigménles armoiries de
certains héros comme Guinglain ou Perlesvaus. ueele premier donne a voir en
entrant a la cour, ce sont ses armoiries, cens&edtat I'identité du porteur ; or nul ne
le (re)connait et le chevalier n’a d’autre nom gaesque le Bel Inconnu. Le langage de
I'néraldique employé pour décrire son écu reposéeasiigure de I'énigme :

Et ses escus d’asur estoit,

D’ermine un lion i avoit’(v. 73-74).

Le symbole représenté sur I'arme et formulé airasi lp poéte se fait d’autant plus
aenigmaque le langage de I'héraldique nécessite un déabd ; I'analogie postulée
entre le bouclier et le chevalier s’affiche paptésence méme des symboles combinés
de la couleur (azur) et du lion qui, dans le ménmuvement, la voilent. La grande
énigme identitaire du Bel Inconnu qui motive tolatggremiére moitié du récit est donc
amorcée, comme celle du Graal au début Hstdire par une figure de rhétorique
fondée sur un symbolisme par définition énigmatidies armoiries de Perlesvaus, qui
portei escu d'or a son col a une croiz V&r(l. 4250-51), instaurent un rapport
identique entre I'énigme et le symbole, et ses armlein de permettre son
identification, en font pour Gauvain un autre cHevainconnu. Le langage de
I'héraldique ne peut jamais étre qu'un langage rguseuls les tropes peuvent

actualiser ce discours, et en particuliaehigma

" « Grant senefiance a », op. cjp., 100.

21bid., p. 100.

3 Renaut de Beaujelie Bel Inconnuéd. G. Perrie Williams, Paris, Champion, 1983.

™ Le Haut Livre du Graal. Perlesvauéd. W. A. Nitze et T. Atkinson Jenkins, rééd. Néork, Phaeton
Press, 1972. Le héros ne conserve d'ailleurs paamaoiries et est amené a en changer tout audong

roman, l'auteur jouant ainsi avec ironie de leurchion identificatrice.
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Pour certains rhéteurs comme Quintilien, I'énigiaggarente enfin & une autre
figure, la périphrase, dont elle serait le douhigersé. Elle est pour lui en effet, comme
I’énigme, cause d’obscurité< Pluribus autem verbis cum id quod uno aut paulbics
certe dici potest explicatur, periphrasin vocanircamitum quendam eloquendi, qui
non numguam necessitatem habet, quotiens dictundiefoperit® ». Si I'on renverse la
périphrase sous la forme d’interrogation, on olti@ors une devinette, autre forme
possible de I'énigm@. Dans le corpus, la périphrase se superpose igréndans les
multiples cas d’'ignorance ou de dissimulation d’'wentité. Guinglain ne peut d’abord
se nommer que Bel Fil » (v. 124), puis 8iaus Descouneis(v. 131), Lancelot est au
début du cycle le Biau Trouvé», un il de roi » ou un «Riche Orphenin’’, puis i
fis a la roine dolerose (t. 1l, LXV, 32), sans oublier Percevalli€ilz a la veve
dame»'® (v. 74), ou encore Meriadeucli«chevaliers as deus espe&s. La périphrase
remplit ici pleinement les fonctions deaénigma elle voile ce qu’elle désigne et
suggere une analogie qui cependant ne se donriBgpaksliée.

Si les ceuvres du corpus ne connaissent pas elecdegme d’énigme, elles
exploitent en revanche les multiples possibilitéstpe qu’est Benigma Née de la
métaphore, variante de l'allégorie, jumelle du sgielou de la périphrase, celle-ci entre
dans le processus d’écriture des textes au montiese dessinent les grandes lignes des
récits. Dieu et la Trinité, Galaad, le Graal epéé, la destinée et I'identité, autant de
thémes et de questions majeurs que I'énigme, enquaa figure de rhétorique, fait

entrer dans le discours romanesque.

5 « Expliquer en plusieurs termes un concept quepeut exprimer en un seul ou, du moins, en un plus
petit nombre, c’est une périphrase, c'est-a-dine,sorte de circonlocution, parfois nécessaire poiler

des indécences d’expressiorinstitution oratoire op. cit, trad. Jean Cousin, Livre VIII, VI, 59.

" Etudes d’esthétique médiévatg. cit, p. 124-125.

"Li un I'apeloient le Biau Trouvé et li autre I'aeént fil de roi, et ele meisme I'apeloit isi sonvet

teil eure estoit qu’ele I'apeloit Riche Orpheninp Cit,, t. VII, Vla, 11.

"8 Chrétien de Troyes,e Conte du Graaléd. Félix Lecoy, Paris, Champion, 2 vol., 1990.

" Li chevaliers as deus espeés. Wendelin Foerster, Halle, Niemeyer, 1977d réénsterdam, Rodopi,
1966.
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2. Le discours voilé ou la théorie de ihtegumentum

Appliquée a une unité de texte et non limitée &ifaple formulation d’'une
figure de rhétorique, denigmarejoint la théorie médiévale dentegumentumA la
maniere d’'une métaphore filée, I'énigme se dévedoppur devenir la clef de vodte
d’'un discours qui se démarque alors du reste retefaun tout dont les bornes sont
identifiables. L'image de ihvolucrum exploitée par les théoriciens pour expliquer le
fonctionnement de I'énigme se systématise et <kdean ensemble qui reléve, dés lors,
de ce que I'école de Chartres nomme ad ¥ificle lintegumentumTrés proches I'une
de l'autre, ces deux images se distinguent towggdar leur étymologie. irivolucrum
dérivé du verbe latinolvererenvoie a tout ce qui enroule, entoure, a la nmardéun
voile qui enveloppe totalement le corps ou un quejce objet. Lintegumentumdu
verbetegere est I'acte de couvrir ou de recouvrir pour caaheprotéger. Il s’agit bien
davantage de poser un objet sur un autre plutddmreouler ; ainsi le substantif latin
tegula dérivé detegere désigne la tuile dont on batit un toit, et, aurl, le toit lui-
méme. A partir de I'image de I'enroulement, le Moy&ge concoit la théorie de la
coverture et nous devrons alors nous demander dans quesiarmles énigmes suivent
cette évolution, en particulier dans les textesethes se matérialisent, jouant sur les
rapports du sens propre et de sens figuré.

Pour Alain de Lille ou Bernard Silvestre, la vooatidu poéte est d'instruire,
sans toutefois le recours traditionnel aux syllogis ou aux raisonnements abstraits. La
pensée est au contraire enrobée sous la fablephleses musicales ou les images
plastiques, afin que le lecteur ne s’arréte pa®coice superficielle du texte, mais
puisse « pénétrer jusqu’au noyau de la vérité &hé C'est le sens qu'ils donnent a
cette idée dhtegumentum « Integumentum est genus demonstrationis sub fséulo
narratione veritatis involvens intellectum : undeievolucrum dicituf’. » La fiction
narrative est le voile qui, paradoxalement, deviersigne d’une vérité a rechercher, et
qui se manifeste dans I'écriture filée dadhigma La notion de fable ou de fiction est
ici capitale car c’est ce qui distingue chez casspars integumentunde l'allegoria, et
nous permet donc pleinement d’aborder des ceuvreamesques sous cet angle. La

remargque de Jean de Garlande est décisive ettétltddement la distinction entre les

8 Etudes d’esthétique médiévale, op., ¢it.650.
81 Bernard Silvestre, commentaire sinéide chap. VI, cit. Edgar de Bruyniaijd., p. 650.
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deux : « Si narratio fuerit obscura per fabulam appositavel per apologum,
clarificatur per integumentum quod est veritas peae fabulae palliata... si legendis...
interserere debent historiae exponuntur per allegor: dicitur autem allegoria veritas
in versibus historiae palliafd ». E. de Bruyne glose ainsi le passage : « Le stasali
peut cacher une vérité plus profonde et « d’'uneawgtdre » :aliud dicitur, aliud
significatur. S'il développe une pure fiction, la vérité supeegly met et s’y trouveer
integumentumsi au contraire il se rapporte a un fait réely@até cachée y est mise et
découvertger allegoriani®. » Dans le domaine de la littérature romanesdast donc
bien dintegumentumdont il s’agit pour qualifier et comprendre cem&iépisodes
composés sur le mode de I'énigme filée, et dontplephéties, les songes, et le cas
particulier des « allégorie$%du Perlesvausonstituent des exemples privilégiés. Tous
trois enrobent en effet la pensée, mais recelemtvénté sous la fable — ou du moins le
prétendent — et appartiennent doublement a l'ugivkyr la fiction : ce sont, dans un
roman, des manifestations d’'un second degré derfiaine fable dans la fable.

a) Enigme et prophétie

Si I'on excepte certaines prophéties contraintesyme celles des clercs facheux
du Lancelotdans I'épisode de Galeh&ttc'est bien évidemment Merlin qui détient

8 Jean de GarlandPpetrig éd. Mari Romanische Forschungerp. 928, cit. Edgar de Bruynigjd., p.
697.

8 bid., p. 697.

8 Jemploie ici le mot « allégorie » dans la traafitide plusieurs critiques serlesvausa propos
notamment du chateau de 'Enquéte, ou Gauvain déedasenefiancale plusieurs épisodes. Le terme
est employé par W. A. Nitze dans le commentairsateédition dé’erlesvausop. cit, t. Il, p. 131-132,

ou en sous-titre dans la partie du chateau de UEq t. I, p. 109. Thomas E. Kelly, dans le chiepit

« Thematic structure » de son étude consacréeurgeemploie également le terme dilkegory », Le
Haut livre du Graal : Perlesvaus. A structural sju&enéve, Droz, 1974, p. 97.

8 Galehaut convoque les clercs d’Arthur pour comgreria signification du songe annonciateur de sa
mort. Mais contrairement aux prophéties de Merlangl le roman éponyme, les clercs sont d’'abord
enfermés dans la chapelle, puis contraints deeéle&kens du songe, malgré la tentative du precteec

de ne rien dire, en prétendant ne rien savoir (¥/,18 11-12 et § 20-23). Il faut ainsi distinguarparole
prophétique contrainte et parfois lacunaire deslgf. les clercs de Vertigier dansNéerlin, incapables
d’expliquer pourquoi la tour s’écroule, ou les ckerd’Arthur, bien en peine au début Hancelot
d’'expliquer la signification des songes du roi) desophéties de Merlin, distinction que nous

approfondirons dans la deuxiéme partie de ce fravai
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dans le corpus le quasi-monopole du discours ptapleé spontané et en instaure le
modéle. Or ses prophéties se définissent de fagmmrente comme d’obscures paroles
et renouent ainsi avec le sens étymologique deghée. Les prophéties de Merlin,
écrites ou orales, revendiquent cette obscuritéligs’ jettent sur I'avenir, et ce dans
toutes les parties des différents cycles ou apparpersonnage. Chez Robert de Boron,
la naissance du livre des prophéties corresporal/@nement de ce mode de discours ;
apres la mort du baron jaloux, Merlin annonce detef«ne je ne parlerai plus devant
le pueple ne en cort se si oscurement non queshmeont ja que je dirai devant que il
le verront» (8 43, p. 163, 37-39), et ce juste avant de cenuer son livre : ¥erlins
comenca lors a dire les oscures paroles dont cast fu faiz de ses prophecies que I'en
ne poist conoistre tant qu’eles fussent avesu@s44, p. 164, 25-28). Les réponses aux
préoccupations du roi et des hommes sont désomfiféésées en des temps lointains
gu’ils ne connaitront pas.

Quand Merlin déclare haut et fort ce qui constauelésormais son mode
d’expression, il marque une étape importante ddmstdire de sa parole et passe
véritablement d’'un discours de I'élucidation a uecdurs de la dissimulation. Dans
toute la premiére partie du roman, Merlin est datefndevirf®, appliqué a révéler ce
que le commun ignore, a dénoncer des apparencegdises et des paternités
illusoires comme celle des péres du juge et dddi@rmort. Face au mystere de la tour
qui s’écroule, Merlin s’engage en ces termes augeégertigier : «Je te le mosterrai et
dirai tot cler» (8 28, p. 110, 3). Il tiendra parole, et ferarbla lumiere sur les deux
dragons qui s’affrontent dans les eaux souterraileela tour et leusenefiance Tant
que Merlindeving il explicite en majorité des faits du passe, déspnt ou se limite au
futur proche : 'annonce de la vengeance des #SCdnstant correspond presque au
moment de leur arrivée :d¢hui en 1ll mois» (8 30, p. 121, 66), et les prédictions sur la
mort duvilain, du baron jaloux, ou du véritable pere du jugeésdisent sous nos yeux
pour mieux attester les pouvoirs de Merlin. Or, mgha&ommencent les véritables
prophéties, le dirgot cler s’efface au profit de la parolescure qui dissimule plus
gu’elle n’élucide. Cette parole obscure nait au minou la lignée d’Arthur accede a la
royauté : 'engagement de Merlin & ne plus s’exprimu’en termes dont nul ne pourra

saisir immédiatement le sens précede de peu ladrdendragon et le couronnement

8 «il n'ot mais el mont si bon devin ( § 25, p. 106, 38) ;ikestoit li meudres devins qui onques fust
veuz» (8 31, p. 124, 70).
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d’'Uter, pere caché d'Arthur. Les prédictions de Mese concentrent alors sur les
aventures du Graal et la fin du royaume arthurgont I'avenir voilé se formule
maintenant par énigme.

La pratique de Ihtegumentuns’applique des lors a la plupart des prophéties
merlinesques, dans le roman éponyme comme darsuies, renouant ainsi avec la
tradition des prophéties de Merlin telles que Bgsportait IHistoria Regum Britanniae
de Geoffroy de Monmouth et que l'auteur connaissait vraisemblableffentes
prophéties y sont de véritablasnigmataau sens de récit obscur, et dont le contenu est
pour l'auditeur tout a fait équivoque, a cause eltours quasi-systématique au bestiaire
et a la métaphore animale pour désigner des persgpolitiques ou historiques dont
I'identité n’est pas toujours assurée.

Dans leMerlin, on mesure ainsi par exemple tout I'écart entreld&il des
prédictions sur la mort du vilain ou du jaloux, gaimoment précis ou arriveront les fils
de Constant, et le flou de la prophétie du Siegal&®é dont Merlin n’est pourtant pas
plus ignorant :

[...] il ne sera ja acompliz a ton tens ne cil qui erdggra celui qui acomplir le

doit n’a encor point de feme prise ne ne set pas ifle doit engendrer ; et

covendra a celui qui doit acomplir cest leu acomaliant celui dou vaissel dou

graal : car cil qui le gardent nou virent onquesoaaplir, ne ce n'avendra mie a

ton tens, mais ce sera au tens le roi qui apreveonira(8 49, p. 189-190, 76-

83).

La Suite-Vulgateconfirme cette utilisation du discours prophétigéeblissant
une nouvelle distinction entre la prédiction préctes événements proches dans les
épisodes guerriers et I'anticipation d’un aveniniain qui n’existe parfois qu’en hors-
texte. Elle offre d’ailleurs un exemple intéressanbriginal dintegumentuna travers
cette prophétie qui, une fois n'est pas coutumeyceme la personne méme de
Merlin :

[...] la leuve est el pais qui le lyon sauvage doit taiie cerceles qui ne seront

de fer ne de fust ne d’argent ne d’or ne d’estagnde plomc ne de rien nule de

87 Geoffroy de MonmouthHistoire des rois de Bretagnérad. L. Mathey-Maille, Paris, Les Belles
Lettres, 1993. Pour la version latinEhe Historia Regum Britanniae of Geoffrey of Monthpéd. N.
Wright D. S. Brewer, Cambridge, 1984.

% Selon Alexandre Micha, Robert de Boron semblerayaibord connu le personnage de Merlin grace a
Geoffroy de MonmouthEtude sur le « Merlin » de Robert de Bor@enéve, Droz, 1980, p. 178.
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terre qui aigue ne herbe port, si en sera si estloiés que mouvoir ne se

porra®® (§ 249, p. 1050-1051).

Les métaphores animales du loup et du lion, tréguientes dansHistoria Regumet
I'élimination progressive de tout ce qui évoquemayen d’emprisonnement laissent
Blaise, l'interlocuteur, perplexe, car il faudraeatdre lenserrementde Merlin par
Niniane pour donner enfin un sens a ces proposer@igmt, I'élucidation ne se fait pas
de maniére explicite, et I'épisode deriserremenie reprend pas les figures de la louve
et du lion. Seuls le désir de Niniane dirkhome enserer sans tour et sans mur et sans
fer, par enchantement (8 808, p. 1630), et la description du rituelgmae qui
emprisonnera effectivement Meflfpermettent d’établir le lien avec la prophétielet
résoudre enfin ce qui se présentait au départ coomaesomme d’impossibilités. De
méme, cette prophétie guerriére, qui suit de mawécédente, remplit parfaitement la
promesse d'obscurité dderlin :

[...] il est voirs et la prophesie le dist que li serpehacera le lupart hors de la

forest sauvage et ancienne qui devant aura est#sset si fiers et si merveillous

gue toutes les bestes d’environ lui I'enclinoiehtbaissoient les testes envers

terre (§ 252, p. 1053).

Merlin ne s’en expliquera pas plus, mais I'énignoactionne désormais comme un
indice du discours prophétique portant sur un avgrave et lointain, sur lequel elle
laisse planer d’'inquiétantes incertitudes.

La Suiteromanesque diMerlin fait définitivement de la prophétie une forme
d’énigme et le personnage se réclame plus que gair@Ecure parolet. |, 8§ 168, p.
128, 7§. On se souvient encore de I'annonce problématiguia mort de Pellinor qui
cache ce qu’elle prétend révéler de maniere ateungustement l'interrogation. Mais,

dans la suite tardive,ititegumentums’applique a toutes les prophéties, notamment

% Le Livre du Graal — Les Premiers Faits du roi Anth®aris, Gallimard, « La Pléiade », éd. D. Poirion,
dir. Ph. Walter, d’aprées le ms. de Bonn, 2001.

% Et quant la damoisele senti qu'il dormoit, si seddout belement et fist un cerne de sa guimple tou
entour le buisson et tout entour Merlin. Si connfienses enchantemens tels conme Merlins li avois apr
Et fist par IX fois son cerne et par IX fois sefflehantemens et puis s'ala seoir delés lui et nsish
chief en son giroif§ 810, p. 1632).

%1 La Suite du roman de Merlin, op. ciOn retrouve encore I'expression, cette fois dunpde vue du
narrateur, a I'occasion d’'une prophétie de Meninla beauté de Gueniévre Lirois n'entendi pas cele
parole que Merlins li dist adont, car trop estoliszure» (t. I, § 244, p. 198, 11-12).
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celles des Demoiselles de la Roche, condamnéegré siir une hauteur inaccessible
d'ou elles «enoient illec leur plait et leur conseil des ch®squi estoient a
advenir aussi bien comme s’elles feussent devisgesede toutes les choses du monde
(t. I, 8 496, p. 458, 18-20). Usant, comme Mertin, bestiaire et de tous les procédés
rhétoriques de dissimulation, leurs propos restarmétiques pour Gauvain et Le
Morholt. Mais c’est justement cet hermétisme dwaliss qui leur fait comprendre
'importance de la prophétie et qui I'accréditeilsS'ont tout juste compris qu’elle
concernait la fin du royaume d’Arthur, I'énigme @stur eux la garantie de la véracité
des propos : c’est parce que la prophétie est obsmielle est, a la fois, prophétie et
vérité, comme I'’énonce paradoxalement Le MorhgltEt certes je croy bien gu'l
avendra tout ainsi comme elle a devisé si obscuneuge je n’en poy entendre se trop
petit non» (t. I, § 497, p. 461, 9-11). Sous la fable fissdu dragon et du léopard, le
chevalier sait qu’'une vérité supérieure se dissmsil supérieure qu’elle ne peut étre,
pour le néophyte, qu’énigme. Le Morholt y entengparelantse trop petit non la
précision est d'importance et rappelle qu'un nogampréhensible, infime soit-il, reste
nécessaire pour attester de la véracité de I'enger@lest parce qu’il sait maintenant
gu’un destin particulier se prépare pour le mondleuasien qu’il accepte aveuglément
de croire en la vérité de la prophétie énigmatidueeroman integre donc totalement
'un des sens spécifiques en latin médiéval derligma qui désigne tout simplement,

ne I'oublions pas, une prédictiopraefiguratia

b) Enigme et songes

Mieux encore que les prophéties, de nombreux soeiggagent le processus de
I'integumentumet constituent en ce sens des énigmes. Ces ssongésn effet de
véritablesfabulaequi appellent une interprétation a découvrir sleugoile des images
et de la fiction. Le passage de la veille au sorhmeairque les frontieres du monde
allégorique, entre I'enveloppe imagée et imaginairde sens profond a intégrer au
monde réel. Le songe se distingue néanmoins defdétie car sa finalité « est moins
prophétiqgue que formelle. Il donne consistance aublk sens par le recours a une
expérience que la tradition affecte d’emblée dubtoisen¥. » Contrairement aux
prophéties, le sens ne se dérobe pas et I'exglitatiit de pres la vision énigmatique.

%2 A, Strubel,La Rose, Renart et le Graalp. cit, p. 42.
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Les vertus éminemment didactiques des songes kmglient des prophéties a
I'obscurité permanente, et le procédé da¢gumentuns’affiche au grand jour. Au gré
des ceuvres, I'enseignement des songes ne varie ggaand ils n’avertissent pas le
réveur sur les grands événements ou la fin du mantheirien et 'achevement des
aventures du Graal, ils I'enjoignent a la conversigt a la vie chrétienne. Une
constatation s'impose : que le discours voilé d@mime s’exprime par le trope, la
prophétie ou le songe, il s’applique bien souveatraort et aux mysteres divins.

Le songe de la reine Héléne, la nuit ou elle cdricamcelot, repose comme les
prophéties sur le bestiaire qui transforme la r&ali venir en une fable animale. Elle
voit dans son sommeil la bataille de deux lionsn Icouronné et 'autre pas, le premier
accompagné de quatre cents taureaux, et assiséésincheur tour d’'un redoutable
léopard. Le lion sans couronne emporte le combais e |éopard I'enjoint de se
soumettre au lion courontiéMerlin léve en partie le voile sur ce songe mysté en
révélant le caractére humain et le statut social gletagonistes : le |éopard est un
chevalier, di miudres qui a cel tans sepsa (8 418, p. 1223), grace auquel la paix sera
rétablie entre les deux princes. Les noms resteraciés, mais le lecteur assidu du
Lancelot-Graalaura compris l'allusion a la guerre entre ArthtiGalehaut a lagquelle
Lancelot mettra un terme. Certes I'explicationieisincompléte et laisse le couple royal
perplexe, mais la valeur du songe n’est pas capédléchelle du cycle entier. Il sert
surtout a présenter par anticipation Lancelot etoas familiariser avec I'image du
|éopard, double animal du héros tout au long devie En revanche, plus I'énigme est
d’'importance pour I'histoire et I'évolution du rayae arthurien, plus I'explication du
songe est claire, au contraire des prophéties lduygcurité, nous I'avons vu dans le
Merlin, est proportionnelle a la gravité du contenu.

La Suite du Roman de Merlgouvre ainsi sur un songe d’Arthur dont la trame,
depuis leMerlin, est en passe de devenirtopos: un dragon survole la terre de Logres
et la dévaste, avant d'affronter Arthur dans un loaimou tous deux trouveront la
mort”. La référence a la trahison de Mordred et au corfita du pére et du fils n'est
pas plus implicite pour le méme lecteur assidu lqusignification du réve d’Hélene.
Pourtant, Merlin ne négligera ici aucun détailéatalera au roi le sens complet de ce qui
reléve aussi de la fable animale. Par la représentanaginaire de la fin du régne et la

% Les Premiers Faits du roi Arthpop. cit, § 411-414, p. 1216-1219.
% \/oir § 3, p. 2 pour I'exposé du songe et § 10-17-p3, pour I'élucidation de Merlin.
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précision des éclaircissements, le songe s’affiom@me une énigme de choix. Plus
I'hnerméneute qu’est Merlin développe ses explicatiet insiste sur le sens du réve,
plus il revendique le processus de dissimulatidiobscurité qui en découle.

Outre la Queste c’est I'Estoire del Saint Graalqui abonde en songes
énigmatiques dont le but est souvent moins d’avgute de convertir des paiens. Sous
des fables étranges at priori incompréhensibles, se cache pour mieux ensuite se
montrer au jour la véritable Révélation. En terma#igégoriques, I'énigme change de
statut et passe des sens historique ou métaphppoy@es au registre de 'humain, au
sens tropologique qui reléve du registre divin. s, 'aenigmaprend une dimension
nouvelle qui pousse la fiction littéraire a conemcer le discours sacré. Le mode
d’écriture privilégié de la Bible, « cette opacitéme qui la désigne comme une
Ecriture différente de toutes les autres écrifliresintégre la fiction, non plus pour
révéler un sens caché propre a cette fiction — cotes réves d’Héléne ou d’Arthur —
mais pour redire le message sacré dans un cadggnara et profane. La littérature
romanesque s'appuie d’ailleurs sur la traditionsdage biblique, notamment celle du
réve royal qui «concerne tous les sujets d’un uoya au-dela de la personne du
souveraif® ». Les divers songes d’Arthur suivent ainsi le Bleddes songes de
Nabuchodonosor dont les réves de la statue et atbrd, décryptés par Daniel,
annoncent la déchéance du royaume et entraineaniersion du rdi.

DansL’Estoire, les quatre songes du roi Label de Perse qui, pgdetit grace
aux élucidations de Célidoine, le menent a la cmiop, sinscrivent dans cette
tradition et intégrent ainsi au roman un discotinsremode de discours propres au texte
sacré. La succession des quatre songes métapleorispielque sorte la révélation
progressive de la foi chrétienne chez Label. Rlusehs des songes devient transparent
et se laisse — pour le lecteur — aisément integprptus la conversion est proche. Ainsi,
chaque micro-énigme posée dans chaque songe 3¢ dis@lus en plus facilement
pour permettre a Label de comprendre la macro-é&nidenla foi ; chacune posséde un
sens propre qu’il faut deéchiffrer, mais elles camsent aussi un sens commun,

supérieur a tous les autres. On assiste alors @daublement de I'encodage et de

% Mireille Séguy,Les Romans du Graal, op. qit 203.

% Mireille Demaules, « Le songeur, 'interprétdeesonge dans leancelot-Graal», Songes et songeurs
(XIN®-XVI1lI® siécle) sous la direction de N. Dauvois et J.-P. Grospe@uébec, Presses de l'université
Laval, 2003, p. 34.

% Livre de Daniel Il, 2, 1-49 et IV, 1-34.
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I'énigme qui complexifie le processus dategumentumLors du premier réve, Label
voit une parcelle de pré labourdamplie de motes de ter(e Il, § 480, p. 303, 4) ou
poussent fleurs et arbres, bientdt détruite padragon. L’élucidation du songe est la
plus longue des quatre et la plus complexe : lesprefie le monde ou nos soni@s
484, p. 305, 1), koucele [...] senefie home (8 484, p. 306, 12-14), les fleurs qui
fanent au soleil sont les vertus dévoyées de Labderre« amoncelee dedenz le pot
senefie la grant charge des pechiez mortex quenti malelrous amoncele chascun jor
dedenz sob (8 486, p. 307, 1-2), le serpent erdanefie la mor(§ 486, p. 307, 11-12).
Label doit donc comprendre ainsi I'étendue de s&sh@s, mais linterprétation est
nécessaire pour tous, lecteurs et personnagesmishoe serpent, aucune des
composantes de I'énigme ne se laisse facilementébppder. Seul Célidoine, par
I'assistance du Saint Esprit, a le pouvoir d’6tenveloppe de la fiction.

Le deuxieme réve est moins opaque : le roi avaackwrg d’'un chemin de
perdition, protégé par umome garni de merveilleuse bia#492, p. 311, 6-7), chemin
qui bifurque pour le mener a une fontaine sur usmgdrmontagne, a I'entrée d’'une cité
outuit li autre qui avoient lavé i entroient et veant a la grant joie et as granz noces
que cil de laienz faisoierfg 493, p. 311, 6-7). Mais I'entrée lui est reigar sa soeur
qui s’exclame : &/aissel de terre, empli de motes ! Va toi alegtdaeer, si maingeras
avec nos en ceste grant joie ou tu nos voiz oreéndr(8 493, p. 312, 16-18). L'image
de la voie douloureuse est commune dans la litérallégoriqué, et c’est sans trop
de surprise que le lecteur découvre qu’steefie la vielle 1o(8 497, p. 314, 2) et que
I’'homme qui 'accompagne et le medrs del chemin espoental@ 498, p. 315, 2) est
Jésus-Christ. L'autre voie qui conduit a la fonéaisymbole transparent du baptéme,
représente de fait laovele loi(§8 500, p. 316, 2). La montagne est elle aussicass a
Jésus-Christ, et la cité festive n’est autre quealadis. L'épisode des noces dont Label

est rejeté a I'entrée de la cité rappelle sansvéquie la parabole du festin nuptial ou

% Fabienne Pomel, dans son ouvrags voies de I'au-dela et I'essor de I'allégorie loyen AgeParis,
Champion, 2003, explique que les Voies d’Enfer etPdradis, présentes dans la littérature allégeriqu
chez Rutebeuf, Baudoin de Condé, Raoul de Houdeassurent la promotion du mot « voie », ne serait-
ce que par leur titre » (p. 82). La voie méne lgageeur selon un parcours initiatique qui peut prenah
sens pénitentiel « qui recourt largement aux afijesbulignant I'épreuve gries, enhaie, espineuse,
couverte, encombrée, malaisie, dure, aspre, penakleeuse, perilleuse (p. 83-84), proche de la voie

douloureuse de Label.
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« beaucoup sont appelés, mais peu sont*éhisandis que I'image derissel de terre
fait écho au pot de terre, symbole des péchéseatnipr réve. Le processus interprétatif
se fait plus familier au moment ou Label s’engage Is voie du christianisme,
confronté pour la premiere fois au Christ et ae du baptéme, annonciateur de sa
future conversion.

Le troisieme songe met en ceuvre des animaux haotesymboliqgues dans la
tradition religieuse, le serpent et la colombe bltendont les significations diabolique et
christique s'imposent au lecteur :

Il t'estoit avis que tu veoies en unes granz langiestes et desertes un serpent

granz et merveillex, ne ne veoit cil serpenz goeteeporquant il voloit tant

gu’il venoit a la Roge mer. Et quant il i estoitrpanuz, si s’en issoit hors tot
maintenat, mais a l'oissir, tu, qui le regardoi€sn merveilloies trop durement,

car tu veoies tot apertement que il estoit mueblanc colon(t. Il, § 502, p.

318, 4-8).

Le serpent n'est alors autre que Label dont leéapi symbolisé par la mer Rouge,
s’annonce imminent, tandis que sa transformatior@ambesenefie la muance qui
sera deflui] faite (8 504, p. 319, 10-11). A l'issue de ce réve,depaien accepte la
conversion dont le dernier songe prend acte argaeevision du jugement dernier.
Label s’y trouve accusé envars riche home qui molt estoit puissg82509, p. 323, 7),
mais au moment du jugement tous ses amis I'abamabrsauf trois. Le premier lui
donne un manteau quisenefie icele povre vestelre, icelui desrenier gar@nt que
I'en done a vestir au cors de 'ome, gant I'en letran terre» (8 510, p. 323, 3-5), le
deuxiéme 'améene dans une maison inconnue, la fogséon enterre le mort, ear
nos, qui en ceste vie somes, ne savons ge nogerdns ne ne la conoissons de riens
(8 510, p. 324, 11-13), le troisieme enfin 'accagpe devante riche home une
chartre a la main qui I'acquitte de tout ce dont il estws®. L'image de la charte est
courante dans les représentations iconographiqudsigement dernier au Moyen Age,
et la signification de la fin du songe est transpte au moment ou le roi converti est
sauvé. Lintegumentunse réduit progressivement, au fur et a mesurdegrecours a la
fiction, au (men)songe devient inutile & Label pdecouvrir la foi. Les différentes
étapes constituent une mise en abyme de la rémé|atil sens profane et théologique du

% Matt., 22, 1-15.
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terme. Les quatre songes, en métaphorisant la amg en font une énigme a

déchiffrer, énigme elle-méme démultipliée.

Proches des songes, les visions constituent néaandeis cas d’énigmes plus
problématiques dans la mesure ou la fable prenpsodans la réalité. Car si le songe
génére parfois le soupctf la vision est, dans la tradition de Saint Augu8tireprise
par Hugues de Saint Victor, le mode d’accés pgwé la connaissance du monde et
de Dieu. Le contenu et I'ambition des visions, smivsimilaires a ceux des songes,
favorisent le rapprochement, mais alors que legasus du songe signale I'existence
d'un double sens et d'un voile de fiction a décopeur accéder a la vérité et a la
réalité, la vision les integre dans un méme et umignivers. Pour reprendre la
métaphore du fruit, I'écorce et le noyau se métense superposent si bien que, d'un
méme mouvement, la vision voile et dévoile fdaula est bien présente, mais elle n’est
plus seulement I'intermédiaire de la révélatiolie en devient contemporaine. C’est au
Xl ® siécle en particulier que cette distinction se ifieste dans la littérature
allégorigue. Le songe est en effet d’abord, pentAntiquité et une grande partie du
Moyen Age, « traditionnellement un des modes pssohmatiques de la vision & coté de
I'extase », mais « ne constitue pas un mode péiftiement privilégié de la visidff ».
Une pseudo-mort, « ravissement qui rassemble datircaaleptique au cours duquel le
défunt apparent parcourt les régions de I'au’d®iy favorise aussi par exemple la
vision. Le songe, tel que nous le percevons dassoeovres, se différencie donc du

« mode visionnaire » et constitue «la formule deoi@nt nouvelle [...] telle qu’elle

190 c'est par exemple Iattitude de Lancelot qui rectemde & Galehaut de ne point se préoccuper de la
signification de ses songes Sire, fet Lancelos, vos estes si sages hom queevdsvés mie croire en
songe, kar songes ne puet a nule verité monter :aki&resi com il est faus en sonjant est il faus en
aventure, ne vos ne devés pas de ce avoir pads (t. I, Il, § 11, p. 8).

191 1 e Moyen Age hérite de la classification des visicde Saint Augustin qui distingue la vision
corporelle (du monde sensible, par I'ceil de chaa)yision spirituelle (comme la mémoire, qui rend
présents a I'esprit les objets absents), et lawigntellectuelle, intelligible et infaillibleCf. M. Séguy,
Les romans du Graal ou le signe imagiop. cit, p. 177.

192 pomelLes voies de l'au-dela et I'essor de I'allégorie Mioyen Ageop. cit, p. 284.

193 Alexandre Micha,Voyages dans l'au-dela. D’aprés les textes médévati-XllI® siécles Paris,
Klincksieck, 1992, p. 15.
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apparait au début du Xflkiécle ol le songe est moins donné comme instrudeen
révélation que comme cadre global de fictfm.
Les visions d’Evalach darisEstoire del Saint Graalllustrent tout a fait ceci.
La premiereavisionlui donne d'ailleurs I'impression d’'un réve, mésnarrateur prend
bien soin de nous détromper :
[...]il quidoit tout vraiement dormir et ke ce fust seade il veoit. Et quant il
eut mout longement esté en chest quidier, si sadaet retourna et aperchut et
seut vraiement que il veilloit et que il ne songwié(t. |, 8 94, p. 62, 2-5).
La premiére vision est celle de la Trinité, appasoes la forme d'un arbre a trois
souches dont k moiens estoit couvers d'une laide escorche ascelr li autre doi
I'avoient autresi clere comme cristanq8 92, p. 60, 2-6). La chute des gens dans une
fosse horrible pres du premier arbre est arrétéeliptervention du second, percé
jusqu’au sang, et dont les branches sauvent les &imbés dans la fosse. Evalach est
ainsi témoin d’'une scene a la fois métaphoriquéete, dans le cadre de la fiction, de
la Rédemption, avant de lire ce que chaque argréfisi :
Et si disoient les letres del prumier arbre : « @hiforme » ; et li secons avoit
letres qui disoient : « Christ sauve » ; et legdstdel tierch arbre disoient :
« Christ purefie %8 96, p. 62-63, 7-9).
On retrouve bien les deux phases caractéristigaeimdlegumentumqui se suivent
temporellement, mais la vision les place sur le m@tan de réalité dans la fiction. La
vision suivante accentue encore cette impressaans sa chambre de marbre, le roi
voit un enfant qui :
[...] entroit en tel maniere ke li huis n'ouvroit ne tané quant, anchois
remanoit autresi serés et autresi clos com il ¢stevant chou qu’il i entrast. Et
guant il eut un peu demouré, si revint hors isegbds tout autresi com il estoit
entrés, sans l'uis ouvrir ; ne onques n'i parutrarie maniere que il i fust entrés
ne issug8 97, p. 63, 7-11).
Un instant, la vision se confond ici avec une mi#lesemanifestation étrange certes,
mais appartenant au monde du personnage romandsguguestion que se posent
implicitement Evalach et le lecteur n’est pas lasiion du pourquoi, de kenefiance
mais du comment: la premiére réaction d’Evalach @s constater,a priori,

I'impossibilité d’'une telle apparition avant mémwg cefléchir :

194 £ PomelLes voies de I'au-dela et I'essor de I'allégorie loyen Ageop. cit, p. 285.
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[...] Il ne quidoit ke diex ne autres peust dedens di faur entrer que en
aucune maniere n’i parust. Lors commencha moutrderd a penser li roi§8
97, p. 63, 13-15).
Il faut alors attendre l'intervention d’'une voixviie pour comprendre le sens de la
vision, mais surtout pour attester de la présencelalble sens et donc du caractére
figuratif de I'enfant :
Autresi com li enfes est entrés dedans ta cambianwtes iex, et com il en est
issus ariere sans l'uis ouvrir ne depichier, autrestra li Salveres du monde
dedens le ventre de la Virge sans son pucelageienpe maumetre, et autresi
s’en issi(§ 98, p. 64, 3-6).
Contrairement aux animaux des bestiaires, voiréagre aux multiples souches,
I'enfant est vierge de toute connotation poagiori. Il entre et sort de la piece comme
un personnage ou une merveille propre a la fictmmanesque qui ne se désigne pas
clairement comme une énigme. Au cceur du procédérmdegumentumla fable séduit
le lecteur et lui suffit ; il pourrait désormais)’i@nage d’Evalach, se contenter du sens
littéral. Le voile, transparent, ne s’affirme pastant que tel, mais I'explication de la
Voix en révele paradoxalement toute I'opacité. Ensens I'énigme semble idéale, si
obscure gu’elle en dissimule presque son statutigliée et donc la possibilité d’'une
élucidation qui appartient pourtant au hors-teatéa veérité chrétienne. Mais, a ce jeu,
n'atteint-on pas les limites de I'énigme en tane @liscours voilé, régi par le code de

I'integumentun?

c) Enigmes et allégories dans Perlesvaus

Un certain nombre d’épisodes @erlesvausposent un probléme semblable a
celui de la vision d’Evalach et entretiennent up&ation complexe avec la notion
d’énigme. Au chateau de I'Enquéte, Gauvain troues téponses a ses diverses
interrogations sur les aventures et les personnagesntrés au fil de sa quéte du Bon
Chevalier et de I'épée de Saint Jean Baptiste. re&ggherméneute accueille ainsi le
chevalier : «cist chastiax a non li Chastiax del Enqueste. Vodemanderoiz ja chose
dont en ne vos die la senefiane€. 108, 2156-58) plagant ainsi le lieu sousigme de
I'énigme et de sa résolution. La critique emplgéméralement le terme d’ « allégorie »
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pour désigner les étres et les événements dontaBaaktient ici lasenefianc¥>. Pour
reprendre la distinction de Jean de Garlande, tengedintegumentumsemble
cependant plus approprié, car le roman développeddtables fictions dont le prétre
révele la signification a valeur chrétienne. Candraent aux songes et aux allégories
de I'Estoire duLancelotou de laQueste le Perlesvaugprésente I'originalité d'utiliser
des personnages récurrents dans la fiction nagrakbsquels jouent un réle d’actant
dans I'évolution de I'action romanesque, et ne slmwic pas de simples supports de la
fable allégorique. W. A. Nitzt&° et Thomas Kell}’ ont d’ailleurs depuis longtemps
noté cette ambivalence des personnages qui fagilidsement le processus allégorique.
Ceux-ci entrent alors dans cette catégorie d’énifjlée car ils mettent en ceuvre un
double sens et une double signification sous leevmarfaitement assumé de la fiction
romanesque. Toutefois, alors que la prophétie @motmge signalent, en tant justement
gue prophétie ou songe, la présence d'un voila eétessité d’'une interprétation non
littérale, les « allégories » dBerlesvausne laissent pas paraitre de rupture dans la
logique du récit qui déclencherait alors le proassaterprétatif. D’ailleurs Gauvain ne
pose pas systématiquement de questions, mais sntmsouvent de raconter ce qu’il a
VU ou vécu, de rapporter les émotions que tel éuénea suscitées en lui. Tout comme
Evalach ne s’interrogeait pas sur le pourquoi dpgarition merveilleuse de I'enfant,
Gauvain ne semble pas avoir toujours l'intuitiorsdaefiance& découvrir.

Les rencontres de Marin le Jaloux et de son fil€lidd de Logres, sont
particulierement représentatives de ce phénoméem&éhut de la branche IV, Gauvain
est hébergé par la femme de Marin, mais il esi gafaussement accusé par un nain
d’avoir séduit son hétesse. Aveuglé par la coléda @lousie, Marin refuse d’entendre
la vérité, reste insensible aux supplications diesane et la tue d’'un coup d’épée dans
le flanc. Pour le lecteur, cette aventure ne reagdeiori aucune énigme, mais dénonce
le comportement discourtois de Marin et les cal@®ru nairlosengier Gauvain ne

s’interroge pas non plus a ce sujet, mais déclanplement au prétre du chateau de

195 Cf. supra note 84, p. 35.

16 « The allegory inP is applied externally to characters and situatidesved originally from its
fictional background. The author makes little effiorbe wholly consistent in his allegorizationsh&m it
suits his purpose to do so, he endows his mateiihl allegorical significance; otherwise it remains
purely fictional »Le Haut Livre du Graal : Perlesvausp. cit, t. Il, p. 131.

197 « The fictional personages are intended eitheepwesent actual, historical persons, or to reptese

abstract ideas e Haut livre du Graal : Perlesvaus. A structuréldy, op. cit, p. 97.
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'Enquéte : ge estoie d’'une dammmolt dolenz que ses mariz ocist por moi, si n’iifavo
coupes, ne je ne ele(p. 110, 2205-06). Or ce dernier dévoile le stmd'aventure et
lui confére une portée typologiqiiqui dépasse largement le cadre de la fiction :
[...] ce fu molt grant joie de la senefiance de sa moat, Josephes nos
tesmoigne que la Viez Loi fu abatue par un coupgldee sanz resociter, et por
la Viez Loi [abatre] se sofri Diex a ferir en cosla glaive, et par ce coup fu la
[Viez] Loi abatue et par son crucefiement. La daseeefie la Viez Ldjp. 110-
111, 2208-11).
Or aucun indice de double sens ne transparaitegtiare de I'épisode, et ce n'est qu’au
moment de I'explication du prétre que le statuindjéne, au sens de discours ou récit
voilé, lui est conféré. L'absence de questionnenexiplicite et de toute démarche de
décodage de la part du personnage en font unroée lile I'énigme, puisque la fable
supposée servir de signal s’intégre parfaitemenbeman dans sa globalité en usant de
topoichers a la tradition courtoise et arthurienne. Maue en effet sa femme, persuadé
gue «Messires Gavains ne porta foi a dame ne a damogge€len’en feist sa volenté
(p. 74, 1243-44), et la mésaventure témoigneratdplde la volonté de l'auteur d’'user
de la tradition romanesque pour légitimer 'appaatece de son ceuvre au domaine
arthurien. Dés lors, la legon de la victoire deNlauvelle Loi sur I’Ancienne sonne
presque faux, et la correspondance entre la fable eérité théologique se fait mal.
Elles semblent méme entrer en contradiction quasuav&@n, apres la mort de la femme
de Marin, assiste a I'étonnant spectacle d'un énfeul capable de monter et dresser
un lion. Or cet enfant n’est autre que Méliot,ile fle Marin. Au chateau de 'Enquéte,
le prétre poursuit son interprétation typologiqunea&firmant ceci :
Li enfes senefie li Sauverres du monde qui nasgla &iez Loi, et fu circoncis
et s'umelia vers tot le monde et le pople qui dedan, et bestes et oisiaus, que
nus ne porroit governer ne jostisier se sa vertn ¢ 111, 2230-33).
La révélation est tout a fait cohérente avec lacdménte, et le lion est
traditionnellement une figure christique qui actie processus interprétatif et
fonctionne comme un indice de situation énigmatiqiependant, le role de Méliot ne

se limite pas a signifier encore une fois que éespis chrétiens sont avenus. Il devient

198 A Strubel précise que « la typologie est le seateur de I'exégése directement lié a la productio
langue vulgaire. [...] L'opposition Ancienne Loi ebivelle Loi constitue la structure dynamique de la

senefianceachée dans Rerlesvausu laQueste del Saint Graal, Grant senefiance a, op. Gip. 73.
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en effet un personnage récurrent du récit, maisréétle toutesenefianceobscure : si
Méliot entre dans le roman par le biais datégumentumil y trouve ensuite
pleinement et uniguement sa place en tant que meage romanesque. D’ailleurs la
présentation de I'enfant a Gauvain par son ondieeem contradiction avec les diverses
explications du prétre :

Marins li Jalos est ses peres, qui sa fame ocistNdonseigneur Gavain ; ne

onques puis li vallez ne volst estre avec son gaeesa mere fu morte, car il set

bien qu’il 'ocist a tort(p. 87, 1582-84).

Au sens allégorique, Marin n'a pas tué sa femnmrtadt Méliot n'aurait donc aucune
raison de refuser de le voir. Au lieu de servivéaité qu’elle est censée dissimuler et
servir a la fois, la fable prend son indépendariseawis d’'un sens donné d’avance,
véritableleitmotivdu texte qui n’est jamais que la réponse uniqumites les questions
résolues au chateau de 'Enquéte.

En tant qu'énigme, le procédé déentegumentuntrouve dansPerlesvausses
limites : le second degré de fiction exigé ne saifeate pas vraiment, et le voile trop
opague finit paradoxalement par disparaitre auitpdefl’imaginaire et du romanesque
pur. Quant au noyau de Vérité, il préexiste trop parsonnages pour prétendre une
seconde naitre réellement d’eux ; généralisarépititif, il s’Taccorde mal aux situations
et ne parvient pas a en faire de véritables énigmagré la mise en scene du chateau
de 'Enquéte. Certes, lQueste del Saint Graalffre aussi des lecons de morale et de
vie chrétiennes qui préexistent aux songes ou ppardions énigmatiques, mais elles
s’'adaptent aux situations personnelles des chesalet rendent le jeu de la
dissimulation et de I'élucidation crédibl®erlesvausne parvient pas a cela et les
grandes énigmes du roman ne sont pas celles alesjaesl prétend nous faire croire.
Elles se trouvent ailleurs, sur I'lle des quatrersS;@u Perlesvaus ne parviendra par
exemple jamais a connaitre l'identité du mystéri@lrevalier dans le tonneau de
verre'®®,

La rhétorique de I'énigme s’actualise dans les @sude notre corpus et se met
au service de multiples situations ou elle favgrésda maniere d’'une métaphore, la

création d’'une énigme filée qui s’éleve au-dessusichple trope pour devenir mode de

199 v/oir notre article « Des rivages d’Arthur & I'ilees quatre Cors : Perlesvaus au gré des flot®ndes
marins du Moyen Agectes du 30colloque du CUERMA (8-10 mars 2005), études réupiar Chantal
Connochie-BourgneSenefiance n° 52, Aix-en-Provence, Publications de I'Univ&sde Provence,
2006, p. 69-78.
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discours selon la théorie médiévale detégumentumDe nombreux procédés habituels
du double sens integrent alors la catégorie degige, et 'on peut analyser ainsi

certains songes ou prophéties. Mais I'obscuritéidaours et la présence perceptible
d’un voile dont il faut découvrir la fiction restieles criteres majeurs de distinction dans
cette acception du mot « énigme ». A trop voilevdde, a ne suggérer aucun indice de
sa présence, I'énigme se trouve prise en étau entfert processus de dissimulation et
une trop grande volonté d’éclaircissement qui, doéd) la rendent inefficace. Nous

serions alors tentée de ranger de telles situafiamsi les cas limites, entre les énigmes

ratées et imparfaites.

3. Quand le récit actualise les métaphores deirtvolucrum et
de I'integumentum

L’aenigmasurgit encore au cceur des récits ou elle se nshmifde maniere
métaphorique a travers une mise en scene du puscdssvoilement / dévoilement. A
de nombreuses reprises, les textes jouent surskaga du sens figuré au sens propre
des images de itivolucrum et de lintegumentumet offrent alors aux énigmes un
caractére concret. De la rhétorique a I'objet meltéles énigmes s’actualisent dans le
récit selon deux modes principaux qui rappellentdiatinction originelle entre
I"involucrumet I'integumentumLe voile et le couvercle servent en effet a disder la
vérité ou la révélation, et constituent ainsi leggufes centrales de motifs narratifs
récurrents dans le corpus. La fonction du motif lIdencependant différer selon le
processus de dissimulation employeé : si le couggnetegumentun) sous la forme des
tombes, des lames a soulever, des coffres fermlés &tansforme souvent le contenant
a ouvrir en une épreuve d’élection, nul ne cherah@ter le voile iivolucrum qui
recouvre des objets par ailleurs nommeés et idéntifD’un coté le motif véhicule le
théme de I'élucidation, par I'ouverture de I'incenrde l'autre il suggére davantage
celui de la dissimulation du connu, du moins dgefitifié.

Les objets recouverts ou enveloppés d’'un voile agant tout le Graal et I'épée
brisée, lesquels entraient déja dans le romangodndtorique de I'’énigme. Depuis le
Conte du Graalde Chrétien de Troyes, tout le probléme des dieesaest d’ailleurs de
voir le Graalapertement L'abondance des écrits critiques sur ces verhetien
: «Le graal trespasser veoit / Par devant lui tot @maert» (v. 3288-3289) témoigne

de l'importance capitale, pour les lecteurs etdesques, de ce mot et de cette notion
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dans leur démarche herméneutidfielean Frappier a pourtant conclu qu'il fallaitrbie
le comprendre au sens propre, au sens de « nonvert®, « sans couverclé Le
graaltot descoverest, chez Chrétien, un plat « trés apparent ok fait visible 5
Et si Chrétien ne fait jamais mention du moindréevou couvercl&® la puissance
évocatrice de I'expressiott descoverin’a pas échappé aux critiques qui ont cru y
déceler l'indice d'une présence énigmatique. Leiglex de lacoverture souligne
'absence d'un voile, que [lintensitot suggere peut-étre anormale. L’absence
revendiquée de ce qui incarne le processus énigueasuffit a créer I'énigme tandis
que la métaphore dénvolucrum s’actualisein absentia Covrir et son participeovert
connotent de plus le secret, la dissimulation sens figuré, €ovrir » signifie aussi
« retenir, enlever la connaissance », « garder aaies», tandis que goverture»
s’emploie couramment au sens de « feinte », «susedissimulation », « pensée
secréte »Covrir ou descovrirle Graal ne veut donc pas simplement dire le na@ou
physiquement, mais comporte bien I'idée d’'une émigsniemment entretenue, voire
d’'un mensonge ou d’'un leurre.Qurir » possede la méme richesse sémantique, mais
signifie au contraire « faire savoir », ou « mastée », « révéler », « dévoiler ». Le
lexique de lacoverture alors particulierement signifiant chez Chréti€ast ensuite
chez les auteurs qui traitent de la matiere du IGeaan exploitent les sens propre et
figuré. La vision énigmatique du Grdal descoverbu, ailleurscovert est déja latente
sous les mots. La rhétorique joue ainsi devblucrumet de lintegumentumsuscitant
un jeu de miroirs presque parfait entre signifigrgignifié.

Dans laQueste del Saint Graale désir qui pousse les chevaliers vers la quéte
est encore celui de vaapertemente qui, jusqu’a présent, leur est apparu voiléyea

d’'un blanc samit**. Le savoir dépend d’'umeoir, et la vue s’apparente & un « procédé

110 jean Frappier, dans son article « Sur l'interpigiadu vers 3301 : ke graal trestot descovest
Autour du Graal Genéve, Droz, 1977, p. 8, cite ainsi les travd@xMyrrha Lot-Borodine, « Autour du
Saint Graal, Il »RomaniaLVIl, 1931, p. 147-205, et de J. Fourquétolfram d’Eschenbach et le Conte
del Graal Paris, Les Belles Lettres, 1938.

1 bid., p. 10.

112 « Autres remarques sur le vers 3301Cdute du Graab, ibid., p. 15.

131bid., p. 14.

114 Telle est en effet la premiére apparition du Gradh cour d’Arthur, le jour de la Pentecotelors

entra laienz li Sainz Graal covers d’'un blanc samip. 15, 19-20).
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1% dans une période ol l'usage de ce sens permeankrender le monde

cogniti
sensible pour accéder & la connaissance divinatelteictuellé’® Chez Chrétien de
Troyes, comprendre le Graal, c’est voir a l'intérielu Graal, mais dans @uestece
«veoir» semble plus topique que réellement significdidutefois, c’est grace a cette
vision, dont le lecteur reste privé, que Galaackkdea la contemplation en Dieu et par
Dieu’. Le tissu qui voile le Graal matérialise alorsatement le processus
enigmatique : il empéche de voir, donc de savaipoair découvrir le Graal au sens
propre comme au sens figuré, il doit étre 6té. keours permanent au couple
d’adjectifs covert/ apert lors des apparitions du Graal renforce cette isgo®
d’involucrumincarné, et c’est en fonction de ce couple artifhé que Gauvain, le
premier, envisage la quéte :
Mes de tant sont il engignié gu’il nel porerdgoir apertement ancois lor en fu
coverte la vraie semblance. Por coi je endroit ri@aa orendroit un veu, que le
matin sanz plus atendre enterrai en la Quégsté ; ne ne revendrai a cort por
chose qui aviegne devant que je I'&eu plus apertementqu’il ne m’a ci esté
demostrez, s’il puet estre en nule maniere queyepliisse veoir ne doi@. 16,
16-24).

115 Christine Ferlampin-AchenMerveilles et topique merveilleuse dans les romarésiiévaux Paris,
Champion, 2003, p. 171.

118 Ceci répond aux théories médiévales de la visimmroe intellection : I'ceil est considéré comme
I'organe le plus élevé du corps humain, tandis kpraour divin est la plus noble des formes d’amour.
Selon le pseudo-Denys et Hugues de Saint-Victarptmaissance de Dieu commence par celle du monde
et des images sensibles et des lors « la visiartugdie se confond avec la communion mystique », M
Séguy,op. cit, p. 178.

2" Dans son article « Voir Dieu ou I'apocalypse da&r»,D’aventures en Aventure. « Semblances » et
« Senefiances » dans le Lancelot en proSenefiancen®44, Aix-en-Provence, Publications de
I'Université de Provence, 2000, p. 453-4Micheline de Combarieu du Grés étudie précisémant |
relation entre « voir » et « savoir » danfJaeste et conclut que « ce n’est pas tant le Graal reaent
défini a ce stade du récit) que ce qu'il recéleéetle — ou cache ou tait — qui est I'enjeu »,6%1.4n
effet, « ce n'est pas le Graal que I'on ne peutyss/ regarder — sinon comment affirmer qu'ila |
forme d’'un calice ? Comment pouvoir le nommer ada ? —, c’est la puissance qui émane de lui gont |
perception est atténuée par le “samit” », p. 46dar@, a la fin, « 'auteur regarde Galaad qui régar
'INNOMMABLE », cela traduirait alors « au plus jigsI'appréhension que I'auteur se ferait de laovisi

béatifique elle-méme », p. 474.
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A Corbenic, I'entrée de la chambre du Graal egrdite a Lancelot car il n’est pas I'élu
de la Quéte et n’est donc pas digne de la visiams hne peut s’empécher, du seuil, de
regarder a l'intérieur :

Si resgarde dedenz la chambre et voit sur une tdlasgent le Saint Vessel

covert d'un vermeil sam{p. 255, 14-15).
A la maniére d’'un jeu de poupées russes, le Gmalkésobe au regard : I'entrée de la
piece marque un premier obstacle, redoublé pamrdaepce dwsamit La présence
matérielle de ce voile entretient toujours la valémigmatique du Graal et matérialise
I'impossibilité faite & Lancelot de savoir, c'estliée de voir. Pour avoir transgressé
I'interdit, il sera atteint de cécité pendant viugtatre jours. Ainsi le chatiment redouble
a la fois limage et la présence denVolucrum: aveugle, Lancelot ne peut
physiguement pas voir, et I'auteur transpose meétagrement sur le personnage un
voile similaire a celui qui, posé sur le Graaknlipéche de résoudre I'énigme. Au
contraire, Galaad, seul, regardedenz le saint Vesséb. 277, 31)et peut y voir
apertemenip. 278, 4). Ainsi, d'une ceuvre a l'autre, letraagraal » fait appel a la
rhétorique de I'énigme pour s’intégrer a la lettterécit, tout comme la chose ne prend
corps dans l'univers romanesque qu’en actualigsantdcanisme du trope, c'est-a-dire la
métaphore deihvolucrum

On peut des lors s’interroger sur la significatides draps et autres tissus
voilants dans les ceuvres du corpus : outre le Gga@ ou qui recouvre-t-on de cette
fagcon ? Trois personnages retiennent particuliener&tention : le premier est celui
de la sceur de Perceval, danQlaeste que les trois élus recouvrediun molt riche
drap de soigp. 242, 16) au moment de livrer aux flotsnkef qui emporte son corps.
Recouverte de ce drap, elle deviendrait presquiouble du Graal. Le deuxieme est au
début duPerlesvaus lors de I'étrange réve de Cahus, le mystérieuavaler qui
« gisoit enmi la chapele deseur une litiere, e estoiterz d’un riche drap de soie(p.
28, 135-136)Quant au troisieme, il rappelle étonnamment le gutént : c’est le non
moins mystérieux chevalier mort, gisant aussi dareschapelle, que Perceval rencontre
a la fin de laContinuationde Wauchier'®, et sur qui «t estendu et mis / un riche samit

de color» (v. 32104-05). Les deux chevaliers morts camstit, dans la trame de leur

118 william Roach,The Continuations of the Old French Perceval of &ien de Troyes, The second
Continuation vol. 1V, Philadelphia, University of PennsylvanRress, The American Philosophical
Society, 1971.
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récit respectif, autant d’énigmes : on ne connidiéur identité, ni la raison de leur mort
et de leur présence dans une chapelle. D'aillearseé®al ne manquera pas d’interroger
le Roi Pécheur & ce sufEt mais la réponse restera en suspens. La présénoeente
du tissu sur le corps joue peut-étre, de facon iphpdicite, un réle similaire a celui du
samitsur le Graal. Voiler le corps d’'un chevalier innanet mystérieux, n'est-ce pas
signaler la présence d'une énigme, en exploitast nouvelle fois au sens propre la
métaphore deihvolucrum?

C’est cependant le motif de I'épée brisée qui, dar€ontinuations propose
I'exemple le plus original et le plus intéressapt abncrétisation de cette métaphore.
Les continuateurs dGonte du Graakelancent les questions sans réponse de Chrétien
grace a cet objet, désormais lié au cortége dul @tade la lance, et qui constitue une
épreuve pour le héros — Perceval ou Gauvain — agsséidre I'énigme, car seul celui
qui pourra ressouder I'épée résoudra les multiglesstions de€ontinuationssur le
Graal, la lance, le tailloir, la brisure, la jeufilée en pleurs, le chevalier mort sur la
biere, etc. Or I'épée s’assimile véritablement & @émigme : les personnages et le
lecteur s’interrogent d’abord sur l'origine et lagrgfication de la brisure, comme
Gauvain dans I&remiére Continuationou le lien essentiel entreveir » et «savoir »
est de nouveau souligné dans la position a larime

Et de I'espee et de la biere,

Qui est la hors en tel maniere,

Vos demant, car jel vuel savoir ;

S'il vos plaist, dites m'en le v (v. 7425-28).

Perceval s'interroge de méme dans les autres tewtgsil est le protagoniste, mais

sauf au début de l@ontinuationde Manessier qui s'ouvre sur une série de réponses

119 « Dou chevalier qui ert ocis / Et dedanz la chapeie / Et de I'arbre et les chandoilles, / Sire, tps
paroles voires / m’en diroit, voir, liez en sereifv. 32379-83).

120 premiére Continuation de PerceyaluContinuation-Gauvainattribuée au pseudo-Wauchier. Texte
du ms. L. éd. William Roach, trad. et prés. Coldttme Van Coolput-Storms, Paris, Le Livre de Poche,
1993. Sauf référence spécifique aux éditions desesumanuscrits et versions par W. Roathe
Continuations of the Old French Chrétien de Troy@s, cit., The first Continuatignvol. | (versions
mixtes), 1949, vol. Il (versions longues), 1950l. \t (versions courtes, les plus anciennes), 1968
citations s’appuient sur cette édition.

121 Continuationde Wauchier de Denain @euxiéme Continuatigréd. W. Roachop. cit, v. 32427-38;
Continuationde Manessier, W. Roachihe Continuations of the Old French Chrétien dey&s) op. cif.
The third Continuationvol. V, 1983, v. 32812-15 ta Continuation de Percevade Gerbert de
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visant & saturer le sens et combler toutes leledailu récit’?, il n'obtient guére de
réponse. Quant a ces explications, elles sont ignafzunaires ou bien ouvrent de
nouvelles interrogations qui restent en susff&nA chaque fois que les révélations
semblent imminentes, le texte se dérobe : Gauvamdsrt a la fin de laPremiere
Continuation et cette pirouette narrative permet a l'auteur cbeiper court aux
explications du Roi Pécheur, désormais privé dizudi

Le texte de Wauchier s’acheve de facon plus cueie@tgout a fait intéressante
dans notre optique. A la fin de Reuxiéme ContinuatigriPerceval a accompli toutes
les épreuves et réussi a souder I'épée, malgréetie marque, unereveiiré?* qui
reste sur la lame et laisse la soudure imparflitsst donc en mesure d’obtenir toutes
les réponses souhaitées. Malgré les réticencesidjuirrepousse sans arrét cet instant
en incitant Perceval a manger, le jeune homme gege fois la question de I'épée, tout
comme il interroge le roi sur la lance et le Gradis une nouvelle fois, la déception
I'emporte : au lieu de parler, le roi legue tous bens a Perceval, etVallet qui avait
apporté I'épée vient la reprendre, en prenantdeilenvelopper d’'une étoffe

Atant revint cil a esploit

Qui I'espee avoit aportee,

Si I'a prise et anvelopee,

An un cendal, si I'am reporte ;

Montreuil, éd. Mary Williams, Paris, Champion, vblet I, 1922, 1925, éd. Margaret Oswald, Paris,
Champion, vol. 11, 1975, v. 17040-51.

122 cf. Alexandre Leupin, « La faille et I'écriture dares|Continuations dBerceval», Le Moyen Age
LXXXVIII /2, 1982, p. 237-269. Il pose la questialu rapport entre I'écriture et « ce qui se donasd

le récit, comme figures du manque, de la dualigéJadcoupure, de la blessure, de la décapitation, d
fragment et de la mort», (p. 237). Dans [Eentinuations «le récit ne se continue qu'a une
fondamentale condition : reconduire, sans cesselqge part une béance incontournable qui, a se
combler, prononcerait du méme trait son arrét de mép. 257) et le motif de I'épée brisée métaswor

ce mode d’'écriture ; toutefois « I'épée ne peuspvétendre a métaphoriser la totalité d'une éeritu
elle n'en est plus que l'image en piéces, dispedsies la synecdoque, postulant du méme trait sa
réunification » (p. 258-259Lf. infra, p. 299-304.

123 Comme I'a démontré M. Séguy danss romans du Graal ou le signe imaging. cit, si Manessier
semble résoudre les questions en liant 'aventurehgivalier mort de IRremiére Continuatior la piste

du drame familial esquissé par Chrétien, « cetievelle voie narrative [...] révele de fait de mulépl
failles qui demeurent imparfaitement comblées 327..

124 « Mais que tot droit an la jointure / Fu remese umeveiire / Petitet[e], non mie gramz(v. 32557-
59).
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Et Percevaux se reconforfe. 32590-fin)
La Continuationde Manessier s’ouvre sur la reprise de ces quelgeiss, de méme que
celle de Gerbert.

Cette derniére se présente en réalité comme ueahation entre les textes de
Wauchier et de Manessier, puisqu’elle commence’athéve aussi sur ces mots,
conférant & I'ceuvre un « effet de bégaierf8mt C’est un véritable coup de théatre
final — car cette fois Perceval a parfaitement édadame — qui laisse en suspens toutes
les attentes du lecteur et fait de I'ceuvre une leaunéinie ou I'énigme de I'épée semble
ne jamais devoir étre résolue. Oraandalqui anvelopedésormais I'épée actualise tout
a fait la métaphore de ifvolucrum Le voile métaphorique a l'ceuvre dans le
fonctionnement rhétorique de I'énigme se matéeatians la diégese et souligne encore
une fois le caractere énigmatique de I'épée, tandis I'effet de répétition d'une
Continuationa l'autre engendre une dérobade infinie. Graaedidparition visuelle de
I'épée qui, chez Wauchier, rend invisibleck@velre 'énigme, matériellement, n’a plus
lieu d’étre. Le geste enveloppant dallet annule I'énigme qui, avec I'épée, se
soustraient au regard et a la curiosité du lect®imsi, le texte s’achéve encore sur une
pirouette, niant ce qui motivait pourtant toute daéte de Perceval et I'enjeu des
Continuations Croire & une réponse, croire a I'existence d'cleéde I'énigme qui, un
bref instant, s’est offerte a nos yeux, sous lan®rd’'une lame soudée, n'est qu’un
leurre, une illusiotf®. Quand I'épée sort de scéne, le texte se clovoile résiste au
dévoilement ; 'énigme, en incarnant ici son precss est vouée a la disparition et a
'oubli : elle n'existe plus. D’ailleurs, le versnal, loin de nous laisser I'image d’un
Perceval frustré, a 'image du lecteur, nous ditantraire quéercevaux se reconforte
comme s’il avait déja fait le deuil de toutes seerrogations. Ainsi, quand I'énigme
disparait matériellement, elle sort aussitét dunmghamental du personnage. Pour
reprendre I'image du thééatre, le voile resurgitrglige rideau tombe afin d’échapper a
une énigme trop complexe pour étre élucidée. Chamdskier, au contraire, la reprise
finale des vers d’ouverture prend un autre senisgpe le texte apporte des réponses.
La soudure méme imparfaite de I'épée et sa digpargont alors la marque d’'un signe

reconstruit, qui n’est plus a interroger : une f@solue, I'énigme n’a plus lieu d’étre et

125M. SéguyLes romans du Graal ou le signe imagiog. cit, p. 102.
126 Cf. notre article « L’épée brisée : métaphore et @tefénigme dans leSontinuationsde Perceval»,
Les clefs des textes médiévaux : pouvoir, savaintetprétation sous la direction de Fabienne Pomel,

Rennes, Presses Universitaires de Rennes, 200831212.
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s’'anéantit, I'épée disparait donc de la méme manigue dans la deuxiéme
Continuation mais le sens de cette disparition differe etifgmlors I'avenement de
I'énigme.

Comme le Graal, I'épée brisée entre dans le rériitgprhétorique de I'énigme,
mais ne peut en sortir que par l'actualisation denétaphore : quand le voile
(métaphorique) semble pres de tomber, il prend doat) au sens propre, enveloppe
définitivement I'objet qui ne peut finalement jamas’'en dévétir. L'énigme et le
discours romanesque sont voués a 'obscurité @déssimulation : on ne sait d’ailleurs
pas ou levallet emporte I'épée, ni dans quel but, ni méme pourtpiodi demande a
I'enlever : peut-étre parce qu’il ne connait paglaonse, ou qu’elle n’existe pas.

Le motif du contenant a ouvrir offre une variatiotéressante de concrétisation
du discours énigmatique. Les tissus cedent la péape couvercles qui rapprochent
davantage les épisodes concernés idéejlumentum on pose, on couvre grace a un
matériau solide au lieu d’envelopper d’un voilertBut, les couvercles ont vocation a
étre ouverts ; ils deviennent pour les chevaliersigine d'une épreuve a accomplir qui
s’achéeve par une révélation en général identit&8irde voile métaphorise peut-étre une
énigme insoluble ou, du moins, une solution ind&gibla présence du couvercle
annonce, t6t ou tard, une élucidation et deviesidae d’une explication possible et de
I’énigme achevée. « Couvercle » et « couverturent d'ailleurs deux mots de la méme
famille, mais «covercel», contrairement a goverture», ne véhicule pas I'idée d'un
secret, d’une chose a maintenir cachée. Le moemble avoir été employé qu’au sens
propre. Si le tissu deitivolucrumdénote une volonté de dissimulation, le couvedele
I'integumentumnm’est pas destiné a retenir toujours ce qu’il eemie. Nous retiendrons
deux situations représentatives du processus, anclplusieurs variantes dans la
réécriture du motif : les lames et tombeaux a s@ulet les coffres verrouillés a ouvrir.

Lames et tombeaux sont les figures les plus fréggetu motif dans le corpus,
notamment dan$erlesvauset le Lancelot-Graa] motif hérité duChevalier de la
Charrette de Chrétien de Troy&s, ol Lancelot, soulevant la dalle de la tombe du
cimetiere futur, découvre sa propre identité.tkiabeestd’'une lame covertesi lourde

gu’ «au lever covandroit VIl homes(v. 1892-95), et porte cette inscription :

127 Chrétien de Troyes.e Chevalier de la Charretteéd. Charles Méla, Paris, Le Livre de Poche,
« Lettres Gothiques », 1992.
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Cil qui levera

Cele lanme seus par son cors

Gitera ces et celes fors

Qui sont an la terre en prisofv. 1900-1903)
Or, la tombe est destinée a :

[...] cil qui delivrera

Toz ces qui sont pris a la trape

El réaume dont nus n’eschape 1934-1936)
Par une figure d’'inversion et de répétition, la bense referme finalement sur Lancelot
qui, soulevant ce que lui seul peut soulever, ng découvrir que sa propre identité
dans la perspective de sa mdperlesvausexploite a deux reprises ce motif qui
contribue a l'identification de Perlesvaus comméte Chevalier. Il y a, la premiéere
fois, une tombe a I'entrée de la terre maternadl&dmaalot, mais ken [ne] savroit ja
gu’il avroit el sarqueu dusc’a I'eure que li miels chevaliers del monde i vendrsit
(p. 228, 5215-5216). Or Perlesvauset sa main par deseure, et tantost com il atoucha
li sarquex a une part, si que I'en vit ce qui deddm sarqueu gisoit (p. 228, 5222-
5224), révélant ainsi a sa mergue ce estoit ses filz(p. 228, 5529-30). L’'identité du
gisant n’est pas en effet la principale préoccupatmais la présence dans la tombe,
chez la mere de Perlesvaus, d’'un hommaidNostre Seignor eda a desclofichier de la
croiz» (p. 229, 5239) témoigne de la victoire de la ke Loi sur I’Ancienne,
comme le roman se plait a I'affirmer, et confirngdction du lignage de Perlesvaus
dans la Quéte du Graal. L’énigme du cercueil guige presque a 'identique a I'entrée
des terres du Roi Pécheur, et le rapprochementakeurs explicite :

Il avoit a .ii. arches ensus dou pont i chapeleresit faite com cele est a

Kamaalot, o il avoit .i. sarchou, e ne savoit 'qne dedenz avofp. 263, 6117-

6119).
Comme chez sa meére, Perlesvausvre tantost e desjoint, si que la piere desore
haucha si que I'on pot veoir i chevalier qui la éed gisoif...] qui avoit non Joseph
(p. 263, 6122-25). Mais l'auteur n’épilogue guéue Kdentité de ce Joseph qui reste
finalement une énigme, et ce que révéle I'ouvertleela tombe aux témoins de la
scene, c’est encore que Perlesvaus est le Bon [Brezontrairement a Lancelot qui,
en découvrant la dalle, se découvre presque plemsigat, puisque la tombe lui est
destinée, et se retrouve face a face avec lui-m&medesvaus n'‘accomplit jamais

gu’une double épreuve d’élection et de confirmatilencette élection. Son identité ne
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git pas au fond de la tombe, mais est détenueepaéimoins des ouvertures, lesquelles
ne véhiculent alors que des découvertes au seraphosique et perdent la richesse du
motif originel duChevalier de la CharrettdNéanmoins, la lame du tombeau matérialise
une frontiere entre l'intérieur et I'extérieur ebus prépare a la révélation d’'un sens
caché sous I'écorce des choses : en ce point piéeitesvaus est le Bon Chevalier,
mais le motif fait également écho a la volonté resmte — et parfois maladroite — de
'auteur de conférer un sens second d’ordre religi@ de multiples événements du
roman, comme nous l'avons démontré par exemple@poprde la femme de Marin et
de Méliot.

La théorie de Integumentunse matérialise également dans le motif du coffre a
ouvrir, dont seule la figure du contenant diffée papport au précédent. De nouveau,
I'ouverture s’achéve par une identification quiss@nile ici & une accusation. Dans
Perlesvauset la Continuation de Gerbert de Montreuil, les coffres contiennent
respectivement la téte coupée et le corps d’'un hermu@é par celui qui, seul, pourra
soulever le couvercle. La demoiselle qui, dBeslesvausapporte le coffre a la cour
précise en effet :

«[...] oil ale cief d'un chevalier ; si ne puet nus ova cofre se cil non qui le

chevalier ocisf...] » (p. 270, 6299-300).

Keu ouvre la boite : il et 'une main desoz et l'autre desore ; li cofoasi tantost
com il [le] sachaa lui, e vit le cief dedenz tot en aper{p. 272, 6332-34) et se désigne
ainsi comme le traitre assassin de Lohot, le fistbur et de Guenievre. L'épisode suit
de peu celui ou Perlesvaus ouvre la tombe chezolePRcheur, et le contraste est
saisissant dans la réécriture du motif. L’'ouvertomentre clairementtot en apert ce
que cache le contenant, mais la résolution degiériva de pair avec une identification
négative. Ouvrir des boites de toute sorte perraaidéler I'intériorité et la fonction
d'un personnage, et dans le jeu de réécriture pagrsion de la signification du

motif'?® Keu le Mauvais Chevalier succéde maintenant au Gbevalier Perlesvaus.

128 | es travaux de Jean-Jacques Vincensini sont phgétiement éclairants pour cerner la notion de fmoti
dans les textes du Moyen Age. Danstifs et thémes du récit médiévRharis, Nathan, 2000, il définit un
motif selon deux composantes distinctes : les @igux une combinaison de traits de sens qui trawen
expressions correspondantes mais variables aundieanonde naturel » (p. 60), qui s’organisent en u
parcours figuratif et le théme « plus profond (dEnsonstruction du sens) [...] qui se caractériseypa
investissement sémantique abstrait » (p. 68). Basérjuent « le motif n'est pas de méme niveau rang

que le theme : il englobe et exprime divers inv@sgarmi lesquels des themes, unités englobéns,>do
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En transformant simplement une figure du motif ¢etenu du secret), l'auteur fait
d'un personnage l'antithese de l'autre, tout enmntemiant le sens des figures du
contenant et de lI'ouverture qui actualisent a la fe théme du motif et la théorie de
I"integumentum

L’épisode de laContinuationde Gerbert de Montreuil offre de nombreuses
similitudes avederlesvau¥®, & la différence que le coupable n’est autre ceree¥al.
Ici encore, les jeux de rimasvert/descovertsont signifiants et soulignent le rapport
métaphorique du couvercle a la dissimulation pusr&vélation du secret. Le héros est
hébergé chez une dame ou se trouvhuaeldont, dit-elle :

[...] nus nel porroit desfermer

Se li mieldres chevaliers non

Ki fust et du greignor renon ;

Mais quant il 'avera overt

Et che gu’il a ens descovert,

Que me sires et si trois frere,

Qui molt sont dolent de lor pere

Qui a la cort Artu ala

N’onques puis ne revint de la,

Que lié et dolent en seront

Quant ce dedens vel ardnt 10760-10770).
Une lettre contenue dans le coffre désigne celui’quvrira comme le meurtrier du

pére des jeunes gens, dont le corps est, comnételalé Lohot, enfermé a l'intérieur.

(p. 70). Dans le cas des tombes et des coffresvarole motif se composerait ainsi des figures
suivantes : le /contenant/ (dont les coffres, tosndeoites etc. constituent les variables), le é&écr
(identité du mort et/ou de I'ouvreur), I'louvertlréa /révélation/ (de l'identité tenue secreteh dbuble
parcours figuratif se dessine alors qui corresgamda l'autre : les figures du /contenant/ et dadret/
s’opposent, en les complétant, aux figures de Véowre/ et de la /révélation/ du secret. Le theme
véhiculé serait alors celui de I'élucidation d'ugr@gme identitaireCf. infra, p. 308-322.

129 | es deux romans présentent de nombreux épisodesrsinnages trés ressemblants, notamment la
beste glatissantles deux ermites devant la croix ou le chevadierdragon ardent. Se pose alors la
question de la datation de ces ceuvres et de Enfle probable de 'une sur l'autre. Contrairement a
Nitze (op. cit, vol. I, p. 138) qui préne I'antériorité deerlesvausAntoinette Saly penche pour celle de
la Continuation Selon elle, tandis que « le texte de Gerbemiestsuite d’aventures, celui éerlesvaus
constitue un roman avec l'unité qu'en comportectnjointure», « Le Perlesvauset Gerbert de

Montreuil »,Miscellanea Mediaevaligop. cit, p. 1163-1182.
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Méme pour le héros du Graal, accomplir I'épreuvecduvercle a soulever n'est pas
sans danger et Gerbert combine les figures disBndti motif dan$erlesvauspour
ouvrir a la fois sur I'identité positive du hérassarr son passeé trouble. Le mort en effet
«par mi l'ueil avoit perchié / la cervele d’'un grdeée» (v. 10930-10931), et quand
Perlesvaus raconte les circonstances du combabroprend vite que la victime est en
réalité le Chevalier Vermeil dGonte du Graalque Perceval, ignorant des régles de la
chevalerie, a tué d’'un coup de javelot pour sonuaemLehucels’ouvre sur le passé et
I'identité confirmée de Perceval — c’est le chexaklu — mais aussi sur le passé du
texte qui revendique totalement I'héritage de Gbanéet son statut de continuation. Le
motif chez Gerbert est d’autant plus intéressaritl @ombine integumentum(le
couvercle ouvert grace a la clef) ahVolucrumcar une fois le coffre ouvert, le corps
reste dissimulé : d’'un riche bosfu / estoit li cors molt bien covergv. 10896-10897).

Il faut attendre que k sires descovri / le cors de la grant porpre akeie (v. 10926-
10927) pour connaitre l'identité du mort, doublemdissimulée et donc doublement
éenigmatique. Un couvercle est posé sur un voiledgubbe le corps au regard et retarde
la révélation. L’association des deux objets densignifié est propre a la formulation
de la rhétorique de I'énigme renforce le mystéreentl palpable la tension entre, d’'un
cOté, la volonté et la nécessité de I'élucidatiotraders la figure du couvercle, et de
I'autre, un principe de dissimulation matérialis# fe tissu. Perceval n’a en effet rien a
gagner en dévoilant son passérdee et de jeune sauvage, tandis que l'identité du
Chevalier Vermeil pose, dans @onte du Gragl une question jamais résolue. C’est
peut-étre ce que nous rappelle ici Gerbert qui gsep’élucider ce qui était sans doute
destiné a rester voilé.

L’épisode de la Douloureuse Garde dankdaceloten prosereléve enfin d’'un
cas complexe et significatif d’actualisation denttgumentum Aux portes de la
Douloureuse Garde, Lancelot, qui n'est pour I'instqueli blans chevaliergt. VII,
XXIVa, 8 1, p. 311), vainc les dix chevaliers gamb du lieu et en conquiert les clefs. Il
entre alors dans le cimetiere ou, sur le modéel€ldevalier de la charrettel souleve
unelamequi «n’iert ja levee par main d'omme ne par esfors, aeqhelui nons escris
ci desous> (XXIVa, § 31, p. 331), et y lit ces mots Chi gerra Lancelos del Lac, li
fiex au roi Ban de Benoye (XXIVa, 8§ 32, p. 332). Comme chez Chrétien, swvel la

dalle ouvre sur une vision mortuaire, guére agetadli personnage. Christine
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Ferlampin-Acher note toutefois que «la révélatimste muette, partielf&», et
Lancelot, refusant de dire ce qu’ill a lu, resteceadechevalier blanc(XXVa, § 7, p.
337). L'ouverture est, pour les autres personnamesipeuse et I'acte symbolique de
Lancelot ne remplit pas ses promesses : I'énigmeenésume pas ici a une lame posée
sur une vérité quelconque. Pour mettre fin aux fical® du lieu, Lancelot doit aler
querre les cleis des enchantemengXLa, § 5, p. 415): de retour au cimetiere, il
descend danane cave desos teri&La, 8§ 6, p. 415) dont I'entrée est défendue par
deux chevaliers de cuivre, passe un puods et hideus(XLa, 8 7, p. 416) gardé par un
diabolique cracheur de feu, et s’empare des defsies par une demoiselle de cuivre.
Lancelotdesfermaalorsle pilier a la cleif grossguisvait le coffre desfremdiXLa, 8 9,

p. 417), libérant d’horribles voix dorenoient li enchantement et les merveilles de
laiens(XLa, 8 9, p. 418). L'interprétation diabolique Bé&pisode s'impose a nous pour
nous livrer, selon Daniel Poirion, une « allégaities forces du mal qui se traduisent,
dans une société, par les mauvaises paroles veteresad® ». Au cours de cette
descente aux enfers, Lancelot redouble les gestigigtigues du cimetiere qui
I'amenaient a la découverte de son nom, tandidajdeuble ouverture du coffre et du
pilier induit métaphoriquement la résolution d'ureutre énigme: celle des
enchantements de la Douloureuse GHfdé’épisode reste cependant en suspens, et
Lancelot évanoui laisse s’échapper avec les didbleéritable contenu du coffre et du
pilier. Pour Christine Ferlampin-Acher, « I'integpation diabolique parait étre plutét de
I'ordre de la convention, et elle clot artificiathent la quéte du sens et de la causalité :
en fait le mystére demeure pour le lect&ls. Pourtant, la succession des motifs du

130 Christine Ferlampin-Acher, «La Douloureuse Garde Lancelot en prose les clefs du
désenchantement kes Clefs des textes médiévanx cit, p. 161.

131 Daniel Poirion, « La Douloureuse GardeBsriture poétique et composition romanesq@eléans,
Paradigme, 1994, p. 193, article initialement pdans Approches du Lancelot en prosétudes
recueillies par Jean Dufournet, Paris, ChampioB41¢. 25-48.

132 C. Ferlampin-Acher analyse ainsi le rapport emé® deux parties de I'épisode : « L’horreur de
Lancelot, lisant sa mort et ne voulant pas répgtequ’il a lu, est reprise par son émotion en onivia
coffre, ou parlent des voix, qui sonnent commeglgsos des lettres donnant son nom et son lignage da
I'épisode premier », « La Douloureuse Gardd.duacelot en proseles clefs du désenchantementst,
cit., p. 167.

133 C. Ferlampin-AcherMerveilles et topique merveilleuse dans les ronmagsiévauxop. cit, p. 318.
L’'auteur poursuit ainsi I'analyse : « c’est le maites lettres, I'auteur, qui jouant sur la stregtiest

I'ultime maitre des enchantements et décide qlifiipas plus loin », p. 319.
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contenant a ouvrir semblait annoncer de grandefatons, a I'échelle de la mise en

scene des dissimulations et des ouvertures. L'digede I'épisode de la Douloureuse

Garde repose en fait sur un systeme de boites mggagui s’achéve immanquablement
Soit sur une boite vide, soit sur une fausse lsaits ouverture. Le cimetiére est en effet
a la fois le lieu du tombeau, de la cave, du cadtrelu pilier, et Lancelot soulevant la

dalle de sa future tombe ouvre en quelque sortealee qui contient les derniéres

boites : le coffre et le pilier. Reste le puitsublee de I'enfer et puits sans fond qui ne
débouche sur rien, a I'image finalement des badtesutres cavités de I'épisode. Sitbt
découverte, l'identité de Lancelot est refouléalissimulée a nouveau, tandis que la
nature du lien avec le cimetiére et le seigneucltiteau, gardien des maléfices n’est
pas élucidée de facon satisfaisante. L’aventurel@esur ce passage qui revendique
clairement ce lien, mais releve seulement du corettaon de I'élucidation :

Et il vient hors a tout les clés, si voit toutes gens del castel qui li vienent a

'encontre. Et com il vint en le chimentiere, si vt nule des tombes ne des

hiaumes qui sor les creniaux soloient egtré/Il, XLa, § 9, p. 418).

L’exploitation multiple de la métaphore deinfegumentum correspond
finalement a une stratégie déceptive. Tout comnprdaence du voile sur le Graal ou
sur I'épée suffit a générer I'énigme, les couverdaccessifs de la Douloureuse Garde
laissent espérer autre chose que la réponse maniohdae la lutte du bien contre le
mal. Les diverses modalités d’actualisation desapféres de ihvolucrum et de
I'integumenturme mettent finalement en scéne les énigmes querpiaux retenir et
séduire les lecteurs : les voiles ne se levenepbss couvercles ne s’ouvrent jamais que
les uns sur les autres. Les enjeux relevent-ils patant de la tromperie et de la
déception ? Il faut se garder d’'une réception traqmlerne des textes, et il existe peut-
étre réellement une réponse pour leurs auteurss mae réponse indicible ou
informulable dont les ceuvres ne peuvent que s’@pgrosans jamais l'atteindre. Les
personnages eux-mémes n’expriment jamais de dautke segrets quant aux réponses
partielles ou avortées qu’ils peuvent recevoir. Mai une époque ou le genre
romanesque est en pleine expansion, I'auteur stadfide plus en plus comme le grand
ordonnateur de son ceuvre, et il reste difficilendepas le soupgonner — un peu — de
manipulation. Enfin, 'absence de réponse vienssiute de la nature méme des objets
dissimulateurs : I'image du tombeau évoque bierrahi celui du Christ qui s’ouvre

sur la plus grande Révélation, mais aussi sur leténg de la Résurrection, tandis que le
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voile nous raméne peut-étre au saint suaire, quiunge et porte la trace de l'invisible

et de l'ineffable.

Si 'aenigmacomme trope reste assez limitée dans les ceuvreorgus, elle
semble en revanche réservée aux énigmes fondaemntal monde arthurien et
s’épanouit considérablement en tant que discowegjuU@ nous avons nommédhigma
filée constitue une modalité du discours allégagiqui hérite pleinement de la théorie
de lintegumentunpropre a la pensée et a I'esthétique médiévalesXdié et XIII°
siecles. Les textes mettent pleinement en praticptée théorie et prennent en de
nombreux endroits sa définition au pied de la detties métaphores du voile et de la
lame ou du couvercle deviennent les figures réotesede riches motifs narratifs qui

prennent le relais de la rhétorique pour intégeeriigmaa 'univers romanesque.

Il. La devinaille et la devinette

Les auteurs du corpus ne connaissent pas encoret [gancais « énigme » et ne
disposent guere que du mabevinaille dérivé dedeviner pour exprimer cette notion.
Au Moyen Age devinerconserve fortement la trace de ses origines méheeste ancré
dans le vocabulaire de la divination qui le rappesémantiguement de certaines
acceptions dienigma Issu du latindivinare qui signifie « présager », « prévoir » et
spécialement « prophétiser », il est lui-méme @éde I'adjectifdivinusqui a donné a
la fois «divin » et «devin ». Or «en ancien Gais, le mot devir] a désigné un
théologien, sens sorti de I'usage vers la fin dil4. au bénéfice du sens actuel de
“personne pratiquant la divination” (1186#)», ce qui témoigne de la coexistence des
sens religieux et divinatoire dans la période quishintéresseDeviner possede alors
une variété sémantique aujourd’hui disparue et ifsignd’abord « présumer »,
« découvrir par la conjecture, l'intuition » et régdire », « découvrir par des moyens
surnaturels ¥°. C'est aussi « enseigner », « raconter », « $ggnit-%, « interpréter » et

« expliquer $*’, dans la mesure adeviner« est lié & la notion de « parole du dieu »,

13 Dictionnaire historique de la langue francaise, ji., art. « Devin, Devineresse ».
135 pid. etAltfranzézisches Wérterbuop. cit.

1% £ Godefroypp. cit

137 Altfr. Wort,, op. cit.
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qui révele, enseigne ou égare : le verbe peutfgainsi « induire en erreur ». Il est en
ce sens tres proche des acceptioagmigmaau sens de « prédiction », « prophétie ».
Devinaille notamment dans I'expressiqar devinaille conserve cet usage et
signifie d’abord « divination », « prédiction »cenjecture » ou encore « parole de peu
de foi ». « Enigme », synonyme de « chose qued®rine », « mot d’'une énigme » ou
d’« action de deviner » ne constituent dans leahctaire de Tdbler-Lommatzch que la
deuxieme entrée ddevinaille avant un troisieme sens plus inattendu, égaleatezgté
par le dictionnaire Godefroy, de « monstre »Devinaille et son paradigme
morphologique,devin/ devineor/ devineressedevinance/ devinement devinoison
correspondent donc a certaines occurrencegnijmaen latin médiéval, mais le
substantif désigne aussi une autre forme d’énigmes’gpparente a la notion actuelle
de devinette : question plaisante, souvent présg#eune formule, dont on demande a
quelqu’un de trouver la réponse. La dimension ludigst toutefois absente du corpus,
car « la devinette pour rire, au sens ou nousdtahdns aujourd’hui, est une acquisition
récente du vocabulaire francais. Ce sens modetnapparu il y a cent ans, dans un
contexte qui rattachait la devinette a 'lhumouraetih. [...] Les romans médiévaux
offrent quelquesdevinailles qui sont en fait des énigmes destinées a stimlaler
curiosité et non a faire rire. Ce que nous appebujsurd’hui des devinettes [...]
recouvre donc deux réalités qui étaient distinetégpoque médiévale : I'énigme et la
simple question comiqd® ». Nous ne retiendrons pas ici la question comique
méconnue de nos textes, bien quedegnaillesde Merlin, qui ne sont d’ailleurs pas a
proprement parler des devinettes, soient en un Iséiiggues. Il faut en revanche nous
interroger sur cette nouvelle modalité énigmatique constitue lalevinaille ancétre

de la devinette.

1. Occurrences degslevinaillesdans le corpus

Il s’agit d’étudier 'ensemble du paradigme morgigijue au sein du corpus

pour comprendre quels sens les auteurs lui cortfereant d’examiner les cas précis, et

138 Devinettes francaises du Moyen Agel. Bruno RoyCahiers d’études médiévalés, Montréal,
Bellarmin, Paris, Vrin, 1977, p. 11. B. Roy précigae « |'apparition au XV siécle de recueils
collationnant ces deux variétés d’'amusement diadaggt sans doute le fait historique qui a amorgg le

convergence et finalement leur fusion », p. 11.
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somme toute assez rares, dievinailles/ devinettes qui serviront de support a une
définition.

Le Bel Inconnuprésente d’abord une occurrence exceptionnellandti Le
chevalier de Rose Espanie, la laide demoiselle ing@mommée, défend ainsi, non sans
une certaine ironie de la part de l'auteur, la b&ae son amie :

Onques si biele ne fu nee,

Sans mentir et sans devinai(le 1754-1755).

La devinaille s’apparente ici au mensonge et, par conséqudatfable, comme si la
parole dudevinne pouvait étre vraie. Elle est percue négativéneenmme une parole
trompeuse, a la maniére des énigmes qui manipptarttétre les lecteurs, et affirment
surtout ainsi le caractere fictif des ceuvres.

La Queste del Saint Graabffre ensuite une occurrence anecdotique de
devinailleau sens de « prédiction », lors de I'épisode dat€xu des Pucelles. La fille
du duc Lynor, tué par les sept chevaliers, annairt® la perte de ses agresseurs :

Quant la fille le duc vit ce, si en fu mout coraciet dist ausi comear

devinaille: « Certes, fist ele, seignor, se vos avez oresdmggnorie de cest

chastel, il ne nos en chaut. Car aussi com voe¥gwar achaison de fame, aussi
le perdroiz vos par damoisele ; et en seroit teitrecreant par le cors dh sol

chevalier(p. 50, 13-18).

Elle ne formule guére ici d’énigme, sauf peut-&te la personne dsol chevalierdont
I'identité reste inconnue jusqu’a I'arrivée de Gailg cependant 'ensemble reste ténu.

Le Conte du Graahe présente aucune occurrenceleleinaille mais exploite le
verbe deviner d'une maniére qui suggere, déja, l'assimilation ddwinaille & une
éenigme. La plupart des emplois conferentd@viner le sens hérité du latin de
« prédiction » ou « prophétie », notamment danpid@de du combat entre Keu et
Perceval, ou le sénéchal réalise la prédictiorodiet se brise le bras :

L’os del braz destre li brisa,

Si com li fos le devisa

Qui maintes foizlevinél'ot :

Bien fu voirdi devinsau sot(v. 4289-4292).

Il N’y a guere ici de devinette, et 'emploi devinerest assez représentatif du sens
premier en ancien francais pour illustrer I'acceptiketw. voraussagen, weissagen

(« prédire », « prophétiser quelque chose ») dueFdlbmmatzch. Le passage suivant,
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ou Gauvain est recu par la reine du Chéateau desllPsicen présente un usage
similaire :

Tantost que mes sire Gauvains

Voit la reine qui venoit

Et l'autre par la main tenoit,

Et ses cuers li dit etevine

Que ce estoit cele reine

Dom il avoit of parler,

Mes asez le pueleviner

A ce qu'il vit les treces blanchég. 7847-7855).
La premiére occurrence signifie « pressentir »gikefsavoir par intuition », tandis que
la seconde est proche de «conjecturer», «suppos®n observe certes un
infléchissement versleviner au sens de «trouver le mot d’'une énigme », mass c
emplois restent dans la tradition divinare Chrétien nous offre cependant une
occurrence peut-étre atypique lors de la rencatdreerceval et de sa cousine :

- «[...]

Comant avez vos non, amis ? »

Et cil qui son non ne savoit

Devineet dit que il avoit

Percevax li Galois a non,

Et ne set s'il dit voir ou non,

Et il dit voir, si ne le sofv. 3557-3563).
La citation sert d’exemple au Toébler-Lommatzch pdlustrer I'emploi transitif de
deviner au sens de etw. vermuten, als Vermutung aussprechefx supposer »,
« présumer quelque chose », «énoncer par corgectupposition »), maislevine
signifie sans doute plus radicalement ici «trouyer intuition » ou « prendre
conscience de quelque chose ». Le verbe est ercasulle I'ordre de la pensée, mais
d’'une pensée non formulée, peut-étre encore infornenme semble l'indiquer le
coupledire / devinerprésent dans les deux occurrences. Cependagtsiagit pas d’'un

simple pressentimerdu d’une prédictioft®, car le texte prend bien soin de préciser,

139 philippe Ménard interpréte ainsi ce passage :[Rdtceval] finit par le [son nom] retrouver, tel u
souvenir qui remonte du fond de lui-méme », « Ryolgds et mystéres ddonte du Graal un essai
d’interprétation »art. cit., p. 61.
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avant ledevinementque Perceval son non ne savoi (v. 3559). Pour Keu et Gauvain,
au contraire, tout est affaire de prophétie, dgpesipion, et le fait delevinerne répond
pas a un état antérieur d’ignorance. Perceval,oatraire, vit une véritable révélation
qui a pour enjeu la vérité : a la question de ssio@, il répondoir. L’énigme perce ici
sous le dialogue : depuis le début du roman, Patégnore son nom, mais il ne peut le
découvrir qu’au moment ou il prend conscience diedgnorance, ou il deviewmil qui
son non ne savoitl est impensable que Perceval connaisse paneiligion lorsque les
chevaliers qu’il voit pour la premiere fois lui damdent comment il s’appelle. ltece
ne peut que répondigiax Filz (v. 345),Biau Frere(v. 348), ouBiau Sire(v. 352), et
leur insistance ne fait pas sens pour lui car & pas ce que requiert I'énigme :
« l'intuition de sa solutiof’», c'est-a-dire « cette capacité fondamentale ol t
humain a connaitre quelque chose avec une pleiderée et une totale certitude, sans
pour autant que cette capacité requiere et mobitissenal d’'une démarche déductive
conceptuell&! ». La cousine de Perceval ne joue pas aux degmetar elle ne détient
pas par avance la réponse a sa question, maige kideviner sort ici du domaine
ancien de la prédiction pour approcher celui dei¢ide et, comme I'écrit Philippe
Ménard, « Chrétien fait clairement entendre quend¢ devinerici signifie « trouver ce
qui était ignor&* ».

Dans leMerlin et saSuite postVulgate Merlin est constamment qualifié de
devin: «il n’ot mais el mont si bon devin (8 25, p. 106, 38) etae est li plus saiges
hom et le plus forz devins qui onques fust veuz Beu» (8 26, p. 107, 32-33),
affirment les envoyés de Vertigier, apres les aotddwilain qui achéte du cuir et du
cortége funebre de I'enfant. C’est encoreéd®in (8 41, p. 157, 54) que le baron jaloux
veut discréditer en la personne de Merlin. Mais |geens accorder a cette

caractérisation du personnage éponyme ? Dans dactian en francais moderne,

190 Denis Boisseau, « L'énigme de la solution de témé » art. cit., p. 24.

“11bid., p. 25.

12 philippe Ménard, « La révélation du nom pour leosé&luConte du graab, Amour et Chevalerie dans
les romans de Chrétien de Troyéd. D. Quéruel, Annales Littéraires de I'Univi¥sie Besancon, 1995,
p. 47-59, repris danBe Chrétien de Troyes au Tristan en prose. Etuglesles romans de la Table
Ronde Geneéve, Droz, 1999, cit. p. 70. Ici, I'auteur lgsa en terme d’énigme la découverte du nom qui
«a un rapport avec la construction du récit, deeprésentation du personnage, avec le désir d& cré

pour un temps des énigmes et de susciter la cidridsil’auditoire », p. 68.
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Alexandre Mich&*® conserve simplement le terme « devin », et comshftarlin dans
son rble de prophéte, de « celui qui, par des noyemnaturels, sait ce que cache
I'avenir** ». Or les circonstances de ces « divinations %, sop regarder de plus prés,
un peu différentes. Ce que Mertlevine dans le cas des funérailles de I'enfant, ce n’est
pas I'avenir, mais le pasé8: il devineau sens ou il révéle une vérité cachée : le pére
de l'enfant n'est pas celui que l'on croit. De laéme maniére, il dénonce
précédemment I'adultere de la mere du juge et littalvéritable origine de ce dernier.
Il a alors recours a des formules obscures qui fomesque de Iui un poseur de
devinettes. Lors du jugement de la mere de MefBnfant inverse les réles : c’est lui
qui accuse désormais le juge de ne pas connaitrgpé®, en essayant de lui faire
deviner le sens d'une formule mystérieuse dontomnait seul la solution, et qui
finalement, pourrait se gloser ainsi : « Devineegtiton pere ! » :

Je sai miauz qui fu mon pere que vos ne savez dgiMostre, et vostre mere set

miauz qui vos engendra que la moie ne sait qui geéedra(8 13, p. 62, 51-54).
A cet endroit du roman, l'auteur ne qualifie pasae Merlin dedevin mais les
occurrences ultérieures du mot correspondent a ype de situation. En ces
circonstances précises, Merlin n'est pas un pr@pbétedevinn’est pas uniquement
celui qui prédit 'avenir. Toutes proportions gaedgil est comme Perceval qilgvine
son nom, un étre qui percoit intuitivement unetégusque la restée cachée.

Pour André Jolles, la séance de tribunal est diaifl une forme de devinette :
« Lors d’'une audience judiciaire, c’est le juge dait savoir, et c’est 'accusé qui sait.
[...] C'est I'accusé qui pose la devinette et, gulge n’'arrive pas a la deviner, il cesse —

hic et nunc— d’étre juge'*®. A travers ses paroles, Merlin formalise ainsidkation

143 Robert de BororMerlin, prés. trad. A. Micha, Paris, GF-Flammarion, 1994.

1“4 EEW, op. cit.

145 André Jolles, dans le chapitre consacré au mygteodmes simplestrad. A.-M. Buguet, Paris, Seuil,
1972 €infache FormenTilbingen, Max Niemeyer Verlag, 1930), nuancedfnis I'acception habituelle
des termes « prédiction » et « prophétie » : «foplpétie, c'est la prédiction qui se vérifie, |a@giction
véridique, la “véri-diction”. La distance du passéfutur est donc abolie, I'avenir et le passéare plus
distincts dans I'univers de la prophétie », p. 82.

146 |bid., p. 107. Citant le tomRatsel(t. | desMecklenburgischen Volksiiberlieferung&iismar, 1897)
de Richard Wossidlo, A. Jolles souligne encoreida entre jugement et énigme dans la catégorie des
devinettes « qu'on appelle fréquemment les Enigaidle » (p. 107): «autrefois, quand on était
condamné a mort, si I'on pouvait dire aux juges deeinette et si les juges ne savaient pas la devin

alors on était libéré », p. 108 (cit. Wassidip, cit, p. 191).
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implicite qui existe entre sa meére, lui et le juidait de ce savoir inné un pouvoir de
domination : la révélation se transforme en unestijoie implicite a laquelle préexiste
désormais une et une seule réponse, c'est-a-diresdevinette. La définition de Bruno
Roy est éclairante a ce sujet: «La devinette s&Esepte comme un exercice
d’intelligence proposé par un locuteur & un intawteur : ce dernier est invité a
débrouiller 'écheveau d’'une combinatoire énigmadicpu a opérer un passage subtil
d’'une isotopie a une autre. [...] celui qui est gwesté ne doit pagrouver la réponse
[...]. ln'y a[...] qu’une seule bonne réponse possid une devinette, et c’est celle que
connait d’avance le locutéf ». Dans I'épisode de la mére du juge, I'acteddeiner
serait donc double : Merlidevinela veérité au sujet d’'une personne, vérité quiiteée
ensuite de fairedeviner a cette personne. Alexandre Micha qualifie d’ailte de
devinailles— sans que le mot apparaisse dans le roman -tlegias ou le «don
prophétique » de Merlin se manifeste au plan diests<immeédiats [...] & propos de la
noyade du pére du juge (la premiére de la séri)sah prochain départ auprés de
Vertigier, de la mort du vilain, de la mort du peepere de I'enfant mort, de la triple
mort du barol® ». Or ladevinailleau sens de prédiction ou conjecture devient iei un
chose que I'on doit deviner, c'est-a-dire une émigm

Assez curieusement, les suites Merlin exploitent peu cette dimension du
personnage, et dans3aite du Roman de Merlites termes deviner»/ « devineres»
| «devineur» s’emploient en contexte prophétique. Les derless@le la Roche aux
Pucelles qui prédisetgés choses qui estoient a advesimt ainsi deslevinerressest.
Il, 8 496, p. 458, 18-20), tandis que Merlin sesprée constamment comridoins
devins(t. I, § 19, p. 15, 10). La figure du sage posEanigmes amorcée dansNeerlin
disparait ainsi au cours des cycles arthurienspgnsngu’elle ne représente I'ultime
avatar d’'une tradition désormais archaique. ApréseR de Boron, le personnage se
transforme en effet pour endosser danSuée-Vulgatde rble du conseiller militaire,
dont les pouvoirs prophétiques se réduisent pgiéta pour laisser place aux activités

magiques dans l@uitepostVulgaté*.

1" Devinettes francaises du Moyen Age, op, pit15-16.

148 Alexandre MichaFtude sur le Merlin de Robert de Boron. Roman fasmidu XIF s, op. cit, p. 188.

49 Sur I'évolution du personnage de Merlin, voir flele d’Anne Berthelot : « Merlin magicien ? »,
Magie et illusion au Moyen Ag&enefiancen® 42, Aix-en-Provence, Publications de I'Univegsie
Provence, 1999, p. 51-64, repris d&ils sans pére : études sur le Merlin de RobertBdeon textes
réunis par Denis Hue, Orléans, Paradigme, 200D]423.
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L’énigme-devinette reste rare dans notre corpuesetiuteurs semblent y avoir
recours de fagcon assez anecdotique, en dehordesmnts majeurs des romais.
Chevaliers as .ll. Espegeeuvre de la premiére moitié du Xiliecle, en présente une
occurrence-type, en marge de I'action principake.héros a vaincu le chevalier Brien
qui s’était emparé des biens et des gens de la dar@astel Peureusde retour chez
elle, le vieux chevalier qui monte la garde negleonnait pas, et la dame lui révéle son
identité sous la forme d’'une énigme qui s’apparanieedevinaille:

« Ju perdu de bille perdue,

Dist la dame, et quant muert Sansons,

Dist li vilains, si muert ses nons,

Si ne sait on, ki li sien furent.

Tel me norirent et connurent,

Ki mout me torneront le col ;

Mais tenir s’en pora por fol

Aucune fois tous li plus fiers(». 5054-5061).

Les structuralistes se sont intéressés au fonament et a l'identification des
énigmes et devinettes, et en ont défini des cetatides a notre démarche. Elli Kéngas
Maranda s’appuie sur la relation établie par Atestentre métaphore et énigme pour
expliciter le concept de métaphore énigmatiquesltpr’expose ainsi: « I'énigme a
métaphore construit, sur la base d’'une intuitidéguivalence de deux ensembles.
Soumettant a un examen, pour ainsi dire, la taxieomhérente a un langage, les
énigmes constituent une sorte de métalangage. &d@mrent a la plupart des mythes,
qui ne remettent rien en question mais mettentdpldes croyances en forme, les
énigmes forcent & une réflexion critique sur laglagh®® ». L'énigme duChevaliers as
l. Espeesmet parfaitement en ceuvre cette définition pasuacession des deux
métaphores 1 perdu de bille perdue et «quant muert Sansons [...] si muert ses

nons» qui forment une «énigme en sétte> ol une liste de termes renvoie &

130 Elli Kéngas Maranda, « Structure des énigme&’blomme n° 9, juillet-sept. 1969, p. 44. La
distinction entre mythe et énigme repose sur ursdyae d’André Jolles qui les considére comme des
phénomeénes inversés : « sinbgtheest la forme qui “rendféponse la devinetteest la forme qui montre

la question Le mythe est une réponse qui contient une quesgtiéalable ; la devinette est une question
qui appelle une réponsekPgrmes simpleop. cit, p. 105.

151 E. Kéngas Maranda établit une hiérarchie entr&teégmes, distinguant les énigmes simples reposant

sur un seul terme, une prémisse vraie, une préifassse et une réponse, les énigmes composéetadans
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I'ensemble équivalent « la dame », objet de l'irtgation. La métaphore énigmatique
serait en effet «toujours une question, qu’ellestet ou non d'un point de vue
syntaxiqué>®», ce qui permet & Tzvetan Todorov de formuletecapproche : «la
devinette est une définition dialogd&e». Cependant, le dialogue est faussé et
déterminé d'avance : soit 'interlocuteur conndétivdnce la réponse — c’est le cas du
vieux chevalier — soit il manifeste son ignorangasgu’a ce que le suspense soit aboli
par le meneur de j&tf », comme doit le faire le juge face & Merlin. Ligme de la
dame duCastel Peureuse situe, selon les catégories d'E. Kongas Maraedtae
I’énigme intellectuelle et 'énigme d’informatiorla premiére est une énigme « vraie »
qui requiert un effort intellectuel pour trouver dléponse, tandis que la seconde fait
partie des « devinettes du moins », qui exigentpréeonnaissance de la réponse, « et
plus particulierement une information spéciale des questions de dogmes et sur des
faits religieuX® ». B. Roy note également ce rapport « entre lpglige des devinettes
et le dialogue didactique des encyclopédies etdiEchismes ; les deux genres tendent
a disjoindre les éléments d’'un savoir préétabks définitions métaphoriques dans le
premier cas, des axiomes scientifiques dans lens&€o>. La définition dialoguée
s’apparente alors a une interrogation scolairerguanche I'énigme dans ses limites,
comme les questions portant sur un savoir exclose individuel a la maniere de
I'énigme de Salomon : « De celui qui mange esti s@rtqui se mange, et du fort est
sorti le doux®’ ». Celle-ci se fonde en effet sur I'expériencespenelle de Salomon
qui, quelques jours auparavant, découvre dangt¢agse d’'un lion un essaim d’abeilles
et du miel. Todorov va d’ailleurs jusqu’a exclure ld catégorie des devinettes ce type
de situation, « car dans ce cas on ne perce algodevinette que si on la connait

d’avance®® ».

mesure ou I'un des composants est multiplié, ettldgmes en série dont I'image et la réponse sont
constituées d'une liste de termisd., p. 12.

12 E Kongas Maranda, citée par B. Rop, cit, p. 14.

133 Tzvetan Todorov, « Analyse du discours : 'exemgés devinettes sJournal de psychologjen°70,
1973, p. 142.

%4 0Op. cit, p. 16.

135 Op. cit, p. 11. L'auteur distingue une troisiéme catégdes énigmes « émotionnelles » relatives au
sexe et a I'érotisme.

%6 Devinettes francaises du Moyen Agp. cit, p. 16.

57| ivre des Jugesl4, 14.

138 «« Analyse du discours : I'exemple des devinettest»cit., p. 143.
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Ce sont toutefois I&®oman d’Apollonius de T, le Roman de Thébest le
Tristan en prosequi comportent les cas les plus représentatifdeMnailles sur
lesquels nous pouvons nous appuyer pour comprendféfinir les particularités de ce
type d’énigmé®®. Le Tristan en proses’approprie et réécrit dailleurs manifestement
certaines énigmes ou situations d’énigme de ces demnans antiqgues. L&oman
d’Apollonius de Tyest traduit ou adapté d’'une ceuvre de I'Antiquaiélive, I'Historia
Apollonii Regis Tyr*}, fortement répandue au Moyen Age, comme en téreaigies
nombreuses copies du texte latin dont les premiant du IX et du X siécled® Le
texte francais obtint « le plus vif succés a padtrla seconde moitié du Xlsiécle

auprés du public courtois, auquel il offrait d'ailfs un récit d’aventures dont le scheme

139 | e Roman d’Apollonius de Tyéd., trad. par Michel Zink, Paris, Union GénémlEditions, 10/18,
1982, rééd. Paris, Librairie Générale Francaise kikre de Poche », 2006. Il s'agit d'une éditicare
version en prose du X\siécle, d’aprés le manuscrit de Vienne, Natiomditihek 3428. La premiére
version francaise du Xllsiécle compte parmi les plus anciens textes es, veais n’existe guére qu’'a
I'état de fragments manuscrits, publiés notammantp Schulze : « Ein Bruchstiick des altfranzéssch
Apolloniusroman »Zeitschrift fir romanische Philologig3, 1909, p. 226-229. En revanche, deux autres
versions du XIIf-XIV® siécle ont également été publiées : Charles B.id,ewDie altfranzdsischen
Prosaversionen des Apollonius-RomanRemanische Forschung&4, 1915, p. 1-277.

180 | es devinaillesdans ces trois romans ont fait I'objet de notret pune communication au XXI
Congrés International de la Société Arthuriennetatht, Pays-Bas (24-31 juillet 2005) dont nous
reprenons ici certains éléments : « Pyn, Apolloretide géant auxievinailles: du roman antique au
roman arthurien ».

181 0n se référera aux éditions d’Alexander Ri¢sistoria Apollonii Regis TyriLeipzig, Teubner, 1893,
et, plus récemmemie George A. A. Kortekaaslistoria Apollonii Regis TyriProlegomena, Groningue,
Bouma's Boekhuis, 1984. G. A. A. Kortekaas propase édition des deux principales recensions latines
(A et B). Pour la traduction, voHistoire du roi Apollonius de Tyfanonyme latin), prés., trad., Etienne
Wolff, Paris, Anatolia Editions, 1996. Dans son introduction &dition, G. A. A. Kortekaas tranche la
question litigieuse de l'origine du texte qui rerterait a un original grec, dont le résumé constiite
l'original latin au I1I° siécle. Dans tous les cas, le roman serait antéxié68.

182 Maurice Delbouille, Apollonius de Tyet les débuts du roman francaisMélanges Rita Lejeune
Gembloux, Duculot, 1969, p. 1176-77. L’auteur agoutc Le Moyen Age, tout au long de dix siécles et
dans les milieux les plus divers, s’est laissé amipar les malheurs d’Apollonius et par ses araour
(p. 1181). G. A. A. Kortekaas note également gs’dgit d’'un roman trés populaire au Moyen Age,
transmis par de nombreux manuscrits dans lesquelst isouvent entouré de récits sur Alexandre le
Grand, Charlemagne, de chroniques, de traités qupliques et religieux ou de discours moralisateurs
(op. cit, p. 9). Apollonius était en effet, semble-t-il, nsidéré au Moyen Age comme une figure

historique dont on trouve une premiére mention dfexzance Fortunat (p. 7).
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et le mouvement, mais aussi les thémes narragfgriptifs et psychologiques, allaient
fournir son cadre, sa structure, son rythme etufstance, sinon son esprit et son
« sens », au roman francais nais¥4mt Le roman comporte de nombreuses énigmes
sur lesquelles il s’ouvre et s’achéve. Tout commeanec ledevinail du roi Antiochus,
pére incestueux qui impose a tous les prétendamtsadfille une énigme. S'’ils ne
peuvent la résoudre, ils ont la téte tranchéecb&é sur des pieux. Apollonius, héritier
du royaume gu’Antiochus s’est accaparé, résouidién et revéle ainsi I'inceste du roi
et de sa fille. Mais Antiochus nie la vérité, etoflpnius, condamné par le roi, n'a que
le temps de fuir. Pourtant, Apollonius a trouvév&itable solution, attestée par les
livres en grec et en latip. 82°% qu'il compulse & son retour. Le texte emploie a
plusieurs reprises le substantiévinail pour désigner une énigme difficile a résoudre :

il [fist] ung [devinail] en grec par telle maniergue il faloit estre bon clerc qui

le savoit lire. Et fut dist que celluy qui le saitirbre aroit la damoiselle a

femme, et celluy qui fauldroit auroit la teste cpap et mise a la porte de la

tourt (p. 66).

[...]

Il'y eu cinquante chevaliers qui I'a m’ont demandee oncques n’en eust nul

qui sceust deviner en mon devingl 76).
Le terme est a plusieurs reprises relayégo@stion tandis que la réponse est désignée,
comme en francais moderne, paolution: «Apolonie a trouvé la solution de ma
guestion» (p. 80), confie Antiochus a I'un de ses hommnasdis que le héroguist
dans les livresa solution de la dite questiofp. 82). Quant au texte latin, il n’emploie
pas le term@aenigma qui, nous I'avons vu, ne répond pas au sensddyiqette », mais
bien le mot quaestio. «domine rex, proposuisti mihguaestionem audi ergo
solutionem»*°>.

Le sens delevinail ne laisse donc ici aucun doute : c’est une detwarsknt les
enjeux sont a la fois monstrueux et mortels . efleele le secret de linceste et
condamne finalement tout le monde a mort. Le téatia et les versions en prose du

XII X1V € siécle formulent ainsi I'énigme:

183 « Apollonius de Tyet les débuts du roman francaisast, cit., p. 1186.

164 Rééd. Michel Zink, 2006p. cit.

185 Historia Apollonii, éd. A. Rieseop. cit, p. 7. Ed. G. A. A. Kortekaas: Romine rex, proposisti mihi
questionem (RA c. 4, 15-16) ; Bone rex, proposuisti questionem. Audi ejus sahetio» (RB c. 4, 18-

19). L'ensemble des lecons latines s’accorde ainsi'emploi des termeguaestioetsolutio.
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Rex ait ‘audi ergo quaestionem : scelere vehor, emmatm carnem vescor,

quaero fratrem meum, meae matris virum, uxoris nfidiaen : non invenio*®.

« Or escoutes donc la question : Je suy pere panfed) je use de la char de
ma mere, je quier mon frere, filz de ma mere, rdarma feme, et si ne le puis

trouver » (version commung?).

« Or ascoutte dont et je te diray la question : Jearnieng de meffait ; je use de
la char me mere ; je quier men pere, le barron neeenle fil me femme, et si ne
le puis trouvers (version de Bruxellé®?).
Curieusement, I'énigme d’Antiochus n’apparait passile manuscrit de Vienne ou elle
est écrite et lue en silence par Apollonius. Paurélsoudre, il faut étre un bon clerc,
initi€ au grec et au latin. La solution, quoiquéelia I'intimité du roi, releve de la
science et des compétences linguistiques du ¥{érégollonius la trouve parce qu'il

connait le grec et peut la traduire en latin, des acquiert la certitude dans les livres :

16 Ed. Riese, p. 6. « Je me déplace & cause d'urecj@rme repais de la chair de ma mére, je cherche
mon frére, le mari de ma mere, le fils de ma femetane le trouve pas blistoire du roi Apollonius de
Tyr, trad.,op. cit, p. 39. Ed. Kortekaas : Audi ergo questionem : Scelere vehor, maternam esarn
uescor, quero fratrem meum, matris meae filiumrisxmee virum : nec invenio (RA c. 4, 10-12) ;
«Audi ergo questionem : Scelere veor, maternam carnescor, quero fratrem meum, mee matris
virum, uxoris mee filium : non invenio(RB c. 4, 13-15). On observe une intéressanier#on des deux
accusatifsvirum et filium entre les recensions A et B qui témoignent penat-8€ja de I'obscurité du
propos pour le copiste.

187 Traduction littérale francaise, citée par JeaSeheidegger, « Péres et filles dapollonius de Ty,

Les relations de parenté dans le monde médi@eaefiancen® 26, Aix-en-Provence, CUER MA, 1989,
p. 261. Il s'agit, parmi les six versions du ron@Apollonius conservées en prose francaise, d’'une
traduction du XIV siécle, conservée dans cing manuscrits.

188 |hid., citation de I'édition de Lewis, & partir des macrits de la Bibliothéque Royale de Bruxelles
11097 et 11192. On note que ces deux versions @se mes XIF-XIV® siécles présentent la méme
ambiguité que les recensions latines sur les amigins «ilz de ma mere, mari de ma femmet
«barron me mere, le fil me femmece qui laisse supposer que les versions fra@gdiéritent non pas
d’'une, mais d’au moins deux traditions latines.

189 Michel zink analyse ainsi le passage : « L'adaptade Vienne, quant a elle, passe sous silence
I'’énoncé de I'énigme et se contente de dire qu'ee en grec et qu'Apollonius I'élucide grace a ses
compétences philologiques, transposant ainsi Istiure dans le domaine purement linguistiqué.e,

Roman d’Apollonius de Tyr, op. ¢iintroduction éd. 2006, p. 17.
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Et lors quant Apolinie tint le devinail, lequel eistescript en grec, lors le
contrint en latin et sceust toute la desconvenudeinail (p. 76).
[..]

Mais tantost qu’il y fut, il entra premierement sa chambre et commanda que

incontinant on lui aportast tous ces livres en ge¢@n latin, si que diligemment

il quist la solution de la dite question. Et comiheut reversé et retourné ces

volumes, il ne trouva autre chose que ce qu’il atrouveé par avan{p. 82).

Le vocabulaire du déchiffrement est trés précisjsmian’est nullement question
d’intuition a la maniere de Perceval. La comprélmmgommence par la traduction,
I'appropriation du sens, qui mene adasconvenueLe mot porte une connotation
négative, désignant a la fois un accident, un nuaJhet une inconvenance, voire une
chose inouie. L'inceste d’Antiochus et de sa fijgmere en effet le malheur, sur la jeune
fille d’abord, puis sur Apollonius, enfin sur Antious qui mourra du feu divin. Plus
gu’une inconvenance, c’'est un crime indicible, ehalinoui. Si la solution se définit
comme unedesconvenyeApollonius fait bien plus que de résoudre une p&m
devinette, il Iéve un tabou inhérent a la formwiatd’'unedevinaille La vérification se
fait ensuite dans des livres, deslumes que le héroseverseet retourne dénotant
ainsi la circularité du geste et de I'objetReverser signifie a la fois « retourner » et
« fouiller », « examiner », « chercher », si biere ¢g décryptage de I'énigme passe par
une action physique sur lgslumes ces feuilles roulées qu’il faut déplier, mettrplat,
pour y trouver la vérité. Etymologiquementyelume» est proche d’ involucrums,
dérivé, comme lui de wolvere», signifiant « rouler », « faire rouler ». Lasliulation
par la rhétorique de ldevinaillese double alors d’une dissimulation matérielleissies
rouleaux manuscrits. Comme la métaphore ohvdlucrums’actualise dans les textes
grace aux voiles, aux tissus, aux gestes enveltgpdm secret d’Antiochus est
doublement caché sous la parole énigmatique etlesdisuillets des livres.

Par ailleurs, cettdevinailleest a la fois une énigme vraie qui réclame unreffo
et une disposition intellectuels et une énigme daasqui ne porte que sur un savoir
individuel. Il est bien curieux que le secret irtaesix du roi se trouve dans des livres,
comme si lui-méme y avait trouvé matiére a formwen crime en maniere de
devinette. Malgré les apparences, I'énigme d’'Articcreléve moins de l'intime que de
'universel et, a y regarder de plus pres, ellesdade assez mal a la situation du roi.

Michel Zink la juge méme incohérente dans le cametedu roman, et note d'ailleurs
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qu’Apollonius ne la résout qu’en parti€ Voici en effet ce que, dans la version latine,

il répond & Antiochus :
«Quod dixisti: scelere vehor, non es mentitus: respice. Et quod
dixisti :maternam carnem vescor, nec et hoc mentigs: filiam tuam
intuere»'"*,

Michel Zink en propose une explication particuli@ent intéressante qui, malgré sa

longueur, mérite d’étre citém extensao
« Le texte original de cette énigme, incompréhdeshl est rapporté a I'inceste
d'un pere et de sa fille, s’éclaire s'il désigne autre inceste, le plus célébre,
I'inceste mere-fils, et particulierement celui d’'(&el Scelere vehoprend alors
son sens, appliqué a I'errance d'Edipe, expos&@ante de son crime futur,
courant le monde aprés révélation de l'oracle péuiter de le commettre,
repartant quand il apprend qu'’il 'a commis. L'egpsionmaterna(m) carne(m)
utor (vescor)devient limpide, alors que, pour l'appliquer a iohus et a sa
fille, il faut supposer soit, comme l'ont fait tracteurs et adaptateurs,
gu’Antiochus est la chair qui appartenait a la mde la jeune fille, si
'expression est placée dans la bouche de cellgsedt,que la jeune fille est la
chair de sa mere, si elle est placée dans la baliéimtiochus. Quant a la fin de
'énigme, dénuée de tout sens dans le contexteodhan, elle devient, sinon
lumineuse, du moins a la rigueur compréhensiblpliguee a Edipe ; I’'homme
gue celui-ci cherche sans savoir encore que clgsnéme @Quaero... non
invenio, et qui est responsable de la malédiction qutsibattue sur Thébes, est
bien «le mari de sa mére, le fils de sa femme aussi le frére de ses propres
fils, idée qui semble contenue dans l'obsdwtrem meumde I'énigme
d’Antiochus, si on le met en parallele avec lesnioles de Tirésias dansEdipe
roi de Sophocle : « il se révélera pére et frerefaitades fils qui I'entouraient,
époux et fils ensemble de la femme dont il est rfe.»57-59). Il est donc

0bid., p. 16.

"L Ed. Riesep. 7. « En disant “je me déplace a cause d'un &rin@us n‘avez pas menti: regardez-
vous. Et en disant “je me repais de la chair denmdae”, vous n'avez pas menti non plus : considérez
votre fille », trad. E. Wolffop. cit. Ed. Kortekaas : Quod dixisti : scelere vehor, non est mentitus : te
respice. Et quod dixisti : maternam carnem vesner, et hoc mentitus es : filiam tuam intueréRA c.

4, 16-19) ; «~Nam quod dixisti ; scelere veor, non est mentittes respice. Maternam carnem vescor
filiam intuere tuam» (RB c. 4, 19-21).
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probable que I'énigme d’Antiochus est un remplogeé I'auteur du roman l'a
empruntée a un texte ou il était question d’'un steaenere-fils, peut-étre celui
d’'Edipe [...]172. »

Le devinail d’Antiochus n’est pas sien, mais se définiraitatdage comme une
greffe mal intégrée d’'un texte sur un autre. Erse®s, c'est peut-étre ce qu’'a compris
l'auteur du manuscrit de Vienne, quand il inscaitsblution de I'énigme formulée en
grec dans les livres. Si la réponse releve d’uroisawniversel attesté dans plusieurs
ouvrages, c’est que I'énigme n’appartient pas péusAntiochus gqu’auRoman
d’Apollonius tout entier. Que le héros la cherche dans lesdjve’est, pour l'auteur,
reconnaitre et revendiquer I'emprunt a une autdition littéraire, en I'occurrence
celle d’'Edipe. Des lors, cettievinaille s’apparenterait a un type d’énigme proche du
motif qui, traversant les ceuvres, leur résisteaaijours un peu.

Le Tristan en pros€® contient d'ailleurs deuxdevinailles trés proches qui
combinent les thémes de l'inceste et de la chaitemelle et qu'un géant cannibale
pose successivement a Sador puis a Pélias. Ce géatans une forét et quant il
venoit aucurtrespassant, il I'arestoit et li disoit unes deviies dont il savoit moutes
(8§ 97, p. 76, 7-9) :

Un arbre, fait il, oi jadis,

Que jamai plus que paradis.

La biauté del fruit m’enorta

A ce que je la flor en pris.

Apres le fruit tant en mespris

Que le fruit manjai sanz ref{@ 99, p. 76, 10-15).

L’énigme voile I'inceste du géant avec sa prople,fie fruit de I'arbre, qu’il dévora
par la suite, tandis que dans la seconde, il rawglmonstrueux matricide cannibale :

Dui vessel furent jadis bel,

L'un fu Chaym et l'autre Abel,

L’un fu leal, I'autre trahi,

L’'un ama, et l'autre hai.

Qui en l'autre ot esté enclos

Fist tant qu’il ot I'autre en soi clos.

72| e Roman d'Apollonius de Tyr, op. cji. 18-19.
73| e Roman de Tristan en progel, éd. Renée L. Curtis, Miinchen, Max Hueberatg 1963.
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De la closture tant mesprist,

Que il meismes en esprit

Del feu(§ 107, p. 79, 4-12).

Selon Philippe Ménard, l'origine de ceatevinailles « se perd dans la nuit des
temps’* », comme en témoigne la mention d’Abel et Caiyriés traditionnelles de la
littérature énigmatique. Les personnages biblicpoed par exemple souvent I'objet des
Joca Monachorumseéries d’énigmes formulées en questions et r&sonsie les moines
se posaient en dehors des heures de silence insh3séaine d’entre elles concerne
ainsi Cain :

« Quis avam suam virginem inviolavit{Qui a violé sa grand’meére vierge ?)

Cain terram.(Cain la terre)

Unde erat avas ejus (€omment était-elle sa grand’'mere ?)

Inde qui erat filius Ade, qui de limo terrae filiwsst (Parce qu’il était fils

d’Adam, qui fut fait du limon de la terre}.

Les deux romans useraient ainsi d’'une énigme popudd répandue qui masque un
crime identique, ce qui pourrait bien justifier lBsrieuses recherches bibliographiques
d’Apollonius. Le vocabulaire de la dévoration, npftarique dansApollonius se
retrouve d’ailleurs dans [Eristan utilisé au sens propre, comme si I'auteur aveitip

le sens initial de cette image. Héritier d’'une @rsdégradée de I'énigme initiale, le
géant se voit ainsi accusé du double crime d’'ikcestle cannibalisme.

La fin de I';euvre semble confirmer la reprise dgnes anciennes : apres de
multiples aventures et rebondissements, Apollom@éisouve sa fille qui, prisonniére
d’un lupanar, est parvenue grace a la ruse a gaedeirginité. Apollonius, accablé de
malheurs, refuse de sortir de la cale de son batealgre la présence de Tarsia envoyéee
pour le distraire. La jeune fille lui pose une sate dix énigmes — sept seulement dans
le manuscrit de Vienne —, toutes résolues par Apalk, et qui précédent la scéne de

reconnaissance. Les dix énigmes du texte latin smpruntées au recueil de

174 philippe MénardLe rire et le souriredans le roman courtois en France au Moyen Age (11Z8D)
Geneéve, Droz, 1969, p. 511.

175 Cf. Jacques Le Goff, « le Rire dans les régles manassi du Haut Moyen Age Mélanges Pierre
Riché. Haut Moyen Age. Culture, éducation et sécilanterre, Publidix, Erasme, 1990, p. 93-103,
repris dan$Jn Autre Moyen AgeParis, Gallimard, « Quarto », 1999, p. 1357-1368.

78 Cité par P. Riché et G. Lobrichon (dir)e Moyen Age et la BihlecJoca Monachorun», Paris,
Beauchesne, 1984, p. 268.
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Symphosiu¥”’ et respectent la forme versifiée initiale, comgosgé trois hexamétres
dactyliques. Le roman francais du X¥iécle ne les transpose pas en vers, mais il en
présente une traduction fidéle qui laisse penseregiautres manuscrits en respectaient
aussi la lettre. Tarsia présente ses énigmes a&rsrdiimage du nceud, dont le P.
Ménestrier notait d’ailleurs la fréquence chezdeteurs antique&’:

« Si enim parabolarum mearum nodos absolveris, vadamalliter, refundam

tibi pecuniam, quam mihi dedisti, et abscedarfed. Kortekaas, RA c. 41, 34-

36)179.

Dans la version de Vienne, contrairement a I'énigihentiochus, celles de
Tarsia font I'objet d’'une conversation, mais issuks recueil de Symphosius, elles
appartiennent a la fois a la tradition orale etdittérature. Si rien ne nous garantit
I'originalité des énigmes de Symphosius, il esteffiet le premier auteur latin a nous
avoir transmis sous forme poétique et donc littéraine tradition populaire. Comme le
remarque Etienne Wolff, la présence des énigmesligue que le texte est crypté et
gu’il faut en deviner le sens, et le rapprocheadeégende d’E&dipe [...] dont il constitue
en quelque sorte le pend4fit», mais elle crée aussi un intertexte qui placgigeours
énigmatique en dehors du roman. Piéces versifiaes & prose, elles sont sans doute
déja connues du public, comme en témoigne la eepies I'histoire d’E&dipe dans
Apollonius reprise transformée, dégradée et dédoublée paleignaillesinaugurales
du géant, mais néanmoins bien présente, ou lesuatspt Symphosius. Elles signalent
ainsi une origine autre, lointaine et archaiquelgueman ne peut ou ne veut effacer, et
fonctionnent peut-étre davantage comme des citgtidagrées a I'ceuvre.

Le Roman de Théb¥s, considéré comme le premier roman fran¢aisransmet

les vers latins de l&ahébaidede Stace et ne concerne en rien l'univers arthuriens

17 E. Wolf, dans son introduction aHistoire du roi Apollonius de Tyrop. cit, précise néanmoins
gu’ « elles sont librement adaptées ou déforméesguc provoque parfois un décalage entre I'énigine e
sa solution, et des difficultés de scansion », B6tep. 99.

18 ¢Ct. supra p. 17.

179 RB donne: &i enim parabolarum mearum nodos absolveris, vadsim, aliud, refundo tibi
peccuniam tuam et abscedanfc. 41, 34-36). « Si vous déliez le nceud de émégmes, je m'en irai;
sinon je vous restituerai I'argent que vous m'agtemné et me retirerai », trad. E. Wolfip. cit.p. 80.

180 bid., introduction, p. 19.

181| e Roman de Théhgsublié par Guy Raynaud de Lage, Paris, Cham2io82.

82 G, Raynaud de Lage pose le probléme de la datdti®®oman de Thébegans l'introduction de son

édition, mais conclut que « la longue controvensels datation relative des trois romans « antiques
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constitue un point de comparaison intéressant es harant, pour la premiere fois en
francais, la fameuse énigme de la Sphinge :

D’une beste ai oy parler :

guant primes doit par terre aller

a quatre piez vet longuement,

et puis a trois tant seulement ;

o les trois vet grant aledre.

Quant ses aages li metire,

ce li demande sa nature

que du tierz pié n’ait ja puis cure,

mes quant sa grant vertu li vient,

a deus piez vet et bien se tient ;

et puis li quatre|...] (v. 317-328)
Le monstre antiqgue se nomme désorrRsig et I'énigme se présente d’emblée comme
un devinaill (v. 301), terme également employé au masculire &t répétée lors de
'avancée des Argiens vers Thébes : en entrantlesterritoire thébain, une vieille
diabolique leur interdit le passage d’'un pont et lpose la méme énigme, résumée en
ces termes :

Qui primes vet a quatre piez,

et puis a deus, le tierz apregvz 2924-2925)
Le corpus arthurien n’offre qu’'un seul casdirinaille comparable a celles de Pyn et
d’Apollonius, dans le prologue diristan en pros&® qui raconte I'histoire des ancétres
du héros, lors de I'épisode du géant aeaxinailles A la difference de la Sphinge, le
géant formule quatre énigmes différentes qui sowhaque fois résolues : celle de
I'arbre et du fruit par Sador, celles deisselpuis de la béte et des deux faons par
Pélias, enfin celle de leefpar Apollo I'’Aventureusll est lui-méme soumis par Pélias et
Sador a deux autretevinailles celle de I'homme et du Iéopard, puis celle dwlet
'agneau qu’'il ne saura résoudre et provoquera cd. rth est désormais reconnu par la

critique que le mythe d’Edipe est bien a la sodleda préhistoire diiristan L'étude

[...] @ mis en relief en somme l'antériorité dbébeset confirme qu'il s'agit de notre premier roman,
bien qu’on ne puisse donner de date exacte réhs ni auRoman de Troie, ibid, p. XXX. Sylviane
Messerli, dan€Edipe enténébré. Légendes d’'Edipe alf Xikclg Paris, Champion, 2002, le situe entre
1152-54, et reprend I'idée du premier roman framai 102).

183| e Roman de Tristan en progel,éd. cit.Renée L. Curtis.

81



de Joél H. Grisward a en effet démontré que « tdatestence du héros [Apollo,
ancétre de Tristan] n’[est] qu’un décalque fid&le@mplet de la Iégende thébaitfes.
De méme qu'Apollo connait un destin semblable aic#Edipe® le géant poseur
d’énigme est un « avatar médiéval de la Spfifx: comme elle, note Grisward, il
terrorise et dépeuple le pays, mange la chair slevisimes qu'il attend sur un perron,
aux portes d’Albine comme la Sphinge guette lesrgs sur le mont Cithéron aux
portes de Thebes ; enfin la résolution de I'énigeste pour les héros un test ouvrant
I'acces au trone de Thebes ou de Léonois. Enlfaitteur duTristan aurait connu le
schéme du mythe d’CEdipe grace Raman de Théb¥¥: Pyn et le géant sont deux
monstres masculins et non féminin comme la Sphitgetilisent la méme apostrophe
«vassal », posent dedevinailles et meurent décapités a I'épée alors que le Spenx
suicide dans tous les mythes. Enfin, les fils tumatencontreusement les peres d’un
coup d’épée au cours d’'une mélée collective, etarocombat singulier.

L’auteur du Tristan aurait aussi vraisemblablement connu Roman
d’Apollonius de Tyrcomme le laissait déja supposer la proximité dis< premieres
devinaillesdu géant et de celle d’Antiochus. De nombreuxag@s propres au roman

antique se retrouvent dansTeistan et les deux héros montrent quelques affifités

184 Joél H. Grisward, « Un schéme narratifEhistan en proseLe mythe d’Edipe »\élanges de langue
et de littérature médiévales offerts a Pierre LanfBeParis, SEDES, 1973, p. 331.

185 Un phylosophegrédit au roi Canor que le fils de sa femme Claeljrconcu lors de son mariage avec
Sador, provoquera sa mort. Comme Edipe, I'enfahegsosé pres d'une fontaine et recueilli par un
chevalier qui le nomme ApolloAventureus il résout I'énigme du géant, tue Canor et Sadodevenu

roi, épouse sa meére Chelinde. L’inceste est rédék années plus tard par saint Augustin ; Chelinde
meurt brllée vive du feu divin tandis qu’Apollosanvertit (8 20-172).

186 3. H. Grisward, « Un schéme narratif Biistan en proselLe mythe d’Edipe »art. cit., p. 333.

187 Selon Grisward, « le mythe d’Edipe s’est perpéttavers tout le Moyen Age par un double canal —
la tradition populaire et la tradition artistique littéraire —, et sous une double forme, en tamt mpythe,

il a fourni aux écrivains une matiere, un sujetefaple, leRoman de Thébg§...] ; d'autre part, en tant
gue schéme narratif, modéle de destinée exempléteehé de toute référence précise au monde feec, i
structuré un certain nombre de récits ou de corgeécalement indépendants dans la mythologie
hellénique ». Or, «aucun de ces récits ne sembdér @onservé, sous aucune forme quelconque,
I'épisode de la Sphinx. Il n'est donc pas hasard#eisupposer que I'auteur duistan en prose hérité

le scheme sous sa forme mythique et cedipiennenesas le travestissement d’une forme populaire »,
ibid., p. 336.

188 M. Delbouille, «Apollonius de Tyet les débuts du roman francaisast, cit., explique que « Joseph

Bédier a rapproché deHistoria Apollonii I'épisode de la version de Thomas ou le hérosea¢vie
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Le lien est d'autant plus probable que « I'histod®#\pollonius, parmi les récits
antérieurs au Xfl siécle, [...] est la seule a présenter a la fois dasactéres
fondamentaux de la structure du roman médiévakeatainbreux éléments particuliers
qui reparaissent dans telle ou telle des ceuvre® dgenre, mais elle est la seule aussi
dont on sache avec une certitude formelle qu’etht damiliere aux auteurs qui
rimérent tant de récits « courtois » pour les amatelu XIF et du XIII° siéclé®® ».
Philippe Ménard affirme également que le theme'idedste présent dans la premiere
énigme du géant « provient du vieux roman latiApdillonius de Ty », et, d’'une
maniére générale, l'inceste pére-fille est couramtmassocié, au Moyen Age, a
I'histoire d’Apollonius®. La proximité des noms Apollo et Apollonius jouessi en
faveur d'une influence &pollonius de Tyrsur le Tristan'®%. Si le géant hérite de la
figure de Pyn, il partage également quelques teitex Antiochus ; il est, comme lui,
un pére incestueux qui fausse régulierement ldegéaty jeu : de méme qu’Antiochus
nie qu’Apollonius a bien résolu I'énigme, le géagtient prisonnier Sador et Pélias et
triche pour répondre a I'énigme de ce dernier. isndin véritable jeu de réécriture est
perceptible entre le recueil de Symphosius et é&esxdomans a travers I'énigme de la
nef Chez Symphosius, elle se formule ainsi :

Longa feror velox formosae filia silvae,

Innumerata pariter comitum stipante caterva ;

Curro vias multas, vestigia nulla relique@sXIll Navis'®® »).
DansApollonius elle est quasiment reprise a l'identique :

Longa feror velox formosae filia silvae,

Innumerata [turba] pariter comitum stipata caterva

Curro vias multis, vestigia nulla relingiit.

maitre de musique d’lseut, mais c’est sans doufEriatan primitif perdu qu’il faut se référer », p. 1198.
De nombreux détails narratifs lient les deux réasil est possible que « I'auteur duistan connut
I'histoire d’Apollonius dans sa premiére adaptati@ncaise », p. 1198.

189 bid., p. 1199.

190 e rire et le sourire dans le roman courtois au MoyAgeop. cit, p. 512.

191 Selon Elizabeth Archibald, « Explicit father-dateshincest was what many people in the Middle
Ages associated most prominently with the storApélionius »,Incest ant the Medieval Imagination
Oxford, Clarendon Press, 2001, p. 99.

192 « Ce n'est pas un hasard si, dan3tistan en prosgle personnage qui triomphe du géant s’appelle
Apollo », écrit Ph. MénardLe rire et le sourire dans le roman courtois au MoyAgeop. cit, p. 512.

19 Ed. R. T. Ohlpp. cit.,p. 46.
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Dans leTristan il s’agit de la cinquieme énigme, posée par Enggé Apollo :

Une chose voi en cest monde,

Qui nest sanz pechié net et monde.

Mes je le non dire ne t'ose.

Quant bele est, si ne garde l'ore

Que maintenant li cort I'en sore ;

Le pié li a I'en tost osté :

Tant gahaigne par sa biautée.

Mes quant ele est menee au plen,

Dont la voit I'en corre de plen.

Mais la trace en est si soutive

Qui ne la sivroit hons qui vive.

Sanz pié et sanz teste cort et(@131, p. 90, 21-36).
Le livre desProverbesévoque aussi un vaisseau a la trace impercegtibtey/stérieuse
qui pourrait bien étre a I'origine de I'énigme @deankf:

Il est trois choses qui me dépassent

et quatre que je ne connais pas :

le cheminde l'aigle dans les cieux,

le chemin du serpent sur le rocher,

le chemin du vaisseau en haute mer,

le chemin de ’'homme chez la jeune femme.

Telle est la conduite de la femme adultere :

elle mange, puis s’essuie la bouche en disant :

« Je n'ai rien fait de mal ! %30, 18-20).
Loin d’étre ignorée du Moyen Age, cette évocati@étigue fit également I'objet de
Joca Monachorunconserves dans de nombreux manuscrits :

Dic mihi, quod sunt res quas homo deservire noegi

Quator — Que ?

19 Ed. Riesep. 91. « Fille élancée de la splendide forét j'aemapidement, / entourée d’une foule
innombrable de compagnes. / Je parcours maintsioharhne laisse aucune trace », trad. E. Wofif,
cit., p. 81. Ed. Kortekaas : konga feror velox, formosae filia silve, / innumearfturba] pariter comitum
stipata caterva. / Curro vias multas, vestigia aulelinquo» (RA, c. 42, 20-22) ; konga feror velox,
formose filia silve, / innumeris [turba] pariter outum stipata catervis. / Curro vias multas, vestig
nulla relinquo» (RB, c. 42, 11-13).
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Viam pueri in adolescencia

viam aquile volantis

viam navis in mari

iam serpentis per petra.
La réponse d’Apollo au géant se fonde d’ailleursiifiestement sur le proverbe de la
Bible :

Mes la trace qu’ele fait en son aler est tele carmeismes sez, car par trace ne

puet estre sivie de gaires loig. Car quatre chasast ou monde, pierre, oisel

volant par 'er, nef corant par mer a force de vieieine de mal enging, sorprise

guant ele vet en son fol deduit, et ele se gaitec& quatre choses ne puet I'en

sivre la trace(§ 132, p. 91,10-16).
Loin d’étre une invention de l'auteur, @evinaille du Tristan n’est qu'une version
d’'une énigme ancienne dont l'origine se perd awdi$ réécritures dans de multiples
contextes. Preuve est donc faite de la proximigaevres et du caractere itinérant de
la devinaille qui, transformée ou amplifiée, reste reconnaigsabhlgré le cadre
romanesque, et s'apparente des lors a un motieient alors possible d’identifier ses
caractéristiques, grace notamment a la compardissstevinaillesde Pyn et du géant.

Pour reprendre I'expression de Todorov, davinaille est une définition
dialoguée qui présuppose systématiquement uneigueasbnt 'énonciateur connait
d’avance la réponse. Les fondements rhétoriquesette définition reposent sur les
figures de la métaphore et/ou du paradoxe qui engrdéda compréhension immédiate
et déclenchent la décision d'interprétdr Surtout, ladevinaille est annoncée et
revendiquée comme telle dans le récit, et obéithacoade, une démarche et une
progression précis et immuables. Elle est isoléeedte du discours romanesque dont
elle constitue un niveau second, relayé par ung marratrice extradiégétique qui se
démarque de la voix narratrice premiéere et de dkepersonnages. Elle se rapproche
d'un genre a part entiere qui, a la différence therligma ne peut se fondre

intégralement dans le récit et répond a un moddisb®urs préétabli qui s'impose a son

195 Cité dansLe Moyen Age et la Bihleop. cit, p. 270. Les textes delca Monachorunont été
reproduits par A. Hammam, L. Supplementum, I\Y967, p. 917-941 (note 7, p. 264).

1% Selon T. TodorovSymbolisme et interprétatipRaris, Seuil, 1978, la décision d'interprétefeede
sur des indices syntagmatiques qui suscitent ldradiction, la discontinuité ou la tautologie, ou
paradigmatiques qui heurtent l'intelligible, le ia@mblable, les normes et valeurs d’'une sociétéesu

connaissances communes (p. 29).
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énonciateur. Bien plus, levinaillespeuvent se définir ici comme de véritables motifs,

composeés de figures invariantes structurées dtadeds stables et récurrents.

2. Vers une définition de ladevinaille: du genre au motif

a) Devinallle et devinette : un genre a part entiere ?

L’énigme en tant que trope ne se revendique pasneptrlle ; elle participe de
la rhétorique du discours romanesque sans motkfisrode énonciatif dans lequel elle
s’insere. La devinette au contraire possede uneastatut et constitue pour les
folkloristes un genre qu'ils s'efforcent de défifiit La démarche structuraliste de T.
Todorov ou de E. Kéngas Miranda, qui cherchent éridéle fonctionnement de la
devinette, repose aussi sur 'idée d’'un genre ifiebte répondant a des critéres précis.
Or dans nos textes de référencejdainaillese présente comme un mode de discours a
distinguer du roman dans lequel elle s’insere. agateur duRoman de Thébgwend
soin de définir au préalable dievinaill et ses enjeux :

unne question leur disoit

gue nus deviner ne pooit,

et nepourquant bien otreoit

gue se nus hom la devinnoit,

gue de lui preist la venjance,

le chief perdist sanz demorance ;

et qui deviner nel porroit,

certains fust que le chief perdrd@it. 273-280).

Certes le passage a une fonction dramatique damégite mais il n’en livre pas moins
une définition ou nous retrouvons l'idée de questgyntaxique ou non, qu'E. Kongas
Maranda juge inhérente a ce type d’énigme, et ckilpiege qui fait de la question un

combat inégal entre les interlocutédfs Le narrateur dulristan en prosentroduit

197 « Les folkloristes s’efforcent depuis longtempsctigifier la structure de la devinette comme genre
Devinettes francaises du Moyen Age, op. @t. 13. L’auteur renvoie aux travaux de A. TaylAr,
Bibliography of riddles(Folk. Fellows Comm., 126), Helsinki, 1939, A. 8arBibliografia della
Enigmistica Florence 1952, M. HainRétse] Stuttgart, 1966. L'une des études de référencelasu
devinette reste le chapitre qu'y consacre Andriedaland=ormes simpleop. cit, p. 103-119.

1% B Roy analyse ainsi I'échange : « En somme dansambat inégal, le locuteur seul s'approprie

'arme de la parole, et il gagne ; l'interlocutenia pour lui que le silence contraint ou, simples
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également leslevinaillesdu géant, liées au lexique de la résolution, oheefprétation
et de I'obscurité qui présuppose également unetigngsiégée ou insoluble :

Se cil la pooit sodre, il s’en aloit quites, etldailloit au deviser la drote

senefiance de la devinaille, li jaianz li copoitdeief. Et par ceste chose avoit il

mout ocis, et fait mourir a duel et a honte, catetoles devinailles estoient si

oscures gu’a poines pooient eles estre s€8i€F, p. 76, 9-12).

Les sixdevinaillesdu Tristan en prosesont par ailleurs, comme dalidistoria
Apollonii, des pieces versifiées qui isolent le discoursladdevinaille du reste du
roman : en dehors d’elles, les poseurs d’énigneegéant, Pélias et Apollo, s’expriment
en prose. Ladevinaille devient alors le signe d'une parole autre qui émarque
nécessairement de la langue « ordinaire » du réoihme si elle ne pouvait étre
formulée autrement. Bien étrange, en effet, ce tgéaonstre cannibale de la forét, en
marge totale de la civilisation, qui aurait de fhoéme recours a la poésie pour
s’exprimer ! Certes l@ristan en prose@bonde en passages versifiés, mais c’est Tristan
le chevalier courtois qui compose et chante le plus/ent des lais ou s’expriment ses
émotions et son amour pour Yseut. Si, comme letatm&mmanuele Baumgartner, « il
n'y a pas de différence de forme entre les genepsésentés, lettrajevinaille ou

:199
lai

», lesdevinaillesne peuvent comme les autres pieces lyriques damat@noter

« le moment ou I'émotion [...] est si intense qu’atiécessite un temps d’arrét et de
réflexion, le moment ou elle ne peut se contenies jpngtemps du langage ordinaire et
desmots de la tribf® ». Le langage poétique est davantage I'indice e'imime figée

et archaique, héritée d'une tradition lointaine gemonte sans doute au-dela de
Symphosius, et qui préexiste a todivinaille: I'énonciateur n’est pas le maitre d’'un
discours qu’il semble réciter plus gu'’il ne le crée Kongas Maranda observe d’ailleurs
que dans la culture finnoise, les énigmes sont de® formes poétiques les plus

régulieres, trés proches des proverbes, « deuxegdnr.] courts et ramassés [qui]

modulations du silence, les essais ratés de snlufiarole contre silence : tel est I'enjeu de lairdzte.
Si la premiére est sécurité, contrdle, dominatiersecond est malaise, inconnu, danger. Les dengste
parlés de la devinette, demande et réponse, somaehoires d’'un piége, celui du silenc®syinettes
francaises du Moyen Agep. cit, p. 19.

199 Emmanuéle Baumgartnete « Tristan en prose ». Essai d'interprétation m'voman médiéval
Geneéve, Droz, 1975, p. 300.

20bid., p. 325-326.
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utilisent des structures archaiques de pAtaseLesdevinaillesdu géant s’apparentent
aux poemes énigmatiques dont les auteurs cheréhdatre deviner I'objet ou la
personne évoqueés. Lesenigmatade Symphosius répondaient bien déja a ce genre
poétique et étaient composées de trois hexametelyliques, tandis que le Pere
Ménestrier au XVHi siécle considére encore que «les énigmes en[versont les
vraies énigmes de parofé€s».

Dans le cas diTristar®® les poseurs d’énigme sont davantage soumis & une
tradition littéraire qui leur est extérieure, ddi@uteur ne peut — ou ne veut? — se
détacher, et qui répond a des normes poétiquasgénes au langage romanesque dont
il est, au contraire, le créateur. L'examen maritsgler I'intégration et de la disposition
desdevinaillesdans le corps de la prose révele des difféereneeaitement, mais
témoigne aussi souvent de la volonté du copistdistinguer la forme versifiee des
devinaillesdu reste du texté&".

Dans le manuscrit B.N. fr. 756 (XP&.), lesdevinaillesse démarquent tres
nettement du récit en prose : la forme versifiderespectée, chaque vers commencant
par une initiale. Leglevinaillessont ainsi parfaitement isolées du reste du discou
narratif ; une nouvelle initiale indiquant le retcula prose. Dans les manuscrits de la
famille b, B.N. fr. 97 (X\f s.), 100 (XI\f s.) et 102 (XV s.), les passages versifiés se
distinguent aussi plus ou moins nettement de lagyran général, une initiale marque le
début de lalevinailleet, dans les manuscrits B.N. fr. 100 et 102, ¢& st également
réintroduit par une nouvelle initiale. Le B.N. 102 présente de plus a la fin de chaque
vers un point, lequel souligne moins une pauseagyjouie — qui serait alors, la plupart

201« Structure des énigmesast. cit., p. 37. Ses références sont issues de ce domade ses analyses
restent applicables a d’autres cultures.

92| a philosophie des images énigmatiquas Michel Charles : « Claude-Francois MénestiRoétique
de I'énigme »art. cit., p. 32.

203 proposer une telle analyse pouReman de Thébeserait bien plus hasardeux, dans la mesure ou il
est intégralement versifié€ comme les autres rordarson époque.

204 Notre étude se fonde ici essentiellement sur lasuscrits de Paris, Bibliothéque Nationale, qui
contiennent la premiére partie @tistan en pros€d’apres la tradition manuscrite établie par RClrtis,

Le Roman de Tristan en progel, op. cit, p. 12-16) : B.N. fr. 94, 97, 99, 100, 102, 1086 &t nouv.
acqu. 6579 ). Leur nombre et leur appartenance a diversesllésrie manuscrits (familla: 756 ;
famille b: 97, 100, 102 ; famillec: N, 94, 99, cf. Curtis, p. 19) permettent d'opérer plusieurs
comparaisons et d’établir les premiéres donnédaudlrait sans doute, dans une étude ultérieuzadét

le travail a 'ensemble des manuscrits.
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du temps, illogiqgue — que la forme versifiée er-aiéme. Le manuscrit B.N. fr. 94
(XIV ¢s.) ne présente pas de lettrine, toutefois omndisé les espaces blancs laissés par
le copiste a cet effet au début et a la fin de chagvinaille Les deux autres témoins
de la famillec, B.N. fr. 99 (X\¥ s.) etN (XIII © s.) intégrent en revanche les passages
versifiés a la prose, si bien que toutedeginaillesne se démarquent plus visuellement
du reste du texte. Dans B.N. fr. 99, une lettrind@rglique toujours le début, mais les
enigmes de l'arbre, des deux vaisseaux et du ldogamt immeédiatement suivies du
retour a la prose. Le manuscrit le plus ancinfait I'objet d’'un traitement des plus
disparates, témoignant peut-étre des hésitatiom®pligte quant au statut générigue des
devinailles La présence des lettrines, en début et fin dmdrs, est variable, tandis que
la forme versifiee disparait visuellement au prafitne disposition en prose. Des
doubles points ou des points signalent toutefojgalesage d’'un vers a un autre sur une
méme ligne. Cependant, si la présence des doubliess pfonctionne bien pour la
premieredevinaille comme un indice de versification, dés la quatriémigme — celle
du léopard —, la ponctuation est des plus anareBia la disposition des points ne
correspond plus a celle des vers.

Malgré ces disparités, aucun manuscrit ne fondatldament leslevinaillesdans
'espace textuel du récit en prose et chacun a saiere, de facon plus ou moins
appuyée, s'efforce de distinguer les deux niveagixlidcours. L’insertion poétique des
devinailles pose aux copistes a tout le moins probleme, erorraike la différence
générique et discursive qui se manifeste entrs elide reste du texte. Une conception
et une forme particuliéres dedavinailleapparaissent ainsi, qui en font un motif, c’est-
a-dire un noyau isolé du reste du texte.dewinaille releve dés lors de I'archaisme,
archaisme qui en fige la forme, dans le cadre tbaman en prose pourtant affranchi du

VErsS.

b) Le dialogue et le contrat

La devinailleobéit dans les romans déebeset deTristana un véritable rituel
dont les différentes phases constituent autantapést obligatoires communes aux
diverses occurrences. Pyn et le géant guetterg iectimes du haut d’'un promontoire
en marge du monde civilisé et le chemin sur lega#és-ci passent devient le piege a
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évite®. En position dominante, ils initient le dialogue iaterpellant la victime et en
lui imposant les régles du jeu. Pyn s’adresse aif&lyppus :

« Vassal, fet il, cist mien chemins

a tel loy com ge te dirai.

Se tu nel sez, jel t'aprendrai.

tuit cil qui viennent et qui vont

par cest chemin, jouste cest mont,

un devinaill oient de moi,

si veull que saches par quel loi :

cil qui deviner ne le puet,

sanz rangcon morir I'estuet ;

et se nus a tant de voidie

gue la question bien me die,

tout ensement face de moi,

le chief me toille, bien I'otroi. $v. 296-308).
La vieille qui réitere I'énigme ne laisse pas ndnsple choix a Thidels et ses
compagnons :

« Qui par ici voudra passer

morir 'estuet ou devines (v. 2809-2810).
Les premiers mots du géant introduits par wassal ! »immuable ressemblent & une
formule rituelle qu’il ne peut que répéter et éisg@nt une situation identique faites
ce que je vos dirai, et li autre font qui par cigsant. Se faire le savez, je avrai de vos
bone merci ; se non, a morir vos estoit sanz deut®98, 14-16), déclare-t-il a Sador.
Le rire du géant face a Sador qui dégaine inutiteraen épée devient, comme le rire de
Merlin, le signe d’une supériorité affirmée, d’'unennaissance de ce que les autres,
dépendants de sa volonté, ignorent. Trestan met de plus en scéne deux échanges
d’énigmes, entre Pélias et le géant, puis entrelaraier et Apollo ; les chevaliers

s’approprient alors le discours de leur adversameyme si ladevinaille pour exister et

205 « Jouste le mont ert li chemins / la ou estoit hegiest Pyns ; / cil du pais tant le doutoient / qae p
iluec passer n'osoient (Thébesv. 283-286).La situation de Pélias dans Teistan en proseest assez

proche : «Ensi com il chevauchoit a tel paor et a tel doutélage savoit quel part torner por eschiver la
meson dou jaiant, ne il n'avoit compaignie avedlliiavint que aventure I'aporta tres devant lerpen

ou li jaianz se seoit, qui atendoit que aucunssten{8§ 105, p. 78, 1-4).
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étre reconnue comme telle devait nécessairemeast iBtroduite sur le mode de
I'injonction et de I'obligation. Apollo défie ainéé géant :
Tu me diras une de tes devinailles, et je t'enidiree autre. Se je de la toue di
la verité, jen doi estre quites par tant. Et sedila devinaille que je te dira ne
me sez dire la verité, li jugemenz en est toz dai je te coperai le chief de
t'espee meismes(8 131, p. 90, 12-15).
Malgré de graves enjeux, le contrat imposé paogepr d’énigme ne peut étre remis en
cause : l'interrogé ne peut qu’'accepter de risqaevie. D’ailleurs le géant ne profite
pas de sa position dominante pour échapper auxeésigle Pélias et Apollo, alors que
tout dépend pourtant de son bon vouloir commeileajopelle Apollo, au moment ou le
géant vient d’accepter sa propositionse«je bien vouloie qu’il fust autrement, si ne
seroie il mie, car la force en est toute to€8 131, p. 90, 17-19). Ainsi on ne pose pas
tant unedevinaille parce que I'on a le pouvoir, que I'on a du pouymarce que I'on
pose cettalevinaille: comment expliquer autrement que le géant acc@dtilement
ce qu’il nomme lui-méme une coutume a laquelleeilsaurait déroger ?Ja endroit
moi ne faudra ceste costumg8 131, p. 90, 16-17), répond-il en effet a ApolLa
devinailledevient un rituel dont chacun connait et acceggaégles énoncées au début
du dialogue, et si la victime ne peut y échappaugtie non plus car le jeu peut se
retourner contre lui sans quil puisse y objeferTout comme la forme de la
devinaillesemble figée quel que soit le discours qui laiteges regles et enjeux le sont
aussi. Tricher n’est pas jouer et quand le gégrmessaie pour répondre a la devinette de
Pélias, il est aussitét démasqué : Pélias compdé&miblée que Sador, prisonnier du
géant, lui a révélé la solution en échange delsaté. Enfin I'issue de ldevinaille
n'est pas déceptive : comme le Sphinx, Pyn, ldlgiet le géant en suivent les regles
jusqu’a la fin et le géant, loin de se révolter tcenApollo reconnait qu’il ne peut
échapper a la mort et lui remet son épée. Tandislgns le discours voilé daénigma
la question demeure implicite, générée seulemens dm second temps aprés un
constat d’'incompréhension dont elle découle, ebé iei inhérente au processus

énigmatique.

208 André Jolles précise que les devinettes dont latisn est une question de vie ou de mort sont
appelées devinettes cruciales, en raison de leur enjeu. En effet, explique-kine pas pouvoir
résoudre une devinette, c'est périr ; poser unéndde que personne ne devine, c'est vivrEermes

simplesop. cit, p. 108.
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c) Structure de la devinaille

Une double formule joue le role d’embrayeur ded&vinaille et annonce un
décrochage du discours initial qui céde maintearplace a I'énigme en vers. Le
locuteur ne la pose pas de but en blanc; ellepestédée d'une demande de
I'interlocuteur qui témoigne de sa disponibilité de sa totale acceptation du jeu, et
d’'une sorte deaptatiodu locuteur qui en appelle systématiquement atecentration
et a la mémoire de l'autre. Léevinaille du Sphinx est ainsi précédée de cet ultime
échange entre Edyppus et Pyn ou tout est affaingiidet d'entendre

« Amis, fet il, quant vos a touz

de devinalll fetes tel loi,

ne veull que ja trespast a moi ;

mes dites tost et je 'orrai,

et puis apres devinerai. »

Ce li dist Pins : « Or entent bien ;

Dirai le dont, si la retien(v. 310-316).

Les sixdevinaillesdu Tristan sont de méme systématiquement introduites par la
formule «or me di»*®’ de l'interrogé sans laquelle le poseur d’énigmesemble pas
autorisé a parler. Lors de I'échange d’énigmeseeifélias et le géant, ce dernier calque
d’ailleurs totalement son discours sur celui dgaBélcomme si, une nouvelle fois, il
récitait automatiquement des paroles préétabligssgqules, conviennent a la situation
et ne sauraient étre supprimées ou transformées. «or me di» introducteur répond

ensuite immanquablement urokdevine»*® qui boucle ladevinailleet, aprés le rappel

27 Malgré quelques variantes syntaxiques, I'expressit récurrente : @ me dites donc la devinailke
(Sador, § 99, p. 76, 5-6) ;o medi tes deus devinailles (Pélias, 8§ 107, p. 79, 1) ;ok la me di»
(Pélias, § 108, p. 80, 30) ;o¢ la me di» (le géant, 8 111, p. 81, 5) ok me di ta devinaille> (Apollo, §
131, p. 90, 19) ; di donc» (le géant, § 132, p. 91, 21).

208 « Amis, di moi / se tu onques veis tel beste. / Beltsez, perdras la teste(Thébesv. 328-330). Les
formules conclusives diiristan sont similaires : ¥assal, devine que ce fu ! / Sel devine, tu iéggdr
Se non, saiches tu iés périgle géant a Sador, § 99, p. 76, 16-18Ye«est ma devinaille. / Gardes que
voir dies sanz faille, / Car se de voir dire faate, / T'arme sera mise en defautfle géant a Pélias, §
107, p. 79, 12-15x C’est ma devinaille seconde. / Se la devines, taonde. / Se tu i fauz, ta morz
aproche ; / Ta delivrance est en ta bouchige géant a Pélias, § 109, p. 80, 14-k/Qr me di de ton
avis. / Se ne m’en diz la verité, / Ja par moi @@s quité, / Que / tu n’i muires maintenant, / Galrest

nostre covenant (Pélias au géant, § 111, p. 82, 19-24Qrde devise, s'il te plest. / Se fauz a ceste
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des regles, rend la parole a l'autre. Lors de dessgs conclusives, les locuteurs
revendiquent le statut dievinaillede leurs paroles, légitimant ainsi la forme végsif

le contenu et I'enjeu du dialogue. Au rituel degleestion correspond ensuite un rituel
parallele de la réponse ou l'injonction de devifstr place a I'affirmation du savoir et
de la parole. La réponse se développe entre unagmor «or te dirai » et une formule
conclusive «or t'ai devisé»*® qui reprennent & la lettre le schéma de la questio
L’ensemble forme une véritable « définition dialégu> prisonniére de codes et de
formules figés qui 'empéchent de se fondre saasetrdans le discours romanesque
initial. Saturée de marques qui l'isolent et lainiéent en méme temps, davinaille
transforme le texte en un tissu d’Arlequin dont ¢esitures sont visiblement faites a

I'endroit.

d) Contenu et sens de la devinaille

Si, par la forme, ledevinaillesforment un ensemble homogéne, du point de vue
du contenu, elles appartiennent a des catégoffiesetites. Selon la classification d’E.
Kongas Maranda, I'énigme de Pyn et celle que régquillo sont des énigmes
intellectuelles, tandis que les autrekevinailles du Tristan sont des énigmes
d’'information que Todorov élimine de la catégorisdlevinettes. Il y aurait ainsi de
vraies et de fausses énigmes, selon le mode deitiéeoqu’elles imposent. Le savoir
est la marque des héros, et seuls Edyppus et staramédiéval Apollo font réellement
la preuve de cette élection. Les énigmes qu'il®lvémt ne sont fondées ni sur des
questions de dogme ou des legons, ni sur un senbwiduel propre au locuteur et qui,

sauf ruse ou connaissance préalable, ne peutrétreét Inspiration mystérieuse ou

devinaille, / A morir te covient sanz faibe(le géant a Apollo, § 131, p. 90, 34-36PDi vassal, se Diex
te sequeure, / Le voir de ceste devinaille. / Séduz, saiches sanz faille /Que tu iés a ta merntuz, / Ja
autres plez n’en ert tenuz(Apollo au géant, § 133, p. 91, 13-17).

299 « Or si me les parler a toi / ceste question estmoi :[...]. / Or as la question oie, / Droiz est que tu
perdes la vie» (Thébesv. 335-360).«Or la te dirai ge dond...] c'est la drote senefiance de la
devinaille» (Sador, § 100-101) ; k¢t je te la dirai[...] je t'en ai devisié tote la verit¢ (Pélias, § 107-
108) ; «Et je la te dirai[...]. Or t'ai-je devisié la verité de ces deux devilesib (Pélias, § 110-111) ;
« Or te dirai je la verité de ceste devinaikeg(le géant, § 117, p. 84, 1-2) je«te dirai que ce et..]. Or
t'ai dit la verité de ta devinaille (Apollo, § 132). L'exception est I'aveu d'ignoiee du géant face a
I’énigme d’Apollo qui cl6t ainsi la série : Je ne sai que je t'en die, car je ne puis aperiteyee ce puet
estre» (8§ 136, p. 92, 4-5).
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capacité intellectuelle hors norme, c’est en eua sgi trouve la réponse : Edyppus est
destiné a savoir que la béte a deux, trois et gudds est I’'hnomme, tandis que Thidels
n'a finalement guere de mérite a répondre a latourede la vieille car la solution est
depuis longtemps connue de tous. Le héros ou péasede un don qui « a le caractere
d'une réponse qu’fil] posséde déja, alors que lastjan ne lui a pas encore été
poséél® ».
Lesdevinaillesdu géant varient selon ses interlocuteurs, maléd@st le seul

a devoir affronter une énigme intellectuelle, celle lanef'’. Seule sa perspicacité,
comparable a celle d’Apollonius, lui permet de &vider sous la série des métaphores
trompeuses. Appartenant toutefois a une longuatitadorale et littéraire, le mot de
I'énigme n’est plus un mystere pour le lecteur. ipet Apollonius démontrent leur
clergie et entretiennent le plaisir du lecteur en résdivdes problemes justement
célébres pour leur complexité. Le géant interrogeevanche Sador et Pélias sur son
passé personnel et leur pose des énigmes a lammaaiéSsalomon, lesquelles relevent
toutefois aussi d’une tradition universelle et aaglipe. Sous I'énigme métaphorique de
I'arbre et du fruit, Sador devine l'inceste du geawec sa fille et la mort de celle-ci,
dévorée par son pére ; Pélias, sous I'image d’Abe&lain et la métaphore paradoxale
de la cléture, découvre le meurtre de la mere dantyégalement mangée par son

fils**?; enfin, grace aux métaphores de la béte et ddesesfaon$™ il révéle comment

1% Hans Robert JausBpur une herméneutique littérajrep. cit, p. 48. Ce type d’énigme appartient pour
Jauss a la catégorie des « énigmes littérairearggposition aux « énigmes de la vie » ou auxignées

de la science [qui] laissent apparaitre derrieegjab réponse une autre question sans réponseles-el

« donnent 'unique vraie réponse qui élimine toudeivelle possibilité de questionnement ; le meilleu
exemple en est le sphinx qui se précipite dandriiabdés que I'énigme a été résolue. (Edipe est, a ce
point de son histoire, comparable a I'Elu du caz@gpable de répondre, avec la slreté d’'un somnambule
a une ou méme trois questions, alors que tousrédegesseurs avaient échoué », p. 72.

2L a chose sans péchéce sont li arbre d’oul les nés sont faites. Li arbmnt a leur commencement si
petit et si po vaillent com tu meismes sez, etrpoistent a si grant chose com nos veom. Et dectamtil

plus bel sont et plus grant, de tant lor cope If#uas tost les piez, et les abat I'en. Et quantdd en est
puis faite et mise en la mer, que nos devon biabeaplen por ce que nos n’'i veom ne montaigne ne
valee, se tornent ou mal tens ne le fait, en cengae je di, cort la nef de plain quant ele i ese. Mes

la trace qu’ele fait en son aller est tele com teismes sez, car par trace ne puet estre sivie dlesga
loig » (8§ 132, p. 91, 4-12).

212 ph, Ménard note toutefois que « bien avarfirlstan en prosée personnage de Cain faisait partie du

fonds commun de la littérature énigmatiquéeyire et le sourire, op. citp. 512.
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il trahit et tua aussi son frére. Sador et Péleasldent en fait avoir connaissance au
préalable des crimes du géant, dont la rumeur sepépandre aupres des habitants des
régions avoisinantes, et témoignent en méme ternpse forme de sagesse puisée dans
la littérature énigmatique. Contrairement a (Edipajas connait le géant de réputation,
et craint d'ailleurs de le rencontrer dans la foHetlevine instantanément les énigmes
du géant, et s’étonne avant de répondre de cex aldguisés : ©r oi merveilles, dit
rois Pelias, com tu ta desonor et ta honte et fealéé me racontes(8 107, p. 79, 16-
17). «Je sai bien ta devinaille ¢8 109, p. 81, 21), ajoute-t-il la seconde fomnme si
elle n’était finalement qu’un secret de polichieelLes énigmes du géant ont moins
valeur de test héroique pour ces deux personnagagairement a Apollo qui, seul,
résoudra a la fois I'énigme et fera aboutir le catnpar la mise a mort du géant. Quant a
ce dernier, son attitude face aux devinettes das?él d’Apollo révele un anti-héros qui
n'est finalement maitre d’aucun savoir : ses éngmd se les est appropriées mais ne
les a pas inventées — sont toutes résolues, maie leut répondre a aucune. Malgré la
nuit de sursis chaque fois accordée, il ne troav&lution de celle de Pélias — un autre
cas de fausse énighté— qu’en trichant et s’avoue incapableddiner I'aventure de
sa mort (8 138, p. 93, 4) formulée par Apollo. Cette detie était pourtant facile,
combinant énigme intellectuelle et savoir personreélias avait d’emblée trouve la
solution, mais refusé de la livrer au géant powgagmer enfin sa liberté : kout
maintenant la conui ge la devinaille que ge Pof§ 138, p. 93, 6), affirme-t-il a Apollo.
Si le géant connait la réponse unique et préexestarchacune de sdsvinailles il se
montre en revanche incapable dlevinerune énigme nouvelle qui, contrairement aux
autres, n‘appartient pas a une tradition connutode. L’auteur dufristan « a inventé

de toutes piéces, semble®fl», cette énigme, conférant & Apollo une réelle
supériorité : savant interlocuteur du géant, ibtésine énigme des plus obscures, mais

est aussi capable d’en créer. Contrairement aut,géa&st un véritable sage et non un

213 «Une beste ot en cest pais, / Qui deus faons otgisé Les poist I'en apercevoir. / Li uns vosilifre
decevoir ; Mes cil qui bee a traison, / Chiet emsgismes prison. / L'autre I'en oste por pitié,ar@el

mal ne s’estoit gaitié. / Et quant cil se voit dsgué, / Tant fait que I'autre a atrapé, / Et dersare si le
charge, / Qu'a mort le met par cele charg¢g 109, p. 80, 2-13).

214 pglias pense piéger le géant en lui posant I'éaigin [éopard qui dte le cceur de I'homme qui I'a
recueilli. Le léopard est Sador qui a repris sanfierChelinde a Pélias, et qui seul peut évidemment
donner la réponse (8§ 111, p. 82, 9-24).

215 ph, MénardLe rire et le sourire, op. citp. 511.
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usurpateur delergie Il est comme Edyppus, Apollonius et dans uneagsst mesure
Perceval, doté de l'intuition profonde de la santgui fait d’eux de véritables héros.
Ces distinctions ne mettent néanmoins pas en dauksinition de ladevinaille
comme motif. Leglevinaillesagissent en fait comme des révélateurs ou desrandes
deux interlocuteurs. Elles dénoncent la monstréositAntiochus, puis du géant,
incestueux et assassin, créature de la forét atipodes du monde courtois et civilisé
qui naitra aprés lui, grace a Apollo ; elles sensigne d’'un secret tenu caché, comme
I'énigme de Pélias, ou refletent dansTastan en prosecertains enjeux futurs du
roman. Jeanina P. Trax{ét a établi le lien entre les sdevinailleset les thémes de la
destruction du lignage et de la trahison a I'ceulanes le reste du roman : la famille du
géant se détruit de l'intérieur comme celle d’Apgpltle Marc ou d’Arthur, également
entachée d’un inceste. Le géant trahit son freadp6trahit Pélias qui a lui-méme trahi
Canor, le second mari de Chelinde, tandis qu’Apclionpare lanef de la derniere
énigme au serpent et a la femme adultére. Liégsuslzomme les énigmes de Pyn et
d’Apollo aux thémes de la vie et de la mort, elésoncent une destinée inéluctable qui
dépasse le simple personnage. Elles suggéerentuaiasmnise en abyme de leur propre
jeu de la vie ou de la mort, jeu sérieux et dangerauquel nul non plus ne peut
échapper. Elles semblent en fait liées a une petiségre mythique qui confirmerait
leur statut de motif en tant que révélatrices dmifcation profond&’. Ainsi, les
themes de linceste, l'infanticide, le fratricide, trahison, au cceur deevinaillesdu
géant, ne sont pas sans évoquer les tabous forslatéaeuvre dans nombre de mythes,
a commencer par celui d'Edipe. Claude Levi-Stranisserve dailleurs « chez des

18 Jeanina P. Traxler, « Observations on the impoetasf the prehistory in th@ristan prose»,
RomaniaCVIIl, 1987, p. 539-548. Elle conclut en effetitke riddles occurring in the episode of the
cannibalistic giant thus review previously introddcthemes, relate them to later events, and higthlig
important aspects of Marc’s and Tristan's characteip. 546.

217 Jean-Jacques Vincensini définit ainsi ce processus signification profonde » a I'ceuvre dans les
motifs narratifs : « Grace a leurs figures et & ldéme, certaines « parties cristallines » stgpéas
mettent en récit des significations d’importandale pour la société ou ils s’énoncent (on dit égednt
des « contenus bio-anthropologiques »). lls coragdria vie et la mort, la régulation des biens t#®us
fondateurs, I'organisation sociale et la sexualé@g,régles culturelles, etc. Cette affirmationeava dire
que nombre de stéréotypes du récit médiéval sivestr dans I'effort général accompli par '’homme
pour penser (sans concepts philosophiques) I'é&atudture en rapport avec ses origines biologiques,
substance de I'état de nature. La persistanceéémaslie du sens des narrations stéréotypées pradedier

cet effort » Motifs et themes du récit médiéval, op., ci. 125-126.
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peuples que séparent I'histoire, la géographielategue et la culture, la méme
corrélation entre I'énigme et lince$td», et poursuit son analyse en ces termes :
« comme I'énigme résolue, l'inceste rapproche desés voués a demeurer separeés : le
fils s’'unit a la mere, le frere a la sceamsi que fait la réponse en réussissant, contre
toute attente, a rejoindre sa questi@ans la Iégende d’'Edipe, le mariage avec Jocaste
ne suit donc pas arbitrairement la victoire sugjinx. Outre que les mythes de type
cedipien [...] assimilent toujours la découverte decBste a la solution d’'une énigme
vivante personnifiée par le héros, sur des plardaes des langages différents, leurs
divers épisodes se répéteit. Si un tel récit fondateur nait de cette dowleélation

— comme d’ailleurs I&oman d’Apollonius- I'ouverture duTristanpeut se comprendre
comme une résurgence archaique isolée dans lescarfhwrien. La multiplication des
enigmes et le double inceste du géant avec sa filis d’Apollo et Chélinde, lui
conferent de maniére insistante une colorationaqele, voire mythique.

Le géant dulristan reste toutefois un hapax dans la littérature aehoe, un
avatar du roman antique dénébesdont Merlin conserve peut-étre quelques lointains
attributs. Dans le roman de Robert de Borondestnailless’apparentent souvent a un
jeu morbide ou le rire de Merlin signale une memancée — tel est le cas dilain de
la forét —, ou révelent, dans la mort, les secdets vivants, lors par exemple des
funérailles de I'enfant. Cependant Merlin n’est pasSphinx, et idevineplus souvent
gu’il ne fait deviner ne posant guére de devinettes aux autres peigesinBourquoi
alors ce géant audevinaillesinconnu du roman arthurien au seuil du cycle feddi
Tristan? Commencer une histoire par une énigme, c’est dange se rappeler aux
origines du roman francais par la réécriture duutiélt Roman de Thebgsoire aux
origines de la littérature romanesque a travétstoria Apollonii et son adaptation

francaisé”®. Le prologue duTristan consacré a la préhistoire des ancétres du héros

218 Claude Levi-Straus#&nthropologie structurale JIParis, Plon, « Pocket », 1978, p. 33.

9 pid., p. 34.

220 Michel Delbouille conclut ainsi I'article consace «Apollonius de Tyret les débuts du roman
frangais » : « On se gardera certes de vouloir exliquer, dans la genése du roman francgais, par
'exemple de IHistoria Apollonii, puis de son adaptation en octosyllabes. Toubrean courtois n'est
pas la, tant s’en faut. Il serait injuste, en revem de ne pas faire a ce vieux récit — qui avait &nt de
lecteurs au long de tant de siécles, qui devaimouvoir tant encore aprés sa premiére traduction
francaise et dont certains épisodes servaient diele® pour d'autres récits — la place qui lui revie
Iégitimement dans la naissance par ailleurs tellgénaiscutée du plus illustre des genres littéraires

modernes »art. cit., p. 1204.
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prend alors une coloration antiquisante qui répamgbrojet de I'auteur de remonter le
plus loin possible dans l'histoire du personnage.figure du géant et la réécriture
d’énigmes tres anciennes renvoient donc a la goétesdu récit et a la préhistoire du
genre romanesque, confirmant ainsi le caracterbaégue de ladevinaille que son
aspect figé laissait déja supposer.

« Matériel roularf? » des ceuvres que nous venons d'étudier, ideréfigtace
a une structure et des themes récurrentdevanaille peut se définir comme un motif a
'ceuvre dans les textes romanesques. Mais autaehima en tant que figure de
rhétorique et mode de discours, traverse les &gemtgre parfaitement aux cycles et
romans arthuriens, autant evinaille est exclue de cet univers: aux énigmes-
devinettes dépendantes d’une structure inaliénalolepncées et revendiquées comme
telles dans le discours, a la réponse une et urigoeue préalablement a la question,

les ceuvres du corpus semblent préférer les échdifffges et problématiques.

I1l. L’échange problématique ou la démarche herméne utique

Ce dernier type d’énigme représente de loin laasin la plus courante et sans
doute la plus riche du corpus : c’est le cas dehbBage différé entre une question
portant sur un élément dontdanefiancesst inconnue et une réponse problématique. A
I'inverse de ladevinaille celui qui pose la question ignore la réponse’iiiterroge pas
dans le but de piéger un interlocuteur — dont és@nce n’est pas nécessaire ni toujours
attestée — mais pour combler un manque d’informati@ motivation de I'échange est
donc radicalement autre car la question nait damgoisse, d'une inquiétude face a
inconnu ou de la curiosité, manifestation d'uribido sciendi Elle devient
I'expression d’unecura, souci, inquiétude, ou d’uneuriositas qui poursuit un

?22

guestionnement débarrassé de l'angoisse et mlepaédif“. Dans les deux cas, la

221 Formule de Gaston Paris pour définir la notionnaietif, « Romans en vers de la Table Ronde »,
Histoire littéraire de la FranceParis, 1888, t. XXX, p. 48.

222 4. R. Jauss établit cette distinction entrea et curiositasa partir d’'une réflexion sur la fonction
étiologique du mythe qui correspond également awéieode la question / réponse. Une réponse
concluante élimine selon lui les questions angaiesa I'inquiétude inhérente au questionnementm d'u
point de vue anthropologique. La réponse est dhkite de telle fagon que la question disparaitssan

laisser place a aucune autre possible. Poursugviuéstionnement, c’est alors passer deula a la

98



question  signifie un besoin d’information ou deritéé généré par un constat
d’'ignorance ou d’'incompréhension chez un sujet pabée de trouver seul et dans
'immeédiat la solution du probléme. La question, sens moderne d’interrogation en
vue d'un éclaircissement, génére alors goeste Etymologiquement, les deux mots,
dérivés de <«uarere», «chercher », sont synonymes. La réponse nelosme
généralement pas d’emblée ; elle se mérite au tetlmee quéte souvent semée
d’obstacles et d'aventures qui, pour le personnagéfaphorise une démarche
herméneutique.

La curiositasentraine, selon Michele Gally, une « plongée dansitiplicité
du monde extériet® », elle intégre un mouvement vers I'Autre dontrémcontre
produit « une émotion qui déclenche une réactioysipiie ou intellectuelle ». Or « la
curiosité se donne [...] comme un deuxiéme temps thc dmotionnel 3% Cette
démarche de connaissance va donc de pair aveor@&trent, ce mouvement de sortie
de soi, et met ainsi en ceuvre une sensibilité evae subjectivité totalement absentes
du discours figé de Ildevinaillequi est parlé davantage qu’il ne parle. Ici clasi je »
qui ressent le choc de l'inconnu ou de l'incomprétiele, s’émeut, parle et pose une
guestion, et non un discours archaique et codifiorté de la tradition. Dans
Perlesvaus au Chastel del Enquesteu Gauvain doit trouver laenefiancede tout ce
gu’il demande, le personnage réitére ses interimuainées au gré de ses aventures et
dont, jusqu’ici, il ignorait les réponses. Et c’éstn un choc émotionnel qui heurte son
intériorité et qui justifie la demande d’informatio «je sui molt esbahiz de iii
damoiseles qui furent a la cort le roi Artu(p. 109, 2160-2161) déclare-t-il a I'ermite a
propos de la demoiselle du char et de ses compaavee® d’ajouter, plus loin : granz
merci[...] de ce que vos me fetes connoistre ce dont jeeestbahiz (p. 110, 2204-
2205). Le lexique de I'étonnement se retrouve tout awgldie I'enquéte : je¢ me

merveil du Chastel du Noir Hermite (p. 109, 2173-74) ; j@ me merveil molt de la

curiositas transgression de l'autorité mythique qu'il seraif’origine interdit d’interrogerPour une
herméneutique littérairegp. cit, p. 40-43.

223 Michele Gally, « Curiosité et fictions médiévake<Curiosité et Libido Sciendi de la Renaissance aux
Lumiéres textes réunis par N. Jacques-Chaquin et S. Hdudzentre de Recherche LI DI SA, ENS
Editions Fontenay-Saint Cloud, 1998, 2 vol., p.I261-282. Cette définition de tariositasrepose sur
celle de saint Bernard pour qui, « & la connaissalcsoi intime -notitia sui— s'oppose la&uriositas la
plongée dans la multiplicité du monde extérieys.>262.

224 1bid., p. 262.
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damoisele qui tote estoit chauve(p. 110, 2186-87); je¢ me merveil[...] molt
durement d’'un enfant qui chevauchoit un lion enhenmitage» (p. 111, 2225-26),
poursuit ainsi Gauvain. L'énigme se lie alors aurvedleux qui, selon Christine
Ferlampin-Acher, «impligue dans son sens premiag perception visuelle, suivie
d’une réaction d’étonnement qui susciterait uneriogation maintenue en suspéns.
Le merveilleux suppose en effet une forme d’atear qui n’est rien d’autre qu’'une
forme de curiosité®». Contrairement auxevinailles du Tristan qui forment un
discours hors du temps et donc hors de soi, I'@ommt interrogatif garantit
I'expression d’'une subjectivité désormais a I'cewdaes le roman. C. Ferlampin-Acher
analyse d’ailleurs le merveilleux comme I'expressie la subjectivité du narrateur ou
du personnadé’ et définit le roman « par une lecture ou I'on iesité a participer a
une quéte du sens ouverte, a explorer de multiptessibilités et a éprouver des
hésitation&® ». L'ultime énigme duPerlesvausceuvre d'ailleurs en ce sens tout en
confirmant cette relation particuliére de I'émotianla question. Arrivé sur I'lle des
quatre Cors, le regard du héros est attiré verdantaine ou se trouve le chevalier dans
le tonneau de verre qui, malgré les interpellatda$erlesvaus, ne lui répond pas :
Perlesvaus I'esgarda a mervelles. Il revient aregrau prodome et demande qui
cist chevaliers est, et il li dit qu'il ne le puste mie savoilp. 388, 9574-76).
Malgré son insistance, la réponse a sa questida teférée et le personnage devra
attendre de revenir sur I'ile pour combler sa aitéo:
—Sire, fet Perlesvaus, dites moi del chevalier esti toz armez el tonnel de
voirre, qui il est et coment cist chevaliers a nerivos ne le poez savoir, fet li
mestres, devant vostre rever(pe390, 9640-42).
Cependant le roman s’achéve sans en avoir livofefaet 'échange énigmatique reste
problématique : le lecteur prend le relais de lmai€he herméneutique de Perlesvaus
qui, privée cette fois de toute réponse précorgoppose en tout point a teevinaille
Dans ce cas de figure, résoudre I'énigme n’estspaple : le différé matérialise
les difficultés et, parfois, les tabous liés a ueHe entreprise. Les enjeux de la

devinaille— vivre ou mourir — sont simples et quand la réponent, elle est immédiate

225 Christine Ferlampin-AcheMerveilles et topique merveilleuse dans les rontaédiévauxop. cit, p.
13.

228 bid., p. 17.

227 \bid., p. 354.

228 bid., p. 369.
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et compléte : c’est maintenant ou jamais, toutien. ici 'échange doit se soumettre a
un peut-étre, a un plus tard, qui en compliqueathHévement. S’il y a danger a ne pas
répondre a lalevinaille le danger « d’étre emporté dans cette découwderttAutre,
peut-étre étrange et inassimilable, d’étre attadsdson champ et d’y perdre son propre
étre, et sa pafg’» est ici inhérent & la question. Il y a une stispi sur la volonté de
savoir qui s’assimile & un péché,lilsido sciend?® car, comme I'explique M. Gally,
« danscuriositg le « soi