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INTRODUCTION GENERALE

La these que nous présentons ici est bien entendu le résultat de nos recherches et
de nos réflexions, mais elle reflete également nos hésitations, du moins dans son intitulé
définitif. Des le commencement de notre travail concernant la littérature siamoise con-
temporaine, au niveau de la maitrise (ancien régime), nous avions en effet souhaité
mettre en paralléle deux romans que tout, a premiere vue, séparait : nous avons alors
compare, dans la mesure du possible et dans le cadre restreint de nos moyens méthodo-
logiques d’alors, un roman classique, considéré de maniére générale comme le premier
roman psychologique francais, La Princesse de Cléves de madame de Uafetyatte
roman thailandais d’entre les deux guerres, Derriére le tableau de Sribufagmaten-
tant d’en analyser les convergences et les divergences®. Si cette comparaison a été faite
de I’extérieur, en quelque sorte, puisque le romancier thailandais n’avait eu aucune pos-
sibilité d’accéder a I’ceuvre de madame de Lafayette, elle nous a permis de prendre
conscience du fait que la littérature contemporaine thailandaise semble devoir, que ce
soit dans ses formes, ses genres et ses thémes, trouver ses origines dans une influence

occidentale dont les effets se sont fait ressentir dés la fin di"sdkclé.

Les chercheurs s’intéressant a 1’histoire littéraire de la Thailande contemporaine,
qu’ils soient d’ailleurs aussi bien thailandais @i¢cidentaux, s’accordent généralement
pour considérer g la premiére ceuvre romanesque apparue en Thailande estLa ven-
geance paru pour la premiére fois en 19@d3nt I’auteur est Mae Wan (C’est le nom de
plume qui fut alors adopté par Phraya Surinthararacha, Nokyung Wisetkul, 1875-
194255 ; cette ceuvre est en fait I’adaptationtfaduction d’un roman anglais, Vendettadd

a Marie Corelli (1825-1924)crivain anglais de 1’époque victorienne qui, si elle est

! Lafayette (Madame del)a Princesse de CléveBocket classiques, Paris, 1998.

2 SriburaphaDerriére le tableayDokya, Bangkok, 2000.

% Inthano (TheeraphongfEtude comparatiste : « La Princesse de Cléves » de Madame de la Fayette et
« Derriere le Tableau » de Sriburaphslémoire pour 1’obtention de la Maitrise de Siamois, INALCO,

Paris, juin 2006.

* Kongkanan (Wipha)Naissance du roman en Thailandmokya, Bangkok, 1997.

® Mae Wanla vengeanceThay Khasem, Bangkok, 1942.



aujourd’hui totalement oubliée, a connu un grand succés en son%eSipwus utit

sons ici le terme évidemment ambigu de « traduction/adaptatidest que, Si le texte

siamois deLa Vengeanceauit presque a la lettre le texte original anglais, Mae Wan a
cependant tenté de donner une couleur plus ou moins thailandaise a son ceuvre en don-

nant, par exemple, un nom thai & son HérBgn d’autres éléments provenant de
I’Occident ont été utilisés par les auteurs thailandais de ces premiers romans : c’est ainsi

gue Jacqueline de Fels a montré que les synopsis des films muets, américains, anglais
ou francais que’én projetait en Thailande dans les premiéres années du®Rsiécle

ont eux aussi été utilisés comme trames pour certains romans des origines ; en effet, les
panneaux insérés dans ces films étaient incompréhensibles pour les spectateurs et on
leur distriluait des brochures résumant le déroulement de 1’action®. Par la suite, cette
habitude d’utiliser des ouvrages occidentaux en les placant dans un cadre et une culture
proprement thailandais s’est poursuivie. Il a fallu par exemple attendre des recherches

récentes pour montrer qu’une nouvelle, Le collier dispary composée par Pras Akson

(nom de plume de Krom PlyaNarathip Praphanphong, 1861-1931), était en fait une
adaptation particuliérement habile de parurede Guy de MaupassdnBien d’autres
exemples, méme dans la littérature contemporaine, pourraient étre évogUéstide

cas d’un roman de MR Kheekrit Pramoj, Plusieurs vie¥, adapté d’un roman de Thorn-

ton Wilder (1897-1975)The Bridge of San Luis Réyen utilisant le théme du roman

américain pour transmettre les valeurs essentielles du bouddhisme.

Cependant, si les origines de la littérature romanesque contemporaine ont été,
ceci depuis longtemps, largement étudiées, nous nhous sommes bien vite étonné de voir

gue peu de travaux avaient été consacrés a celles du théatre moderne en Thailande.

® Corelli (Marie),VendettaKessinger Publishing, Whitefish (Montana), 1996.

" Une analyse du roman de Mae Wan est donné dans : Fels (JacquelP®me)ion de la Littérature
en Thailande : vers les prix littérairetome 1, INALCO, Paris, 1993, pp. 1123.

®1d., pp. 244-248.

° Ibid., pp. 241-244. On doit également au Prince NarathiphBnapong le premier opéra a 1’occidentale
jamais composé en Thailandaw Khrea Fa, librement inspiré d&adame Butterflyde Puccini ; le roi
Rama V, qui avait assisté a une représentation de cette ceuvre lors de son second séjour en Europe, en
1907, luiavait demandé d’en composer une adaptation en siamois. Cf. Satidtawon (Puttirak), Adaptation
et traduction littéraire : Madame Butterfly en Thailapd#émoire pour I’obtention du Dipléme d’Etudes
Approndies. INALCO, Paris, 1997.

1% pramoj (MR Kheekrit), Plusieurs viesDokya, Bangkok, 1998.

1 wilder (Thornton),The Bridge of San Louis Re§enguin Modern Classics, Londres, 1987. Uae tr
duction en francgais de ce roman, dans sa version siamoise, est due mdfe{lalilawan & Christian),
Plusieurs viesL’Asiathéque- Langues du Monde, Paris, 2003.



Notre intérét pour la littérature dramatique conjeraine trouve d’abord son origine

dansnos études d’art dramatique, lorsque nous étions étudiant en licence a la Faculté

des Lettres de I’Université Silpakorn (Thailande) ce qui nous était enseigné, tant au
niveau de la théorie que de la pratique, ¢’était du théatre a I’occidentale. Mais plus en-

core, cette feulté est installée dans I’ancien palais du roi Vajiravudh (1910-1925) et se
consacre a perpétuér souvenir des ceuvres dramatiques du monarque, ceci d’autant

plus que le fondateur de la faculté, ML Pin Malakul (1903-1995), avait été un de ses
proches. Ainsi, si nous avions déja une approche du théatre du roi, il nous semblait que
les études qui leur sont consacrées dans ce cadre privilégié ne les envisageaient que du
seul point de vue de leur valeur littéraire intrinséque, sans se préoccuper ni deiHeurs or
gines ni de leur influence sur le développement du théatre thailandais contemporain.
C’est cette premiere constatation qui nous a amené, lorsque nous avons envisagée de
poursuivre nos recherches a propos de la littérature thailandaise contemporaine, a pro-
poserun travail portant sur 1’ceuvre dramatique du roi Vajiravudh, mais en le centrant

essentiellement sur les origines occidentales de eetre®.

Dans ce mémoire, si nous nous sommes bien entendu intéressé aux raisons pour
lesquelles le roi Vajiravudh avait montré une réelle passion pour le théatre occidental
auquel il a pu avoir acces, tant par ses lectures que par que les représentatians dram
tiques qu’il a pu voir lors de son séjour en Europe, c’est-a-dire essentiellement au
théatre anglais, depuis Shakespeare jusqu’a Sir Richard Sheridan mais aussi, et plus
incidemment, au théatre francaispdie Moliére jusqu’a Tristan Bernard en passant par
Courteline, nous avons également tenté de définir les modalités du transfert, depuis
I’ceuvre originale, vers le siamois. Nous avons alors pu dégager deux orientations essen-
tielles: il s’agissait tout d’abord, mais cela est surtout valable pour les ceuvres occiden-
tales en vers, c'est-a-dire pour les piéces de théatre en vers composées par Shakespeare
Romeo and Julieet The Merchant of Venicede voir en quoi le traducteur/adaptateur
avait conservé, dans la mesure du possible, les structures originales et en quoi il avait
coulé ses textes dans le moule de la versification classique siar@Geisen’est

d’ailleurs pas sans intérét, encore que cela s’¢loignerait certainement du théme du tra-

12 Inthano (Theeraphong)e roi Rama VI (1910-1925) et le théatre occidental : traductionsdap@a-
tions 2 mémoire pour I’obtention du grade de Master de Langues, Littérature et Civilisations Etrangeéres,
Spécialité : siamois, INALCO, Paris, 2005.



vail que nous présentons ici, parce que nous croyons pouvoir trouver, dans le premier
type de versification ainsi utilisé, ce que I’on nomme aujourd’hui, dans la poésie con-
temporaine thailandaise, le vers libre. Le second point que cette recherche nous a permis
de mettre en évidence)est que, et cela est vrai dans les textes dont 1’original est en

prose, le rok’est attaché a transférer les intrigues et les personnages dans un environ-
nement typiqguement siamaisc’est en ce sens que nous avons cru pouvoir parler
d’adaptation et méme de natalisation des ceuvres anglaises ou frangaises ; un exemple

peut nous étre fourni, mais ce n’est qu’un exemple, par ce qu’il est advenu de L ‘anglais

tel qu’on le parle, de Tristan Bernard)n bon interprétedans la version siamoise, ou le

lieu de I’action est transporté dans un hotel de Songkhla, au sud de la Thailande, tandis

qu’il ne s’agit plus de faire semblant d’étre capable de traduire 1’anglais en francais. On

le voit, avec de tels textes, on est effectivement passé de la traduttidaptation ou

méme, répétonk; a la naturalisation. Mais ce n’est pas tout : dans ce mémoire, nous
avons également pu montrer qu’un texte traduit, ou plutoét adapté, pouvait également

servir de canevas a une ceuvre certainement plus originale. C’est le cas deMy friend

Jarlet'®, par Arnold Golsworthyqui fut d’abord adapté dans une piéce intitulée Un vé-

ritable ami* puis servit & la compdion d’un texte plus authentiquement siamois, Un

ami & la vie & la moff. Nous retrouverons des échos de cette premiére recherche dans

la seconde partie de la présente these.

Comme on peut s’en rendre compte, qu’il s’agisse de la prose narrative ou bien
de la littérature dramatique, la littérature thailandaise contemporaine trouve ses origines
dans une adaptation, une imitation ou une naturalisation de formes et de genres occiden-
taux. Il nous semblait des lors évident que cetfimence occidentale n’était sans doute
pasuniquement formelle et que les ceuvres ainsi composées ne pouvaient qu’étre le re-
flet de courants de psie ou méme d’idéologies elles aussi importées. Cette impression
était d’ailleurs appuyée par le fait que le développement de 1’enseignement, tant au ni-
veau du secondaire que de ’universitaire, donne une importance croissante, ceci depuis

plusieurs décennies, aux langues et aux modes de pensée occidentales, par

13 |nthano (Theeraphong)e roi Rama VI (1910-1925) et le théatre occidental : traductionadapa-
tions 7 op. cit, pp. 144-145.
4 satidtawon (Puttrirak)Adaptation et traduction littéraire : Madame Butterfly en Thailgrgte cit.
15
Id.



I’intermédiaire essentiel de 1’anglais, au détriment, le plus souvent de la langue thaie®.
Il n’est pas jusqu’a I’enseignement de la philosophie, qui se développe de plus en plus et
s’intéresse bien plus aux courants de pensée occidentaux qu’aux systémes orientaux,
qu’il s’agisse par exemple du bouddhisme dans ses différents Véhicules ou bien encore

du confucianisme.

Ces réflexions nous avaient amené, dans un premier temps, a proposer-a nos d
recteurs de recherche une thématique portant sur I’impact de la pensée occidentale, dans
ses diverses manifestations, sur la littérature contemporaine thailandaise. Un tel sujet,
alors qu’il procédait de nos recherches précédentes, semblait du plus grand intérét : nous
avions, par exemple, eu I’occasion de travailler, pour la mise en page matérielle de la
thése d’un de nos amis, monsieur Yanyong Laositthiwarong, qui portait sur une compa-
raison entre les notions de vacuité dans la pensée de Buddhadasa Bhikkhu, réformateur
du bouddhisme thailandais contemporain, et celle du néant dans la philosophie existen-
tialiste de Jean-Paul SartfeNous avions alors été impressionné quand il expliquait que
Jean-Paul Sartre était en fait totalement incompris des Thailandais qui le traduisaient ou
le lisaient, parce qu’ils avaient tendance a considérer le philosophe francais comme un
« crypto-bouddhiste’¥ Tous ces éléments nous interpelaient, et nous en somriaes arr
Vés a souhaiter travailler sur ce que nous appelonsngissage culturel » dans ld-li
térature contemporaine thailandaiSeus avions alors I’impression que les auteurs et
penseurs thailandais, s’ils recevaient effectivement une influence de la pensée occiden-
tale, ne se contentaient pas de 1’accepter comme un tout, mais qu’ils en intégraient les
éléments qui les intéressaient ou pouvaient, plus ou moins, étre acceptés par leurs cadres

mentaux ; sur ce point, nous aurions p&ti-eu la possibilité d’aller plus loin, en insiS-

16 C’est ainsi, par exemple, que le cursus de la licence és-lettres de I’Université Rama Khamhaeng, qui
comporte 144 ECTS, n’en propose que 6 en thai, obligatoires il est vrai, tout au long des quatre années
que dure la scolarité (renseignement fourni par monsieur ThaweeshaariginMaitre de conférences de
littérature thailandaise contemporaine, Doyen de la Faculté des Humanités de cettétd)rdems un
entretien du 15 juillet 2010).

7 Laositthiwarong (Yanyong)Bouddhisme et Existentialisme : convergences et divergences dans la
pensée de Buddhadasa Bhikkhu et de Jean-Paul Strdse pour 1’obtention du grade de docteur de
I'INALCO (Langues, littératures et sociétés), INALCO, Paris, 2008, p. 11.

¥ 1d., p. 8. Ce point de vue, qu&n pourrait qualifier de « bouddho-centriste », est particulierement
évident dans Medhidhammaporn (Phy;tre’s existentialism and early Buddhism, A comparative study

of selflessness theorieSahadhammika Ltd., Bangkok, 1998. L’auteur ne retient de la pensée de Jean-
Paul Sartre que ce qui lui semble pouvoir étre rapproché des enseignem&usddha, sans tenir
compte de bien d’autres éléments, tout aussi importants dans 1’élaboration de I’existentialisme sartrien.
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tant sur le degré réel de compréhension des théories ou des courants de pensée occiden-
taux par les Thailandai€’est en ce sens que nous comprenons cette expression de

« métissage culturel » dans la littérature contemporaine de notre pays : une sélection, en
quelque sorte, d’éléments occidentaux qui sont mélés a ce qui demeure le substrat de la

culture thailandaise, eli@éme étant déja le produit d’autres mélanges.

Cette orientationqui avait regu 1’agrément de nos deux directeurs de recherche,
s’est rapidement avérée utopique. En effet, malgré de nombreuses recherches dans les
bibliotheques frangaises et thailandaises, malgré de nombreux entretiens réalisés au
cours de cing séjours en Thailande pendant les trois premiéres années de notre inscrip-
tion en thése, que ce soit aupreés d’écrivains ou de critiques littéraires, nous nous
sommes rendu compte dfémpossibilité de réaliser une synthése exhaustive des diffé-
rents courants de la pensée occidentale dans les nombreux aspects de la littérature con-
temporaine thailandaise : outre la diffiéului nous semble encore aujourd’hui insur-
montable, qu’il y aurait a couvrir presque un siecle d’influence dans la prose roma-
nesque, le théatre et la poésie, nous risquions d’étre en définitive trop superficiel : ¢’est
ainsique nous avons eu 1’occasion de lire deux theses soutenues a Paris dans les vingt
années qui viennent de s’écouler, la premiere étudiant la vision marxiste des problemes
de la paysannerie thailandaise dans les romans et nouvelles des années 1980la 1980
seconde consacrée a la poésie engagée dans la méme d&cedmis que leur sujet
pouvait paraitre relativement restreint, elles atteignaient une trés grande amgteur. Ce
lecture nous a permis de prendre conscience que amoteprise était d’avance vouée a
I’échec, et nous nous sommes résolu a réduire considérablement le champ de &otre r
cherche, pour ne plus nous consacrer désormais qu’a 1’étude de 1’influence occidentale
sur les origines et le développement du théatre thailandais contemporain, thésne sur |
quel, selon des points de vue certes différents et bien entendu plus étroit, nous avons
travaillé lors de la rédaction de notre mémoire de Master 2. Nous devons pourtant noter
une des plus grandes difficultés que nous avons rencontrées dans ce travail de recherche

et nous arons, au cours de cette these, a le répéter’agit de I’accés aux textes des

!9 Nichalanond (Prayat),e monde paysan vu par la littérature thailandaise (1950-19808¢se pour
I’obtention du grade de docteur de I’Université Denis Diderot-Paris VII, Paris, 1991.

2 Somveille (Fabienne),'Homme dans son environnement économique, social et culturel : Poésies,
chansons et nouvelles en Thailande (12980) Thése pour I’obtention du grade de docteur de
I’INALCO, INALCO, Paris, 2004, 2 tomes.
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picces de théatre contemporain qui n’ont été publiées que trés rarement. A part des
grands auteurs dont les ceuvres sont accessibles, le premier étant bien entendu le roi
Vajiravudh, les textes n’ont souvent été joués que quelques représentations et ont été
oubliés de nos jours. Ceci explique peut-étre que notre corpus de documentsnpeut se

bler moins large que nous 1’aurions voulu.

Nous demeurons, dans un premier temps, su¢ nnion d’une « culture més-
sée » qui devrait, selon nous, étre considérée comme la basgeBssince qu’est la
société thailandaise. C’est la raison pour laquelle nous nous attacherons, dans la gy
miére partie de ce travail, a montrer le caractenerétique de ce qui est aujourd’hui la
nation thailandaise et sa culture. Nous nous intéresserons ainsi a la construction de la
nation thailandaise dans ses divers éléments ethniguesatant de montrer qu’elle est
le produit, contrairement a ce que certains nationalistes extrémistes ont tente, et tentent
encore, de faire crm, qu’il existerait une « race thaie ». Nous devrons, pour cela, nous
appuyer sur des éléments historiques propres a la Thailande elle-méme, mais aussi sur
I’histoire du peuplement de 1’Asie du Sud-est. Nous essaierons, dans le méme ordre
d’idée, de montrer que la langue thailandaise elle-mé&mame 1’ensemble des
croyances encore observées de nos jours, que ce soit dans la capitale ou dams les ca
pagnes les plus éloignées, stmnproduit d’un « melting pot » qui ne peut que sous-
tendre la vie quotidienne des Thailandais. Nous acheverons alors cette premiére partie
en tentant d’exposer le fait que la littérature classique siamoise elle-méme, que ce soit
dans ses formes, ses gangeses théemes, est déja le produit d’emprunts largement s-
similés et considérés, d’une certaine fagon, comme partie intégrante de 1’identité cultu-

relle du pays.

Ayant ainsi tenté de montrer le caractere intrinsequeméié d’une culture
vieille, si nous en croyons les historiens, de plus de huit siécles mais qui, dans ses
strates successives, est sans doute bien plus ancienne que cela, nous nous préoccuperon
alorsd’exposer en quoi, dans le cadre des bouleversements culturels qui ont marqué, au
Siam, depuis le milieu du X¥*®siécle, & partir du régne de Rama IV (Mongkut, 1851-
1868), la modernisation du royaume face aux défis que lui posait I’'impérialisme occi-

dental : le roi Vajiravudh doit étre considéré comme étant le produit, dans le domaine
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littéraire et surtout dramatique, de ces profonds changements. Nous devrons donc étu-
dier comment la formation a ’occidentale qu’il a recue, alors qu’il n’était pas prévu

pour succéder a son pere Rama V (Chulalongkorn, 186@-1’a amené a s’intéresser

a des érmes littéraires pour la plupart ignorées du Siam avant qu’il ne les y importe.

Nous essaierons ensuile montrer, comment a partir d’un intérét personnel pour la
littérature dramatique occidentale, il a essayé de partager cet intérét avec ses comp
triotes en donnant des traductions de piéces de théatre anglaises puis, peut-étre pour
qu’elles soient plus facilement accessibles a un public peu averti, en les adaptant a son
environnement social et culturel. Ceci nous aménera enfin, dans cette seconde partie de
notre travail, & envisager comment, ayant en quelque sorte, a travers traductions et adap-
tations, maitrisé les techniques de la dramaturgie occidentale, il les a applique-en co
posant alors des ceuvres originales, porteuses de valeurs propres a la culture du Siam de

son temps.

Cependant, notre recherche ne saurait étre compléte si nous ne nous intéressions
pas a I’influence qu’a exercée le roi Vajiravudh dans le développement ultérieur de la
littérature dramatique de la Thailande contemporaine. En effet, bien que la société
thailandaise, pour des raisons qu’il conviendra naturellement d’analyser, ne soit pas
particuliérement passionnée par ce genre de représentation, les ceuvres du roi ont cont
nué a jouer un role essentiel dans 1’approche actuelle du théatre. Nous devrons alors
nous pencher sur I’apport de I’ceuvre du roi dans la pratique dramaturgique, ceci ne se
rencontrant d’ailleurs pas uniquement dans les textes contemporains : elle se retrouve en
effet, nous le verrons, dans les représentations du théatre traditionnel. Nouseexamin
rons enfin, dans les deux derniers chapitres de cette troisieme partie, ce que nous pou
rions appeler la postérité thématique des piéces de théatre du roi dans le théatre actuel
nous analyserons d’abord ce que nous pouvons définir comme étant un théatre de dive
tissement, étant bien entendu que nous ne concevons pas le divertissementrgomme i
pliqguant nécessairement un caractére comique ; un texte tragique peut certainement étre
considéré comme procédant, comme la comeldielivertissement. Enfin, et c’est en-
core le roi Vajiravudh qui en a ouvert la voie dans ses pieces de théatre de farme occ
dentale, le théatre peut également servir a transmettre des messages politigues ou so-

ciaux: ce sera notre dernier point d’analyse.



PREMIERE PARTIE

LA THAILANDE, UNE TRADITION MILLENAIRE DE METISSAGE
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PRESENTATION

On a coutume de dire que seules les ethnies restées a 1’écart des grands échanges
culturels et humains ont pu conserver leur « pureté » origin€ktst ce que 1’on peut
souvent relever lorsque, par exemple, on retrouve une tribu amérindienne incaanue ju
qu’a présent dans la forét amazonienne. On se trouve alors devant une culture, une
somme de traditionsy’ayant jamais subi aucune influence extérieure. Cependant, les
nations que I’on peut définir comme étant porteuses d’une longue histoire qui les a, en
quelque sorte, construites pour en faire ce qu’elles sont devenues aujourd’hui sont bien
différentes : elles ont, au cours des siécles, assimilé des peuples, des faits de civilisation,
des croyances, dont on retrouve la marque dans leur langue comme dans leur littérature.
C’est en ce sens que 1’on peut alors parler de métissage, qu’il soit d’ailleurs ethnique ou

culturel.

Ce n’est d’ailleurs pas par hasard que I’on parle plus volontiers de nation que de
peuple : il suffit de prendre pour exemple la Francemlee, qui s’est construite en
mélant au substrat gaulois et ligure de ses origines les apports romains puis germaniques
puis en assimilant, jusqu’a nos jours, des migrants de nombreuses provenances, polo-
nais, italiens, arabes, africains, etc. Cette construction, si elle a permis a des éléments
étrangers de s’intégrer a une culture nationale et de faire leur la langue francaise, par
exemple, n’a pas été sans influence sur cette méme langugie 1’on envisage le nombre
de mots d’origine étrangere dans le francais que 1’on parle actuellement. Cet apport
étranger a la langue francaise trouve son reflet dans un grand nombre de thémes litt
raires, ceci depuis le Moyergéjusqu’a certains drames romantiques, en passant par

toute la littérature classique.

On ne sera donc pas étonné de retrouver les caractéristiques que nous venons

d’évoquer brievement a propos de la France lorsque nous nous intéressons a la
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Thailande. Ceci est d’autant plus vrai pour ce dernier pays que I’Histoire de son peu-

plement, de sa langue et de sa littérature est le produit de ce que nous appelons ici un
métissage. En effet, nous nous trouvons en face d’une nation qui s’est ¢laborée a partir

de I’arrivée, dans le territoire qu’elle occupe de nos jours, d’une ethnie étrangére, les

Thais, qui ont construit un royaume en assimilant les populations qui étaient présentes
antérieurement et en recevant, en les transformant sans doute pour les faire siennes, des
influences étrangeres, puisqu’elle se trouvait au confluent des deux grandes civilisations

asiatiques, I’indienne et la chinoise.

Dans cette premiére partie, nous tenterons donc de mettre en évidence ce que
nous pourrions définir comme étant le substrat ethnique, linguistique, cultureg-et litt
raire de la Thailande contemporaine. Elle comportera les trois chapitres suivants : le
premier, « Peuplement des origines a nos jours », le deuxieme, « Langue e»@tilture

le troisieme, « Littérature ».

Dans le premier chapitre, nous étudierons le plus complétement possibie les or
gines du peuple thailandais. En effet, bien que des théories récentes, basant an nation
lisme exacerbé sur des données ethniques et méme raciales, pour ne pas dire racistes
ont pu, et continuent d’ailleurs a étre soutenues, il nous semble nécessaire de montrer a
quel point, depuis la préhistoire jusqu’aux origines méme des premiers royaumes sia-
mois dans la Péninsule, et ceci jusqu’a nos jours, la population qui porte actuellement la
nationalité thailandaise est le produit d’apports ethniques successifs, au gré des migra-
tions ou des invasions successives. C’est dans le métissage ethnique que nous pensons
en effet pouvoir trouver les bases primordiales de ce qui constitue, de notre point de

vue, une des originalités de la Thailande contemporaine.

Dans le deuxieme chapitre, nous exposerons les conséquences linguistiques et
culturelles issues d’une part du métissage ethnique étudié au premier chapitre, mais aus-
si de I’Histoire de ce qui est aujourd’hui la Thailande. En effet, bien que la langue thaie
— qui est appelée « siamois I’Institut National des Langues et Civilisations Orientales
depuis les premiers enseignements qui y ont été donnés, en-183t considérée

comme un des éléments essem de I’identité nationale, elle montre, dans son stock de
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vocabulaire comme dans certaines de ses structures syntaxiques, un caractere hybride
qui refléte bien une originalité issue de la diversité. Mais ce n’est pas uniquement dans

la langue que ce caractére peut étre rencontré. C’est ainsi que sur un substrat religieux
autochtone sont venues se greffer des influences essentiellement indiennes, croyances
iIssues des cultes hisuistes, souvent par 1’intermédiaire du Cambodge angkorien, mais

aussi le bouddhisme du Petit Véhicule de canon pali, au point que le bouddhisme est

aujourd’hui la religion officielle du royaume.

Dans le troisieme chapitre, nous entreprendrons une analyse succincte des
grandes formes mais aussi de la thématidguecuvres littéraires classiques siamoises
en effet, les textes les plus importants, ceci depuis leurs attestations les plus anciennes,
sont tous issus, en tout ou en partie, des influences culturelles étrangéres que nous au-
rons évoquées dans le second chapitre. Elles reflétent une vision du monde, de la soci
té, des rapports entre les personnes qui est, elle aussi, le produit de ce métissage que
’on rencontre dés les origines du peuplement de la Thailande ; croyances indigénes et
références a I’hindouisme, sans bien entendu oublier les enseignements du bouddhisme
comme les récits canoniques ou apocryphes des vies antérieures du Bouddha, tout se

trouve convoqué mais aussi mélé.
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CHAPITRE PREMIER

Peuplement des origines a nos jours

Si nous examinanl’aspect physique de la plaine centrale (c’est en fait le bassin
du Ménam Chao Phraydy I’actuelle Thailande, qui est effectivement le centre géo-
graphique a partir duquel le pays s’est construit, nous devons d’abord constater la pré-
sence de fleuves, dont le plus important est justement le Ménam Chao Phraya ; ses
nombreux affluents et ses bras sont tous orientés du nord au sud, comme les autres
fleuves arrosant la méme plaine, descendant des montagnes du nord vers le Golfe de
Siam. L’orientation de ces fleuves a servi de voie de pénétration depuis le sud de la
Chine vers la mett les cours d’eau qui ont créé des vallées et des plaines riches en al-
luvions fertiles ont permis le développement d’une société agricole basée sur la rizicul-
ture inondée. Comme on le voit, cette organisation hydrographique a certainement été

un élément qui a favorisé I’installation successive de diverses ethnies dans la régiéh

S’il est vrai, par ailleurs, qu’a I’ouest de ce cceur de la Thailande historique, nous
trouvons une chaine de montagnes, la chaine du Ténasserim, qui est le prolongement de
I’Himalaya et s’étend ensuite tout au long de la Péninsule malaiset que, a ’est, les
Dangrék marquent une ligne de séparation entre cette région et les pays cambodgiens,
les nombreuxols et passes qui les traversent ont permis qu’elles ne soient pas un obs-
taclea des échanges, plus souvent militaires que pacifiques, entre les Birmans de 1’ouest
et les Khmers de I’est®’. Si nous nous trouvons alors devant des invasions, dont les con-

sidérations sont le plus souvent idéologigtigslutdt que de migrations, comme celles

2L Sur le systéme hydraulique de la plaine centrale de Thailande, cf. Lainé (Jean/Pi@iénagement
de la plaine centrale thailandais€hése pour I’obtention du doctorat de Troisiéme Cycle de géographie,
Université de la Sorbonne, Paris, 1971.

22 Cest par exemple le cas de la passe des Trois Pagodes, qui a été un des lieux de passage privilégié par
les armées d’invasion birmanes depuis le début du XVT®siécle jusqu’au début du XIX°™. Cf. Damrong
Rachanuphap (Krom Phray&)jttes des Thais contre les BirmaBangkok, Khlang Witthaya, 1977.

3 Certaines analyses des rapports entre les royaumes de la Péninsule indochinétse de la théorie
du Mandala (« cercle en sanskrit), aire théorique du pouvoir d’un monarque, pour expliquer ces guerres.
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que nous avons évoquées a propos du rdle des fleuves, cela n’empéche pas que ces
chaines de montagnes n’ont pas isolé ou protégé le Siam ancien des influences de ses

VOisins.

Cette rapide présentation des conditions géographiques dont bénéficiécette r
gion de la péninsule indochinoise et qui ont favorisé ce métissage que nous souhaitons
mettre en évidence ne serait pas compléte si nous n’évoquions pas la situation privé-
gi¢e qu’elle occupe au milieu des rapports entre 1’Orient et 1’Occident. La plaine cen-
trale de la Thailande est en effet directement accessible parfadeguis la Chine et
le Japof", les jonques retrouvaient ici les marchands indiens, dont les bateaux venaient
transborder leur cargaison sur la cote de la mer des Andaman, I’acheminant ensuite par
la voie terrestre au travers de I’isthme de Kra®®. Cette voie fut ensuite suivie par les
marchands persafisLes Arabe®, puis les Portugdidet, & la suite, les autres nations
européenné$ se rendaient dans cette région en passant par le détroit de la Sonde puis
en remontant vers le nord vers la c6te méridionale de la plaine centrale de la Thailande

actuelle.

Comme on peut s’en rendre compte a la lecture de cette bréve description des
aspects physiques de la géographie de la plaine centrale, nous sommes dewant une r

gion qui va, au cours des siecles, servir de carrefour entre les peuples et les cultures, ce

Cf. Chutintaranond (Sunaitjandala, segmentary state, and Politics of Centralization in Medieval
AyudhyaJournal of the Siam Sodje78, 1, 1990, p. 1.

4 | e littoral actuel représente une avancée des alluvions fluviales dans le golfe dé &witrautrefois
situé beaucoup plus au nord. Cf. Pramochanee (P.) et Chgsapoih(T.), « Evolution of landforms and
the site of ancient cities and communities in lower Chao Phraya Plain Ayudhya and AsjaChittaseni
(Kachit) éditeur, Thammasat University Press, Bangkok, 1995, pp515-

%5 De nombreux textes rapportent I’arrivée de jonques chinoises sur la cote comme par exemple ceux
étudiés par Ferrand (Gabriellalaka, le Malayu et Malayyrdournal Asiatique, juillet-ao(t 1918, p. 139.
Sur le commerce japonais dans la région, cf. Ishii,(Yoneo), éditbar,Junk Trade from Southeast Asia.
Translations from the Tésen-Fusetsu-gahstitute of Southeast Asian Studies, Singapour, 1998.

% JacqHelgua’ch (Michel) & alii, Une étape de la route maritime de la soie : la partie méridionale de
Uisthme de Kra au IX°"*siecle Journal Asiatique, volume 286, n° 1, 1998, pp. 235-320.

2 Sitthithankit (Phaladisay)A propos de Cheik Ahmad, ancétre de la famille BunBagtheek Sayam,
Bangkok, 2010, pp. 236.

28 Cf. 0’Kane (John), The ship of SuleimaRootledge, Londres, 1972. )

# Les premiéres ambassades portugaises auprés de la cour du roi de Siatieortiedébut du XX™
siécle, au moment de la prise de Malacca. Cf. Sur ces différentes ambassades et leur mise en ceuvre, cf.
Sukhphanit (Khachon)listoire thaie recueil de conférences par Mulasin (Wuthichay), Université Sri
Nakharin Wirot, Bangkok, 1978, pp. 1234.

% Ankhong (Sanguan).es relations du royaume de Siam avec les peuples étrarjerse Phittaya,
Bangkok, 1968, p. 6.
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qui explique sans doute la complexité du peuplemeiiad@elle Thailande, dont nous

allons maintenant essayer de donner un apercu, en n’oubliant pas, bien entendu, que

notre but est de montrer en quoi hous sommes, dans cette région du monde, devant un
extraordinaire melting pot qui sous-tend effectivement notre vision métissée deéa soci

té et de la culture de la Thailande contemporalngt le théatre n’est qu’un des as-

pects.

Les remarques que nous allons présenter dans ce chapitre sur les origines de la
population thailandaise ne sont certainement pas originales : nous devrons bien sdr nous
appuyer sur de nombreuses recherches, engagées tant en Thailande que dans de no
breux établissements d’enseignement supérieur et de recherche étrangers ; elles nous
semblent pourtant absolument nécessaires car, outre ce que nous évoquions dans les
quelques lignes qui précédent a propos du substrat de la nation sur laquelle ndus travai
lons ici et dont nous faisons partie, nous devons tenter de faire justice de certaines thé
ries contemporaines, ou méme encore plusntégequi font état d’un nationalisme,
pour ne pas parler de racisme, qui va totalement contre les vérités scientifiques conce
nant ce peuplement et que nous tenterons ici de synthétiser ; nous ne donnerons ici que
quelgues exemples de ces dérives nationalistes qui, il faudra bien le constater, ont été
souvent influencées par les théories développées depuid’plusiecle et demi dans

certains pays européens, surtout en France, en Allemagne et en Grande-Bretagne

Le premier exemple que nous donnerons ici se rapporte justement au @i Vajir
vudh, a propos duquel nous avons engagé cette recherche. Comme nous le verrons,
ayant essentiellement éduqué en GraRdeagne, il a eu ’occasion de prendre con-
naissance des théories antisémites qui étaient alors trés répandues eff.Huaopiasi
compris que pour construire une conscience nationale dans un pays, il paraissait néce
saire de désigner une partie de sa population comme un corps étranger qui faisait du mal
a ce que I’on considére comme sa partie pure, comme la véritable nation du pays en
question. En Europe, ce role négatif a ét¢ donné aux Juifs. C’est dans le méme ordre de

pensée que le roi Vajiravudh, dans sa volonté de construire, face aux impériaismes o

31 Sabourin (Paul).es nationalismes européerizresses Universitaires de France, collection « Que sais-
je ? », Paris, 1996.
%2 Saly (Pierre) & aliiNation et nationalismes en Europe (1848-1924jnand Colin, Paris, 1996.
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cidentaux, essentiellement anglais et francais, et dans la ligne politique qui avait été
celle de son pere et de son grand-pére, ses prédécesseursscience de 1’identité
nationale dans la pensée des Siamois, a donné aux Chinois, nombreux dans le pays, et
dont le rdle économique était trés important depuis le milieu dif"™Rixecle, la re-
ponsabilité malfaisante qui était celle des Juifs en Occildres Chinois, selon lui,
étaient en tous points comparables au Juifs pour trois raisons : et @étassimilables

et étaient donc un corps étranger dans la société siamigiseaient un sentiment trés

fort de leur supériorité intellectuelle et, enfin, ils tenaient 1’économie du pays entre leurs

mains*. Comme on le voit, cette pensée se basant sur un rejet des immigrés chinois
était en fait une tentative de construire une identité nationale contre une minexité. C
pendant, nous pensons que cette idéologie ne s’oppose pas a notre vision du métissage

qui serait la base de la population thailandaise ; en effet, si elle rejette la minerité ch
noise,c’est bien dans le but de rassembler contre celle-Ci tous les autres éléments eth-
niques qui constituent la majorité en leur ain conscience de faire partie d’une seule

nation. Elle ne s’oppose donc pas a la présence, en Thailahdeg diversité ethnique

réelle.

Le second exemple que nous souhaitons évoquer ici, a ce propos, est celui de la
politique menée par le maréchal Phibul Songkhram (1887-1964) pendant sa premiere
dictature, qui correspond avec la période de la seconde guerre mondiale. Arrivé au pou-
voir en 1938& la suite d’un changement de gouvernement, il organise lui-méme, en juin
1939, un coup d’Etat contre son propre gouvernement et installe une dictature qui va
durer jusqu’a la fin de la guerre en 1945. En profitant de la défaite de la France contre
I’Allemagne en 1940 puis de I’entrée en guerre du Japon contre les Etats-Unis et la
GrandeBretagne aprés Pearl Harbour, il s’allie avec les vainqueurs provisoires et va
pouvoir mettre en ceuvre une politique extérieure et intérieure basée sur une théorie ultra

nationaliste dont on peut dire par exemple que le changement de nom du pays, qui au-

% Asvabahu (nom de plume de sa majesté lelii, Juifs de I’Orient, Département des Beaux-Arts,
Bangkok, 1985. Ce texte a été publié darSigan Observeen 1914.

% Une explication du choix que fait le roi Vajiravudh de désigner leso@hitu Siam peut peut-étre se
trouver dans le fait qu’en 1910 (c’est ’année ou il est monté sur le trone), la communauté chinoise de
Bangkok a organisé une gréve qui a paralysé la capitale pendant de€fiooss (Tamara Lynn}-am-
ily, Law and Colonial Modernity in Thailan€ornell University Press, Ithaca, New-York, 2006, p. 134.
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trefois appelé Siam se trouve désormais appelé Thailande est & lui seul uf’ré&sumé
effet, ens’inspirant peut-étre des théories pangermanistes qui ont trouvé leur sommet
dans le prgramme du parti nazi tel qu’il a été exposé puis mis en pratique par Adolf

Hitler, le maréchal Phibul égkhram va tout d’abord considérer que tous les peuples
appartenant a la famille linguistique des Thais/Tais doivent étre rassemblés dans un seul
Etat; on se souvient ici de la formule Ein volk ein Reich. Dans cette ligne d’idée, des
revendications territoriales vont étre exprimées en direction du Laos, des Etats Shans du
nord de la Birmanie et deguplements d’origine tais du Nord Tonkin : elles ne seront

pas complétement réussies et s’achéveront avec la défaite du Japon. On se trouve donc

ici devant la mise en application d’un programme nationaliste et expansionniste qui

trouve son origine dans ’affirmation d’une unité ethnique. Sans aller jusqu’a reprendre

pour lui les réflexions anti chinoises du kjiravudh, ni a mettre en ceuvre une poli-

tique raciale qui trouve son expression la plus terrible dans le génocide des Juifs en O
cident, le maréchal Phibul Songkhram va meetit ceuvre, dans la Thailande elle-

méme, une politique d’assimilation forcée des ¢éléments d’origine chinoise qui consti-

tuent une partie importante de sa population. C’est ainsi, par exemple, qui exige que les

Chinois abandonnent leur nom de famille powngre un patronyme thai, et qu’il inter-

dit les écoles chinoises pour obliger les enfants de ces immigrés a s’insérer, par la

langue et par la culture, dans la société thailandaise qu’il souhaite homogéne36. Si cette
politique n’a pas eu tous les résultats désirés et si elle a été, en définitive peu brutale et
trés vite abandonnée, elle montre bien une volonté de nier ou en tout cas de faire disp
raitre la diversité ethnique qui caractérise le peuplement thailandais. Cette négation du
caractere hétérogene geuplement de la Thailande n’est sans doute pas étrangere aux
problemes que posent depuis plusieurs années les habitants des trois provinces de
I’extréme sud du pays, peuplées a plus de 85% de Musulmans. On en trouve aujourd’hui

encore des traces dans les appellations officielles de certaines parties de la population
du pays c’est ainsi que les Musulmans du sud de la Péninsule malaise, qui sont

d’origine malaise et non thaie, sont appelés « Thais Islam » et que les membres des tr

% Souty (Philippe)La guerre du Pacifique, 7 juillet 1937-2 septembre 194Bsie du Sud-est au centre
des enjeuxPresses Universitaires de France, Paris, 1995, p. 23.

% Katroska (Paul)Nationalism and Modernism Reforiim : The Cambridge History of Southeast Asia
Volume 3, Cambridge University Press, Cambridge, 1999, pp3286-
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bus qui vivent essentiellement dans le nord du payent I’arrivée est relativement

récente sont désignés comme étant des « Thais montagtfards »

Ce nationalisme, qui est donc en fait une construction artificielle, voulue par des
gouvernants, que ce soit le roi Vajiravudh lui-méme au temps de la monarchie absolue,
qui fut abolie sous le régne du roi Prajadipok (Rama VII, 1925-1935) en 1932, ou sous
le régime dictatorial de Phibul Songkhram, est cependant, de nos jours, bien ancré dans
I’esprit des Thailandais contemporains. Il suffit, pour s’en convaincre, de regarder les
réactions d’une partie importante de la population, y compris des intellectuels et des
hommes politiques face a la demande du gouvernement du royaume du Cambodge a
propos du classement du temple de Preah Yihepatrimoine mondial de ’Humanité
par ’UNESCO®, D’ailleurs, dans le but de justifier ce nationalisme et pour prouver le
droit ancien des Thais sur le territoire ou ils sont établis, on voit des auteurs affirmer
que leur présence est prouvée de toutenié. C’est ainsi que le rédacteur en chef
d’une revue a vocation scientifique, qui se préoccupe essentiellement de problémes his-
toriques et littérairés, Suchit Wongthet, a écrit un ouvrage dans lequel il veut prouver
que les Thais que les Thais netgmi’ un peuple venu d’ailleurs, mais que dés les ori-
gines, ils se trouvaient dans la rédfrl n’apporte pourtant aucun document fiable
pour appuyer sa théseon ouvrage est donc de I’ordre de I’idéologie dont nous avons

présent les origines que d’un travail historique.

Toutes ces théories, basées sur des actes ou des théories que 1’on ne peut pas
vérifier, tendant a montrer que la nation thailandaise actuelle est constituée dans sa plus
grande partie de Thais ethniquement purs dont la présence dans le bassin du Ménam

Chao Phraya se justifie par un droit sur un sol dont ils auraient été les premiers occu-

37 putzgruber (Sabinefthnic groups in Thailand A study of minority groups within the Thai nation
state, involving ethnic Chinese, Muslims and Highland Pep@eés e-books, pp. 10-16. Consulté le 20
mai 2009.

% Le temple de Preah Vihear (en thai : Phra Wihan) est un mobkimeer dédié au dieu Shiva situé a
la frontiére entre la Thailande et le Cambodge, qui date i ${écle. Les accords de 1907 entre le Siam
et la France placaient le temple au Cambodge tandis que les escaliers et les teirgsaéaent, depuis
I’ouest, étaient donnés a la Thailande. En 1954, la Thailande a occupé le temple et, aprés un jugement de

la Cour Internationale de Justice, I’a rendu au Cambodge en 1962. Les conflits actuels ont pour origine le
souhait du Cambodgeedvoir le temple, dans son entier (c’est-a-dire y compris la partie demeurée
thailandaise), inscrit au patrimoine mondial de I’Humanité par 'UNESCO.

%9 Nous évoquons ici |Bevue d’Art et de Culture.

4 Wongthet (Suchit),es Thais étaient iéh : Revue d’Art et de Culture, numéro spécial, 1986.
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pants, vont cependant contre toutes les recherches qui ont été faites sur le peuplement de
la région depuis plus d’un siécle et qui s’accordent pour dire que les Thais sont venus
d’ailleurs pour peupler ou plutdt pour prendre le contrdle de ce qui est aujourd’hui leur

pays C’est ainsi que, dans sa legcon inaugurale au Colléege de France, dés 1908, Louis
Finot remarquajten refusant le terme d’infiltration généralement utilisé pour parler de

I’arrivée de Thais dans la péninsule :

Le mot d’inondation convient mieux peut-€tre a la marche de cette race singuliére qui, souple et
fluide comme 1’eau, s’insinuant avec la méme force, prenant la couleur de tous les ciels et la
forme de tous les rivages, mais gardant sous ces aspects divers 1’identité essentielle de son carac-

tére et de sa langue, s’est épanchée comme une nappe immense sur la Chine méridionale, le

) L ) ) . , 41
Tonkin, le Laos, le Siam, jusqu’a la Birmanie et I’Assam .

Si le fait que la présence des Thais en Asie dueSiudexplique désormais de
maniere unanime par cette migration venue du nord du pays actuel, la région dont ils
seraient originaires rest&bjet de beaucoup d’hypothéses. C’est ainsi que certains des
premiers chercheurs qui se sont intéressés a cette question considérent, en prenant en
compte des ressemblances entre 1’ancienne organisation sociale des Thais avec celle des
Mongols, basée sur unsmble de clans rassemblés sous 1’autorité d’un roi qui joue en
fait le role de pére de son peufileu’ils pourraient venir de la région de 1’ Altai*®. Cette
théorie est maintent abandonnée car on s’accorde généralement pour penser que la
traversée du désert de Gobi, inévitable dans une migration entre les monts Altai et le sud
de la Chine actuelle, impliquerait un passage par un mode de vie nomade quisie corre
pond pas aux techniques de la riziculture inondée que I’on rencontre chez tous les

peuples thais/tais.

“L Finot (Louis),Lecon d’ouverture au Collége de France, le 16 mai 1908 : Les études indochinois@s:
Bulletin du Comité de 1’ Asie francgaise, 1908.

42 Cedes (George), Les Etats hindouisés de la Péninsule indochinet de I’Indonésie, de Boccard,
Paris, 1964, p. 359.

“3 Cette théorie a d’abord été élaborée par un missionnaire américain, William Clifton Dodd, qui consi-
dere que les Mongs sont les ancétres des Thalis ; cf. Dodd (William CliftenYai race : Elder brother
of the ChinesgWhite Lotus, Bangkok, 1997. Elle a été reprise quelques années plpartardchercheur
thailandais, Khun Wichit Matra, dans son ouvr&y&gine des Thais venus de 1’Altai, ils se seraient
d’abord installés dans la vallée du Fleuve jaune avant de passer vers le Sechuan. La théorie est-briév
ment évoquée dans Fels (Jacqueline 8ejndet Phra Chao Taksin Maharat, le roi de ThonbUhese
pour I’obtention du grade de docteur de 1’Université de la Sorbonne Nouvelle- Paris Ill, Paris, 1976, page
2, note 3.
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Aujourd’hui, il existe donc une certaine unanimité parmi les chercheurs pour
considérer que kes Thais n’étaient pas ici » et que leur arrivée dans la Péninsule s’est
faite du nord vers le sud, a partir du Yunnan, les modalités de leur migration, comme
I’époque a laquelle elle a commencé, demeurent 1’objet de controverses qui ne sont tou-
jours pas résolues lorsque nous rédigeons ce tr&vask ainsi qu’Albert Terrien de la
Couperie, liguiste frangais qui enseignait a 1’Université de Londres, a remarqué, en
¢tudiant d’anciens textes chinois semblaient faire état d’une langue, celle des Ta Ming,
minorité ethnique du Sechuan, qui présenterait de nombreuses convergences avec celles
qui sont parlées par les divers groupes thai/tai de I’Asie du Sud-est. Il en a déduit que
ces derniers devraient avoir pour berceau initial cette région de la Chine car des peuples
parlant des langued’aprés lui proches I'une de 1’autre devraient avoir une origine
communé’. Mais les arguments qu’il utilise sont basés sur un document qui date de la
dynastie des H (-1989- -1558F, texte se rapportant au régne du Yai (-2070 ?-
20257), et ne seraifju’une copie plus tardive : il nous semble donc difficile de pouvoir,

au niveau actuel des recherches, d’accepter de telles conclusions.

D’autres théories ont voulu que les Thais/Taissoient issus d’une région située
entre le Tibet et la Chine ou bien du centre de ce pays, dans la région du Yang Tsé
Kiang, d’ou ils auraient été repoussés vers ’actuel Yunnan, sous la pression de
I’expansion chinoise puis se seraient répandus vers 1’ouest (Shans du nord de 1’actuelle
Birmanie, Ahomsle 1’ Assam), vers le sud (Thais/Siamois et Laos) et vers I’est, (Thais
du NordTonkin), tandis que d’autres demeuraient dans la province chinoise méridio-
nale. Si elles ont été acceptées pendant en&re période, c’est-a-dire jusqu’apres la
seconde guerre mondiale, ces théories sont aujourd’hui abandonnées, les travaux des
anthropologues contemporains ont en effet montré une profonde différence entre les

cultures et les peuples du centre de la Chine et ceux des populations thaies/taies.

La théorie concernant 1’origine des Thais la plus largement répandue, bien

qu’elle demeure encore 1’objet de débats, est qu’ils se trouvaient, avant de migrer vers la

“ Terrien de la Couperie (AlbertJhe languages of China before the Chinedkeng-Wen Publishing,
Taipe, 1966.

% La dynastie des Hia est la premiére des dynasties chinoises qui itocsnsoe. Elle régna sur la
Chine du nord, dans le bassin du Fleuve jaune. Cf. Grousset (Rigsté)re de la Chingnouvelle éd
tion, revue et corrigée par Joyaux (Francois), Bibliothéque historique Payist, 1994, pp. 2@-2.
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Péninsule indochinoise, dans le Yunnan. C’est ce qu’a exposé le professeur Kachon
Sukpanit,un historien thailandais, qui s’est intéressé a tout un ensemble de documents

anciens, de provenances diverses (chinoises, indiennes, persanes, etc.) pour conclure
dans ce sens. Selon lui, avant de parvenir au Yunnan ou ileradoaidé le royaume de

Nan Chao, ils aurait, venant du Kwang Si, traversé le Sechuan et le Chendu avant de
pénétrer au Yunnan mais aussi au nord du Tonkin, au Laos et peut-étre, déja, dans la
Thailande actuelle, ceci en 85 avant Jésus-ChrBien que parfois rejetée pour des
raisons de linguistique historigtfeet donc toujours controversée, cette origine est en-
core celle qui est la plus avancée par les chercheurs. Mais le plus important, de notre
point de vue, c’est bien que, quelles que soient les théories avancées par les uns et les

autres, les Thais sont venus d’ailleurs pour s’installer dans ce qui est actuellement la

Thailandé®.

Or, cette région de la Péninsule indochinoise, dont nous avons auparavant rapp
1¢ qu’elle est une plaine sédimentaire construite par les alluvions apportées depuis des
millénaires par les fleuvasui coulent du nord, était dés les origines, comme elle 1’est
encore de nos jours, une terre particulierement fertile, propice a la riziculture : nous
comprenons donc que, lors de leur arrivée, par petits groupes sans doute, les Thais ne se
sont pas trouvés devant une terre vierge et vide d’habitants ; bien des peuples, mettant a
profit les possibilités offertes a leur agriculture et profitant des facilités de conanunic
tion offertes par la géographie, aussi bien pour les contacts terrestres que les relations
maritimes se sont installés dans cette partiec du monde, comme dans d’autres régions
qui, de la méme facon, offraient des conditions géographiques favorables a dss établi
sements humains et, en plus, avaient ’aspect d’un carrefour entre différentes voies de

pénétration. Nous allons donc tenter de présenter, dans la mesure du possiblé; les diff

46 Cf. Sukphanit (Khachon),es terres d’origine et les migrations des tribus thaies Journal of the Siam
Society, 1970, pp. 11228.

47 C’est ainsi que William Gedney, s’appuyant sur des textes historiques chinois, affirme que le royaume

de Nan Chao, situé au Yunnan, dont bien des historiens thailandais considérent qu’il est le premier
royaume thai attesté, ne peut présenter aucune trace, neseraitdans les noms de lieux, d’une pré-
sence thaie/taie. Cf. Gedney (William Rgview of Marvin J. Brown : From ancient Thai to modern
dialectsin : Social Science Review n° 32, pp. 107-112.

8 Un résumé critique de ces différentes théories a été donné par Na Nakhon (Prascet), Travaux de e-
cherche de Prascet Na Nakhon, Université de Kasetsat, Bangkok, 1998, pp585-
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rentes vagues de peuplement qui se sont succédées et aussi mélées, dans ce qui es

maintenant la Thailande, depuis la préhistoire jusqu’a nos j ours™.

Les premiéres traces d’établissements humains dans la Péninsule, comme dans
I’ Archipel d’ailleurs, semblent montrer des €léments ethniques trés différents, certains
étant certainement proches des Négritos qui demeurent encore, de facon résiduelle, dans
la Péninsule malaige’est le cas des Semang de Thailande et de Malaisie) ou des Ved-
das de I’Inde, des autochtones australiens, des Papous ou des Indotfésienpopua-
tions les plus anciennes étaient donc, essentiellement, comparables a celles qui habitent
aujourd’hui les iles de 1’Océan Pacifique, les éléments mongoloides, qui constituent de
nos jours I’immense majorité des peuples vivant dans la Péninsule ne seraient donc ap-
parus dans la région qu’ils occupent que relativement tardivement. Mais, comme leea-
marque Georg€wdes, ce n’est pas tant « les races que les types de cultutequ’il
convient de prendre en compte, ce qui hous semble important par rapport au point de
vue que nous tentons de développer dans cette partie de notre thése : le métissage eth-

nique n’est rien d’autre que le substrat du métissage culturel.

Les plus anciennes cultures attestées par les recherches des préhistoriens de
I’Asie du Sud-est sont nommeées en suivant les sites sur lesquels elles ont &ié déco
vertes en premierC’est ainsi que 1’on parle d’abord d’une culture dite « hoabin-
hienne », dont des traces ont été trouvées au Tonkin, dans la province de Hoa-Binh,
mais aussi dans de nombreux sig#tsiés sur le territoire de la Thailande actuelle
(Chiang Ray, Ratchaburi, Lopburi) comme en Malaisie et au Laos : elle se caractérise
par des outils mélant, contrairement a ce qui peut étre observé dans les sites préhisto-
riques occidentaux, des outils en pierre taillée a de la pierre polie, qui serait due a
I’influence de la culture « bacsonnienne », ainsi que par quelques objets de patexe

mélange entre les deux types d’outils est intéressant, car il montre des influences trés

9 De Koninck (Rodolphe)l'Asie du Sud-esMasson, Paris, 1994, Chapitre I, « Les premiers séd
ments », p. 35 et suivantes.

% Ces remarques concernant le peuplement ancien de la Péninsule dont dues & George Ceedés qui
s’appuie sur les travaux concernant 1’étude des cranes retrouvés en Asie du Sud-est et qui ont fail’objet
d’une publication en 1938. Cf. Ceedés (George), Les Etats hindouisés de la Péninsule indochinoise et de
I’Indonésie, op. cit, p. 19.

*tld.

%2 Stein Callenfels (P. V. vanfhe Melanesoid Civilisations of Eastern Agia: Bulletin of the Raffles
Museum B 1,1, 1936, p. 41 (cité pagorge Coedés).
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anciennes entre différentes cultures, ce qui implique, dés la période préhistorique, des
échanges entre des groupes humains n’ayant pas tous le méme niveau d’évolution, ceci

a une période donnée. Les restes humains découverts sur ces différents sites font état de
populationsd’origine negrito ou vedda ; ce sont sans aucun doute celles qui sont les
ancétres des populations résiduelles, telles que les Semang, qui peuplent encore ce
taines parties reculées de la Péninsule. Contrairement a ce qui se passera par la suite,
dans la description que faisait Louis Finot du mode elgplpment de la Péninsule a
1I’époque historique, ces populations ont été petit a petit refoulées par de nouveaux arri-

vants vers les montagnes et les foréts ou on les rencontre de nos jours :
Le civilisé de la-basse essentiellement, uniquement, ’homme de la plaine ; il abandonne aux

aborigénes des reliefs qui ne sont pas forcément pauvres, alors qu’il possédait de longue date les

moyens de les utiliser grace aux millets, a certaines variétés de riz, qwatuéﬁ’
Elles n’ont donc pas vraiment participé a ce métissage ethnique qui nous préoccupe
aujourd’hui. Cependant, certains traits culturels communs a tous les peuples actuels de
la région, dont nous ferons état dans notre deuxieme chapitre, ont sans doute a voir avec
cette base préhistorigtfe C’est ce que semble montrer la remarque suivante, due &

deux spécialistes de la Préhistoire du Sud-est asiatique :

Il n’apparait pas que ces diversités physiqués fauteurs parlent de I’identification des vestiges
humains découverts dans les fouilles en Asie du Suds@stit accompagnées d’une diversité
culturelle ; & chaque époque, le méme outillage et les mémes coutumesnsembimuns a
tous. Il ne parait pas non plus, d’aprés ces associations, qu’il y ait eu des ségrégations raciales en
zones géographiques, comme on I’observe aujourd’hui. Celles-ci sont dues principalement aux
invasions commencées au début de 1I’Histoire : Thais, Chinois puis Viethamiens qui ont refoulé

les autochtones, ou encore a des migrations d’allogénes sur des terres inoccupées (tels les Méos

sur les lignes de crétr’es)

Les premieres ethnies qui soient historiquement attestées dans cette partie de
I’Asie du Sud-esiu les Thais sont venus s’installer sont incontestablement les Mons et
les Khmers, lesquels sont habituellement rassemblés, au moins du point de veae lingui
tigue, en une seule famille. Ces deux peuples, sans aucun doute trés proches, se sont

trouvés, comme d’ailleurs les Indiens qui n’allaient pas tarder, ceci sans doute a cause

%3 Sion (Jules)L. 'dsie des Moussons, Armand Colin, Paris, 1928, p. 513.

%4 Cf. Chapitre 2, p. 44.

% Saurin (Edmond) & Carbonnel (Jean-Pierf&yplution préhistorique de la péninsule indochinoise
d'aprés les données récentes Paléorient, 1974, Vol. 2, n° 1, pp. 1385.
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des échanges commerciaux déja intenses entre le sous-cahehertque Georgeos

des prenant en compte I’influence culturelle indienne apparue dés les premiers siecles
de I’ére chrétienne, appelle « I’Inde extérieure »°/, devant un ensemble déja constitué, et
organisé en chefferies, sinon en Etats ; desc@l semblent pouvoir montrer I’unité

de culture, a défaut d’unité de peuplement, que présentait a I’époque la région qui nous

intéresse’.

Le role des Mons et des Khmers dans la construction de ce que 1’on appelle au-
jourd’hui le peuple thai (nous préférerions d’ailleurs le terme « thailandais » qui se¥
fere aux habitants du pays, qui sont des nationaux, alors que le mot « thai » est plutot,
nous I’avons dit, une désignation ethnique, peu conforme a la réalité de ce métissage qui
caractérise la Thailande) est certainement tres important. Si de nombreux aspects cultu-
rels, religieux, linguistiqgues de ce pays, dont nous parlerons dans notre deux&me ch
pitre, sont communs aux trois peuples, il est plus difiti prouver 1I’apport humain de
ces peuples dans la construction du peuplement thailandais. Il faudrait pour cela, sans
doute, se servir d’études concernant I’ADN des habitants de la Thailande, étude qui
reste a faire. Nous ne pourrons donc ici nous appuyer que sur des indices plus ou moins
latéraux pour montrer la présence constante des Mons et des Khmers dans 1’aire que
nous étudions des 1’époque ou les Thais y seraient arrivés, ce qui, nous allons le voir,

implique certainement des mélanges continuels.

Nous noterons tout d’abord qu’actuellement, en Thailande, on trouve de nom-
breux éléments montrant cette ancienne occupafitest dans un premier temps la
présence d’une population compacte de Khmers dans le Nord-est du pays, dans les pro-
vinces voisines du Cambodge : si la langue siamoise (thai standard) joue un réle de plus
en plus important, a cause de la centralisation administrative du royaume comme du

développement de I’éducation qui se fait dans la langue nationale, les habitants de ces

% Les peuples qui se trouvaient 13, sans doute d’origine austronésienne, étaient certainement de trés bons
marins, car il semble que leurs migrations maritimes les aient amenés jusqu’a Madagascar. Cf. Allibert
(Claude),Présentationin : Flacourt (Etienne de}listoire de la Grande Isle Madagas¢alNALCO-
Karthala, Paris, 1995, pp. 52-53.

*" Coedés (George), op. Cit, p. 27.

*%1d., p. 30. Nous ne parlons ici que du peuplement attesté dahsnkacentrale de I’actuelle Thailande,
sans faire mention des autres ethnies de la région, sans doute arrivées danekpériédes que les
Méns et les Khmers, tels les Pyus de Birmanie ou les Chams qui occupaiefe aled du Vietnam.
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provinces parlent encore un dialecte khihddistoriquement, le Cambodge angkorien

et méme son lointain prédécesseur, le Fou-nan®{dw IVF™ siécles), ont largement
occupé la plaine centrale de la Thailande. C’est ainsi que des traces de la présence du

Fou-nan sont rapportées dés lé"fisiecle par des voyageurs chirfBist que le site
archéologique de’Bng Tiik, sur la riviere de Kanchanaburi, a 1’ouest de la Thailande,

attesté du®l au V™ siécles, semble lui aussi avoir fait partie de cette entité. Nous rap-
pellerons également que, dans sa plus grande extension, sous le regne de Jayavarman
VII (1181-1218), I’empire khmer occupait tout le Nord-est de la Thailandeg’étendant

jusqu’a Sukhoday au nord, a Kanchanaburi a I’ouest et dans la Péninsule malaise, en-
globant I’ancien royaume de Ligor ou Tambralinga (Nakhon Si Thammarat), peut-étre
méme sur le sud de la BirmaffieDe nombreux vestiges archéologiques, essemtiell

ment des temples, comme ceux de Phimay, damg Tham ou de Phnom Rung, par
exemple, nous montrent la force de cette présence khmére. Méme si cette occupation
khmeére d’une grande partie de la plaine du Ménam Chao Phraya n’implique peut-étre

pas d’énormes transferts de populations, une migration ou une colonisation khmere
dans cette région, il faut pourtant bien imaginer que des gouverneurs, des soldats et des
marchands venus du Cambodge angkorien s’y sont alors installés, ce qui implique cer-
tainement des mariages mixtes avec les populations antérieures, qu’elles soient mones

ou méme déja thaies. C’est donc de cette période ancienne de plus de mille ans que 1’on

pourrait commencer a dater un réel métissage dans le peuplement.

Cette constatation concernant les Khmers s’applique, mais de maniere différente,
au peuplement méyen effet, s’il subsiste encore de nos jours en Thailande des @oepul
tions qui s’identifient comme mones, méme si la plupart de leurs membres sont désor-
mais totalement thaisés, du moins du point de la langue qu’ils parlent, ce ne sont pas des
résidus d’un peuplement intérieur, mais plutdét des Méns originaires de Birmanie qui se
sont installés dans cette région pour fuir les persécutions birmanes. Pourtant, bien avant

que les Thais n’apparaissent historiquement dans la région, les Mons occupaient une

% Tranet (Michel), éd Khmer Surin CultureBuddhist Institute, Phnom Penh, 2002. L auteur pense pour-
tant que la langue est en train de disparaitre, ce qui n’implique cependant pas la disparition de cette popu-
lation d’origine khmere.

% Cf. Pelliot (Paul)Le Founan Bulletin de I’Ecole Francaise d’Extréme Orient n° III, p. 263.

81 Coedés (George), Les Etats hindouisés de la Péninsule indochinoise et de I'Indonésie, op. cit, pp. 313-
314.
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grande partie du bassin du Ménam Chao Phraya, constituant une entité culturelle et lin-
guistique qui est désignée sous le nom de Dvéresaignore si ce nom est celui d’un

royaume plus ou moins unifié ou s’il ne s’agit que d’un ensemble de cités-Etats liés par

une civilisation commun&. De nombreux vestiges archéologidiiest des stél&8

attestent de leur présence. Comme nous pouvons le constater, il ne s’agit pas 1a d’une
occupation militaire suite a une guerre de conquéte comme a 1’époque de Jayavarman

VII, mais bien d’une population répandue sur un territoire assez vaste, depuis la cote du
Golfe de Siam jusqu’a certaines partie du Nord-est de la Thailande actuéfieSi Dvaa-

vati a connu, au long des siécles, I’emprise des Khmers, ceci a plusieurs reprises, puis a
finalement été absoélpar les Thais, il n’empéche que cette population n’a pas disparu

et que, méme si de nos jours ses descendants, complétement mélés aux éléments thais
par métissage, justement, et assimilés du point de vue linguistique, représentent un des

importants substrats de la population thailandaise.

Nous devons ici admettre que les éléments que nous awanss jusqu’a pre-
sent, s’ils permettent d’émettre 1’hypothése plausible de métissages ethniques entre les
Méns et les Khmers puis, apres leur arrivée dans la Péninsule, avec les Thais, peuvent
pas véritablement servir de preuves irréfutables. Nous nous tournerons donc vers des
¢léments historiques qui, bien qu’ils soient plus récents, sont attestés par des textes et
montrent, au niveau des monarques thais ‘quevbit apparaitre dés le début du XIII°™®
siecle, I’existence de métissages importants. C’est ainsi que les origines du royaume de
Sukhoday nous montrent sans doute une symbiose entre Khmers et Thais. On pense en
effet que le fondateur de ce royaume, Si Inthraghitit le fils d’un dignitaire siamois

qui gouvernait, au moment du regne de Jayavarman VII, la ville de Sukhoday pour le

®21d., pp. 145-147.

83 Cf. Dupont (Pierre)/L ‘archéologie méne de Dvéravati, tome 1 Publications de I’Ecole Frangaise
d’Extréme Orient, Paris, 1959.

® Epigraphie de la Thailandeome I, Bibliothéque Nationale, Département des Beaux-Arts, Bangkok,
1986, pp. 1125.

85 Cest ainsi que I’ancienne ville de Lavo (Lopburi), qui jouera un role important a 1’époque du royaume
thai d’Ayudhya et présente de nombreux vestiges archéologiques mons, a été considérée comme un des
centres de cette culture, au point que Rama Khamhaeng, troisiemeSukltzday, y aurait séjourné, si
on en croit certainBits plus ou moins légendaires, avant de monter sur le trone, afin d’y parfaire sa con-
naissance du bouddhisme, tandis que lakiiéd Hariphunjaya (I’actuelle Lamphun) a subsisté jusqu’au
milieu du XllII siécle, époque ou elle a été conquise par le roi Mengrayateurddu royaume du Lan Na
Thay (le royaume du million de riziéres).
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compte des Khmers et qu’il I’aurait reconquise avec I’aide d’autres Princes thafS. Ce

point nous parait important car il est une constante dans les modes de gouvernement
anciens en Asie du Sud-egfour s’attacher la loyauté de sujets d’origine étrangéres, le
monarque lui donnait en mariage une de sesfillésest donc, dans ce cas, possible de
penser que ce Thai, ancien gouverneur de la ville, aurait eu pour épouse une Princesse
khmere, ce qui indiquerait que la dynastie de Sukhoday est, des ses origines; une m

narchie métissée.

Ce métissage est encore plus évident lorsque nous nous intéressons aux débuts
de I’Histoire d’Ayudhya, qui a été fondéeou refondée- en 1350 par le roi U-Thong
(1350-1369), dont le nom de régne est RamathilddCé roi, dont on ignore quelles
étaient les origines exact&savait pour une de ses épouses la sceur du roi de Suphanbu-
ri, Khun Luang Pha-Ngua lequel, a la mort de son beau-frére, renversa son reveu, R
mesuan (1369-1370 puis 1388-13%F)monta sur le trone d’Ayudhya sous le nom de
Phra Boromorachathiraf'l Il est intéressant de noter que, contrairement a une pratique
répandue dantoute 1’Asie du Sud-est, ce changement de dynastie ne fut pas aaomp
gnéde I’exécution du monarque détroné : Ramesuan, dont certaines sources nous disent
que son pére I’avait, de son vivant, nommé vice-roi de Lavo (Lopburi), y fut renvoyé
pendant les dix-huit ans de régne de son hdla présence de ce Prince & Lavo nous
semble montrer qu’il était sans doute, ceci par sa mere bien entendu, membre de la fa-
mille royale de cette ville, dont nous avons vu qu’elle était gouvernée par une dynastie
moéne : aini, dés le début, la monarchie d’Ayudhya est bien gérée par une famille dont
les origines ne sont pas uniquement thaies mais aussi mones. Le métissage est installé
au plus haut niveau du royaume. Ceci sera d’ailleurs institutionnalisé un si¢cle plus tard
quand le roi Boromotraylokanat promulguera, en 1456, un texte, Le Code des Gardiens
du Palaisqui crée quatre postes de « concubines principales » : cette créatiori-est pol

8 Cf. Caedés (George), Les Etats hindouisés de la Péninsule indochinoise et de I'Indonésie, op. cCit, pp.
356-357.

®” Une étude de ces relations matrimoniales complexes a été proposée par DeloucheTGillelix
Ayudhyae, nubesune explication de [’incorporation du royaume de Sukhoday au royaume d’Ayudhya
par le roi Boromotraylokanat (1448-1488)ir?: Cahiers de 1’Asie du Sud-est n°® 22, 24 pages. Si ca-r
vail s’intéresse aux relations entre deux royaumes siamois, il montre pourtant I’importance de ces ma-
riages politiques dans les rapports entre les Etats de la Péninsule.

8 Anamawat (Thanom), édHistoire thaie depuis I'époque préhistorique jusqu’a la chute d’Ayudhya, Si
Nakharin Wirot, Bangkok, 1985, pp. 1282.

91d., p. 145.
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tique, car elle décide que chacune de ces concubines viendra de la famille royale des
guatreroyaumes rassemblés sous I’autorit¢ d’Ayudhya ; I'une d’elle, qui porte le titre de

Si Sudachan, doit venir de Lopb{irét donc appartenir & une dytiasi’origine mone.

Nous ne poursuivrons pas plus loin ces remarques sur les origines mélées de
monarques d’Ayudhya ou, plus tard, de la dynastie de Bangkok : il nous semble que ces
exemples, pris dans la famille royale, peuvent facilement s’appliquer a I’ensemble des
populations habitant le royaume depuis le XifIsiécle, c’est-a-dire depuis que les
Thais ont été assez puissants pour créer leurs propres Etats. Cependant, notre analyse
n’a jusqu’a présent porté que suies peuples qui habitaient la Péninsule avant I’arrivée
des Thais. Or, depuis que ces royaumes existent, on a continué a adsistarée
d’éléments étrangers qui se sont petit a petit fondus dans I’ensemble de la population,
pour arriver, de nos jours, a une nation essentiellement mélée. Cette arrivée s’est faite
de deux maniéres différentese furent d’abord, et jusqu’a une époque relativement
récente de I’Histoire du Siam, des peuples déportés dans le royaume a la suite de
guerres victorieuses, puis des arrivées d’étrangers attirés souvent par les possibilités
économiques qu’offrait le pays, depuis les temps les plus anciens mais aussi par une
politique traditionnellement tolérante, a 1’exception de quelques épisodes violemment

xénophobes, envers les religions étrangeres au bouddhisme.

Les guerres, qui ont souvent été incessantes en Asie du Sud-est, ne se présentent

pas dangette région du monde de la méme maniére qu’en Europe, par exemple. En

effet, alors qu’elles ont en Europe un but territorial, qui consiste & conquérir des pro-

vinces, des villes ou des territoires deofaa agrandir les limites d’un royaume (on peut

par exemple évoquer les luttes de Louis XIV pour annexer la Flandre, 1’Alsace, la
Franche-Comté ou le Roudsil), les monarques de 1’Asie du Sud-est ne font pas la

guerre pour obtenir un royaume plus vaste. Leur but est cependant dduikesit

d’abord de prendre la capitale de I’ennemi pour lui imposer un traité de vassalité qui est

concrétisé par 1’envoi d’un tribut ; celui-ci peut étre purement symbolique et consister

en feuilles d’or et d’argent, mais aussi par la livraison de certains produits de grande

O Le Code des Gardiens du Palais: La Loi des Trois Sceauépartement des Beaux-Arts, Bangkok,
1978, p. 109.
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valeur, (surtout les éléphants blafd&syes peaux d’animaux rares ou encore des
épice§2. Mais, dans I’optique du Sud-est asiatique de I’époque, c’est surtout la richesse

humaine qui compte. Nous nous trouvons, comme c’est le cas pour le Siam, devant des

pays qui sont relativement sous-peuplés, alors que la richesse est essentiellément agr
cole et qu’il importe d’accroitre la main d’ceuvre pour augmenter les possibilités de
production. C’est la raison pour laquelle les guerres victorieuses se sont souveat

duites par des transferts de population des royaumes étrangers vers le Siam, y installant
ainsi des populations allogénes, Thais du Nord (royaume du Lan N& - Thagfiens*

et Khmer$®. Ceuxei, s’ils demeurent encore parfois dans des villages ou ils continuent

de perpétuer les modes de vie de leurs ancétres et de parler leur propre langée, sont d
sormais des citoyens thailandais et, comme ils sont scolarisés dans le systéme
d’enseignement thailandais, parlent de plus en plus le siamois (Thai standard) ; cette
intégration est naturellement, depuis des siecles ou des décennies, accompagnée de m
riages mixtes qui augmentent encore le caractere métissé de la population de la

Thailande actuelle.

Cependant, ces déportations ne se sont pas contentées de transférer de la main
d’ceuvre agricole : la richesse humaine n’est pas uniquement dans la force physique

mais aussi dans Imaitrise de certaines connaissances, qu’elles soient artistiques ou

" La premiére guerre entre les Birmans et les Siamois, appelée « Guerre deshlahes » a eu lieu
en 1528 le roi de Birmanie exigeait la livraison d’éléphants blancs, ce que les Siamois ont refusé. Cf.
Damrong Rachanuphap (Krom Phraya)ttes des Thais contre les Birmaap. cit, pp. 811.

2| faut se souvenir que tous ces produits permettant de pratiquer leeccenimternational étaient, a
I’époque d’Ayudhya, un monopole royal : c’est le roi seul qui pouvait trafiquer avec les étrangers, ce qui
expligue que les grandes compagnies internationales cherchaient a établir des « fact@edda cap
tale et négociaient durement pour obtenir des droits d’exportation. Cf. Anamawat (Thanom), éd., Histoire
thaie depuis 1'époque préhistorique jusqu’a la chute d’Ayudhya, op. Cit, pp. 164-263. Des éléments plus
précis concernant les produits soumis au monopole royal au Siaosmes dans Van Vliet (Jeremias),
Description du royaume de Siam: Recueil des documents historiqgues concernant le Siam de Jeremias
Van Vliet(traduction de Nantha Woranetiwong et Nasri Sammanasen), Bibliothéque Natiézdet-
ment des Beaux-Arts, Bangkok, 2003, pd.62-.

3 Les premiéres traces de déportation de populations originaires du LarajNaeTtnouvent dés le régne
du roi Ramesuan, lequel a transféré des Thay Lee, dans les années 1392-1395, a@puis le nord jusqu’a la
ville de Nakhon Si Thammarat. Cf. Phumisak (CHi, société thaie dans la vallée du Ménam Chao
Phraya avant I’époque d’Ayudhya, May Ngam, Bangkok, 1983, p. 167.

™ |es derniéres déportations de Laotiens ont eu lieu ad"™kBiécle, sous le régne de Rama Il (1824-
1851). Cf. Wongtawan (Phatsakol® Prince Anuvong, héros ou révoltéGipsy Group, Bangkok, 2010,
pp. 111119.

> En 1351 (1352 selon George Ceedés), le roi Ramathibodi I®" aurait pris Angkor, installé un de ses fils
surle trone et aurait déporté des dizaines de milliers de Khmers. Cf. Ceedés (George), Les Etats hindai

sés de la Péninsule indochinoise et de I’Insulinde, op. cit, p. 425.
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culturelles. C’est ainsi qu’aprés la seconde prise d’Ayudhya par les Birmans, en 1767,

les vainqueurs n’ont pas seulement transférés des paysans siamois, mais aussi de nom-

breux membres de la famille royale, dont le Prince UthumShfsére d’Ekathat (1758-

1767), dernier monarque de la dynastie de Ban Phlu Luang, fondée par le roi &hra Ph
tracha en 1688 : comme les hauts dignitaires du royaume, ils furent interrogés sur
I’Histoire du Siam et sur la maniére dont le royaume était gouverné’’. Bien plus, ce

tains artistes attachés a la cour d’Ayudhya furent eux aussi emmenés en Birmanie; ¢’est

le cas des troupes de danseuses thispd 1’intérieur, qui ont d’ailleurs transmis leur

art aux vainqueurs. Il existe dans la région de Rangoon un village peuplé de descendants
de ces artistes qui, si ils ne parlent plus le siamois, perpétuent la tradition du théatre

masqué siamois apporté par leurs ancétres

Les Thais n’ont évidemment pas manqué de faire venir dans leur royaume des
personnes qui pouvaient leur étre utiles. C’est ainsi qu’aprés la premicre prise
d’Angkor, que nous avons évoquée plus haut, le roi Ramathib&taldéporté a sa cour
les brahmanes cambodgiens qui s’y trouvaient : il s’agissait pour lui de rompre avec la
tradition paternaliste traditionnelle des Siamois pour se poser en monarque universel, en
cakravartin, dns la ligne de I’idéologie monarchique d’origine indienne qui était la base
de la royauté¢ khmere depuis le fondateur d’Angkor, Jayavarman II (968-1001)°; ces
brahmanes sont les ancétres de ceux qui officient encore de nos jours dans les grandes
cérémonies de la monarchie actuelléest de cette époque que date 1’introduction dans
la langue siamoise du « vocabulaire royal », dont nous parlerons dans notre prochain
chapitré®.

® Celui-ci a régné seulement deux mois, en 1758, puis a abdiqué an daveon frére, Ekathat car il
souhaitait prendre la robe de moine bouddhiste. Il est mort en déportat®inmemie, en 1796. Cf.
Anamawat (Thanom), édHistoire thaie depuis [’époque préhistorique jusqu’a la chute d’Ayudhya, op.

cit., p. 162.

" Témoignages du Prie-bonze qui préfére les monastéris, Témoignages du Prince-bonze quépr
fére les monastére&émoignages des habitants de ’ancienne capitale et Chroniques royales d’Ayudhya

dans la version dite de Luang Prascet, Bangkok, Khlang Withaya, 1972, pp9¥-

8 Renseignement fourni par monsieur Winay Phunamphon, Maitre diér€aces a la Faculté des
Lettres de I’Université Silpakorn, Nakhon-Pathom, Thailande.

" Ceedés (George), Les Etats hindouisés de la Péninsule indochinoise et de I'Insulinde, op. cit, pp.187-

191.

8 Khanittanan (Wilaiwan)Khmero Thai : The great change in the History of Thai language in Chao
Phraya basinin : Burusphat (Somsonge), éBapers from the Eleventh Annual Meeting of the Southeast
Asian Linguistics Societf empe, Arizona. Arizona State University, 2004.
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Nous évoquions précédemment 1’arrivée sur le territoire de 1’actuelle Thailande
d’étrangers qui souhaitaient y faire du commerce et profiter ainsi des richesses que leur
offrait le pays. Parmi ceux-ci, le groupe le plus important, aussi bien par son nombre
que par son influence dans la construction de la nation thailandaise est incaatestabl
ment celui des Chinois. Si nous n’avons que peu de renseignements indigénes sur les
débuts de leur installation dans la Péninsule, nous pouvons cependant remarquer que la
plupart des documents faisant état de 1’existence d’Etats hindouisés dans la région sont
le fait de voyageurs chinois, des bouddhistes, qui s’arrétaient en Asie du Sud-est au
cours de leur voyage par la voie maritime vers 1’Inde, ou ils allaient rechercher les
textes canoniques du Bouddhisme afin de pouvoir, par la suite, les traduire dans leur
langue. C’est la raison pour laquelle ces premiers royaumes ne sont souvent connus que
par leur nom chinois, lequel est une déformation d’un toponyme sanskrit. Sans vouloir
surcharger nos remarques de longues listes de mots qui ne seraient peut-étre pas tres
utiles dans I’optique qui est ici la nétre, nous remarquerons que le Fou-nan, nom sous
lequel est connu des historiens le premier Etat khnmer de la Péninsule, est en réalité un
mot chinoi§’. De la méme maniére, le toponyme Dvaravati se rencontre dans les textes
chinois sous la forme T’o-lo-po-i®%. Des pélerins et marchands chinois sont donc passés
par cette région du monde dés les premiers siécles de 1’ére chrétienne, ainsi que leurs
récits de voyage peuvent en témoigner. Ceci ne veut pourtant pas dire que des Chinois

s’étaient déja établis de maniére définitive dans le pays.

Nous pouvons cependant nous rendre compte que des échanges commerciaux
ont existé depuis les temps les plus anéfeaada lecture de certaines légendes qui font
état de mariages entre des monarques régnant sur des ports situés sur la céte du Golfe de

Siam, la plupart du temps a I’embouchure des fleuves, et des Princesses chinoises, filles

81 Le mot Fou-nan serait la lecture moderne de deux caractéres chinois psoaopagavanb yu nim

qui transcriraient le terme khm@hnom la montagne : les rois du Fou-nan étaient en effet désignés
comme étant les « rois de la montagne » ; nous devrons reparler de aattendBan dans notre chapitre

1. Cf. Ceedés (George), Les Etats hindouisés de la Péninsule indochinoise et de [’Insulinde, op. cit, p. 74.

8 |uce (Gordon H.)Countries neighbouring Burmia : Journal of the Burmese Research Society n° 14,
pp. 178182.

% La premiére relation d’un accostage de navire chinois sur le territoire de la Thailande actuelle parle

d’une arrivée au Langkasuka (royaume hindouisés qui se situait dans la région de Pattani, a I’extréme sud

de la Péninsule thailandaise) en 515. Cf. Ferrand (Gabivlalpka, le Malayu et Malayumn : Journal
Asiatique, juillet-aolt 1918, p. 139.
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de ’Empereur de Chine®. Si I’on doit penser que de telles 1égendes sont plutdt desti-
nées a renforcer, grace au prestige qu’un tel mariage pouvait leur faire acquérir, leur
pouvoir local, elles n’en sont pas moins intéressantes car elles témoignent du fait que
des mariages inter-ethniques étaient, dés cette période reculée, regardés comme no
maux et méme gratifiants, ce qui implique que la notion de métissage n’étaient en au-

cune manicre 1’objet de tabous.

11 faut cependant attendre I’époque de Sukhoday, c’est-a-dire le début du XIfi"
siécle, pour que des preuves archéologiquégtblissement de Chinois dans le bassin
du Ménam Chao Phraya puissent étre apportées. Si nous pouvons penser qie des art
sans chinois, experts dans la fabrication du céladon, ont pu étre invités a venir tran
mettre leur art des cette période, puisque certains textes laissent a penser qua-le roi R
ma Khamhaeng les aurait ramenés avea liai suite d’'un ou méme de deux voyages
qu’il aurait faits en Chin®, rien ne nous montre alors qu’ils se soient installés définiti-
vement, cependant, des tombes chinoises ont été mises a jour dans la région de Sukho-
day, qui dateraient de cette méme période. Cette découverte est importante pour
I’ancienneté de la présence de Chinois dés les origines de ce royaume : en effet, on sait
que, traditionnellement, ces immigrants, mé&hB font souche a I’étranger, souhaitent
mourir et étre enterrés sur la terre de leurs ancétres (cette pratique existait encore a une
période récente de 1’Histoire de la Thailande) ; le fait que ces Chinois aient été enterrés
dans le pays ou ils s’étaient installés nous amene a penser qu’ils se considéraient désor-
mais comme des sujets du royaume de Sukhoday et que leur présence était sans doute
bien antérieure, méme s’ils conservaient, dans leurs pratiques funéraires, les traditions
de leurs ancétres (I@%ais, bouddhistes, ne pratiquent pas 1’inhumation mais la créma-

tion)®.

84 C’est ce que 1’on rencontre par exemple a propos d’un roi (thai) de la cit¢ de Phetchaburi, au début du
Xl “"siecle, qui aurait bien accueilli une escadre de bateau chinois venue dehédteis précieux. Pour
le remercier, I’Empereur de Chine lui aurait envoyé une de ses filles. Phumisak (Chit), La société thaie
dans la vallée du Ménam Chao Phraya avant [’époque d’Ayudhya, op. cit, p. 210.

8 Coedés (George), Les Etats hindouisés de la Péninsule indochinoise et de I’Insulinde, op. cit, p. 375.

8 Phunamphon (WinayY)rigine et typologie de I'immigration chinoise au Siam : des origines d la fin de
I’époque d’Ayudhya in : Pongsiphien (Winay) édEtudes sur la culture sino-thgiSilpakorn, Nakhon-
Pathom, 1979, p. 47.



37

Nous possédons bien d’autres preuves d’implantations anciennes d’immigrants
chinois dans le bassin du Ménam Chao Phraya. Nous n’en donnerons ici qu’un seul
exemple, car il montre qules modalités de cette immigration n’étaient pas toujours
identiques ; alors que les Chinois de Sukhoday semblent bien avoir été invités a venir
travailler dans le royaume pour y implanter I’artisanat de la céramique, d’autres sont
arrives assez rapidement en tant que réfugiés politiques le cas de ces Chinois qui,
apres la chute de Nankin et la disparition (1279), sous la poussée des Mongols de la
dynastie des Yuan, de la dynastie des Song qui s’est maintenue dans le sud de la Chine a
partir de 1115, ont refusé de se soumettre aux eneatist ont préféré s’expatrier
vers une région qu’ils connaissaient bien. Nous rencontrons, avec ce second type
d’immigration, devant une autre raison d’une telle implantation chinoise il s’agit d’une
vague de réfugiés qui ne seront pas les premiers a chercher udaasiléactuelle
Thailande. Or, quittant ainsi leur pays, ils étaient sans espoir de retour en Chire et fo
meérent donc une communauté qui allait au cours des siécles suivants, se méler aux hab
tantsqui, nous I’avons vu, étaient eux-mémes déja trées meétissés. Leur connaissance de
la région, qui était déja ancienne, s’explique par un commerce florissant ayant eu lieu
entre I’Empire des Song méridionaux et les ports de la c6te du Golfe de Siam, qui po
tait essentiellement sur I’importation de sel marin, les Chinois étant les seuls, dans
I’Extréme Orient, a maitriser la technique des marais-salant§’. Mais d’autres Chinois
sont ensuite venus, surtout pour s’installer, dés le début du XVII*®siécle, dans la cap
tale siamoise, qui était un des centres trés importants du commerce international en
Orient, aussi bien avec les pays d’Asie que les Etats occident&fixc’est ainsi que, sous
le régne du roEkathotsarot (1605-1610), les Chroniques royales mentionnent le fait
que le monarqueppréciait beaucoup d’avoir des échanges commerciaux avec les Occi-
dentaux (Portugais et Hollandais) mais aussi et surtout avec les Chinois installés dans
son royaum®. Ce qui nous semble intéressandst, qu’a cette époque, 1’immigration

chinoise, sembleit; était uniguement masculine et que ces nouveaux arrivants ont, trés

87Un chercheur thailandais remarque, & propos du role du sel equaside sel, c’est le pouvoir ». Cf.
Chumphon (Prathip)Analyse de problémes historiques : le cas du Dit de la Grande Relique denNakho
Si Thammaratin : Phasachareek, n° 9, p. 107.

8 Les premiers Occidentaux arrivés dans le royaume d’Ayudhya sont les Portugais, en 1511, a la suite de

la prise de Malacca. Cf. Delouche (Gilles)propos de la désignation des Occidentaux en Siamois
Bozdémir (Michel) & Bosnali (Sonel), édLes mots voyageurs et 1’Orient, Presses Universitaires de
Bogadici, Istamboul, 2006, p. 78.

8 Panchathanumat (Cheem), Chroniques royales d’Ayudhya, versions de Chan Pnachathanumat et de

Phra Chakraphanthiphong (ChatXhlang Witthaya, Bangkok, 1964, pp. 1187.
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souvent, pris des épouses thaies ; nous devons en conclure que le métissage ethnique
entre Chinois et Thais a vraiment commencé de maniere tresalpegér de ce mo-

ment-la.

Si cette présence de Chinois installés en Thailande et ayant eu des descendants
dans le pays est donc trés ancienne, elle s’est encore accélérée aux débutsle 1’époque
de Bangkok et méme avant’est ainsi que le restaurateur de I’indépendance du Siam
aprés la prise d’Ayudhya par les Birmans en 1767, le roi Taksin (1767-1782), était un
métis sino-thaf. 1l a d’ailleurs voulu trés vite relancer les relations, essentiellement
commerciales, entre la Chine et le Siam redevenu indépendant, en envoyant gie amba
sade vers "Empire du Milieu®™. Nous nous rendons compte que, dés cette période et,
bien que le roi Rama VI les aient stigmatisés, des Siamois métissés de Chinois étaient
suffisamment intégrés au royaume, sinon a la nation, siamois pour se lever et tenter de
restaurer son indépendance. Les Chinois, ou les Sino-thais, se sentaient des cette époque
plus siamois que chinois... Des traces de cette immigration chinoise, de plus en plus
importante, peuvent étre retrouvées, par exemple, dans la présence de plus en plus v
sible, de statues chinoises dans les temples et monasteres bouddhistes siamois a partir
du régne de Rama lll (1824-185%)est le cas du temple du Bouddha couché, @Ban
kok, ou les statues placées aux entrées du temple et destinées a éloigner les asprits mal

fiques de I’enceinte sacrée sont des statues chinoises, importées de CHine

C’est a partir du régne de Rama V (1868-1910) que cette immigration chinoise
est devenue de plus en plus importante dans la population du Si&podee. En de-
hors des problemes propresla société chinoise, dans laquelle 1’augmentation du
nombre des habitants fait apparaitre dans le pays une pauvreté grandissante qui pousse a
I’émigration, les réformes que le roi siamois a mises en ceuvre depuis les premiéresra
nées ou il est monté sur le trone ont créé un vrai besoin de main d’ceuvre que 1’on ne

pouvait trouver que dans ’importation de travailleurs étrangers. On sait en effet que,

% Fels (Jacqueline dejomdet Phra Chao Taksin Maharat, le roi de Thonkapi cit, pp. 7683.

%1 Une relation littéraire de cette ambassade est donnée par le chef de la représentatian\siesniais
Chine. Cf. Mahanuphap (Phrayd)e poéme de séparation du voyage a Cariton Littérature de
[’époque de Thonburi, Département des Beaux-Arts, Bangkok, 1989, pp.38b-

92 Ces statues, dont la qualité esthétique ou artistique est certainemeimppetante, servaient, a
’occasion des voyages vers le Siam, a lester les sampans venant, les cales vides, de Chine pour y charger
des marchandises, et étaient a I’époque utilisées dans la décoration des temples bouddhistes siamois.
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dans son royaume, ce monarque a totaleateri 1’esclavage en 1905 mais ce qui est

le plus important, c’est qu’il a supprimé la corvée (tous les hommes, agés de 16 a 60

ans, devaient ils étaient tatoués pour celae service civil, comme pour creuser des
canaux par exemple ou le service militaire, dés que le royaume se trouvait en guerre) en
la remplagant par le paiement d’un imp6t®®, 11 s’agissait de trouver des ouvriers chargés

de construire les premieres voies de chemin de fer au Siam mais aussi, encote, de cre
ser des canaux qui étaient encore, a cette époque-la, la voie de communication la plus
utilisée au Siam. Ces ouvriers ont été essentiellement des Chinois qui, dans un premier
temps, contrairement aux immigrations précédentes, étaient souvent arrivésaaccomp
gnés de leurs épouses ou, méme, ont fait veniretleads de leur pays d’origine. Cette
immigrationest justement 1’origine des problémes nationalistes que nous avons évoqués

au début de ce chapitre, car elle donnait la possibilité de voir apparaitre une société ch
noise « indépendante » au milieu de la société siamoise, ce qui a été combattu par le
maréchal Phibul Songkhram, surtout pendant la deuxiéme guerre mondiale, alors qu’il

s’était allié au Japon. De nos jours, a part certaines franges de la population thailandaise
(essentiellement dans le sud du royaumeles gens sont surtout d’origine malaise,

quelle que soit leur religignil est difficile de trouver des citoyens thailandais qui n’ont

pas, au moins, un de leurs quatre grands-parents qui ne soientnp&s eidime s’ils se
considérent de maniere générale comme des Thais a part gitiesent, d’ailleurs,
souventplus nationalistes que les autres... L’obligation de porter des noms de famille
thailandais, dont nous avons eu 1’occasion de parler précédemment, permet de se rendre
compte du nombre important de Sino-thai dans cette population, car les noms de famille

comportant plus de trois syllabes sont habituellement ceux de descendants de Chinois.

Bien que, on 1’aura compris, 1’apport chinois soit essentiel, ceci depuis d@-no
breux siecles, a la construction de la population de la Thailande actuelkst pas
pourtant le seul élémentenant de I’extérieur du royaume a avoir contribué a
1’élaboration de ce qui est aujourd’hui le peuple (ou la nation) thailandais car en dehors
de cette immigraon que nous pouvons qualifier d’économique, qu’il s’agisse de mar-

chands venus faire du commerce ou bien de travailleurs (dont les descendants ont hab

% Lingat (Robert) L esclavage privé dans le vieux droit siamois (avec une traduction des anciennes lois
siamoises sur [’esclavage), Domat-Montchrestien, Paris, 1931, pp.%3B!-
94

Id.
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tuellement réussi dans les affairasjys trouvons également des traces d’autres peuples

ayant apporté leur contribution a la construction de la population thailandaise.

C’est d’abord, ceci dés le début du Xvieme siecle, ainsi que nous 1’avons aupara-
vant évoqué brievement, des premiers Occidentaux a étre parvenus dans le royaume
d’Ayudhya, les Portugais%. Si leur arrivée est d’abord politique (il s’agissait de faire
accepter par le roi de Siam la prise de Malacca, qui était théoriquement un sulanat va
sal d’Ayudhya), on a vu trés vite des mercenaires portugais qui se sont mis au service
des monarques de la régi@nlls étaient particuliérement appréciés pour leur caanai
sance des armes & feu, qu’ils étaient chargés d’apprendre aux militaires siamois®’. Ils
ont ainsi participé a la premiere guerre entre les Birmans et les Siamois {i&49n
appelle la «guerre de I’¢1éphant blanc » et, pour les remercier, le roi de Siam leuca a
cordé le drai de s’installer dans la banlicue de la capitale (il s’agit d’un terrain
d’environ 100 hectares au sud-est de la ville, appelé le quartier portugais, et il a aussi
peamis qu’ils y construisent la premiére église catholique du royaume, Saint-
Dominiqué® qui, bien qu’elle ait été reconstruite ou restaurée & plusieurs reprises au
cours des siecles, existe toujoutstte installation des Portugais qui, on I’aura compris,
était le fait d’hommes, a amené trés vite 1’apparition de mariages mixtes entre ces Occi-
dentaux et des femmes du pAysl est d’ailleurs intéressant de remarquer que, de nos
jours encore, les descendants de ces premiers Portugais installés au Siam tlemeuren
catholiques et qu’ils utilisent, ceci pour tout ce qui est en rapport avec leur religion, un

vocabulaire d’origine portugaise.

% Bernardes de Carvalho (Ritd) présence portugaise a Ayutthaya (Siam) aux™ét XVIF™siécles
mémoire pour 1’obtention du grade de Master de sciences historiques, philologiques et religieuses de
I’Ecole Pratique des Hautes Etudes, Paris, 2006.

% Guedes (Anna Maria Marques)es Portugais et la géopolitique birmaire: Arquivos do Centro du
tural Calouste Gulbekiarnvolume 35, Paris-Lisbonne, 1996, pp. 153-161.

" En 1538, ces mercenaires portugais au Siam étaient au nombre d&f.1®Bii (Yoneo),Religious
patterns and Economic patterns in the Sixteenth and Seventeenth cantuResd (Antony), éd.Souh-
east Asia in the early modern eraTrade, Power and BeligfCornell University Press, Ithacca et
Londres, 1993, pp. 18485. ) )

% Bernardes de Carvalho (Rité)a présence portugaise a Ayutthaya (Siam) auxX¢ét XVIf™siécles
op. cit, pp. 92-93.

% Si nous en croyons certaines sources, les Portugais ne se sont pamanigmariés avec des femmes
siamoises (ainsi que les autres Occidentaux installés par la suite au Siam, corhtolatetais, par
exemple) ; on nous parle de femmes ménes, ou « Pégouses spusiequel les Mbnes de Birmanie
étaient désignées, mais aussi de Chinoises ou de Japonaises : ces réféenfmames qui ne sont pas
des Siamoises sont intéressantisfait qu’elles se marient avec des Occidentaux prouve, de maniére
indirecte, le caractére cosmopolite de la société siamoise de I’époque et donc I’importance du métissage
dans la construction de la population du royauhe pp. 9596.
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Mais la présence de ces étrangers, Chinois ou Portugais, est le fait soit d’une in-
vitation du roj soit d’une volonté de s’installer dans un intérét persontf8l11 s’agissait
donc d’un choix et non pas d’une obligation. Nous devons pourtant prendre en coésid
rationd’autres mouvements de migration qui ont pour originé nécessité de s’expatrier
a cause de persécutions, le plus souvent religieuses. Traditionnellement, le Siam a tou-
jours été une terre d’accueil : la présence francaise, sous le regne du roi Naray (1656-
1688) est le fait des vicaires apostoligues nommeés par le Pape et membres des Missions
étrangeres de Paris qui, papour la Cochinchine et le Tonkin, ont di s’installer au
Siamou ils ne devaient en fait faire qu’une escale avant de poursuivre leur voyage, ceci
a cause des persécutions exercées contre les catholiques dans ces deux pays, ou ils
n’auraient pas pu séjournera cause d’une situation politique particulierement dange-

reuse pour les catholiques, surtout étrangers, biéM.sir

Cette ancienneadition d’accueil et de tolérance du Siam puis de la Thailande,
aussi bien ethnique que religieuse, a pu étre, dans les quarante années qui viennent de
passer, moins directement visible (nous nous souviendrons, par exemple, des réfugiés
cambodgiens, laotiens et vietnamiens enfermés pendant des années dans des camps
construits sur le territoire thailandais aprés la victoire des communistes en 1975, puis de
la présence de travailleurs immigrés clandestins tant cambodgiens que laotiens mais
aussi, et surtout, birmansous ne pouvongue constater 1’arrivée d’étrangers chassés
de leur pays, dont ils étaient pourtant les nationaux, par des persécutions le plus souvent
religieuses. Nous n’en donnerons ici qu’un seul exemple : ¢’est celui des Vietnamiens
catholiques qui, a la fin du régde I’empereur Gia Long (1802-1820), le restaurateur

de I'unité vietnamienne, commencérent a étre persécutés et se réfugierent en grand

1% Dans cet ordrel’idées, nous pourrions également €voquer les familles d’origine persanes qui sont
arrivées au Siam au début du X¥li siecle, soit pour y faire du commerce, soit pour fuir la répression
religieuse qui a suivi, en Perse, I’arrivée d’une nouvelle dynastie, les Séfévides ; sur ce point, cfeD
louche (Gilles) A propos de la désignation des Occidentaux en Siampiscit, pp. 84-85. La plusi-
portante d’entre elles, celle des Bunnag, descend d’un marchand persan, Cheik Ahmad, que nous avons
auparavant évoqué, arrivé au Siam dans ces circonstances : certainelsrdeches sont restées midsu
manes tandis que d’autres se sont converties au bouddhisme. C’est un membre de cette famille, Chuang
Bunnag (dont le titre de noblesse administrative était Somdet Chao PhrayaaBa Si Suriyawong) qui
assura la régence du royaume pendant la minorité du roi Chulalongkena (Ra Cf. La lignée des
Bunnag Thay Watthana Phanit, Bangkok, 1999, p. 84.

191 | aunay (Marcel) & Moussay (Gérard), édes Missions étrangéres, Tsoiécles et demi d histoire et
d’aventure en Asie, Perrin, Paris, 2006, pp. 38~
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nombre au Siam, ou ils furent trés bien accueillis ; ils se sont, dans un premier temps,
installés dans la province actuelle de Chanthaburi, ou se trouve encore la plus grande
église catholique du paysvant d’aller dans d’autres provinces de la plaine centrale.
Ces catholiques d’origine vietnamienne sont aujourd’hui totalement thaisés, méme s’ils

ont conservé la pratique de la religion de leurs ancétres

Ainsi que nous le voyons, a la lecture de tous ces éléments, certainement inco
plets car nous ne pouvions pas faire des références a toutepuésiges d’origine
étrangére qui ont contribué a la construction du peuple thailandais, qu’elles soient anté-
rieures a I’arrivée des Thais dans ce qui est maintenant leur paysou qu’elles soient ve-
nues par la suite, nous nous trouvons avec certitude devant un peuple qui ne peut, en
aucune maniére, parler de lui en parlant de « pureté ethnigque ». La population thailan-
daise actuelle est bien le produit d’un métissage ethnique qui a d’ailleurs commencé
avant que les Thais n’apparaissent dans ce qui est aujourd’hui leur pays. Mais ce métis-
sage n’est pas uniquement ethnique et nous allons devoir, dans nos chapitres suivants,
nous intéresser au réle des influences étrangeres, toutes assimilées par les Thais, dans
les domaines linguistiques, culturels et littéraifdsus nous souviendrons de ce qu’a

écrit George @des :

(...) les T’ais ont toujours été de remarquables assimilateurs : ils ne furent pas longs a

s’approprier ce qui, dans la civilisation de leurs voisins et maitres [les Khmers], était susdeeptib

. 103
de les mettre en mesure de lutter victorieusement contrg eux

1021 & (Thanh Khai)Histoire du Viét Nam des origines a 185Ridestasie, Paris, 1992.
193 Cedes (George), Les Etats hindouisés de la Péninsule indochinoise et de I'Insulinde, op. cit, p. 349.
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CHAPITRE Il
Langue et Culture

Les origines des langsithaies sont autant 1’objet de controverses que celles de
I’ethnie elle-méme Notre but n’est pas ici d’entrer dans des polémiques qui ne sont pas
directement en rapport avec le theme de ce chapitre : nous nous contenterons-de rapp
ler que, comme pour les langues indo-européennes, des chercheurs ont essayé de r
constituer, a partir des diverses langues qui appartiennent au groupe dit tai, une sorte de
généalogie a partir d’un protothai d’ou elles descendraient toutes : c’est le cas de Mar-
vin J. Browrt®”. Nous avons cependant vu, dans notre premier chapitre, que William J.

Gedney n’est pas d’accord avec cette théorie®

. D’autres chercheurs considérent que

ces langues trouveraient leur origine dans les langues austronésiennes et qu’elles se-

raient devenues monosyllabiques et polytonales au contact du tHinGisst cette

théorie qui est adoptée par Gilles Delouche dans son cours de troisieme année de licence
a P’Institut National des Langues et Civilisations Orientales™®” : il s’appuie sur la créa-

tion de I’argot moderne en thai standard, qui se fait par ’aphérése de bisyllabes anglais

et ’adjonction d’un ton descendant pour les syllabes ouvertes (sans occlusion glottale a

la finale), ce qu’il rapproche de mots austronésiens, comme /?a:me:/ « mére » qui d-

viendrait /?a:ré./ puis, par aphérése, kth

Mais notre but, dans la premiere partie de ce chapitre, n’est pas de nous poser la
question de savoir quelles sont les origines des langues qui appartiennent a la méme

famille linguistique que le thai standard, que nous désignerons désormais sous le nom

194 Brown (Marvin J.),From ancient Thai to modern dialectSocial Association Press of Thailand,
Bangkok, 1965.

195 Gedney (William J.)Review of Marvin J. Brown : From ancient Thai to modern diajegscit

1% Gedney (William J.)On the Thai evidence for Austro-Thai: Selected papers on comparative Tai
studies, Bickner (Robert J.) & alii, éd., Michigan University Press, Warbour, Michigan, 1989, pp.
117-164.

97 Delouche (Gilles), cours de troisiéme année de licence de siamois consem@purts dans cette
langue (SIA 3A 01b).



44

de « siamois, pour nous conformer a I’appellation qui est utilisée a 1’Institut National

des Langues et Civilisations Orientales, depuis I’introduction de I’enseignement de cette

langue par Edouard Lorjeou, en 1874. Notre but demeure en effet de tenter de montrer
que, comme la population qui le parle, le siamois est le produit d’un métissage continu,

qui se poursuit encore de nos jours. Nous aimerions citer ici un fragment du discours
qu’a prononcé le roi actuel, Bhumibol Adulyadej (Rama IX, 1948lors d’une visite a

la Faculté des Lettres de 1’Université Chulalongkorn (Bangkok), le 29 juillet 1962 :

Nous avons la chance de posséder une langue qui nous est profsdesdei@umps les plus rec
Iés, aussi est-il absolument souhaitable que nous en assurions la comsebestiproblemes
propres a la conservation de notre langue sont de plusieurs types. Tout d’abord, il convient de
conserver la pureté de sa prononciation, de fagon a parler correctement etalgirensuite, il
faut en conserver la pureté dans son usage, ce qui implique ’usage juste des mots dans 1’énoncé :
ceci est un probleme essentiel. Le troisieme point est la richesse du vocaflarareotre
langue, dont on pensgi’elle n’est pas suffisante et que, par conséquent, il faut créer des ol
gismes ; ces mots nouveaux sont certainement nécessaires, sunltdsddomaines sciént
fiques, mais il serait souhaitable que soient utilisés des mots simplegvrait dtiliser le voa-

bulaire ancien qui existe déja et ne pas créer des mots nouveaux qui sont frlguésm

C’est a la suite de cette déclaration que le 29 juillet de chaque année est désormais, par
décision du gouvernement prise en 198% Journée nationale de la langue siampise

Si nous neouvons qu’accepter les remarques que le roi a faites voila déja presque cin-
guante ansoncernant I’inutilité de certains emprunts qui continuent a étre faits actuel-

lement, nous devons également noter que cette langue qui serait propre a la nation
thailandaise « depuis les temps les plus recutésst pas, dés ses premiéres attesta-

tions, aussi pure que nous pourrions le penser.

Nous ne donnerons ici qu’un seul exemple, issu de la premiere manifestation
écrite du siamois que nous connaissions, dont die d’ailleurs que c’est a 1’occasion
de sa rédaction que furent inventés, par le roi qui fit graver cette stéle en 1292, les

lettres de I’alphabet siamois'®. Sans entrer dans les controverses récentes concernant

108 5j cette affirmation est généralement admise en Thailande, des chercheurs comgiddemntettres
utilisées dans cette stéle ne sont qu’une adaptation d’une graphie plus ancienne, elle-méme adaptée de
I’alphabet khmer. Cf. Ferlus (Michel), Sur l’ancienneté des écritures thaies d’origine indo-khmerein :
Actes du collogue &George Coedés aujourd’hui », Université Silpakorn, Bangkok, 1999, pp. 28B4



45

’authenticité de ce texte®®

, hous voudrias tout d’abord noter que le nom méme de la
capitale de ce « premier » royaume siamois, Sddghm’est pas un mot autochtone,

mais un mot d’origine sanskrite qui signifie « I’aube de la félicité ». Plus encore, les
premieres lignes de la stele donnent le texte suivaNangére s’appelait Sri Inthradit

et ma mére NangoSing, mon frére s’appelait Ban Mceang... »™°; le titre du pére de ce

roi est un mot sanskrit qui signifieGloricux soleil d’Indra » tandis que celui de son
frére est une combinaison d’un mot sanskrit, « Gardien, protecteuet d’un mot sia-
mois, « Pays, royaume » : ainsi, dés le ¥fikiécle, la langue siamoise a déja intégré,
au moins dans le nom de sesnmarques, du vocabulaire étranger. C’est également le cas

du nom méme de 'auteur de la stéle, Rama Khamhaeng, dont le premier élément est
évidemment le nom du héros du Ramayana, tandis que le second est un mot khmer
comme le montre 1’infixe « am». Ceci n’est pas pour nous étonner car, si 1’Histoire
officielle de la Thailande considéereeqig royaume de Sukhoday est le premier qu’aient
installé les Siamois dans la Péninsule, il existe de nombreuses preuves, tant étran-
géres'! que siamoiséd® de la présence de ce peuple dans la région depuisntle no
breux siecles. Cette synthése entre les languemmxians la Péninsule avant I’arrivée

des Siamois et leur propre langue trouve d’autres preuves dans les noms des capitales de
certains royaumes thais créés entre le®Rflet le XIV*™ siécles c’est le cas de la
création de la ville actuelle de Chiang May (le mot veut dire « nouvelle capitaiei-»), t
siéme capitale du royaume de Lan Na (« Le million de rizieres ») que le rgirdyen
(1239-1226) a édifiée en 1296, aprés avoir conquis en 1292 la capitaleogtaume
moén I’actuelle Lamphun, qui portait a cette époque le nom de Nakhon Phing Haniphu

chay: le nom de cette nouvelle capitale a intégré le titre de la ville mone et s’est appelé

« Nakhon Phing Chiang May’3. De la méme facon, lorsque le roi U-Thong (1350-

199 Krayreek (Phiriya), La Stéle du roi Rama Khamhaeng : analyse historique et artistiBaergkok,
Amarin Printing Group, 1990, pp. 24-34 et 8B: ’auteur considére que cette stéle est un faux, rédigé
par le roi Rama IV (Mongkut, 1851-1868).

10 Cedes (George), Les Etats hindouisés d’Indochine et d’Indonésie, op. cit, p. 353.

11 Des traces de la présence des Siamois dans la région se trouvent d88d@elé dans une inspri
tion chame qui fait état d’esclaves siamois ; cf. Aymonnier (Etienne)Premiére étude sur les inscriptions
tchamesJournal Asiatique, janvier-février 1891, p. 29. De la méme maniére, leslieésd’ Angkor Vat
montrent, a propos de I’armée du roi Suriyavarman II (1113 ?-1145) partant en guerre contre les Chams,
un corps d’armée désigné par une inscription comme « siamois » cf. Ceedés (George),Les Etats -
douisés d’Indochine et d’Indonésie, op. cit, p. 348.

12 ctf, par exempleLe Dit du Buddha d’Emeraude in : Phanit (ThammathatHistoire de Chaya et de
Nakhon Si ThammaraBangkok, A. P. Graffic Design, 1998, p. 132 qui parle de la pcésdées Siamois
au début du XI™siécle dans la région.

13 Ongsakun (Saratsawadijjstoire du LannaAmarin Printing, Bangkok, 1996.
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1869), dont on ignore les origines exactes, a fondé en 1434le d’Ayudhya en lui
donnant le nom de « Dvaravati Sri Ayudhya », en utilisant le mot « Dvaravati &-qui d
signait auparavant I’ensemble des villes mones du bassin inférieur du Ménam Chao
Phraya™. Ainsi que ces quelques exemples, aussi bien concernant des noms de rois que
des noms de villes, nous le montrent clairement, dés les origines de leur apparition dans
I’Histoire politique de la Péninsule indochinoise, dans le bassin du Ménam Chao

Phraya, les Siamois avaient déja intégre, dans leur langue comme dans leur culture, des
¢léments étrangers qu’ils avaient rencontrés dans la région qu’ils allaient bientét gou-

verner de maniére absolue, en tenant cependant compte de ce que nous avons évoqué
dans notre premier chapitre, le métissage ethnique qui caractérise certainement le peu-
plement de la régiorPrenant en compte les différentes modalités de 1’arrivée des Sa-

mois d’abord, dans une région ou Modns et Khmers étaient déja installés depuis des

siécles, puis en évoquant ce role de carrefour commercial et politique que le bassin du
Ménam Chao Phraya occupe depuis la Préhistoire et, enfin, en nous intéressant a des
influences parfois subies mais souvent acceptées ou méme sollicitées, nous tenterons
maintenant de montrer en quoi la laagiamoise actuelle est le produit constant d’une
évolutionissue d’emprunts, conscients ou inconscients, qui Se poursuit encore actuell

ment.

I1 est évident qu’il est tres difficile de savoir quelles langues étaient parlées par
les premiers occupants de la région dont nous avons parlé dans notre premier chapitre
et, plus encore, de voir en quoi il peut y avoir des traces de ces langues dans le siamois.
Parmi la quarantaine de minorités ethniques qui peut étre recensée en Thailande, la plus
grande partieme s’est installée que depuis plus d’un siécle et, en plus grand nombre,
apres la seconde guerre mondiale, chassée par les guerres en Chine, en Birmanie et au
Laos. Il existe pourtant deux ou trois ethnies, les derniers chasseurs-cueilleurs-de la r
gion, cbnt on peut &tre certain qu’elles sont issues des premiers occupants du pays, voici
sans doute des millénaires. C’est le cas, par exemple, des Mrabri, que les Thailandais

désignent sous le nom, qui est une appellation péjorative, d’ « esprits des feuilles

141 es éléments permettant de retracer I’Histoire de Dvéravati sont relativement peu nombreux : on ca-

nait ce royaume ou cet ensemble de cités-Etatgui se serait situé dans le sud de la Birmanie et dans le
bassin inférieur du bassin inférieur du Ménam Chao Phraya par sesaraéslogiques, architecture
religieuse, statuaire et épigraphie. Cf. Dupont (Piefr&y,chéologie mone de DvéaravaRaris, Publia-

tions de I’Ecole Frangaise d’Extréme Orient, n° 41.
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jaunes 3" certains spécialistes, comme Michel Ferlus, considérent que leur langue, de
plus en plus influencée par celle des autres ethnies du nord et par le siamois lui-méme,
est apparentée a la famille méne-khm&rece point est important car leur présence
pourrait montrer que cette famille, dont nous devrons voir en quoi elle a largement con-
tribué a I’évolution de ce qui est aujourd’hui la langue siamoise, est présente dans cette

région depuis trés longtemps. La deuxieme langue de chasseurs-cugilféucen-

vient d’évoquer ici est celle des Semang, appelés en siamois « Ngo » ou « Koy », que

I’on rencontre dans les foréts intérieures de la Péninsule malaise ; ils sont divisés en
sous-groupes par les linguistes et les ethnologues, dont les plus importants seraient les
Jahat'’ et les Semel&®. Comme les Mrabri, ils ont certainement été refoulés par des
peuples et des cultures plus avancés a I’intérieur des terres hautes, mais ce sont aussi des

gens qui parlent des langues qui sont identifiées comme appartenant a la famille moéne-
khmere, ce qui semble appuyer I’hypothése selon laquelle les peuples parlant ces

langues sont installés depuis trés longtemps dans la Péninsule. Les Semangs présentent
en plus une originalité intéressantans qu’ils 1’aient vraiment voulu, ils ont apporté a

la langue littéraire siamoise, dans un seul ouvrage il est vrai, un ensemble de mots qui
ont été utilisés, sans doute pour donner une note exotique, dans une piéce de théatre
classique composée par le roi Rama V (Chulalongkorn, 1868-1840),Pd° & la

suite d’un voyage qu’il a fait dans le sud de la Thailande, ce qui lui a permis de rencon-

trer des Semangs et méme d’en ramener un a Bangkok ; celuii, qui s’appelait Kha-

nand?®, lui a servi d’informateur lors de la rédaction de cette piéce et a méme donné

son nom au héros de I’ceuvre. Il faut cepedant noter que cet ensemble d’emprunts n’a

pas été intégré a la langue et que, pour pouvoir comprendre certains passages de

I’ceuvre, il est nécessaire de se reporter au glossaire qui précéde le tékte

15 Une de nos condisciples a I’Institut National des Langues et Civilisations Orientales, madame Yuwa-
dee Woothwaiwoothi, est en train d’achever une thése sur cette ethnie en voie de disparition. Nous avons
utilisé ici les informations qu’elle nous a fournies. Il n’existe plus aujourd’hui que 350 a 400 individus
vivant en Thailande, 35 ou 40 au Laos ; des Mrabri se trouveraient égalemBirmanie, mais aucune
statistique concernant leur langue ne peut étre fournie.

116 Ferlus (Michel), Field notes from Lagsnon publié¢, 1964, in: Rischel (Jorgefhe dialect of
Bernatzik’s (1938) Yumbri revisited ?, Mon-Khmer Studies n° 30, pp. 115-122.

17 Burenhult (Niclas)A grammar of JahaiPacific Linguistics, Canberra, 2006.

18 Kruspe (Nicole) A grammar of SemelaCambridge University Press, Cambridge, 2004.

119 Chulalongkorn (Phra Bat Somdet Phra Chao Yu Hua)Semang de la foréSilapa Bannakhan,
Bangkok, 1969.

1201d., pp. 39.

21| e roi lui-méme écrit a ce sujet :


http://pacling.anu.edu.au/catalogue/566.html
http://www.cambridge.org/uk/catalogue/catalogue.asp?isbn=0521814979
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Ces deux exemples de langues demeurant encore sur le territoire de 1’actuelle
Thailande ne prouvent évidemment pas que le siamois a pu étre influencé par des
langues aussi anciennes et aussi « primitives ». lls nous semblent cependant importants
car ils montrent, selon nous, que 1’occupation de cette région de la péninsule, depuis les
temps les plus reculés, était le fait de peuples parlant des langues ménes-khmeres. Ainsi,
lorsque les Siamois sont arrivés, ils se sont trouvés devant des sociétés déja tres évo-
luées qui avaient développé des cultures et des modes de vie déja influencées tres fo
tement par des influences extérieures, essentiellement indiennes au sens large, tant dans
les domaines religieux et idéologiques (ces deux aspects dtalieurs trés liés,
comme nous le verrons par la suite) que culturels. lls se sont donc trouvés devant des
peuples et donc des langues dont la civilisation représentait déja un métissage vieux de

plusieurs siécleé?

Il est en fait difficile de faire la différence, dans le stock du vocabulaire siamois
actuel, entre les emprunts au moén et ceux qui ont été faits au khmer. En effet, ces deux
langues, qui font partie de la méme famille linguistique, comme nous ’avons dit, ont
bien entendu de nombreux points communs, surtout que, attestées d&% keévle,
elles ont été en contact et ont pu avoir des influences 1’'une sur ’autre, tandis que 1’état
actuel que nous en connaissons est le résultat d’une longue évolution. C’est la raison
pour laquelle les cheheurs qui s’intéressent au stock de vocabulaire emprunté par le
siamois aux langues ménes-khmeéres considérent que ces emprunts viennent-essentie
lement du khmer, dans ses deux Etats ayant eu une influence sur la langue des arrivants

123

thais, I’ancien khmer?® et le moyen khméf%. Ces emprunts sont d’ailleurs intéressants

Pour ce qui est du vocabulaire de la langue semang, je I’ai acquis auprés de Khanang, mais je ne
I’ai pas appris pour cet ouvrage. Nous 1’avons rassemblé des le début parce que je souhaitais
connaitre a quoi ressemblait cette langueis ce glossaire était trés large et, comme il n’était
encore qu’un enfant, il m’a surtout donné depuis le nom des animauxjjus celui des plantes. 11
est possible que le lecteur soit rebuté par tous ces mots qu’il ne connait pas : c’est la raison pour
laquelle j’ai également donné un glossaire dans le présent ouvrage.

Ibid., p. 8. Le glossaire se trouve entre les pages 10 et 19.

122 Cedes (George), Les Etats hindouisés d’Indochine et d’Indonésie, op. cit, pp. 121-123. Une étude

historique de Dvaravati a été donnée par Quaritch Wales (Horace Gedfrasgyati, the first Kingdom

of Thailand from & to 11" century Londres, Bernard Quaritch, 1969.

1231 *ancien khmer se définit, selon Long Seam, par la durée pendant laquelle il a été parlé, a partir de 611

(inscription d’Angkor Borei) jusqu’en 1247 (inscription n° 1 de Sukhoday : les traces que nous enuro

vons sont évidemment uniquement épigraphiques ; cf. Seam (L@uglques traits grammaticawa<

ractéristiques de l’ancien khmer in : Journal of Mon-Khmer Studies, n°® 20, pp.29-
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pour de nombreuses raisons : en plus de celles qui nous intéressent ici, et que nous d
vrons développer dans les pages suivailesttestent 1’existence de mots anciens-o

bliés dans le khmer moderne, mais qui ont été conservés par le siafesisinsi a

partir de la langue emprunteuse qu’ont pu étre reconstitués des mots en khmer moderne,

comme 1’a montré Michel Antelme'?® dans son mémoire de maitrise, publié en 1996.

On peut se poser taiestion de savoir pourquoi il existe autant de mots d’origine
khmere dans le siamois moderne. Pour tenter de répondreyitmtode s’intéresser a
I’Histoire des premiers royaumes siamois de la Péninsule, le royaume de Sukhoday et
celui d’Ayudhya, qui finira par absorber completement le premier au milieu dimxVv
siécle, au début du régne du roi Boromotraylokanat (1448-¥488)1’on en juge seu-
lement par I’histoire du peuplement de I’actuelle Thailande, on peut comprendre facile-
ment que les Méns, comme les Khmers étaient déja présents dans la plaine centrale et
qu’il est évidemment possible que les nouveaux arrivants aient emprunté aux occupants
d’avant des éléments de leur vocabulaire, ne serait-ce que pour désigner des concepts
qui leur étaient aupavant étrangers. Mais cette hypothése plausible n’est pas capable
d’expliquer certains éléments que nous pouvons noter dans le vocabulaire du siamois
actuel. C’est ainsi que des verbes exprimant des actions absolument naturelles chez tous

les hommes comme, par exemple, « naitre » et « marcher » qui sont, de noxjours, e
primées par des verbes d’origine khmere, /k¥:t/ et /d:n/; or, il existe de vieux mots

siamois pour exprimer ces concepts, mais dont [’'usage est maintenant réduit a des em-
plois trés particliers comme, par exemple, le vocabulaire de 1’astrologie. Nous pour-
rions facilement comprendre que des mots servant a exprimer des choses ou des con-
cepts inconnus d’une langue de culture puissent étre empruntés, comme le frangais a

emprunté des mots au russe, comme « isba » ou « samovar » dans les traductions des

124 e moyen khmer a été parlé du XV au XIX siécles ; la encore, les traces quenraxens sont n
quement écrites, sur des stéles gravées dans un premier taisssirgles manuscrits ; cf. Lewitz (8av
ros), Note sur la transcription du cambodgién: Bulletin de I’Ecole Frangaise d’Extréme Orient n° 55,
pp. 163169.

125 Antelme (Michel),La réappropriation en khmer de mots empruntés par la langue siamoise au vieux
khmer Prince of Songkhla University Press, Pattani, 1996.

126 Syr la maniére dont cette annexion a été faite, cf. les hypothéses propsBedopche (Gilles),
L’incorporation du royaume de Sukhoday au royaume d’Ayudhya par le roi Boromotraylokanat (1448-
1488) : le Bouddhisme, instrument politique : Cahiers de 1’Asie du Sud-est n°19, Paris, INALCO,
1986 etTu, felix Ayudhyae, nubes, une explicatin /’incorporation du royaume de Sukhoday au
royaume d’Ayudhya par le roi Boromotraylokanat (1448-1488) 7 op. cit.
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romans de Tolstoi ou de Dostoievsky. Mais nous ne trouvons pas ici dans ce cas. Les
mots khmers ont bel et bien supplanté des mots indigenes. La question qui se pose est
donc de savoir pourquoi et comment le khmer a une influence aussi importante dans la

construction du stock de vocabulaire siamois.

Une premiere explication peut sans doute étre trouvée dans ce que nous avons
évoqué dans le premier chapitre a propos des éléments ethniques ayant contribué a la
formation de ce qui est de nos jours la population thailandkis&hais, lorsqu’ils ont
commencé a s’installer dans le bassin du Ménam Chao Phraya, ont trouvé en face d’eux
des gens parlant des langues ménes-khmeéres et dont la culturguailistganisation
sociale était évidemment plus avancées que les leurs. On peut donc raisonnablement
penser que, bien qu’ils aient fini par prendre le pouvoir sur cette région, les Thais ont
adopté de nombreux éléments linguistiques appartenant a leurs prédécesseurs parce que,
justement, ils avaient besoin d’exprimer des concepts nouveaux qui n’existaient pas
dans leur propre systéme politique et social. Pourtant, cette explication, qui parait lo-
gique, ne permet pas de rendre compte de I’emploi de ces mots qui désignent desca

tions naturelles, aussi simples que « naitre » ou bien « maxcher

Une théorie, beaucoup plus satisfaisante de ce point de vue, est proposée par W
laiwan Khanittanan : elle semble considérer en effet que, pendant les trois ou quatre
premiers siecles de 1’Histoire du royaume d’Ayudhya, ¢’est-a-dire de 1350, date de la
fondation de ce royaume jusqu’au régne du roi Naray (1656-1688), les élites siamoises
étaient totalement bilinguEs. Avant de présenter les arguments linguistiqpeslle
avance a l’appui de sa theése, nous pensons qu’il n’est pas inutile de rappeler
qu’effectivement le monarque siamois, dés la premiere prise d’Angkor, en 1351 ou
1352, a voulu se présenter comme le remplacant, en tant que cakravadimarque
universel, des rois angkoriens, ce qui implique le transfert de hombreux concepts, et
donc de nombreux mots, du khmer vers le siamois. On pourrait aussi évoquer, par

exemple, ceci a propos de la langue littéraire ancienne, ce que Phra Horathibodi, qui

127 Khanittanan (Wilaiwan)Khmero-Thai :The Great Change in the History of the Thai Language of the
Chao Phraya Basinn : Papers from the Eleventh Annual Meeting of the Southeast Asian Linguistics
Society Burusphat (Somsongse), €d., Arizona State University Prograi@ofastheast Asian Studies,
Tempe, Arizona, 2001, p. 375.
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vivait sous le régne du roi Naray, auteur du plus ancien traité de grammaire etf-de vers
fication siamoises, Le joyau étincelant, écrivait dans ses conseils aux poétésait
souhaitable de connaitre d’autres langues, mortes ou vivantes, telles que le sanskrit, le
pali, le mon et le khm&®. L apport de langues étrangéres, au moins dans le domaine de

la poésie, était donc particulierement encouragé.

Cependant, la théorie du bilinguisme que présente Wilaiwan Khanittanan va
beaucoup plus loin que les quelques considérations que nous venons de proposer. En
effet, elle rappelle, ce que nous avons fait en parlant de la construction du peuplement
de I’ancien Siam, que des textes aussi anciens que laoi des Trois Sceauxentionnent
la présence a Ayudhya de nombreux étrangessi bien occidentaux qu’asiatiques,
parmi lesquels des Khméfg Selon elle, cette présence importante des Khmers dans les
débuts de ce royaume n’est pas du tout étonnante car elle considére que le fondateur de
ce nouvel Etat, le roi Ramathibodj, itait originaire de Lavo/Lopbdtf, ville qui était,
nous I’avons évoqué dans notre premier chapitre en parlant de Rama Khamhaeig, t
siéme roide la dynastie de Sukhoday, un centre trés important d’enseignement du
bouddhisme du Petit Véhicdfe: les vicissitdes de 1’Histoire font que nous ne
sommes pourtant pas en mesure de savoir si cette ville était, a I’époque, mdéne ou
khmere. Il est vrai que le khmer, parlé mais aussi écrit, était également reconnu comme
une langue sacrée et, méme, maditfu€lle a certainement raison de dire que l&s pr
miers monarques d’Ayudhya, comme ceux de Sukhoday d’ailleurs, avaient été des vas-
saux de I’empire khmer jusqu’a la disparition de Jayavarman VII, au début du X111eme

siécle ce qui implique qu’il leur fallait parler auparavant avec leurs suzeraiisyu’ils

128 Horathibodi (Phra)l.e joyau étincelantSilapa Bannakhan, Bangkok, 1969, p. 49.

129 Cité dans Khanittanan (Wilaiwarhmero Thai : The great change in the History of Thai language in
Chao Phraya basirop. cit, p. 376.

130 Gilles Delouche, dans un article non encore publié et destiné au Journal AsiatigemoriamPierre
Lamant, qu’il nous a communiqué, a analysé toutes les hypothéses concernant les origines ethniques du
fondateur d’Ayudhya et conclut qu’il est impossible de déterminer d’ou venait vraiment le roi Ramathi-

bodi I¥'. La seule certitude qu’il pense avoir, c’est que ce roi n’était pas un Thai « ethniqguement pus.

131 Khanittanan (Wilaiwan)Khmero Thai : The great change in the History of Thai language in Chao
Phraya basinop. cit, p. 376.

132| e caractére sacré de la langue khmére, dans son écriture, demeure ansdaeTthailande conte
poraine : elle est par exemple utilisée pour la confectioyadetextes magiques écrits sur des pieces de
coton blanc qui sont destinés a défendre celui qui les détient des probléemes otidéggsaou bien
encore pour les tatouages des hommes, censés les protéger coatneelgspar exemple, les rendant
ainsi invulnérables. Cf. Lagirarde (FrancoB)un corps ’autre in : Les Cahiers de 1’ Asie du Sud-est, n°

20, Paris, INALCO, 1986, p. 139 Bte sur le tatouage en pays tliai Journal of the Siam Society, n°
77-2, Bangkok, 1989, p. 28-39.
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devaient, par la force des choses, étre effectivement bilinQUes.a partir de cette
constatation que nous pouvons comprendre que des mots khmers ont remplacé les an-
ciens mots siamois comme « naitre » ou « marcher » car, dans une situation de bilin-
guisme absolu, les locuteurs peuvent, méme de maniéere inconsciente, faire entrer dans
leur discours dans une langue des mots appartenant a la deéidXiériefluence du

khmer sur le siamois d’Ayudhya s’est encore plus montrée dans le choix qui a été fait

par les rois de placer leur monarchie dans le cadre idéologique qui était celui des mo-
narques d’Angkor : le monarque siamois n’est plus, alors, le pére de famille qu’il était a

I’époque de Sukhoday, il devient a la fois un devarajaet unbuddharaja ce qui veut

dire qu’il se place au dessus du peuple, dans une situation quasi divine™* C’est a partir

de ce changement de la vision que 1’on a alors de la monarchigue date 1’utilisation en

siamois pour s’adresser au roi ou pour parler de lui, comme a propos de la famille
royale du « vocabulaire royal » : celui-ci est essentiellement emprunté au khmer, lequel
avait lui-méme beaucoup emprunté au sanskrians faire partie du vocabulaireueo

rant, ce « vocabulaire royal » est pourtant compris de la grande majorité des Thailandais

d’aujourd’hui.

Mais I’influence de la langue khmere ne se limite pas a ces trés nombreux em-
prunts qui ont parfois, nous I’avons dit, remplacé des mots authentiquement siamois.
Des chercheurs ont ainsi prouvé que les structures de la langue khmere ont pu influencer
la création de mots siamois. Le khmer est une langue qui, a partir de mots racines, peut
créerdes dérivés, par I'utilisation de préfixes et d’infixes, ce qui n’est pas une technique
naturelle au siamois qui se caractérise par son caractére isolant (les mots yasont inv
riables, sans marqueurs de genre, de nombre, de modes ou de*{&n@s)on peut
noter, dans le stock du thai standard actuel, des mots authentiguement thais mais qui
ont, justementété 1’objet de dérivation en suivant les structures propres au khmer ; ¢’est

le cas, par exemple de /chudj/, « aider » qui est dérivé par infixion en /chamrudj/,

133 Khanittanan (Wilaiwan)Khmero Thai : The great change in the History of Thai language in Chao
Phraya basinop. cit, p. 381.

134 Au début de la période d’Ayudhya, les fils ainés des rois étaient appelés des « bourgeons dedBou
dha ». Cf. Delouche (GillesYraduction de la version dite de Luang Prascet des Annales d’Ayudhya in :

Les Cahiers de I’ Asie du Sud-est n° 25, Paris, INALCO, 1989, p. 13.

135 Cest ce que 1’on désigne parfois comme étant du « Khmero-Hindic ». Cf. Diller (Anthonyjigh and

low Thai : views from withirin : Papers on Southeast Asian Linguistics, n° 9, Australian Natiorial Un
versity, Canberra, 1985, pp. 96-

1% Delouche (Gilles)Manuel de Thaitome I, Langues du Monded.’ Asiathéque, Paris, 2009, pp. 3-4.
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« chose, objet, donné pour aider » ou bien de /kra?du:k/, « os », qui a remplaéé par pr
fixion le vieux mot thai /du:R?’. Ces remarques nous apparaissent essentielles, car elles
montrent clairement le caractere métissé de la langue siamoise qui a donc intégré des

structures complétement étrangéres a sa nature originale.

Il n’est pas question, pour nous, de faire une étude exhaustive de tous les mots
étrangrs que I’on trouve dans le stock du vocabulaire de la langue siamoise actuelle
nombre d’entre eux font en effet partie de ce que 1’on peut qualifier d’emprunts directs
et ont simplement été importés pour désigner des choses ou des concepts qui étaient
inconnus dans cette région de 1’Asie du Sud-est>® S’ils sont les preuves d’un enrichis-
sement continu de la langue par rapport a ses besoins d’expression, ils ne sont cepen-

dant pas des marqueurs évidents de ce que nous appelons le métissage linguistique.

Nous nous pencherons cependant sur trois langues, deux vivantes et une morte,
le chinois, I’anglais et le sanskrit, qui nous paraissent avoir joué un réle important dans
la transformation de la langue siamoise dans le sens qui nous intéresse ici. Nous avons,
dans notre premier chapitre, insisté sur le r6le déja ancien des Chinois dans la-constru
tion du peuplement de la Thailande, et cette longue présence a bien entendufeu des e
fets importants sur la langue. On peut diviser cette influence linguistique chinoise en
deux grandes catégories, suivant I’emploi qui est fait en Thailande des mots ainsi impor-
tés: ce sont tout d’abord des mots certainement connus de tous les Thailandais mais qui
ne sont utilisés que dans des familles shades, puis d’autres mots qui, s’ils sont in-
contestablement chinois, sont utilisés par tous, sahs @it 1’impression qu’ils sont
réellement étrangers, ceci parce qu’ils sont désormais partie intégrante de la culture

quotidienne.

137 varasarin (Uraisri)Les éléments khmers dans la formation de la langue sian®EeAF, Paris,
1984, p. 257.

138 Une étude de tous ces emprunts ponctuels donne par exemple ude lidtéangues différentes qui
ont contribué a I’enrichissement de la langue siamoise. Cf. Saenphalasit (Wichitra), Connaissance des
mots étrangers dans la langue siamoi®eleon Store, Bangkok, 1981, pp. B-D. Cet auteur avouea€epe
dant qu’il est tres difficile de faire la différence entre les mots siamois d’origine mone et ceux d’origine
khmere; id., pp. 52-65 & pp. 6B9.

139 Nous utilisons ici la classification des emprunts au chinois que fait Gillesibe dans son cours
SIA 3A 01b, en troisiéme année de licence a ’'INALCO.
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La premiére catégorie est surtout constituée de mots chinois qui désignent soit
les termes de parenté soit les pratiques culturelles propres a haunauté d’origine
chinoise. C’est ainsi que, méme dans les familles sino-thaies actuelles, ou le chinois
n’est plus parlé¢ depuis des générations, ces termes de parenté continuent a étre em-
ployés: s’il est au sein de sa famille, par exemple, un sino-thai appellera son onclea
det de son pére ou de sa meére, /cék/ mais s’il se référe a la méme personne en dehors du
cercle familial, il la désignera par le mot siamois, qui porte exactement le méme sens,
12a:}*°. De la méme facon, les fétes traditionnelles chinoises, comme le nouvel an |
naire, portent un nom chinois, les tombes chinoises (rappelons que les Chinois enterrent
leurs morts) sont appelées /huang suj/ et la nourriture végétarienne, autrefois inconnue
des Siamois, est désignée par le mot /ce:/. Nous devons aussi prendre en compte tout ce
gue les Chinois ont apporté a la vie quotidienne des Siamois, ce qui se traduit par la
présence d’un important vocabulaire ; au niveau de la nourriture, par exemple, de-no
breux plats, essentiellement & base de nouilles, et qui sont consommeés chaque jour, sont
désignés par des mots empruntés au chinois : méme les baguettes, utilisées pour manger
la cuisine chinoise et qui étaient autrefois inconnues des habitants de la Thailande, sont
désignées par un mot chinois, /ta?kidp/référence a la nourriture n’est pas inutile car
elle montre, méme a ce niveau, que la culture thailandaise est effectivement le résultat
d’un métissage qui ne refléte pas uniquement des mélanges ethniques. En plus, ce sont
les Chinois qui ont apporté au Sides premiers ¢léments d’une économie de marché ;
si, de nos jours, le vocabulaireo@omique est surtout emprunté a 1’anglais, ce n’était
pas la méme chose & la fin du XfXsiécle: des mots exprimant encore aujourd’hui les
concepts de « louer a bail », « fairelfadl», « chéque non approvisionné ou cheque en

bois » ou encore « passer un marché » sont tous cfiinois

L’anglais, quant a lui, a commenceé a faire son apparition dans la langue siamoise
dés la seconde moitié du Xi%¢siécle, lorsque les rois Rama IV et Rama V, pour tenter
de faire face a la montée des ambitions coloniales francaises et britanniques, ont décidé,
de la méme maniére que les Japonais de 1’ére Meiji, de moderniser le royaume en adop-

tant les technologies et les modes de gouvernement occidentaux, sans poueautant r

190 saenphalasit (Wichitraf;onnaissance des mots étrangers dans la langue siaropiseit, pp. 3238.
141 Ce sont, respectivementet/, /cén/, /chék dén/ et /mawl. Id.
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noncer a leur pouvoir absolu. Dés cette époque, bien que des francophones aient contr
bué, par exemple, a la réforme jurididfifec’est surtout I’anglais qui a pris une impor-

tance essentielle. Dans un premier temps, les mots anglais empruntés étaient souvent
intégrés au systeme phonologique du siamois, parce que les locuteurs indigénes étaient
incapables de reproduire les sons de la langue ori§thdhar la suite, les progrés de la
connaissance de la langue anglaise ayant été tres importants dans le systeme éducatif
thailandais, la prononciation de ces mots empruntés est devenue plus proche de la réal
té; ceci n’est d’ailleurs pas sans avoir une influence, que certains jugent mauvaise, Sur

la phonologie du thai standard’est ainsi que la langue siamoise ne connaissait pas des

finales en /s/ ou en /fhais que des mots empruntés a 1’anglais, comme « office » ou

« lift » présentent désormais ces phonemes consonantiques étrangers a la finale de la
syllabe. La mondialisation, ainsi que les rapides développements des technologies et de
leur arrivée en Thailande, comme dans les autres pays du monde, nous font assister a
une « colonisation linguistiquedu siamois par 1’anglais. Mais 1’influence de I’anglais

n’est pas limitée a un emprunt de vocabulaire : les structures de la langue sont égal

ment atteintesC’est ainsi que le siamois classique connaissait deux formes du passif,

une « négative », ou le patient subissait, et une « positive », ou le patient recétait ; ce
derniere forme est aujourd’hui en voie de disparition, méme dans les discours les plus

officiels.

Des réactions contre I’invasion de la langue siamoise par 1’anglais, aussi bien au
niveau du vocabulaire que de la structure, ont bien entendu eu lieu. Le premier a avoir
pris conscience de ce probleme est, de facon paradoxale, le roi Vajiravudh lui-méme,
bien qu’il ait fait, comme nous le verrons dans notre deuxi¢éme partie, la plus grande
partie de ses études en Grande-Bretagne : il a donc tenté de fabriquer des mots nou-
veaux, ce qui se poursuit encore aujourd’hui au travers d’une commission chargée
d’élaborer des néologismes pour remplacer les mots anglais. Nous avons déja évoqué,
en parlant du « vocabulaire royall’importance du sanskrit ; c’est cette langue qui a
ete, et est toujours, choisie pour créer ces mots afin de remplacer la plupar-des e

prunts directs, anciens ou contemporains, a 1’anglais. Malheureusement, le sanskrit ne

192 phiemsomboon (Patcharir)a réforme du systéme juridique thai de 1868 & 1988moire pour
I’obtention du diplome de maitrise en Histoire, Université Chulalongkorn, Bangkok, 1974.
13 saenphalasit (Wichitraf;onnaissance des mots étrangers dans la langue siaropiseit, pp. 8182.
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permet que trés rarement de fabriquer des mots qui pourraient s’adapter au caractére

plutét monosyllabique de la langue siamoise, ce qui fait que les mots empruntés a
I’anglais demeurent dans 1’usage courant ; par ailleurs, la commission chargée de la
création de ces néologismes ne publie le résultat de ses travaux que bien longtemps
aprés que les mots anglais soient complétement rentrés dans 1’usage courant. On le voit

donc, le métissage linguistique, qui avait commencé avec 1’influence du khmer puis, de

maniere moins importante, avec le chinois, se poursuit de facon trés active avec

I’anglais.

Cependant, une langue n’est pas uniquement un moyen pour ceux qui 1’utilisent
un moyen de communiquer chaque jowile est le produit d’une culture dont elle
montre en méme temps les origines et, au cours des siécles, 1’évolution due a de nom-
breuses influences. Nous avons parlé, a propos du siamois, de « langue de culture », ce
qui nous a amené a essayer de montrer que nous sommes en face d’une langue aussi
métissée que la population qui la parle : nous allons maintenant essayer de voir en quoi
la culture de la Thailande contemporaine est, elle aussi, le résultat d’un métissage, qui
accumulerait des bases antérieures a ’arrivée des Thais dans la Péninsule mais qui se-
rait également le produit d’influences successives, ceci jusqu’a nos jours, mais qui ne se
sont pas repousseées les unes et les autres. Une premiére constatation nous permet de
prendre conscience du caractére hybride de la culture siamoise contemporaine : la
Thailande est un royaume qui, bien que particulierement tolérant, au moins du point de
vue religieux, ayant toujours accueilli tous les persécutés dans heuidpaigine a
cause leurs croyances (nous avons, par exemple, évoqué le cas des catholiques vietn
miens dans notre premier chapitre), est a plus de 90% bouddhiste. Or, bien entendu, le
bouddhisme est une religion d’origine étrangere, puisque le Bouddha a vécu et préché
en Inde: méme si, de nos jours, I’immense majorité des bouddhistes vit en dehors de
I’Inde (bouddhistes du Petit Véhicule a Ceylan et en Asie du Sud-est, du Grand Véh
cule au Vietnam, en Chine, en Corée et, dans ses diverses sectes, au Japon, du Véhicule
tantrique, essentiellement au T8k on ne peut que se rendre compte qu’il s’agit d’un

élément a la fois extérieur mais également essentiel en Thailande.

144 Sur les différents Véhicules du bouddhisme, cf. Berval (René depPrédence du bouddhisimed-
tions Gallimard, Paris, 1987.
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On ignore quelles étaient les croyances des tribus thaies/taies avant qu’elles
commaencent leurs migrations depuis le sud de la Chine, que ce soit vers I’Est (Tonkin
essentiellement mais aussi Haiim), vers 1’ouest (Etats shans et Assam) mais aussi
vers le bassin du Ménam Chao Phraya, région qui nous intéresse plus particulierement.
Les seuls éléments qui nous soient accessibles sont, mais a cause de docunaents ne d
tant que du XIfi™siécle (stéle du roi Rama Khamhaeng, dont nous avons déj&parlé
ou de traces de ce que nous pouvons encore remarquer de nog gxisse, dans toute
I’ Asie du Sud-est, quelles que soient les origines ethniques des différents peuples, une
communauté de croyances indigénes liées a la fois au culte des génies du sol et a celui
des génies résidant sur les lieux élevés et dont la fonction est de protéger la ville ou le
royaume dont ils sont les divinités tutélaif@sDans sa thés¥, Apisit Waraeksiri,
lorsqu’il s’intéresse a ce qu’il appelle I’animisme, remarque que les génies maitres du
sol sont de deux sortesl considére d’une part, comme Pierre-Bernard Lafont, que la
plupart d‘entre eux sont des forces attachées au sol dont ils sont les propriétaires mais
que, par ailleurs, certains lieux sont en quelque sorte hantés par I’ame ou 1’esprit de per-
sonnes qui, étant mortes de mort violente (accident ou assassinat, par exemple), ne peu-
vent pas ou ne veulent pas passer a une autre vie, par transmi@radiogqu’il en soit,
cette croyance aux génies maitres du sol demeure totalement vivante dans la Thailande
contemporaine, comme on peut le constater dans le pays tout entier, ou chaque maison,
aussi bien a la campagne que dans les grandes villes, présente une maison du génie du
sol, auquel il est nécessaire de faire des offrandes quotidiennes dairwottrd’encens
pour qu’il protége les habitants et ne soit pas maléfique envers les invités qui viennent y
séjourner. Cette maison du génie du sol est, ne serait-ce que dans son installation, la

preuve d’un métissage religieux : alors qu’il s’agit d’honorer un esprit, la présence de

moines bouddhistes et aussitdeéhmanes est nécessaire lors de I’installation de la mai-

195 Ct. supra p. 32.

196 | afont (Pierre-Bernard)Génies, anges et démons en Asie du Suih-esBénies, anges et Démons
Seuil, Sources Orientales, Paris, 1971, pp. 345-382. Nous utilismnsdgsigner ces puissancesocht
niennes, le mot de « génie », en suivant la terminologie de Pierre-Beafand qui refusait de désigner
I’ensemble des croyances concernant les « maitresy du sol par le terme d’animisme ; selon lui, seuls le
sol et quelques collines ou montagnes étaient le séjour de puissances inaisitdegp e le terme &n-
misme » implique que chaqudjet, arbre, pierre ou riviére, est habité d’une force particuliére, ce qui
n’est pas le cas en Asie du Sud-est.

147 Waraeksiri (Apisit),Karma, animisme et littérature classique siampiggse pour ’obtention du
grade de docteur de ’'INALCO, Langues Littératures et Sociétés, INALCO, Paris, 1995.
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son du génie, ne serait-ce que pour orienter correctement la porte de cette maison par

rapports aux points cardinaux.

Bien d’autres exemples, toujours actuels, peuvent étre évoqués. C’est ainsi que
les paysans ne se contentent pas d’invoquer la déesse du riz, appelée en siamois « Phra
Mae Phosolf® », pour espérer de bonnes récoltes mais que, au moment de moissonner
leur riziere, ils dressent, au bord de la parcelle sur laquelle ils vont travailler, des autels
provisoires sur lesquels ils font des offrandes au génie maitre du terrain pour que la
moisson se passe bféh Nous sommes pourtant, nous le disions, dans une société
bouddhiste...

Mais ces remarques sur les génies maitres du sol ne rendent pas compe compl
tement de I’importance de ces divinités chtoniennes. Nous avons auparavant évoqué
I’un des Etats hindouisés les plus anciens de la Péninsule, le Fou-nan, en rappelant que,
selon George &des, ce mot était la transcription en chinois du khmer « phnom » et que
les rois de ce royaume étaient désignés comme « rois de la montdgtiest évident
que la croyance au réle de protecteur du royaume des génies qui résidaient dur les co
lines ou les montagnes a été facilement accepté par les populatidAsieldu Sud-est
lorsqu’elles ont commencé a étre hindouisées parce que le réle du mont Meru, résidence
de Brahma, était justement comparable a celui du séjour de ces génies indigenes que
I’on retrouve depuis les premieres années du Fou-nan™* jusqu’au culte desnat en Br-
manie. Dans la stele du roi Rama Khamhaeng de Sukhoday, nous pouvons apprendre

gue se trouvait, au sud de la capitale, une colline, le Khao Luang, au sommet de laquelle
(...) résidaitun génie redouté, le P’ra Khap’ung, supérieur a tous les génies du pays. Si un Prince
quel qu’il soit, souverain de ce Miiong Sukhot’ai, lui rend dignement le culte et lui présente les of-

frandes rituelles, alors ce pays est calme et prospedss s’il ne lui rend pas le culte prescrit et ne

18 Trebuil (Guy), Riz et culture en Thailandearticle publié en ligne sur internet,
www.museum.agropolis.fr/pages/animations/air2004/riz culture_en_thailahdeppd -2, consulté le 12
juillet 2010.

1491d., pp. 2-3.

130 Cf. suprg p. 38.

151 | es mythes de fondation du Faam nous racontent que le premier des rois de cet Etat s unissait de
maniére mystique avec une femme serpentydgi SomacCf. Ceedés (George), Les Etats hindouisés
d’Indochine et d’Indonésie, op. Cit, pp. 126128.
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lui présente pas les offrandes rituelles, alors le génie de cette colline ne respecpeatege plus

. . 152
ce pays qui tombe en décadence

Nous nous trouvons ici devant une convergence peut-étre due au hasard car ces cultes
de génies ou de divinités qui résident sur des lieux élevés rassemblent, nous le voyons
bien, des peuples aussi éloignés que les Indiens (mais nous ne savons pas si ce sont des
Aryens ou bien des Dravidiens), les Khmers et les Thais. Mais cette convergence con-

tribue, de toute fagon, & appuyer notre hypothése du méfigsage

Les croyances indigénes demeurent particulierement vivantes dans la société
thailandaise contemporaifi¢ au point par exemple que nous pouvons voir, par
exemple, dans les journaux télévisés, de longs reportages portant sur des geckos a deux
tétes ou des papayes montrant une forme plus ou moins sexuelle : ces anomalies de la
nature, comprises comme des manifestations de forces occultes, sont I’occasion de ten-
ter de trouver les bons numéros qui sortiront au prochain tirage de la latenaln. ..

Le marché des amulettes est toujours tres important de nos jours et ce sont les moines

bouddhistes qui les fabriquent pour leur donner un caractere magique.

Ce qui demeure particulierement intéressant, c’est que tout ce substrat indigene
cohabite, sans que cela ne pose pas véritablement de probleme pour les Thailandais qui
le vivent quotidiennement, avec des croyances recues de cultures étrangéres mais sont
pourtant considérées comme la base de la civilisation du pays : nous pensons ici au
bouddhisme du Petit Véhicule mais égalemenstee que ¢’est & un degré moinsn-
portant? — aux religions indiennes. Nous avons parlé, par exerdplgjdéologie mo-
narchique empruntée par les premiers rois siamois au Cambodge angkorien en évoquant
cette idée du devaréja et du buddharaja : les rois de Siam se trouvaient donc (ils se trou-

vent toujours) dans une sorte de mélange, pour ce qui est de leur fonction, entre hin-

19214, pp. 377-378.

193 George Coedés remarque cependant que « il semble qu’il y ait, entre 1’Inde pré-aryenne d’une part,
I’Indochine et I’Indonésie d’autre part, une communauté de culture attestée par I’outillage et le vocabu-
laire » (bid., p. 25). Ceci pourrait étre une explication de la facilité avec laquelle lemnces/venues de
I’Inde a partir des premiers sic¢cles de I’eére chrétienne ont pu étre acceptées par les autochtones de 1’Asie

du Sud-est.

14 Nous étions en Thailande au début du mois de septembre 2010 etlteusas émissions télévisées
se p@aient gravement la question de savoir si les plantations d’arbres qui étaient faites a cette période
autour de la résidence du Premier Ministre étaient conformes aux régles de la géohiaoisie.
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douisme et bouddhisme. Nous pouvons bien sir considérer que le c6té hindouiste se
rapporte a une certaine vision de la monarchie alors que le c6té bouddhiste eist plus d
rectement religieux. Cela n’empéche pas pourtant que nous sommes devant un métis-
sage triplement religieux, cultes rendus aux génies, aux divinités indiennes comme au
Bouddha si €én’est a la philosophie bouddhiste. Ce n’est pas par hasard que les grandes
cérémonies monarchiques mélent justement, tres souvent de maniere intime, les trois
niveaux de croyances : lorsque, par exemple, on assiste a la grande procession royale
sur le Ménam Chao Phraya au cours de laquelle le roi va, depuis le Grand Balais ju
qu’au Temple de I’Aurore, faire don de robes aux moines, une des barques abrite un
exemplaire de la Triple Corbeille, mais ce sont des brahmanes qui sont chargés de
I’entourer’™>. Toutes les remarques précédentes, comme celles qui suivront, sent larg
ment inspirées de George Ccedés qui écrivait :

Si, a I’époque de Sukhot’ai, les Siamois manifestérent dans certains domaines, et notamment

dans ceux de la politique et de I’art, une antinomie marquée, peut-étre délibérée avec la cavilis

tion khmeére, en revanche partir de la fondation d’Ayuth’ya, les Siamois empruntérent au

Cambodge ’organisation politique, la civilisation matérielle, 1’écriture, un nombre considérable

de mots. Les artistsiamois se mirent a 1’école des artistes khmers et transformérent 1’art khmer

selon leur génie propre et, surtout sous 1’influence de leur contact avec leurs voisins de 1’ouest,

les Mdns et les Birmans. De ceux-ci, les Siamois regurent leurs traditiddiges d’origine

indienne et surtout le bouddhisme cinghalais et ses traditions arti%ﬁaues

La statuaire et I’architecture religieuses sont donc, elles aussi, le produit
d’emprunts, que ceux-Ci aient été faits aux peuples qui habitaient la plaine centrale de la
Thailande contemporaine, Méns et Khmers, ou bien sciemment importés depuis des
cultures étrangéres, comme Ceyfan Si les thémes traités sont évidemment

135 Chulalongkorn (Sa majesté le roi)es cérémonies royales des douze mididang Witthaya, Bagr
kok, 1971, pp. 118-127. A ce sujet, Léopold Robert-Martigeararque :
C’est qu’aussi bien, dans leur prédominance successive, les deux religions [le bouddhisme et le
brahmanisme] ont toujours coexisté et continuent de coexister sansnésitegde bouddhisme
constituant un code de moralité répondant aux affaires spirituelles, le Iniahmadournissant,
pour les affaires temporelles, des rites inconnus du bouddhismécetapxquelles certaineé-c
rémonie, celles du couronnement par exemple, prennent toute leur signification
Cf. Robert-Martignan (Léopold), Robert-Martignan (Léopold),monarchie absolue siamoise de 1350 a
1926 Rodaudy, Cannes, 1926, pp43-
196 Cedes (George), Les Etats hindouisés d’Indochine et d’Indonésie, op. cit, pp. 402-403 & 428.
157 Les plus récentes études sur I’Histoire de I’Art dans la plaine centrale montrent, outre a réalité d’un
substrat commun mis en évidence depuis longtemps par les spécialistes, la mise en ceuvre constante
d’influences extérieures (Inde, Ceylan, Cambodge, Birmanie) depuis Lavo/Lopburi jusqu’a Suvarnabhu-
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d’inspiration bouddhiste, ils mélent néanmoins des éléments de pure inspiration in-

dienne ¢’est ainsi que le Temple du Bouddha d’Emeraude, qui est la chapelle royale du

palais des rois de la dynastie de BandRbkest gardé par des yaksa, démons m
thiques, a chacune de ses portes, directement issus du Ramayana hindou et décoré de
Kinnari, étres légendaires mi-hommesatsieaux, habitants de I’Himavant selon la my-

thologie indienn&”®,

L’architecture siamoise, Si NOUS ne nous préoccupons pas du mode de constru
tion des maisons des paysafispeutd’abord se définir essentiellement par les éat
riaux qu’elle utilise : la plupart du temps, les maisons et les palais eux-mémes étaient
construits en bois, tandis que les temples et les monasteres du bassin du Ménam Chao
Phraya, étaient construits en briques recouvertes de stuc, contrairement aux édifices
religieux de 1’époque angkorienne que 1’on rencontre encore dans le Nord-est de la
Thailande qui eux, utilisaient essentiellement le geesi s’explique facilement par le
fait que cette rgon est une plaine sédimentaire ou il n’est pas possible de trouver de

carriere de pierre, contrairement au royaume de Sukhoday ou il était possible de se se

mi, ’actuelle Suphanburi, tant dans 1’architecture que dans la sculpture. Cf. Gosling (Betty),Origins of
Thai Art, River Books, Bangkok, 2006, pp. 1183.

13811 est traditionnel, depuis I’époque de Sukhoday, qu’une chapelle royale soit installée dans I’enceinte

du Palais. Elle présente toujours la méme originatitétrairement aux autres temples du pays, elle n’est

pas desservie par des moines qui y habiteraient de maniére réguliére, mais par des religieux issus d’autres
monastéeres invités a chaque fois de maniere spéciale.

391 ’influence du Ramayanan’est pas une originalité de la culture siamoise : le nom des versionsasi
moises de cette épopée est d’ailleurs Ramakien ce qui montre que ce texte trés important (nous devrons
en reparler dans notre is@me chapitre), est arrivé au Siam par ’intermédiaire des Khmers. Cf. Vajira-
vudh (Sa majesté le roirigines du Ramakiem : Phra Phuttha Leed La Naphalay (Sa majesté le roi),
(Euvre thédtrale sur le Ramakien & Vajiravudh (Sa majesté le roiQrigines du Ramakierpp. 701818;
selon lui, la trame de I’intrigue du Ramakiersiamois aurait des sources lointaines dans une versipn be
galie duRamayanat c’est elle qui serait parvenue en Asie du Sud-est. On se rappellera aussi qu’un cer-
tain nombre des roi#’ Ayudhya avait un nom de régne comportant le mot Rama, comme le troisiéme roi

de Sukhoday d’ailleurs et que c’est ce mot qui est le nom de tous les monarques de la dynastie de Bang-
kok.

180 Comme d’autres constructions plus nobles, les habitations des paysans siamois (et des autres peuples
thais) comme celles des habitants des grandes villes, y compris de la capitale, étagahtbats. Elles
se caractérisaient par le fait qu’elles étaient construites sur pilotis, a cause des inondations annuelles dues

a la mousson : la partie située entre les pilotis servait a ranger le matéc@keagra abriter les animaux
domestiques, comme les buffles. C’est ainsi que le professeur Saveng Phinit rapporte que, dans la défini-
tion des « frontiéres » entre le LaodeeVietnam, c’est la différence entre les maisons sur pilotis et celles
baties de plain-syllabe qui servait a définir quels villages étaient laotiens et lesquels étaianteristna
Cf. Phinit (Saveng)lLa frontiére entre le Laos et le Vietnam: Lafont (Pierre-Bernard) édLes fran-
tiéres du Vietnagl’Harmattan, Paris, 1989, pp. 194-203.
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vir de latérité®®, encore que la méthode de construction se servant de briques, qui a été
utiliséejusqu’au début du XIX*™®siécle, est directement empruntée aux Mans : les rares
vestiges que 1’on peut encore rencontrer datant de cette époque sont tous en brigties

Ainsi, les Siamois, habitués aux constructions en bois, ont essentiellement emprunté aux

Méns leur technique de la brique stuquée.

Il s’agit donc, lorsque nous parlons de I’emprunt architectural fait par les Sia-
mois aux cultures qu’ils ont rencontrées lorsqu’ils sont arrivés dans la plaine centrale de
la Thailande, d’édifices a vocation religieuse et construits selon des techniques et avec
des matériaux darils ne connaissaient I’usage avant. On rencontre d’abord des cons-
tructions qui, alors qu’elles sont bouddhistes, ont emprunté leur architecture aux monu-
ments hindouistes khmersl s’agit de ce que 1’on appelle des prang, structures élevées
de forme carrée, surmontées par une forme ressemblant a un épi de mais, @estinées
recevoir des reliqgues du Bouddha ou a abriter les cendres des rois et des grands person-
nages. Si on peut rencontrer, dans la ville de Lavo/Lopburi, un temple datant de
I’occupation khmere de la ville sous le régne de Jayavarman VII et dont I’utilisation
¢tait hindouiste, on peut remarquer, a I’extérieur des murs de la ville de Sukhoday, un
temple qui était a son origine hindouiste, le temple de Phra Phay Luang, qui astté tran
formé au Xl *™siécle pour devenir un lieu de culte bouddffétec’est sans doute le
premier exemple de prang bouddhiste du Siam. Les Thais se sont d’ailleurs totalement
approprié cette forme architecturalgy’ils ont continué a utiliser tout au long des
siécles en méme temps que d’autres, dont nous parlerons dans les lignes qui suivent,

comme le montre la construction du temple de I’ Aurore, sur la rive droite du Ménam

Chao Phraya, & Bangkok, commencée sous le régne du roi Taksin (176741782}

181 Rapport de recherche, d’excavation et de restauration des vestiges archéologiques de la vieille ville de

Sukhoday (1962-1966f omité pour 1’amélioration et la restauration des sites archéologiques des pr
vinces de Sukhoday et de Kamphaengphet, Bangkok, 1966,7p. 1-

182 Dupont (Pierre)L. ‘archéologie méne de Dvdravati, tome 1,0p. cit Les photographies des travaux de
recherche sur les temples situés a I’intérieur de la vieille ville de Sukhoday que nous évoquons dans notre
note précédente montrent clairement I’usage systématique de la brique.

183 Rapport de recherche, d’excavation et de restauration des vestiges archéologiques de la vieille ville de
Sukhoday (1962-199, op. cit, pp. 4950.

184 Fels (Jacqueline deégomdet Phra Chao Taksin Maharat, le roi de Thonkgi cit, pp. 207208.
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aussi ce queous pouvons observer dans certains édifices de I’ancienne capitale, Ayud-

hya®®.

S’il semble bien que les constructions dues au Méns de Dvaravati qui, ainsi que
nous ’avons dit précédemment, ont été les premiers introducteurs du bouddhisme du
Petit Véhicule dans le bassin du Ménam Chao Phraya, aient d’abord eu, elles aussi, la
forme de pran® les Siamois ont, trés rapidement, utilisé des formes directensent in
pirées par I’architecture bouddhiste de Ceylan, sans pourtant abandonner les formes
khmeéres cesconstructions, dont nous pouvons, la encore, voir les premieres manifest
tions dans certains des temples de Sukhoday, comme par exemple le temple de Chang

L0m167

; ces cediya présentent une forme de bol renversé, surmontée d’un pinacle qui

va en se rétréaisnt jusqu’au sommet ; mais, déja, nous pouvons voir que les Siamois,
s’ils importent des structures étrangeres, ici cinghalaises, les adaptent et les transfor-

ment, faisant une synthése entre les éléments venus d’ailleurs et leur propre vision de
I’architecture il s’agit donc bien d’une synthese architecturale ou de ce que noug-app
lons un métissage. En effet, le nom de « Chang Lom », qui veut dire «entouré
d’¢léphants » fait référence a la base carrée de ce cediya, ornée de statues d’éléphants

qui semblent ici jouer le méme role que les « atlamtisl’architecture occidentale car

ils paraissnt porter 1’édifice tout entier sur leur dos.

Les exemples montrant a quel point I’architecture siamoise, depuis les origines,
est le produit d’influences assimilées au cours des siecles pour aboutir a un art a la fois
original et synthétique, pour aboutir a ce que nous pouvons constater jusqu’a une
épogue récente (nous ne pouvons en effet pas prendre en compte les réalisations arch
tecturales contemporaines, qui se trouvent dans un cadre de « globalisation », et ne sont

pas differentes des constructions de la Défense ou de celles de Shangha) : nous nous

165 Cest par exemple le cas du temple de Rachaburana, qui fut construit au XV®™ siécle par le roi Chao
Sam Phraya (1424-1448) popiiéposer les cendres de ses deux fréres ainés qui s’étaient entretués lors
d’un duel a éléphants alors qu’ils se disputaient le trone, laissé libre par la mort de leur pére, Phra Nakhon

In (1409-1424).

186 | a pagode de Phra Pathom Chedi, qui est la plus élevée du montithisteiet se dresse & Nakhon
Pathom, a environ soixante kilométres a I’ouest de Bangkok, a commencé a étre édifiée sous le régne du

roi Mongkut (Rama 1V, 1851-1868) et achevée sous celui de serChislalongkorn (Rama V,1868-
1910), souda forme d’un cediyg mais elle recouvre un monument mon qui, lui, présente la foyme h
bride d’un pranget d’un cediya

187 Rapport de recherche, d’excavation et de restauration des vestiges archéologiques de la vieille ville de
Sukhoday (1962-196&)p. cit, p. 56.
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contenterons ici de faire référence a deux types de constructions ayant été mises en
ceuvre sous le régne du roi Chulalongkorn (Rama V, 1868-1910). La premiére concerne

188 qui fut une des résidences préférées de ce monarque et

le palais d’été¢ de Bang Pa-In
est encore, de nos jours, utilisé par la famille royale pour accueillir, par exemple, ses
hétes étrangers (unésidence a d’ailleurs été construite dans I’enceinte de Bang Pa-In

par la reine actuelle dans ce but)est a partir de 1876 que les différents batiments qui
constituent le palais actuel ont donc commenceé a étre édifiés ; ce qui est remarquable
dans cet msemble architectural, ¢’est la juxtaposition de diverses influences artistiques

dans un méme lielNous y trouvons certainement (c’est la partie la plus importante du

palais) des batiments construits dans un style occidental avec des jardins desstyle cla
siqueé®®, mais aussi un pavillon purement siam8lsainsi qu’une résidence de style
chinois’®. Bang Paln n’est sans doute pas la synthése de plusieurs influences, mais

plutdt leur juxtaposition. Cet éclectisme est pourtant trés intéressant car il nous montre
la continuité, aprés plusieurs siécles, de la volonté des Siamois de demeurer ouverts a
toutes les influences et de se les approprier. Le second exemple du métissage culturel
dans le domaine architectural que nous souhaitons donner ici esi’aetudes cos-

tructions nouvelles qui ont été mises en ceuvre par le roi Chulalongkorn dans 1’enceinte

du Palais royal de Bangkok.

Si la plupart des batiments que 1’on peut rencontrer a I’intérieur de 1’enceinte du

Palais sont dans le style traditionnel siamoisi p&rce qu’ils ont été construits sous les

188 | e palais de Bang Pa-In a été construit sous le régne du roi Prargt(I689-1656), qui avait choisi
cet endroit parce que, selon la tradition, il y serait né. Apres son regriguesont été laissés a
’abandon et ce n’est qu’a la fin du XIX*"®siécle, a partir de 1876, qu’il a été complétement reconstruit. Il

est intéressant de remarquer que les batiments, édifiés dans le stylessi§oe italiens, 1’ont été avant
méme que le roi Chulalongkorn ne soit venu pour la premiére foigsiém officielle, en Europe (1897)
ceci nous montre que la volonté d’occidentalisation (ou de modernisation), initiée par le roi Mongkut,
avait déja des effets des cette époque, méme dans le domaine architectural.

189 | a plupart de ces batiments sont construits dans un style néionasdagies architectes étaient des
Italiens), tandis que les statues qui ornent les jardins sont, elles aussi, copiées sur celles que I’on trouve
dans les parcs occidentaux.

170 Ce pavillon, « Aysawanthephft-», est la réplique exacte du pavillon « Aphon Phimok Prasat », que
I’on trouve dans I’enceinte du Palais royal de Bangkok.

17111 s’agit du palais « Wehachamrum, construit a la fin du régne du roi Chulalongkorn, afin d’y honorer
les ancétres de la dynastie suivant les coutumes chinoises. Ce choix essamicar il montre que les
rois siamois avaient sans doute des ancétres chinois, ce qui appuie ledsétgreenous avons évoqués
dans notre premier chapitre.
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quatre premiers régnes de la dynastie actuelle, c’est-a-dire de 1782 a 1868, I’édifice

le plus imposant est certainement le palais « Chakri Maha Prasat », dont la construction
fut ordonnée par le roi Chulalongkorn en 1876, apres ses deux premiers vayages
I’étranger ou il a visité Singapour, Java et I’Empire des Indes (1870). Le palais fut

achevé en 1882, a temps pour la célébration du centenaire de BaAgRaks doute
intéressé par 1’architecture occidentale qu’il avait pu admirer dans les colonies néerlan-

daises et britanniques, il décida que ce nouveau batiment devrait étre de style occiden-
tal ; il demanda donc a un Anglais, John @uarchitecte a Singapour, d’en dessiner

les plan$’. Cependant, afin de nesprompre totalement 1’harmonie de 1’ensemble du

Grand Palais, la toiture de cet édifice fut surmontée par trois pinacles élevés de style
siamois. Nous nous trouvons doncovale un exemple typique d’une architecture qui

méle harmonieusement des éléments occidentaux et siamois et peut réellemeat étre qu
lifite de métisséeDe la méme maniére, certains éléments décoratifs, dans d’autres édi-

fices du Grand Palais, montrent un mélange de plusieurs influeme&sn’évoquerons

qgue brievement les portes du palais « Phaysan Thaksin » qui sont, sur chaque c6té de
leur perron, de statues chinoises, qui ressemblent a celles qui servent de gardiens devant
les portes du Temple du Bouddha couché que nous avons mentionnées au début de ce
chapitre. Les battants des portes, qui sont laqués en rsimtpnt des motifs d’or qui

sont manifestement d’inspiration japonaise : ils utilisent une technique artisanale gur

ment siamoise, mais une iconographie étrarigere

Les représentations du Bouddha, que nous ne pouvons bien sir pas ignorer dans
un pays dont presque 95% de la population est bouddhiste, sont elles aussi le produit
d’emprunts et de transformations qui ont abouti a I’élaboration d’un style qui, bien que
certainement hybride, est pourtant désormais purement siamois. Lorsque les Thais sont
arrives dans le bassin du Ménam Chao Phraya, ils ont trouvé des habitantsiqui prat
quaient cette religion depuis longtemps et qui, hon seulement avaient bati des temples
mais avaient aussi créé des représentations du Bouddha. GEabort les Méns de
eme

Dvaravati dont la culture est attestée en Asie du Sud-estfawXI1I°™siecles (il est

Y2 \Warren (William), The Grand PalaceThe Office of His Majesty Principal Private Secretary, gan
kok, 1988, p. 135.
173
Id.
174 bid.
5 bid., p. 41.
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possible qu’ils aient auparavant pratiqué certaines religions issues de I’Hindouisme). Ils
avaientd’ailleurs développé des représentations originales puisque nous rencontrons,
dans leur art, des statues du Bouddha assis a la maniere occidentidrpame deux
exemples & la grande pagode de Nakhon-Pdffiolra seconde culture que les Thais

ont rencontrée en Asie du Sud-est est celle de Srivijaya (& partir de la fin 86 VII
siecle) qui fut peut-étre basée dans la région de Palembang, a Sumatra, et a étendu son
influence commerciale, politique et artistique sur toute la Péninsule M&lassse-
tiellement dans la région de Nakhon Si Thammadrtaticienne Ligor, appelée égal

ment Tambralingas’il semble bien que le bouddhisme pratiqué dans ce royaume ait été
essentiellement celui du Grand Véhicule, ainsi que le montre une des plus belles statues
conservées au Musée national de Bangkok, qui représente le bodffisaradokitec-

vara’®: cette statue montre un déhanchement qui est trés différent de la position so
vent hiératique et figée des représentations traditionnelles du Bouidhiest pas im-

possible de penser que cette statue pourrait avoir inspiré de noeshrewsses de la

période de Sukhoday, qui représentent le Bouddha en train de m&rckes statues

ou ces bas-reliefs stugués nous montrent le Bouddha dans cette posture et elles évoquent
véritablement un mouveméfit ce qui montrerait donc la maniére dont les Siamois ont

été capables, a partir de formes issues de statues du Grand Véhicule, de créer une nou-

176 | es représentations du Bouddha sous sa forme humaine, qui @plesdégles précises, ne somt a
parues en Asie qu’a la suite de I’art du Gandhara, qui avait été influencé par la sculpture grecque. Cf.
Give (Bernard de)les rapports de I'inde et de I'Occident des origines au régne d'Akekandes &-
vantes, Paris, 2006. La pratique des Mons a sans doute été plus tardive puisque 1’on a retrouvé, sur les
sites archéologiques de leurs villes, beaucoup de « Roues deylafdmmiées d’une roue de pierre sym-
bolisant le cycle des existences, flanquées de deux gazelles qui rappellent le semonéppar le
Maitre au cours duquel il a exposé les « Quatre Nobles Vérités », dansdef&azelles, pres de Bén
rés. Cf. Frédéric (Louis),'Art de I'Inde et de I'Asie du Sud-EEFlammarion, Paris, 1994, pp. 289-290.
Dans le catalogue de 1’exposition sur ’art de Dvaravati, tenue au Musée Guimet (p. 11), Jacques Gies
expose la symbolique de ces « Roues de Ia»Loi

Y7 Caedes (George), Les Etats hindouisés de la Péninsule indochinoise et de I'Insulinde, op. cit, pp. 153-
161.

178 « bodhisatva »terme sanskrit, désigne celui qui a formé le veeu de suivre le chemin indiqué par le
Bouddha, a pris le refuge aupres des Trois Joyaux et respecte stricteméstipdinas destinées aux
bodhisattva, pour atteindre dans un premier temps son propre éagleeensuite les autres étres-se
sibles a s'éveiller.

179 Avalokitegvaraest le nom du bodhisatva le plus vénéré dans le Grand Véhicule. Son cubtevee tr
depuis le Tibet jusqu’en Chine ou au Japon, ou il est parfois féminisé.

180 Cette posture représeriteBouddha lorsqu’il descend du Tavatingsa trente-troisiéme étage du Bar
dis, ou il est monté pour précherdeammaa sa mere.

181 | a représentation du bodhisataalokitecvaraprésente toujours ce mouvement, ainsi que nous po
vons le remarquer dans une de ses représentations au temple de Plaésdensile: centre de Java. Sur
les « Bouddha marchantde 1’époque de Sukhoday, cf. Rapport de recherche, d’excavation et de restau-
ration des vestiges archéologiques de la vieille ville de Sukhoday (1962-@p6cit, pp. 5960.
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velle expression artistique en s’inspirant de ce qu’ils avaient auparavant rencontré lors

de leur arrivée dans la Péninstife Cetteposture originale a d’ailleurs été conservée
jusqu’a nos jours puisque le professeur Silpa Bhirasri (sculpteur italien, de son vrai nom
Corrado Feroci, 1892962), fondateur de 1’Université Silpakorn en 1943, a sculpté un
Bouddha marchant qui a servi de modéle pour la fonte de la statue du Maitre qui domine
I’ensemble bouddhiste de Phutthamonthon, inauguré a I’occasion des célébrations du
2.500™ anniversaire de 1’entrée du Bouddha au nibbalfd On peut d’ailleurs noter que

cet artiste est ’auteur de bon nombre de statues et de monuments qui sont aujourd’hui
installés dans Bangkok et que, s’il a créé des ceuvres dans le style traditionnel siamois

que nous évoquons ici, il a également donné des statues de style occidentals-le méti
sage artistique est, la austvident puisque Corrado Feroci est réellement 1’introducteur

de la statuaire occidentale en Thailantique beaucoup d’artistes thailandais contem-

porains parmi les plus appréciés, ont été ses éléves.

D’autres styles doivent aussi étre évoqués, commeceux que 1’on nomme en sui-
vant le nom des villes dans lesquelles on en a retrouvé le plus de traces, U-Thong
(XI1®™2XV *™e sigcles) et Lopburi/Lavo (XT2XIII ®™ siecles})®: les statues peuvent
étre celles de divinités hindouistes, mais ad&skpiration du Grand Véhicule comme
du Petit VéhiculeElles ont d’ailleurs souvent été copices dans les siécles qui ont suivi,
ceci jusqu’a I’époque de Bangkok (ceci n’est pas étonnant si nous nous souvenons de ce
que nous disions précédemment de la statue du « Bouddha marchant » sculptée par Co
rado Feroci voici un peu plus de cinquante Bns)ais nous sommes ici au niveau de
I’imitation plutdt qu’a celui de ’appropriation, de la synthése et du métissage. Un élé-
ment important doit cependant étre souligné : dans la tradition hindouiste, comme elle a
d’ailleurs été interprétée par les artistes khmers, tant d’Angkor, de Lopburi/Lavo que

d’U-Thong, on rencontre des statues représentant Vishnou qui porte une tiare (on les

182 D autres auteurs pensent cependant que cette posture particuliére du Bouddha pourrait étre inspirée de

la statuaire cinghalaise ou birmane de 1’époque de Pagan. Cf. Leksukhum (Santi), Histoire de [’Art thai,
Muang Boran, Bangkok, 2009, p. 97.

1831d., p. 202.

'8 bid., pp. 6278.

185 C’est ainsi que le Bouddha (Phra Phuttha Chinarat) que 1’on trouve dans le sanctuaire principal du
Temple de Marbre (Bangkok), construit sous le régne du roi Chulkadomgest la copie exacte de celui
que’on trouve dans le Temple de Phra Sri Mahathat Maha Worawihan, dans la ville de Phitsanulok.
Certains pensent cependant qu’elle se rapproche plus du style de Sukhoday. Cf. Ibid., p. 107.
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appelle des « Vishnou mitré$'®®: on voit appaitre, & I’époque d’Ayudhya, dans la
statuaire bouddhiste siamoise, des « Bouddha parés ». Ce sont des statues qui, au con-
traire des représentations traditionnelles, représentent le Bouddha portant une tiare et
des bijoux (colliers, bracelets, etc.). Elles sont intéressantes car, si nous nous plagons
dans les traditions de 1’idéologie royale en Asie du Sud-est (rappelons ce que nous
avons dit dudevarajaet dubuddharajd®’), nous comprenons que le monarquecest

sidéré soit comme un dieu soit comme un Bouddha. Or, la mitre que portent certaines
statues de Vishnou marque son caractére royal et est en rapport deearéga; nous

pensons voir, dans ce que nous pouvons appeler I’invention des « Bouddha parés » a
Ayudhya, une transposition, depuis 1’hindouisme vers le bouddhisme, de cette qualité

du « Vishnou mitré » : le « Bouddha paré » serait alors le marqueur de la qualité royale,

mais dans la vision siamoise de la monarchie, qui est cebadtiharajad®.

Nous devrions également, pour étre plus complet dans cette présentatidn nature
lement trop succincte des éléments culturels étrangers ayanbwsatti¢laboration de
la culture siamoise, nous intéresser aux arts que 1’on définit habituellement comme
« mineurs ». Ca pourrait étre le cas, par exempde,l’art du tissage, qu’il s’agisse de
la soie ou du coton, dont les motifs (oiseaux ou grecques) rappellent souvent ceux que
I’on peut trouver depuis les tambours de bronze de la civilisation de Dong Son (a partir
du V™ siécle avant Jésus-Chrid) Il a d’ailleurs été renouvelé et enrichi sous
I’inspiration de I’actuelle reine de la Thailande. Nous nous contenterons doiut de
n’évoquer que la musique et la danse classiques, lesquelles, comme nous le verrons
dans & troisieme chapitre de cette partie de notre travail, sont parties intégrantes du

théatre classique siamois.

8 Sur le réle de Vishnou dans la religion hindouiste, cf. Daniélour{pladythes et Religions de I'Inde :

le polythéisme hindguChamps Flammarion, Paris, 2009.

187Ct. suprg p. 67.

18 Remarquons cependant que les « Bouddha panéssont pas uniquement représentés dans 1’art
d’Ayudhya et que 1’on en rencontre également dans celui du Lan Na Thay (« le royaume du million de
rizieres») comme dans le royaume mon d’Hariphunchay. Cf. Leksukhum (Santi), Histoire de I’Art thai,

op. cit, pp. 68 & 135.

% vallard (Annabelle)Suivre le fil: Ethnologie d'une filiére textile a Vientiang thése pour ’obtention

du doctorat de 1’Université de Paris X-Nanterre, Université de Paris X-Nanterre, 2009 ; cette thése, dans
ses premieres pages, analyse les origines des motifs traditionnels que 1’on peut trouver dans les tissages
laotiens.
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Il existe, bien entendu, des formes dramatiques populaires qui sont du domaine
de I’oralité. Nous pouvons par exemple évoquer le Nang Talungle théatre d’ombres)190
qui, s’il est répandu a partir de I’ouest de la plaine centrale (provinces de Kanchanaburi,
de Suphanburi et de Ratchaburi), est surtout cultivé dans la partie thailandaisé-de la P
ninsule malaise, ou encorellikay'®’. Cependant, ceci étant sans doute dii au dgvelo
pement des médias modernes, télévision, vidéoscopes et DVD, ces formes qui étaient il
y a encore quelques années trés suivies par les populations de la campagne, ont ten-
dance a disparaitre petit a petit. Elles jouaient pourtant un role tres important : il suffit
pou en étre certain de se rappeler qu’il y a environ quarante ans, lorsque le gouverne-
ment thailandais a décidé de mettre en place un programme national de contrbéle des
naissances, le Nang Talung a été utilisé dans le sud du pays pour convaincreala popul

tion d’utiliser des préservatifs et des pilules contraceptives.

La musique classique siamoise utilise, dans les différentes formations
d’orchestre existantes, les mémes instruments que ses voisins : ce sont essentiellement
des instruments qui ont été empruntés aux Khmers, xylophones, cercles de gongs, ta
bours, cymbales, instruments a cordes, etc. On rencontre également, des la période de
Sukhoday, des instruments empruntés aux Chinois. Ainsi que nous le voyons, ne serait-
ce que par les instruments qu’elle utilise, cette musique classique est, elle aussi, issue
d’emprunts a des peuples étrangers. Ceci est encore plus évident lorsque nous nous ren-
dons compte qu’un grand nombre des genres musicaux existant portent des noms qui
font référence aux Méns, aux Khmers, aux Birmans, etc. Comme ses voisins, elle est
aussi pentaphonique et, jusqu’a une époque récente, elle n’était pas notée : elle était
transmise de maitre a éleve, maisaduégalement faire 1’objet de variations lors de
I’exécution de tel ou tel morceatt® Si nous nous penchons sur la musique moderne et
contemporaine, nous pouvons constater que la Thailande, de la méme maniére que tous
les pays du monde subi I’influence de la musique anglo-saxonne et que 1’on utilise

désormais, pour accompagner les chanteurs, batteries et guitares électriqgues et que,

199 Hemmet (Christine)Nang Talung, thédtre d’ombres du sud de la Thailande in : Objets et Mondes,
tome 21, fascicule 3, 1981, pp. 966.

91| e Likay est issu diLakhon NokThéatre de I’extérieur du palais royal, qui était initialement unique-
ment joué par des hommes). Cf. Rutnin (MattaDgnce, Drama and Theatre in Thailan8ilkworms
Books, Chiang Mai, 1996, p. 275.

192 Anonyme, Thai Classical Musictome |, Département des Beaux-Arts, Bangkok, 1971, pp423-
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méme, il existe de nos jours des rappeurs thailandais. Si la musique classique était déja
le produit d’emprunts et de synthéses, la musique moderne n’est pas du tout différente
de ce que nous pouvons entendre en France ou aux Etats-Unis. Nous sommes ici au-dela

méme du métissage.

De la méme maniére, la danse classique siafidiest issue de la danse sla
sigue khmere, lagquelle trouve ses origines dans les danses indiennes. Si une évolution a
existé depui$’emprunt de ces danses, amenant par exemple une hiératisation des mou-
vements des danseurs ou des danseuses qui se traduisent par le seul jeu des bras, de
mains et des jambes, alors que le tronc demeure totalement immobile, il a été développé
tout un ensemble de conventions corporelles destinées a symboliser des sentiments ou
encore des états d’ame, tels que I’amour, la colére, le désir, I’incertitude, etc. Cette
symbolique du mouvement et de la posture demeure néanmoins trés rattachee aux r
cines indienss, ainsi qu’en témoigne la traduction en siamois d’un traité indien, qui
décrit les cent huit* postures que doivent maitriser les danseurs et les dansewsses cla
siques, lequel sert encore aujourd’hui de référence’®® pour I’entrailnement de ces artistes
qui doivent, dés leur plus jeune age, subir une formation particulierement difficile, en
rapport avec le réle pour lequel ils seront destinés, compte tenu de la décision de leur
maitre, Prince ou Princesse, singe ou déifohlous nous trouvons donc, la encore,
devant une expre®n artistique qui, issue d’un emprunt, montre clairement le caractére

synthétique de 1’ensemble de la culture siamoise.

193 Nous ne nous intéresserons pas ici & ladeaassique du royaume du Lan Na Thay, dont I'usage est
différent de celui de la danse classique siamole a pour buts d’accueillir des invités, de les divertir
lors de repas officiels et enfin de les accompagner lorsqu’ils quittent le lieu des réjouissances.

194 Ce nombre, cent-huit, est particuliérement symbolique en Asie du Sud estainsi que les em-
preintes de pied du Bouddha, trés vénérées dans le bouddhisme du Petit \étlpedieulierement au
Siam, portent cent-huit signes distinctifs ou que certaines formes poétigigsisent en cent-huit sous-
formes (il s’agit essentiellement du Char) ; cf. Phromwichit (Phaythun), ‘art du Chan siamois, Ton O
1999, Bangkok, 1998.

195 Monwithun (Saeng)Traité de danse classiqubépartement des Beaux-Arts, Bangkok, 1978.

198 1 ‘entrainement traditionnel des danseuses et des danseurs les prépare a jouer des roles spécifiques
dans le théatre masqué siamois, dont le répertoire est uniquenRarhékien version siamoise dRa-
mayanaindien.
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CHAPITRE 1l
Littérature

Si nous tenons, alors que nous avons, dans nos deux premiers chapitres, tenté de
montrer combien la Thailande, que ce soit dans son peuplement, sa langue ou sa culture,
est le produit d’un métissage continuel, a nous pencher plus particuliérement sur sa litté-
rature,c’est que nous n’oublions pas que le but de notre recherche est de tenter de mon-
trer que c’est sur ces bases presque millénaires que 1’élaboration d’un théatre moderne,

a I’occidentale, a pu étre mise en ceuvre par le roi Vajiravudh. Alors que tout, dans la
culture siamoise, telle que nous venons de la présenter, montre ses origines multiples
rassemblées en une synthése sans doute harmonieuse, il est certainement utile de voir en
quoi, dans ce domaine plus particulier qu’est la littérature classique, les influences

étrangeres ont pu jouer un role. C’est ce que nous tenterons d’analyser dans ce chapitre.

Nous pouvongenser qu’il existait, des les origines, une littérature, qu’elle ait
été orale ou bien écrit¥, mais nous devons nous rendre a I’évidence, la premiére
preuw d’une rédaction dans un alphabet adapté a la notation de la langue thaie est la
stéle du roi Rama Khamhaeng de Sukhoday, qui daterait dé*328%audra cepen-
dant attendre le regne de Phaya Li Thay (1347-1361) pour rencontrer, en 1349, la pr
miére ceuvre littéraire siamoise qui nous soit parvenue™®®. Il s’agit d’un traité de cosm-
logie bouddhiste qui est certainement une compilation de plusieurs textes indiens et
cinghalais composés en pali, la langue sacrée du bouddhisme du Petit Vélasule,
Trois Monde®®, qui décrit les troimiveaux de I’univers, celui des Paradis, ou résident

les Dieux et les boddhisatva, celui des Hommes et enfin celui des Enfers. Ce texte joue

197 Cf. Ferlus (Michel)Sur I’ancienneté des écritures thaies d’origine indo-khmére op. cit, p.270.

198 Cette datation est celle que propose Coedés (George), Les Etats hindouisés de la Péninsule indoch
noise et de I’Indonésie, op. cit, p. 357. Certains chercheurs thailandais penchent plutét pour laedate d
1282; cf. Stéles de I'époque de Sukhoday, Département des Beaux-Arts, Bangkok, 1983, dhl .4-

199 Na Nakhon (Pleeang), Histoire de la littérature thaie pour les étudiantay Watthana Phanit, Bgn

kok, 1874, pp. 31-37.

20 phaya Li Thayles Trois MondesDépartement des Beaux-Arts, Bangkok, 1966. Une traduction en
frangais de ce texte a été publiée par Archaimbault (Charles) et Cceedés (George), Les Trois Mondes
Traibhiimi B rah Rvan, Publications de I’Ecole Frangaise d’Extréme-Orient, n° 119, 1973.
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encore un trés grand réle dans le bouddhisme thailandais conterffiotainpoint est
cependant ici @ mettre en évidence, méme s’il n’est pas vraiment étonnant puisque nous

avons vu, dans notre précédent chapitre, que le bouddhisme est justement une religion
que les Siamois ont adoptée, mais qu’ils sont re¢ue des Mons et des Khmers : la pre-

migre ceuvre en siamois que nous connaissions est donc un texte qui est d’origine étran-

gere; elle nous montre que, dés les origines, les ceuvres littéraires écrites sont compO-

sées en se basant sur des emprunts a d’autres cultures.

I1 est certain qu’une littérature orale ait existé, peut-étre d’origine plus populaire,
depuis les temps les plus reculédle est malheureusement quasi éteinte puisqu’elle
nourrissait essentiellement des spectacles populaires, donnés a 1’occasion de fétes reli-
gieuses, dans I’enceinte des monasteres, ou plus ou moins chamaniques comme il en
exist encore aujourd’hui dans le Sud du pays?®?: les média modernes ont contribué & sa
disparition pr@ressive. Mais la modernisation intensive du pays depuis plus d’un demi
siécle n’est pas la seule raison de cet état de fait : on a en effet assisté, des le début de
I’époque de Bangkok, sous les quatre premiers régnes de la dynastie Chakri, a une en-
treprise systématique de recomposition de ces ceuvres qui €taient jusqu’alors transmises
oralement. C’est ainsi qu’une épopée villageoise, Khun Chang Khun Phaeui raconte
les amours contrariées et tragiques entre une femme et deux hommes, a été,isous la d
rection du roi Phra Phutthadt La Naphalay (Rama Il, 1809-1824) rédigé dans un style
plus classique par un groupe de po®te€ette nouvelle rédaction, sans doute a cause
du fait qu’elle avait été mise en ceuvre par le roi lui-méme, a en quelque sorte cristallisé
le texte ppulaire qui n’a plus jamais été que le texte royal. Ce méme phénomeéne s’est
produit avec une autre ceuvre populaire, les Régles de vie a I'usage des hommé®’ qui a

été recueillie par le plus grand poéte du Xi%siécle, Sunthon Phu (1786-1855) es-de

1 Delouche (Gilles)L 'incorporation du royaume de Sukhoday au royaume d’Ayudhya par le roi Boro-
motraylokanat (1448-1488) : le Bouddhisme, instrument polifigpecit.

292 Hemmet (Christine)l.e Nora du Sud de la Thailande, un culte aux ancére8EFEO, n° 69-2, pp.
261-282.

283 Khun Chang Khun Phaemépartement des Beaux-ArtKhurusapha, Bangkok, 1981. Un résumé en
frangais en a été donné par Sribunruang (Jit-Kadeamfremme, le Héros et le VilaiRresses Univeirs
taires de France UNESCO, Paris, 1986.

204 sunthon PhuRégles de vie a I'usage des hommes in : Vie et ceuvres de Sunthon Phu, Khlang Wi-
thaya, Bangkok, 1970, pp. 4%D6.
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tinée a 1’usage des Princes royaux : les versions villageoises ont été, a leur tour, presque

effacées de la mémoire collectiVe

Nous devons constateue 1’on rencontre souvent des difficultés a travailler
avec certitude sur les ceuvres littéraires classiques siamoisé¥, ceci pour les raisons que

nous allons devoir exposer maintenant.

L’Histoire littéraire peut se diviser, du point de vue des ceuvres qui nous sont @&
cessibles, en deux périodes, avant et aprés 1767. Nous avons en effet évoqué a plusieurs
reprises, dans nos deux chapitres précédents, cette date essentielle pour 1’Histoire du
Siam; elle I’est aussi pour 1’Histoire littéraire de ce pays. En effet, a la suite de la prise
d’Ayudhya par les armées birmanes, le 7 avril 1767, un gigantesque incendie détruisit

207 qui ne devait jamais pouvoir é&tre reconstruit&st la rai-

I’ensemble de la capitale
son pour laquelle le roi Taksin, restaurateut’delépendance, décida, lors de sa prise

du pouvoir et de I’installation de sa dynastie, de transférer la capitale a Thonburi, sur la

rive droie du Ménam Chao Phraya, juste en face de I’actuelle Bangkol?®®, Cependant,

alors que, comme la plupart des habitat et des palais de 1’ Asie du Sud-est, les biblio-

théques d’Ayudhya étaient construites en bois, tous les manuscrits qu’elles contenaient

furent brdlées : le dommage semblait irréparable. Quelles que soient les responsabilités
des vainqueurs et des vaincus dans cet incendgs Siamois accusant les Birmans
d'avoir allumé des foyers dans les temples pour faire fondre I'or des statues du Bouddha,
tandis que certains historiens refusent de préciser la nationalité des pillards incendiaires

— le résultat fut bien, la mémoire littéraire du Siam étant presque complétement concen-

% Une de nos enseignantes de littérature siamoise a la Faculté des Lettres de I’Université Silpakorn,
madame Nantha Khunphakdi, avait pu rassembler et transcrire, danedes 4870, des versions pep
laires de ce texte, qui lui avaient été récitées par des paysans agés de 1’ouest de la plaine centrale, mais
son travail est demeuré a 1’état de manuscrit, personne n’ayant jamais trouvé intéressant de le publier.

2% Nous n’utilisons pas ici le terme de littérature classique dans le sens qui lui est habituellement donné
en Occident : nous ne faisons pas en effet référence a une période partieuligigoire littéraire du
Siam mais plutot au fait que, jusqu’a I’apparition de genres littéraires influencés par 1’Occident, a la fin
du XIX® siécle, toutes les ceuvres, de quelque nature qu’elles soient (romans, piéces de théatre, €popees,
etc.), sont éctés en vers. Il n’existe que deux exemples d’ouvrages écrits en prose, au début du XIX°™
siécle, dus a Chao Phraya Phra Khldogs Trois Royaumest Le Grand roj qui sont respectivement
inspirés par des chroniques chinoises et des chroniques ménes. Nous voycasauatau le rble des
ceuvres étrangeres dans la construction de la littérature siamoise.

2" bamrong Rachanuphap (Krom Phraya)ttes des Thais contre les Birmaop. cit, p. 356.

2% Fels (Jacqueline dejomdet Phra Chao Taksin Maharat, le roi de Thontapi cit, pp. 124126.
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trée dans Ayudhya®, que quatre siécles de poésie siamei&@ient envolés en fumée.

Les contemporains furent, bien entendu, conscients de cette perte.

Le roi Taksin d'abord puis, a partir de 1782, les premiers monarques deda dyna
tie Chakri, se sont employés a faire recollecter et surtout reconstituer les textes qui
avaient été détruits en s'appuyant essentiellement sur la mémoire des survivants et de
ceux qui n’avaient pas été déportés en Bimanie, dont nous avons dit qu’ils faisaient
surtout partie de la Cour et qu’ils étaient certainement des lettrés. On peut alors imag
ner les altérations et les omissions que peuvent avoir subi les textes ainsi restitués. C'est
la raison pour laquelle les textes littéraires antérieurs a la chute d'Ayudhya sant certa
nement sujets a caution. Un seul exemple permet de se rendre compte du peu de con-
fiance que nous pouvons donner aux versions qui nous sont paft@nuiégition du
Poéme de la défaite des Thais du nardvrage épique qu'il faut sans doute dater du
début du XVimsiéclé™, mentionne, devant un des quatrains qui le composent, suivant
en cela le texte de certains des vingt-deux manuscrits conservés a la Bibliotheque N
tionale de Bangkok : « On dit que les deux strophes qui suivent furent rédigées par
Phraya Trang3? D’autres exemples pourraient étre donnés ; ainsi, Gilles Delouche

remarque que deux piéces de théatre, dit Kintérieur du palais »*=> qui sont atir

299 pour expliquer cette concentration des ceuvres littéraires dans les bibliothéques du roi et des Princes
dans la capitale détruite, Gilles Delouche, dans son séminaire de Master 2pddlbétie de la restit
tion et de la datation des anciens manuscrits siamois », que nous aworens2007-2008, propose
I’hypothése suivante : comme les Siamois n’ont connu I’imprimerie qu’au début du XIX°™ siécle, la
conservation des ceuvres se faisait uniquement sur des manuscrits dont la matiére était fragile et qu’il
convenait de recopier de maniere réguliere ; seuls les Grands, qui habitaientcdaitsle, avaient les
moyens d’entretenir les scribes chargés de ce travail. Ce serait donc la raison pour laquelle la plus grande
partie du patrimoine littéraire d’Ayudhya aurait disparu dans 1’incendie de la ville.

1% Nous rappellerons aussi que, tout au long des trois siécles pour lesquejsorsédons ces textes
restitués aprés 1767, les manuscrits ont été constamment recopiés, avec tpoEsiddises de fautes
que cela peut faire naitre, sans compter que des mots ayant changé deagam disparu, les scribes
ont pu les remplacer pour qu’ils aient un sens a I’époque ou ils travaillaient.

211 Cf. Delouche (Gilles)Tu, felix Ayudhyae, nubesme explication de I'incorporation du royaume de
Sukhoday au royaume d’Ayudhya par le roi Boromotraylokanat (1448-1488) 7 op. cCit.

#12| e poéme de la Défaite des Thais du Nédition critique établie par I’ Académie royale de Thailande,
New Thay Mit Kan Phim, Bangkok, 2001. Phraya Trang qui védartfia du XVIII“™siecle (il est sans
doute né avant la prise d’Ayudhya par les armées birmanes) et dans le premier quart du XIX“™siecle, fait
partie des "restaurateurs” de la littérature ancienne : on lui doit par exemplauaih, Euvres des poétes
anciens Sophon Phiphatthanakon, Bangkok, 1924, ou il a rassemblééunieede quatrains attribués a
divers auteurs des deux siécles précédents. Il s'est également attaché aveereedsains genres pe
tiques classiques dont nous parlerons dans ce chapitre.

23 Le théatre de Pintérieur, qui semble s’étre spécialement développé a Ayudhya pendant la premiere
moitié du XVIII®™ siécle, était uniguement destiné a des représentations dramatiques dans le Palais de
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buées a deux Princesses, Mongkut et Kunthon, filles du roi Boromomakot (1732-
17577 Dalang etInao Lek ne semblent nous étre parvenues qu’a travers une réécri-
ture, ou une reconstitution, due au roi Phra Phuttha Yot Fa Chulalok (Ramz8P-
1809¥*°>. Nous ne sommes donc pas capables de décider si les textes qui-sont a
jourd’hui en notre possession ont été vraiment écrits par ces deux Princesses ou s’ils ne

sont qu’une réécriture faite au début de la période de Bangkok.

Cependant, pour en revenir a notre exemple concernant Phraya Trangr-on pou
rait penser que le style d'un auteur du début du*¥Xiécle devrait étre aisément iden-
tifiable dans le corps d'un poéme plus vieux de trois siéckes’est pas le cas : en d-
fet, un écrivain classique siamois se doit d'apprendre sanpartir des ceuvres an-
ciennes et donc de maitriser style et vocabulaire archaiques ; le pastiche, ou méme la
copie pure et simple, ne sont pas dédaignés mais, bien au contraire, souvent cultivés.
C'est ainsi, par exemple, qu'un poéme du *XPsiécle, leNirat Narin, qui aurait été
composé, si on en croit la tradition, par un poéte nommé Narin Tjbapparait
comme la démarque trés fidéle lde Lamentation de Siprdt, qui est sans doute plus
vieux de trois siécles et demi : la valeur poétique reconnue par les historiens de la litt

rature a cet ouvrage ne l'est d’ailleurs que par référence a I'ceuvre qui I'a inspire.

I’intérieur qui était interdit aux hommes. Ceci explique qu’a I’origine tous les roles étaient joués unique-
ment par des femmes.

214 Ces deux Princesses font partie des rares femmes a avoir composé des ceuvres littéraires, jusqu’a
I’introduction des formes occidentales en prose, a la fin d@¥i3iécle. Cf. Ritthichan (Ratchadaporn),
Le réle de la Congrégation des Sceurs de Saint-Paul de Chartres dans 1’éducation des jeunes filles au
Siam au XX"siécle Thése pour ’obtention du grade de docteur de 'INALCO (Langues, Littératures et
Sociétés), INALCO, Paris, 2008, pp. 30-

215 Delouche (Gilles)L. 'influence de la littérature malaise sur la littérature siamoise : Inaoin : Po Dha-
ma (éd.),Le monde indochinois et la Péninsule malaise, Contribution de la délégation ifarida
seconde conférence internationale sur les études malasalsassade de France, Kuala-Lumpur, 1990,
pp. 81100. 1I faut noter que ’origine de ces deux piéces de théatre est effectivement malaise, ce qui va
dans la direction que nous souhaitons développer : la thématique, siiooméda de la littérature cfa
sique siamoise se nourrissent d’emprunts faits a 1’étranger. Dans le compte rendu qu’il fait de cet ou-
vrage, Bernard Gay remarque : « Dans [sa] communication, Gilles Deloymfggiexpourquoi la natar
lisation de la légende d’Inao a valeur documentaire sur la maniére dont la culture thaie assimile des ap-
ports étrangers: Cf. Gay (Bernard), Bulletin de I’Ecole Frangaise d’Extréme-Orient n° 80, pp. 316-317.
1% Nay Narin Thibet (In)Le poéme de séparation de Narin Thilret Jones (Robert B.) & Mendiones
(Ruchira C.)Introduction to Thai LiteratureCornell University, Ithaca, New York, 1970, pp. 2839.

41" yupho (Thanit) Histoire de Siprat et la Lamentation de Sipratnlapa Bannakhan, Bangkok, 1970.
Cf. également Cf. Delouche (Gille)ontribution a une hypothése de datation d’un poéme thai, le Kam-
suan SipratThése de troisiéme cycle pour I’obtention du grade de docteur de 1’Université de la Sorbonne
Nouvelle-Paris Il (Etudes indiennes), Paris, 1982.
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Ces quelques remarques, qui sont pourtant générales, nous ameénent a penser que
la littérature classique siamoise doit étre, elle aussi,id@fis comme le produit d’un
métissage il peut étre le produitde I’importation délibérée d’un théme étranger,
comme c’est le cas de la l1égende d’Inao, qui a eu une certaine postérité dans la littéra-
ture siamoise de la fin du XVAT® siécle et du début du XfX® puisque, depuis sa
premiere apparition sous la plume des Princesses Kunthon et Mongkut, elle a inspiré
cing ceuvres différentes®® mais il peut étre également ce que nous avons appelé le
« pastiche »d’un texte siamois plus ancierparfois méme d’un style contemporain.

Nous allonsdonc tenter, maintenant, de voir quelle a pu étre I’influence étrangére, et
son assimilation, dans la littérature classique siamoise. Nous nous pencherons donc
d’abord sur les forme poétiques utilisées dans les ceuvres classiques, puis NOUus Nous

intéresserons plus longuement aux thémes qu’elle développe.

Les traités de versification, qui sont trés nombreux en Thafidhcter ils do-
vent rendre compte de la forme de la presque totalité des ceuvres classiques, écrites en
vers, comme nous venons de le Hiteclassent habituellement ces formes en cinq
groupeé?’, les Klon, les Kap, les Khlong, les Ray et lesChan Or, parmi ces cing
groupes, seul un peut étre considéré comme étant authentiquement siamdtms,; le
deux sont hybdes (il s’agit du Khlong et duRay) tandis que le deux derniers Kap et
le Chan) sont des emprunts faits directement au pali, avec certains aménagements qui
ont certainement été rendus nécessaires par les caracteres naturels de la langue siamoise
danslaquelle le jeu sur les sons, vocaliques comme consonantiques d’ailleurs, est abso-

lument requis, ceci pas uniquement dans la ptfsie

218 cf, Delouche (Gilles)L 'influence de la littérature malaise sur la littérature siamoise . Inao, op. cit,
pp. 9599.

“19 e plus ancien de ces traités qui nous soit parveniegsiyau étincelantdont nous avons auparavant
fait mention lorsque nous avons parlé de I’influence des langues étrangeres sur I’€laboration du siamois
actuel. Il date, rappelons-le, du dernier quart du XViiecle.

220 Ces formes sont d’ailleurs importantes a prendre en compte car, ainsi que nous le verrons dans k& s
conde partie de notre thése, lorsque le roi Vajiravudh s’est préoccupé de traduire les ceuvres de Shakes-
peare écrites en vers, il en a utilisé certaines.

2L C’est le cas, par exemple, de Sinlapasan (Phraya Upakit), Grammaire thaie Thay Watthana Phanit,
Bangkok, 1968, pp. 350-498, de Thonglo (Kamch&pammaire thaieop. cit, pp. 433-549 ou bien
encore de Makchaeng (Suphaphadrgysification siamoise? tomes, Odeon Store, Bangkok, 1982, dont
nous nous inspirerons dans les lignes qui suivent.

?22Nous n’en donnerons ici qu’un seul exemple, celui des expressions idiomatiques. C’est ainsi que nous
pouvons rencontrer des expressions qui comportent quatre motsyianiques, comme /cép khaj daj
plaj/, ce qui veut dire « étre malade » (littéralement : souffrir de leef@vavoir mab) : nous notons
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La forme la plus authentiquement siamoise eslém, qui se divise en quatre
sous-formes : la strophe comporte deux vers formés de deux hémistichgsle
nombre de syllabes (six, sept, huit ou neuf) dans chaque hémistiche qui détermine ces
sous-forme€°. Nous rencontrons cette forme dans la poésie classique, dans le théatre
mais aussi dans leNirat (poémes de séparatiéff) a partir de la fin du XVIA™

226 comme de ses successeurs.

siéclé® et essenticllement dans I’ceuvre de Sunthon Phu
Mais son origine se place essentiellement dans 1’oralité, puisque c’est cette forme, sans

doute moins élaborée que dans ses emplois classiques au niveau des regles concernant
le systeme des rimgegui est utilisée dans les improvisations, qu’il s’agisse de chants

altemés entre groupes d’hommes et de femmes dans certains spectacles populaires, dans

les joutes improvisées lors des travaux dans les rizieres! etc.

Le Khlong que nous avons qualifié¢ de forme hybride, se divise en deux sous-
formes, leKhlong Danet leKhlong SuphapSi la premiére est m&hstement d’origine
siamoise, la seconde est une transposition d’une forme originaire du Nord de I’actuelle
Thailande (le Lan Na, « royaume du million de riziéfg&®. Leur originalité se trouve
dans I’obligation pour le poéte d’utiliser des accents écrits, alors que le méme accent

peut, selon la catégorie de la consonne a I’initiale, déterminer des tons différenté’, la

une construction symétrique qui fait rimer entre eux le deuxiéme et le troisiétseDe la méme facon,
il y a des expressions comportant six mots monosyllabiques, commekiay din kin kla:n sa:j/, « dor-
mir a la belle étoile » (littéralement : « dormir au milieu de la terre, mangailieu du sable »), ou nous
remarquons que la construction symétrique demeure, puisque le teoisidm quatrieme mots riment
entre eux mais que, en plus, le deuxieme et le cinquiéme font une répétition.

223 Makchaeng (Suphaphonjersification siamoise¢ome 1,0p. cit, pp. 59-101.

2% Delouche (Gilles)Le Nirat, poéme de séparatiowtude d'un genre classique siamois, Peeters, Paris-
Louvain, 20@3.

225 cf., par exemple, Mahanuphap (Phraya) Nirat de Canton ou Le Nirat du voyage de Phraya &ah
nuphap en Chindn : Littérature de la période de Thonbutome 1, Département des Beaux-Arts, ggan
kok, 1986, pp. 36383.

226 gur lesNirat de Sunthon Phu, cf. Delouche (Gillels, Nirat, poéme de séparatiomtude d’un genre
classigue siamojop. cit, pp. 129164.

2" Makchaeng (Suphaphonjersification siamoisgome 1,0p. cit, pp. 5964.

228 cf. Delouche (Gilles)La datation du Lilit Phra Lo et I’Age d’or de la littérature classique siamoise

in : Moussons n° 2, pp. 571.

2 Gilles Delouche, dans son cours d’initiation a la versification classique siamoise, donne I’hypothése
que cette ambiguité entre la présence d’accents écrits déterminant des tons différents ne veut pas dire qu’a
I’origine cette forme n’était pas orale : elle serait seulement la trace d’un état plus ancien de la langue
siamoise qui serait passé, par la suite, d’un systéme de trois tons a un systéme de cinq tons. Cf. Rischel
(Jorgen),Can « The great tone split » in Thai be phonetically explaineth? Annual Reports of the
Insitute of Phonetics, University of Copenhagen, n° 20, p2879
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nécessité de la rime demeure bien slr. L’intérét que nous pensons trouver en évoquant

cette sous-forme, I&hlong Suphapc’est de montrer que les Siamois ont emprunté

cette sous-forme & leurs voisins du N6tfdméme si ceux-ci sont eux-mémes des
Thais ; ainsi, le métissage se fait déja a ce niveau des regles de la versification. Nous
allons voir, en évoquant brievement les trois autres formes, que celui-ci est encore plus

évident.

Le Ray devrait cependant pouvoir étre considéré comme une forme authent
guement siamoispuisqu’il découle directement de la nature méme de la langue et de
son besoin d’euphonie. Ne donnons qu’un seul exemple, dans le nom de Bangkok, dont
on dit que c’est le nom de ville le plus long du monde, des groupes de sens se suivent et
riment entre el®’. Nous sommes 1a dans un systtme simple, que ’on rencontre
d’ailleurs dans la stele du roi Rama Khamhaeng. CependantRkgypeut entrer en ¢o-
binaison avec dekhlong dans une forme poétique qui est en méme temps un genre
littéraire, leLilit®*? : il s’agit soit d’un poéme d’amour, soit d’un poéme épique ; elle
implique un enchainement, par la rime, de toutes les strophes depuis le début jusqu’a la
fin de I’ceuvre et, pour cela, chaque Rayse termine formellement par les deux derniers
vers d’un Khlong Ainsi, ’hybridation se fait méme a I’intérieur d’un systéme qui pouf-

rait cependant étre compris comme étant authentiquement siamois.

Les deux dernieres formes,Kap et leChan que nous devons évoquer ici, sont
assezroches 1’'une de I’autre car ce sont des adaptations de formes pélies (le motasi
mois « Kap » est en effet la transcription du mot pali/sanskrit « k@ nous pou-
vons traduire par « parole de pogjelLa versification palie, issue du sanskrit, présente
les mémes traits que toutes les versifications indo-européennes anciennes : elle ne se
préoccupe pas d’un Systéme de rimes mais s’appuie sur la « quantité » des syllabes afin

de définir des unités (« metres ») qui, assemblées, définissent des vers ; dass ce sy

230 Cf. Na Nakhon (Prascet), Le poéme de séparation d’Hariphunchay en vers Khlong, Phra Chan, Bap
kok, 1973, pp. [4]-[16].

3L Sinlapasan (Phraya UpakiGrammaire thaigop. cit, p. 423.

232 Ccf. Makchaeng (Suphaphonjersification siamoise¢ome 1,0p. cit, pp. 287295.
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téme, c’est I’alternance des bréves et des longues qui, en créant un rythme?3*, construit
la valeur esthétique du vers. Il est intéressant de noter, dans un premier temps, que ces
deux formes ont en fait leur origine dans les mémes formes palies mais que la premiere,
le Kap, a abandonné 1’opposition bréve/longue tandis que la seconde, le Chan I’a trans-
posé en définissant des syllabes « lourdes » et des syllabes « |éHéretles ont, en
I’occurrence, ajouté 1’une et I’autre un élément qui est propre a la versification comme a
la langue siamoises;est-a dire le jeu des rimes, le besoin « natwréleuphonie. Nous
souhaiterions ici mettre en parallele deux de ces formes siamoises issues de la-versific
tion pélie, leKap Yani 1let I’Inthararawichian Chanafin de mettre en évidence leurs
différences et leurs ressemblances qui, on le verra, basées que sur la prise en compte, ou
non, de cette opposition entre syllabes « lourdes » et syllabes « |égeres e RKams
Yani 11 la strophe est organisée de la maniére suif&nte
10000AOOAOOB
ooooBOOOOOC
20000DOODOOC
0000CO00000%
Placons en parallele ce schéma avec celui qui suit, mettant en évidence les différences,
comme les ressemblances entre les deux formes ; que pouvons-nous remdrquer ?
10000AOOAOOB
ooooBOOOOOC
20000DOODOOC
0O000CO00000**

23 Ce systéme a été adapté en versification anglaise, qui fait passer I’alternance syllabe bréve/syllabe
longue a celle de syllabe non accentuée/syllabe accentuée. Cf. Franklin Eaulijn TRe Principles of
English VersificationThe Project Gutenberg e-book, 2007. Consulté le 25 juin 2009.

234 La définition de ces syllabes « lourdes » et « légeres » a beaucou@ éeplus les premiéres traces
d’ceuvres composées en Chan sans doute vers la fin du XV siécle. C’est ainsi que la graphie /-am/,
voyelle composite, a d’abord été considérée comme une syllabe « légére » puis, a partir de la fin du
XVII ™ siécle, comme syllabe « loursleCf. Delouche (Gilles)A4 propos de I’ancienneté de la forme

« Chan » dans la versification thaiees Cahiers de I’ Asie du Sud-est n° 5, pp. 4B5.

2% Dans les schémas résumant les régles de la versification classique qui suivntilisevons les
symboles suivants : « O » représente une syllabe qui ne porte pag dbligatoire, les majuscules, « A,
B, etc. » marquent les rimes définies par la foriee chiffres 1 et 2, placés en exposant au symbole d’un
pied, indiquent la présence obligatoire d’un accent écrit.

“% Nous avons ici donné le schéma de deux strophes, chacune de deafirvelesmontrer comment se
fait I’enchainement, par la rime, de strophe a strophe. Cf. Makchaeng (Suphaphon), Versification sa-
moise tome 1,0p. cit, pp. 306307.

%7 Dans ce schéma, les « mots lourds » sont symbolisés par des lettres @gradisegiie les majuscules,
comme dans celui visualisant les réglekadp Yani 11 marquent les rimes obligatoires.
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Nous nous rendons compte que les deux structures sont exactement les mémes, si ce
n’est que dans leKap Yani 11nous n’avons pas devant nous cette opposition entre les

« mots lourds » et les « mots |égers ». Pourtant, nous voyons bien que ces deux formes
ne sont pas proprement siamoises mais qu’elles ont été, I’une et I’autre, importées, « na-
turalisées » : elles sont donc une autre preuve des bases étrangéres de la culture littéraire
thailandaise actuell&ln dernier point qu’il convient de souligner a propos de la forme

Chan c’est que la structure de la langue siamoise n’offrant que peu de possibilités de

trouver des « mots légessles poctes qui 1’ont utilisée ont été forcés de se servir sou-

vent d’un vocabulaire d’origine khmére ou pélie. Ce caractere en fait une forme savante

et la compréhension est souvent trés difficile. C’est la raison pour laquelle la plupart des
éditions modernes de textes écrits @man sont accompagnées, en fin de 1’ouvrage,

d’un glossaire expliquant les mots utilisés par le pocte, puisque ce sont des emprunts

spécifiques qui n’ont pas été adoptés par la langue siamoise.

Nous ne nous sommes intéressés, jusqu’a présent, qu’a la forme de la littérature
classique, dans ses aspects concernant les problemes de versification, mais ce qui nous
semble bien plus important’est de nous préoccuper des thémes traités par chttéra-
ture, que ce soit directement ou irediement.S’il est vrai que certaines ceuvres, issues
de la littérature orale, semblent bien ne pas proposer une thématique importées, elles
n’en présentent pas moins des éléments culturels qui reflete une influence au départ
étrangere méme si, de nos jours, elle doit étre considérée comme totalement jintégrée
c’est ainsi que, dans Khun Chang Khun Phaenue nous avons déja cité, le héros, Khun
Phaen se fait moine bouddhiste a un moment du déroulement de 1’histoire. D’autres
éléments pourraient étre évoqués, en rapport avec le bouddhisme justement, et qui sont
la preuve que certains themes étrangers ont été completement naturalises’en
proposerons qu’un exemple, celui d’Inao, dont nous savons que la trame d@stigine
malaisé*°. Inspirée par des chroniques au départ javarfaises se situant donc dans
un contexte théoriquement hindouiste, 1’ceuvre du roi Rama II n’en présente pas moins

des élénents bouddhistes, ce qui nous montre bien qu’elle est totalement intégrée a la

238 Makchaeng (Suphaphonjersification siamoisgome 2,0p. cit, p. 20.

239 Cf. supra pp. 8485.

240 Caedés (George), Les Etats hindouisés de la Péninsule indochinoise et de I’ Indonésie, op. cit, pp. 326-
327.
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culture siamoise. Dans un passage ou 1’héroine, Butsaba, s’interroge sur la 1égitimité de

son amour pour Inao, elle décide d’aller prier le Bouddha et de lui demander de lui ins-

pirer une réponse ; le héros, caché derriére la statue, répond a la place du Bouddha, dans
un sens qui ’arrange, évidemment®*!, Dans un passage tlirat Inao, composé par 3u

thon Phua partir d’un épisode de I’ceuvre du roi Rama If*% lequel se place dans la-f

mille desNirat que Gilles Delouche appelle de¥sat littéraires™? et qui raconte la i

tesse que reent le héros lorsqu’il se rend compte que Butsaba, qu’il avait enlevée et

cachée dans une grotte, a disparu. Nous pouvons Y lire le passage suivant qui, nous le
noterons, fait une référence au cycle des renaissances, ce qui est bien s(r une vision

bouddhiste de la vie des hommes :

Ou que je renaisse, en quelque lieu du monde que ce soit,

Que nous soyons unis comme les doigts d'une main !

Que nous soyons Chinois, Cham, Hindous, Européens ou Anglais
Qu'alors, proches I'un de l'autre, nous puissions nous unir !

Et si nous étions Siamois, que ce soit de la méme lignée,

Et que, des I'age de raison, nous puissions vivre comme mari et féfime !
Nous voyons, dans ce passage, que le héros, Inao, qui est pourtant un Prince javanais, ne
pense pas un seul instant a renaitre en tant que Javanais et que, manifestement, il préf
rerait étre siamois... Il y a plus encore : dans la longue piece de théatre du roi Rama Il
(plus de 20.000 vers), dont I’intrigue est profane, puisqu’on n’y rencontre que des
guerres, des travestissements et de nombreuses aventures amoureuses, les-douze de
niers vers nous semblent particulierement intéressants. Il est en effet habituel, dans les
ceuvres a vocation plus ou moins religieuse, ce qui n’est pas le cas d’Inao, comme nous
venons de le dire, que I’auteur termine son poéme en souhaitant que celui-ci lui apporte
des mérites ; or, ces derniers vers disent exactemeft’celatexte d’Inao est dong
d’une certaine maniére, considéré par son auteur lui-méme commene ccuvre méritoire.
La naturalisation du texte est alors totalement acheuégjue 1’on est désormais passé

d’une légende javanaise a une ceuvre identifiée clairement comme bouddhiste.

241 phra Phuttha Leet La Naphalay (Sa majesté le roi), Inao, Sinlapa Bannakhan, Bangkok, 1963, p. 417-

428.

242 Fels (Jacqueline de) & Delouche (Gillekg Nirat Inao en vers Klon de Sunthon Pl@ahiers de
1I’Asie du Sud-est n° 5, pp. 276.

243 Delouche (Gilles)Le Nirat, poéme de séparatiowude d’un genre classique siamois, op. Cit, pp.
91-110.

244 | *adaptation en francais de ce passage se trouve dans : Fels (Jacqueline de) & Delouche (Gilles},
Nirat Inao en vers Klon de Sunthon Rlop. cit, p. 74.

245 phra Phuttha Leet La Naphalay (Sa majesté le roi), Inao, op. cit, pp. 12061207.
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Ces références au bouddhisme nous aménent a parler du rileaklagui sont,
rappelons-le, les récits des vies antérieures du Bouddha, dans la littérature classique
siamoise. Cefataka sont, en Thailande, de deux sottédsy a d’abord les jataka caro-
niques, qui sont parties intégrantes de La Triple Corb¥ilteais aussi lefataka apo-
cryphes, qui ont été composés en pali par des moines bouddhistes du Lan Na a partir de
légendes autochtonesl s’agit des Pafifiasajatakadont 1’influence a été déterminante
dans la littérature classique siamoise, ceci dés les ofi§in€e qui nous parait intére
sant a souligner ici, c’est que les ceuvres littéraires inspirées par gataka qu’ils soient
canoniques ou apocryphes, ne semblent pas tellement se préoccuper de considérations
religieuses on a souvent I’impression, a la lecture de ces textes, que les auteurs- util
sent l’intrigue rapportée par le jataka mais qu’ils n’en conservent pas du tout
I’enseignement moral qui fait toute sa valeur dans une optique purement bouddhiste,
alors que, par exemple, dandMahachat Kham Luang Le Poéme royal de la grande
Vie, que nous avons cité auparavant, la dimension religieuse est totalement présente
puisque le héros de I’histoire, Vessantara, incarne dans sa vie et dans ses actes le renon-

cement absoluaprés avoir donné 1’éléphant blanc®*® qui appartenait & son pére, il a été

246 Cest ainsi qu’un texte attribué au roi Phra Boromotraylokanat (1448-1488), leMahachat Kham Luang

— Le Poéme royal de la grande Yiapporte la derniére vie du Bouddha avant qu’il ne renaisse en tant
que Siddharta. Dans le royaume de Sukhoday existait une croyanctagekdle cgataka serait le pe-
mier parmi tous les textes sacrés a disparaitre de la mémoire des hommes et apresépaient, ilm-
portait de le lire et de I'entendre continuellement afin de permettre sa conservatieim auw snonde
bouddhiste ; de plus, lire ou entendre cette histoire permettait d'acquérir des particuliers grace
auxquels il serait possible de renaitre, dans une prochaine existence, audedthps Si Ariya Metraya,
le Bouddha a venir, lors de la cinquiekadpa

247 Tharanumat (Phonphar(Fuvres littéraires en rapport avec la religion bouddhiste, Bannakit Trading,
Bangkok, 1972, 479 pages. LBafifiasajatakaau nombre théorique de cinquante, sont certainement
antérieurs au milieu du XVT*®siéclecar un manuscrit pali écrit dans 1’alphabet birman, le Simmé Pannat
(« Lesjataka du Siamy), est conservé a la Bibliothéque Nationale de Bangkok. Cela voudrait dire qu’il a

été écrit apres la prise du royaume de Lan Na par les Birmans. Cf. DelGitbs),Le Nirat, poéme de
séparation: étude d’un genre classique siamois, Op. Cit, p. 58. On ne connait pas de manuscrits originaux
en langue siamoise : la traduction siamoise actuelle a été faite a partir de maensaiectéres khmers
par le Prince Damrong Rachanuphap. Cf. Terral-Martini (Gined@nuddaghosajatakeonte pali tiré
des Pafiflasajatakaexte établi suivant les manuscrits en caractéres cambodgiens et 1’édition birmane
(Rangoun)Bulletin de I’Ecole Frangaise d’Extréme Orient, LXVIII, p. 253. De notre point de vue, il y a
deux possibilités soit le recueil en siamois a été détruit lors de 1’incendie d’Ayudhya en 1767, soit les
Siamois n’ont pas conservé les manuscrits des cinquante jataka dans leur propre langue mais ils les ont
transcrits en utilisant les caractéres khmers.

248 Comme on le sait, les éléphants blancs (ce ne sont que des éléphantgadisioimnt des marques
spécifiques) sont considérés comme des preuves tangibles des mérites exasptEmmonarques asi
tiques (led&rami) qui se placent dans la tradition idéologique de la monarchie telle qu’elle a été congue a
partir des concepts de I’Inde. Faire le don de cet éléphant blanc est donc, en quelque sorte, retirer au mo-
narque, pére du héros, une partie de ces mérites.
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chassé du royaume et, au cours de son errance, il finira par donner sa femmeuat ses de
enfants a un brahmane cupide et glouton, Chudkqltcl mourra a force d’avoir trop

mangé*®.

Mais ce texte, bien qu’il soit, notonsie au passage, originaire de 1’Inde, berceau
du bouddhisme, et qu’il ait donc été, lui aussi naturalisé par les Siamois, n’est pourtant
pas le meilleur exemple du role que jataka ont joué dans 1’élaboration de la littéra-
ture classique ou méme contemporaifieCes textes se présentent toujours comme des
récits initiatiqgues, dans lesquels le héros, qui est destiné a devenir un bouddha dans une
vie a venir, traverse des épreuves qui lui permettent de rassembler les mérges néce
saires pour parvenir, éin, a 1’état d’éveil. D’une maniére générale, le héros, a la suite
de cikconstances plus ou moins extraordinaires, fait la connaissance de 1’héroine qui,
elle-méme, était sa compagne dans une existence antérieure et est destinée a le redevenir
dans une existence a venir. Des obstacles, qui peuvent étre le fait des éléments ou bien
encore de personnes ou d’étres fabuleux, les ameénent a se retrouver séparés : une quéte
commence alors, empéchée par des séries d’événements étranges, mais se termine tou-
jours par la réunion du couple. Vue du point de vue bouddhiste, cette séparation est
donc ’occasion d’acquérir les mérites qu’il convient d’accumuler au cours de chaque
vie. Cependant, on le comprend, ce type d’intrigue, porte en elle des éléments i@m
nesques qui, nous allons le voir maintenant, pouvaient et ont pu servir de trame a de
nonbreuses ceuvres, surtout dramatiques, mais dont nous pourrons également trouver
des marques dans d’autres ceuvres poétiques, ainsi que nous le rapporterons dans la suite

decechapitre.

Pour autant que nous puissions#oir, compte tenu des problemes concernant
I’Histoire littéraire du Siam avant 1767 telles que nous les avons rapidement exposés au
début de ce chapitrées premicres traces d’un emploi purement profane des intrigues

fournies par legataka peuvent étre rencontrées dans la seconde moitié duf™ev

249 Cf. Khamprasong (VanxxayMasri, archétype de la Femme dans le Vessanantara Jataka, version
siamoise mémoire pour 1’obtention du Diplome de Recherche et d’Etudes Approfondies de I'INALCO,

Paris, 1991. Masri est le nom de 1’épouse du Prince Vessantara.

%0 Nous en avons pourtant un exemple récent, avec 1’ceuvre que le roi actuel a publiée il y a quelques
annéesMahjanaka(« Le grand Pére »). Ce texte est une adaptation en siamois du sesodid de-
niersjataka canoniques, leBosajati jataka.Cf. Bhumibol Adulyades (Sa majesté le radig grand Pére

— The story of Mah4janakamarin Printing and Trading, Bangkok, 1996.
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siecle, sous le regne du roi Naray (1656-1688). A cette épadiexception peut-étre

du Ramakien version siamoise dRamayanahindou, qui a été transmis aux Siamois

par I’intermédiaire des Khmers, qui avait déja la forme du théatre masqué et dont nous
parlerons plus tard, les représentations dramatiques classiques, toujours organisées dans
le cadre de la Cour du roi et des Princes, étaient essentiellement des performances de
Nang Yay (littéralement, « grande peau dps scénes représentant les passages d’une

ceuvre dramatique sont figurées sur des peaux de buffle ajourées que des montreurs font

onduler derriere un écran tandis que, comme dans le théatre masqué, un orchestre et des
chanteurs accompagnent la représentatioSelon ce que nous pouvons en juger par

les textes qui nous sont parvenus, ces ceuvres étaient composées en Chan dont le care-

tére sa&ant, ainsi que nous 1’avons remarqué précédemment en exposant rapidement les

régles que cette forme demande d’appliquer, implique qu’ils aient été¢ composés par des

érudits appartenant a la Cotr

Nous ne passerons pas en revue ici tougtaka™ qui ont fourni la trame de
nombreuss ceuvres dramatiques et nous nous contenterons de n’en donner que deux
exemples, a cause tfénfluence qu’ils ont pu avoir sur des textes postérieurs, comme
nous 1’évoquerons par la suite. Le premier est sans aucun douRoéene du Prince
Samutthrakhot en vers CHaf) inspiré duSamudragosajatakain desPafifiasajataka
cette ceuvre dramatique est, de notre point de vue, particuliérement intéressante si nous
nous placons dans une optique qui est, justement, celle du métissage culturel. Ce texte
dramatique est en fait d0 a trois auteurs successifs, les deux premiers appartenant au
XVII ®™ siécle, Phra Maha Racha iihet le roi Naray, le troisiéme étant le Pringe P
ramanuchit Chinorot, qui fut le Patriarche supréme du sangha siamois au début du

XIX ®™ siecle.Ce texte, parce qu’il a été composé sur plus de deux siécles et, aussi,

%1 Rutnin (Mattani)Dance, Drama and Theatre in Thailarap. cit, pp. 3839.

%2 Ceci est d’ailleurs confirmé par Iattribution des deux premiéres parties dBoéme du Prince Samiru
thrakhot en vers Charmont nous allons devoir parler dans la suite de ce chapitre, a Phra Makfrach
et au roi Naray. Cflndex de la littérature siamoise, premiére série, Titres des ceuvres, Fondation de son
Altesse royale la Princesse Sirinthon, Bangkok, 2007, p. 535.

53 Rutnin (Mattani),Dance, Drama and Theatre in Thailanop. cit, pp. 10-11, explique par exemple
que lorigine du texte que nous avons évoqué,Nora (Cf. supra p. 81), qui jouait jusqu’a une époque
récente un réle shamanique dans le sud de la Thailande, est en fait inspiré directement par 1’un de ces
cinquantePafifiasajatakaManohra

%4 Maha Racha Khru (Phra), Phra Naray Maharat (Sa majesté le roi) & Parain&icbrot, (Somdet
Phra Somana Chadypoéme du Prince Samutthrakhot en vers Clixépartement des Beaux-Arts, Ban
kok, 1960.
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parce qu’il a trois auteurs, est trés intéressant, du point de vue qui est le notre. Il peut en
effet servir a montrer que les Siamois ont su, la encore, utiliser un théme au départ avec

une vocation uniguement religieuse pour le naturaliser complétement.

Le théme de cfataka (Samudragkosajatak@orrespond bien a I’intrigue roma-
nesque que nous avons évoquée auparavant. Le Prince Samutthrakhot, fils du roi de
Pharanasi (Bénarés) part capturer des éléphants dans la forét et, quand la nuit tombe,
s’endort sous un arbre de la Bodhi®®>. Le génie qui habite 1’arbre qui est touché par sa
piété puisqu’il 1’a salué avant de s’abriter sous cet arbre, le transporte pendant son
sommeil dans la chambre de Phinthubodi, qui est édfitin roi qui réegne loin de 1a, de
I’autre coté de I’océan. Au lever du jour, le Princest ramené sous 1’arbre ou il a passé
la nuit. Les deuwhéros, quand ils se réveillent, s’apercoivent qu’ils sont seuls et devien-
nent alors tres mélancoliques parcéilgont maintenant amoureux 1’un de 1’autre (Ce
qui est intéressant a remarquer, c’est que dans la littérature classique siamoisamnour
n’apparait qu’aprés une relation sexuelle®™®). Le pére de la Princesse organise umco
cours de tir a ’arc pour lui choisir un mari et Indra, qui souhaite pouvoir aider les deux
jeunes gens, envoie son cocher céleste pour qu’il emméne Samutthrakhot participer a
temps a ce concours ; le héros est évidemment vainqueur. Tous deux vésogat
en aide a une divinité qui, pour les remercier, leur donne son épée magique qui permet
de voler dans les airs. Alors qu’ils sont allés se promener ainsi dans 1’Himavantet qu’ils
dorment, I’épée magique est volée. A leur réveil, ils décident donc de regagner leur pays
a la nage. llsitilisent un tronc d’arbre pour se maintenir sur les flots mais une tempéte
les sépare. Sauvés chacun de leur c6té, ils attendront une année pour se retrouver, grace

a une nouvelle intervention d’Indra.

La naturalisation du texte, dont nous voyons, ladaire de ce résumé, qu’il met
en ceuvre I'intervention du dieu Indra, ceci a deux reprises, alors que nous nous trou-
vons dans un récit d’une vie antérieure, méme apocryphe, du Bouddha, est particulies-

ment évidente quand nous nous intéressons aux trois parties différentes qui composent

%5 Le choix de cet arbre n’est pas le résultat du hasard : I’arbre de la Bodhiest en effet celui sous lequel,
dans une existence a venir, Siddharta atteindra I’Eveil et deviendra alors le Bouddha.

2% Delouche (Gilles)Le Nirat, poéme de séparatiorbtude d’un genre classique siamois, op. Cit, pp.
183202.
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cette ceuvre dramatique. La premiére, due a Phra Maha Racha Khet1’accent sur un
ensemble de rites venant de 1’Inde : le titre porté par le premier des trois auteurs nous
montre qu’il s’agit certainement d’un brahmane chargé de la fonction durohita cha-
pelain royal. La seconde, qui a été composée par [Nari, s’intéresse essentielle-
ment a I’art de la capture des éléphants, tandis que la dernié¢re, évidemment composée
par un moine bouddhiste, met I’accent sur le role de la roue des existences : le theme est
donc totalement mis en ceuvre pour les différentes utslations que 1’on peut en faire

d’un point de vue uniquement siamaois.

Un autrejatakaapocryphe doit étre évoqué idi s’agit du Sudhanujataka’. Le
theme, @i n’a fait I’objet que d’une rédaction récente en siamois, est le suivant : Le roi
et la Reine de Pharanasi (Bénarés) prient le dieu Indra de leur permettre d’avoir un fils.
Dans un réve prémonitoire, le dieu annonce a la Reine qu’elle doit manger du jujube
qu’un oiseau viendra déposer sur le rebord de sa fenétre et d’en donner le noyau a une
jument. Elle aura un fils, Suthanu, et la jument mettra bas un cheval magique, Manikak.
Quand il sera devenu roi, Suthanu va, par la voie des airs, grace a son cheval, au-dela de
I’océan, dans un royaume dont le roi a une fille tellement belle qu’elle est toujours en-
tourée d’un halo lumineux. Il épouse cette jeune femme, Chriraprapha et retourne alors
dans son royaume. Dépossédé de son cheval magique par les sattilegisnon, il
se joint pour rentrer chez lui, a une flotte de marchands qui est bientot détruite par une
tempéte. Les deux héros, qui étaient accrochés a une épave, seront tres vite séparés. Ce
n’est qu’apres de nombreuses aventures périlleuses que Suthanu pourra rentrer en pe
session de son cheval magique et, grace a lui, retrouver la femme qu’il aime. Comme on
peut le voir, le canevas de ce texte dramatique est tres proche de celui dont nous avons
parlé précédemmente héros et I’héroine se rencontrent a la suite d’événements surna-
turels, ils sont séparés par 1’action mauvaise de divinités ou de démons, cette séparation

se fait toujours au milieu de I’océan mais ils finissent toujours par se retrouver.

Cependant, legataka ne sont pas la seule sourd¢@énspiration des piéces de
théatre essentiellement composée<Llm. Sous le régne du roi Naray, nous voyons

apparaitre un poéme dramatique qui est attribué au Iégendaire Siprat, dont &illes D

%7 |staranuphap (Phrayd)e poéme du Prince Suthanu en vers Gliémrusapha, Bangkok, 1973.
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louche, dans sa thése de troisieme cycle, pense avoir pjouvé’a jamais existé, ce

qui ne I’empéche pas de considérer que ce poeme a €té certainement composé a cette
époqué®, 11 s’agit du Poéme du Prince Anirut en vers CR&dont le théme est insp
ré, semble-t-il, par un épisode Wishnu Puran&®, comme on peut le penser en lisant

le début du texte :

Aux temps ou Krishna, avatar de Narayana-Vishnou, a brisé ses ennemnislslesgsont b
mis,

Il retourne par la voie des ondes jusqu’a Dvaravati, si brillante que les Paradis ne peuvent lui étre
compareés.

Les emparts en sont ornés d’or, de diamants et de gemmes étincelants, tellement éclatants qu’ils
obscurcissent le sol&fi™
L importance de ce passage n’est pas uniquement dans le fait que nous nous trouvons
bien devant une ceuvre qui est effectivement adaptée d’une thématique indienne, &-
guelle devient alors siamoise et participe donc a ce que nous appelons le métiésage litt
raire. En effet, elle semble inspirer les descriptions d’Ayudhya elle-méme dans d’autres
poémes(C’était la tradition, dans les ceuvres appartenant a la littérature de cour, de
commencer le poéme en chantant la gloire de la capi€le) ainsi que la Lamenta-

tion de [’Océan chante la beauté de la capitale siamoise dans ces deux strophes :

Glorieuse de tant de splendeurs et de prospérités, admirable cité,
Le puissant Brahma I'a-t-il édifiée et dans le Paradis pour la révéler gela ter
Ville la plus vaste du monde, ville royale douée de vaillance, ville abondant en plaisirs,

Ville bénéfique, fut-elle édifiée par Rama lui-méme, le puissant monarque ?

Ayudhya, plus glorieuse que les Cieux, fut-elle envoyée du Paradesrsu?
Ou fut-elle édifiée par les mérites anciens de son vertueux monarque ?

Les cedyay sont aussi beaux que le palais d'Indra,

e A A A 262
Recouverts d'or a l'intérieur comme a | extengur

28 Delouche (Gilles)Contribution a une hypothése de datation d’un poéme thai, le Kamsuan Siprat, op.
cit., pp. 251-280.

9 | e Vishnu Puranaest un des dix-hujpurana (littéralement les « textes anciens », en sanskrit) qui est
consacré a Vishnu, une des deux plus grandesitdi/ide I’Hindouisme avec Shiva. Ses avatars les plus
connus sont Krishna, dont il est question danBdéme du Prince Anirut en vers ChanRama, dont
nous allons devoir également parler dans la suite de ce chapitre.

260 cf, Index de la littérature siamiee, premiére série, Titres des ceuvres, Op. Cit, p. 657.

%61 Delouche (Gilles)Contribution a une hypothése de datation d’un poéme thai, le Kamsuan Siprat, op.
cit., p. 532.

262 yupho (Thanit) Histoire de Siprat et la Lamentation de Siprap. cit, pp. 60-61. Un autre exemple
de ’emploi du Ramakierpeut se trouver également dans Na Nakhon (Prascet), Le poéme de séparation
d’Hariphunchay en vers Khlong, op. cit, p. 23.
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Dans lePoéme du Prince Anirut en vers Cham peut néanmoins noter des éléments
qui nous montrent bien que nous ne trouvons pas uniquement devant la transposition

simple d’un texte indien, comme dans les distiques qui suivent :

Ayant dané ses ordres, s’étant levé de sa couche, ayant fait ses besoins, le Prince alla procéder a
ses ablutions.

Inondé de parfums odorants, il mit des bijoux resplendissantsr etpislauguste téte, une tiare

ornée de gemmes étinceldits
Si nous retrouvons ici une description de la parure du héros trés inspirée des textes in-
diens, nous pouvons cependant noter une référence qui nous parait proprament Si
moise: c’est celle qui nous évoque le Prinegi va faire ses besoins. L’allusion a cette
obligation naturelle ne peut étre que donnée par la culture siamoise, laquelle ne
s’embarrasse pas, de maniére généralée pudeur quand il s’agit de parler de ces

325 Comme Inao, le héros indien Anirut est désormais devenu siamois.

chosed
Cette ceuvre a eu une postérité puisque, au XIX"siécle, le roi Ramala can-
posé une piéce de théatre sur le méme th&marut®. 11 s’agit d’un texte destiné au
« théatre de I’extérieur du palais » et qui, bien siir, n’est pas composée en vers Chan
mais en ver&lon. On peut d’ailleurs penser que, comme pour les versionBalang et
d’Inao Lek dues a ce roi mais dont nous avonsqditlles n’étaient peut-étre qu’une
reconstitution d’ceuvres antérieures, I’Unarut du roi Rama¥ n’est sans doute pas une
création originale. C’est ce que nous croyons pouvoir comprendre en lisant les vers su

vants qui sont en quelque sorte 1’épilogue de cette picce de théatre :
Cette piece de théatre sur le théme d’Unarut,
Dont onpeut supposer qu’il n’est pas permanent ;

Je I’ai composée en suivant Une ancienne piéce

Pour les célébrations de la capit%?g

63 Delouche (Gilles)Contribution a une hypothése de datation d’un poéme thai, le Kamsuan Sipraf p.
533.

264 Une des caractéristiques de la plupart des ceuvres littéraires classiques siamoises, méme lorsqu’elles
sont inspirées par lé%afifiasajatakac’est qu’on y rencontre par exemple, d’une maniére qui est systéma-
tique, des descriptions de relations sexuelles. Cf. Delouche (Gillé&&ytisme dans la littérature sia-
moisein : Nguyé Thé Anh & Forest (AlainNotes sur la culture et la religion en Péninsule indochinoise
en hommage a Pierre-Bernard LafphtHarmattan, Paris, 1995, pp. 43-60.

%5 phra Puttha Yot Fa Chulalok (Sa majesté le tdigrut, Phrae Phitthaya, Bangkok, 1972.

#%1d., p. 592. La célébration de la capitale dont il est question dans ces vers esfétence a la forad
tion de Bangkok, choisie pour succéder & Thonburi par le premier rodgledatie Chakri.
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Mais, plus encore que ce théme d’Anirut/Unarut, c’est la Iégende de Rama, elle
aussi partie intégrantaud/ishnu Puranapuisque son héros éponyme est également un
avatar de Vishnu et qui, parmi lextes littéraires, qu’ils d’ailleurs soient dramatiques
ou didactiques, d’inspiration hindouiste, qui joue un des plus grands roles dans la éittér
ture classique siamoise. Cette légende, hommée en siamB&niakien issue, par
I’intermédiaire des Khmer5267, d’une des nombreuses versions indiennes du Ramaana,
est en effetittachée a I’idéologie des monarchies de 1’Asie du Sud-est, celle du cakr
vartin, le « monarque universel®® Le théme traité par IRamakierest, bien qu’il ait
donné lieu a de nombreuset longues ceuvres en siamois mais aussi dans d’autres
langues de 1’Asie du Sud-est, relativement simple : le héros, Ramat la femme qu’il
aime étre enlevée par le roi des démdhsdans sa recherche, il va étre aidé par des
ermites, certains démonasais surtout par I’armée des singes, menée par le singe blanc,
Hanuman, que nous évoquerons plus tard dans ce chapitre. Il finit, ayant réussi a vaincre

et a tuer le ravisse, par retrouver 1’héroine et monte alors sur le trone de son pére.

Cette épopée indienne a joué et continue, de maniére peut-étre indirecte, a jouer
un grand role, aussi bien dans ’ancien Siam que dans I’actuelle Thailande®’®. Nous
avons a plusieurs reprises parlé des noms de réegne des monarques siamois, depuis
I’époque de Sukhoday jusqu’a celle de Bangkok (le roi actuel est appelé, de son nom de
régne, Raa IX) en passant par celle d’Ayudhya®’* dont, rappelons-le, le fondateur, le

roi U-Thong, portait le titre de Ramathibodi (en sanskrit, RamadhipatRama le

%7 | a légende de Rama porte en khmer le nom sanskRedekirti- La gloire de Ramague la phoo-
logie historique de la langue amene a prononcer « Ramakien ».e{t@ment fourni par monsieur
Michel Antelme, Maitre de Gdérences de langue et littérature khméres a 1’Institut National des Langues

et Civilisations Orientales).

258 Cf supra p. 37.

2591 e nom du roi des démons dans la version siamoise de la Iégende estintécass! est une preuve
indirecte de la transpason et de I’appropriation du texte indien par les Siamois. Dans le Ramayana
sanskrit, il est appelRavanaalors que dans le siamois, il porte bien sir toujours un nom d’origine sans-
krite, mais qui est différenDasakandhar(« Totsakan » en siamojde roi des démons est en effet une
créature qui a dix tétes, ce que nous pouvons voir dans le masque que porte I’acteur-danseur qui le regr
sente dans le théatre masqué). Les Siamois se sont approprié ’histoire et le personnage, mais ils 1’ont
nommeé autrement.

279 Au mois d’aoiit 2010, alors que nous travaillions & nos recherches en Thailande, nous avons pu assister

a une représentation du théatre masqué, dont nous avons dit que le seula@stijistement [Rana-
kien; I’organisation de cette représentation a été faite a I’initiative de la reine actuelle.

2" Le nom d’Ayudhya, qui est la prononciation moderne d’Ayodhya, vient du RamayanaRemarquons
que les deux textes qui font partie \dishnu Puranat qui sont a I’origine du Poéme du Prince Anirut en
vas Chancomme duRamakienont influencé ce qui est la Thailande actuelle. En effet, le royaume, ou
I’ensemble politique constitué par les Mons, porte le nom de Dvaravati, capitale de Krishna, alors que la
capitale siamoise fondée par le roi U-Thong en 1350 porte celui de la capifRdardh.
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grand »). Nous voyons ici, a travers ces exemples nombreux qui ont pu étre évoqués
dans les lignes que nous avons écrites précédemment, a quel point les Siamois ont ass
milé et se sont appropriédans ce point de vue de I’idéologic monarchique, la 1égende

de Rama. Si un rai’est pas un « Rama », il ne peut étre désigné que comme um-« bou

geon du Bouddha.

Tout au long de I’Histoire littéraire du Siam, pour autant que nous puissions
nous en rendre compte a travers les textes qui nous sont parvenus, il a existé de no
breuses versions deamakience qui, nous semble-t-il, est une marque de sonrimpo
tance dans la culture littéraire, mais aussi monarchique, du pays. Rappelons par exemple
ce que nous disions a propos des descendants des déportés siamois en Birmanie apres le
prise d’Ayudhya en 1767% La plus ancienne preuve d’une ceuvre littéraire ayant pour
theme la légende de Rama se trouve dadsyau étincelangui date, rappelons-le, de
la seconde moitié du XVAT® siécle. Nous pouvons en effet y lire un passage dont
I’interprétation ne laisse pas de doute sur son appartenance a une ancienne version, pe
dueaujourd’hui, du Ramakien|l faut en effet se souvenir que, se placant dans la trad
tion siamoise du respect des maitresjdgau étincelanh’utilise, dans ses exemples,

guedes textes qu’il appelle des « ceuvres antiques »*'3 Le texte est le suivant :

Tu as perdu ta vie, tu as perdu le pouvoir, tout Langka est détruite, tu aggpéadhille et ton
armée, tu as perdu tous tes fréres, tes enfants, et toute ta descendance.

Et cda, c’est a cause de ton impudence et de ton entétement, a cause de cette convoitise qui te
dévorait tout entier. Et te voila, a la fin, parvenu a ta perte.

Je t’avais prévenu, humblement, les mains jointes, mais tu n’as pas voulu entendre les paroles de

ton frére, tu as refusé de m’écouter®’”.
Ces troisdistiques, en plus du fait qu’ils sont écrits en vers Chan ce qui nous améne a
penser qu’il s’agit d’un court extrait d’une ceuvre destinée a une représentation de Nang
Yay, qui fait une référence explicite a la fin Bamakienlorsque grace a Hanuman, le
singe blanc dont nous parlerons plus tard, Rama a réussi a vaincre son ennemi, le roi des
démons (Yaksa), qui avait enlevé son épouse, Sida. Ce qui nhous incite a penser cela,
c’est d’abord qu’il est fait ici mention de « Langka », qui est généralement identifié

avec Ceylan et est, dansRamgana, la capitale de ce roi des démons ; mais ce qui est

22 Cf. supra p. 39.
273 Horathibodi (Phra)l.e joyau étincelanop. cit, p. 37.
2d., p. 49.
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plus important encore, c’est que nous sommes capables de comprendre qui est le pe
sonnage qui parleit s’agit certainement de Phiphek qui, ayant compris que le roi, son
frére, avait commis une grave faute en enlevant 1’épouse de Rama s’est mis du coté de

ce dernier, mais aprés avoir essayé de convaincre son propre frére de renorcer a un
entreprise qu’il considérait comme fautive. L&kamakienjouait donc, des les origines,

un réle important dans les représentations dramatiques organisées a la cour des rois du

Siam.

D’autres extraits d’ceuvres littéraires datant de I’époque d’Ayudhya mais dont
nous ignorons le nom des auteurs nous sont également parvesiagit de ceux qui
sont habituellement connus sous le nonKdam Kap Ramakierparcequ’ils ont été
composeés en versap. Nous devons penser que, comme pour le court extrait que nous
avons évoqué et qui est cité danddgau étincelantce ne sont que des fragments d’un
texte ou de textes qui ont pu étre conservés aprés la destruction des bibliothéques
d’Ayudhya lors de I’incendie de 1767. Le Prince Damrong Rachanuphapa d’ailleurs
classés en deux groupes’il appelle les Kap longs lorsqu’ils présentent une suite 10-
gique dans le déroulement de 1’épisode et dans 1’enchainement des strophes par la rime

et lesKap courts quand ce ne sont que des strophes plus ou moins?Solées

Bien que les textede 1’époque d’Ayudhya qui ont pu étre sauvés ou bies r
constitués ne soient souvent que des fragments, comme nous le voyons, la présence
constante du théme dRamakiemous nontre le poids qu’il pouvait avoir au temps de
I’ancienne capitale. L’ importance de la légde indienne dans 1’idéologie monarchique
siamoise peut d’ailleurs étre appuyée par le fait suivant : aprés la défaite des Siamois
devant les Birmans, le raiaksin, dont nous avons déja précisé qu’il est un Sino-thaf’®
va restaurer’indépendance du royaume et commencexse préoccuper de reconstituer,
dans la mesure du possible, les ceuvres littéraires disparues a la suite de 1’incendie qui a
détruit totalement Ayudhya, se place (est-ce dans un but politique ?) dans la tradition
des rois siamois. Son régne assez court (1767-1782), qui a surtout été occupé par

I’expulsion des Birmans, mais aussi par la réunification de 1’ancien royaume, lequel

215 Cf. Index de la littérature siamoise, premiére série, Titres des ceuvres, Op. Cit, pp. 453-457.
’® Fels (Jacqueline de$ontet Phra Chao Taksin Maharat, le roi de Thonbop. cit, pp. 6669.
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avait éclaté en diverses principautés rivdlesie lui a sans doute pas permis, comme
ses prédécesseurs, les raigayhdhya, de mener a sa fin une ceuvre littéraire. Il a pour-

tant composé, pour le théatre si nous pouvons en juger par la forme qu’il a choisie (le

Klon), deux épisodes dRamakiefA’®. Ceci n’est pas anodin, si nous nous souvenons

des rapports existant entre ce theme patrticulier et la monarchie : quand il compose ces
deux textes, le roi Taksin se place bien entendu dans la tradition des monargues écr
vains, mais il montre également a quel point la légende de Rama est en rapport direct
avec la vision siamoiségritée de 1’Inde par I’intermédiaire du Cambodge angkorien,

de la monarchie.

Nous comprenons ici, a partir de ces premiéres preuves de la relation intime
entre leRamakieret la monarchie siamoise, que le fait que le roi Taksin ait souhaité, au
milieu de ses obligations militaires et politiquedntéresser a la rédaction d’une ver-
sion, sans doute trés incompléte (il ne s’agit ici que de deux épisodes), montre cettem-
portance.C’est sans doute pour la méme raison que les premiers rois de la dynastie
Chakri se sont attachés, eux aussi, a rédiger leur propre version de c€&xt@nsi
que, dés le début de son régne, le roi Phra Phuttha Yot Fa Chulalok (Rah782-

1809) s’est, lui aussi, a part les autres ceuvres dramatiques dont il est I’auteur et dont

nous avons déja parlé, intéressé a composer sa propre vergt@amalienCeci n’est

pas vraiment étonnant, si nous souvenons que ce roi a pris le pouvoir et instgé sa d
nastie, qui regne toujours sur la Thailande, aprés avoir renversé et fait exécuter, selon
certains textes des Chroniques royales, le roi Taksina composition de sa propre
version duRamakiendoit alors étre considérée comme un acte politique autant qu’un

choix littérair&®°.

271d., pp. 142-149.

2’8 1bid., pp. 293-295.

219 | es raisons qui sont données pour cette prise du pouvoir pardatéor de la dynastie Chakri sont
gue le roi Taksin serait devenu plusmuins incontrélable a cause d’une sorte de folie « mystique » en
rapport avec sa foi bouddhiste ; il aurait par exemple persécuté les mmengsi, dans un royaume
comme la Thailande, est une faute grave parce que le roi doit étre le protecteteligéora: le futur
Rama ', qui faisait alors la guerre avec le Cambodge, aurait été appelé pour regeermyaume en
mains. Cflbid., pp. 242-246.

280 phra Phuttha Yot Fa Chulalok (Sa majesté le R@makien 4 tomes, Phrae Phitthaya, Bangkok,
1972.
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Nous possédons, nous 1’avons dit plus hautd’autres textes, eux aussi COmposes
par des rois de la dynastie Chakri. Nous ne ferons ici que citer celui qui nous semble le
plus important, sans essayer de proposer des comparaisons entre ces différentes ve
sions. C’est ainsi que le roi Rama Il a lui-méme composé sa propre version, beaucoup
plus courte, d’ailleurs, que celle de son pére, de la légend®’, laquelle est dailleurs
celle qui est de nos jours la plus représentée au Théatre National de Bangkok. Par
contre, nous considérons qu’il est nécessaire de mentionner le Ramakienen vers
Khlong®. En effet, cette longue série de quatrai984) a pour but d’expliquer les
fresques murales qui ornent les galeries entourant le Temple du Bouddha d’Emeraude ;
celui-ci est, rappelonk; ce que 1’on pourrait appeler la « chapelle royale » car il est
situ¢ dans I’enceinte du Palais royal de Bangkok. La présence de ces fresques retracant
I’histoire de Rama héros hindouiste puisque c’est un avatar de Vishnu, est assez révéla-
trice de la symbiose que font les Siamois entre bouddhisme et Hindouisme. Mais il y
plus, cela prouve que Ramakierest bien un texte ayant un rapport trés étroit avec la

monarchie siamoise.

On peut se poser la question de savoir pourquoi cette Iégende semble jouer un tel
réle au Siam. Les différentes versions que nous pouvons rencontrer ne sont, nous
’avons dit, que des ceuvres destinées a la représentation théatrale et paraissent donc étre
destinées a un divertissement. Ce n’est évidemment pas le cas en Inde olR@maana
est, dans sa représentation, qui se fait en entier et pas en épisodes comme au Siam, un
rite qui participe a la conservation de 1’ordre cosmique tout entier. La signification reli-
gieuse est alors tres claire. Mais alors, comment pouvons-nous rapporter la Iégende a la
monarchie siamoise ? Il nous semble que nous devons nous tourner vers deux autres
textes qui, bien qu’ils n’aient pas comme but d’étre du théatre, mais bien au contraire
d’étre didactiques, sont pourtant inspirés de la légende de Rama; ce sont deux ceuvres
assez courtes comportant un petit nombre de quatrains eKhersy, traditionnele-

ment attribuées au roi Naray.

?81 Phra Phuttha Loed La Naphalay (Sa majesté le roi), Euvre thédtrale sur le Ramakien & Vajiravudh
(Sa majesté le roirigines du Ramakiemp. cit, pp. 1-693.
82 Ramakien en vers Khlonghrae Phitthaya, Bangkok, 1965.
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La premiere, intituléd’hali enseigne a ses cadeést une suite de trente-deux
strophes. Elle se place chronologiquement au début de la légende, lorsque Phali, le roi
des singes, qui vient d’étre blessé a mort par la fléche de Rama (il était condamné par
les Dieux a mourir de cette fagcon) adresse en quelgue sorte son testament politique a
son jeune frére Hanuman et a son fils Ongkhot, qui vont se joindre a la lutte de Rama
contre le roi des démons. Comme ils se mettent donc au service du héros, il leur en-
seigne comment se comporter par rapport a un monarque. La deuxieme strophe du
poeme est tres claire sur cela :

Le glorieux monarque des singes, Phali,

Appelle son cadet, comblé d’honneurs et magnifique,

Et Ongkhot, a la haute gloire et au cceur aimable,

Afin de leur tenir un discours complet sur toutes ces chdes

Nous comprenons alors qu’il tient a leur transmettre son expérience et son savoir :

Toi, mon jeune frére, de mon sang par ma mére,

Mon cceur t’est attaché comme personne ne le fut jamais.

Je m’en vais abandonner la vie et m’anéantir !

Tous deux, servez Rarda tout votre coeur 1284
De nombreux conseils vont alors étre donnés. Certains insistent sur la loyauté et la sin-
cérité qu’un serviteur du roi doit absolument montrer dans toutes les circonstances.

C’est sur ceci que, par exemple, porte le message de ces deux strophes :

D’abord, attendez d’observer comment agit le monarque.
Il vous demandera peut-étre de faire un rapport précis :
Rapportez-lui directement les faits dans toute leur vérité,

N’allez pas lui répondre en réduisant les faits, dites tout et complétement.

A T’audience royale, ne soyez pas trop élégants,
N’allez pas vous vétir somptueusement, soyez humbles.
Sur le chemin du palais, ayez une attitude polie.
: 285, .
Dans le palais, marchez calmement, ne soyez pas‘agités
D’autres conseils peuvent sembler plus étranges, comme celui donné dans ce quatrain a
propos des concubines royales :

Les concubines royales ressemblent a des créatures célestes,

Leur visage est le plus beau, si fin et si délicat.

283Na Nakhon (Pleeang), Histoire de la littérature thaie pour les étudiantg. cit, p. 114.
284
Id..

2% bid.
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A T’audience du monarque, dispensateur de la Loi,

N’allez pas vous perdre a les désirer et a leur jeter des regards furtifs®®.

Nous le comprenons donc, a travers ces brefs extralRgrekierest le support d’un

code de bonne conduite destiné aux serviteurs royaux. Son omniprésence dares la littér
ture dramatique siamoise doit donc étre interprétée comme une transposition : partant
d’un texte religieux, les Siamois ont donné une autre dimension a la légende, qui permet

alors de faire « passer un message

Cette conclusion peut d’ailleurs étre renforcée lorsque nous lisons le second
texte attribué au roi Naray et dont ne sont parvenues que douze sttapredasara-
tha enseigne a Rarff4 Il est clair que le nom des deux personnages, celui qui parle et
celui qui écoute, nous placent dans le cadré&kdmakien le roi Dasaratha (« Thats
rot » en siamois) est le pere de Rama. Au moment de lui céder son tréne, il lui prodigue
ses conseils pour étre un bon monarque. Nous sommes ici dans la deuxiéme face : alors
que, dans?héli enseigne a ses cadeilss’agissait de dire aux serviteurs comment ils
doivent se comporter, nous avons maintenant des conseils concernant la maniére dont
un roi doit régner pour étre bon et jusié est d’ailleurs intéressant de remarquer que
ces conseils, donnés dans le cadre d’une thématique indienne et méme hindouiste, se
placent dans la définition du « roi juste », qui, elle, est totalement bouddhiste, suivant
les principes de I’empereur Agoka (304232 avant I’ére chrétienne)®®® On considére
d’ailleurs que c’est lui qui a envoyé des missionnaires pour répandre la foi bouddhiste
en Asie du Sud-estdans le quatrain suivant, nous rencontrons par exemple e réf

rence a la troisieme des dix vertus royales, la bonté :

Que cette vertu mondaine inonde le Monde tout entier,
Que ton ceeur soit rempli avec certitude de bonté ;

C’est comme un arbre aussi haut que les nuages
Qui fait que tous les étres humains, a 1’unisson, sont heureux 22>
Ce second texte, bien qu’il soit trés court, nous prouve que la 1égende de Rama a bien

été utilisée pour exposer une vision, en définitive tres siamoise, de ce que doit étre un

*% |hid.

%87 bid., p. 115.

88 Ces principes, ledasabidharajadhamma(littéralement, « Les dix vertus royales »), ont été étudiés
par Suchat Suchato (Phra Mah@& analytical study of Buddhist Doctrine and its Adaptation Technique
as found in Lilit Taleng PhaMémoire pour I’obtention du grade de Master de 1’Université Chulalong-
korn, Université Chulalongkorn, Bangkok, 2005, pp. 109-112.

89 Na Nakhon (Pleeang), Histoire de la littérature thaie pour les étudiantg. cit, p. 115.
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monarque bouddhiste. Uti@s de plus, nous comprenons que les emprunts (ici, il s’agit
bien d’emprunter un théme initialement hindouiste) sont totalement intégrés a und-cu

ture siamoise qui tire son originalité d’éléments toujours étrangers.

Le dernier point qu’il nous parait important de souligner, ce sont ce que nous
pouvons appeler les « tracegw’elles soient empruntées ajatakaou aux deux textes
desVishnu Puranaque nous rencontrons, ici et la, dans cettaipuvres qui, elles,
doivent étre certainement considérées comme appartenant a des genres authentiquement
siamois.Nous nous contenterons, ici encore, de ne donner que peu d’exemples, de fagon
a ne pas plus alourdir ce chapitre. Dans son ouvrage blirale poeme de séparation,

Gilles Delouche a essayé de montrer que la littérature classique siamoise est construite a
patir de références a bien d’autres textes, au point qu’il en arrive parfois a parler de

« pastiche » c’est ainsi qu’il met en paralléle deux strophes composées en vers Khlong,

I’une (selon lui) de la fin du X\V*™siécle et I’autre du début du XIX®™ Il souhaite, de

cette facon, montrer a quel point la littératusssique siamoise trouve en elle-méme de

quoi se développer. Nous sommes évidemment ici dans ce que nous avonsprécede
ment appelé le respect des maitres ne peut étre un bon poéte que si on a effectiv

ment assimilé tout ce que les prédécesseurs ont composé. Nous citons ici ses adaptations

de ces deux strophes :

Ma gracieuse maitresse, si je te confie aux Dieux, je crains qu’Indra te courtise
Et t’emmene avec lui vers le firmament.
Ma gracieuse maitresse, si je te confie a la Terre,

Pourra-telle s’opposer a ce que le Maitre du Monde ne t’enléve ?

Ma gracieuse maitresse, dois-je te confier aux cieux, ou bien a la Terre ?
Je caindrais qu’Indra, ou le monarque, ne te courtisent.

Si je te confie au vent, ma gracieuse maitresse, je crains que Vayu
N’aille froisser cette chair a laquelle je tiens tane !
Mais ce qui nous semble plus intéressant maintenant, ¢’est de noter comment les jataka
ou le Ramakienpeuvent également enrichir les diverses références littéraires dans ce

genre poétique. Nous pouvons ainsi noter que dans le plus ancien poéme de séparation

2% Delouche (Gilles)le Nirat, poéme de séparatio@tude d’un genre classique siamois, op. Cit, p. 52.
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identifi¢ aujourd’hui®®, des strophes existent qui se rapportent justement & ces textes
empruntés mais devenus siam®isus n’en donnerons ici que quelques exempless-e

traits de ldLamentation de Sipratle premier fait une référence Ramakien
Le bateau qui s’avance atteint enfin Sawathakon?¥
Fiévreux, je crie alors pour t’appeler, mon doux désir.
Mais, ne te voyant pas, je briile d’amour, encore plus :

Ma poitrine est dévorée de flammes, plus que ne le ressentit Rama.

Le Prince Rama utilisé I’armée des singes
Pour combler 1’étendue de 1’océan immense.
Comme une fleche percant les airs, il alla détruire Ravana.

Qui donc auraipu se mettre en travers pour I’empécher de le tuer ?

Et bien que, pendant trés longtemps, il ait été séparé de Sida,
IIs n’en furent pas pourtant, finalement, réunis a nouveau, >
Le second extrait fait, lui, des références a deux textes empruntBsafiiasajataka

Sutthanu fut autrefois séparé de Chiraprapha par une vague violente

Mais il put cependant la rejoindre a la nage.

Son cheval, Manikak, grace a ses pouvoirs magiques,
Lui permit de retrouver le bonheur sur le tréne.
Autrefois, Phinthubodi fut arrachée a Phra Khot ;

Nageant chacun de son cGié s’éloignérent 1’un de ’autre.

Si je parle ici de tous ceux qui ont retrouvé la femme aimée
Et qui sont revenus vivre heureux avec elle sur lestréon

C’est qu’il me semble ici perdre mon temps dans la souffrance ;

P . L, 294
Que nous soyons sépargg’en suis tout enfiévré.

21 Delouche (Gilles)Contribution a une hypothése de datation d’un poéme thai, le Kamsuan Siprat, op.
cit., p. 532.
292 A propos de I'utilisation des toponymes dans les Nirat, cf. Delouche (Gilles)l.e Nirat, poéme deés
paration: étude d’un genre classique siamois, Op. Cit, pp. 3550.
2% yupho (Thanit) Histoire de Siprat et la Lamentation de Siprap. cit, pp. 60-61. Un autre exemple
de I’emploi du Ramakiernpeut se trouver également dans Na Nakhon (Prascet), Le poeme de séparation
d’Hariphunchay en vers Khlong, op. cit, p. 177 :

Rama, le puissant monarque, fut séparé de Sida

Qu’il avait emmenée se promener dans la forét.

Mais enfin ses mérites lui permirent de la retrouver ;

Quant a ses ennemis, il chargea Hanuman de les détruire.
2% Yupho (Thanit),Histoire de Siprat et la Lamentation de Sigrap. cit, p. 61. Nous citons ici les
adaptations en francais’a proposées Gilles Delouche.
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Ces deux citation@a seconde se rapportant, on I’aura remarqué, aux deux jataka que

nous avons évoqués précédemrfidnten plus de nous montrer que le poéme da-sép
ration n’est jamais un poéme que nous pourrions définir comme parlant d’une sépara-

tion définitive puisque le poéte, lorsqu’il se compare aux héros des jataka ou duRama-

kien nous rappelle que, a la fin, les amants que la vie ou les éléments naturels ont élo
ené I’un de I’autre arrivent toujours & se retroli/€rA la lecture de ce court extrait,
nous rencontronk preuve que nous sommes en face d’une littérature, pas uniqguement
dramatique d’ailleurs, qui, apres s’étre enrichie de tous les emprunts qu’elle a pu faire

au cours des sieclesfiai par se nourrir d’elle-méme.

A la fin de ce chapitre ou nous avons essayé d’évoquer, d’une maniére certaire-
ment rapide et, en restant dans le double point de vue que nous souhaitions présenter, le
métissage culturel mais égalemesiiii des ccuvres dramatiques (la majorité des textes
que nous avons cités est, directement ou indirectement, en rapport avec des pieces de
théatre), nous devons considérer que la littérature classique siamoise est effectivement
le résultat de I’appropriation de formes et de themes étrangers qui ont tous contribué a la
formation d’une littérature originale, pouvant finalement étre identifiée comme authen-

tiguement siamoise.

295 Cf. supra pp. 8587.
2% Delouche (Gilles)le Nirat, poéme de séparatiowude d’un genre classique siamois, op. Cit, p. 61.
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CONCLUSION

Nous pensons avoir, dans cette premiere partie, montré a quel point la Thailande
actuelle, sa population, sa langue, sa culture et sa littérature doivent étre camsidérée
comme le produit d’une lente évolution, engagée depuis de nombreux siécles et qui a
intégré tout un ensembleé&bments, soit parce qu’ils se trouvaient dans le territoire
qu’ils ont occupé et fait leur, soit parce que des choix ont été faits, le plus souvent par
les gouvernants, pour des raisons idéologiques et politiques cette synthése conti-
nue qui a construit la Thailande que nous considérons comme une entité meétissée de

tous les points de vue.

Il ne s’agit donc pas du « placage» d’influences successives qui se seraient su-
perposées les unes sur les autres et qui seraient systématiqguement reconnaissables er
tant qu’¢éléments étrangers. C’est par cette synthése ininterrompue que s’est construite la
culture en définitive originale de la Thailande contemporaine et qui, avec de plus en
plus d’intensité, se poursuit actuellement. En effet, a partir de 1’ouverture a 1’Occident, a
ses technologies et a ses courants de pensée dans la seconde moitig"8siodk et
plus encore a I’époque contemporaine, ou la Thailande n’échappe pas plus que les
autres pays du monde au phénomeéne de la « globalisatiémolution se poursuit et la
synthése que nous évoquions a I’instant est toujours en marchg suffit pour s’en con-
vaincre de voir, au niveau de la langue siamoise elle-méme, le flux ininterrompu
d’emprunts au vocabulaire anglais, surtout dans les domaines scientifique et technolo-
gique, mais aussi I'influence de cette méme langue sur la prononciation du siamois et
ses structures syntaxiqgues comme, dans le domaine littéraire, le nombre extraordinaire
de publication d’ouvrages traduits a partir de I’anglais la plupart du tempS’, dans les

rayons des librairies.

297 Le fait que les traductions soient souvent faites a partir de I’anglais est facilement explicable puisque
c’est la langue étrangere dont la connaissance est la plus répandue en Thailande. C’est ainsi, par exemple,
qu’une des romanciéres les plus connues dans le pays, Winitta Winitchaykun, s’est donné pour tache de
traduire Marcel Proust en siamois, mais a partir de la traduction anglasdadeecherche du temps
perdu Les traductions a partir du francais sont trés rares : nous pourriongjuEtgues traductions
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C’est dans ce cadre particulier, mais qui n’est sans doute pas absolument original
et propre uniquement a la Thailande, que nous allons devoir nous intéresser a un cas,
certainement particulier mais qui, de notre point de vue, est révélateur de la poursuite
systématique d’un caracteére constitutif de la culture thailandaise. C’est en étant cons-
cient de ces bases synthétiques de la Thailande contemporaine que nous devfons en e
fet nous pencher sur les développements de la littérature dramatique siamoise a travers
I’introduction des formes théatrales occidentales au début du XX™® siecle, ceci grace a

’action du roi Vajiravudh.

d’Albert Camus (« Les Justes » etl«Etranger », par Amphan O-Trakul, « La Peste » et « Le Mythe de
Sisyphe », par Prayat Nichalanond), de Georges Simenon (« Le ahi@nj, par Sa-Ang Malikul) ou
encore de Morgan Sportés (« Pour la plus grande gloire de Dieu », par K@haitgaeng).
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DEUXIEME PARTIE

L’OCCIDENT ET LE THEATRE SIAMOIS : LE ROLE DU ROI VAJIRAVUDH
(1910-1925)
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PRESENTATION

Comme nous avons pu le comprendre au long de notre premiére partie, ce qui
fait aujourd’hui ’originalité de la culture thailandaise, c’est cette capacité a avoir inté-
gré, pendant des centaines d’années, des peuples, des langues, des éléments religieux
indigénes ou étrangers, pour parvenir a construire la société a laquelle nous sommes
désormais confronté. Notre tr@ime chapitre, qui s’est préoccupé de la littérature, a
surtout donné de I’importance a la littérature dramatique. Ce choix n’est pas le résultat
du hasard. Nous tenions en fait a montrer deux chdesgieces de théatres, issues de
la littérature de cour, sont une part trés essentielle du patrimoine littéraire siamois ; par
ailleurs, I’ensemble de ces ceuvres théatrales est effectivement le fait de ce cercle tres

étroit de rois, de Prineect d’érudits proches des Grands du royaume.

Si, actuellement, la littérature en général et, en particulier, la littérature-dram
tique, ne sont plus uniquement le fait d’un tel cercle, ce dont nous devrons parler dans la
troisieme partie de cette thésela n’empéche pas de prendre en considération lam
niére dont ces formes nouvelles, inspirées par 1’Occident, ont pu étre importées au Siam.

Nous pouvons rappeler ici ce que nawsns dit a propos de I’introduction des formes
romanesques a la fin du Xi%®siécle.Comme nous le verrons, elles I’ont été a partir de
choix, sans doute pas vraiment politiques, mais qui ont pourtant été faits au niveau des
dirigeants du royaume, en 1’0ccurrencepour ce qui est de I’art dramatique) le Prince
futur roi, Vajiravudh. Ceci n’est pas vraiment étonnant puisque, nous 1’avons vu, il y a
ey, au long des siecles, bien des décisions qui ont été prises par les rois et qui ont eu un

réle importantdans 1’élaboration de la culture siamoise, d’une maniére générale.

Dans cette partie, nous souhaitons essayer de replacer le réle du roi Vajiravudh
dans la construction de ce qu’il est maintenant convenu d’appeler le « théatre parlé »,
c’est-a-dire le théatre & I’occidentale ». Il nous faudra, pour cela, dans notre premier

chapitre, mettre 1’accent sur les raisons qui ont fait que ce jeune Priqaén’était au
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départ pas appelé a régner mais que les circonstances ont appelé sur le trone sans qu’il

nel’ait jamais souhaité et sans y avoir vraiment été préparé, été peut-étre plus un dram

turge et un acteur qu’un roi. Tout ceci doit se placer bien entendu dans un contexte ou le
Siam tentait, dans la mesure du possible, de réussir a maintenir son indépendance, au
prix de lourdes pertes territoriales et financieres, face aux ambitions coloniales de la

France et de la Grande-Bretagne.

Ayant, nous 1’espérons, mis ainsi en perspective la formation « occidentale et
théatrale » du Prince Vajiravudh, nous nous intéresserons, dans notre deuxdeme ch
pitre, aux traductions et aux adaptations des pieces de théatre anglaises et francaises
qu’il a faites une fois qu’il est monté sur le trone. Notre point de vue, demeurant dans
I’optique que nous avons choisie pour envisager notre thése, seddanalyser, dans la
mesure du possible, la maniére dont lestest en quelque sorte approprié des ceuvres
occidentales, de la méme maniére que ses prédécesseurs s’étaient approprié des themes
venus de I’Inde, soit bouddhistes soit hindouistes. Les traductions montreront que c’est

dans les formes poétiques choisies que se fait cette appropriation.

Notre troisieme chapitre évoquera l@avres dramatiques du théatre parlé a
I’occidentale composées par le roi*®®. Montrant que les adaptations vont vers une natu-
ralisation totale des lieux, de 1’expression et des personnages, ne conservant que
I’intrigue originale, il s’attachera surtout, partant de ces adaptations, qui fournissaient en
quelque sorte un canevas semblable a celui des comédiens italiens qui ont inspirés Mo-
liere au début de sa carriére, le gist d’abord libéré des contraintes du texte original
pour écrire des ceuvres plus authentiquement siamoises. Nous verrons enfin que, une
sorte d’apprentissage ayant €té fait par ce moyen, il a commencé a €laborer des ceuvres
qui ne devaient plus rien a 1’Occident, si ce n’est bien entendu dans leur forme : nous
n’en donnerons en fait que peu d’exemples, car les ceuvres dramatiques originales du roi
sont tellement nombreuses qu’il faudrait sans doute toute une vie pour les analyser dans

leur totalité.

2% Notre propos étant de parler du « métissagae représente ’introduction du théatre occidental au
Siam, nous ne nous intéresserons pas aux ceuvres composées dans la tradition classique siamoise par le
roi Vajiravudh.
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CHAPITRE PREMIER
Vajiravudh, roi par hasard, écrivain par vocation

Si, nous I’avons dit dans notre premiére partie, le danger est venu pendant des
siecles, pour le Siam, des Birmans qui ont tout de méme réussi a prendre deux fois la
capitale, Ayudhya, en 1569 et en 1767, tout va changer au début dU°Xiécle. Les
Anglais, qui étaient installés dans ce qui allait devenir I’Empire des Indes (proclamé en
1877F%° depuis le XVIIF™ siécle, vont commencer la conquéte de la Birmanie par la
premiere guerre anglo-birmane (18E826), la continuer en 1852 et I’achever en 1886 :

a cette date, la Birmanie n’existe plus®*®. Entre temps, les Francais auront d’abord pris

la Cochinchine (18585, puis placé le Cambodge sous leur protectorat ($&68)ant

de s’emparer du Tonkin (1884), précédé par le protectodat!’ Annam (1883§% et du

Laos® Le Siam n’avait désormais plus d’ennemis venus du Sud-est asiatique, mais les
Francais comme les Britanniques, bien plus dangereux sans doute, étaient maintenant
leurs voisinsCette situation n’avait pas échappé au roi Rama Ill (1824-1851) qui, a sa

mort, en 1851, dans une sorte de testament politique, avertissait ses successeurs du dan-

ger que représentaient ces nouveatnas pour 1’indépendance du Siam>%,

C’est sans doute a cause de cette prise de conscience que le roi Rama IV, son
demi-frere et successeur (185868), s’est préoccupé de préparer son royaume a une
modernisation devenue nécessaire et méme a une occidentalisation. Comme le Siam

était, a cette époque, une monarchie absolue (celle-ci sera abolie lors de la Révolution

2% Demangeon (Albert)L Empire britannique, étude de géographie coloniale, Armand Colin, Paris,
1923.
30 Hall (D. G. E.),Burma Hutchinson & Company, Londres, 1960, pp. 97-117.
391 Delvert (Jean)l.e CambodgeQue saige ?, Presses Universitaires de France, Paris, 1983, p. 40.
302

Id.
%93 |pid.
3041 & Thanh KéiLe Vietnam, Histoire et CivilisatioiLes Editions de Minuit, Paris, 1954.
3% Liuchaychan (Bandit)Le danger occidental a 1’époque du roi Rama III, Sinlapa Watthanatham,
Bangkok, 2007, p. 40.
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de 19323% et n’était, au plus haut niveau de 1’Etat, gouverné que par des Princes, le

choix a été fait alors d’initier les enfants du monarque & la langue anglaid¥. On ca-

nait bien sar Anna Leonowens (1834-1915), qui avait été engagée en 1862 par le roi
Rama IV comme enseignante d’anglais pour les nombreux enfants de ce monarfiiet

dont les deux ouvrages, inspirés par son expérience de cibe dienseignement de

sa langue & la Cour du roi de Siahhe English Governess at the Siamese Clet

The Romance of the HaréH} ont été a Iorigine du roman de Margaret LandonAnna

and the King of Siafh!, qui a été par la suite adapté pour une comédie musicale a
Broadway et, par deux fois, au cinéma : ces deux films ont suscité des controverses en
Thailande, au point que la derniére version y a méme été interdite. Parmi ces enfants se
trouvait le futur roi Chulalongkorn, qui allait poursuivre et méme intensifier, une fois
qu’il serait monté sur le trone, I’ouverture du Siam a 1’Occident, pour mieux s’en dé-

fendre, justement. Nous avons évoqué les voyages du roi dans les colonies néerlandaises
et britanniques de I’ Asie, ainsi que ses deux visites en Europe, en 1897 et en 1907, avec

les conséquences qu’elles ont eues sur les arts comme sur la réforme du gouvernement

du royaume. Se placant dans la tradition des anciens rois siamois qui avaient beaucoup
d’étrangers a leur service, il a par exemple fait appel a des experts en droit comme, par
exemple, Gustave Rolin-Jacquemypsur 1’aider a moderniser les codes civil et pé-

naf'2 Pourtant, ce monarque est allé plus loin engariequ’il a décidé d’envoyer cer-

tains de ses enfants, ainsi glieutres membres de la famille royale, faire des études en

308 Fistié (Pierre) Sousdéveloppement et utopie au Siam, le programme de réformes présenté en 1933
par Pridi PhanomyongMouton et €, Paris-La Haye, 1969.

397 Le choix de cette langue est intéressant. En effet, le roi, qui avait été moine beudeihisnt tout le
regne de son demi-frére, était ami avec Monseigneur Jean-Baptiste Ralléigaire apostolique au
Siam, a qui il avait enseigné le pali et qui, en échange, lui a appris ledatMoussay (Gérard), éd.es
Missions Etrangéres en Asie et dans ’'Océan Indien, Les Indes Savantes & Missions Etrangeres de Paris,
Paris, 2007, pp. 17678. Nous devons pourtant prendre en compte le fait que des pasteurs et des méd
cins protestants, américains et britanniques, étaient présents au Siam defgiie lée Rama lll : ils y

ont introduit la médecine occidentale mais également I’imprimerie ; cf. Fels (Jacqueline depromotion

de la Littérature en Thailande : vers les prix littérajreesme 1,0p. cit, pp. 4563.

3% D aprés les recherches qui ont été faites en Thailande, le roi Rama IV aurait eu, avant le moment ot il

est devenu moine et aprés celui ou il est monté sur le tréne, 70 enfatgu@étthana (Thamrongsak),

La dynastie Chakri et les descendants du roi Takeime 1, Bannakit Trading, Bangkok, 1972, pp. 205-
207.

399 _Leonowens (Anna HarrietJ;he English Governess at the Siamese GCépplewood Books, Carlisle,
Massachussets, 1870.

10| eonowens (Anna Harrietf;,he Romance of the Hareth R. Osgood & Company, Londres, 1873.

11| andon (Margaret)Anna and the King of Sigrilarper & Collins Publishers, New-York, 1999.

%2 Tips (Walter E. J.)Gustave Rolin-Jacquemyns and the Making of Modern Siam (The Diaries and
Letters of King Chulalongkorn’s General Adviser), White Lotus, Bangkok, 1996.
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Europe, essentiellement en Grande-Bretage@ pour qu’ils soient mieux préparés a

assurer des responsabilités dans sfyaume qu’il souhaitait voir progresser.

Le Prince Vajiravudh fait partie des fils du roi Chulalongkorn (Celui-ci a eu
soixante dix-sept enfaritd) qui ont passé une partie de leur vie dans les colléges et les
universités anglais*. Il est né le ¥ janvier 1880 et sa mére était une des quatre Reines
principales du roi Chulalongkorn, Saovabfiall avat commencé ses études a 1’école
du Palais royal ou, comme son pére, il a été instruit en siamois et en anglais, puis il a été
envoyé en Angleterre en 1891omme il n’était pas destiné a devenir roi puisque c¢’est
son demi-frére, Vajirunhis (1878-183%) le premier des Princes nés d’une Reine, qui
avait été nommé Prince héritier en 1886il a di faire d’abord des études militaires.

Arrivé en Angleterre, il a suivi des enseignements généraux, avec un préc¢&plans

sa résidence personnelle pour se prépaix études qu’il allait devoir engager pour se
préparer a ses futures responsabilités dans le royaume de Siam. Il a bien entendu appro-
fondi sa connaissance de la langue dans laquelle il devrait travailler, mais nous pensons
intéressant de noter qu’il a également appris le francalis; ceci est assez original dans

I’approche de 1’Occident que les Siamois de 1’époque pouvaient car le Prince Vajira-

313 Ayuwatthana (ThamrongsaKk)a dynastie Chakri et les descendants du roi Taksime 1,0p. cit, p.
301.

314 est intéressant de remarquer que le premier dipldmé siamois en ®ceitefntonio Pinto, peut-
étre un métis portugais, qui a soutenu une thése de théologie en Sorbdetie saus la direction du
Pére Gayme, membre des Missions Etrangéres dg ®P#occasion de ’ambassade en France de Kosa
Pan, en 1685. Cf. Launay (Marcel) & Moussay (Gérard), légk, Missions étrangéres, Trois siécles et
demi d’histoire et d’aventure en Asie, Op. Cit, pp. 3857. Mais ce qui encore plus important, ¢’est que la
premiére femme siamoise diplémée d’une université étrangére — ceci bien avant les Princes qui ont été
envoyés en Europe était la fille adoptive d’un missionnaire protestant américain, Stephen Muttoon qui,
arrivé au Siam en 1846, I’envoya étudier aux EtatsUnis, d’ou elle revint avec le grade de docteur en
obstétrique. Cf. Fels (Jacqueline dejpmotion de la Littérature en Thailande : vers les prix littéraires
tome 1,0p. cit, p. 67.

315 Cette reine, qui était d’ailleurs la demi-sceur du roi Chulalongkorn, est également la mére du roi Baj
tipok (Rama VII, 1925-1935). En 1897, lorsque son époux estmi®yage officiel en Europe, elle a été
nommée Régente du royaume, devenant ainsi la premiére femme dans 1’Histoire du Siam a assurer la
régenceld., pp. 315-316.

%1% | a meére de ce Prince, la Reine Savang Vadhana (1862-1955), était ellenaudsimisceur du roi
Chulalongkornlbid., pp. 318319.

317 Jusqu’en 1886, il était traditionnel que le roi nomme un de ses fréres comme vice-roi (« roi du Palais
de devanb) mais lorsque le dernier titulaire de ce poste est mort, le roi Chulalongkorn ne 1’a pas rempla-

cé et a institué le poste de Prince héritier du Siam, qui existe encore dersos jou

318 Cest Sir Basil Thomson qui a assuré ces enseignements généraux pendant le séjour du Prince a North
Lodge, sa résidence en Grande Bretatnd., p. 127.

319 |1 a commencé & apprendre le francais un an aprés son arrivée en-Bretagme avec un professeur
suisse, monsieur Bouvier, qui est venu lui donner des coursaidance. Commission de célébration du
centenaire du roi Rama VEncyclopédie du roi Rama Ml I’occasion de I’inauguration de la Biblio-
théque Vajiravudhanuson, tome 1, Charcenwit, Bangkok, 1981, p. 387.



107

vudh est le premier Prince siamois a étudier une autre langue que 1’anglais. Nous savons

en effet que la France était considérée au Siam comme un danger, ceci pas uniguement a
cause de sa politique coloniale agressive en Indochine, mais aussi parce que c’était alors

le seul pays républicain en Europe et un pays qui avait guillotiné Louis XVI et Marie-
Antoinette: c’est la raison pour laquelle ce n’est qu’a la fin de la Premiére Guerre Mon-

diale que des étudiants boursiers siamois ont pu venir étudier en ¥tabes inqué-

tudes de la monarchie absolue siamoise devant les idées démocratiques républicaines
ont été avies par la suite puisque nous ne devons pas oublier qu’un des principaux
instigateurs de la Révolution de 1932 qui a mis en place la monarchie constitutionnelle
au Siam a été Pridi Phanomyong, qui a fait ses études de droit er*Eranéeant ainsi

assuré de bonnes connaissances linguistiques qui allaient par la suite lui étre utiles pour
le role qu’il allait jouer dans I’introduction du théatre occidental au Siam, il est alors

rentré, en 1897, a I’Académie militaire de Standhurst ou il a passé un an, puis a intégreé

le Christ Church College de I’Université d’Oxford ou il s’est inscrit en 1898 en droit et

en histoire. Il y a préparé un mémoire intitiilée War of the Polish Successtomu’il

n’a pas pu soutenir car il a été victime, en 1900, d’une crise d’appendicite aigué et a dd

étre opéré en urgenté Il est enfin retourné au Siam en 1902, aprés avoir voyagé un

peu partout en Europe ; il avait doag total, passé environ onze ans a 1’étranger.

Depuis 1895, qui est ’année du déces de son frére aine, le Prince Vajiravudh

avait été élevé par le roi son pére au rang de Prince héritier du Siam. Des charges impo

320 | es étudiants boursiers siamois venus poursuivre leurs études s@séeielrrance ont créé, en 1923,
une association dont le premier président a été le Prince Prajadhipokdfi®ama VII, 1925-1935), qui
avait suivi des études militaires en Francatrefois connue sous le nom d’association Siamoise
d’Intellectualité et d’Assistance Mutuelle (STAM). Deux ans plus tard, c’est Pridi Phanomyong qui en
était le président. Elle s’appelle, depuis 1937, 1’Association des Etudiants Thais en France (AETF). Cf.
http://www.aetf-online.com (Consulté le 12 mars 2007).

%21 Fistié (Pierre),L évolution de la Thailande contemporaine, Cahiers de la Fondation Nationale des
Sciences politiques, Presses de la Fondation Nationale des Sciences politiques, Paris9Q961y pa
crainte de la France en tant que République, le Prince Chakrabongse note quiarsidissn® pouvaient
pas y faire d’études, le roi Chulalongkorn les autorisait pourtant & y passer leurs vacances. Cf.
Chakrabongse (Princelords of Life, The Paternal Monarchy of Bangkok, 1782-1932 with tHeerear
and more recent History of Thailandlvin Redman, Londres, 1960, p. 231.

322 Ce mémoire a été publié pour la premiére fois par la maison d’édition Blackwell en 1901. Nous n’en
avons trouvé qu’une seule preuve, Vajiravudh (King),The War of the Polish Successi@lackwell, Cx-
ford, 1901. Il a aussi été traduit en siamois par Phraya Buri Navarapké pour la premiere fois a
I’occasion de la crémation du roi Vajiravudh : Mongkut Klao Chao Yu Hua (Sa majesté le rbg,guerre
de Succession de Polognéhurusapha, Bangkok, 1980. Cf. Commission de célébrati@edienaire du
roi Rama VI,Encyclopédie du roi Rama Mbme 1,0p. cit, p. 358.

323 Anambut (ThipsunetYEuvres littéraires du roi Vajiravudh, Université de Ram Khamaeng, Bangkok,
1991, p. 6.
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tantes 1’attendaient donc a Bangkok, aussitot qu’il aurait pris la robe de moine boud-

dhiste ; il sortit du monastere en 1904. La préparation uniyveesiu’il avait regue en
GrandeBretagne lui a alors permis d’engager de nombreuses réformes, dans le domaine
militaire d’abord. C’est ainsi qu’il s’est occupé de réorganiser la défense du Siam,

créant par exemple le premier grade de général dans I’armée siamoise, de fagon a ce que

la structure hiérarchique soit renforcée. Dans le méme ordre d’idée, s’appuyant sans

doute sur I’expérience qu’il avait acquise lors de ses études a Standhurst, il a établi des
académies militaires afin de former des officiers de qd&litéorsque, en 1907, le roi
Chulalongkorn s’est rendu pour la deuxiéme fois en visite en Europe, c’est au Prince
Vajiravudh qu’il a confié¢ la régence du royaume, ce qui semble bien marquer la con-

fiance qu’il pouvait avoir dans son futur successeur qui pourtant, comme nous devrons
I’évoquer par la suite, n’avait certainement pas les qualités de son pere. Il allait bientot

le montrer quand il monta sur le tréne, en 1910, on pourrait certainement dire & son

corps défendant.

Jusqu’au régne du roi Chualongkorn, en effet, il n’y avait pas de régle fixée
pour la succession d’un roi’?> Cest le monarque qui désignait son successeur, qu’il
pouvait choisir comme bon lui semblait, habituellement parmi ses nombreux enfants,
bien sdr, mais en prenant en considération celui qui lui semblait étre le meilleur pour
assurer le gouvernement du royaume et la pérennité de la dy@astiee qui est arri-
vé par exemple en 1824, & la mort du roi Ramd’Héritier que I’on aurait pu croire
naturel parce qu’il était fils d’une Reine, le Prince Mongkut, fut écarté au profit d’'un
autre enfant, fils d’une concubine, qui regut le pouvoir sous le nom de Jessadabodindra
(Rama Ill, 1824-1851) I’explication qui est donnée pour ce choix est que le roi Rama
lll, &gé de 32 ans a la mort de son pére, avait une grande expérience des affaires du
royaume, aussi bien civiles que militaires, alors que le Prince Mongkut n’avait que 20

ans et manquait de maturit€’est en 1886, apres la mort du dernier Vice-roi, que le roi

324 est le cas par exemple du Collége Vajiravudh, créé en 1910 sous le nom d’Ecole des pages royaux.

3257 faut dire que jusqu’a I’avénement de Phra Puttha Yot Fa Chulalok (Rama I%), les successions au
trbne se sont souvent faites a la suite de révolutions de palais, avec dsmassan série. On peut le
voir par exemple avec la succession du roi Prasat Thong (1629:16&6mort, c’est un de ses fils, le
Prince Chay qui devient roi mais il est assassiné au bout de quelgrepgo un de ses oncles et par le
futur Naray, dont nous avons déja parlé et c’est I’oncle, Si Sudhammaraja, qui prend sa place pour
quelques mois puisqu’il est & son tour renversé et tué par Naray. Cf. Damrong Rachanuphap (Krom
Phraya) Chroniques royales dites de la main du, toime 2, Siam Bannakon, Bangkok, s. d., pp. 27-32.
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décida, en ommant le Prince Vajirunhis, son fils ainé, Prince héritier, d’appliquer dé-
sormais la régle de la primogéniture a la succession au trone du Siam. C’est au nom de
ce principe qu’a la disparition de son frére, le Prince Vajiravudh, qui n’était que le ca-

det, devint & son tour Prince héritier et monta donc sur le tréne & la mort de §6h pére

De nombreuses critiques ont été faites sur le roi Vajiravudh, sur sa maniere de
gouverner, sur son mode de vie et sur son godt immodéré potdrigulit, qu’il faisait
sans doute parfois passer avant les affaires de 1’Etat. Cependant, il nous semble que,
méme s’il était en fait devenu roi malgré lui, ses actions n’ont pas toutes été préjudi-
ciables au royaume de Siam. Nous n’en donnerons ici qu’un seul exemple dans le do-
maine de la politique étrangere. On sait quelles ont été les rapports difficiles du Siam
avec les puissances coloniales qui avaient obtenu un privilege juridique
d’extraterritorialité pour leurs ressortissants (citoyens et sujets), ce qui nuisait beaucoup
a la souveraineté du royaume ; le roi Vajiravudh, peut-étre a cause de son long s€jour en
Europe, avait une bonne pratique des Occidentaux, ce que montre par exemple le fait
qu’a I’occasion de son couronnement, en 1910, des membres des dynasties euopéenne
étaient présentainsi qu’un représentant de I’Empereur du Japon. Il a donc vu, lorsque
la Premiere Guerre Mondiale a éclaté, une possibilité d’en retirer des avantages pour
son pays ; sans étre intervenu tout de suite, il a fait parvenir sur le &roQiudst, en
1917, une escadrille d’aviation symbolique qui lui a permis d’étre rangé parmi les vain-
queurs et d’étre un des membres fondateurs de la Société des Nations. Mais ceci lui a
surtout permis de négocier par la suite, aupres des puissanceataksidéabrogation

des traitésl’extraterritorialité, rendant alors a son royaume sa souveraineté compléte.

Pour ce qui est de la politique intérieure, le roi Vajiravudh sans doute, la encore,
influencé par son expérience en Europe, souhaitait que le Siam puisse un jour devenir
une démocratie, ou peut-étre, plus exactement, une monarchie constitutionnelle. Mais il
était aussi conscient que ses sujets n’avaient aucune éducation politique. Il considéra

donc dans un premier temps qu’il faudrait tenter de développer I’instruction pour tous

3% | a régle de la primogéniture, qui commencé avec le roi Chulalongkorncadiiée par le roi Vaj
ravudh en 1924 : |la succession devait passer aux fils et fistitsan roi, ou a défaut a son frére cadet le
plus proche ou a ses descendants. La loi interdisait en plus qu’un Prince né d’une meére étrangére puisse
monter sur le tréne. Cette loi est toujours en vigueur et est partieaimt&gie toutes les constitutions
successives du Siam puis de la Thailande.
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mais aussi itenta d’organiser une sorte de cité idéale, Dusit Thani, a laquelle il donna
une constitution, copiée sur le modele de la Grande-Bretagne avec, apres des élections,
un parti politique au pouvoir et un parti d’opposition. Il espérait que ce laboratoire serait

un moyen d’habituer les Siamois a la pratique de la démocratie ; nous nous rendons bien
compte que cette tentative était une utopie puisqu’elle ne pouvait intéresser que le petit

nombre qui venait de 1’¢élite du royaume, choisi pour faire partie des citoyens de cet état
théorique. Méme si cette expérience a été sans lendemain, elle montre pourtant une vo-
lonté intéessante de la part d’un roi encore absolu pour faire avancer son pays vers des

modes de fonctiarement politique & I’occidentale®?’

. 11 faut pourtant dire qu’elle a sou-
vent été comprise par les contemporains comme une représentation théatrale plus que
comme ce qu’elle était réellement, une tentative de mise en ceuvre de la monarchie par-

lementaire.

Mais le roiVajiravudh n’était pas un monarque trés aimé. Il a d’abord da faire
face a une révolte, en 1912, menée par un groupe d’officiers d’ailleurs issus des écoles
militaires qu’il avait contribué a fonder. Il faut dire que I’année précédente, la dynastie
mandchoue avait été renversée et la République proclamée en Chine, ce qui a sans doute
donné des idées a des jeunes hommes bien éduqués mais qui ne faisaient pas partie des
cercles issus ou proches de la famille ro¥&l€ette révolte a été vite écrasée mais, dés
la fin de la Premiere Guerre Mondiale, le roi a di faire face a une tres grave crise fina
ciére, suite a I’effondrement des cours du riz sur le marché mondial ; or, I’essentiel des
ressources financiéres du pays provenait de son exportation. Il a donc fallu faire des
économies, réduire le salaire des fonctionnaires, méme en licencier un certain nombre et
égalementéorganiser 1’administration du pays pour réduire les dépenses. Ces mesures,
forcément impopulaires, se sont ajoutées a I’impression qu’avaient beaucoup de gens, y
compris certains de ses oncles qui avaient été les proches collaborateurs de*sbn pére

celle de voir le roi continuer a faire des constructions et des dépenses somptuaires et a

327 A propos de cette expérience originale, cf. Cf. Malakul (ML PAnpropos de Dusit Tharii : Livre
de souvenir a l’occasion de la cérémonie de crémation de ML Pin Malakul, Thay Watthana Phanit,
Bangkok, 1996, pp. 9106.

38 Greene (Stephenpbsolute Dreams. Thai Government under Rama VI, 1910-M®&e Lotus,
Bangkok, 1999.

329 Au mois de novembre 1925, mois de sa mort, le roi Vajiravudh ayénedrince Damrong Raah
nuphap auquel il reprochait dep longtemps d’avoir négocié avec les Britanniques le traité de 1909 par
lequel le Siam avait cédé les sultanats de Kedah, Perlis, Trengannu et Kelantan.
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s’entourer d’un groupe de jeunes gens, ses favoris, dont on pensait, a tort ou a raison,
qu’ils I’influengaient dans sa maniére de gouverner ; il se murmurait aussi que le roi
était homosexuel.**° Mais ce que 1’on ne voyait peut-étre pas, c¢’est ce que nous avons

mis en évidence dans le titre de ce chapitre : l@’eohit certainement pas pour voca-
tion de régner, mais plutdt d’étre un écrivain et, plus encore, un dramaturge. Pendant
son séjour en Grandgretagne alors que, nous ’avons vu, il avait intégré une école
militaire puis le Christ Church Collégeoyr étudier 1’Histoire et le droit, il a créé et
publié deux revued’une destinée aux enfants, The Screech Owdt I’autre aux Siamois

qui résidaient dans ce payBhe LookerOn. Il a par ailleurs composé, a cette méme
période, une quarantaine de poésies, en anglais et en francais et il a aussi écrit vingt-
cing pieces de théatre anglais:ci avait sans doute aussi pour but d’améliorer sa mai-
trise de la langu8’. C’est d’ailleurs, encore aujourd’hui, cetteimage que I’on garde de

lui en Thailande, et le mthbre des ouvrages qui sont consacrés a ses ceuvres comme

celui des rééditions dont il fait I’objet est trés important.

C’est en fait de cette époque, lorsque le Prince Vajiravudh a fait ses études en
Grande-Bretagne, que nous pouvons nous rendre compte que la génération a laquelle il
appartient, la premiere a avoir séjourné longuement en Occident et a avoir une réelle
expérience, est celle qui a été a ’origine de I’importation des formes littéraires occiden-
tales au Siam. Troid’entre eux ont créé, a leur retour d’Angleterre ou ils ont, pour deux

d’entre eux, suivi des études, une revue littéraire, Voleur de Scienc&. 1l s’agit tout

330 Ainsi que nous pourrons le voir, il lui est arrivé de jouer des roles de femme dans les piéces qu’il com-
posait et mettait en scéne. S’il s’était marié en 1921 (c’est d’ailleurs lui qui a institu¢ la monogamie dans
la famille royale), il n’a eu qu’un seul enfant, la Princesse Bejaratana, qui est née deux heures avant qu’il
ne meure, en 1925. |l a été décrit par un chercheur anglais commerraté homosexual who would
certainly have been passed over in an earlier age » ; cf. Greene (StEphieGpvernment and Admi
istration in the Reign of Rama VI (1910/192BhD Thesis, Université de Londres, 1971, p. 92, cité par
Anderson (Benedictymagined communities, Reflections on the origin and spread of nation&lenso,
Londres, 2003, p. 21. Sans étre aussi catégorique, Léopold Robert-dtamigpe pourtant :
Des « Lakorn » sous sa direction mettent en valeur le talent de ses favaratéade leur ph
sique et la richesse de leurs costumes. Mais si ’ceil des spectateurs est charmé par la magnifi-
cence du drame (...), leur esprit n’arrive pas a concevoir un changement aussi radical des tradi-
tions les plus sacrées.
Cf. Robert-Martignan (Léopold),a monarchie absolue siamoise de 1350 a 18@6cit, p. 282.
331 Anambut (Thipsunet)Euvres littéraires du roi Vajiravudh, op. cit, p. 24.
332 Cette revue, si elle a été importante dans 1’occidentalisation de la littérature siamoise au début du
XXM siecle, n’a été publiée que du 1" juillet 1900 au ler juin 1902. Cf. Fels (Jacqueline Bedmotion
de la Littérature en Thailande : vers les prix littérairesme 10p. cit, p. 117.
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d’abord du Prince Phitthayalongkdh diplomé de Cambridge en 1899, et qui se-tro

vait donc en Grande-Bretagne a la méme période que le Prince Vajiravudh. Le second,
Sanan Thep Hatsadin Na Ayudhya, avait été sélectionné en 1896 parmi les fonction-
naires du Ministére de 1’Instruction et des Affaires religieuses pour aller, lui aussi, en
GrandeBretagne afin de s’initier aux méthodes pédagogiques moderf&sLe troisiéme

est Nokyung Wisetkuncomme il avait une trés bonne connaissance de 1’anglais, il a

vécu en Angleterre de 1896 a 1898 en qualité de précepteur du Prince Chakraphong
Phunawat, un des nombreux fils du roi Chulalongkorn qui poursuivaient leurs études

dans ce pay?>.

La revue éphémere créée par ces tigimés d’Angleterre a joué un role trés
important dans 1’évolution de la littérature moderne occidentalisée du Siam c’est dans
ses pages que Nokyung Wisetkun a pubdi vengeancear exemple. Mais ce qui nous
intéresse ici, ¢’est surtout de voir qu’elle a inspiré le Prince Vajiravudh ; en effet, peu de
temps aprés son retour au Siam, il a créé une associatidacieté pour le redoudd
ment de [’intelligence qui, un mois plus tard, a commencé a publier une nouvelle revue,
intitulée Redoublement de [’intelligence. Les fondateurs d¥oleur de Sciencen ont
bien entendu été des collaborateurs régdfier€’est dans cette nouvelle revue que le
Prince Vajiravudh a publié une série de nouvelles policieres intitukeslistoires de
Thong I3, Bien que I’environnement de ces nouvelles soit évidemment siamois, le fait
que le Prince les fasse raconter par un avocat, ami du détective, nous amene a penser

que, de la méme maniere que Nokyung Wisetkun a adapté le roman de Marie Corelli

333 e Prince Phitthayalongkordi8761945) a d’abord suivi des études a ’école de Suan Kulap de 1886 a

1891, ou il a commencé a apprendre 1’anglais. Il se perfectionnera ensuite dans cette langue avec des
précepteurs anglais, ce qui lui permettra de travailler dans les Ministéregudeickact de I’Instruction

ou il collaborera avec des experts britanniques. En 1897, il accompagne leledo@dkorn pendant son
premier voyage en Europe’est a cette occasion qu’il pourra suivre des études en Grande-Bretagne.
Propriétaire d’une maison d’édition, il a écrit tout au long de sa vie, en utilisant le pseudonyme de No Mo
So.ld., p. 115.

33411 sera, en 1917, ministre de ’Instruction et des Affaires religieuses et, aprés la Révolution de 1932, le
premier Président de I’ Assemblée nationale siamoise. On lui doit des romans et quatre piéces de théatre
qu’il aurait, selon Jacqueline de Fels, adaptées de I’ceuvre d’un dramaturge anglais, William Schwenk
Gilbert. Ibid., p. 116.

%35 A son retour d’Angleterre, Nokyung Wisetkun reviendra assurer la direction de 1’Ecole des Fonction-
naires; il poursuivra cette carriére jusqu’en 1933. Il est surtout connu pour avoir composé le premier
roman siamoid.a vengeancesous le pseudonyme de Mae Wan, dont nous avons parlé précédemment.
Ibid.

33 bid., p. 127.

%37 vajiravudh (Sa majesté le roifistoires de Thong Iin : Recueil des histoires du roi Rama, Dépa-
tement des Beaux-Arts, Bangkok, 1970, pp. 393-
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ainsi que nous 1’avons évoqué auparavaniil s’est certainement inspiré des aventures de

Sherlok Holmes racontées par Sir Arthur Conan D8§tenous y voyons une autre
preuve de la volonté de tradion et d’adaptation des ceuvres occidentales que nous

allons par la suite analyser dans certaines de ses pieces de théatre pour parvenir, dans un
autre pan de son ceuvre dramatique, a 1’apparition d’un théatre parlé authentiquement

siamois dont nous aurons, dans la iéais partie de cette thése, a tenter d’analyser les

suites a I’époque contemporaine.

Si nous avons parlé ici de vocatidi€crivain, ¢’est que I’intérét du roi pour la
littérature en général mais aussi pour le « métier de comedient pas née a partir de
son séjour en Grande-Bretagns effet, il semble bien s’étre intéressé au théatre de-
puis sa premiere jeunesse ; il nous est ainsi rappoti€agtison départ pour faire ses
études a I’étranger, le jeune Prince, qui avait alors une dizaine d’années, a jou¢ dans une
représentation dlitthra Chakhrit un extrait dedille et une nuitgil s’agit du « dor-
meur éveillé, histoire d’Abou Hassan) traduit et adapté par le roi Chulalongkorn a
partir d’une version anglaise®*°. 11 s’agissait d’un tableau vivant que son frére ainé, Vaj
runhis, avait mis en scene ; des cette période, il a été passionné par la danse classique
car nous pouvons encore avoir accés a certaines photographies le représentant a
I’occasion de performances organisées a I’intérieur du Palais royat’. Nous retrouvons
une trace de cet intérétl’occasion du premier voyage du roi en Europe alors qu’il
séjournait a Geneve, celdi-a réuni ses nombreux fils qui étudiaient alors en Grande-
Bretagne (onze Princes sur une photogréphiele Prince Vajiravudi’a d’abord ac-
cueilli en exécutant, nous dit-on, une danse japonaise (nous savdnsé&jait alors
travesti en « geisha » car nau®ns eu la possibilité dencontrer, dans I’iconographie

concernant les rois Chulalongkorn et Vajiravudh, uneegghdtographie de cette danse

338 Fels (Jacqueline depromotion de la littérature en Thailande : vers les prix littérajresne 1,0p.
Cit., pp. 127129. L’auteur ne donne cependant pas, dans son étude, les correspondances existant entre les
Histoires de Thong lnt certains des romans et nouvelles issus de I’ccuvre de Sir Arthur Conan Doyle.

%39 Chulalongkorn (Sa majesté le raWitthra Chakhrit Ministére de I’Education Nationale, Khurusapha,
1960. Nous remarquerons a ce propos que la maitrise de 1’anglais par les membres de la Cour leur a don-
né la possibilité d’accéder a des ceuvres étrangeres qui leur étaient inconnues et que, continuant cette
tradition d’adaptation et de naturalisation dont nous avons parlé dans le troisiéme chapitre de notre pre-
miere partie, ils ont su en faire des ceuvres siamoises.

%0 Malakul (ML Pin), Guvres et activités dramatiques de Sa majesté le roi Vajiravudh, roi de Siam
Thay Watthana Phanit, Bangkok, 1976, pp 4%2-

341 Nana (Krayreek), Derriére le voyage en Europe de Sa majesté le roi Chulalong&intepa Watth-
natham, Bangkok, 2006, p. 99.
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d’accueil®*), puis il a mis en scéne la piéce d’Arnold Golsworthy**3 o0 ont joué ses
freres et ou il tenait le réle de Marie (celui-ci est, nous le voyons bien, ne serait-ce que
par le prénom du personnage, un roletrdgesti), un des personnages principaux de

344
cette ceuvre™ "

Notons cependant que, manifestement, au Siam, autrefois, mis a part le théatre
de l’intérieur du palais, traditionnellement joué uniquement par des femmes puisque,
nous le savons, a part le roi, seuls les moines bouddhistes et les médecins pouvaient y
pénétrertous les rdles étaient tenus par des hommes. C’est ainsi que nous pouvons lire
dans laDescription du royaume de Siata Simon de La Loubére, I’un des deux ambas-
sadeurs envoyeés auprées du roi Naray par Louis XIV lors de sa seconde ambassade de
1686, une description du théatre masqué. L’ambassadeur était en effet resté suffisam-
ment longtemps au Siam pour pouvoir tenter d’en donner une description, aussi com-

pléte que possible. Voici ce que nous pouvons y lire :
Le spectacle qu’ils appellent Lacone est un poéme, mélé de 1’épique et du dramatique, qui dure
trois jours depuis huit heures du matin jusqu’a sept heures du soir. Ce sont des histoires en vers,
sérieuses et chantées par plusieurs acteurs toujours présents, et quitend cjug tour a tour.
L’un d’eux chante le role d’historien, et les autres ceux des personnages que ’histoire fait parler,

mais ce sont tous hommes qui chantent, et point de feffimes

%42 Nous possédons de nombreuses photographies du roi prises & ’occasion de représentations théatrales.

Certaines ont été reproduites dans le livre de ML Pin Malakul que mouns aonsulté. Sur cette plet
graphie, cf. Malakul (ML Pin)(Euvres et activités dramatiques de Sa majesté le roi Vajiravudh, roi de
Siam op. cit, p.129.
343 Golsworthy (Arnold) & Norman (E. B.My friend Jarlet : An original play in one aat : French’s
Acting Edition,Volume 128, Samuel French, Londres, 1887, 19 pages. Cette piece de tl@htneud
ne connaissons que le nom des auteurs (il néusimpossible, malgré ’aide, a la SOAS de Londres, du
Dr Rachel Harrison, laquelle nous a cependant permis d’avoir acces au seul exemplaire, dont nous venons
de donner la référence et qui demeure conservé en Grande-Bretagne, piéaetle théatre, a la British
Library, de rencontrer une seule indication biographique les concernant§, anodle important dans les
traductions et adaptations dramatiques du roi Vajiravudh, ainsi qugaousns nous en rendre compte
dans les chapitres qui suivent.
344 Malakul (ML Pin), Euvres et activités dramatiques de Sa majesté le roi Vajiravudh, roi de Siam, op.
cit., pp. 7580.
315 JacqHelgouac’h (Michel), Etude historique et critique du livre de La Loubére « Du royaume de
Siam » Editions Recherches sur les Civilisations, Paris, 1987, p. 8®ns pourtant que des danses
(mais il ne s’agit que de danses) semblent bien, si nous en croyons toujours Simon de La Loube¢re, avoir
été exécutées par des hommes et des femmes :
Le rabamest une double danse d’hommes et de femmes, qui n’est point guerriére, mais galante,
et on nous en donna le divertissement avec les autres que j’ai dit ci-dessus que 1’on nous avait
donnés. Ces danseurs et ces danseuses ont tous les onglesféatbqreys, en cuivre jaune ; ils
chantent des paroles en dansant et ils le peuvent sans se fatigueupqerce que leur a
niére de danser n’est qu'une marche en rond, fort lente, et sans aucun mouvement élevé, mais
avec beaucoup de contorsions du corps et deslbiras.
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Il semble donc bien que, dans certaines formes théatrales traditionnelles siamoises, la
coutume ait été de faire jouer tous les rbles par des hommes, et que le travestissement
n’avait aucune connotation par rapport aux meeurs sexuelles des acteurs : ceci pourrait

donc nous permettre de nous inscrire en faux a propos des rumeurs concernagt une pr

tendue homosexualité du roi.

Mais notre but, igice n’est pas de nous intéresser a la réalité ou a la fausseté de
ces suppositions, puisque ce qui nous importe, ¢’est biende mettre I’accent sur la voa-
tion littéraire et dramatique du Prince, devenu sans doute malgré lui roi, Vajiravudh. Les
quelgues exemples que nous avons citapijaprésent, qu’ils se rapportent a 1’époque
ou il demeurait encore au Siam ou bien a celle ou il étudiait en Europe, montrent bien
slir un intérét constant pour 1’art dramatique, mais pas uniqguement, comme nous allons
devoir I’évoquer par la suite : bien que fortement imprégné de culture occidentale, le roi
demeurait, rappelons, un fervent patriote et il s’est également beaucoup préoccupé de la
littérature classique siamoise, dont il a d’ailleurs composé une des ceuvres les plus ori-
ginales du début du XX*®siécleMadanabaa (« La tristesse d’une rose »)**¢. Pourtant,
il nous semble évident que cet intérét est passé de la représentafioinde 1’écriture
(pas sewment, nous 1’avons vu, de 1’écriture dramatique) et ceci certainement a cause

de I’expérience qu’il a pu acquérir pendant les années qu’il a passées en Europe et

Solange Thierry évoquelelaussi la présence de danseuses a la cour d’Ayudhya, en se référant a 1’Abbé
de Choisy, membre de I’ambassade frangaise dirigée par le Chevalier de Chaumont (1685), quand il dé-
crit, dans sodournal de voyage a Sigmne représentation a laquelle il a assisté a la cour du roi Naray :
D’abord, il y a eu une comédie a la chinoise. Les habits sont beaux, les postures assez bonnes ;
ils sont alertesla symphonie détestable, ce sont des chaudrons qu’on bat en cadence. Ensuite est
venu un opéra siamois : le chant est un peu meilleur que le chinois. Les comgdient bien
laides, leur grande beauté est d’avoir des ongles d’un demi-pouce de long.
Cf. Thierry (Solange)Histoire du théatre en Orient : le Sud-est asiatique Dumur (Guy), éd.Histoire
des spectaclegncyclopédie de la Pléiade, Gallimard, Paris, 1965, p. 404.
En plus de nous montrer que des danseuses étaient bien présentega ¥a/firi™ siecle, la référence a
la « comédie a la chinoise » prouve également que le métissage cultuadl également dans les dive
tissements de la cour royale.
38 ML Pin Malakul transcrit le titre de cette piéce de théatre, en caractéres latins, « Modamalre
qui nous semble étre une erreur puisque ce mot est un composé sanskrit et que cette langue n’admet pas la
voyelle inhérente « o bref ». Cf. Malakul (ML Pim}, activités dramatiques de Sa majesté le roi Hajir
vudh, roi de Sianop. cit, p. 25. L’originalité de cette piéce de théatre est que, bien que se plagant dans la
tradition des ceuvres inspirées par lefataka dont nous avons parlé dans le troisieme chapitre de la partie
précédente, elle était destinée a étre représentée sur scenélgrdequ’elle ne ’a jamais été) et que,
en plus, elle présente une intrigue totalement imaginée par le roi, m&mey srouve de nombreuses
références a la tradition indienne. Sa forme versifi€ée est cependant confornersifilgation classique
siamoise. Cf. Fels (Jacqueline dByomotion de la littérature en Thailande : vers les prix littérgires
tome 1,0p. cit, pp. 212-218.
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cause de son approche nouvelle du théatre parlé dans la tradition occidentale, ce qui lui
inspirera les traductions et adaptations dont nous aurons a nous préoccuper dans les

chapitres qui suivent.

Ce monarque qui, nous vu, avait cependant des idées pour tenter de moderniser
le Siam d’un point de vue politique et social, s’est donc surtout préoccupé¢ de littérature,
ce qui lui été reproché a 1I’époque, mais cette préoccupation fait de lui un des plus
grands écrivains modernessexplique qu’on s’intéresse, de nos jours, a son ceuvre litté-
raire, quel’on louange beaucoup, plus qu’a son ceuvre politique qui, nous pensons
I’avoir montré, n’est pas autant a critiquer que cela. Nous souhaitons donc ici exposer le
réle que le roi Vajiravudh a pu avoir sur la reconnaissance de la littérature classique
siamoise et, a travers cela, sur sa pérennité, de facon a comprendre cette certaine amb
guité que nous croyons pouvoir reconnaitre dans son ceuvre tout entier ou la tradition et

I’innovation sont mélées.

A vrai dire, nous 1‘avons vu, I’implication des monarques Siamois dans la aeé
tion littéraire n’est pas, méme lorsque nous arrivons au régne du roi Vajiravudh,
quelque chose de neufans remonter jusqu’au XIV*™ et au X\¥™® siécles es Trois
Mondesde Phaya Li Thay die Poeme royal de la grande e Phra Boromotraylo-
kanat),nous avons eu 1’occasion de remarquer a quel point I’immense majorité des rois,

y compris ceux de la dynastie actuelle, ont été au coeur de la création littéraire, soit di-
rectement en composant emnémes, soit indirectement en s’entourant de groupes de
poctes qu’ils encourageaient et protégeaient (Ceci rappelle les « pensions » que le roi

Louis XIV, en France, faisait verser pour les auteurs qu’il appréciait). Non, nous souhai-

tons ici mettre I’accent sur le fait que, méme a la fin du XIX®"® siécle et au début du
XX®™e des roi comme Chulalongkorn, dont 1’action politique n’est pas controversée,

ou bien Vajiravudh, sante doute plus critiqué en sa qualité de monarque, ont pourtant

pris le temps (beaucoup de temps pour le second), de s’occuper de littérature.

Cependant, c’est avec le roi Chulalongkorn que nous pouvons noter une certaine
institutionnalisation de la littérature au Siam, ou plutdt sa reconnaissance institution-

nelle : les choses ne seront sans doute pas tellement différentes de ce qui exéstait autr
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fois, mais elles seront alors organisées & partir du plus haut personnage du ¥8yaume
Ceci n’est peut-€tre pas vraiment surprenant puisque, souvenons, ce roi a décidé
d’occidentaliser son royaume et que, certainement, 1’organisation des lettres et des
sciences humaines devait faire I’objet d’une réglementation, peut-étre en s’inspirant des

« académies » scientifiques et littéraires qui existaient depuis plusieurs siécles en Eu-

rope.

Cette institutionnalisation de la littérature, nous pouvons la rencontrer grace a
trois éléments, également dus au roi Chulalongkorn. Le premier est la création, en 1882,
a I’occasion du centenaire de la fondation de Bangkok®*® d’un ordre honorifique, le
Dutsadimala, que nous pourrions traduire par « guirldfigeneur » encore qu’il soit
symbolisé par des médailles d’or, d’argent et de bronze, destiné, suivant ici encore les
coutures occidentales, comme c’est le cas pour la Légion d’Honneur frangaise, a ré-
compenser des Siamois considérés par le monarque comme ayant été des gens particu-
lierement utiles a leur pays. Cing catégories étaient prévues pour déterminer-les réc
piendaires éventuels, ceux qui se sont illustrés au service du roi, au service du royaume,
par leur courage ou encore pour leurs actions charitables c’est la cinqui¢me caté-
gorie qui doit retenir notre attention ; en effet, ellevpy@it d’honorer ceux qui se sont
distingués dans « les sciences des Arts, chanteurs, danseurs, musiciens et adteurs litt
raires ; parmi ces gens, le roi ate distinguer une bonne dizaine d’écrivains et de
poéted® Jacqueline de Fels remarque que des attributions de la décoration &-des écr

vains et poetes est particulierement rare de nos jeliksattribue ce fait a I’apparition

347 La plupart des remarques qui suivent, concernant ’institutionnalisation de I’appui donné a la littérature

par les rois Chulalongkorn et Vajiravudh, sont nourries des recherches &aitéescgueline de Fels dans
Id., pp. 89-99, 141-144 et 1524,

%8 bid., p. 89.

349 |bid., note 225. Nous remarquerons que parmi ces écrivains décorés jusqu’en 1910, fin du régne du roi
Chulalongkorn, figurent de nombreux Princes. Cela nous sepabtesulierement intéressant car nous
pouvons alorsoir, a travers leurs noms et leurs ceuvres, quels étaient les critéres littéraires du roi pour
attribution de cette décoration ; ces informations nous sont sans doute utiles pour apprécier ieemou
ment littéraire de I’époque. Ce que nous pouvons alors suggérer, c’est que cette décoration étant attribuée

a des personnalités vivantes, c’est qu’elle reconnaissait uniquement des ouvrages contemporains et que
ceux qui en ont été décorés pour des ceuvres inspirées par les formes occidentales ne pouvaient bien sOr
n’étre que des membres de la famille royale ou des membres de la trés haute noblesse administrative, les
seuls a avoir bénéficié de bourses pour aller étudier en Occident. On pourrait d’ailleurs s’étonner que le
Prince Vajiravudh n’ait pas bénéficié d’un tel honneur.
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puis a la multiplication des prix littéraires, qui sont un autre moyen, plus récent celui-Ia,

pour reconnaitre la qualité et le talent d’un auteur>>°.

La seconde institution due au roi Chulalongkorn est celle de la Bibliothéxgjue V
jirayan,nommée ainsi parce que ¢’était le nom que portait son pere quand il était bonze
de 1824 a 1861 et qui fut inaugurée en 1884. Une telle création est intéressante a plus
d’un titre. Nous rappellerons ce que nous avons dit précédemment a propos de la con-
servation des manuscrits siamois anciens dans des bibliotheques privées qai appart
naient aux rois et aux grands du royatitheCette décision de création d’une biblio-
theque publique, ouverte a tous, a certainement été inspirée par ce que le roi avait pu
observer lors de ses premiers voyages a 1’étranger, dans les colonies anglaises etrnée
landaises de I’Asie. Il s’agit ici d’une réelle innovation qui montre une fois de plus
I’importance du roi Chulalongkorn dans le processus de 1’occidentalisation (et donc de
modernisation) du Sianklle s’inscrit d’ailleurs dans la volonté de ce monarque éle d
velopper 1’acces du peuple a I'instruction publique et a la culture au Siam>*2 Les pe-
miers fonds déposés dans cette bibliotheque, qui est devenue depuis la Bibliothéque
nationale de Thailande, furent essentiellement des manuscrits en provenancerdu Dépa
tement des secrétaires et scribes royaux, d’autres rassemblés alors qu’ils étaient conser-

Vés ici et la dans le royaume et des dons faits a partir des bibliothéques privées du roi

%0pid., p. 13.
%1 ¢ roi Mongkut, pére du roi Chulalongkorn, possédait d’ailleurs une bibliothéque privée, comme le
montrerait ce témoignage qui nous est donné par la Sceur Louise, ancienne Supérieure de ’asile de la
Sainte Enfance de Hongelkg:

Le roi nous conduisit ensuite dans sa bibliothéque, qui est formée d’une série de chambres en-

tourées d’armoires vitrées, dans lesquelles nous ne vimes qu’un fort petit nombre de volumes.

Sa Majesté nous dit que les vers blancs avaient dévoré presque tous ses livres.
Sceur Louise, Une visite faite au roi de Siam par les Sceurs de Saint-Paul de Chartres a leur retour de
lasile de la Sainte Enfance de Hong-Kong, Imprimerie Garnier, Chartres, 1860, p. 4. Cependant, nous
pouvons nous poser la question de savoir si les faits qui sont tégpjrconcernent vraiment le roi
Mongkut, qui n’est monté sur le trone qu’en 1861, alors que le témoignage en question est publié en
1860...
2 a volonté du roi Chulalongkorn de donner a ses sujets une instroutiderne ne peut pas étre mise
en doute puisqu’il a créé un ministére de 1’Instruction publique confi¢ au Prince Damrong Rachanuphap.
Nous devons cependant, avec Jacqueline de Fels, nous rendre comptéake : il n’y avait guére, a
cette époque, de personnes capables d’enseigner des disciplines modernes, importées de 1’Occident. Il a
donc fallu faire appel aux écoles des monastéres ; la encore, il a fallu tenter deldermemes pour
qu’ils puissent élargir leur domaine de compétence. Ceci explique sans doute qu’en 1909 on ne pouvait
dénombrer, dans tout le Siam, que 131 écoles a Bangkok et sa régioautte82en province, rasase
blant, en tout, 953 maitres et 18.812 éléeves (3% du budget du royaummesdguitait consacré a
I’entretien de ces écoles. Cf. Fels (Jacqueline de), Promotion de la littérature en Thailande : vers les prix
littéraires, tome 1,0p. cit, p. 78.
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Mongkut, dont nous avons cependant noyé, a partir de ce témoignageedellauise,
de la Congrégation des Sceurs de Saint-Paul de Chartres, publié en 186@,elle était

peu riche de livres, et de celle ldancien roi du palais de devant, Pin Klao.

C’est a partir de la bibliothéque Vajirayan que nous allons voir apparaitre deux
revues littéraires qu’elle publie (ce sont les troisieme et quatrieme revues de ce type
ayant existé au Siam, la premiére ayant éte, rappeloN®lleyr de Sciencejui a paru
du mois de juin 1900 au mois de juillet 1902 et la secoRtEoublement de
intelligence, fondée par le Prince Vajiravudh peu de temps aprés son retour
d’Europe®®). La premiére d’entre elles, La revue de Vajirayan, bimensuelle, qui apparut
en 1885, ne comporta que treize numéros (six moisnef) delle était bien sdr entre les
mains d’un comité que nous pourrions aujourd’hui qualifier de scientifique, mais qui
n’¢était constitué que de Princes, demi fréres et neveux du roi Chulalongkorn ; ce comité,

s’il ne refusait pas qu’on y publie des ceuvres originales ou bien des traductions de la
littérature étrangereenait également a ce que des ceuvres classiques, jamais encore
publiées, y tiennent une place importdriteLe cinquiéme comité ayant constaté que la
revue avait tendance, justement, a donner @eeittrop d’importance au classicisme
littéraire, décida donc de la transformer et, la supprimant, en créa une autre, nommeée
Vajirayan Viset ce dernier mot, d’origine sanskrite, veut dire « spécial, magique ». Le
choix de ce titre n’est sans doute pas anodin : il nous semble montrer une volonté, dans
les buts qui étaient fixés pour cette nouvelle version de la revue, une volonté
d’originalité et donc de privilégier des ceuvres plus contemporaines. Cette revue, heb-
domadaire, était confiée de manieserhante a la responsabilité d’un des membres du

comité de gestion de la Bibliothéque Vajirayan. Elle paraitra de 1886 1894

353 Cf. supra pp. 132-133 & p. 123. Nous ne prenons pas ici en compte neigrrpériodique siamois,
Darunowat dont 1’existence fut éphémeére (1874-1875), qui, s’il publia quelques nouvelles, comme cela
continue d’ailleurs a se faire dans les quotidiens, les hebdomadaires et les mensuels thailandais actuels
(Ce sont parfois, dans les quotidiens, des « romans-feuilletores s¢ contentait pas de proposer des
textes a prétention ou & vocation littéraires : on y trouvait en effet uneuslbmégrologique concernant
les nombreux Princes de la famille royale, de la publicité comme cela se faisaleslgournaux oge
dentaux, des faits divers et des nouvelles concernant Bangkokpléages du royaume et parfois méme
de I’étranger. C’était donc une revue, mais pas une revue a vocation réellement littéraire.

%34 Cf., pour la liste deeuvres ainsi publiées dans La revue de VajirayanSchweisguth (PaulEtude sur
la littérature siamoisgLibrairie d’Amérique et d’Orient, Maisonneuve, Paris, 1951, pp. 309-311 & 389-
393.

5 Fels (Jacqueline depromotion de la littérature en Thailandevers les prix littérairestome 1,0p.
cit., p. 92
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Pour la rédaction de cette nouvelle revue, il va d’abord étre fait appel a des écri-
vains membres du comité, qui sont essentiellement des membres de la famille royale,
comme le Prince Narathip Praphanphong ou bien le Prince Phitthayalongkorn, qui y
feront la preuve de leurs talents d’écrivain. Si, comme dans toutes les revues de cette
époque (c’est d’ailleurs toujours le cas de nos jours), on trouve dans Véajirayan Viset
des sujets qui concernent d’autres sujets que la littérature, comme la religion, 1’histoire
ou I’astrologie par exemple, on peut aisément noter un changement d’attitude : les cd-
laborateurs de la nouvelle revue ne se contentent pas de présenter des « fais », ils e
saient également d’exprimer leur avis, une opinion personnelle, qui marque sans doute
le début d’une nouvelle époque, celle ou la critique va commencer a jouer un role dans
la vie littéraire siamoise. Opeut s’en rendre compte en notant que la revue s’est atta-
chée a publier I’important ouvrage du roi Chulalongkorn, Les cérémonies royales des
douze mois, dans lequel ’auteur ne s’est pas contenté de décrire mais a aussi tenté
d’analyser les origines et les implications de chacune de ces tres nhombreuses cérémo-

nies et célébration?.

Cette revue va surtout donner de 1’importance, sous 1’impulsion du Prince Phi-
chit Prichakorn (1855-1909Y, demi-frére cadet de deux ans du roi Chulalongkorn, a
des modes nouwex et influencés par 1’Occident, d’expression et de style que 1’on avait
pu voir apparaitre dix années auparavant dans cette revue dont la parution a été bréve,
Darunowat Ce qui est important, bien qu’il ne s’agisse souvent que de traductions ou
bien d’adaptations de noulles anglaises ou traduites en anglais, c’est de nous rendre
comptequ’elles ont beaucoup contribué a faire connaitre aux lecteurs ces genres encore

étranges dans la culture littéraire des Siamois que sont le roman et la nouvelle. Les

¢ Chulalongkorn (Sa majesté le roi)es cérémonies royales des douze mi$idang Witthaya, Bag-
kok, 1971. Nous remarquerons que cette ceuvre est la premiére a avoir été publiée au Siam dans une re-
vue, parfragments, comme un feuilleton. Jacqueline de Fels nous apprend cependant que 1’ceuvre de
Sunthon PhuPhra Aphaymanil’avait auparavant été de la méme maniére dans le journal fondé par le
Révérend SmithChotmayHet Sayam Samayf. Fels (Jacqueline defPromotion de la littérature en
Thailande : vers les prix littérairesome 1,0p. cit, p. 93. Cependant, cette derniére publication en-feui
leton ne portait pas sur un texte nouveau mais au contraire sur un manuscrit déja ancien qu’il s’agissait de
conserver et de faire connaitre.

%57 Ce Prince, en plus de sa carriére d’écrivain, a joué un réle important dans la volonté de modernisation

du Siam mise en ceuvre par le roi Chulalongkorn. C’est ainsi que, responsable de Chiang Mai puis de
Bassac, il a réformé agplétement I’administration de ces deux régions ; par la suite, il a été membre de
la Cour supréme du royaume de Siam et a terminé sa carriere commeerdimistrJustice.
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thémes qui sont alors traités avec plus de réalisme, en rupture certaine avec la maniéere
dont la littérature classique déroulait ses intrigues, dans lesquelles, de toute facon, on
savait a I’avance que le dénouement, malgré toutes les péripéties, serait heureux. On

peut également noter, ce qui est une nouveauté dans cette littérature encore jeune, le réle
grandissant a I’insertion de dialogues dans lesquels les personnages expriment directe-

ment leurs pensées ou leurs sentimebisst ainsi que c’est dans cette revue hebdoat

daire que fut publié¢e ce que Jacqueline de Fels appelle la premiére ceuvre de fiction au-
thentiquement siamoise, due au Prince Phichit Prichakerplaisir d’inventer®®. Par

contre, nous devons effectivement remarquer guéajeayan Visen’a pas porté son

intérét sur le théatret qu’aucun des textes publiés n’a de rapport avec 1’art dramatique

qui aurait pu étre influencé par I’Occident.

Enfin, la Société d’Archéologie a également été créée par le roi Chulalongkorn,
en 1907°°. Comme son nom ne le montre pas, elle poursuit un doubjellsidgit tout
d’abord (mais ceci est traditionnel depuis la chute d’Ayudhya en 1767, ainsi que nous
I’avons auparavant remarqué) de conserver et de maintenir les textes de la littérature
classique siamee (des publications imprimées de certaines de ces ceuvres seront ent-
prises par le Prince Damrong Rachanuphap, dont les préfaces font encore, de nos jours,
autorité en Thailand® méme si les tirages étaient trés peu importants tirage
d’une ceuvre de la littérature classique est encore, de nos jours, rarement supérieur a
3.000 exemplairé&! — et les ventes encore moins) : on craignait en effet, et avec raison,
qu’elles ne viennent a disparaitre si les manuscrits existant devaient un jour étre détruits.

Cette Société d’Archéologie, présidée par le roi Chulalongkorn lui-méme et vice-

38 Fels (Jacqueline depromotion de la littérature en Thailande : vers les prix littérajresne 1,0p.
cit., p. 94.

%9 En 1905, la premiére société savante du Sim Siam Societgvait été créée par un certain nombre
de personnes s’intéressant a la culture siamoise : c¢’étaient essentiellement des Occidentaux mais égale-
ment un certain nombre de savants siamois. Elle était placée sous le haatgeatho roi Chulalongkorn
mais avait un également un « spons@ui n’était autre que le Prince Vajiravudh. Cette société existe
toujours et posséde une bibliothéque riche de plus de dix mille volumes, tsiatmeris que dans des
langues étrangéres.

%0 Comme on I’aura noté, la plupart des ceuvres classiques que nous avons citées dans le troisiéme cha-
pitre de notre premiére partie ont été préfacées par ce Prince, a I’occasion de leur premiére édition par la
Société d’Archéologie.

%111 faut cependant nuancer cette affirmation qui laisse a penser que I’intérét pour la littérature classique
est relativement faibleces ceuvres classiques, publiées a peu d’exemplaires, c’est vrai, font ’objet de
nonbreuses rééditions. C’est vrai que comme certaines d’entre elles sont étudiées dans les lycées et les
universités ou elles font partie du cursus littéraire, les étudiants se Vidliggsale les acheter pourypo
voir travailler dessus.
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présidée par le Prince Damrong Rachanuphap, qui était sonfidemiil s’agissat
donc bien de créer une structure qui reproduit de maniere formelle les coutugnes litt
raires anciennes du Siam, oulil#érature ne pouvait étre qu’une littérature de cour ; le
Prince Vajiravudh en faisait d’ailleurs et naturellement partie®®®) ne rejette cependant

. oy A .\ 363
pas les formes nouvelles venues de 1’Occident et s’y intéresse de la méme maniére™ ™.

Pourquoi avons-nous si longuement parlé des innovations, en termes de littér
ture « occidentalisée », dues au @hulalongkorn, alors qu’elles semblent effective-
ment étre assez ¢loignées de la réforme théatrale du Siam qu’apportera 1’ceuvre du
Prince, puis roi, Vajiravudh ? Nous tenions a montrer que celuietiles lignes qui
vont suivre le prouveront sans doutese place, dans la gestion de la littérature, dans
une traditioncertainement récente puisque mise en ceuvre par son pére a travers les trois
institutions que nous venons d’évoquer. C’est ce qu’il va convenir d’évoquer mainte-
nant, ce qui nous permettra, peut-étre, de meewmwprendre quelle a été ’implication
du roi Vajiravudh dans ce que nous avons auparavant défini comme étant une institu-

tionnalisation formelle de la littérature.

Lors de la quatriéme année de son régne, c’est-a dire en 1914, le roi Vajiravudh
va créer une nouvelle institution ayant une vocation littéraire, la Société de Littérature.
Cette création provient certainement d’une constatation évidente : & part certains auteurs
qui composent, méme en prose dans une langue siamoise que I’on pourrait qualifier de
« classique », la majorité des écrivains « modesnisl’époque s’expriment dans des
ouvrages parfois contraires aux regles qui régissent la société siamoise, basés sur la r
connaissance de la double hiérarchie de 1’age et de celle du rang social ; la langue qu’ils
utilisent alors peut certainement étre considérée comme trop fanetlidoac, d’une
certaine maniére, «indigmed’étre considérée comme littéraire. Peut-&tre pouvons-

nous alors comprendre pourquoi, par un édit royal qui est daté du 23 juillet 1914, le roi

%2 Jacqueline de Felsense cependant que la création de la Société d’Archéologie avait pour but, dans
I’esprit du roi Chulalongkorn, de promouvoir des écrivains qui ne seraient pas nécessairement des
membres de la famille royale ou de la noblesse administrative et militaire. C{J&edgieline deRro-
motion de la littérature en Thailande : vers les prix littéraitesne 1,0p. cit, p. 141.

%31d. On remarquera par exemple queHgstoires de Thong Isomposées par le Prince Vajiravudh, ont
alors été sélectionnées poure@inprimées par la Société d’ Archéologie. Nous voyons bien ici que cette
institution, présidée par le roi, ne fait vraiment qu’institutionnaliser des pratiques littéraires anciennes,
dans lesquelles ¢’étaient les rois et les Princes, ou encore les grands du royaume qui, essentiellement,
etaient des écrivains.
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Vajiravudh a créé cette Société de Littératlira’est évidemment pas, de ce point de

vue, un précurseur, puisqusus venons de I’exposer, son pere, le roi Chulalongkorn,

s’est lui-méme trés intéresséu développement d’une littérature plus contemporaine,

plus moderne, a travers ces trois institutions que nous avons décrites sans les lignes qui
précedent. Ceci nous permet de penser que, parallélement & une volonté de arodernis
tion du Siam dans ses institutions, ces deux monarques se sont également attachés, le
second dans la continuité du premier, a rénover la maniere dont était penséeada littér
ture. Bien entendu, le roi Vajiravudh donnera, compte tenu de ses intéréts personnels
(nous les avons présentés longuement dans les lignes qui prégddemtimportance

a la littérature dramatique.

Quel était donc le but de cette Société de Littérature ? Elle se placaitezertain
ment dans la ligne que nous avons pensé pouvoir définir a partir des différentes innov
tions apportées dans le domaine littéraire par l€haialongkorn, celle d’une institu-
tionnalisation formelle de I’influence royale traditionnelle dans ce champs particulier et
pourtant trés important qu’est la littérature au Siam, ceci depuis de nombreux siécles. |l
n’est pas inutile, pour comprendre comment le réle de la Société de Littérature a été
concu par le roi Vajiravudh, de donner ici le texte complet du décret paru dans-le Jou

nal officiel du royaume de Siam daté du 2 ao(t 1914 :

Article 1 — Le roi occupera la fonction de Président du comité de la Société de Littérature,
comme cela était le cas pour la Société d’ Archéologie.

Article 2 — Le Vice-président en sera le Président de la Bibliothéque Vajirayan avec la charge
d’administrer la Société de Littérature, par exemple de présider, selon le désir du roi, les réi-

nions de ses membres.

Article 3— Le roi fera réaliser pour la Société de Littérature un sceau représentant &4nesha
Article 4 — Le roi nommera un secrétaire, qui sera en garde du sceau de Gamesparetable

des diverses écritures et comptes de la Société de Littérature.

364 Ganesha est le dieu indien a téte d’éléphant, qui se caractérise par le fait qu’une de ses défenses est
brisée : il est le symbole de la connaissance et descaets la raison pour laquelle il figure aujourd’hui
sur le sceau du Département des BeAttx-et qu’il est également utilisé comme représentant
I’Université Silpakorn, qui était & I’origine créée pour développer les arts et les lettres. Les étudiants de
cette université ont d’ailleurs pour coutume de ce consacrer a ce dieu lorsqu’ils entrent en premiére année
de licence et a aller le prier durant la période des examens. Nous remarquerons d’ailleurs que le sceau de
Ganesha est trés semblable a celui qui est utilisé de nos jours par le Département dast8edaxt ce
dernier qui est apposé sur les nouvelles publications des ceuvres autrefois couronnées par la Société de
Littérature comme sur toutes les ceuvres, quelles qu’elles soient, dont I’autorisation de publication est de
la responsabilité de ce méme Département.
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Article 5 - Les membres de la Société de Littérature sont les suivants : les memiesidé
de la Bibliotheque Vajirayan sont membres de droit ; de plus, si kstigie qu’une personne
présente des qualitégue ses compositions ou traductions témoignent d’un vrai talent et le ren-
dent digne de devenir membre de la Société, selon son désir, il pourraféuecon titré® et le
nommer membre de la Société de Littérature.
Article 6 — Les membres du Comité de la Bibliothéque Vajirayan, c’est-a-dire la Bibliothéque
royale pour la capitaf®® sont également membres du Comité de la Société de Littérature.
Article 7 — Tous les écrits, qu’ils soient I’ceuvre d’un érudit ou d’un lettré ancien ou actuel, dans
les genres suivants :
1- Poésie ;
2 — Théatre de I’intérieur ;
3 - Récits narratifs en prose ;
4 — Théatre parlé ;
5 — « Essay » ou « Pamphlef%se rapportant aux sciences et activités artistiques (a
I’exclusion des manuels ou livres scolaires et de textes concernant 1’archéologie comme,
par exemple, les Chroniques royales)
seront considérés comme pouvant étre examinés par la Société de Littératumaérefurau
présent décret.
Article 8 — Aprés avoir examiné les ceuvres appartenant a I’un des cinq genres répertoriés a
I’article 7, les membres de la Société de Littérature apprécieront, a I'unanimité ou a la majorité,
si elles répondent aux qualités suivantes :
1 - s’agit-il d’un bon livre ? C’est-a-dire un livre pouvant étre lu par la population sans
porter atteinte a la morale ou qu’il améne des pensées ou des réflexions contraires aux
bons principes ou incitant a une agitation politique troublant, par exemmgeuler-
nement de Sa majesteé le roi ;
2 — S’agit-il d’un livre bien écrit ? Quelle que soit sa forme, il doit présenter une langue
de qualité, conformément aux régles appliquées autrefois ou deun®jamon en im
tant les langues étrangéres et en utilisant leurs tournures. (...) ;
De plus, pour la traduction d’ceuvres étrangeres, il conviendra d’indiquer clairement la langue et

le nom de I’auteur de 1’ouvrage original.

35 La traduction est sans doute, ici, relativement approximative. En leffesipt « titre » peut préter a
confusion puisque, lorsque le roi Vajiravudh regne sur le Siam,smumes encore sous le régime de la
monarchie absolue, dans laquelle tous les fonctionnaires, civils et militairesepoun titre de noblesse
administrative. Le mot utilisé dans le décret®atyabai#yaniins), ce qui est un certificat signé par le roi
et qui confére soit un titre soit une distinction honorifique ; syroiet, cf. Fels (Jacqueline déromo-
tion de la littérature en Thailande : vers les prix littérairemme 1,0p. cit, p. 161.

3¢ | a BibliotheéqueVajirayan, dont nous avons parlé plus haut, était en effet nommée, depuis 1905, B
bliotheque royale pour la capitale, mais continuait & étre désignée sous son angiee qui explique
que ce décret ’identifie de cette manicre. Cf. id., p. 181, note 379.

%7l est intéressant de remarquer que, dans le texte du décret, en contradistitinite avec ’article 8

qui suit, les mots « essay » et « pamphlet » sont écrits en darsode de transcription phonétique en
siamois a partir de I’anglais.
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Si la majorité des membres estime quéetel telle ccuvre est bonne, qu’elle posséde bien les
qualités énumérées dans le présent article, le secrétaire devra la soumettre au enf Begkid
Société de Littérature ; si le rai est d’accord, il fera en sorte que cette ceuvre bénéficie des pri-
viléges accordés par la Société.
Article 9 — Ces priviléges, accordés par la Société de Littérature aux ccuvres bien écrites sont de
trois sortes :
1 - S’il s’agit d’une ceuvre nouvelle, conforme au décret royal de 1901 sur la propriété
littéraire, le roi @nnera I’autorisation d’apposer le sceau de la Société de Littérature sur
I’exemplaire enregistré, comme preuve de sa qualité ;
2 — Si le roijuge que cela est convenable, il fera remettre a I’auteur une récompense en
argent ;
3 — S’il s’agit de I’ceuvre d’un lettré ancien, et donc non soumise aux stipulationgdu d
cret royal de 1901, on apposera le sceau de la Société¢ de Littérature sur I’exemplaire
imprimé, selon les modalités exposées a I’article 10 du présent décret.
Article 10— Sur toutes les ceuvres ayant été habilitées par le roi a recevoir le sceau de la Société
de Littérature, ainsi que stipulé a I’article 9, lors de leur impression pour diffusion, on imprimera
dans un format non encore déterming, le sceau toyahe preuve. Pour toutes les ceuvres ap-
pelées a recevoir ce sceau, les membres de la Bibliothéque Vajirayan cortttékeipreuves,
les approuveront et cela a chaque réimpression. Quiconque, méme s’il est propriétaire des droits
sur une ceuvre, la ferait imprimer sans que les membres de iBliBthéque n’en aient auparavant
contrdlé les épreuves ou y apporterait des corrections sans 1’autorisation préalable de la Société
de Littérature se verra formellement interdire ’utilisation du sceau de la Société pour cette nou-

velle publicatiori®®

Si nous avons souhaité donniergxtensple texte de ce décret, ¢’est qu’il nous
semble particulierement révélateur de plusieurs éléments dans la maniére domt-est org
niséela littérature a I’époque de la modernisation du Siam et, plus particuliérement sous
le regne du roi Vajiravudh. En effet, nous pouvons y noter certains points qui nous se
blent importants le premier est d’abord le marqueur de cette continuité du mode de
gestion de la littérature siamoise par la monarchie, dans la ligne droite de ce que nous
avons auparavant évoqaesujet de la littérature classique, a savoir le fait que c’est a la
cour que se construit cette littératuretravers la Société d’Archéologie puis de la So-
ciété de Littérature, les rois Chulalongkorn et Vajiravudh ont donc bien institutionnalisé
une pratique tres ancienne au Siam mais en lui donnant un cadre formel qui es-manife

tement inspiré par les académies littéraires et les sociétés savantes que les aeis Chul

%8 Encyclopédie du roi Rama VI, op. cip. 648.
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longkorn et Vajiravudh avaient eu 1’occasion d’observer en Europe, le premier lors de

ses deux voyages le second au cours de son long séjour d’études en Angleterre ; le

second point, qui va dans le sens de ce que nous venons d’évoquer, c’est le role essen-

tiel qui est donné par ce décret au roi lui-méme qui, en définitive, est celui qui décide de
la reconnaissance de telle ou telle ceuvre ; mais le point le plus important est évige

ment, de notre point de vue, I’énumération des genres littéraires susceptibles d’étre re-

connus par la Société de Littérature et Papposition du sceau de Ganesha sur leur
publication : nous y voyons en effet trois genres sur cing qui sont des formes que nous
pouvons bien entendu qualifier d’occidentales, les récits narratifs en prose, le théatre

parlé et les « essays » ou « pamphlets », alors que ces trois genres ayantjaés prati

par le roi Vajiravudf®.

Sinous nous intéressons maintenant aux résultats des travaux de cette Société de
Littérature, et plus particuliérement aux dix ouvrages cités par Jacqueline H& diels
ont recu cette distinction du sceau de Ganescha, nous allons avoir a rencontrer un ce

tain nombre d’ceuvres justement composées par le roi Vajiravudh lui-mérié. Le pee-

39 Outre les piéces de théatre, traduites, adaptées ou bien originales, qui sontelesenj@l de notre
travail, le roi Vajiravudh a par exemple, rappelons-le, compogditsires de Thong lrrécits policiers
(cf. supra p. 133) ainsi que, dans ce que nous pouvons définir commarphletles Juifs de I’Orient,
sous le pseudonyme d’Asvabahu, dont nous aurons a reparler plus tard, ouvrage destiné a élaborer les
bases d’une vision nationaliste de ce qu’aurait dii — et qu’il est peut-étre de nos jours devenir le Siam en
tant que nation, en se plagant contre desemis de I’intérieur », les Chinois immigrés. Céupra p. 33.

Le roi Vajiravudh a utilisé, pour ses nombreuses ceuvres, une grande quantité de pseudonymes dont nous
donnons une liste dans I’annexe 4 de notre thése.

370 Fels (Jacqueline depromotion de la littérature en Thailande : vers les prix littérajresne 1,0p.
cit., pp. 165-218.

371 Afin de ne pas alourdir ce chapitre, nous nous contenterons ici de citer les ceuvres qui ne sont pas dues

au roi Vajiravudh et qui ont été distinguées paStxiété de Littératurec’est d’abord le Poéme du
Prince Lq sans doute daté de la fin du XVou du début du XV["®siécles ; sur ce point, cf. Delouche
(Gilles), La datation du Lilit Phra Lo et I’Age d’or de la littérature classique siamoise, Op. cit.Le second
ouvrage reconnu est Roéme du Prince Samutthrakhot en vers Cluyaie nous avons évoqué dans notre
chapitre précedent (C$upra pp. 100-102). Le troisieme est¢ sermon en vers Klon sur la grande Vie
treize chapitres, composé par plusieurs auteurs au début dli®%i¥cle (Cf. Fels [Jacqueline dejp.
cit.,, pp. 176-179). Le quatrieme déhun Chang Khun Phaea I’origine épopée villageoise orale, qui a
été en quelque sorte « cristallisée » lors de sa réécriture par le roi Bttrea Rtet La Naphalay et un
groupe de poétes royaux (Glupra pp.85-86). Le cinquieme ebtao, trés longue piece de théatre de
plus de 20.000 vers composée par le roi Phra Phutthd.4 Naphalay, a partir d’une ancienne légende
javanaise passée par le sultanat de Pattani au ‘X¥%i&cle (Cfsupra p. 88-89). Le cinquiéme ouvrage,
dd a Chao Phraya Phra Khlang (Hon), qui était en charge des Brdunceyaume de Siam sous le regne
du roi Phra Phuttha Yot Fa Chulalok, fondateur de la dynastie Cleakiiertainement, du point de vue
qui est le nétre, particulierement intéressaht’agit en effet d’une traduction/adaptation d’un texte chi-
nois, Les trois Royaumesnais qui présente cette particularité d’étre écrite en prose, ce qui en fait la pre-
miére ceuvre classique a ne pas avoir été composée en vers ; cf. Chao Phraya Phra Khlang (Hohgs
trois Royaumes2 tomes, Rung Witthaya, Bangkok, 1976. Le septiéme texte récompensé est 1’ceuvre du
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mier texte a recevoir, en 1916, le sceau de Ganesha& éxtéme royal du Prince Na-
la®"? qui est jtement une ceuvre du roi Vajiravudh : contrairement a la traditiditt é-

raire siamoisgcette ceuvre n’est pas basée sur des textes bouddhistes mais, au contraire,
développe un épisode de la célebre épopée indienne, écrite en sanSlatiakhara-

ta>’®. Si nous ne devons pas nous étonner que la premiére distinction ainsi faite par une
société destinée a promouvoir les ceuvres littéraires mais fondée par le roi lui-méme lui

soit justement décernée, il est irtBant de noter qu’il s’agit ici d’un texte qui se place

dans la tradition classique. Alors qu’a cette époque, et le roi Vajiravudh en est un des
pionniers, la plupart des écrivains se sont tournés vers la prose et composent des ceuvres

selon les formes occidentalesPeéme royal du Prince Nalavient a des formes &a

siques il s’agit sans aucun doute pour lui de tenter de rappeler que le Siam posséde une

trés longue tradition littéraire et poétique qu’il serait souhaitable d’encourager. C’est en

tout cas ce que laisse a penser la strophe suivante, qui en est extraite :
Toutes les nations ont de la considération
Pour les hommes cultivés aptes & composer des écrits.
Ceux qui n’aiment pas les Lettres sont des sauvages.
Ceux qui raillent les poétes sont stirement des brutes de la%fingle
Nous ne devons erffet pas oublier que ’auteur de ce quatrain est la méme personne
qui avait naguére rédigé léfistoires de Thong Iet qui fera par la suite évoluer 1’art
dramatique vers des formes occidentales. On a I’impression que le roi a en quelque sorte
une intuitbn qui s’est confirmée jusqu’a notre époque, celle d’un rejet presque systéma-
tiqgue de leur propre culture par les Siamois (devenus depuis Thailandais) au profit de

375

tout ce qui vient de I’Occident”">. Méme Si nous pouvons nous poser quelques questions

roi Chulalongkornles cérémonies royales des douze mmie nous avons déja évoquée ipra p.
89).

37211 n’existe dans la littérature classique siamoise que quatre ceuvres qui soient rangées dans la catégorie
du Kham Luang- Poeme royaj nous avons précédemment évoqué le premier d’entre eux, le Poeme
royal de la grande Viequi aurait été composé par le roi Phra Boromotraylokanat a la fin 80 xiécle
(cf. supra p. 97). Leur définition implique un certain nombre d’éléments théoriquement requis : ils da-
vent étre composés par un roi ou un Prince (nous peyaintant imaginer que cela ne peut étre qu’une
composition faite sur I’ordre d’un monarque comme cela a sans doute été le cas pour le Poéme royal de la
grande Vi@, méler toutes les formes qui existent dans la versification classique saghgigrter sur un
sujet en rapport avec le bouddhisme. Nous remarquerons cependant que, dans le cas de 1’ceuvre du roi
Vajiravudh ainsi reconnue par $ociété de Littératurda dimension bouddhiste est absente.

373 Un court résumé de cette ceuvre est donné dans Fels (Jacqueline de)Promotion de la littérature en
Thailande : vers les prix littérairesome 1,0p. cit, p.166.

374 Cette strophe est citée et traduite dahsp. 166.

37> On doit d’ailleurs reconnaitre que cet engouement pour 1’Occident ne touche pas uniquement le do-
maine littéraire : le vétement, la nourriture méme sont désormais totalemielentaiisés, surtout dans
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sur I’objectivité réelle qui aurait amené la Société de Littérature & distinguer c&3exte
nous devons pourtant accepter les raisons évoquées ici : si la littérature siamoise devait,
avec la modernisation du pays, évoluer, il n’était évidemment pas souhaitable que ce

Soit en reniant son passidnt la richesse n’est pas a démontrer, malgré tous les aléas de

T . . . . Coay 377
I’Histoire littéraire du Siam que nous avons évoqués dans les lignes qui précédent™ .

Le second texte du roi Vajiravudh a avoir été distingué par la Société da-Littér
ture est, du point de vue qui nous intéresse, sans doute plus impdrtamgit d une
piéce de théatre parlé, a I’occidentale donc, mais une pice originale, qui n’est donc plus
de I’ordre de la traduction ni méme de ’adaptation, Le ceeur d’'un guerrier, composée
par le roi en 191%38 On peut y voir un double achévement de I’importation des formes
dramatiques que le ravait, aprés son pere, ¢’est vrai, découvertes en Occident : nous y
trouvonsd’abord une thématique dont nous aurons a reparler dans le troisieme chapitre
de cette partie, celle qui consiste a utiliser une ceuvre théatrale pour tenter de faire
ser un message politique ; le seul titre de cette piéce peut bien entendu nous laisser a
penser que nous nous trouvons devant une volonté de transmettre ce qui tenait sans
doute a cceur pour le roi Vajiravudh, I’¢laboration d’un sentiment national au Siam. Plus
important encore, cette picce de théatre, ainsi distinguée, marque I’appropriation par le
roi lui-méme, mais aussi par la littératulramatique siamoise de 1’époque d’une ma-
niére plus générale, des formes importées de 1’Occident : on voit désormais un auteur
qui est capable de maitriser la construction d’une intrigue pour, dans le cas de cette
piece, transmettre un message politique, mais aussi de gérer ce mode nouveau de
I’écriture dramatique. Quant aatroisieme ceuvre du roi Vajiravudh qui a été récompen-

sée par le sceau de Ganesha est une piéce de tM&Edemnabata(« La tristesse d’une

les générations les plus jeunes ; la pizza comme les hamburgers ont désalamiplus de succeés que
les plats traditionnels thailandais. ..
37° Lorsqu’il regoit cette distinction, le roi écrit aux membres du Comité de la Société de Littératurées
lignes suivantes :
La réception de ce dipldme donné pour la premicre fois m’est une trés grande satisfaction per-
sonnelle et j’espére bien que je ne serai pas le seul a le recevoir, de méme que cette médaille h
norifique.
Cf. Encyclopédie du roi Rama VI, op. cjp. 656.
377 Une bonne approche en francais de cette richesse de la littérature sieshdisenée dans Schwei
guth (Paul)op. cit.On peut également se reporter vers les nombreux articles que Gilles Delouche a co
sacrés a la littérature classique.
378 Cf. Fels (Jacqueline defromotion de la littérature en Thailande : vers les prix littéraitesne 1,0p.
cit., p. 199.
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rose 3, qui présente, selon nous, de nombreuses originalités que nous croyons devoir
évoquer ici; ce texte, analysé par Jacqueline de’Betsontre essentiellement trois
choses. h premiére, c’est que nous nous trouvons devant une ceuvre dramatique nou-

velle, en ce sens que ’intrigue est enti¢rement inventée, contrairement a tous les textes
classiques que nous avons cités dans les lignes qui précedent’est pas sans nous

faire penser a I’influence de I’Occident sur le développement d’une nouvelle vision de

la dramaturgie au Siam. La secondest la volonté du roi Vajiravudh de donner, dans

ce texte, des indications de décor et de mise en scéne qui €taient, jusqu’a la naturalisa-

tion des formes dramatiques atigitales, inconnues de ’art dramatique siamois. Enfin,

et ceci n’est pas a négliger, alors que les deux premiers points que nous venons
d’évoquer témoignent d’un certain « modernisme », la forme poétique qui est choisie
par le roi pour composer cette piéce de théatre est un des genres classiques les plus di
ficiles, le versChan: I’ceuvre nous semble donc montrer, une fois de plus, ce que nous
avons tenté d’exposer auparavant, un métissage, cependant différent, entre des themes et

des formes, entre des formes et des thémes.

Jacqueline de Fels dont, ainsi que nous I’avons indiqué au début de ce chapitre
I’ouvrage, publi¢ en 1993, nous a été d’une trés grande utilité pour tout ce qui concerne
ce que nous avons appelé, dans les lignes qui préced&nttitutionnalisation de la
littérature » sous les régnes des rois Chulalongkorn et Vajiravudh, émet pourtant
quelgues réserves sur les choix qui ont été faits par la Société de Littérature pour hono-

rer telle ou telle ceuvre. Elle remarque donc que :

Les membres de la Société de Littérature sont des Princes, des nobles, attacissmatia
la dynastie régnantmais restés fidéles aux traditions, aux modes d’expression, aux idées du
passé (...). Si le roi Chulalongkorn avait encouragé la littérature a se dégager du cadratrestre
de la cour ou elle était confinée depuis des siécles et si Rama VI avait accentué eesibésir d

pére, pour certains ce courant semblait dangé¥eux

Nous nous trouvons certainement la devant une « croisée des chemins », ergre un re
pect des traditions littéraires anciennes et une révérence envers les monarques et leurs
ceuvres ; ceci pourrait sans doute expliquer que, bien qu’elles doivent étre considérées

comme tres novatrices, les tratsivres du roi Vajiravudh, sur les dix ayant été distin-

379 Fels (Jacqueline defpromotion de la littérature en Thailande : vers les prix littérairesne 1,0p.
cit., pp. 212-218.
%01d., p. 223.
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guées par la Société de Littérature et recensées par Jacqueline de Fels, soient des textes
qui sont avec certitude identifiables comme ayant fait avancer la littérature siamoise
vers la modernité. Mais la question qui demeurera posée est de savoir, malgréita postér

té évidente des pieces de théatre de ce roi, ceci dans de nombreux domaines que nous
aurons a tenter d’analyser dans la troisieme partie de cette these, si les distinctiaas a
cordées au monarque pour ces treisres étaient uniquement littéraires ou s’il n’y

avait pas, derriere ces choix, certaines options politiques.

Nous pensons cependant avoir montré, dans ce chapitre, que dés sa prime en-
fance, le roi Vajiravudh était certainement plus intéressé par la littératpae 1’art
dramatiqueque par I’exercice éventuel du pouvoir, ce que la suite, quand il sera monté
sur le trone, ainsi que nous I’avons déja dit, rendra encore plus évident ; il est vrai que
les régles de succession au tréne que son pére, le roi Chulalongkorn, avaient instituées
laissaient a penser qu’il ne serait jamais a la téte du royaume de Siam: c’est la mort
subite de son frére ainé qui a fait de lui un roi par nécessité, apres la disparition de son
pére, en 1910Par contre, nous voyons bien que sa vocation d’écrivain et, plus tard,
d’auteur dramatique comme d’acteur est un fait que 1’on ne peut que constater : il est
d’ailleurs remarquable de ®e qu’il a toujours été partie prenante dans les fornies d
verses d’institutionnalisation de la littérature mises en ceuvre au moment de
I’occidentalisation du Siam, ceci des le régne de son pére ; il a d’ailleurs utilisé les
structures d’institutionnalisation de la littérature mises en place a 1’époque a son avan-
tage :dans ’optique qui nous intéresse ici, c’est-a-dire le role qu’il a pu jouer dans
’introduction des formes dramatiques occidentales, nous devrons donc maintenant nous
pencher sur les traductions et adaptations qu’il a pu faire, mais aussi sur I’influence
qu’ont pu avoir les formes occidentales sur I’élaboration des nombreuses pieces de
théatre originales qu’il a également composées. Ce sera la ce que nous essaierons de

traiter dans les deux chapitres qui suivent.
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CHAPITRE Il
Premieres traductionsd’ceuvres dramatiques occidentales

par le roi Vajiravudh : Shakespeare

Dans le cadre, nécessairement restreint, de notre thése, nous ne pourrons bien sar
pas nous intéresser a 1’ensemble des ceuvres dramatiques occidentales, qui ont été t-
duites ou adaptées en siamois par le roi Vajiratidbine lecture attentive des travaux
du roi nous montre que les traductions ont, dans un premier temps, été dans le sens
d’une écriture formelle, métissant le texte original par I’emploi de formes poétiques
classiques, le cas échéant en les adaptant a 1’original, au contraire des adaptations qui
ont tendance a transformer, dans 1’environnement social, géographique, etc. qui leur est
alors donné, les pieces occidentales en ceuvres presque purement siamoises, un peu dans
la méme ligne que la réécritugous préférons, pour cette ceuvre, ne pas utiliser le mot
« adaptation » car, comme nollavons dit, cette « réécriture » est longtemps passée
pour un texte totalement original) de parurede Guy de Maupassant par le Prince
Krom Phraya Narathip Praphanphong, dont le titre_estollier dispard®’. Nous nous
intéresserons donc, dans le présent chapitre, &iaidpe catégorie, ¢’est-a-dire aux
pieces traduites (Le chapitre qui suit sera consacré aux adaptations et aux ouvrages

dramatiques originaux) : nous proposons ici de faire une analyse comparatiste des trois

31 Si nous en jugeons par I’ouvrage que ML Pin Malakul a consacré a I’ceuvre littéraire du roi Vajira-
vudh, que nous avons cité précédemmenteel@aes occidentales qu’a traduites ou adaptées le roi sont
les suivantes a partir de 1’anglais, nous rencontrons d’abord trois ceuvres de William Shakespeare, Ro-
meo and JulietThe Merchant of Venicet As you like if(pour les textes originaux)ainsi que deux aga
tations d’Othellg ou seule la trame de I’intrigue est conservée, la premiére étant une piéce de théatre
tandis que la seconde est 8aphasorte d’épopée basée sur des pratiques poétiques populaires qui ont
été intégrées a la littérature classique a partir du début did"@Mcle, avec ce que nous avons appelé la
« cristallisation » d&khun Chang Khun Phaerous I’impulsion du roi Phra Phuttha Lcet La Naphalay
(Cf. supra p. 86); viennent ensuit&dhe Mikado de Sir William Schwenk Gilbertdthe School for Sea
dal, de Richard Brinsley Sheridan. Sauf ci dela nous semble vraimensaiéegsour la compréhension
de nos analyses, nous avons choisi de ne pas intégrer le résumé des ceuvres dramatiques, soit occidentales
soit siamoises (traductionsjaptations, ccuvres originales), que nous évoquerons dans cette thése et nous
les donnerons dans notre annexe 3.

382 Cf. supra p. 6.
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piéces de théatre shakespeariefffiessir lesquelles le roi a travaillédge Merchant of

Venice, As you like &t Romeo and Julidt’.

Nous noterons que le roi Vajiravudh, avant de monter sur le trone en 1910, ayant
passéncuf ans a I’étranger, principalement en Angletgrafin d’y poursuivre ses études
supérieures, militaires comme civilesgu ainsi 1’occasion de lire beaucoup, mais aussi
d’assister a la représentation de bon nombre de piéces de théatre occidentales. Il a
d’abord traduit The Merchant of Venié® en versklon, forme de la versification ai
moise généralement utilisée dans les piéces du théatre classique, ceci*&h 1646
raisons pour lesquelles le roidacidé d’en engager la traduction sont les suivantes :
premierement, cette piece est, selon lui, bien adaptée a une mise en scéne gedeuxiem
ment, ¢’est une ceuvre dramatique d’une valeur littéraire et poétique considérable ; en-
fin, il a remarqué qu’il existait déja des traductions de cette piece dans de nombreuses
langues européennes et méme, en japonais ! Il ressentait comme de la honte de ne pas

en voir une traduction en siamois

S’il est vrai cependant qu’il existait d’ores et déja, au Siam, avant méme que le
roi Vajiravudhne commence a y travailler, certaines traductions de quelques ceuvres de

Shakespeare en siamois comRemeo and Julieou Comedy of Errorsceuvres du

333 En fait le roi Vajiravudh’a traduit, comme nous I’avons dit plus haut, que trois ceuvres dramatiques

de Shakespeateais il a également pris I’intrique et le théme de « Othello» comme source d’inspiration

afin de composer lui-mémBhraya RatchawangsarCette piece de théatre a trois versions, en vers
Khlong, enSephaet une derniére version destinée a la représentation. Malakul (ML(Rimyes et acti-

vités dramatiques de Sa Majesté Vajiravudh, roi du Segomcit, p. 105.

34 e roi Vajiravudh est un des grands admirateurs de William Shakespeatmuvé que les piéces du
théatre shakespearien avaient de grandes qualités, littéraire, poétique et dramaturgique. Il a d’ailleurs dit
dans la préface das you like itou Selon votre ceeur, en siamois, que les comédies de cet auteur ont des
valeurs philosophiques et morales. Elles ne sont pas, d’apres lui, comme d’autres farces qui ne sont com-
posées que pour I’amusement. Cf. Commission de célébration du centenaire du roi Rama \Hncyclopé-

die du roi Rama Vla I’occasion de I’inauguration de la Bibliothéque Vajiravudhanuson, tome 1, op. Cit,

pp. 327-328 et, également, Malakul (ML Pig},activités dramatiques de Sa majesté le roi Vajiravudh,
roi de Siamop. cit, p. 302.

%5 Le roi Vajiravudh, Prince Vajiravudh’époque, a eu ’occasion d’assister  la représentation de The
Merchant of Venicée 19 juillet 1902 a Londre#d., p. 254.

%% Cette année est également importante car elle se place 300 ans apreés la disparitizmishakes-
peare. A cette occasion, le roi Rama VI a voulu donner cette tradeoctiome cadeau aux lecteura-si
mois. Ibid., p. 246.

37 vajiravudh (Sa majesté le roipréface lors de la premiére parution : Marchand de Venisedeu-
xieme édition, Khuru Sapha, Bangkok, 1981, p. .
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Prince Narathip Praphanphdfiyet The Merchant of Venicge Luang Thammaphimon,

ce n’étaient en fait que des adaptations, en particulier cette derniére qui est en fait une
transposition d&he Merchant of Venicen versChanet n’est pas destinée a étre mise

en scene. Le rdkama VI a alors considéré qu’il serait plus intéressant de le traduire en

vers Kloncar ¢’est une forme poétique siamoise qui correspond mieux, selon lui, a

I’original du grand auteur du théatre élizabéthain. Il est évident que cette traductidn li

térale peut également poser des questions au niveau de la traductologie puisgise la vers
fication siamoise a des regles tres strictes dans sa compositishainsi que le roi a

été finalement obligé de choisir de rédiger des vers blancs en conservant cependant ce
tains aspects de la poésie classique, comme les rimes vocaliques et consonantiques, ce

gue nous allons analyser tout au long de ce chapitre.

Le roi Rama VI a ensuite commencé a tradiiseyou like itpendant sa comv
lescence apres qu’il a été malade, en sepibre 1918. En effet, c’est le Prince Prachin
Kitibodi, un de ses fréres aif% qui lui a suggéré d’entreprendre cette traduction et I’a
aidé a réaliser ce profel Il en était arrivé au troisiéme acte aprés un mois de travail
mais, ensuite, il a du arréter a cause des problémes administratifs dont il devait
s’occuper. Il en a repris la traduction en 1921, apres la disparition de ce frére pour le-
quel il avait une tres grande affection. Il a enfin achevé sa traduction la mémellnnée
a avoué également dans le préface de la premiéere parution que cette piece desthéatre
plus difficile a traduire qué&he Merchant of Venicear la plupart des expressions ou
phrases ne peuvent pas étre traduites en siamois du fait que les contextes littéraires et
culturels des deux pays ne sont que tres rarement les mémes. En outre, il a indiqué que
pour lui cette ceuvre n’est pas une simple comédie cat s’y trouve beaucoup de pa
sages comportant des considérations morales et philosophiques,néestgpas le cas
dansThe Merchant of Venic#'

338 Romeo and Julieversion du prince Narathip Praphanphong est en prose, sous la forme d’un conte et
la Comedy of Errora été en fait adapté dans un cadre siamois, naturalisé en quelquédsqrtd.
389 || peut sembler étrange que ce Prince, demi-frére ainé du roi Vajiravedivit pas devenu roi a la
mort du roi Chulalongkorn I’explication est qu’il n’était pas fils d’'une Reine, mais seulement d’une
conctbine et que, selon les régles de succession qui venaient juste d’étre mises en place par son pére, seul
un fils de Reine pouvait monter sur le tréne.
0 vajiravudh (Sa majesté le rofpréface lors de la premiére parution : Selon votre ceeur, Silpa Ban-
?gallkhan, Bangkok, 1967, p.Selon votre ceeur est le titre de la traduction/adaptation/deyou like it

Id., p. IIL.
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La derniére ceuvre de cet auteur mondialement connu que le roi a choisie de &-
duire en siamois a@Romeo and Julieta traduction a été commencée le premier juin
1922 et il I’avait achevée le 22 septembre de la méme année. Il a, entres autres, dédié ce
travail a sa femme, la Reine Indrasak Niaftilaywan, ainsi que nous le montre

I’extrait de sa dédicace que nous citons ici :
La poésie dramaturgique du grand et glorieux poéte,
Shakespearéont I’honneur est répandu dans le monde entier (...),
Je voudrais en dédier cette traduction a la reine consort
Phra Indrasak Naritji Vilaywan.

Comme étant le témoignage de notre amour et passion réciproques,

. \ . 302
Et que nous allons conserver jusqu’a la fin de nos jours™".

La difficulté essentielle de cette piece de théatre est bien entenduest le point qui
nous intéresse ict le probléme de la traduction, ceci d’une part a cause de certaines
phrases difficilement traduisibles en siamois et d’autre part des problémes concernant la
versification. Le roia, d’ailleurs, clairement précisé dans la préface de la premicre édi-
tion de cette ceuvre qu’il était obligé de donner plus d’importance au style shakespearien

\ . . . . . . .. 393
qu’aux regles de la versification siamoise, ceci afin de ne pas trahir I’original ™.

Avant d’engager I’analyse de ces trois pieéces que nous nous proposons ae-co
parer avec les originaux de Shakespeare, nous nous devonsadguée qu’il existe
une autre ceuvre anglaise qui a d’abord été traduite par le roi Rama VI et qui trouverait
normalement sa place dans ce chapiire’agit de My Friend Jarletd’ Arnold Golswor-
thy, que nous avons évoquée lorsque nous avons choisi les textes sur lesquels il nous
semblait souhaitable de travailler. Cependant, pour des raisons que nous exposerons
dans notre troisieme chapitre et que nous poudtvance résumer en disant qu’apres
en avoir fait une premiére traduction qui porte le titreami véritable le roi en a utit
sé ’intrigue pour composer une seconde ceuvre, Un ami a la vie a la mortcet élémen

de notre corpus a ét&clu de notre présent domaine d’étude.

Afin de travailler efficacement sur ces tratavres de William Shakespeare tra-

duites en siamois, nous pensons qu’il convient d’abord de les classer en deux catégories

%92 Ngeochuklin (Avuth) Préfacein : Vajiravudh (Sa majesté le roifgoméo et JulietteAkson Charcen-
that, Bangkok, 2001, p. I.
31d., p. .
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selon la facon dont la traduction a étésd¢men ceuvre : NOUus pouvons nous rendre
compteque la premicre fait d’abord 1’objet d’une traduction qui est par la suite arrangée

en vers, surtout en Klon, dont nous avditsque c’est la forme la plus généralement

utilisée dans le théatre classique siamois : ceci est le ddsedderchant of Venicda
seconde, quant a elle, semble, par sa forme, étre une traduction littérale dans laquelle le
roi a essayé d’importer 1’utilisation du vers blanc en alternance avec les dialogues en

prose selon le style qu’utilise Shakespeare : ¢c’est ce que nous rencontrons daks you

like it etRomeo and Juliet

Nous nous intéresserons dans un premier temps au style des compositions de
Shakespeare envisagées car ceci hous permettra de mieux comprendre et deamieux an
lyser celui des versions traduites par le roi Rama VI. Ainsi que nous venons de le dire,
les ceuvres dramatiques shakespeariennes comme d’ailleurs toutes les autres pieces de
théatre de 1’époque élizabéthaine sont, d’une fagon générale, écrites en vers blancs mais
que nous y trouvons également des passages en prose pour certains dfialddues
vers blanc comporte dix syllabes (décasyllabe). Nous en donnons un exemple en citant
ci-dessous un extrait dehe Tragical History of Doctor Faustute Christopher Ma
lowe, contemporain de Shakespeare :

And now to patient judgments we appeal,
And speak for Faustus in his infancy.

Now is he born, of parents base of stock,

In Germany, within a town called Rhodes.

At riper years to Wittenberg he went,
Whereas his kinsmen chiefly brought him up,
So much he profits in divinity,

The fruitful plot of scholarism gracé8.

394 « Si le théatre de Shakespeeseun phénoméne d’exception c’est d’abord parce que Shakespeare est

a la fois un poéte et un dramaturge de génie. Ses pieces sont écriteskdangetblank verse), que vient
parfois entrecouper la prose des personnages de la sous-intriquetr@itigss». Cf. Angel-Perez (Edis
beth),Le Théatre Anglaid_es Fondamentaux, Hachette Supérieur, Paris, 1997, p. 31.

3% Marlowe, The tragical History of Doctor Faustu : The Complete playsEdition J.B. Steane,
Harmondsworth, Penguin Books, 1969, p. 265. Cf. Baclkem{louis),La Littérature européenndd-
tion Belin Sup Lettres, Paris, 1996, p. 237.
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Nous pouvons généralement remarquer que cette forme poétique dite « vers
blanc » est trées répandue dans les cercles littéraires britanniques parce que, dans
I’ordonnancement des vers ou des strophes, il ne se trouve aucune rime obligatoire, que
c’est en méme temps plus facile a composer et qu’elle correspondrait mieux, d’apres les
spécialistes, a I’esprit de la langue anglaise*®°. Elle se caractérise également par le jeu de
I’alternance des syllabes accentués et des syllabes non-accentués, héritée de laversific
tion indo-européenne : nous savons par exemple que la poésie sanskrite est basée sur
une alternance de « syllabes lourds » et de « syllabes légers gumHisne comporte
aucune rime. Cependant, une lecture a haute voix, faite par un locuteur anglais natif,
nous montre clairement I’harmonie qui nait d’un tel texte a cause, justement, du rythme
donné par 1’opposition entre syllabes accentuées et non-accentué€s’. Les vers blancs
ont commencé a étre utilisés dans la poésie dramatique anglaise a 1’époque élizabé-
thaine, mais c¢’est certainement Shakespeare qui a su le mieux les utiliser et qui méme a

assoupli leur usage par I'utilisation systématique de I’enjambement.

Nous pensons qu’il convient de proposer ici une définition succincte de la prin-
cipale forme poétique que le roi Vajiravudh a utilisée dans sa traductidviarchand
de Venis&®. En effet, nous trouvons dans la version du roi un assez grand nombre de
passages elon qui alternent avec d’autres en prose ou dans d’autres formes que nous
évoquerons au fur et a mesure.Klen est une forme poétique siamoise dont les regles
ne sont pas certainement aussi compliquées que les autres qui peuvent étre rencontrées
dans la versification classique mais qui est, sans doute, bien plus élaborée que le vers
blanc car on y rencontre un systéme de rimes obligatoires que nous allons exposer par la

suite.

3% Selon un dictionnaire littéraire, le vers blanc se traduit en siamois par les nhang Ry Samphat,
Tnael3duia, « poéme sans rime ». « Dans les poésies anglaises, le versdrl@spond mieux a la langue
parlé au Royaume-Uni et, en outre, il est flexible et facile a adapter aux difféireaax de la narration.
C’est la raison pour laquelle les poétes préférent composer dans cette forme paéigleng les
autres ». Abrams (M.H.), Ketrot (Thongsuk, TrdExplication des termes littéraireépartement de
programmation scientifique, Khuru Sapha, Bangkok, 1995, pf029-

%97 Nous nous appuyons ici sur la recherche de Nandha Khunphakdée, déaConférences de langue et
littérature classique siamoises a 1’Université Silpakorn de Nakhon Pathom, portant sur la récitation ge
tique siamoise. Khunphakdee (Nandi@ractéristiques de la Récitation poétique siamdisblications
de I’Université Silpakorn avec le concours du Centre de Promotion de Recherche, Nakhon Pathom, 1996.
3% pour éviter la confusion entre les versions traduites par le roi Vajiravieth @tiginaux de William
Shakespeare, nous proposons ici le titre en frangais pour celles de/Ratia titre en anglais pour les
ceuvres de Shakespeare.
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Contrairement a la versification anglaise, le systeme siamois se base en effet sur
le jeu des rimes, directement inspiré par la nature méme de la langue siamoiséa-qui priv
légie 1’harmonie des sons, parfois méme sans s’attacher uniquement au sens> . C’est
aing que des couples de mots ont été créés pour satisfaire ce besoin d’euphonie. Nous
n’en donnerons ici qu’un seul exemple. Ainsi, le mot isgéu /pra?dap/ qui veut dire « B
ner, décorer » est plus naturellement couplé avec leumet /pra?da:; « avancer en
rang », ce qui donne alotlsesiuilsean /pra?dap pra?da:mais conserve le sens de soe-pr
mier élément: la seule raison de ceci est que nous sommes face a une répétition
d’éléments consonantiques et vocaliques. bJgrand nombre d’expressions idiomatique
sont construites en se basant sur le méme systéme, mais plus élaboré. Si nous analysons
I’expression suivante : uauna@u Aunatansia /non kla:n din kin kla:g sa;j/, ce qui veut dire
« dormir & la belle étoile » (littéralement : dormir au milieu de la terre et manger au m
lieu du sable), nous pouvons nogerelle est construite sur six syllabes, la deuxieme et
la cinquieme étant le méme mot, mais aussi que la troisieme et la quatrieme syllabes
riment entre elles. Lorsque nous nous rendons compte de cela, hous comprenons bien

que la rime est absolument nécessaire dans la versification siamoise.

Selon Klaus Wenk, I&lon a été la forme de versification siamoise la plus con-
nue et la plus populaire parmi les poétes des époques de Thonburi (1767-1782) et du
début de celle de BangkBR; il est certain également que cette forme poétique existait
depuis I’époque d’Ayuthaya, comme le montre le fait qu’elle servait de base aux impro-
visations paysannes dans les chants populaires ou dans les joutes poétiques entre
groupes de filles et de garc8Ms Mais I’auteur qui I’a rendu célébre est Sunthon Phu,
un des plus grands poétes du XTXsiécle : il a composé eflon un bon nombre de
Nirat, poémes de séparatf6hmais aussi sa fameuse piéce de théBtrea Aphayra-

399 Nous faisons ici référence au cours de versification classique siamds#edéDelouche.

400 Cette époque est celle de la restitution et de la restauration de la littérature sidomviseplupart avait
été détruites lors de 1’incendie qui a suivi la prise d’Ayuthaya par les Birmans en 1767 ; on ne rencontre
guére que des ceuvres anciennes restituées telles que le Ramayanal’Histoire du prince Inapetc. Cf. G-
partement des Beaux-Artsiftérature & [’époque de Thonburi, tomes 1 et 20p. cit.

“O1 Nous faisons ici référence au courétude d’un genre littéraire classique » de Gilles Delouche.

%2 pour une explication compléte de ce genre littéraire, cf. Delouche (GHkesle sur le Nirat, poéme

de séparation siamaisp. cit
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ni*®® Les trois caractéristiques obligatoires et communes & toutes les sd¢ten dent

les suivantes : le nombre de syllabes, les rimes et la présence de tons obligatoires. Ces
Klon sont ensuite divisés en deux catégories, selon le nombre des syllabes et selon le but
de leur composition. Parmi les diverses sortelslde, le plus connu et le plus utilisé est

le Klon PaetouKlon Talaf%: ¢’est celui qu’utilise le roi Vajiravudh dans cette tradu

tion.

Une strophe d&lon Paetest composée de deux vers, chaque vers comporte
deux groupesissa /Wakh de huit syllabs (wenve /phaZa:n/). Le systéme des rimes 6bl
gatoires relie les groupes a I’intérieur du vers (un /ba:th, les vers a I’intérieur de la
strophe(uw /bot) et les strophes entre elles de la maniére suivante : la derniere syllabe
du premier groupe d’un vers rime avec I’'une des trois premiésesyllabes du second
groupe; la derniére syllabe du premier vers rime avec la derniére syllabe du premier
groupe du second verfa derniere syllabdu deuxiéme vers d’une strophe rime avec la
derniere syllabe du premier vers de la strophe suivante ; toutes ces rimes sont des rimes

vocaliques. Le schéma qui résume cette forme est le suivant :

Strophe 1

OOOOOOO0OA OOAOOOOB
oooooooB O0OBOOOOC
Strophe 2

(OO NONONONONOND, OobOOOOC
oOoooo0oo0O0C O0OCOO0OO0O0

Mais ce systéme ne serait pasnplétement décrit si nous ne disions pas qu’il existe
également un systéme de rimes facultatives, pourtant trés egiesueal’intérieur de
chacun des groupes : ceux-ci sont en effet divisés en sous-groupes de rythme, 3/2/3, et
ces groupes peuvent étre reliés par des rimes, soit vocaliques soit consonantiques, dans

la maniére qui est recommandée comme suit : la troisieme syllabe rime avet la qu

93 Nous avons utilisé pour donner un apergu de I’histoire du Klon, Wenk (Klaus)Die Metrik in der tha
landischen DichtungMitteilungen der Gesellschaft fir Natur und Vdélkerkunde Ostasiens, Hamburg
1961, pp. 111#12.

04| e Klon Paetest autrement connu sous les nom&lie Talatet aussi d&lon SuphapA son origine,
c’est une forme poétique populaire trés utilisée dans la création poétique orale siamoise. Académie royale
de la ThailandeDictionnaire de [’Académie royale de 1999, Nanmi Books, Bangkok, 2003. p. 77.
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trieme et la cinquiéme avec deptiéme. Ce systéme complexe, a I’intérieur de chaque

groupe, peut étre résumé dans le schéma suivant :

Strophe 1
OOAABOBC OOCCDODE
OOFFGOGE OOEEFOFG
Strophe 2
OOHHJOJK OOKKLOLG
OOMMNONG OOGGHOHO

Nous devons également rappeler que des orientations sont données par la regl
concernant les tons qu’il convient de placer et de ne pas placer sur les dernsesglabes
de chacun des groupes de la stroplaederniére syllabe du premier groupe du premier
vers peut porter tous les tons mais le ton égalen n’est pas considéré comme harmo-
nieux; la derniére syllabe du deuxieme groupe de ce méme vers ne peut pas porter le
ton égalmoyen mais c’est le ton montant qui est recommandé ; la derniere syllabe du
premier groupe du second vers ne peut pas porter le méme ton que la derniére du vers
précédent, tandis que la derniére syllabe du suivant peut porter tous les tons, a
I’exception du ton montant*®. Comme nous le voyons, cet ensemble de régles parait
bien difficile et nous pouvons nous demander comment, en traduisaMerbleant of
Venice le roi Rama Vla pu demeurer fidéle au texte tout en les suivant. C’est ce que

nous allons essayer d’envisager maintenant.

Si nous en croyons ML Pin Malakul, que nous avons déja cité a pluseeurs r
prises, qui fut un des compagnons du roi Ramaaw$ sa vie d’auteur dramatique, et
est devenu par la suite des spécialistes reconnu des ceuvres de ce monarque (il a par
exemple donné une version trilingue Idenglais tel qu’on le parle, avec un fac-similé
de I’écriture du roi, tant en thai qu’en anglais*®®), le roi aurait traduiThe Merchant of

Venicede facon littérale, phrase par phrase et ligne par ligne, en essayant deerespe

405 Nous avons utilisé, pour donner cette descriptioKldn Paet Upakit Sinlapasan (Phrayajersifica-

tion siamoisén : Grammaire siamoiseop.cit, pp. 358-361.

408 Cette édition a été réalisée par ML Pin Malakul, en hommage au roi Vajira@fidMajiravudh (Sa
majesté le roi)Un bon interpréte : version trilingué;ondation Phra Bat Somdet Phra Mongkut Chao Yu
Hua, Bangkok, 1985 : elle rassemble, sur une méme page, le texte ersfiengaistan Bernard et les
traductions, en siamois et en anglais, faites par le roi Rama VI.
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la fois 1’originalité du texte et du style de Shakespeare. Mais, comme nous 1’avons dit
auparavant, pour traduire les passages en vers blancs, il a utlisé lRaet Ceci vet
dire que, pour un vers de Shakespeare, il se sert d’'un « groupe » et que le nhombre de
syllabes de chacun des vers originaux est réduit a huit au lieu de dix dans la version
originale. Nous citons ici un passdleou il est méme allé plus loin, en essayant de
conserver au maximum la ponctuafiSielle qu’elle existe dans le texte du dramaturge
anglaié®:

Antonio :

In sooth, | know not why | am so sad:

It wearies me; you say it wearies you;

But how | caught it, found it, or came by it,

What stuff” tis made of, whereof it is born,

| amto learn :

And such a want-wit sadness makes of me,

That | have much ado to know mys4elﬁ.

?anto:nijo:?

cin nJ: pen ja:n raj caj hiaw hé:n
mufan 2:n re:p ?i:k thy: k3: nuiej 23:n
hé:t cha?hacaj ndw 1€? raw r3:n

[£? 270k 7:n phuda ?a?raj & maj ru
s&hé:t phida Siy daj maj ri: daj

" Pour les exemples de traductions donnés dans cette thése, nous aigbie clumner le texte original
puis, pour les textes en siamois composés en suivant les reglesedsfieation classique, une trangeri
tion dans 1’alphabet phonétique international et, enfin, la traduction en frangais du texte siamois. Les
citations en alphabet siamois sont rassemblées en annexe.

4081 "utilisation de la ponctuation en siamois est trés rare : nous ne trouvons que quelques signes, comme
le Khomut Tayas o (littéralement «igne de 1’urine de taureau »), dans les manuscrits classiques. Nous
remarquerons cependant que I’utilisation de la ponctuation latine a été trés répandue a 1’époque de
I’occidentalisation du royaume du Siam car les intellectuels de 1’époque avaient, comme nous 1’avons dit,
majoritairement poursuivi leurs études supérieures a 1’étranger, en Europe en particulier. Dans le siamois
de nos jours, nous ne trouvons que quelques signes qui saiert en usage ; ce sont, par exemple, les
guillemets, les parenthéses, les points de suspension. Par contre, sbumtsunnons vers le khmer,
langue du pays voisin, le Cambodge, nous pouvons noter tiadacgue a été énormément occidental
sée: les signes de ponctuation sont principalement empruntés du frangais. Pour I'utilisation des signes
anciens et de la ponctuation actuelle, cf. Thonglo (Kamcl@@mmaire de la langue siamojsed™
édition, Ruamsan, Bangkok, 1997, pp. 189-201. Cf. égalememt,I@d&khmer, Khin (Sok)Manuel de
khmer volume I, Editions You-Feng, Paris, 2002, pp. 85-88.

%9 La raison pour laquelle le roi Vajiravudiymme d’ailleurs les poétes contemporains, avait I’intention

de garder la ponctuation de la version originale de William Shakespeare peutréprise de trois a
niéres suivantesc’est d’abord pour diviser la phrase, deuxiémement pour faciliter la récitation poétique
et, enfin, afin de montrer le vrai sentiment de ce passage-la. Cf. Malct@Bgphaphon)yersification
siamoisgetome 1,0p. cit, p. 103.

419 Shakespeare (William)The Merchant of Venigen : Wolfit (Sir Donald), The Complete Works of
William Shakespeare : Comising his plays and peems, Spring Books, Londres, 1964, p. 185.
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te: né: thé: sw caj cha?nju:
tham h4j cha non paj méj phuin du:
thé:p m4j ru cak tua wa: pen khraj

Antonio :

Il est vrai que je ne sais pas pourquoi je me sens triste :
Comme si je n’avais pas de force; et toi aussi d’ailleurs.

Je ne sais pas pourquoi je me sens seul et angoisseé,

Et je me sens faible, ceci sans que je sache pour quelle raison.
Je n’en connais pas la cause

Mais je me sens ainsi déprimé,

Et cela me met dans une telle stupéfaction,

Que je ne sais guére qui je S

Ce que nous pouvons noter dans cet extrait, lorsque nous en lisons la version
siamoise, bien slK’est que la traduction du roi Vajiravudh respecte les régles de la
composition duklon Paet: dans chaque groupe, commatavons dit, il y a huit
syllabes et nous y trouvons également des rimes internes et externes, consonantiques et
vocaliques, ce qui n’existe évidemment pas, rappelons-le, dans le vers blanc. Cepen-
dant, il s’agit certainement d’un travail difficile, et il n’est pas toujours possible de res-
pecter cette régle que le r@mble s’étre donnée, un groupe pour un vers blanc, comme

nous le montre I’exemple suivant :
Bassanio :
We should hold day with the antipodes,

If you would walk in absence of the St

batsani:jo:

th&: me: mé: duan caj dy:n klgj pht:
sty sé:y the:n iy rd?wi: sa?way la:
mé: ra:tri: k5: ca? mi: pby pra?pha:
pra?nim wa: kla:n wan pen man khoy

Bassanio :
(premier ver¥Si toi, mon cceur, tu marchais auprés de moi ;
Ton éclat inonderait la planéte & la place du soleil.

(deuxieme veisEt la nuit méme serait lumineuse,

. . in &%,
Comme si nous étions encore en plein jour

“vajiravudh (Sa majesté le rol)e Marchand de Venisep. cit, p. 3.

412 Shakespeare (William)The Merchant of Venigen : Wolfit (Sir Donald), The Complete Works of William
Shakespeare Comprising his plays and pems, op. cit, p. 207.

43 vajiravudh (Sa majesté le rol)e Marchand de Venisep. cit, p. 190.
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Nous nous apercevons ici que le roi Vajiravudh choisit de ne pas traduire un décasyllabe
de Shakespeangar un groupe mais par un vers. C’est ce que nous montre cet autre
exemple, dans lequel nous devrions cependant remafglken’a pas été composé en

vers blancs par Shakespeateest qu’il s’agit ici d’une chanson et nous y trouvons en

effet des rimes, comme « bred », « head » et « nourrished » (nous comprenons que ce

dernier mot n’était pas, a la fin du XVIEMsiecle, prononcé comme il I’est dans 1’anglais

contemporain) :

Tell me where is Francy bred,
Or in the heart, or in the head?

How begot, how nourrished?
Reply, reply.

It is engendred in the eyes,
With gazing fed, and fancy dies...

In the cradle where it lies...
Let us all ring Fancy’s knell. ..
I’ll begin — Ding, dong, beff"*.

khwa:m 2:j khwa:m r&

ri:m sa?mak chaton n& htn daj

r§:m phs? md? kla:y wa:n hda caj

ruf: ri:m naj sa?my tro:y con di:

ré:k ca? k:t pen cha?fj&hraj rt ba:y

ja: 2amphra:y t3:p sannibn haj khwn thi:
khraj tha?d:m kl>:m klien lien ra?ti:
pha: daj mi: khamatp khy:p caj 3

:p %:j to:p th:j

k¥:t muia héy iy nd;j ja: sq) sdj

ta: pra?sp ta: rk sa?mak §a

muian nun haj ?a:han sanra:n khran
te: tha: nt: sgj caj maj sa?mak
muian kharék sia &: ky:t j5:m ?a:sa
d§j &: chwn phiian ja: ma: ph:m kan
r3:n ramphan sonsd:n rak nak ria?:j

Amour, O amour !
Mais ou donc a-t-il commencé?

A-t-11 d’abord germé au fond du cceur,

Ou bien dans I’esprit ? Réfléchissong-

414 Shakespeare (William)The Merchant of Venigén : Wolfit (Sir Donald), The Complete Works of William
Shakespeare Comprising his plays and pems, op. cit, p. 197.
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Qui sait a quoi il ressemble quand il parait ?
Ne cache pas la vérité, dis le bien comme il le faut !
Qui donc s’en occupe et prend bien soin de Iui ?
Que celui qui a la réponse en soit remercié !

Répondre, O voila la réponse !

Il est né cette foisu je t’ai vue, sans aucun doute,
Quand on se regarde 1’un I’autre dans les yeux,

Comme lorsqu’on est rassasié¢ de mets délicieux.

Mais si tu n’acceptes pas cette bienveillance,

C’est comme tuer ma passion dés qu’elle vient de naitre.

Je ne peux que demander a mes amis de se réunir,

Et de chanter ensemble par pitié pour cet amour malhétireux
Encore une fois, nous remarquons, a travers cet exemple, que le roi a été obligé en
quelque sorte de « dédoubler » les vers du texte original en deux groupes, de facon a
conserver le plus possible du sens de 1’ceuvre originale. Mais nous devons également
noter que, conscient du fait qu’il est devant une chanson, ce que nous disions aupara-
vant, le traducteur, sans pour autant abandonner la forrkéoduPaet utilise une a-
riante de cette forme, Bok Soy qui se caractérise par le fait que le premier groupe de
la strophe est construit sous la forme suivante : substantif ou verbe + onomatépée + r
pétition du substantif ou du verbe + mattte forme est celle qui est d’ordinaire utili-

sée dans certains chants improvi§és

Arrivé a ce point de notre analyse de la traductio lde Merchant of Venice
par le roi Vajiravudh, nous nous rendons compte, en fait, que la forme de versification
qu’il a adoptée n’est que tres peu différente de celle qui a régné sur le théatre classique
siamois pendant les trois premiers quarts du®XPéiécle ; cependant, nous pouvons
déja noter une différence qui, de notre point de vue, est particulierement inrovante
lorsque, dans le texte de Shakespeatenéme vers est divisé parce qu’il correspond
aux répliques enchainées de deux des personnagdenl®aetvoit le groupe qui a-
duit ces deux répliques coupé également, comme le montre I’exemple suivant :

Nerissa :

When the moon shone, we did not see the candle.

413 vajiravudh (Sa majesté le rol)e Marchand de Venisep. cit, p. 107.
1% Makchaeng (Suphaphon)ersification siamoisgome 10p. cit, p. 79.
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Portia :

So doth the greater glory dim the less :
A substitute shines brightly as a king,
Until a king be b§*".

ne:ritsa

muia duan &:p s€:q thien ha hén maj
po:sia

s&: kh3:y jaj khom ng:j con huiat hgj

phQ: the:n 2on ra:cha: ?0:?a: ka;j

con ra:cha: phii: pen na:j pra?wé:t wan

Nerissa :

Quand la lune brillait, on ne voyait pas la lueur d’une chandelle.

Portia :

La lumiéredes grandes choses éclipse les petites :

Le régent est aussi élégant que le roi,

Jusqu’a ce que le roi, qui est le maitre, revienhie.
Cet emploi diKlon ne se rencontre pas uniquement dans la traductidh@&®erchant
of Venice en effet dans les traductions Bemeo and Julie¢t deAs you like it dans
lesquelles le roa essayé de trouver d’autres formes moins éloignées du texte original, il
a parfois employé I&lon pour résumer certains passages ou certaines scenes dont il
pensait certainement qu’elles étaient trop longues et peu adaptées a la représentation sur

une scene siamoise : il en est ainsi dsdisn votre ceeur, qui est, nou$’avons dit, la

traduction/adaptation d&s you like it*°.

Nous comprenons, avec ces dernieres remarques’il est vrai que le roi n’a
pas tellement tenté de modifier le texte et que nous pouvons justement considérer que
les trois piéces sur lesquelles nous travaillons ici sont souvent trés proches des versions
originales de William Shakespeare, il a été amené a certaines modifications pour
s’adapter aux habitudes des spectateurs siamois, modifications dont nous devrons parler
plus tard. Nous savons d’ailleurs que le roi avait, par exemple, projeté de mettre en

scenelLe Marchand de Venis@ais qu’il n’a pas pu le faire de son vivant. Nous avons

417 Shakespeare (William)The Merchant of Venigen : Wolfit (Sir Donald), The Complete Works of
William Shakespeare : Comising his plays and pems, op. cit, p. 207.

“8vajiravudh (Sa majesté le rol)e Marchand de Venisep. cit, p. 188.

“19 Malakul (ML Pin),Cent piéces de théatre du roi VajiravydBibliothéque pour la commémoration du
roi Rama VI, Bangkok, 1983, p. 71.
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trouvé un texte du rajui montre qu’il aurait sans doute dii couper, relier et recomposer
certains passages afin que la représentation soit faite plus facilement. Le roi trouvait en
effet que la version de Shakespeare, dont il avait pourtant fait la traduction intégrale ne
correspondait plus vraiment aux éwions de la mise en scéne. C’est la raison pour
laquelle il se proposait de modifier exceptionnellement le texte pour que la représent

tion puisse se dérouler comme il le souh&ftait

En poursuivant notre analyse @ilarchand de Venisdans la traduction du roi,
nous avons pu rencontrer une autre forme de la versificatiosiqukagu’il a utilisée
afin de transcrire certains passages en vers de la version shakespearighagg ici
d’une forme poétique anglaise ou chaque vers comporte six syllabes (hexasyllabes),
dont le systeme peut étre décrit de la facon suivdatderniére syllabe du premier vers
rime avec la derniere syllabe du quatrieme et la derniére syllabe du deuxiéme vers rime
avec la derniere du trdisme. L’auteur a donc choisi I€hlong Si Suphagfin de ta-

duire ce type de passageasest ce que nous montre 1I’exemple que voici :

Morocco:

All that glisters is not gold,
Often have you heard that told.
Many a man his life hath sold,

But my outside to behold.

Gilded tombslo worms infold.. .421

mo:r3kkho:

wa:w wa:w B: chaj nida kham di: thla na
pha:sit §:m khy:j mi: sop so:t

ba:n khon w3:t chi:wi: l€:k pluiak ns:k no:
pha:j ro:k sk rin r6:t te: kha:n naj nd:n

Maroc :

Tout qui brille n’est pas toujours de I’or.
Vous I’avez bien souvent entendu dire.

Certains se sacrifient pour acquérir cette coque

I~ . . N g . 422
Dont I’extérieur est lumineux mais ou, a I’intérieur, grouillent des vers

420 Malakul (ML Pin), Euvres et activités dramatiques de Sa Majesté Vajiravudh, roi du Siam op. cit,
pp. 251253.

42! Shakespeare (William)The Merchant of Venigen : Wolfit (Sir Donald), The Complete Works of
William Shakespeare : Comising his plays and pems, op. Cit, p. 194,
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Nous nous voyons ici que le texte de Shakespeare comporte cing vers qui sont traduits
en siamois dans une strophe de quatre veishleng Sj qui est une des formes o
tiques classiques ayant beaucoup été utilisée dans la composition des ceuvres littéraires
anciennes et dont la premiere description se trouve au*¥\4iecle, dande Joyau
étincelant®. Elle se caractérise généralement, outre la forme que nous allong-maint
nant décrire, par une originalité qui est la présence d’accents orthographiques obliga-
toires sur certaines syllal#8s Cependant, si nous nous trouvons bien ici devant un
Khlong Sj nous pouvons remarquer I’absence de ces accents sur les syllabes définie

par la regle générale’est que nous sommes en fait devant une autre forme Kklong

Si, différente de celle qui est la plus communément utilisé&hleng Si Suphapil
s’agit du Khlong Si Mahasinthumdf®.

La strophe comporte donc quatre vers formés de deux groupes chacure: les pr
miers groupes ont tous cing syllabes, mais seuls les seconds groupes des trois premiers
vers n'en ont que deux, celui du quatrieme en ayant quatre. Le premier et le troisieme
vers peuvent étre suivis de deux syllabes supplémentaires, apeEasSoy- syl-
labes enfilé¥®. Les rimes doivent étre les suivantes : la deuxiéme syllabe du second
groupe du premier vers rime avec les cinquiemes syllabes du premier groupe des deu-
xieme et troisieme vers, tandis que la deuxieme syllabe du second groupe du deuxiéme
vers rime avec la cinquiéme du premier groupe du quatriémé&vetss régles sont

résumées dans le schéma suivant :

00030 OA (0 0)
O0COA o' B?
OO0'0O0A od (0 0)

422 vajiravudh (Sa majesté le rol)e Marchand de Venisep. cit, p. 80.

23 Horathibodi (Phra)l.e joyau étincelanop. cit, pp. 31 et suivantes.

424 Cette présence d’accents orthographiques obligatoires semble en effet étre contraire au choix de
I’harmonie qui est la régle dans la versification siamoise qui est, nous ’avons dit, issue de la langue elle-
méme et, par conséquent, de I’improvisation orale. Or, selon la classe des consonnes initiales de chaque
syllabe, la présence d’un accent orthographique ne détermine pas le méme ton.

4% Un certain nombre d’auteurs pensent que cette forme a été imaginée par le roi Rama V1 lui-méme ; cf.
Anambut (ThipsunetXEuvres littéraires du roi Vajiravudh, op. Cit, p. 39. D’autres considérent cepen-
dantqu’il s’agit d’une forme beaucoup plus ancienne ; cf. Makchaeng (Suphaphonyersification sa-
moise tome 1,0p. cit, pp. 230231.

428 | a deuxieéme syllabe de c&ham Soyest obligatoirement prise dans une liste restreinte fixée par la
tradition poétique classique. Cf. Upakit Sinlapasan (Phrayegmmairethaie, op cit., pp. 381-382.
Nous noterons ces « pieds enfilés » (O O).

42" Nous avons utilisé, ici encore Upakit Sinlapasan (Phrijajpp. 383385.
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OO00O0OP O'0°00

Dans son travail de traduction des traisvres de Shakespeare, le roine s’est
pas contenté d’utiliser le Klon et leKhlong En effet, si nous analysons ce passage-pou
tant extrait deRoméo et Juliettelont nous verrons qu’il est presque enti¢rement traduit

en vers blancs, nous rencontrons devant le texte suivant :
O churl ! drink all, and drink all, and leave no friendly drop
To help me afte? — | will kiss thy lips;
Haply some poison yet doth hang on them,

To make me die with restoratﬁlzes.

caj dam chaad:m phi?sa? ¥ luia phi?sa? pfia pha?thu: than
d§j ta:m b:di: da?n@ ca? Han wo:ra?hot cum phit

phuia wa: khs? di: phi?sa? cagib pha?hu?ritthizm tit

phtn haj da?nu: mra?na? plit chi?wa?hbdi: waj

Tu es cruel d’avoir pris tout le poison.
Il n’en reste plus du tout pour moi. Je t’embrasse donc,

En espérant que, par chance, il restera sur ta bouche de ce poison mortel

Qui me permettra de mourir et partir te rejoiﬁlé?e

La forme qui a été choisie ici est une des plus compliquées de la versification siamoise,

le Chan Elle est héritée de la métrique palie et sanskrite, qui se base sur la combinaison
de syllabes dites lourdes et légetd’intéricur de chaque groupe mais requiert aussi un

systeme de rimes, parce que ceci est essentiain€mous 1’avons déja vu, dans la

poésie siamoise ; on en dénombre 108 structures diffét&htess syllabes Iégéres sont
définies comme étant des syllabes construites ainsi : consonne ou groupe consonantique
a I’initiale + voyelle courte en finale absolue ; tous les autres types de syllabes sont des
syllabes lourdes. Le type dghanque nous rencontrons ici se présente sous la forme
suvante (Comme pour I&lon, nous donnons ici deux strophes, de facon a mettre en

évidence la liaison qui doit &tre faite par la rime entre les #€ux)

28 Shakespeare (WilliamRomeo and Julietin : Wolfit (Sir Donald), The Complete Works of William
ShakespeareComprising his plays and pems, op. cit, p. 920.

42 vajiravudh (Sa majesté le rolRoméo et Juliett®p. cit, p. 109.

430 Ce nombre n’est pas anodin, car 108 est particulier dans le systéme de la pensée bouddhiste ; c’est
ainsi que les marques spécifiques que 1’on peut trouver sur la plante des pieds du Boudha sont au nombre

de 108.

431 Dans ce schéma, nous symboliserons les syllabes lourdes par des canactgtes gutres étant des
syllabes 1égéres. Remarquons cependant qu’il convient de faire une lecture attentive du texte siamois pour
étre capable d’identifier la forme utilisée par le roi ; en effet, alors que l&Chan Wasantadilok 1divise
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Strophe 1
OOOOO0OO0OO0OA OOAOOB
O000000B O000O0C
Strophe 2
O00OO0O00O0D OoDbOOC
o oloNoXoloXOX®: 000000

Il s’agit d’un Chan Wasantadilok 1ldlont chaque strophe comporte deux groupes, le
premier comportant huit syllabes et le second six, les syllabes lourdes et légeres étant
placée comme nous I’avons montré dans le schéma ci-dessus. La derniere syllabe du
premier groupe du premier vers rime avec la troisieme du deuxiéme groupe et la de
niere syllabe de ce groupe rime avec la derniere du premier groupe du vers suivant tan-
dis que la liaison de strophe a strophe est faite par une rime entre la derniére syllabe de
la premiére strophe et la derniére du premier vers de la strophe stifvarteres les
théoriciens siamois, son rythme est particulierement harmonieux, « comme les mouton-
nements des nuages au sixiéme mois et au neuviéme mois dans la saisof*freidle »

434 ce qui est év

convient a I’expression poétique de la tristesse ou de la mélancolie
demment le cas puisqu’il exprime I’immense tristesse que ressent Juliette devant le

corps de Roméo qui vient de mourir.

Nous voyons bien que I’emploi par le roi de toutes ces formes de la versification
classique siamoise, méme dans desepigu’il choisit de traduire en « vers blancs sr
mois », ce que nous devrons analyser par la suite, parait omniprésent. Ce choix devrait
étre 1’objet de notre attention car il peut étre le reflet de deux attitudes complémen-
taires: la premiere serait d’une certaine fagon que, plus ou moins consciemmers; il r
vient toujours vers des formes qui font partie de sa culture profonde ; la seconde pou
rait étre une volonté d’utiliser des formes connues des lecteurs et des spectateurs sia-
mois pour leur faire apprée les qualités dramatiques et psychologiques d’ceuvres a

riori tres éloignées de leurs intéréts traditils. C’est ainsi que, dans Selon votre
q

chaque vers en deux groupes, le texte original, est encore imprin@s gleurs en une suite ininterme
pue. Ceci s’explique peut-étre par la volonté du roi de rester au plus prés de la forme originaedat-d
ner ’impression qu’il s’agit d’un seul vers, tel que nous pouvons le rencontrer dans Shakespeare.

32 Nous avons utilisé, pour décrire @han Wasantadilok 14Phromwichit (Phaythun),a Science du
Chan siamoisTon O, 1999, Bangkok, 1998, p. 203.

“33Thonglo (Kamchay)Grammaire de la langusiamoisepp. cit, pp. 514515.

“341d., p. 501.
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ceeur, a I’acte V, dans la scéne III, Touchstone, 1’ancien bouffon, demande a deux des
pages qui ont été chasseés par leFréidéric de chanter comme s’ils étaient vingt-deux

cavaliers en train de galoper :
It was a love and his lass,
With a hey and ho, and a hey nonino,
That o’er the green corn-field did pass
In the spring time, the only pretty ring time,
When birds do sing, hey ding a ding, ding:

Sweet lovers love the spriﬁ?gs.

he:

cha:j num kap nacri: thi:"sn rak sa?mak'so (h&: haj)
dy:n phla:n tha:n chuon chom sali: chim cha??um’si (hed)
s&:npa:m ja:m wa?sdn ?an pen ja:m na: jin di: (hé&: haj)
nék r3:n k3:1 phon phi: kh(: rék td:n chii:n wa?sa (he:)

Ce gargon et cette fille qui s’aiment de tout leur cceur

Se promeénent tous deux et admirent le champ de blé verdoyant,

Trés beau et agréable pendant que tombe cette belle pluie.

L’oiseau chante en tous lieux dans la forét et tous deux sont heureux436
La forme que nous rencontrons dans ce passage est afpplééanill: elle aussi
adaptée de la versification palie et sanskrite, comm@hln elle est beaucoup plus
proche que celutt des habitudes poétiques siamoises puisqu’elle ignore la distinction
erntre syllabes lourdes et |égéres, elle définit la strophe comme composée de deux vers,
chacun comportant deux groupes, le premier de cinq syllabes et le second de six. Le
systéme des rimes est le suivant : la derniere syllabe du premier groupe du premier vers
rime avec ’'une des trois premiéres du second groupe (nous remarquons ici que, dans les
deux strophes, la rime se fait entre la derniére syllabe du premier groupe et la premiére
du second) et la derniere syllabe du premier vers rime avec la derniere du premier
groupe du second verda liaison de strophe a strophe se fait, comme c’est souvent la

regle dans la versification classique siamoise, entre la derniere syllabe de la premiere

435 Shakespeare (Williamps you like itin : Wolfit (Sir Donald),The Complete Works of William Skeak
speare: Comprising his plays and peems, op. cit, p. 231.
43 vajiravudh (Sa majesté le rofjelon votre caeur, op. cit.,p. 163.
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strophe et la derniére du premier vers de la strophe sul¥ardemme le montre le

schéma suivant :

Strophe 1
OOOOA AOOOOB
O00OO0OB (0N ONONONOX®:
Strophe 2
O00O0D DOOOOC
(N oNONOX®: O0O0OO0O0O0

Ici, le choix d’une telle forme est facilement explicable. Nous y voyons d’abord comme

raison le fait que ce type déap Yani 11 appeléKap He est ordinairement réservé a

des chants de groupes, habituellement formés d’hommes uniquement : c’est le cas, par

exemple, des chants de rameurs, destinés a rythmer la nage des rames dans les cortége:
des barques royales. Le contexte nous permet de voir qu’il s’agit d’un chant théorique-

ment en cheeur et le Kap est parfaitement adapté au ga@s en question. D’autre part, il

est avéré que le roi Vajiravudhétait pas intéressé pour utiliser les formes impliquant

une psalmodie, ce qu’il trouvait peu conforme au maintien de I’intérét des spectateurs a

. , . ;A 4
I’occasion d’une représentation théatrale 3,

Jusqu’a ce point, nous avons vu le roi traduire tout ou partie des pieces da-Sh
kespeare en utilisant les formes classiques, mais nous le voyons également utiliser des
combinaisons inédites entre formes classiques pour traduire, par exemple, un chant de
As you like it

Under the greenwood tree,

Who loves to lie with me,

And tune the merry note

Under the sweet bird throat,

Come hither, come hither, come hither;

Here shall he see

No enemy,

437 Nous avons suivi, pour cette description, Upakit Sinlapasan (Phssymaire thaigop. cit, pp.
431-434.

438 Khunphakdee (Nandhal)e doux pouvoir de la musique: Langage et ceuvres littéraires de S.M. le

roi Mongkut, savant du royaume de Siddépartement de siamois, Faculté des Lettres, Universita-Silp
korn, Bangkok, 2005, p. 5.
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But winter and rough weather.

taj stm thum phim ma4j baj sa&?h
chy:n ma: m:n 1én ba:y kha:n di?chdn
[€? S@) siey samniey sa?nd? kan
r3:n pra?chan paksi: thi: rien ra;j
chy:n ma: thi: fii
maj mi: khon fg
mi: phien phra? pha;j
phéat phran ?07?ra:

Viens t’étendre ici, prés de moi sous cet arbre tout couvert de feuilles
Et chantons une belle chanson afin de vaincre le gazouillis des oiseaux.

Viens ici, il n’y a personne de malveillant,

Il n’y a que la brise qui nous met en joie440
Que voyons-nous id Tout d’abord que le roi a, contrairement au chant que nous avons
précédemment évoqué a proposwtlrchand de Veniseu cing vers étaient traduits par
un gquatrain, conservé le nombre de vers du texte original, huit. Cependant, nous
sommes ici en face d’une combinaison d’un Klon Paet- que nous avons précédemment
décrit— et d’un Klon Si dont la régle peut étre exposée comme suit : une strophe co
porte deux vers de deux groupes, chaque groupe ayant quatre syllabes ; les rimes sont
les suivantes : la derniere syllabe du premier groupe du premier vers rime avec la deu-
xieme syllabe du deuxiéme groupe, et la derniére syllabe du premier vers rini@ avec

derniére du premier groupe du second vers, comme le montre nome$ché

Strophe 1
OOOA OAOB
O0OO0OB oooCcC
Strophe 2
O0OO0D obOC
ooocC 0000

Mais, en plus de ces combinaisons qui étaient jusqu’alors inconnues dans la littérature
classique siamoise, le roi Rama ¥/¢st permis, dans ses traductions de Shakespeare,
d’inventer, d’une certaine maniére, des formes « libres » qui conservent pourtant les

bases de la versification siamojs€est ce que nous pouvons remarquer dans 1’extrait

439 Shakespeare (Williamps you like itin : Wolfit (Sir Donald),The Complete Works of William Skeak
speare: Comprising his plays and peems, op. Cit, p. 217.

40 vajiravudh (Sa majesté le rofjelon votre caeur, op. cit, p. 61.

4“1 gur leKlon Si, cf. Makchaeng (Suphaphonjersification siamoisgome 1,0p. cit, pp. 6465.
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qui suit, tiré deSelon votre ceeur. 11 s’agit, ici encore, d’une chanson que le roi traduit

bien sdr en tentant de suivre le plus fidelement possible le texte de Shakespeare mais,
avec évidence, les formes classiques ne pouvant pas convenir, il a tenté de créer une
forme libre se plagcant néanmoins dans la tradition de la versification classiquesen insi
tant sur le role essentiel des rimesest ce que nous pouvons constater dans 1’extrait

suivant, a propos duquel nous remarquerons que I€eivu obligé d’adapter huit

vers anglais en douze vers siamois :

Then is there mirth in heaven,
When earthly things made even
Atone together.
Good duke, receive thy daughter:
Hymen from heaven brought her,
Yea, brought her hinter,
That thou mightest join her hand with his,

Whose heart within her bOSOI’ﬁullS%.

bat ni: mi: suk naj sa?ma
ja:m thik sip san

naj 16:k ni: p:y do:y

caw ltay cory rap bu?tri:
hajmen namsi

ma: ca:k sa?Wwachan fa:

nam b:n ma: thi: ni: na:
phuia phra? bi?da:

cak d§j ji I>:n pra?tha:n

hat f&:p chd:m caw jawwa?ma:n
thuin hat cha:j cha:n

pha: rak thi?da: ja: caj

A cet instant, nous connaissons un bonheur paradisiaque,
C’est un moment ou

Tout en ce monde est solidaire.

O Altesse, recevez votre fille

Que I’hymen améne

Depuis le ciel au paradis terrestre.

Amenez-la donc en ce lieu-ci

Car peut étre son pére

Viendra me I’accorder,

442 Shakespeare (Williamps you like itin : Wolfit (Sir Donald), The Complete Works of William Skeak
speare: Comprising his plays and peems, op. Cit, p. 232.
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La main de cette jeune fille

A moi, brave homme qui
L’aime de tout mon cceur**>
Cette adaptation nous donne un schéma original qui se présente de la maniére suivante :
Strophe 1
OOOOOA
OOOA
Oo0o00OO0OB
(ONONONONON-
O00O0O0
(ONONONOXOX®:
Strophe 2
(ONONONONON®:
(ONONON®:
O0O0OO0OO0D
O0O0OO0O0D
(ONONONO)
(ONONONONOXO)

Au terme de cette breve étude des formes classiques utilisées par le @i Vajir

vudhlorsqu’il traduit des passages en vers, mais aussi de la maniére dont il adapte cer-

tains passages en vers blancs, comme BRanséo et Juliettenous pouvons, dans un
premier temps, conclure que, lorsqu’il fait passer le texte anglais en siamois, il s’attache

a rester le plus prés possible de 1’original ; pourtant, le choix de formes classiques si
moises se fait dans la tradition dramatique ancienne. C’est certainement, nous I’avons

dit, pour ne pas dérouter les lecteurs et, le cas échéant, les spectateurs siamois qui
n’étaient pas encore habitués au théatre a I’occidentale, de facon a ce qu’ils puissent

apprécier I'intérét de 1’intrigue ainsi que la valeur poétique et dramatique des ceuvres de

Shakespeare.

443 vajiravudh (Sa majesté le rofelon votre ceeur, op. cit, pp. 171172,



154

Allant plus loin dans son travalil, le roi a tenté, dans la plus importante partie de
sa traduction d®omeo and Juliepar exemple, de trouver une forme siamoise,-orig
nale bien entendu par rapport a la versification classique, qui puisse plus ou moins co
respondre au vers blanc des dramaturges élizabéthainsn’en donnerons ici qu’un

seul exemple, extrait d@oméo et Juliette
Two households, both alike in dignity,

In fair Verona, where we lay our scene,

From ancient grudge break to new munity,

o o 444
Where civil blood makes civil hands unclean

kla:w thuin tra?kun s3:n ki?ti?sak sa?m3: kan
ju: riom na? thin banpha?bu?ré:t we:ro:na:
cak tho:sa? kawkn th(?sa? maj & ky:t ma:
con ja:ti?wonsd: kha?na? mi?tra? phit caj

Il existe deux familles, de gloire et de dignité égales,
Qui vivent dans Vérone depuis bien des générations.

Mais une animosité ancienne en a fait naitre d’autres

Au point que ces deux lignées ne peuvent plus s’entendre**>
Nous nous rendons compte dans cet exemple que le décasyllabe, « vers blanc » anglais,
est systématiquement traduit par un vers siamois composé de deux groupes, le premier
de cinq syllabes et le second de six ; il nous est impossible de présenter une r&ison que
conque pour ce passage d’un décasyllabe a un vers de onze syllabes effectué par le roi
Vajiravudh : peut-étr il conviendrait d’y voir I’influence du Kap Yani 11 dont nous
avons parlé précédemment ; nous y retrouvons en tous cas des traces, peut-Btre pas d
rectement, des régles de la versification classique qui font que, méme dans ce «vers
blancy tel que le congoit I’auteur, la présence de rimes ne peut méme pas étreaenvis
gée. C’est ce que montre le schéma suivant, qui met en évidence I’omniprésence, méme
dans une forme totalement inventée par le roi, de rimes presque imposées :

Strophe 1

(oNONONONONONONONONON-)

OOOOOAOOOOB

Strophe 2

444 Shakespeare (WilliamRomeo and Juliein : Wolfit (Sir Donald), The Complete Works of William
Shakespeare Comprising his plays and peems, op. cit, p. 893.
44> vajiravudh (Sa majesté le roRoméo et Julieti®p. cit, p. 1.
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(oo NoNONONONONONONON -

O0o0o0o0OBOOOOO
Systématiquement, nous le voyons, un systeme de rimes, au milieu de ce « vers blanc
siamois, parait étre mis en place et qui relie la dersi@tabe d’un vers avec la cin-
quieme du vers suivant, la liaison de strophe a strophe se faisant, suivant lesérégles g
nérales que nous avons rencontk@@s 1’immense majorité des formes que nous avons
évoquées, entre la derniére syllabe d’une strophe et la derniere du premier vers de la
strophe suivante, ainsi que le montre le schéma que nous venons de présenter. Ainsi, le
« vers libre siamois », tel que le propose le roi Vajirawvuidirive pas a se libérer de la
nécessité presque intrinséque du jeu’dephonie qui préside a toute la versification

classique..

Nous ne tenterons pas, ici, de mettre en paralléle les traductions en prose si
moise des passages composeés dans cette forme par Shakespeare : nous pensons en effe
avoir suffisamment évogula volonté de fidélité a I’original que montrent toutes les
traductions du roi Vajiravudmalgré les difficultés que pouvaient amener 1’utilisation
des formes classiques et la traduction de la prose ne peut évidemment pas poser de réel
probléme Nous en verrons incidemment quelques exemples dans le chapitre suivant, ou

nous serons amenés a envisager des traductions/adaptations de piéces en prose.

Ainsi donc, si nous avons tenté de montrer la volonté du roi de suivre au plus
pres le texte origal, nous comprenons qu’il s’agissait aussi pour lui de le rendre com-
préhensible aux lecteurs et aux spectateurs siamois. C’est ainsi que, parfois, le roi a
transformé certains passages pour les faire correspondre a la pensée de ses contempo-
rains. Nous emrouvons un exemple dans 1’extrait suivant : ¢’est qu’ici, il s’agit de tou-
cher au concept de la royauté, tel qu’il était percu sous les régnes des rois Chulglon
korn et Vajiravudh : le Siam demeurait une monarchie absolue dans laquelle le roi était
I’héritier de la conception ancienne du Devaraja importée de 1’Inde par 1’intermédiaire
du Cambodg¥® Nous nous proposons de I’analyser et de comparer la traduction du

siamois en frangais avec la version originale :

The quality if mercy is not strain’d

448 Cedés (George), Note sur [’apothéose au Cambodge, Bull. Comm. Arch. Indochine, 1911, p. 46.
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It droppeth as the gentle rain from the heaven
Upon the place beneath. It is twice blest:

It blesseth him that gives and hime that takes.
Tis mightiest in the mightiest; it becomes

The throned monarch better than his crown.
His sceptre shows the force of temporal power,
The attribute to awe and majesty.

Wherein doth sit the dread and fear of kings;
But mercy is above the sceptred sway;

It is enthroned in the hearts of the kings;

Itis an attribute to God himself;

And earthy power doth then show likest God’s

. 44
When mercy seasons justicé.

?an khwa:m ka?fna: pra:ni:

ca? mi: khraj bgkhap k3: h&d maj

lan ma: ?e:n mufanfon ?an chi:n caj
ca:k fa:k fa stu?ra:laj su: n din

pen sip di: s3:9 chan phlan d4j plui:m
he:y phit: haj 1€? ph(: rap Sm tha?wn
pen kamlay lud:t pha?lang 2u:n than sin
caw ple:n din phi: son phra? ka?riPna:
pra?dut dan ra:pho:n sintho:n sa?wat
rwan ca?rat jip ma?kut sut sa?na:
phra? &:1 son damron suiy ?a:tcha?ja:
nuia pra?cha: pha?sok ni?k
pra?dap phra? sra?de:t rit

thi: sa?thit ?a:fphéa:p sa?main

te: ka:runjd?tham ?an’stiho:n

na:m no:n kwa: phra? &y ?an e rit
sa?thin naj hai?thaj phra? ra:cha:

La clémence et la bienveillance ne peuvent étre forcées,
Elles descendent comme une douce pluie du ciel sur la terre,
Elles sont la double et merveilleuse bénédiction,

Et bénissent ceux qui les donnent et ceux qui les regoivent.
C’est la puissance glorieuse surmontant toutes autres,

Celle des rois qui portent la clémence

C’est comme s’ils portaient des vétements magnifiques

Qui sont bien plus importants que leur couronne ;

47 Shakespeare (William)lhe Merchant of Venigan : Wolfit (Sir Donald), The Complete Works of
William Shakespeare : Comising his plays and pems, op. Cit, p. 203.
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Leur sceptre attribue puissance sur tous leurs sujets.
lls sont la puissance bénéfique qui rayonne sur tous.
Mais la clémence est plus forte que tout,

C’est la vertu qui réside au cceur des rois.

C’est I’attribut des dieux, et le roi est le monarque-dieu

Quand il dévoue cette vertu de clémence a tous ses‘%ﬁjets
La traduction qui est donnée ici donne un sens assez différent du texte origina; simpl
ment parce que Shakespeare présente une vision de la monarchie qui est celle de
I’Occident chrétien, ou le pouvoir royal, méme dans la monarchie absolue, fait que le
roi n’est qu’un homme mais investi du powir par Dieu quand il est sacré. C’est alors
éloigné de la pensée de la Péninsule indochinoise indianisée qui considéreogest!
lui-méme I’incarnation d’un dieu du panthéon brahmanique d’un de ses avatars, dans
lequel il sera réuni apres sa mort et ceci méme ou le bouddhisme du Petit Véhicule est la
religion de I’Etat dés les origines, comme c’est le cas du Siam : le roi est alors a la fois
un dieu brahmanique et un « rejeton de Bouddli@est la raison pour laquelle Rama
VI choisit de transposer la traduction de ce passage dans une vision sud-est asiatique de
I’idéologie monarchique, de fagon a ne pas dérouter son lecteur ou son spectateur qui

voit le roi selon ce point de vue traditionnel.

Ce que nous croyons avoir montré cest que le roi Vajiravudh semble se @
ce, dans sa traduction de ces traisvres de Shakespeare, dans une double optique
d’abord demeurer, au début — traduction sous des formes poétiques totalemest cla
sigues Klon, Khlong, Chan, Kap- dans la tradition littéraire du Siam ; dans le méme
temps, nous pensons que notre traducigtuau fur et a mesure qu’il avangait dans ses
traductions des drames ou comédies du grand auteur anglais, allé petit a petit-en dire
tion d’un développement de formes plus originales, tant en mélant des formes classiques
qui n’avaient jamais été utilisées de cette facon auparavant qu’en en créant de nou-

velles: c’est le cas des vers « libres» que nous venons d’évoquer.

Au terme de ce chapitre, nous sommes conscients que, travaillant sur ces pieces
de théatre de la période élizabéthaine, dans ses traductions de Shakespeare,ide roi Vaj

ravudh a, en quelque sorte, tenté petit a petit de faire connaitre et apprécier le théatre

448 ajiravudh (Sa majesté le rol)e Marchand de Venisep. cit, pp. 155-157.
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occidental dans la société siamoise de son époque, en le faisant rentrer dans un cadre
formel pas trop lointain de la tradition. Cette premiere étape étant acquise, il lui fallait
maintenant essayer de mettre sur la scéne dramatique siamoise des formes bien plus
éloignées de la culture millénaire de son paysst ce que nous devrons envisager par

la suite.
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CHAPITRE 1l
De I’adaptation a la création, les formes dramatiques occidentales

dans ’ceuvre théatrale du roi Vajiravudh

Si nous avons vu, dans le chapitre précédent, le roi Ramatiicher en fait,
dans ses traductions/adaptations des tkmigres de Shakespeare qu’il tenait a faire
connaitre aux Siamois, ceci en se placant plus ou moins dans la tradition de la littérature
dramatique classique, au moins dans la forme, nous nous sommes également rendu
compte que son travail I’avait amené a innover dans la forme elle-méme et a inventer,
d’une certaine maniére, des structures poétiques nouvelles. Mais, bien entendu, ces tra-
ductions terient de conserver le déroulement de I’histoire et ne changeaient en aucune
maniere les lieux ou se déroule 1’action ni le nom des personnages. Ce n’est pas le cas
de bien d’autres ceuvres dans lesquelles le roi a tenté de passer, justement de la tadu
tion a ce que nous définirons comme des adaptations, lesquelles I’ont d’une certaine
maniére, amené a réécrire complétement des piéces étrangéeres, en ne conservant que
I’intrigue originale, ouvrant ainsi le chemin pour la composition d’ceuvres théatrales

completement siamoises.

Nous nous intéresseronBabord a Mikado et Wang Tj deux versions trés
proched’une de I’autre, la premiére adaptée et la seconde réécrite par le roi Vajiravudh
a partir du texte original de Sir William Gilbert. Nous pouvons dire, aprés avoir lu ces
trois versions en parallele, que le roi neseeve que I’essentiel de certains passages du
texte original afin de les réécrire a sa facon, ceci sans doute a cause des difficultés de
traduction et, plus encore, des différences linguistiques ; ceci hous raméne a sette con
tatation que certaines phrases en anglais ou en francais peuvent étre résunaes en si
mMois mais que, par contre, bon nombre de passages peuvent ne pas du tout étre traduits
littéralement car cela trahirait peétie 1’original et, pire encore, cela pourrait créer des

malentendus pour les spectateurs siamois qui ne connaissent pas bien le théatre occiden-
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tal, en particulier pour ceuXentre eux qui, a I’époque, ignoraient ce que pouvait étre

I’opéra.

En dehors de cela, nous pouvons noter que, pour les passages que Sir William
Gilbert avait composés en vers hexasyllabes ou octosyllabesaléétaié d’une adap-
tation dans la versification classique siamoise ; les héxasyllabes sont traduits en « Klon
Hok » (poéme dont chacune des deux partiegroupes> — des deux vers de la strophe
comporte six syllabes) et le Klon Paet (poéme dont chacune des deux parties de chacun
des deux vers de la strophe comporte huit syllabes, que nous avons précédemment décrit
dans notre deuxiéme chapitre). Nous donnerons ici un exemple de I’adaptation qui a été
faite en siaois, d’un passage de ce type, d’une part dans Mikado et, d’autre part, dans
Wang Ti:

The Mikado:
If you want to know who we are,
We are gentlemen of Japan;
On many a vase and jar
On many a screen and fan,
We figure in lively paint;
Our attitude’s queer and quaint—
You’re wrong if you think it ain’t, oh!

If you think we are worked by strings,
Like a Japanese marionette,

You don’t understand these things;

It is simply court etiquette.

Perhaps you suppose this throng
Can’t keep it up all day long?

If that’s your idea, you’re wrong, oh!**°

Mikado:

O nous, nous sommes les nobles japonais.

Nous sommes tous de hauts dignitdites

Chacun d’entre nous a I’air élégant et remarquable.

Nous nous tenons dans le vent au point que nos cheveux volent.

Regardez-nous ! Nous somm@snme en rang d’oignons.
Ou bien encore comme le décor d’un éventail.

Les cheveux tirés en arriére et les sourcils rehaussés.
Tel des personnages dans le théatre K&buki

49 Gilbert (William Schwenk, Sir)The Mikado Dover Thrift Editions, New York, 1992, p. 1.

5% Le roi a ici donné ne liste des titres de noblesse siamois tels que Mcen, Khun, Luang, Phra pour les-
quels nous ne trouvons pas tellement d’équivalences dans le systéme de la noblesse européenne. Si nous
voulons faire un rapprochement avec la France, nous pouvonsrdmmmme traduction, comte, vicomte,
baron etc.

41 Rama VI (S.M. le roi)Mikado, in : S.M. le roi Rama VI et Ketmenkit (Kunlasap)ikado et Wang
Ti . opéra du roi Rama VI et Petite histoire de ’opéra « Mikado » op. cit, p. 2.
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Wang Ti:

O nous, nous sommes les mandarins militaires et civils.

Nous sommes tous de hauts dignitaires.

Chacun d’entre nous a I’air ¢légant et remarquable.

Nous nous tenons dans le vent au point que nos nattes volent.

Regardez-nousNous sommes comme en rang d’oignons.
Ou bien encore comme le décor d’un éventail.

Notre téte est rasée et nos sourcils sont rehaussés.
Tel des personnages dans 1’opéra chinois**

Commenous 1’avons dit auparavant, The Mikadoest un opérac’est la raison
pour laquelle nous y trouvons de nombreux passages qui ont été écrits pour étre chantés.
Si nous en croyons ce qui nous est dit de la genése de cet opéra, Sir William Gilbert a
travaillé main dans la main avec Sir Arthur Sullivan, compositeur de ces « Sary op

ras », dont la réputation est largemeatnué™:,

Nous y trouvons I’utilisation de bon

nombre de tempos tels que : allegro, allegro vivace, allegretto ou andante moderato.
Nous n’allons bien entendu pas nous pencher en détail sur ces problémes purement mu-

sicaux que nous sommes relativement incapable de maitriser et qui, plus encore, ne nous
concernent pas vraiment puisque notre but est de procéder a une analyse littéraire. Nous
voulons tout simplement insister ici sur le fait que, dans les deux versions du roi Rama
VI, la musique occidentale n’a pas €té prise en compte et que ’auteur s’est tourné vers

des morceaux de la musique traditionnelle siafitisee roi a utilisé par exemple

0

« Mon Ram Dap%° « Nang Nak %° et « Chin Sae Sokd>$ pour définir d’une part

commentl’acteur doit chanter tel ou tel passage et d’autre part quel est 1’air qui doit

452 grj Ayuthaya Wang Tj op. cit, pp. 23.

453 | awrence (Robert)Gilbert and Sullivan’s The Mikado, Grosset & Dunlap Publishers, New York,
1940, pp. 78.

454 La musique traditionnellgiamoise, qui utilise un mode de cinq notes, n’était, jusqu’a une époque
récente, pas notée et était transmise de maitre a éléve par un apprentissage basé sur I’audition et la répéti-

tion.

%5 « Mon Ram Dap- weaswu »: c’est une chanson ancienne, dont le compositeur est anonyme, qui
existe depuis 1’époque d’Ayudhya. Nous la rencontrons dans des piéces de théatre et aussi dans des per-
formances musicales. Cf. Amattayakul (Phunphit, DMsique siamoise : recueil des histoires cance
nant la musigue siamoispremiére édition, Art et Culture, Bangkok, 1981, p. 7.

456 « Nang Nak— wuum »: C’est une des chansons siamoises les plus connues, utilisée lors de
I’organisation de fétes ou de célébrations comme, par exemple, dans la cérémonie de la circonvolution
des bougies ou de la cérémonie de la tonte du toupet car I’air de cette chanson est amusant et joyeux. Cf.
Tramot (Montri) et Kuntan (WichianJ.couter et comprendre les chansons thidiayKhasem, Bangkak
1980, p. 382.

57 « Chin Sae Soka fuualam »: c’est une chanson qui est classée dans la catégorie des masnmn — littéra-
lement, chansons de langues. C’est en fait une catégorie musicale dans laquelle les compositeurs siamois

ont utilisé des mélodies d’origine étrangére. Nous voyons d’ailleurs, par le début de son titre, quelle en est
I’origine, comme pour celui-Ci : « Chin » veut en effet dire « Chinois ». Cf. Thotsaphomc{u), Mus-
cologie premiére édition, Krung Thon, Bangkok, 1973, p. 34.
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alors étre mis en ceuvre. En plus de la réinterprétation, nous voyons ici que le renouvel-

lement du théatre siamois par I’importation d’une thématique occidentale ne se fait pas

par un abandon total des traditions. Il était sans doute difficile pour un metteur en scene
et des acteurs siamois qui ne connaissaient pas la musique occidentale de chanter sur la
musique que Sullivan a composée. Les acteurs auraient certainement été trés mal a
I’aise s’ils avaient dii chanter et jouer en méme temps, puisque, nous le savons, un tel

type de représentation était, a I’époque, contraire a toutes les traditions théatrales clas-

siques siamoises. De toutes fagons, I’utilisation synthétique le roi que parvient a faire de

textes adaptés ou réinterprétés a pdrtine ccuvre occidentale comme The Mikadoet

d’airs appartenant a la tradition musicale siamoise nous montre clairement qu’il est en

méme temps compétent dans la connaissance de la littérature européenne et dans les arts
traditionnels du Siam, littérature, versification, art dramatique et musigus certai-

nement pour toutes ces raisons qu’il a été nommé a titre posthume « Le Grand roi &-

vant ¢

Nous nous proposons de présenter en premier lieu une analyse de la tensform
tion du titre de ces piéces que le roi Rama VI a choisi de traduire puis, dans une logique
que nous devrons analyser, de « réinterpréter ». Dans un premier temps, nougnous int
resserons dhe Mikadode Sir William Gilbert ; le roh’a, en aucune fagon, changé le
titre dans la premiere version de sa traductiote son adaptatioh— ce qu’il a par
contre fait pour celle que nous considérons comme une réintekprétatisqu’il 1’a
transformé ewWang Tj titre correspondant au nom que porte I’empereur dans cette der-
niére versiofr®. En fait « Mikado », dans la piéce de Sir Gilbert Sullivan, est également
le nom de I’Empereur du Japon®®®. Nous noterons & ce sujet qliee Mikadoest peut-
étre une des premicres ceuvres dramatiques occidentales dont le Prince Vajiravudh a eu

connaissance puisque, Si nous en croyons sgsapies, c’est dés son enfance, avant

458 qudimszunisssm$ ou « Le Grand roi Savant » est le nom que Phraya Sanprasert (Tri Nakhapat

inventé afin d’honorer la gloire et les qualités artistiques du roi Vajiravudh. Ce nom est apparu pour la
premiére fois lors de la mise en scéne « Organiser la réception spyalpremiére ceuvre dramatique
courte et « Le Rival », sa piece adaptée de Sheridan en 1926. De nok jotes]ande organise, le 26
novembre de chaque année, le jour Maha Theera Rat Chao pour commardmarition du monarque.
Cf. Commission de célébration du centenaire du roi Ram&ndyclopédie du roi Rama Miome 2,0p.
cit., pp. 492-493. Cf. également Malakul (ML PitWuvres et activités dramatiques de Sa Majesté Vaji-
ravudh : roi du Siamop. cit, p. 175.

459 Malakul (ML Pin),Cent piéces de théatre du roi Vajiravydip. cit, p. 210.

4%0| awrence (Robert)ilbert and Sullivan’s The Mikado, op. cit, p. 8.
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méme qu’il ne parte, trés jeune, comme nous le savons, en Angleterre, que son précep-

teur anglais, Sir Robert Morant, lui avait fait traduire le livreTte Mikad8°®® 1l n’est

donc pas étonnant d’apprendre que cette ceuvre anglaise avait, avant méme que Rama

VI n’en fasse la traduction que nous évoquions précédemment, fait 1’objet d’une pre-

miere « réinterprétation ». En effet, lors de son séjour a Singapour, en 1890, le roi Rama
V avait eu ’occasion d’assister a une représentation de cet opéra : il en avait ensuite
composé une version, dans le style des sermons bouddhistes, mais de facosr humori
tique, utilisant dans certains passages le;dalhom des personnages n’a pas grand-

chose a voir avec celui des personnages originaux puisque le roi les a créés a partir du

462

pali*® Cette ceuvre est intitulée Le conte de Mikathuf&®.

La derniére version en siamois de I’ceuvre anglaise que nous a donnée le roi

Rama VI,Wang Tj change de nom a partir @ilae Milkado parce que, nous rapporte ML

Pin Malakul, comme le roi souhaitait pouvoir la faire représenter sur scéne au Siam, il
s’était rendu compte qu’il aurait du mal a rassembler suffisamment de costumes japo-

nais pour celac’est alors qu’il aurait décidé de transporter 1’histoire dans un pays ima-

ginaire dont il semble bien que ce soit une Chine de fantaisie, parce que des costumes
chinois étaient plus faciles a se procurer que des costumes japonais ; nous voyons ainsi
gue certaines raisons pour des réinterprétations peuvent étre tout simplem&ént mat

rielles’®*

Ajoutons que ce changement de titre, d0 & ces contingences somme itoute un
quement matérielles, a bien entendu impliqué des transformations de lieu et également

des dénominations des personnages, comme nous devrons 1’envisager plus tard.

Les ceuvres sur lesquelles nous allons maintenant nous pencher peuvent étre,

d’une certaine maniére, définies en tant que « comédies de meceurs » pour les pieces de

481 Malakul (ML Pin),Euvres et activités dramatiques de Sa Majesté Vajiravudh : roi du Siam op. cit,

p. 99.

462 Ketmenkit (Kunlasap)Petite histoire de I'opéra Mikado, in : S.M. le roi Rama VI & Ketmenkit (Ku
lasap),Mikado et Wang Ti opéra du roi Rama VI et Petite histoire de [’'opéra Mikado, Publication lors
de la cérémonie d’offrandes de S.A.R. la Princesse Bhetchara Ratcha Suda pour le roi Rama VI a
I’occasion des 41 ans de sa disparition le 26 novembre 1956, Fondation de 1’Université Maha Mongkut,
Bangkok, 1956, p. 165.

4634,

%4 sri Ayudhya Wang Tiin : Sri Ayudhya,Théatre parlé : Wang Ti, Un Bon interpréte, Un Véritable
ami et Wilay choisit son épowp. cit, p. 2.
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théatre francaisé¥ ou « comedy of manners » pour la seule piéce anglaise que nous

avons sélectionnéeThe School for Scandalde Sir Richard Sheridan, datant du
XVIII 8™ sieclé® Nous remarquerons par ailleurs qu’une unique piéce francaise est

vraiment ancienne, il s’agit du Médecin malgré lude Moliére, tandis que les autres sont

plus facilement classées dans la catégorie du théatre de vaudeville comme celles

d’Eugene Labiche et de ses contemporains, comme Georges Courteline ouTristan Be

nard'®”. Nous ne sommes pas trés étonnés de voir beaucoup plus de piéces de ce genre

dans les adaptations qu’a faites le roi : en effet, ce sont sans doute des ceuvres qu’il a eu

I’occasion de voir lorsqu’il a séjourné en France et il a donc pu en apprécier les qualités

dramatiques ; or, nous savons bien que Rama VI aimait beaucoup jouer la comédie et

faire de la mise en scéfi®& Mais il y a peuttre d’autres raisons pour ces choix ; nous

pouvons penseafue ces vaudevilles, méme s’ils ne semblent que des amusements, dé-

crivent et dénoncent en fait les ambitions et les mesquineries des bourgeois francais de

la fin du XIX°™ et du début du XX siécles, ce qui, sans doute, correspond & ure ce

taine classe de personnes nouvellement enrichies dans le Siam de la méme époque :

thémes sont donc certainement 1’occasion pour le roi de dénoncer les défauts de certains
de ses contemporaﬁ?% De plus, méme si nous ne sommes pas capable d’évaluer le

niveau de connaissance du francais dwgiravudh, il est probable qu’il ne valait pas

%5 La comédie de meeurs est habituellement définie comme étant 1’étude du comportement de I’homme

en sociéete, des difféerencésclasses, de milieux et de caracteres. Il s’agit d’un genre théatral trés répandu

au cours des XVfl™ et XVIII*™ siécles en Angleterre et, bien entendu, en France ; nous trouvons ainsi,
parmi les auteurs de ce type de piece de théatre, un nombre de geanaisidjes comme Moliére, &h
ridan et Congreve. Cf. Pavis (PatricB)ctionnaire du théatreArmand Colin, Paris, 2004, p. 54.

48 11 est significatif de constater la prolifération des titres ou, a I’imitation de Moliére, figure le mot

« Ecole». Le théatre est devenu 1’école des meeurs : comment occuper une place, comment jouer un réle
dans la société ? Comment étre amant, dans la comédie de William Whitdtee&thool for Lovers
comnent étre tuteur, dans celle d’ Arthur Murphy The School for Guardiansu encore comment étre pere
dans celle d’Isaac Bickerstaffe The School for Father<f. Dulck (Jean), Hamard (Jean) et Imbert (Anne-
Marie), Le Théatre anglais de 1660 aQ® Le Monde Anglophone, Presses Universitaires de France,
Paris, 1979, p. 212.

7 Bismuth (Hervé) Histoire du Thédtre européen de I’Antiquité au XIX°™ siécle Unichamp-Essentiel,
Honoré Champion, Paris, 2005, pp. Z83.

%8 Malakul (ML Pin), Euvres et activités dramatiques de Sa Majesté Vajiravudh, roi du Siamop. cit,

pp. 4651.

%9 Nous pouvons également remarquer que le roi RamesMivent utilisé ses ceuvres littéraires en tant
qu’instrument pour critiquer la société siamoise de son époque comme, par exemple, dans le Khlong
Lokanit Chamlaengu’il a composé en imitant le Khlong Lokanit poéme sur la « Vérité du Monde », qui
existe depuis 1’époque d’Ayudhya, essentiellement inspiré des manuscrits pali et sanskrit. Le roi Rama Ill
avait ordonné a son frére, le prince Dechadide recomposer ce texte a ’occasion des célébrations de la
construction du Temple Phra Chetuphon de Bangkok, en 183%.thmwvons de nos jours 408 strophes,
toutes composées &flong Si Suphagnous en avons donné la description dans le chapitre 1l déce m
moire). La version qu’en a donnée le roi Rama VI a été modifiée pour s’adapter a son époque. Cf. Anan-

but (Thipsunet)(Euvres littéraires du roi Vajiravudh, op. cit, pp. 66-68.

les
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celle de son anglais : les piéces de théatre di"¥B{ecle étaient certainement compo-
sées dans une langue plus abordable pour lui et elles faisaient référence a une société

qu’il avait eu I’occasion d’observer pendant ses voyages en France.

Un autre élément doit étre pris en compte dans le choix des piéces que le roi

Rama Vla choisi d’adapter : il est avéré que les comédies de mceurs ou parfois les co-

médies de caractére correspondent beaucoup mieux aux godts littéraire et dramatique du
public siamoi8’®; qu’il s’agisse de piéces de théatre ou de poémes, les Siamois ont ta-

jours préféré les histoires qui, aprés de nombreuses péripéties bien entendu, se terminent
bien; c’est la raison pour laquelle, comme nous 1’avons dit précédemment, les jataka,

au moins dans I’utilisation profane qui en est faite par les auteurs depuis 1’adaptation de

La Grande Vie la fin du X\#™siéclé’®, ont eu la faveur des auteurs. Pour parlek si
plement, disons que les spectateurs siamoifempné la comédie a la tragédie. C’est

ainsi que nous ne pouvons dans ¢ditlistoire de la littérature siamoise, identifier que

deux ceuvres en tant que tragédies ; I’histoire du Prince Lo et de ses deux maitresses, les
Princesses Ran et Phaed¢ et celle duSemang de la for&t sur lesquelles le rideau

se ferme par le malheur et la mort.

Il faut également se souvenir du fait que la littérature classique siamoise a été
nous I’avons dit, la plupart du temps composée par des rois, des membres des familles
princiéres et de la noblesse ou encore des membres de la haute société. Nousne renco
trons que trés rarement des ceuvres écrites par des roturiers (il faut pour cela attendre le

XIX °M siécle Ceci n’est pas trés différent de ce qui se passait autrefois en Europe.

470 « A few of his plays are tragedies, mostly translations or adaptatioMestern great masterpieces
such as Shakespear®omeo and Juliet and Othello ». Cf. Rutnin (MataniDance, Drama and Theatre
in Thailand op. cit, p. 158.

4t Cf. Khing (Hoc Dy),Contribution a I’histoire de la littérature khmére, volume |: L’époque classique
XV EMe- XIX “Msiécles, Collection « Recherches Asiatigues’Harmattan, Paris, 1990, p. 27.

472 Selon Sumali Wirawong, cette histoire tragique, composée aux alento¢s @ ou du XVF™
siécles, est comparableRomeo and Julietle William Shakespeare, mais son contexte socio-politico-
culturel est bien entendu tres éloigné de la piéce élizabéthaine car elle se dérouk madsde
I’actuelle Thailande et les croyances autochtones comme le théme du karmp&itedst compris dans le
Bouddhisme du Petit Véhicule y jouent un role trés importHatnour comme la mort sont le résultat de
cette sorte de fatalité. Cf. Wirawong (Sumalfiyadition siamoise dans [’histoire du Prince Lo Satla-
phon Book, Bangkok, 2006, pp. 2245.

473 es spécialistes de la littérature siamoise ont tendance a oublier que cettieptidéatre, composée
en Klon par le roi Rama V est aussi considérée comme une tragédie. Cette histoiree tragiopos
d’une relation amoureuse fatale et adultére est comparable d’une certaine facon a I’histoire de Tristan et
Iseult telle qu’elle existe en Occident.
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L’explication, pour le Siam, est trés simple’est que jusqu’a il y a peu de temps,
I’éducation au Siam était réservée a une certaine élite*”*. Pour ces raisons, alors que la
plupart du temps les personnages de ces ceuvres dramatiques étaient eux aussi définis
comme des personnes issues d’une famille royale, suivant les croyances et la tradition
siamoises, la mort de rois et de princes ne peuvent pas éugtpublic. Si I’histoire

du Princelo et celle de Ngo Pa, le héros 8emang de la forépeuvent se terminer par
une tragédie, c’est certainement parce que la premiére raconte des faits qui appartien-
nent & la cubre de I’actuel nord de la Thailande mais qui, jusqu’au début du XX*™®
siécle, n’était pas encore intégré au Siafh mais aussi parce que la seconde parle de

personnages qui appartiennent a une minorité du sud de la Péninsule malaise.

S’il est évident que, sous le regne du roi Vajiravudh, le Siam est déja en cours
d’occidentalisation, nous devons pourtant rappeler que nous nous trouvons toujours
sous un régime de monarchie absbifti€n utilisant plutdt des comédies ou des eaud
villes pour ses adaptations de pieces occidentales, le roi a certainement clisi con
ciemment des histoires qui correspondent le mieux au goQ(t de son public. Mais cela ne
veut pas dire qu’il ne les a pas utilisées pour faire passer des messages politiques ou
moraux par I’intermédiaire de ce genre théatral : c’est ce que nous devrons analyser

dans la suite de ce chapitre.

Nous nous intéressers d’abord a la fagon dont le roi a modifié I’intrigue des
pieces adaptées que nous avons sélectionnées. Il est vrai que les comédies-de Sir R

chard SheridanThe School for Scandagén particulier, sont bien plus longues que les

47% Les hommes pouvaient bien s(r acquérir certaines connaissameesits devenaient moines mais,
pour les femmes, c’étaient uniquement les princesses auxquelles on permettait, en plus de toutes les ma-
tiéres domestiques, comme la cuisine ou la sculpture sur les fruits ou les 1égumes, d’apprendre a lire et a
écrire. Certaines d’entre elles, trés rares, sont méme devenues des auteurs connus. On connait particulié-
rement les princesses Mongkut et Kunthon, filles du roi Boromakidtont, comme nous ’avons dit
précédemment, contribué a faire connaitre et a «naturaliser», elles aussi, une ubédtaigere, celle
de la légende javanaise d’Inao. Cf. Ritthichan (Ratchadaporn)e réle de la Congrégation des Sceurs de
SaintPaul de Chartres dans [’éducation des jeunes filles au Siam au®X36iecle op. cit, p. 31.

475 L’annexion du royaume de Chiang May, autrement connu sous le nom de Lan Na Thay, a été effectuée
sous le regne de Rama V. Le Sultanat de Pattani a été également anrlaxéoparde Bangkok a la
méme période. Cf. Baker (Chris) et Phongpaichit (Paguljistory of Thailand Cambridge University
Press, Cambridge, 2005, pp. 52-

47® La monarchie absolue a été transformée en monarchie constitutionnelle aprédusidRéve 1932,
sous le regne du roi Prajadhipok, frere cadet et septieme roi de ldielytaselle. Ce roi a abdiqué trois
ans plus tard et le trone a alors été attribué au jeune roi Anandha, frédel atméctuel, qui mourut en
1948 dans des circonstances qui demeurent encore aujourd’hui mystérieuses.



167

pieces francaises. Le roi a donc décidé dans un premier temps de couper cestains pa
sages qu’il considérait comme des longueurs ou des répétitions ; si, damte School for
Scanda il a bien gardé les cing actes de la version originale, la longueur de la piéce est
réduite d’environ un cinquiéme tandis que I’intrigue demeure identique*’’. Cette mod

fication s’explique certainement par des impératifs de jeu et de représentation. Les co-
médiens de 1’époque n’étaient pas habitués a apprendre par cceur des textes trés longs ;
rappelons que dans la tradition dramatique classique, ils n’étaient pas obligés de réciter

ou de parler eux-mémes ; par ailleurs, il faut aussi prendre conscience du fait que la
rédaction d’une piece de théatre en prose ne facilite pas la mémorisation des comédiens
siamois, a cause de la nature de la langue siamoise que nous avons évoquée aans le ch
pitre précédent, 1’euphonie ¢étant bien entendu une aide trés importante dans

I’apprentissage des texted’®

Nous nous rendons compte dans un premier temps qud,el@igb de la méd
sancé’® et Le Médecin par nécessifé dans les versions adaptées par le geitains
Loz - ~ 481 - . SR
passages ont été intégralement coffdésu encore que certaines répliques ont, de la
méme maniere, été résumeées ; ceci a, sans aucun doute, été fait pour les raisons que
nous venons d’exposer. Nous donnerons donc ici quelques exemples des versions maed
fiées par le roi Vajiravudh en les comparant avec les textes originaux ; wWybosl

ce passage extrait déne School for Scandal

Sir Peter: Hah! Sir Oliver my old friend! Welcome to England a thousand times!

Sir Oliver: Thank you- thank you, Sir Peter! And I’ faith | am as glad to find you well,
believe me.

Sir Peter: Oh! ‘tis a long time since we met — fifteen years, | doubt, Sir Oliver, and many

a cross the accident in the time.

Sir Oliver: Aye, | have had my share. But what find you married, hey? Well, well, it

477 Ploykaeo (Nantaka)nfluence du théatre occidental sur les piéces de théatre de Sa majesté le roi
Rama V] mémoire pour I’obtention de maitrise ¢s-lettres en littérature comparée, Ecole des Gradués,
Université Chulalongkorn, Bangkok, 1978, p. 34.

“’1d., pp. 4748.

47 Cette piéce, adaptée @ke School for Scandde Sir Richard Brinsley Sheridan, a été publiée sous le
titre : Le Club de la médisangeers la fin du regne du roi Chulalongkorn.

80 Cette comédie de Moliére a été adaptée en siamois sous ld_&tiédecin par nécessijtéau début

du regne du roi Vajiravudh.

“81 Nous avons particulierement noté que le roi a supprimé deux passkgisement longs dariBhe
School for ScandadtLe médecin malgré luCe sont le prologue et 1’épilogue pour le premier et, pour le
second, la scéne ou Léandre et Lucas demandent & Sganarelle de leur pardonner aprés qu’ils I’aient battu
(Acte I, scéne 2).
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can’t be helped and so I wish you joy with all my heart, *82
La version que nous en donne le roi est la suivante ; nous nous rendons alors compte
qgue quatre répliques anglaises sont en fait résumeées, en siamois, par deux rég@iques rel
tivement courtes :
Phraya Wat: Eh! Eh! Hein! Chao Khun! Mon vieil ami! Comment alleas®glls se serrent

la main)

Phraya Amon: Je suis tellement content de vous revoir a nouvea il I’ai entendu dire
83

que vous avez déja une nouvelle épouse, c’est bien cela %
Nous pouvons aussi trouver des exemples de cette simplification du texte orig
nal dansLe Médecin par nécessitéous nous intéresserons donc au passage suivant,

extrait de I’ceuvre de Moliére :

Martine: Traitre, insolent, trompeur, lache, coquin, pendard, gueux, bélitren,frigo
raud, voleut...
Sganarelle (I prend un béton et lui en donnéij ! Vous en voulez donc'%*

Nous voyons ici que la série d’insultes que Martine vient d’envoyer a Sganarelle est

résumeée par un seul mot, ainsi que le montre notre traduction

Yay Ma : Feignant !
Ta Sang : Va crever ! Crevg¥ay Ma continue a linsulter et Ta Sang devient alors fu-

rieux, prend un béaton et la frapﬁlgf.

Les transformations que nous venons d’évoquer et qui ne sont en fait qu’une rée-
duction des répliques de facon a étre plus prés du texte et sans que soient conservées de
trop longues conversations (elles auraient peut-étre été ressenties comme tres en-
nuyeuses par les spectateurs siamois ne sont pas les seules que nous pouvons identifier
dans les adaptations qui nous intéressent maintenast ainsi que NOUS Croyons pou-
voir trouverdans 1’indication qui est donnée par le roi « Yay Ma continu@ I’insulter »
une invitation, pour I’actrice qui joue ce role, a improviser une série d’insultes que nous

rencontrons bien précisées dans 1’original de Moliére (ceci est d’ailleurs a souligner

“82 Sheridan (Richard BrinsleyJThe School for Scandalew Mermaids, London, 1999, p. 50.

83 5ri Ayudhya Le Club de la médisande : Sri Ayudhya (Sri Ayudhya est un des pseudonymes utilisés
parle roi Vajiravudh lorsqu’il publie certaines de ses ceuvres dramatiques), Le Club de la médisance et Le
Médecin par nécessit&hurusapha, Bangkok, 1968, p. 40.

84 Moliére, Le Médecin malgré lyiPetits Classiques Larousse, Paris, 2004, p. 43.

8% gri Ayudhya Le Médecin par nécessiié : Sri Ayudhya,Le Club de la médisance et Le Médecin par
nécessitgop. cit, p. 152.
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lorsque ’on sait que ses premieres picces sont fortement inspirées par la farce du
Moyen-Age et par laommedia dell arte italienne): il s’agit 13, sans doute, d’une rémi-

niscence du théatre classique dans lequel certains personnages, plus ou moins bouffons,
se livrent & une improvisation amusante, destinée a briser un peu le rythme souvent so-
lennel du texte écritMais nous pouvons aussi, par exemple, nous rendre compte que le
roi procede a des transformations de la structure purement matérielle de certaines des
pieces, anglaises ou francaises : ce que nous sommes capable de mettre en évidence ici,
c’est que certains actes voient le nombre de scénes qui les composent considérablement
réduit: il s’agit uniquement d’une vision différente de ce qu’est une scéne a I’intérieur

d’un acte, entre I’Occident et le Siam : en Europe en général et, plus encore, en France a
partir du XVIF™ siécle dés qu'un personnage sort de scéne ou qu’un autre y entre, on

change de scéff8 Pour le roi Rama VI, il ne semble pas nécessaire de changer de
scéne des I’instant ou demeurent les personnages sur la scéne, méme si d’autres appa-

raissent en supplément ou qu’ils demeurent dans le lieu défini par la scénographie487.

Nous constatons par exemple que, deime School for Scandalu Le Médecin
malgré lui al’intérieur de chaque acte, dans les versions adaptées par le roi, nous ne
voyons en fait qu’une seule scéne. Dans ce but, nous proposerons maintenant une an
lyse comparée des deux versions, celle de Sir Richard Sheridan et celle duagonde f
a voir de quelle manierst organisé 1’enchainement des scénes dans le premier acte, de

The School for Scandphr rapport a la version adaptée par le monarque

« The School for Scandal » de Sir Richard Sheridan

Acte 1: scene 1
Lady Sneerwell, Snake, Servant, Joseph, Maria, Mrs Candour, Sir Benjamin,

Crabtree

% Damronglert (Chintana)l.a Littérature francaise au XWAT® siécle premiére édition, Thammasat
University Press, Bangkok, 1997, pp. 166-167. Nous devnons intéresser plus précisément a ée d
coupage formel des piéces de théatre dans notre troisiéme partie.

87 Dans le théatre classique siamois, le changement de scéne se fait par la deslaipté@npar le ma
rateur. A I’époque, le décor n’est pas trés important et, parfois, nous ne voyons aucun meuble ni objet sur
scene. Le changement spatial et tempogefait uniquement par la narration et c’est aux spectateurs
d’imaginer les lieux ou I’intrigue de déroule. Les passages s’enchainent sans interruption. Les piéces de
théatre ne sont divisées ni en actes ni en scénes mais en « chapltees nous montre bien que
I’influence du théatre classique siamois qui est encore dominant dans ces ceuvres dramatiques du roi Vaji-
ravudh. Nous aurons a reparler plus en détails de ce probléeme des aetesa@ngs dans les piéces de
théatre originales composées par le roi et par ses successeurs dans la trois@de qeite thése.
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Dans la garde-robe chez Lady Sneerwell

Acte 1 : scéne 2
Sir Peter, Rowley,

La maison de Sir Peter Teazle

« Le Club de la médisance » de Nayok Thawipanya Samo$dh
Acte 1
Madame Sagniem, Pha, Aep, Khun Glsay Serm, Luang Phot,

Sur la terrasse chez Madame Sagniem

Nous voyons bien, a la lecture comparée de ce tableau, que la structére mat
rielle du premier acte, dans chacune des deux versions, est légerement différente. Pour
ce qui est de la premicre scéne des deux versions, il est vrai qu’elles sont quasiment
identiques. Tout au long du déroulement de I’intrigue, des personnages entrent en scene
mais d’autres en sortent également. Comme les personnages ne changent pas de lieu et
que le décor est par conséquent toujours le méme, nous n’assistons pas a un changement
de scéne. Ceci montre que 1’unité de lieu, définie par les théories d’Aristote et reprises
en France par Boileau dahs4rs Poétigue*®, ne joue pas un réle tellement important
dans le théatre sheridien. Ainsi, au XVl siécle, le classicisme semble bien ne pas

avoir de place du tout dans la composition dramaturgique arigfaise

Au contraire, si nous nous tournons vees Médecin malgré lude Moliere,
nous nous rendrons compte que nous sommes devant un découpage des actes en scene
suivant les régles classiq(&s Dans ce but, nous allons mettre en paralléle, comme

nous 1’avons fait précédemment avec 1’ceuvre de Sir Richard Sheridan éte Club de la

88 |_e roi Vajiravudh a utilisé ce pseudonyme quand il assurait la présideteeSteriété du Redoubl
ment de [’Intelligence. Nous n’avons pu trouver que deux ceuvres adaptées sous ce pseudonyme : The
Rivalset The School for Scanddke Sir Richard Brinsley Sheridan.
89 « Qu’en un lieu, qu’en un jour, un seul fait accompli

Tienne jusqu’a la fin le théatre rempli»
Boileau (Nicolas)[ 'Art Poétique, GF Flammarion, Paris, 1998, p. 99.
490 « L’esthétique classique la délimite par la présence ou ’absence d’un personnage (la scéne finit quand
un personnage entre ou sort) mais cette définition ne vaut pas poéatie tharoque par exemple, ou la
scéne s’apparente au tableau : la fameuse scéne du cimetiereHmlet multiple les entrées, sortiesadi
logues et objets. La scene se fonde alors sur la dynamique du diatégasition de la parole, tensions,
enjeux. » Duchatel (EricHnalyse littéraire de I’ceuvre dramatique, Collection Synthése, série Lettres,
Armand Colin, Paris, 1998, p. 37.
91 Girard (Gilles), Ouellet (Réal) et Rigault (Claud&)univers du théatre Littératures Modernes,
Presses Universitaires de France, Paris, 1978, p. 152-153.
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Médisance le découpage du premier acte ddres Médecin malgré luiet dans

I’adaptation siamoise, en nous attachant a préciser le lieu dans lequel il se déroule :

« Le Médecin malgré lui » de Moliére

Actel: scene 1
Sganarelle, Martine

Une forét prés de la maison de Sganarelle

Actel : scene 2
Monsieur Robert, Sganarelle, Martine

Une forét prés de la maison de Sganarelle

Actel : scene 3
Martine

Une forét prés de la maison de Sganarelle

Actel : scéne 4
Valére, Lucas, Martine

Une forét prés de la maison de Sganarelle

Actel : scene 5
Sganarelle, Valére, Lucas

Une forét prés de la maison de Sganarelle

« Le Médecin par nécessité » de Sri Ayuthaya
Acte 1
Ta Sang, Yay Ma, Phuyay Hong, Ay Lo, Aych

Un petit chemin dans une forét qui ressemble a celle de Saraburi ou PhreeChayse
trouve pas trés loin du village. A gauche, nous voyons la cabane dengadént le pa-

sage se trouve derriére la maison.

Cet acte commence par une dispute entre Ta Sang et Yay Ma :
Ta Sang : A partir de maintenant, tu devrais comprendre que je ne veueplizre.
Yay Ma : Mais moi, jeveux que tu le saches également [...] je ne suis pas de venue ta

femme pour que tu m’exploites comme une esclave.***

La dispute dégénere et Ta Sang commence a donner des coups de baton a Yay Sang. C’est

a moment la que Yay Ma hurle au secours et Phuyay Hong rentre sur scéne.

Yay Ma : Ca suffit ! Arréte ! Aie ! Au secours !

492 3ri Ayudhya Le Médecin par nécessijtép.cit, p. 145.
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Phuyay Hong : Eh! Oh! Arrétez! Oh mon Dieu! Ce monsiestr épouvantableme

méchant. Pourquoi frappez-vous votre femme aitidi ?

Ta Sang et Yay Ma ne sont pas contents de voir Phuyay Ma se méler adfiergs, Ta
Sang prend un baton et chasse Phuyay Hong en essayant de le frapper.

Phuyay Hong sort de scéne.

Le couple continue a se disputer et finit par se réconcilier.

Ta Sang sort de la scéne et laisse Yay Sang toute seule.

Ay Leea et Ay Lor entrent en scéne. Tous deux cherchent un médecin qui soit cap
soigner la fille de leur maitre qui est devenue mystérieusement muette. Yay Ma
d’aller chercher son mari et prétend qu’il est un médecin surdoué.

Yay Ma sort de la scene. Awd et Ay Lor partent chercher Ta Sang qui est en trair
couper du bois dans la forét, le tapent, suivant le conseil de Yay Ma et [’emmeénent par la

suite chez leur maitre.

C’est ainsi que s’acheve le premier acte.

La mise en paralléle de la structure des deux actes de la piece de Sir Richard
Sheridan d’une part et de Moliére d’autre part avec les adaptations qu’en a faites le roi
Vajiravudh que nous venons de présenter montre clairement que nous nous trouvons
devant I’application des regles dramatiques siamoises traditionnelles : celles-ci ne sont
en effet jamais découpées en scenes, et les indications données par le dramaturge a pro-
pos de I’entrée ou de la sortie d’un personnage nous sont en fait données par les récita-
tifs décrivan I’action ; rappelons sur ce point que dans le théatre classique les acteurs ne
parlent ni ne chantent leur texte et qu’ils se contentent de le danser ou bien d’en donner
une pantomim®&*. Bien entendu, nous devons également prendre en compte que les
ceuvres originales et les adaptations siamoises datent d’époques différentes et qu’elles
appartiennent & des traditions dramaturgiques difféfEntdzourtant, la comparaison
entreThe School for Scandal la version siamoise montre certains points communs : la
scéne n’est identifiée comme différente que chaque fois que 1’endroit ou se déroule
I’action change. L’adaptation nous permet aussi — c’est ce que nous avons évoqué dans

I’analyse précédente — de préciser que le roi a totalement coupé la deuxiéme sa&ne (d

49%31d., p. 153.

494 Artaud (Antonin), Théatre oriental et théatre occidentah : Artaud (Antonin),Le théatre et son
double Folio Essais, Gallimard, Paris, 2003, pp. 1053-

495 Les pieces de théatre sur lesquelles le roi Vajiravudh a travaillé ont été composees etVF™ et
XIX ®™ siécles. Chaque ceuvre nous présente sa particularité littéraire, dramatique et socioculturelle, diffé-
rente selon son origine et sa date.
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finie en tant que telle par le changement du lieu ou elle se déroule) du premier acte de

’ceuvre de Sir Richard Sheriddi®.

Parvenu a ce premier point de notre analyse, qui n’était que formelle : organis-
tion des actes et coupures éventuelles, sans doute dans le but de faciliter la aeprésent
tion devant le public siamois, nous nous proposons maintenant de nous intéresser a la
facon dont le roi a transposé le cadre éaail des ceuvres originales, tant du point de
vue culturel- anglais ou francais que temporet XVII ™ ou XVII®M siécles, dans le

cadre siamois.

Nous nous trouvons le plus souvent, dans ces adaptations, ainsi que nous 1’avons
dit, devant des comédies de mceurs ; mais il nous semble évident que la transposition,
I’adaptation et méme la « naturalisation » des pieces occidentales, ne peut se faire que
pour décrire ou dénoncer certains travers de la socdigtéise de 1’époque du roi Vaji-
ravudh. Ainsi, méme quand, compléetement ou partiellement, il conserve le déroulement
de Pintrigue, il se doit de le faire rentrer dans le cadre du Siam du début du XX™
siecle. Nous commencerons ici par nous intéresser a la transformation du liee-dans |
quel se déroulent les intrigues de ces pieces de théatre. Il est évident que les auteurs
européens avaient donné comme arriere-plan de chacune de leurs histoires ld-cadre cu
turel, social et géographique de leur propre paysst ce qui est certainement impliqué
par le genre méme de la comédie de meeurs.*®” Nous penchant donc sur la transposition
géographique des originaux, nous allons présenter ici un exemple, en mettant-en para
lele les lieux dans lesquels se dérdiugeVoyage de Monsieur PerrichdhEugéne La-
biche et ceux que nous rencontrons dans la version adaptée patilengi,Chamnien

part en voyage

Ce qui nous semble important, dans cette mise en parallele, c’est de mettre

I’accent, par les citations que nous faisons, extraites des actes de chacune des deux

49 « 11 est inutile de rappeler que 1’unité d’action n’est point 1’une des régles fondamentales de I’art dra-
matique anglais. En gros, la situation est simple : une premiére partie morfoarkes sur le point
d’aboutir, la seconde voit leur confusion et leur ruine ». Landré (Louis),Introduction in : SheridanThe
School for ScandahAubier-Flammarion Bilingue, Paris, 1969, p. 49.

497 Comme nous 1’avons dit auparavant, la comédie de meeurs n’est pas un drame psychologique, elle ne
fouille pas dans le ceeur des étres humains, elle ne regarde que 1’intérieur, dit la surface de la société. Elle
refléte la vérité et les meeurs de son époque et des ses contemporains.
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pieces, que le déroulement de I’intrigue parait bien étre le méme en France et au Siam,

mais aussi que les lieux sont précisés de maniere a ce que toute I’histoire passe de

France, et de Suisse, au sud au Siam et au Sultanat de Kedah. Mais nous devrons repa

ler de ce transfert en Asie du Sustdersque nous nous intéresserons a 1’adaptation so-

cioculturelle que le roi a faite des éléments spécifiquement frangaisah ceuvre.

Le Voyage de Monsieur Perrichofi*®

Luang Chamnien part en voyag&®

Gare de Lyon
Daniel a prété son journal a Perrichon « qui a dd

Gare du Sud

Nien a passé son journal a Luang Chamnien « ma

Armand « a tenu un store dont la mécanique é&it
rangé. »
Madame Perrichon I’a comblé de pastilles de chocolat

dessus » ne I’a pas lu tellement parce qu’une fois le train serait
parti, il a mis le journal sur son visage et commen
ronfler.

Dijon Ratchaburi

Maen « a fait des efforts de tenir le rideau de la fen
dont la mécanique était en panne et on ne pouvait
le retirer dessous.

Madame Chamnien « lui a donné du chocolat con

récompense »

Lyon
Armand: Nous descendons au méme hotel.

Daniel: Et papa, en nous retrouvant, s’écrie

Ah ! Quel heureux hasard !

Petchaburi

Maen: Nous avons séjourné dans le méme h
qu’eux.

Nien : Et notre beau pére, en nous

retrouvant, crie « Quelle chance ! »

Genéve

Armand: [...] méme rencontre...imprévue.

Chumphon

Maen: [...] ¢’est par hasard que nous avons

séjourné dans le méme endfoi

Chamonix
Daniel: méme situation; et papa s’écrie

toujours : Ah ! quel heureux hasard !

Thungsong
Nien: méme chose et Khun Luang a dit a

nouveau comme chaque fois d’ailleurs :

quelle chance !

La transposition est, nous le voyons, trés précise’agit, nous ’avons dit, de

faire passer une critique des moeeurs de la société siamoise en utilisant une intrigue em-

pruntée a I’Occident ; dand.e Voyage de Monsieur Perrichole sauvetage de Daniel

49 |abiche (Eugéne).e Voyage de Monsieur Perricham: Labiche (Eugéne) et Martin (Edouarty
Voyage de Monsieur Perrichon et autres Comédiedson, Paris, 1931, pp. 33
499 Mongkut Klao Chao Yu Hua (Sa majesté le rbi)ang Chamnien part en voyagekson Chareenthat,

Bangkok, 2002, pp. 228.
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%% | est évident que la Mer de glace

se produit lors d’une excursion a la Mer de glace
est difficilement imaginable pour des spectateurs siamois en général et, encore plus,
pour ceux de I’époque qui nous intéresse : ¢’est la raison pour laquelle le roi place ce

méme épisode dans une chute d’eau, un cadre beaucoup plus familier, méme encore
aujourd’hui®®’. De nombreux autres exemples du transfert des lieux choisis par le roi
pourraient bien entendu étre donnés iwbus aurons d’ailleurs a en reparler dans ce
chapitre, lorsque nous reparlerons des adaptations dues au contexte socioculturel. Nous
nous contenterons d’abord de parler du passé que Labiche donne a Horace daes
vivacités du capitaine Tipar rapport a 1’adaptation qui en est faite dan®Vilay choisit

son épouxEn effet, Horace a, sembléktpassé dix ans dans I’armée frangaise, mais

dans un contexte qui est celui des guerres coloniales, en Afrique et, récemment, en
Chine®; ce contexte historique est bien sir tout & fait compréhensible pour des spect
teurs francgais. Ce n’est pas le cas des Siamois. C’est la raison pour laquelle le roi décide

de faire venir le « commandant Rat », équivalent du capitaine Tic, non pas de guerres
coloniales lointaines qui ne peuvent pas étre comprises par des Siamois, mais d’un sé-

°03 qui était il y a un siécle, consid

jour aussi long dans le nord de ’actuelle Thailande
ré comme un endrokauvage et venait seulement d’étre annexé par le Siam, sous le

regne du roi Chulalongkor@’est d’ailleurs dans le méme ordre d’idées que nous pou-

vons noter que le cagine Tic a amené de la porcelaine de son séjour en Chine pour sa
tante, tandis que le commandant Rat offre, ce qui est juste par rapport a son sé€jour dans

le nord, des boites en laque a sa tante et une boite en argent a Wilay.

90| abiche (Eugéne).e Voyage de Monsieur Perrichon, op. git.62 (Acte Il : scéne 10).

%9111 faut remarquer qu’en dehors de cette transposition spatiale, dans la version originale comme celle du

roi Rama V| l’intrigue qui améne vers le duel entre Perrichon et le Commandant Mathieu d’une part et
entre Luang Chamnien et Luang Rukran Ronnarong d’autre part, a cause des insultes échangées a la suite
d’une faute d’orthographe, est conservée. Perrichon, lisant le livre des voyageurs prend connaissance de
la critique suivante : e ferai observer & Monsieur Perrichon que la mer de Glace n’ayant pas d’enfants,

I’E qu’il lui attribue devient un dévergondage grammatical. Signé : le Commandant: (...) « Je vais lui
réponlre, le commandant est... un paltoquet ! » ; la version siamoise est la suivante : « Je voudrais avertir
Luang Chamnien que Sanan Datfa n’est pas un mot du thai du Nord, qu’il n’a jamais été ordonné bonze et

que, par conséquent, le H est une faute lexicale. Signé : Commandant Lkaag Rannarong » ; la
réponse de Luang Chamnien est « Le Commandant est vraimentltabiche (Eugene).e Voyage de
Monsieur Perrichon, op. citpp. 66-67. et Mongkhut Kloa Chao Yu Hua (Phra Bat Somdet Rhrahg
Chamnien part en voyagep. cit, pp. 5758.

%92 | abiche (Eugéne)l.es Vivacités du Capitaine Tia : Labiche (Eugéne) et Martin (Edouard)e
Voyage de Monsieur Perrichon et autres Comédiiedson, Paris, 1931, p. 148.

%3 5ri Ayudhya Wilay choisit son épouix : Sri Ayudhya,Théatre parlé : Wang Ti, Bon interpréte, Wér
table ami et Wilay choisit son épguremiére édition, Khurusapha, Bangkok, 1969, p. 116.
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Un autre exemple de ce type de transposition de lieux entre la France et le Siam
se trouve, mais de maniéralirecte, dans 1’adaptation du Voyage de monsieur Peérr
chon; en effet, la piéce de Labiche nous raconte que le héros a acheté, en Suisse, des
montres qu’il essaie de ne pas déclarer a la douane et il est bien sir pris par les doua-

niers. ..>%

Une montre suisse n’est pas quelque chose de trés connu par les Siamois et

surtout ne peut pas étre achetée en Malaisiest la raison pour laquelle, dans son
adaptation, le roi Rama VI fait acheter, dans le Sultanat de Kedah, en Malaisie, des kriss
par Luang Chamniéff. Il sera pris par les douaniers comme monsieur Perrichon mais
les spectateurs siamsaiont alors capables de comprendre ce qui se passe parce qu’ils

sont en face d’une situation qu’ils connaissent.

Nous avons rencontré, en analysant les piéces adaptées par le roi et gui const
tuent notre corpus, une particularité : d&hs proces importantjui est inspiré de la
comédie de Georges Courteliba client sérieuxalors que dans 1’original la scéne se
passe dans la salle du Conseil du tribunal de Padisroi place le tribunal dans lequel
sa piece se déroule dans une ville imaginaire, « Loléburi » qui, si son nom évoque bien
un toponyme siamois (« buriest un mot siamois d’origine sanskrite qui veut dire

« ville »), implique aussi un sens particulier, celui de « pas trés s(r, verdtile »

Ce sur quoi nous devrons maintenant nous pencher, c’est sur les personnages
gue nous rencontrons dans les adaptations et surtout, dans un premier temps, sur les
noms que le roa choisi de leur donner. Apres 1’étude des différentes ceuvres que nous
avons classées dans la catégorie des adaptations, nous avons été amené a fire la diff
rence entre deux critéres. Dans un premier temps, nous pouvons nous rendre compte

que certains noms de personnages sont en fait des transformations a partir duinom orig

04| abiche (Eugéne),e Voyage de Monsieur Perrichon, op. git.80.

% vajiravudh (Sa majesté le rol)uang Chamnien part en voyagm. cit, p. 68.

% Courteline (Georgesln client sérieuxLe Livre de Poche, Flammarion, Paris, 1968, p. 7.

%7 Sri Ayudhya Un procés importantin : Sri AyudhyaVice-Commandant et Un procés importapre-
miére édition, Khurusapha, Bangkok, 1969, p. 163. Il faut noter &ilguaison pour laquelle le roi a
choisi cette ville imaginaire est causée par un fait politiswrique de I’époque. Le Siam avait di acoe-
ter I’extraterritorialité au profit des pays occidentaux. Nous ne pouvons donc pas dire, dans un tel cadre,
que le roi a adapté cette piece de théatre parce qu’il voulait critiquer la justice de son royaume. Rappelons
¢également que le Siam n’a retrouvé ces droits qu’apres avoir envoyé des soldats pour combattre aux cotés
des alliés a la fin de la Premiére Guerre Mondiale et ce sont d’abord les Etats-Unis d’ Amérique qui lui ont
rendu, en 1921, cette indépendance judiciaire. Ploykeao (Narlte#ka@nce du théatre occidental sur les
pieces de théatre de Sa majesté le roi Ramap/Icit, pp. 6971.
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nal, tandis que d’autres reflétent plus directement une volonté de critique sociale, dans

la tradiion réelle de la comédie de meeurs.

Dans la premiéere catégorie, nous trouvons des noms qui sont donc adaptés en
siamois en se basant sur ceux des personnages dans les comédies originalesaCes adapt
tions demandent sans doute une explication linguistique. La langue siamoise est une
langue austronésienne mais qui, par le contact avec le chinois, a eu une évolution vers le
monosyllabisme et est devenue polytonaténéralement, les mots d’origine austroné-
sienne, qui sont la plupart du temps bisyllabiques, deviennent monosyllabiques par une
aphérése et 1’ajout d’un ton descendant. C’est toujours vrai dans la création argotique de
la société thailandaise & partir de mots antjfai€eci se retrouve par exemple dans le
nom que le roi donne a certains personnagegajage de Monsieur Perrichayu du
Médecin malgré lyiau mans dans 1’aphérése. Nous voyons ainsi, dans 1’ccuvre de
Georges Courteline, le nom de « Daniel » devenir « Nien » ; ce nom est créé par Rama
VI par cette aphérése, justement : « Daniel » devient alors « Niel » mais comre le ph
neme /I/ est prononcé /n/ a la finale de la syllabe en siamois, nous retrouvons le hom
« Nieny qui évoque une notion péjorative, celle d’hypocrisie, ce qui correspond bien au
caractére du personnage. De la méme maniere, et dans la méme comédie de Courteline,
« Armand » devient « Maen;>nous retrouvons ici I’aphérése et, comme le siamois ne
connait pas de voyelles nasales, ce nouveau nom doit étre prononcé comme
« Maenne » : ce nom ne fait pourtant pas penser a une quelcongue notion mais se con-
tente seulement, dans la mesure du possible, de se rapprocher de 1’original. Le dernier
exemple que nous donnerons ici, car il serait possible de les multiplier tant dans les
adaptations d’ceuvres anglaises que frangaises, est celui de « Mapipe », personnage de
Courteline dandJn client sérieuxqui devient dans la version que nous en a donnée le

roi, « Pip».

DansLe médecin par nécessitdous rencontrons une transposition des noms de
certains personnages de lacpiériginale, mais qui se fait d’une autre maniére, qui pa-

rait d’ailleurs peu conforme aux créations lexicales propres a la langue siamoise. En

%8 Cette remarque est inspirée du cours de Gilles Delouche « description syse&meatiguangue at
moise » que nous avons suivi quand nous étions en licence pendant I’année universitaire 2004-2005 a
I’Institut National des Langues et Civilisations Orientales.
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effet, nous remarquons que le « Sganarelle » de Moliére devient « Sang » dlague «
tine » devient Ma » : dans ce cas, le roi conserve a peu pres la prononciation de la
premiere syllabe du nom original ; cependant, et cela nous semble intéressait a soul
gner, alors que dans la comédie de Moli¢re nous n’avons pas vraiment d’indications sur

I’age que peuvent avoir ces deux personnages, le roi fait précéder leurs nonia de «
grand-pére maternel, pour le premier et de « Yay », grand-mére maternelle, mur la s
conde. Ce choix n’est pas uniquement fait pour nous dire qu’ils ont un certain age : il se

place dans une tradition culturelle car si « Sang »M4& % ont un certain age, ils sont
plus facilement crédibles lorsque I’épouse va expliquer que son mari est médecin et

lorsque 1I’époux va justement jouer le role de ce médecin « par nécests ».

Nous rencontrons, dans ces adaptations, une deuxiéme catégorie de noms de pe
sonnagesils ne sont alors pas inspirés par le nom qu’ils portent dans le texte original,
mais ce sont des noms siamois donnés aux personnages en fonction de leur caractere, de
leur métier ou de leur statut social’est ainsi que, dans 1’adaptation du Voyage de
monsieur Perrichonle personnage principal devient, en siamois, « Luang Chamnien
Wanit » ; or le mot « Wani, d’origine sanskrite, veut dire en siamois « commercant »
ou « marchane, ce qui correspond a I’occupation de ce personnage. De la méme ma-
niére, das I’adaptation en siamois de Un client sérieuxde Georges Courteline, Barb
molle, I"huissier, se trouve affublé du nom de « Chaliao Chalatphut », ce qui, ici, sert &
montrer un trait de son caractére, puisque ce mot peut se traduire par « brillant et habile
en paroles ». Nous prendrons un dermigrmple dans 1’adaptation des Vivacités du
Capitaine Ticd’Eugéne Labiche, devenu en siamoMilay choisit son épouxLucie, la
jeune héroine de la comédie francaise, devient « Wilay », ce qui veut dire « jolie ». Le
nom du personnage nous donne, cette fois-ci, une indication sur son aspect physique
mais aussi, d’une certaine fagon sur le role qu’elle joue dans la piéce de théatre : elle
n’est 1a que pour étre aimée du personnage principal et pour se libérer du prétendant que
son tuteur veut lui imposer comme époux. Le nom qui lui est donné en siamois montre
donc qu’elle n’est en quelque sorte qu’un instrument dans le déroulement de 1’intrigue

puisque c¢’est sa beauté qui va faire s’opposer les deux prétendants au long de la comé-
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die>®®

Nous sommes conscientss difficultés qu’il y a a adapter ces ceuvres occiden-
tales qui sont 1’expression d’un contexte socioculturel spécifique et, bien sir, tres éloi-
gné de ce que pouvait en comprendre le public siamois du début dlisiele. Cest
la raison pour laquelle nous allons maintenant nous intéresser aux transformations faites
par le roi Vajiravudh a partir des versions originales sur lesquelles il a travaillé. Il a en
effet été obligé de modifier certains détails afin de rendre les intrigues plus compréhe
sibles et plus crédibles pour ses compatriotes. Nous présenterons donc ici des exemples
mettant en parallele les versions originales d’une part et leur adaptation d’autre part ;
ensuite, nous tenterons d’expliquer, au fur et a mesure et au cas par cas, les raisons pour
lesquelles le roi a décidé de transposer tel ou tel passage dans un contexte purement
siamois. Nous rencontrons tout d’abord des changements a propos de références a des

langues.

Nous remarquons d’abord que, dans Le Médecin malgré lyiMoliere fait parler
Sganarelle en latin, de fagcon a ce que ses interlocuteurs soient convaincus de ses
grandes compétences médicaiesc’est une des constantes dans I’ceuvre de Moliére
qui utilise systématiquement le « latin de cuisine » pour se moquer des médecins et des
apothicaires de son époque, mais aussi de la crédulité des patients. Lorsque le roi Vaj
ravudh adapte ce page, il est évident qu’il ne peut pas utiliser le latin parce qu’aucun
Siamois ne pourrait copaendre et que 1’effet comique serait alors perdu. Il choisit alors
de faire parler Ta Sang dans un mélange d’anglais et de siamois®". En effet, & cette

époque- nous I’avons dit précédemment — I’anglais est considéré au Siam comme la

%9 Nous nous inspirons ici d’un article de Somchai Samniengngam concernant les noms des personnages
des piéces de théatre du roi Vajiravudh. Il y démontre que les nomerdesnages dans les pieces tr
duites et adaptées mais aussi dans ses piéces originales peuvent étre classés de saivzanerel. Le
statut social du personnag@. L’4ge et le caractére du personnage ; 3. Le métier et la position et 4. La
relation familiale. Cf. Samniengngam (SomchBipms des personnages dans les piéces de théatre du roi
Rama VIin : Langage et ceuvres littéraires de S. M. le roi Mongkut, savant du royaume de Siam, op. cit.,
pp. 3658.

10 gganarelle, en faisant diverses plaisantes postures. « Carcias, arci tagaamus, singulariter,
nominativo, haecmusa, «la Muse », bonus, bona, bonum, Beosis, estne oratio latinag...) » Cf.
Moliere, Le Médecin malgré luop. cit, p. 83.

1 Ta Sang : «...) Selon un manuel occidental, on explique que c’est du mélange entre Soda Yes Pain
avec Nakhodai et cela fait effet de Tosen A Jam Minute (...) » Sri AyudhyalLe Médecin par nécessjté
op. cit p. 207.
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langue du modernisme et du progré&nglais approximatif de Ta Sang se rapporte

donc aux préjugés de la société et il est bien entendu capable de porter un effet comique
pour des Siamois qui, faisant partie de la classe éduquée, sont capables de mesurer les
fautes que fait notre médecin par nécessité. Par ce choixslassdie de conserver en

I’adaptant ce qui est drole dans la scéne qu’il compose alors & partir de Moliere mais

aussi il dénonce, dans la ligne desmédies de mceurs », le snobisme des gens de son

époque qui croient que, pour étre sérieux et crédible, il faut savoir parler #Aglais

De la méme maniére, dawélay choisit son épouxous apprenons de Monsieur
Dit qu’aprés avoir connu une déception amoureuse, il a décidé d’étudier le pali®*?; ceci
est paralléle a la version originale de Labiche qui, dassVivacités du Capitaine Tic
nous montre Monsieur Désambois ra@ana Madame de Guy qu’il a décidé d’étudier
le grec pour se consoler car la personne qu’il aimait s’est mariée avec un professeur de
danse. Notons d’ailleurs que, dans la version du roi Vajiravudh, cette femme se marie
avec un professeur de musique choix n’est pas non plus anodin car, a I’époque, un

professeur de danse ne semblait pas tres intégré a la sociéteé.

Mais la transposition ne se montre pas seulement avec les éléments que nous
avons évoqués jusqu’a présent : le rois’attache souvent a de tous petits détails qui prou-
vent son souci de faire rentrer completenentxte qu’il adapte dans un cadre totale-
ment siamois. Nous commencerons avec une premiéere réplique, extraivgate de
monsieur Perrichonque nous allons comparer avec son équivalent dans le texte si

mois :

*12 Nous trouvons dans le mémoire de Juliette Chové a quellpmiglais joue un role considérable et en
particulier dans le domaine politico-diplomatique du royaume du Siam : molbeent était venu pour
qu'un membre de la famille royale possédat au moins des notions suffisantes d’une langue européenne
pour étre en mesure de traiter convenablement avec les puissances occidésitalesed de nouer avec
le Siam des relations plus étroites. » Cf. Chové (Julieten-Baptiste Pallegoix, missionnaire aath
lique, et Mongkut, prince de Siamgenése d’une rencontre et d’une amitié ou convergence de deux des-
tins d’exception (1804-1835) mémoire pour 1’obtention de maitrise de siamois, INALCO, Paris, 2006,
pp. 5657.

>13 Monsieur Dit Chamangkhit &é 1’enseignant de Wilay quand elle était jeune. Ce professeur aime se
vanter d’étre un grand savant et de ne fréquenter que des érudits. Aprés un chagrin d’amour dans son
jeune age, il a décidé d’apprendre le pali. Ceci correspond bien a la langue que Monsieur Désambois a
choisie. Le pali est une langue classique qui joue un rble considérable deammdes : ce choix est en
parfaite cohérence avec la piece de Labiche car le grec est une des langues servant a I’apprentissage des
lettres classiques en Occident
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Perrichon, a partElle est comme ¢a chaque fois qu’elle n’a pris pas son café1®

Luang Chamnien Yisun s’énerve toujours comme ¢a si on ne lui laisse pas le temps de manger

. 515
tranquillementsa soupe de riz".

Pour le petit déjeuner siamois traditionnel, pattéicement a 1’époque qui nous inté-

resse, on ne prenait pas tellement de café, ceci méme dans les familles de nouveaux
riches comme Luang Chamnien. Les Siamois prennent des nourritures bien plsis consi
tantes que les Occidentaux pour leur petit déjeuner car il ne faut pas oublier que les
agriculteurs avaient une part importante dans la société. Dans une société agricole
comme [’était le Siam voici un siécle et comme la Thailantlest encore, les gens

avaient besin de prendre des forces avant d’aller travailler dans les champs. Nous

voyons ici que Madame Chamnien prend habituellement de la soupe de riz pour son
petit déjeuner, ce qui peut déja étre considéré comme un plat Iéger par rapport a ce que
prennent les paysans. Cependant, un petit déjeuner a base de riz peut aussi éfre une ind
cation des origines sociales plutét modestes de ce personnage, puisque comme monsieur
Perrichon, Luang Chamnien s’est seulement récemment ¢élevé dans la hiérarchie sociale

et qu’il ne connait pas vraiment les habitudes de la bonne société.

Dans le méme ordre d’idée, nous remarquerons que si, darssMédecin malgré
lui, Sganarelle fait semblant de soigner la muette avec un morceau de pain trempé dans
du vin rougé'® ce reméde étrange, qui peut faire rire des spectateurs francais parce que
Sganarelle a prétendu avoir fait parler un perroquet de cette facon, est complétement
¢éloigné du contexte siamois. C’est la raison pour laquelle, dans I’adaptation Le Médecin
par nécess$é, Ta Sang soigne la jeune héroine, Chinda, avec du riz auquel il a mélangé
de I’ceuf dur écrasé®’’: le médicament est aussi fantaisiste que dans la comédie fra
caise mais comme c’est la nourriture que I’on donne aux mainates, qu’on ¢léve beau-
coup au Siam, pour les faire parler, il devient tout de suite plus compréhensible et amu-

sant pour des spectateurs siamois.

°14| abiche (Eugéne),e Voyage de Monsieur Perrichap. cit, p. 13.

15 vajiravudh (Sa majesté le rol)uang Chamnien part en voyagm. cit, p. 13.

*16 gganarelle : « Il y a dans le vin et le pain, mélés ensemble, une vertatisigme qui fait parler. Ne
voyezwvous pas bien qu’on ne donne autre chose aux perroquets, et qu’ils apprennent a parler en man-
geant de cela. » Molieree Médecin malgré lubp. cit, p. 85.

" Ta Sang : € est le meilleur reméde. Du riz cuit, ce n’est pas bon ; un ceuf dur, ce n’est pas bon ! Mais
si on mélange du riz cuit avec un ceuf dur, cela va lui permettre de mieux parler. Voyons ! Regardez les
mainates ! On ke fait manger du riz et de I’ceuf dur écrasé et ensuite ils savent parler trés bien. » Sri
Ayudhya Le Médecin par nécessjtdp. cit p. 211.
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Les références culturelles a la nourriture que nedsns d’évoquer a propos du
Voyage de Monsieur Perrichagt deLuang Chamnien part en voyage duMédecin
malgré luiet duMédecin par nécessitgouvent un parallele dans les références a la
boisson dans les extraits suivantsUte Client sérieuxde Georges Courteline et de la

version adaptée en siamois par le tn, proces important
Lagoupille: [...] Total : un café, un mazagran, un gloria, un verre d’eau sucrée, un grog, une fine
et un brdlot. Total : sept consommatiohs
Chaliao : Au total, mon client a pris sept boissons chaque jour aursgdtale Monsieur Kao,
c’est-a-dire : 1. un café noir 2. un café au lait 3. un café glacé vema de lait 5. un

: A > . s ~ 1. 519
verre de l& glacé 6. un verre d’eau sucrée 7. De 1’eau fraiche™ .

Nous choisissons ces extraits afin de faire prendre conscience de deux points di
férents au niveau socioculturel. Lagoupille et Kup prétendent tous deux avoimeonso
mé sept boissons différentes mais, en fait, ce sont des boissons mélangées par nos deux
personnages afin de montrer au tribunal qu’ils ont effectivement pris plusieurs con-
sommations. Les boissons que Lagoupille a consommées n’étaient en fait qu’un café
« arrosé » pour lequel il lui a été servi une tasse de café, trois morceaux deirseicre
carafe d’eau et un carafon de cognac. Monsieur Kup a également commandé¢ un café et
on lui a servi une tasse de café, un carafon de lait, cing morceaux de sucre, une carafe
d’eau fraiche et un verre... Mais nous devons comprendre que, pour des Siadbig a
cent ans, il était nécessaire de ne pas parler d’un « carafon de cognac », ce qui ne voulait
rien dire, et c’est la raison pour laquelle ce cognac est remplacé, dans la version sia-

moise, par du lait.

Ce simple exemple, ou le cognac est transformiiemontre clairement qu’il
est nécessaire de s’intéresser a la transformation des textes originaux et donc a ce que
nous appelons la « naturalisation », ceci a cause des différences socioculturelles dont le
roi, ayant vécu si longtemps en Occident, était bien sOr tres conscient. Un dernier
exemple de ces changements nécessaires peut étre daasé&daptation des Vivad-

tés du capitaine Tidont nous avons parlé plus haut a propos des noms des personnages.

*18 Courteline (Georges)n client sérieuxop. cit, p. 45.
19 5ri Ayudhya Un procés importantn : op. cit, p. 193.
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Dans la piece frangaise, Horace fait un cadeau a Lucie :

Horace : Eh bieh Pour vous récompenser, mademoiselle, votre professeur vous a rapporté un...

(Il prend un éventail sur le guéridon.)
Lucie : Un éventail chinois®h! Quel admirable travall C’est de I’ivoire brodé 1520

Les cadeaux que fait Rat a Wilay et a sa tante sont la encore différents :

Wilay : (Elle rit) Je peux lire un pedEh! Qu’avez vous nous rapporté comme souvenirs ?

Rat : Il y en a(ll prend les souvenirs et les montre avec vanits ustensiles en laque pour ma

tante et voici une boite en argent pou?%i

Ici, le changement dans les cadeaux est explicable non pas parce que les Siamois ne
pourraient pas connaitre un éventail chinois mais parce que nous devons nous souvenir
que si Horace, dans la piece francaise, vient de CRiae dans 1’adaptation du roi
vient du nord de I’actuelle Thailande : il est donc naturel qu’il ait amené des objets spé-
cifiques de I’artisanat de cette région, des ustensiles en laque et une boite en argent re-

POUSSE.

Parfois, parce qu’il ne serait pas possible méme de transposer les événements de
I’intrigue occidentale en siamois, Rama VI se permet de les transformer ; dalsclient
sérieux Mapipe est poursuivi car il a vendu du cresson en faisamt quai ¢’était du
buis béni.

Le Président : Mapipe, levez-voéwu substitutHum!...Hum ! (A Mapipe)Vous étes pau

suivi pour tromperie sur la qualité de la marchandise verfduesubstitutHum!... Hum !...

Hum 1?2

Nous pouvons tout de suite comprendre que cette affaire de cresson béni ne peut pas
rentrer dans le contexte culturel de la société siamoise. Tout d’abord, le cresson n’est

pas un légume que I’on peut trouver en Asie du Sud-est mais, surtout, Courteline fait
référence dans ce passage aux croyances catholiques de la France : le buis béni est ratt
ché a la cérémonie des rameaux, le jeudi qui précéde Paques. On voit bien alors que ceci
ne voudrait rien dire pour des bouddhistes et les faits sont transformés de la maniére

suivante :
Pip: Monsieur le Président, si cela ne vous dérangeait pas, j’aimerais vous demander de classer

cette affaire aujad’hui car j’ai déja passé un mois en prison ; ceci me semble suffisa

20| abiche (Eugéne),es Vivacités du Capitaine Tiop. cit, p. 153.
*2L gri Ayudhya Wilay choisit son épouop. cit, p. 170.
%22 Courteline (Georgesyn client sérieuxop. cit, p. 29.



184

ment raisonnable pour le centime de baht que j’ai piqué & Madame Mi°=

Nous I’avons dit précédemment, le roi souhaitait bien entendu pouvoir faire
jouer ces pieces de théatre devant des spectateurs siamois et leur permettre en tous cas,
quand il s’agissait de mettre en évidence des problémes de mceurs et de société, de
comprendre le message qui devait étre transmiiglaptation aux mceurs de cette
époque était donc nécessaire ; il ne faistnon plus oublier que ces ceuvres théatrales
¢taient destinées également, pour certaines d’entre elles, a la lecture®®*: en effet, a
I’époque du roi Vajiravudh, les Siamois étaient peu habitués a apprécier le théatre de
type occidental. Afin de mieux leur faire comprendre les intrigues, I’auteur a sans doute
été obligé de modifier certains passages afin qu’ils correspondent mieux au contexte

social, culturel et historique du royaume de Sfam

Nous nous touterons donc vers un certain nombre d’exemples, en commengant
par la seule piéce anglaise que nous analyseroneheiSchool for Scandae Sir R-
chard Sheridan, dont le titre est, rappelons-éeClub de la médisancedans la version
qu’en a donnée le roi Vajiravudh : Lamay, épouse de Phraya Watcharin, femmie orig
naire de la campagne, passe son temps a s’acheter de nouveaux vétements alors que,
dans I’ceuvre de I’auteur anglais, I’héroine, Lady Teazle, épouse de Sir Teazle, dépense
I’argent de son vieux mari en achetant des « fleurs d’hiver »2°. Le fait de parler, dans
une adaptation en siamois, de 1’achat de fleurs, ne voudrait rien dire et surtout s’il s’agit

de fleurs d’hiver : dans un pays comme le Siam trouve des fleurs toute 1’année. Par

2 5ri Ayudhya Un procés importantn : op. cit, p. 175.
524 Malakul (ML Pin), Euvres et activités dramatiques de Sa Majesté Vajiravudh, roi du Siamop. cit,
pp. 105. Certaines pieces de théatre du roi Rama VI comportent mussesions commee Marchand
de Veniseu Phra Ratchawang SamNousapprenons par exemple que pour ces deux ceuvres, il existe des
versions qui ont été composées exceptionnellement parce que le roi les avdiedéesi@sla mise en
scéne.
2 Hoonsweang (Paniti)Les versions thailandaises de trois piéces d’Eugéne Labiche : le voyage de
Monsieur Perrichon, la poudre aux yeux et les vivacités du Capitaineh&se pour 1’obtention du doc-
torat de troisiéme cycle, Université de Paris Il (Sorbonne-Nouvelle), Pari3, f. 186.
2| ady Teazle :
I’m not more extravagant than a woman of fashion ought to be. [...] Sir Peter, am I to blame be-
cause flowers are dear in cold weather ? You should find fault vétblithate and not with me.
Sheridan (Richard BrinsleyJhe School for Scandap. ct., pp. 3132.
Lamay :
Je ne dépense pas plus d’argent que d’autres personnes de ma classe. [...] Quoi ! Voulez-vous
que je sois démod@&eJ’ai cru comprendre que vous vouliez qu’on me fasse des compliments et
qu’on dise que j’ai du gofit.
Sri Ayudhya Le Club de la médisancep. cit, pp. 2425
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contre, le choix de parler de dépenses tres importantes pour des vétements est beaucoup
plus proche de la réalité sociologique du paysus la retrouvons d’ailleurs dans
’expression idiomatique /kaj na:m phrd? khsn khonpa:m phrd? &n/°%’, «les poules

sont belles grace a leurs plumes et les hommes sont beaux grace a leurs habits ». Il est
sars doute naturel, pour des femmes qui viennent de la campagne siamoise, de montrer
qu’elles ont réussi &’¢lever jusque dans la haute société et surtout de se faire accepter

par la bourgeoisie dont ell@snsent qu’elles font désormais partie, qu’elles s’habillent

avec autant d’¢élégance et avec des vétements aussi chers que les autres femmes de cette

classe sociale.

Nous remarquons également que, dans cette méme piece, Charles, un des pe
sonnages importants, se refuse a vendre le tableau représentant sofi oacli
éprouve beaucoup de reconnaissance enwgrslors qu’il a d’ores et déja vendu aux
enchéres beaucoup des tableaux de ses ancétres. Dans la version siamoise, Bunsom, qui
est le nom du persaage qui correspond a Charles, s’est déja débarrassé de bon nombre
d’objets précieux ayant appartenu a son oncle, comme des sabres ou des porcelaines,
mais il ne veut pas vendre sa batieNous devons comprendre pourquoi le roi choisit
de faire cette transformation du texte original, qui pourrait par une lecture superficielle,
sembler de pas avoir une grande importance. Nous dewand’dbord savoir que le
systéme des ventes aux enchéres n’existait pas encore a cette époque mais aussi nous
souvenirque, méme dans la haute société siamoise, ce n’était pas une tradition de con-
server des tableaux de ses ancétres dans sa maison comme cela se faisait dans les ch

teaux de la noblesse européetifie

27 Y3 umsizan auemszusis, la traduction juxtalinéaire est la suivante : poule/étre beau/a cause de/ plume/
étre humain/étre beau/a cause de/ habiller.
%% Charles :
No, hang it! I’ll not part with poor Noll. The old fellow has been very good to me, and egad I’ll
keep his picture while I’ve a room to put it in.
Sheridan (Richard BrinsleyJhe School for scandadp. cit, p. 83.
2 Bunsom :
Qu’ont fait mes grands-parents en ma fave@rQuant a mon oncle, il m’a vraiment soutenu,
comme s’il était mon pére. En aucun cas je vendrai cette bague. Méme si je meurs de faim, je
I’emporterai avec moi dans mon cercueil.
Sri Ayudhya Le Club de la médisangep. cit, p. 66.
*3Dans la version siamoise, nous voyons qu’on ne nous présente pas une vente aux enchéres de tableaux.
A 1’époque, il n’y avait que des expositions de peinture des amateurs d’art et des membres des familles de
la noblesse. La premiére exposition a eu lieu a Bang Ba1920. Les visiteurs ont payé ’entrée et les
bénéfices ont servi a acheter des pistolets aux scouts royaux. Cité yaraBlgNantaka)Dusitsamit
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Un dernier point qui nous semble intéressant de souligner dans 1’adaptation de la
comédie de Sir Richargheridan, ¢’est que nous y avons trouvé une coupure par rapport
a original ; or cette coupure ne peut pas s’expliquer, comme toutes celles que nous
avons présentées auparavant, par la volonté de raccourcir des passages qui auraient pu
sembler ennuyeux aux spectateurs siamois pas encore habitués aux formes dramatiques
occidentales il s’agit du passage ou le dramaturge anglais se moque des gens qui se
prétendent poéte¥. Si ce passage est supprimé par leceon’est pas parce qu’il serait
trop long: c’est parce qu’il ne correspond pas a la vision que les Siamois ont de la pé-
sie et des poetes. Patirx, en effet, les poétes font partie d’une élite Savante et respe
tée qui ne peut pas étre moquée comme cela. Nous avons dit auparavant le me tres i
portant des ra@i, aussi bien a la périod2Ayudhya qu’a celle de Bangkok, dans le dés-
loppement de la littérature siamoise ; il faudrait ajouter que le roi Vajiravudh lui-méme,
I’étude de ses traductions des ceuvres de Shakespearaous I’a d’ailleurs montré, était un
tres grand poete. On comprend mieux, dans ce type de contexte, que le passage de Sir
Richard Sheridan ait été coupé et non adapté : il allait contre les valeurs tradéionnell

ment reconnues dans la sociétd’époque.

La suppression, dans ces adaptations, de certains passages du texte original
s’explique aussi par une volonté de la part du rd se conformer aux bonnes mceurs
telles qu’elles ¢étaient reflétées de manicere traditionnelle dans le théatre clas-
sigue siamois s’il est vrai que le théatre populaire ne dédaignait pas les allusions gri-
voises, il n’en était pas de méme dans les ceuvres destinées aux représentations de la
cour royale. Cela ne veut pas dire que 1’évocation de 1’acte sexuel était absente de ce
théatre, mais elle était faite selon des codes d’expression qui évitaient d’étre trop expli-
cites et qui, si elles étaient cptises de tous les spectateurs, n’utilisaient jamais des

jeux de scéne ou bien des mots particuliérement chogtfatitzst la raison pour la-

numéro 82 (juillet- aolt— septembre), Bangkok, 1920 p. 3 in : Ploykeao (Nantahké)ence du théatre
occidental sur les piéces de théatre de Sa majesté le roi Rama VI, qp.386t.,

il s’agit du passage du premier acte de la version originale ou Sir Benjamin Backbite raconte a ses
amis qu’il a composé un poéme pour admirer la beauté des chevaux.

%32 A propos de ces codes, cf. Delouche (Gillésyrotisme dans la littérature classique siamoise (dans
cet article, ’auteur ne limite pas son étude a des ceuvres dramatiques) in : Nguyén Thé Anh & Forest
(Alain), éd.,Notes sur la culture et la religion en Péninsule indochindisBlarmattan, Paris, 1995, pp.
43-60.
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quelle dand.e médecin par nécessitée roi fait disparaitre cette scéne de la piéce de
Moliére, particulierement inspirée de la farce traditionnelle francaise, ou Sganarelle
essaie de caresser la poitrine avantageuse de la nourrice de la jeune®*féroine
L’approche des situations comiques est donc ici différente de celle que nous pouvons

obsever dans 1’ceuvre de Moliére, dans laquelle, méme lorsque nous nous trouvons

dans de grandes comédies, les éléments de la farce ne sont jamais tres loin : nous pen-
sons ici, par exemple, a ce passagd dduffeou le héros fait semblant d’étre choqué

par le décolleté de Matrtine :
(...) Cachez ce sein que je ne saurais voir :

Par de pareils objets les &mes sont troublées

Et cela fait venir de coupables pen§34es
Cette constatation nous amene a une réflexabors qu’en France, Moliére a fait évo-
luer le théatre comique depuis la farce vers la grande comédie, dans laquelle les origines
populaires ont laissé des traces, les traductions/adaptations du roi Vajiravudh ont plutot
tiré le comique vers les traditions classiques, ou une certaine bienséance est nécessaire,

ceci en faisant disparaitre toute trace de vulgarité.

Nous avons évoqué, a propos des lieux que le roi a choisis pour y placer les in-
trigues qu’il adapte, le caractére un peu particulier de cette ville imaginaire ou se dé-
roule I’action de Un proces importantMais ce choix s’explique aussi parce qu’il n’était
pas possible, au Sigrde conserver 1’ambiance particuliére de la France ou les luttes
contre le cléricalisme et pour la laicité peuvent facilement expliquer pourquoi le subst
tut est révoqué au milieu d’un proces et comment Barbemolle peut aussitot étre nommé
a sa place. En placant sa piece de théatre dans cette ville de province, le roi peut trouver
un moyen pour que son Barbemolle, Chaliao Chalatphut, puisse prendre la place du
substitut : celui-ci est convoquurgence a Bangkok et, dans un systéme qui est tou-
jours celui de la monarchie absolue, il doit immédiatement partir pour obéir aux ordres

du roi ; il lui est donc impossible de poursuivre la défense de sorrtlient

Nous avons pyusqu’a présent, semble-t-il, montrer dans ce chapitre que les

3 Moliére, Le médecin malgré luop. cit, p. 52.

%34 Moliére, Le Tartuffe ou I'Imposteur, www.inlibroveritas.net/lire/oeuvre 357.html, page 79. Consulté le
16 mars 2010.

%3 gri Ayudhya Un procés importanop. cit, pp. 206-207.


http://www.inlibroveritas.net/lire/oeuvre%20357.html
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adaptations que le rdiajiravudh a faites a partir de ces ceuvres anglaises et francaises

qu’il a sélectionnées, sont en fait des naturalisations. Mais il reste pourtant une question
importante. Ces naturalisations, estqu’il les a faites uniquement dans le but de faire

connaitre aux spectateurs siamois des pieces du théatre européen qu’il appréciait ? Nous

nous sommes bien entendu rendu compte que, méme quand il conserve de maniere trés
fidele la construction des intrigues originales, il tient de fagcon systématique a les faire
rentrer dans le cadre siamois. Si nous nous placons dans la ligne de ce que nous avons
défini comme étant la « comédie deenmrs » ou la « comedy of manners », nous
sommes ameneés a akoiyu’il utilise ces intrigues adaptées pour dénoncer certains dé-

fauts de ses contemporains siamois. C’est sans aucun doute ce que Le Club de la méed

sanceou Luang Chamnien part en voyagentrent avec le plus de clarté ; cependant,

une piéce, tres breve, mérite encore plus notre attention : nous nous intéresserons donc a
My Friend Jarletd’Arnold Golsworthy, une des piéces préférées du roi Rantd®Vke

n’est pas par hasard que son chien favori, dont on voit d’ailleurs la statue au palais

d’été, s’appelait « Yalé »°'

, Ce qui est la prononciation siamoise du nom du héros de la
piece anglaise. Elle a d’abord été adaptée sous le titda véritable amipuis a donné,

dans une derniere versiddn ami a la vie a la moyice qu’il nous faut considérer plus

comme une réécriture que comme une adaptation ; ces deux nouveaux titres sont en fait
le produit des deux différentes approches que la doinnées de I’intrigue traitée par

I’ceuvre originale anglaise. En effet, le texte anglais représente deux types d’affection :
paternelle ou amical® ceci méme dans son adaptation siamaiselis qu’Un ami &

la vie & la mortmontre plutdt des buts idéologiqt&s

Cette derniére remarque nous amene a tenter de voir comment, en fait, le roi est

passé de cette adaptation, qui porte le méme message que dans I’ceuvre anglaise, a

%3 Malakul (Pin, Mom Luang)Cent piéces de théatre du roi Vajiravydip. cit, p. 158.

%37 Ce chiengwa - Yalé, favori du roi, porte le méme nom, prononcé selon la pbgieodu siamois, que
le héros devly Friend Jarletde Golsworthy. Il a d’ailleurs été tué par balle comme Jarlet. Le roi a égat
ment utilisé le nom de 1’héroine de la piece anglaise, Marie, pour nommer une des résidences royales du
Palais de Sanam Chandra a Nakhon Pathom, dont le style architectural estesdimtoriens de
I’architecture thailandaise, inspiré du Chateau de Chenonceaux. Cf. Suwan (Malinee, éditrice), Impar-
tants palais de Thailand®épartement de programmation scientifique, Ministére de 1’Education natio-
nale, Khuru Sapha, Bangkok, 1977, p. 62.

°% ploykaeo (Nantaka)nfluence du théatre occidental sur les piéces de théatre de Sa majesté le roi
Rama V] op. cit, p. 117.

3% Wankeao (Thongchai),e Nationalisme dans les ceuvres dramatiques de S. M. le roi Vajiravudimé-
moire de maitrise, Université Sri Nakharinwirot, Bangkok, 1979, pp. 138-14
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I’utilisation d’une intrigue qu’il n’a pas inventée pour faire passer des idées person-

nelles Dans la version originale de I’auteur anglais, la piéce est située dans un cadre
politique et historique particulierement bien connu des spectateurs européens de
I’époque ou elle a été composée puisqu’il s’agit de la guerre entre la France et la Prusse.

Cette histoire se déroule en effet pendant le siége de Paris eA’1BaAsUn véritable

ami, le roi a comervé I’arri¢re-plan historique qui apparait dans la piéce originale de
Golsworthy. Nous pouvons concevoir que ces eévénements, si éloignés de I@-connai
sance des Siamoik 1’époque, n’étaient certainement pas un cadre leur permettant de
comprendre la cruauté de la situation décrite par 1’auteur anglais ; ainsi cette premiere
adaptation ne pouvait pas vraiment toucher les spectateurs siamois. Par contre, quand il
composdJn ami a la vie a la moytqui est donc la réinterprétation (ou la réécriture) de
I’original anglais, le roi la situe dans un contexte historique que ses spectateursssonnai

sent évidemment bien, puisqu’il choisit le Siam.

L’intrigue se passe dans une région siamoise (Monthon) Hatsadinburf*: il
s’agit d’une région imaginaire mais dont le nom et 1I’environnement restent typiquement
siamois. Ces « Monthonsont le produit d’une politique de décentralisation qui a été
élaborée sous le regne du roi Mongkut, le grand-pére de RamaiVElle n’a été mise
en ceuvre que dans le cadre des réformes institutionnelles menée par son pere, le roi
Chulalongkori*2 Nous I’avons dit auparavant, le Siam était & cette époque sous la-m
nace des grands pays colonisateurs européens, la Grande-Bretagne, et la France et ce
vieux royaume a alors pris conscience de la nécessité de profondes réformes, politiques,
administratives efechnologiques afin de faire face au danger. C’est pour mieux contr®-
ler son indépendance et maintenir la stabilité politigue du royaume que RamaiVv a déc

dé a la fois d’unifier et de décentraliser 1’administration du pays. Ce systeme des

«Monthon » a en fait été mis en place par le Prince Damrong, demi-fréere Claulat

%40 « A partir de 1866, la France se heurte a la volonté de puissance de la Prusse, menée d’une main de fer

par Guillaume 9" et la Chancelier Bismarck, qui entend réaliser a son profit 1’unification de la nation
allemande. La guerre éclate le 19 juillet 1870. Le gouvernement de Défensaleatist constitué, avec
Léon Gambetta et Jules Ferry mais la situation militaire ne cesse pas deaskerdd®aris, ou la révol
tion menace, est assiégé et bombardé. Le 18 janvier 1871, au chateauailke$/des Prusse proclame
alors la création de I’Empire allemand ». in : Méric (Mathieu)Mon Histoire de FranceHachette Je
nesse, Paris, 1996, p. 233. Cf. également, Kappler (Afiatgachen Uber Deutschlan8ocietats-Verlag,
Frankfurt am Main, 1996, pp. 223.

**L\/oir la carte des Monthon du Siafa I’époque dans I’annexe 1, Carte . Monthon, p. 330.

%42 Baker (Chris) et Phongpaichit (Pasuk),History of Thailand Cambridge University Press, @a
bridge, 2006, p. 52.
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longkorn, en 1897 Ce systéme est inspiré du mode d’administration qu’avaient mis
en place les Britanniques dans leurs colonies de Malaisie et de Birmanie et que le Prince
Damrong était allé observer avant de le mettre en place au Siam ; il a été masyenu ju

; y . 1.544
qu’a la deuxiéme guerre mondiale™"".

Retournons vers la piece que nous étudibimsami a la vie a la mortla scene
se passe donc dans le Monthon Hatsadinburi et des ennemis ayant assiégeé la région, les
deux héros, Boonkoea et Phuang sont alors bloqués et ne peuvent pas retourger a Ban
kok apres avoir terminé la mission qu’ils étaient venus y accomplir. Si I’histoire se dé-
roule dans I’hétel « Village Inn » & Fontainebleau poMly Friend Jarlet dans un hotel
a coté de Paris polin véritable amic’est chez la tante de Nuan, I’héroine, fiancée de
Boonkoea, dont on découwrisu cours de la piece qu’elle est la fille de Phuang, dans la
ville de Nakhon Khiri poutUn ami a la vie a la mortNous constatons que, dans la
piéce originale comme pour la premiére adaptation en siamois, la scéne est située dans
un hdétel mais nous pouvons remarquer que, dans cette premiére addptatiéritable
ami, I’endroit ou se passe la scéne n’est pas aussi précis que daug Friend Jarlet
nous ignorons en effet le nom de la ville ou se trouve cet hétel. Par contre, dams la ve
sion réécrite, ’histoire se déroule dans la maison de 1’héroine. De notre point de vue,
cela veut dire deux chosgd’abord, les personnages se trouvent dans une province qui
n’est pas trop éloignée de Bangkok mais ce n’est pas une zone encore tres développée et
c’est sans doute la raison pour laquelle il n’y a pas d’hdtel ; mais ceci n’est qu’une hy-
pothese car nous n’en savons pas plus que cela. Dans le déroulement de la piece, nous
apprenons @ Boonkoea et Phuang n’ont pas pu retourner a Bangkok a cause deé la s
tuation miitaire de la région et qu’ils se voient alors obligés de rester chez la tante de
Nuan. On pourrait bien sir se poser la question de savoir pourquoi cette femme a
cueille chez elle deux hommes dont au moins I’un des deux lui est complétement incon-
nu: ceci n’est pas une attitude naturelle chez les Siamois ; pourtant, nous devons e
prendre que 1’un des thémes essentiels de cette ceuvre dramatique est celui de ’amour
du pays, qui se retrouve dans de nombreuses ceuvres du roi et que ¢’est par patriotisme

qu’elle accepte de les héberger.

*31d., p. 56.
> bid.
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Ayant mis en évidence le fait que ce petit drabhe,ami a la vie a la moytest
porteur d’un message qui n’existe pas dans le texte original et que sa situation se place
au Siam, méme si le lieu ou il se déroule est imaginaire, il nous semble que nous devons
aller plus loin dans ’analyse que nous faisons de ces adaptations. En effet, nous avons
remarqué que, dans les piéces du roi, a de nombreuses reprises, Nous pouvons rencontrer
des personnages antipathiques qui semblent étre systématiquement identifiés comme
étant des Chinoi&>. L’exemple le plus évident est la derniére réplique de Un procés
importantou Kao, un des prévenus qui se trouve victime de ce changement si étonnant
de situation entre 1’avocat qui devient substitut au milieu de ’audience du tribunal, est
traité de « sale Chinetoqu&*$ Cela nous améne & penser que ces comédies ne sont pas
uniquement des textes ou il se moquerait des défauts de la socigtguilles con-
tiennent un certain message politique, en rapport avec les idées nationalistes que le roi

Vajiravudh a tenté de faire apparaitre pendant son régne.

Il ne faut pas oublier, en effet, que le roi a composé un recueil inlitife de
I’Orient et Réveille-toi Siart’, qu’il a publié sous le pseudonyme « Asavabahu 3®
Cet ouvrage comprend quatre chapitres ou il présente une critique trés polémique des
Chinois, ceuxd’outre-mer en particulier. Il gdique d’ailleurs qu’il n’a pas intention
d’attaquer les Chinois, précisant méme que ses critiques ne sont pas inspirées par la

haine raciale et que ce qu’il propose est le résultat de ses observations.

Il a d’abord essayé de montrer le bigiondé du rapprochement qu’il fait entre
les Juifs et les Chinois, afin de prouver que ces deux « races » sont bien comparables.
Une des raisons pour lesquelles, selon lui, les Européens ressentent de la haine envers
les Juifs serait la question identitaire. Cette question identitaire se manifesterait par le

fait qu’ils ne sont pas intégrés dans la société qui les accueille et qu’ils conservent leurs

%4> Nous trouvons beaucoup de personnages, dits d’origine chinoise, dans les piéces de théatre du roi
Rama VI, traductions et adaptions comme ses propres ceuvres. Ces personnages sont en général ridicules
et méprisables, ce que nous allons devoir expliquer plus en détails slpasdgraphes qui suivent. Nous
trouvons entre autres ces « Chineidans trois piéces que nous avons choisies d’étudier : Le Club de la
médisanceUn procés importanétUn bon interpréte

%46 « Kup : Connard ! Sale Chinetoque ! » in : Sri Ayudtya procés importanop. cit, p. 215.

*47 Ces deux articles ont été par ailleurs traduits en angldie Jews of the Oriergt Wake up Siam !,
lesquels ont été publiés dansSm Obserer ; journal en anglais. Cf. Malakul (Pin, Mom Luanpgjé-
facein : Asavabahwuifs de I'Orient et Réveille-toi Siam,! Fondation de commémoration du roi Vajir
vudh, Bangkok, 1985.

>4 Cf. Wyatt (David K.),Thailand, a Short Histongp. cit, p. 232.
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traditions et leurs coutumes : ceci conduit parfois la survisibilité culturelle. Il ajoute que
les Juifs sont tres intelligents et particulierement habiles dans le commerce fet les a
faires finamieres. Ils sont capables de tout faire pour obtenir de 1’argent, a cause de leur
avidité : cela nous fait penser Barchand de Veniset explique peut-étre le fait que le

roi ait choisi de traduire cette piéce de théatre en siamois... Le fait qu’ils soient ainsi

des profiteurs les amene a subir des violences sangldmtes donne ici I’exemple des

massacres de Juifs en Russie, lors des pogroms.

C’est alors qu’il montre les convergences qu’il constate entre les Juifs et les
Chinois. Dans le monde anglaxon, il note d’ailleurs que les gens n’éprouvent pas
tellement de haine envers lesfdunais qu’ils ressentent plutot la menace de ce qu’ils
appellent le « péril jaune’®. Le roin’est pas de cet avis a propos de cela car ce terme
de « péril jaune » étant trés large, il inclut toutes les nations asiatiques confondues alors
que le vrai probléme est, selon lui, la menace que font peser sur les royaumes et les

Etats les Chinois d’outre-mer.

Le roi, se plagant dans le mode de raisonnement spécifique des Siamois, essaie
alors de montrer de facon systématique comment les Chiimise-mer en Asie du
Sud-est présentent les mémes caractéres que les Juifs en Occident. Ces Chinois refusent
de s’assimiler au pays qui les accueille : par exemple, ils continuent a parler leur langue
et a pratiquer leurs traditions et leurs croyances ; de la méme facon, ils premnent e
mains la majeure partie du commerce et de la finance du pays et sont accusés
d’exploiter le peuple siamois pour s’enrichir, alors qu’ils bénéficient de priviléges pour

les impots®.

¥ e Péril jaune fut défini dés 1900 comme « a supposed dangemnehisiatic peoples wibverwhelm
the white, oroverrunthe world ».Si nous suivions I’interprétation du Péril jaune que Jacques Decornoy
donne dan#éril jaune, peur blanch€1970), nous dirions que les pays Occidentaux ayant des colonies
en Asie en auraient profité pour créer cette menace. C’est a cette époque, selon Gollwitzer, que la formule
du Péril jaune (Bismarck, mort en 1898, ayant affirmé qu’un jour les Jaunesbreuveraient leurs ah
meaux dans le Rhin) se répandit en Europe et aux Bitagst ’expression gelbe Gefahapparait en effet
d’abord en allemand comme « die Bedrohung der weissen durch die gelbe Raspeesgeé simulta
ment en anglaissellow peril Cf. Poulet (Régis).e Péril jaunein : http://www.larevuedesressources.org
(Consulté le 8 mai 2007).

%50 Angkinan (Polkul),Réle des Chinois au Siam sous le régne du roi Chulalongkrathakkanpim,
Bangkok, 1972, pp. 13245.


http://www.larevuedesressources.org/
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Il pense méme que les Chinal®utre-mer sont plus dangereux que les Juifs
pour le pays qui les accueille. En effet, les Juifs n’ont pas de pays d’origine ou ils re-
tournent et donc, si tout va bien pour eux, ils restant de pays ou on voit qu’ils
jouent un role dans la politique comme en Angleterre. Les Chinois, quand ils se sont
enrichis en exploitant les habitants qu’ils méprisent, rentrent dans leur pays en esm

nant tout I’argent qu’ils ont gagné.

Ce pamphlet nous replace dans la situation sociale et économique du Siam de
I’époque : quand le roi Chulalongkorra aboli I’esclavage et la corvée pour la remplacer
par I’imp6t, il a fallu trouver des ouvriers pour faire les grands travaux, construction des
routes et du chemin de fer, creusement des canaux : on a alors fait venir de la main-
d’ceuvre de Chine et ces Chinoisnt vite commencé a jouer un réle dans 1’économie car
ils sont doués pour leommerce. Le rok’inquiétait que leur influence économique les
ameéne a vouloir jouer un réle politique et peut-étre a étre un obstacle a son pauvoir pe

sonnel.

En fait, si ces idées paraissent effectivement tres anti-chinoises, il nous faut sans
doute canprendre qu’il s’agit surtout, pour le roi Vajiravudh, d’essayer de construire,
en face des puissances coloniales anglaise et francaise, un sentiment national, de facon a
permettre au Siam et aux Siamdiétre unis contre les dangers exténigi’. Alors,
pour cela, il tente de définir un ennemi étrangesis un ennemi de I’intérieur, ces
« sales Chinetoques », justement. Nous voyons donc ici clairement que si cas adapt
tions « naturalisées & ceuvres occidentales sont et demeurent composées dans un but
de divertissement, elles peuvent aussi servir a transmettre, directement ouemndirect
ment, un message politique. D’ailleurs, dans certaines de ses pi¢ces de théatre origi-
nales, qui sont trés nombreuses, contiwer de guerrier™>? (qui a été, nous I’avons dit,

distingué par laSociété de Littératureen 1914), il se sert effectivement du théatre

*1 Notons que si de nombreux ouvrages d’étude de I’ceuvre du roi Vajiravudh parlent de « natiora-
lisme », certains auteurs ont proposé une autre appellation pouugement de penséea’appuyant sur

le fait qu’il s’agit de construire un sentiement national autour du roi et par le roi, ils le nomment en sa-
mois « national-royalisme ». Cf. Santayot (Chirar&t)e Construction of Phrarajjaya Chao Dararasmi
as a Historical Figure from the 1900s to the Pres@ntRevue de I’Université Silpakorn, Volume 30,
2010, p. 25.

%52 A propos des idées nationalisigans les ceuvres théétrales du roi Vajiravudh, nous avons consulté
Wankaeo (Thongchail,e Nationalisme dans les ceuvres dramatiques de S. M. le roi Vajiravudh, op. cit
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commed’une tribune pour sa propagande nationalifiens cette ceuvre, dont 1’intrigue

n’est, a la vérité, que conventionnelle, le roi tente de faire passer un message @atri
tique; il nous faut dire que, lorsqu’elle a été composée, nous nous trouvions dans une
conjoncture relativement difficileen 1912, il avait da faire face, comme nous ’avons
exposé dans le premier chapitre deecpirtie, a une tentative de coup d’Etat militaire

qui avait avorté, et ceci 1’avait confort¢ dans sa volonté de développer cette sorte de

« milice royale », toute dévouée a la monarchie et surtout au roi, sorte de « contre a
méey» d’une certaine maniére, les « Tigres sauvages qy’il importait de donner a ses
membres le sentiment patriotique le plus fort possible. ML Pin Malakul remarque lui-
méme que pendant toute I’année 1913, le roi a multiplié les initiatives, aussi bien pol
tigues que dramatiques, pour donner le plus de force possible a cette organisation par
militaire qu’il avait créée dans son intérét, bien sar>>%. L’histoire est la suivante : a
I’époque ou a été créée 1’organisation des « Tigres sauvages » et ou les adolescents ont
pu rejoindre celle des Scouts royaux, il apparait que le héros, Phra Phirom se dresse
contre cette double institutigril interdit par exemple a son plus jeune fils de s’enr6ler

chez les Scouts et, méme, il incite son fils ainé a ne pas accomplir son devoir militaire.
Il n’aime, semble-t-il, que son deuxieme fils qui nous parait bien faible mais qui, en fait,

a des relations adultéres avec une des concubines de sVl e femme a un frére

qui s’appelle « Sum Beng », dont nous comprenons facilement, a la lecture de son nom,
qu’il est certaiement d’origine chinoise, ce qui nous raméne a certaines des remarques

que nous avons pu faire précédemment, lequel semble posséder une vraie influence sur
Phra PhiromL’ainé des fils de Phra Phirom se porte volontaire pour se battre contre les
ennemis (lesquels ne sont pas identifiés), mais il est tué et c’est le plus jeune qui sou-

haite alors prendre sa pla€&est alors que le pére commence manifestement a changer
d’attitude au point qu’il va prendre son arme et tirer sur les ennemis. Mais ceux-ci sont

en grand nombre et arrivent a se saisir de sa maison comme a ’arréter les armes a la

main. Il est interr@é, les ennemis essaient d’obtenir des renseignements secrets sur des

opérations militaires en cours, mais il refuse de réponid préfererait mourir plutét

°53 Cf. Malakul (ML Pin),Livre de souvenir a I'occasion de la cérémonie de crémation de ML Pin Mala-

kul, op. cit p. 176. Nous ferons remarquer que le lieu de I’action qui, bien que situé au Siam avec certi-

tude (notre premiére citation le prouve clairement), est une région imagieantdescelui que précise de

la méme maniére la réécriture My friend Jarlet dont nous avons auparavant parlé et qui est intitulée
Un ami a la vie a la mort

54| faut en effet nous rappeler que, au début di™¢Xiécle, époque ol le roi Vajiravudh compose cette
piece de théatre, la polygamie reste la régle dans les plus hautes classes de tagnoigsd
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que de livrer les éléments qui sont en sa possession. Par la suite, les ennemis-feront r
traite et les forces siamoises reprendront le terrain. C’est alors que Phra Phirom décidera

de s’engager dans les « Tigres royaux.

On peut lire, dans cette piéce de théatre, par exemple, les deux répligues su
vantes(avant cela, dans le texte de la piéédailleurs, nous avons pu rencontrer des
allusions explicites a cette organisation des « Tigres sauvages » comme a <elle de
Scouts royaux, toutes les deux créées par le roi, pour les raisons que nous avons expo-
sées auparavant, méfiance envers I’armée et volonté de créer des organismes paramili-
taires a la dévotion du monarque) :

Moi, je suis un Thai et j’ai pour devoir de lutter contre les ennemis de ma nation
Ou bien encore (C’est alors Phra Phirom, celui qui est le locuteur de la ligne qui précéde
et qui, dans cette piece de théatre, semble justement dBuemiétype du patriote in-

flexible, prét a se sacrifier pour son paysSiken, qui s’adresse a sa fille Uray) :

Uray, ma fille chérie, voici venu le moment ou tu vas devoir étre aussi brave qu’un homme. Par
la suite, lorsque tu auras eu des enfants, tu devras leur appreesiserdtir aussi que leur grand-

pére n’a jamais abandonné sa patrie, qu’il a accepté de faire le sacrifice de sa vie plus que

d’ignorer son propre pays556
Comme nous le voyons donc, le texte de cette ceuvre est destiné a faire passer un mes-
sage patriotique. Pourtant, nous ne pouvons que constater que, si le but du rai-est effe
tivement de transmettre un tel message, et cette fois-ci, de maniere directe, le moyen
utilisé n’est peut-€tre pas aussi appropri¢ qu’il pourrait, ou aurait pu, I’étre dans les der-
niéres décenniagui viennent de s’écouler et auxquelles nous nous intéresserons dans la
derniére partie de notre travain effet, en 1913, le théatre parlé a 1’occidentale n’était
évidemment pas trés répandu en dehors du Palais royal et ne pouvait donc pas vraiment
permettre de transmettre un tel messages daut I’ensemble de la population du

royaume.

Cependant, si nous avons pu remarquer, dans certaines de ses adaptations
d’ceuvres dramatiques occidentales, méme issues de vaudevilles francais, des allusions

plus ou moins politiques, comme toutes ces connotations anti-chinoises ou, encore, dans

4., p. 177.
%% |bid.
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la derniére piéce que nous venons d’évoquer, originale, cellela, une volonté d’utiliser le

théatre dans un but politique, en 1’occurrence celle de faire naitre un véritable sentiment
nationaliste parmi les Siamdi§ nous devons également constater que le roi a/ajir
vudh s’est aussi, d’une certaine maniére, amusé a composer des ceuvres qui sont plutot

de I’ordre du divertissement, soit du théatre chanté mélé de dialogues, dans la ligne de
ce Wang Tiqui est une adaptation plus ou moins fantaisist€rdeMikadode Sir Gi-

bert Sullivarn®®, soit de véritables comédiesl&mceurs », commelLe stratagéme déio

lé, piece de théatre en quatre actedlgee n’est qu’un exemple), dont nous allons

maintenant parler briévemérit

L’intrigue en est relativement simple et pourrait presque sembler banale ; nous
pouvons la résumer comme suit : Dara, fille de Phra Wisut Phiman, est mariée, mariage
de raison, avec Luang WisaMatthanakan, lequel s’intéresse a de nombreuses autres
femmes, ce qui entraine de fréquentes disputes dans leur couple. Dara est tres heureuse
lorsque LuangSitthi Supphakan revient de 1’étranger, ou il a fait ses études, car ils
avaient autrefois de I’inclination I’un pour I’autre. Pour ce qui est de Luang Wisan Wat-
thanakan, il souhaite se séparer de Dara parce qu’il semble étre intéressé par Phimpha,
la jeune sceur de Luang Sitthi Supphakan. Quand arrive la féte de la saison froide,
Luang Wisan Watthanakan prépare un stratagéme afin surprendre son épouse dans une
attitude ambigué, au point qu’ils en arrivent aux coups ; Dara s’enfuit donc avec Luang
Sitthi Supphakan. Un ami de ce dernier, Phra Thep Ratchasewi, accompagndé-de Phi

pha, les suit par crainte d’un événement malheureux : Phra Thep Ratchawesi amene

%57 Cette remarque nous semble particuliérement importante car elle nous pepredie conscience
d’une certaine utilisation du théatre comme tribune politique. Dés les origines, donc, le roi Vajiravudh ne
se contente pas de voir la représentation dramatique comme un divertissement. C’est ce que nous devrons
étudier plus précisémment dans le dernier chapitre de notre troisiéme partie.

%8 Cf. suprg p. 141 & p. 174. Notons pourtantegliadaptation en siamois d’ceuvres lyriques occiden-
tales n’est pas une innovation du roi Vajiravudh puisque, ainsi que nous 1’avons signalé, le roi Chula-
longkorn avait souhaité qu’une version siamoise de Madame Butterflyqu’il avait pu admirer lors de son
premier voyage en Europe, puisse étre faite. C’est le Prince Narathip Praphanphong qui s’était alors char-
gé de cette adaptation. Ce qui est néanmoins a relever, c¢’est que le roi Vajiravudh a, lui-méme, composé
un certain nombre d’ceuvres originales, dont la forme pourrait étre traduite par « théatre mélé de chants »,
basées soit sur des themes traditionnels de la littérature siamoise, cofRaradkien soit sur desn-
trigues totalement inventées mais qui vont pourtant et systématiqueamsnladdirectiord’ une appro-
priation de formes étrangéres par un auteur siamois, en 1’occurrence le roi lui-méme.

%9 Malakul (ML Pin),Euvres et activités dramatiques de Sa Majesté Vajiravudh, roi du Siamop. cit, p.
278 et suivantes.



197

alors Darachez lui, mais I’installe dans la maison de sa tante®®°, avant que quiconque ne
vienne a sa poursuite chez Luang Sitthi Supphakan. Luang Wisan Watthanakan cons
dere que ceci est une bonne solution parce qu’il souhaite alors poursuivre Phra Thep
Ratchawesi pour adultére, ce qui lui sera, pense-t-il, plus facile que de poursuivre Luang
Sitthi Supphakan, frére ainé de la jeune femme qu’il aime vraiment. Et le procés pour
adultére a effectivement lieu mais le tribunal prononce un non-lieu : le pére de Dara
n’en est pas trop content, mais la jeune femme refuse de retourner chez lui et décide

qu’elle restera désormais auprés de Phra Thep Ratchasewi, qu’elle affirme préférer.

Comme nous le voyons, la lecture du résumé de cette intrigue peut nous donner
a penser que nous nous trouvons devant une piéce de thédteeuwde rose », ce qui
n’est sans doute pas tout a fait faux. Nous pensons pourtant que d’autres éléments doi-
vent étre pris en compte, qui permettent d’analyser cette ceuvre comme ce que nous
avons appelé, a propos de Moliere comme de Sir Richard Sheridan, la « comédie de
meeurs ». En efet, nous y rencontrons d’abord des personnages qui portent des titres de
noblesse administrative, « Luang » ou « Phra », ce qui nous montre que le roi place,
comme dans ses adaptations ou dawsr de guerrier, que nous avons évoqué plus
haut, dans des classes relativement élevées de la société : on chercherait en vain, malgré
le nombre impressionnant de ses ceuvres dramatiques, une piece de théatre qui mettrait
en scene de petites gead’exception sans doute du Médecin par nécessitélais nous
y trouvonsaussi I’allusion a des mariages de raison, ce qui é€tait encore la regle a
I’époque, comme a une infidélité réguliere des époux, sans doute héritée des habitudes
polygamiues qui existaient depuis des siécles, jusqu’au plus haut niveau du royaume.
Le contexte est parfois singulier, en tout cas pour le Siam de I’époque, puisque nous y
voyons, par exemple, dans une des scéenes, les personnages boire du champagne, ce qu
nous montre indirectement que certaines classes de la société siamoise étaient déja
beaucoup ocdentalisées... Bien plus encore, le roi, dans le dernier acte de la piéce,
lorsqu’il nous montre I’héroine décider, contre I’avis de son pére, de vivre chez — et
donc avec- Phra Thep Ratchasewi, semble nous donner son opinion personnelle, celle

que les femmes devraient avoir le didd choisir ’homme avec qui elles ont envie de

%% Dars le Siam de 1’époque, les familles, au sens large, vivaient dans différentes maisons, mais toutes
situées sur une méme parcelle de terrain. Ceci peut toujours étre r&nolgrqus jours, chez les desce
dants de la famille royale comme de ceux de la haute noblesse administrative.
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vivre : si cette piece doit étre, dans une premiére analyse, vue comme une histoire
comme une autre, une seconde lecture nous montre bien que, derriére le divertissement,
certaines idées, sans doute nouvelles dans le Siam de 1’époque, tentent d’étre trans-

mises. La question qui se poserait aldrsous dans le contexte de 1’époque, c’est,

comme pour ce que nous avons évoqué a propoeedede guerrier, de savoir quelle

pouvait étre I’influence de telles pieces de théatre, qui n’étaient jouées que dans le cadre

trés restreint de la cour royale... Il n’empéche que, nous le voyons bien, que ce soit dans

son adaptation dén client sérieuxou bien dans ce texte original qu’est Caeur de guer-

rier, le théatre peut étre utilisé comme porteur de messages politiques ou sotistux

ce gue nous devrons voir dans le second chapitre de notre troisieme partie.

Achevant ce chapitre, nous voyons certainement mieux le paradoxemue se
blent présenter les piéces que nous y avons étudiées. Si les adaptations sont réellement,
la plupart du temps, tres fideles a I’intrigue des modeles occidentaux qu’elles transpo-
sent, elles ne sont cependant plus, nous sembleraiment francaises ou anglaises.

Les personnages, les lieux, les coutumes, tout parait étre devenu siamois. La critique des
meeurs et des caractéres, méme un certain message politique comme nous venons de le

voir, tout est profondément ancré dans le Siam du début di®%kcle : le roi a donc
effectivanent naturalisé ces ceuvres et méme vraiment importé un genre dramatique
nouveau, ce que nous montrent évidemment ses pieces de théatreearijisalplace

ainsi, en amenant au Siam des themes et des formes d’origine occidentale mais en les
transformant (a I’exception notable de ses traductions de Shakespeare, dont nods co
prenons qu’elles n’ont pas le méme but que ses autres picces), dans la droite ligne que

celle qui est, selon nous,l’origine de I’ensemble de ce qui a construit, au cours des

siécles, la culture de son pays, le métissage.
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CONCLUSION

Si le roi Vajiravudh se place sans doute dans cette ancienne tradition siamoise
desrois écrivains, son intérét pour la littérature et pour la composition littéraire, pas
seulement dramatique d’ailleurs, font de lui un monarque a part puisque, nous 1’avons
vu dans notre premier chapitre, ¢’est plus a 1’écriture et aux représentations théatrales
qu’au gouvernement de son royaume qu’il s’est vraiment intéressé. Il est vrai cependant
gue son regne, assez court, ne lui a peut-étre pas laissé le temps de donner l&pleine m

sure de ses capacités a régner sur son pays.

Notre analyse des ceuvres théatrales, traductions, adaptations ou piécesi-orig
nales, du roi Vajiravudh, bien que nécessairement succincte puisque réduite a quelques
exemples choisis, nous 1’espérons, pour leur pertinence parmi une vaste bibliographie
(rappelons que nous avons, a plusieurs reprises, évoqué une édition de certaines des
ceuvres de ce monarque réalisée par ML Pin Malakul, intitulé@ent pieces de théatre du
roi Vajiravudh ce qui ne rgrésente en fait qu’une partie de son travail littéraire— nous
ne devons en effet pas oublier ses pamphlets comme ses nouvaltedans un temps
relativement court puisqu’il est mort a 1’dge de seulement 45 ans), nous amene aux con-

clusions qui suivent.

Tout d’abord et méme si des traductions/adaptations de picces de théatre occi-
dentalesavaient été faites avant qu’il ne s’y intéresse lui-mémé®, le roi Vajiravudh a
pourtantété un précurseur puisqu’il a fait ce que nous pouvons appeler des expériences
dans I’art dramatique, ceci a partir de sa connaissance des théatres anglais et francais.

Si, dans un premier temps, il s’est contenté de traduire des picces de Shakespeare en
siamois, mais en utilisant des formes de la versification classique siamoise, faisant de
cette fagon la liaison entre les traditions littéraires de 1’Occident et poétiques du Siam, il

est allé rapidement bien plus loin.

*%1 Rappelons par exemple la version du Prince Narathip Praphanph&ure® and Julietversion en
prose, sous la forme d’un conte et Comedy of Errorsadapté dans un cadre siamois.
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Son intérét pour les formes du théatre paquifél avait pu lire et voir représenté a
I’occasion de son long séjour en Europe 1’ont en effet, comme nous avons pu le voir,
amené a adapter certaines des ceuvres qu’il avait ainsi pu apprécier. Ces adaptations,
dont nous avons présenté quelques exemples en tentant de les analyser, présentent de
notre point de vue un double intérét s’est d’abord agi d’emprunter une forme théa-
trale jugju’alors inconnue au Siam, dont nous avons évoqué les traditions dramatiques
classiques, et de la rendre plus facilement accessible a un public qui n’y était pas du tout
habitué: c’est tout le sens de I’adaptation qui tout en gardant I’intrigue originale et le
caractere des personnages dans la piéce occidentale ainsi empruntée, les déplace, auss
bien dans le lieu, les noms et I’environnement culturel, vers le Siam. Ainsi, I’ceuvre

adaptée est effectivement naturalisée.

Cependant, et c’est 1a le second intérét que nous y voyons, cette adaptation a
permis certainement au roVajiravudh d’aller plus loin dans son entreprise
d’importation des formes dramatiques occidentales puisque, aprés é&tre passé de
I’adaptation d’une ceuvre a sa réécriture (c’est le cas de My friend Jarlef d’abord adapté
sous le titrdJn ami véritable a enfin été réécrit sous celuilda ami a la vie a la mojt
il s’est mis a inventer des intrigues et & composer ses propres piéces de théatre : seule
est conservée la forme occidentale, théatre parlé en prose, mais tout le reste-est déso
mais totalement sigois. C’est en ce sens que nous pouvons, nous semble-t-il, dire que
nous nous trouvons alors devant une nouvelle forme de métissage littéraire : alors que
dans la littérature classique, des themes étrangers étaient traités dans le cadre de la ve
sification et de la culture siamoises, nous avons avec 1’ceuvre dramatique du roi Vajira-
vudh, une forme étrangére servant a traiter des thémes plus authentiquement siamois.
C’est d’ailleurs ce qui s’est également passé a 1’occasion de I’importation du genre ro-

manesque, a la méme époque.
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TROISIEME PARTIE

LES APPORTSOCCIDENTAUX DANSLE THEATRE SIAMOIS CONTEMP O-
RAIN DUSAU ROI VAJIRAVUDH
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PRESENTATION

Nous avons eu 1’0ccasion de nous poser, a plusieurs reprises, en nous penchant
sur les piéces de théatre parlé du roi Vajiravudh, que ce soient des textes adaptés du
répertoire francgais et anglais ou bien encore des ceuvres plus ou moins originales (nous
rappellerons les « réécritures », faites sur unwean&intrigue empruntée a une piéce
de théatre étrangére, un peu a la maniére de ce que Jacqueline decEstsagpdopos
de certains synopsis de films ayant servi de trame a des romans dans les premieres a
nées du XXM siéclé®?), la question du peu d’impact qu’ont pu avoir, en leur temps, les
formes théatrales nouvelles que le roi a ainsi importées. Il semble bien en effet que, sous
son régne, les nombreuses picces de théatre qu’il a composées n’ont guere été jouées
que dans I’enceinte de ses palais, par ses courtisans et par lui-mém&. Nous nous -
posons donc maintenant, plus d’un siécle apres les premicres ceuvres dramatiques a
I’occidentale composées par le roi Vajiravudh, de voir en quoi ces textes, en leur temps
réellement confidentielles, mais qui ont par la suite été effectivement connues, au moins
dans leur version imprimée, ceci grace a I’activité éditoriale de ML Pin Malakul, ont pu
et ont encore une influence sur le développement du théatre parlé contemporain en

Thailande.

Dans notre premier chapitre, nous essaierons de nous intéresser aux apports que,
par ses traductions, ses adaptations, ses réécritures et ses piéces originales, la-roi Vajir
vudh a pu transmettre dans une révision de la dramaturgie telle qu’elle a été pratiquée

au Siam pendant tous les siecles qui ont précédé les innovations ainsi apportées. Nous

*%2 Fels (Jacqueline defPromotion de la Littérature en Thailande : vers les prix littéraimgs cit, pp.
244-248.

%83 Cest ainsi, par exemple, que la piéce de « divertissement » que nous avons évoquée au chapére pr
cédent,Le stratagéme dévoilé@’a, a notre connaissance, été représentée que quatre fois, au Palais de
Phaya Thay, a Bangkok, au mois de décembre 1910 ; le roi y jeudiie de Phra Thep Ratchasewi,
ainsi que le montre une photographie publiée par Malakul (ML Binyyes et activités dramatiques de

sa Majesté Vajiravudh : roi du Siam, op. cpi. 279. Dans cette méme page, ML Pin Malakul noas pr
cise la distribution des rdles a I’occasion de ces représentations, et nous pouvons noter une fois de plus

gue les roles féminins étaient assurés par des hommes.
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verrons donc si les indications scéniques, description des décors, mouvemestt des a
teurs, organisation en scenes,,atdles qu’elles sont habituellement données dans les
pieces de théatreccidentales, ont désormais un role dans 1’écriture théatrale en
Thailande (Peut-étre méme ont-elles eu une influence dans la rédaction des scenarii de
films comme de ceux des feuilletons télévisés, appelés en siamois « théatre télévisé »

dont nous devrons bien entendu dire quelques Mibts)

Nos second et trg€me chapitres tenteront, quant a eux, de voir s’il existe dans
la Thailande contemporaine une postérité dramatique aux ceuvres du roi Vajiravudh :
Quelle est la place du théatre que nous avons qualifié de « divertissement » sur la scene
dramatique thailandai®eDe la méme manicre, quelle est celle que I’on peut recon-
naitre a certainesuvres qui pourraient étre porteuses de messages, que ceux-Ci soient

sociaux ou politiques ?

%54 Contrairement 4 ce que nous pourrions penser naturellement, cette forme d’expression dramatique
semble étre issue plus du théatre a I’occidentale que de I’écriture cinématographique. Elle donne en effet

plus d’importance aux dialogues qu’a 1’expression visuelle de 1’action, et la gestuelle des acteurs comme

la mise en sceéne sont proches de ce qui se fait au théatre. Nous suivata Ingkhuthanon (Kopkul),

Le théatre moderne, des origines au régne ac®etachat, Bangkok, s. d. qui, dans ce travail consacré a
I’étude du théatre a I’occidentale au XX°™ siécle, s’est intéressée a ces feuilletons télévisés (pp.

113 128). Elle intégre aussi, dans son étude, le théatre radiophoniq@8{d;2); nous avons choisi,
dans cette thése, de ne pas I’envisager, parce que les modes de mise en scéne sont relativement éloignés
du théatre joué sur sceéne et qu’il est en voie de disparition : il était il y a plusieurs dizaines d’années trés

suivi dans les campagnes qui n’étaient reliées au monde extérieur que par des transistors a piles mais
I’arrivée de 1’électricité et la présence de téléviseurs dans tous les foyers aménent un manque d’intérét de

plus en plus marqué.
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CHAPITRE PREMIER
La dramaturgie dans I’écriture et la représentation

Nous I’avons dit, le théatre classique siamois était en quelque sorte un « théatre
total » puisqu’il rassemblait sur une méme représentation des arts aussi différents que la
musique, le chant et la danseutenant un texte élaboré, écrit en vers (c’était le plus
souvent deKlon et, a un degré moindre, désarn). 1l faut d’ailleurs rappeler que dans
le Nang Yay alors que 1’expression dramatique était donnée par ces peaux de buffle
ajourées représentant les scenes accompagnées de musique et de chants, les montreurs
qui brandissaient ces figures trés grandes et tres lourdes, les faisant osciller de fagon a
domer I’'impression du mouvement, étaient eux-mémes vétus de costumes qu’on avait
empruntés au théatre mastfiéLe texte de I’ceuvre lui-méme, méme s’il trouvait une
originalité dans son théme, était d’une certaine fagon subordonné aux autres éléments
constitutifs du spectacle. Nous pouvons en trouver un exemple dans ce qui nous est rap-
porté par le Princd®amrong, a propos de la composition de cette ceuvre importante

qu’est I’lnao du roi Phra Phutthackt La Naphalay :

Le roi composdnao ; il le réécrivit totalement, se disant peut-étre Badang et Inao Lekde

Rama ler (nous avons vu ce qu'il faut penser de I'éventuelle ipa@denRama ler sur ces deux
ceuvres) N'étaient que la reconstitution de pieces de théatre de I'époque d'Ayudhles parties

ne s'assemblaient pas et que €asres ne convenaient pas a la représentation théatrale. Il reprit
donc le théme thao avec la volonté que son texte devint, en place des précédents, la référence
pour le répertoire de la capitai®

Ce qui nous paraiinportant, dans ce passage, ¢’est la volonté que semble avoir voulu
exprimer le roide batir une ceuvre qui deviendrait intangible, parce qu’elle serait, nous
dit clairement le Prince Damrong, « la référemc®lais ce n’est pas tout, ce dernier
poursuit en effet en nous racontaniqag a une premiere lecture, pourrait n’étre cons

déré que comme une anecdote :

%85 Osakreetsana, Pha-op, Textes pour la représentation du Nang Yay au monastére de Khanon de la pr
vince de RatchaburiCabinet du Premier Ministre, Bangkok, 1977, 230 pages.

%% Damrong Rachanuphap (Krom Phray&), légende d’Inao, Khlang Witthaya, Bangkok, 1964, p. 44.
Les traductions du texte du Prince Damrong a propos de la compaigtioette piece classique sont
empruntées a Delouche (Gilleg)influence de la littérature malaise sur la littérature siamoise : Inao,

op. cit, p.
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Lorsque le roi composa Inao, il soumit son texte a Chao Fa KronmglRhitakmontri, expert en

Lakhon, afin qu'il voie si les gestes de la danse se combinaient bien atexddssd'accormgs

gnement ; on dit que Phitakmontri se servait d'un grand mirair deux concevoir ses po

tures de danse, conseillé par deux maitres réputés du Lakhon, Nay TihatgNay Rung.

Quand il possédait parfaitement ces attitudes, il allait les soumettre au roi pouaspeildes

corrections jusqu'a ce que les gestes et le texte fussent en parfadaibahgue le roi fit sati

fait>®’,
On le voit donc de fagon claire : la rédaction définitive du texte composé alors par le roi
ne dépend pas seulement de son inspiration, poétique ou dramatique. Elle doit se plier a
la gestuelle traditionnelle de la danse classique qui, en fin de compte, soumet le texte
aux positions anciennes développées par des siecles de pratique de la danse classique
siamoise. Une fois le texte achevé, en harmonie parfaite avec la gestuelle et les positions
des danseurseteurs, il est la référence, dans I’intégralité de la représentation drama-
tique, et ne peut plus étre interprété d’une autre maniere ; I’ceuvre est alors figée, dans
toutes les composantes de sa présentation surStéHest en ce sens que la réflexion
suivante de Georges Banu, a propos du théatre occidental mais aussi de sa réception par
le public et dans sa mise en ceuvre dramatique, ne peut pas étre appliquée au théatre
classique siamois :

A I’heure ot I’on ne cesse de reconnaitre au théatre le statut d’art de 1’éphémére, on restaure son

lieu comme lieu de mémoire, mais le paradoxe n’en est pas un, car il s’agit d’une complémenta-

rité¢ entre 1’éphémeére et la mémoire. C’est de leur jonction que peut surgir une mythologie du

théatre, et nullement des vidéos et des enregistrementaim@saEux, ils interdisent 1’oubli et

figent le souvenir. Euxils se rattachent a I’histoire. Mais ils doivent servir un jour — non pas a

nous, mais aux autres, a ceux qui vont venit’est uniquement parce qu’ils vont apparaitre

comme fragmentaires, truqués... en glissant ainsi de 1’histoire vers la mémoire >

On comprend bien a travers I’exemple que nous venons de donner a propos de la com-

position de 1’Inao du roi Phra Phutthackt La Naphalay, que ce type de représentation

71d., p. 45. Les traductions des deux extraits de cet ouvrage composé fracdelamrong a propos de

I’Inao du roi Phra Phutthadit La Naphalay sont empruntées a Delouche (Gilles), L influence de la litté-
rature malaise sur la littérature siamoise : Inap. cit, pp. 101102.

%% Ce caractére figé, cette cristallisation que nous évoquons ici par rapporodes de la représentation
théatrale dans ce que nous pourrions appeler la dramaturgie classique siamoise, n’est pas propre a ’art
dramatique. Nous pourrions par exemple rappeler la composition, sdiisdton du roi Phra Phuttha
Leet La Naphalay, de la version classique de Khun Chang Khun Phaggpopée populaireéSepha trars-
mise oralement jusqu’au début du XIX®™ siécle, qui dés cette rédaction, n’a plus jamais été modifiée,
puisque le texte ainsi composé a alors fait figure de référence absolue (madstaltdep«signature»
d’un roi...). C’est ainsi qu’une ceuvre « folklorique », en perpétuelle évolution depuis de nombreux
siécles, s’est justement trouvée figée.

*% Banu, Georgedviémoires du théatreActes Sud, «Le Temps du théatre», Paris, 1987, p. 37.
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est la reprise, a I’infini, de ce qui est considéré comme la référence, un peu comme les
vidéos qui «nterdisent I’oubli et figent le souvenir »: ¢’est en ce sens que, d’une cer-
taine maniere, on pourrait penser a définir le théatre classiqueisidans 1’ensemble
de sa représentation dramatique et en se rapportant a la réflexion engagée par Georges

Banu, comme un théatre de I’anti-mémoire».

Le second point, mais qui est sans doute une conséquence de ce que nous venons
d’évoquer, c’est qu’aucune des ceuvres dramatiques classiques, ceci jusqu’au régne du
roi Chulalongkorn, ne se présente autrement que comme une suite ininterrompue de
récitatifs qui, comme nous I’avons précisé auparavant, décrivent 1’action que jouent les
acteurs sur la scéne ou bien précisent les circonstances de cette méme action, avec des
monologues ou des conversations entre les personnages qui sont, de toute facon, cantilés
par des chanteurs intégrés a 1’orchestre : les acteurs-danseurs se contentent de mimer,
dans une sorte de pantomime, en utilisant la gestuelle ritualisée que nous avons évoquée
plus haut, les sentiments ou les réflexions exprimés par ces chanteurs. Cet aspect part
culier du théatre classique siamois a amené certains spécialistes de la littératare dram
tique a se poser la question de savoir si nous sommes vraiment en présence d’une piéce
de théatre, ou bien d’un roman versifié dans lequel seraient intégrés de nombraux di
logues’®. L’ambiguité du genre dramatique classique siamibst en tout cas pas
propre a cette littérature spécifique et on pourrait sans doute se poser la question de s
voir, par exemple, si certains romans versifiés appartenant a la littérature khmere ne

. n e . . 71
pourraient pas étre considérés, de ce point de vue, comme des ceuvres dramatiques.. 2

570 Cest ce que semble nous laisser & penser Gilles Delouche dans son @iglidir Phra Lo et ['dge

d’or de la littérature siamoise, op. cit, dans lequel il donne des adaptations en francais de strophes qui
apparaissent comme des dialogues entre certains des peesatinBguvre, laquelle n’est pourtant pas

classée comme ceuvre dramatique par les historiens de la littérature siamoise et n’a d’ailleurs jamais, a

notre connaissance et dans son état actuel, représentée au théatre. it eepeisiant des adaptations
pour la scéne comme pour le roman, a 1’époque contemporaine. Cf. Khemthong-Kastner (Sukandafna-

lyse du Lilit Phra Lo mémoire pour 1’obtention du grade de Master de Langues, Littérature et Civilisa-

tions Etrangéres, Spécialité : siamois, INALCO, Paris, 2005, 185 p#Hgeur évoque dans son travail

la postérité de ceilit (genre poétique épique ou amoureux sans doute apparu, selon Gilles Delouche,
avant le XIIF™ siécle), en le comparant & un roman de Thommay&itizour frappé par le Maléfice,

Na Ban Wannakam, Bangkok, 2001, 370 pages. Nous pourrions également citer 1’ccuvre de Songsri,
(Chceet), Pheean Pheeng, Seeng Deet, Bangkok, 1983, 334 pages.

57t Cf. Khing (Hoc Dy),Contribution a I’histoire de la littérature khmére, volume |: L’époque classique,
XVEeMe- XIX M siecles, Collection « Recherches Asiatigues’Harmattan, Paris, 1990.
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La ritualisation figée de la représentation théatrale dans la littérature classique
siamoise explique sans aucun doute le fait que ces textes ne nous donnent, a aucun mo-
ment, d’indications sur le décor ou sur la mise en scéne : comme nous nous trouvons
dansla perpétuation d’une tradition, le décor est, en quelque sorte, abstrait ou absent, et
les seuls éléments qui nous sont donnés lors de la représentation ne sont ques-des acce
soires, palanquins, trénes, chars, etc. qui permettemt thcon ou d’une autre, de pa-
cer I’épisode représenté dans un contexte que le spectateur peut, ou devrait, immediat
ment reconnaitfé®>. Notons pourtant que, dés le régne du roi Chulalongkorn, nous
avons rencontré cette adaptation en siamoi8lddame Butterflyde Puccini, par le
Prince Narathip Praphanphong. Pourtant, cette adaptation n’est pas vraiment étonnante
car I’opéra, que I’on peut comprendre comme étant du « théatre chante, n’est pas si
éloignée des traditiondramatiques classiques que nous venons d’évoquer : 1’opéra dif-
fere cependant des formes siamoises anciennes en ce sens que ce sont les a
teurs/chanteurs qui, comme n’importe quelle piece du théatre occidental parlé, font
avancer I’intrigue, alors qu’auparavant, les chanteurs pouvaient, nous 1’avons dit, dé-

crire dans des récitatifs ce qui se passait sur la scene.

Nous ne sommes donc pas la, ceci depuis des siécles, dans une culture de
I’écriture et de la représentation théatrales tellesqu’elles ont existé en Occident, au
moins pour les XVA™ et XVIII *® siécles, par une quelconque indication du lieu de
I’action, a cette époque encore peu préciseus nous souviendrons, par exemple, de la
désignation évidemment trés succincte de la scéne telle qu’elle nous est donnée dans les
tragédies de Racinec’est ainsi que dandBérénice nous trouvons, apres la liste des

personnages de la piéce, une indication tres courte : « La scéne est & Rome, dans un

"2 Rappelons en effet que les ceuvres dramatiques classiques, qu’elles appartiennent au théatre masqué ou

bien au théatre de I’intérieur comme de 1’extérieur, sont des textes trés longs que 1’on ne peut pas repré-
senter dans leur intégralité mais, seulement, par épisodes : ceci impliqupuddacpectateur connaisse,
des avant le début de cette représentation, 1’intrigue dans son intégralité. Il sait donc ce qui s’est passé
avant ce qu’il va voir jouer devant lui, ce qui lui permet de comprendre ce dont il est question dans le
passage qu’il regarde sur la scéne. Nous devons d’ailleurs ajouter que, dans le théatre masqué surtout, les
personnages ne s’identifient pas eux-mémes, comme les tragédies classiques francaises le font; nous
pouvons ici évoquer le premier vers de I’Iphigénie de Racine : ©ui, c¢’est Agamemnon, c¢’est ton roi qui
t’éveille ». Nous savons alors, et tout de suite, a qui nous avons a faielddarme classique siamoise,
il faut aussi que le spectateur sache reconnaitre le personnage a partir de lalemdeurétement ou de
celle, comme de sa forme, de son masque. Sur ce point, cf. Yuphat{DAet du théatre dansé ouan
nuel de ’art du spectacle thai, op. Cit.
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cabinet qui est entre I’appartement de Titus et celui de Bérénice »'°. On remarque
d’ailleurs que les tragédies classiques frangaises ne donnent pas beaucoup d’indications

de mise en scene dans le déroulement de la piece, contrairement a certaines comédies de
la méme époque : il suffit de penser a celles apportées par Moliereetafmurberies

de Scapin.>”* Mais il vrai que nous sommes ici dans un domaine qui est proche de la
farce, ou la geaselle joue un grand réle dans I’apparition du comique. Il faudra attendre,

dans le théatre occidental, les comédies et les vaudevilles dli%iXcle pour que des
indications précises sur les décors de chacun des actes soient données de facon méticu-

leus@™ et que des éléments toujours présents nous soient proposés concernant les att

°73 www.inlibroveritas.net/lire/ceuvre434.html, page 8. Consulté le 5 janvier 2011. Cependant, alors que,

comme nous le verrons plus tard dans ce chapitre, les auteurs s’attacheront par la suite a nous décrire le
décor de la scene le plus précisément possible, nous pouvonsuensarec Jacques Scherer que, dans la
tragédie classique frangaise, c’est la scéne — ou I’acte — d’exposition qui va non seulement nous préciser
qui sont |e personnages mais aussi donner les détails de ce qui est le leiu de 1’action ; ainsi, dandBére-
nice, que nous évoquions a I’instant, nous pouvons lire les vers suivants, dés la premiére scéne :

Souvent, ce cabinet superbe et solitaire

Des secrets de Titus est le dépositaire.

C’est ici quelquefois qu’il se cache a sa cour

Lorsqu’il vient a la Reine expliquer son amour.

De son appartement cette porte est prochaine

Et cette autre conduit dans celui de la Reine.
Cf. Racine (Jean), acte |, scéne 1, cité dans Scherer (Jatqudsimaturgie classique en Franddizet,
Paris, 2001, p. 195.
"% Encore convient-il de noter que, damss fourberies de Scapifes indications concernant le décor
méme sont trés succincteg’est ainsi qu’apres la liste des personnages, Moliére se contente de préciser
que « La scene est a Naples ». On y rencontre pourtant certaines précisiias da scéne qui ne se
trouvent pas dans la tragédie classiqu&st ainsi que ’auteur, lorsque nous nous trouvons dans des
conversations qui impliquent plusieurs personnages, prend la peimeud dire auquel des acteuré-pr
sents celui qui parle s’adresse ; dans la scéne 2 de I’Acte I, qui rassemble Silvestre, Octave et Scapin,
nous pouvons lire :

Silvestre (& Octave)Si vous n’abrégez ce récit, nous en voila pour jusqu’a demain. Laissez-le-

moi finir en deux mots. (a Scapin) Son cceur prend feu dés ce moment ; il ne saurait plus vivre

qu’il n’aille consoler son aimable affligée, etc.
Nous voyons ici apparaitre, peut-étre de maniére légére, certaines indicatiaee da stene. Elles sont
encore plus précises dans la scéne 6 du méme acte, puisque nous voyons d’abord que s’il y a bien trois
personnages, Argante, Scapin et Sivestre, ces deux derniers noplasdni« dans le fond du théatre »,
ce qui veut dire qu’Argante ne les voit pas : celui-ci, « se croyant seul » pendant tout le début de la scéne,
exprime a voix haute ce qu’il ressent a propos du mariage précipité de son fils, Octave. Les deux autres
personnages, qui 1’écoutent sans étre vus, réagissent soit entre eux, soit « & part » : le comique apparait
alors de ce contrepoint entre Argante et les deux autres personnagesessamications de mise en
scéne, il n’existerait pas. Cf. www.mediatheque.cg68.fr/livie_num/fourberie.pdf. Consulté le 12 février
2011.
75 1’abandon de la régle des trois unités, exposée par Boileau dans I’Art poétique exprimée de la e
niére suivante :

Qu’en un lieu, qu’en un jour, un seul fait accompli

Tienne jusqu’a la fin le théatre rempli,
qui a commencé avec ’apparition du drame romantique est alors, dans les piéces d’auteurs comme La-
biche ou encore Courteline que nous pouvons qualifier de théatre de boulevard et qui, nous 1’avons vu,
ont eu une grande influence sur 1’ceuvre dramatique du roi Vajiravudh, bien plus évident.


http://www.inlibroveritas.net/lire/oeuvre434.html
http://www.mediatheque.cg68.fr/livre_num/fourberie.pdf
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tudes et les mouvements des personnagest vrai qu’un vaudeville est comme une
meécanique bien réglée et que, de ce point de vue, chaque geste est évidemment tres i

portant pour pouvoir faire naitre le rire des spectateurs.

Si nous tentons maintenant de voir comment les traductions, les adaptations et
les ceuvres originales du roi Vajiravudh ont transfmé 1’approche de 1’ceuvre drama-
tique dans la Thailande, nous devrons tout d’abord nous intéresser a la structure méme
de I’ceuvre. Nous avons rappelé précédemment que le théatre classique siamois se pré-
sente comme une suite ininterrompue de récits et de dialogues ou de monologues, sans
que les différents épisodes soient séparés les uns des autres : ce caractere est tellemen
évident ques les éditions modernes de ces trés longues ceuvres donnent toutes une table
des matiéres qui précise a quelle page du livie commence tel ou tel &pisoe
seules indications extérieures au texte lui-méme ne font que nous préciser de quel type
de passage il s’agit ; elles sont cependant trés rafésL’importation au Siam des
formes dramatiques occidentales par le roi Vajiravudh a eu une premiere conséquence
sur la structure méme des piéces de théatesffet, chaque ccuvre est désormais un
tout, qui a un début (peut-grarler d’exposition, comme dans le théatre classiquafra
cais ?), un déroulement et une fin : le spectat&udonc plus ce besoin de connaitre ce
qui pourrait avoir précédé la représentation a laquelle il assiste. Nous la rencontrons
naturellement dans les tsacuvres de Shakespeare que le roi a traduites ainsi que nous
I’avons évoqué précédemment, en en présentant les modafitésmais aussi, bienne
tendu, dans les adaptations de piéces de théatre plus récentes, que ce soient celles de Sii

Richard Sheridan ou bien de ces auteurs francais de vaudevilles.

"% Nous n’en donnerons ici qu’un seul exemple, celui de I’Inao du roi Phra Phutthackt La Naphalay :

dans 1’édition que nous avons utilisée, qui comporte 1.207 pages, la liste des épisodes donnée en début de
I’ouvrage comporte, elle, 21 pages. Cf. Phra Phuttha Leet La Naphalay (Sa majesté le roi), Inao, op. cit,

pp. I-XXI.

"7 On trouve, par exemple, dalmao, un passage qui est indiqué comme « visite du marché », ce qui est
évidemment une indication du theme qui va étre traité dans les strophes/goi, s bien un autre, qui
nous donne I’indication « O », ce qui implique que ce qui va étre alors composé commencerpar le
siamois /?0:/, sera une phase ou un enkedelphrases dans lesquelles I’acteur est censé parler avec une
intention de supplicatiorid., p. 206 et p. 215. On le voit bien : ce ne sont pas du tout des indicd&on
mise en scéne ni un découpage de I’ceuvre, tels qu’ils sont congus dans les définitions occidentales.

811 faut en effet noter que, dans les ceuvres dramatiques de Shakespeare, contrairement au théétre clas-
sique frangais, ou dés qu’un personnage entre ou sort, on change de scéne, des scénes nous montrent
certains acteurs qui entrent efi gortent sans qu’on assiste alors a un changement de scéne. C’est ce que
nous pouvons observer, par exemple, dans la traduction récemte dderchant of Venicdue a Jean-
Michel Deprats ; cf. Shakespeare (Williafijje Merchant of Veniceraduction de Jean-Michel Deprats,
Edition bilingue présentée par Giséle Venet, Folio Théatre, Paris, 2010, pp871.83-
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La seconde innovation purement matérielle dans lateensn des ccuvres
dramatiques siamoises contemporaines que nous croyons donc pouvoir attribuer au roi
Vajiravudh paf’intermédiaire de ses traductions et de ses adaptations pour parvenir a la
composition de picces originales, c’est leur organisation en actes et en scén€Sest
d’ailleurs lorsqu’il s’est mis a travailler sur ces textes occidentaux qu’il a été amené a
fabriquer de nouveaux mots, ou plutét a utiliser des mots existant déja dans le stock plus
ancien du vocabulaire siamois, pour désigner de tels concepts dramaturgiques, lesquels
étaient jusqu’a lui inconnus au Siam. Avec le roi Vajiravudh, nous allons donc voir ap-
paraitre, dans un premier temps, le moty/?@e mot, d’origine sanskrite, désigne,
d’une maniére générale, un tout, une entité (il sert par exemple comme substitut des
dieux dans les croyances indiennes ou des statues du Bouddha), et nous comprenons
alors comment le roi considere un « actéans le théatre a 1’occidentale, comme une
entité qui, sans se suffire a elle-méme, est pourtant un ensemble suffisamment complet
pour étre désigné comme un « teu¥ient ensuite le mot /cha:kl’emploi de ce mot
pour désigner une scéne, dans son sens dramaturgique, nous parait particulierement in-
téressant. En effet, dans son sens initial, il désigne un décor peint suggérant gne atmo
phére ou un lieu (ofiutilise pour désigner les toiles peintes qui évoquent le décor dans
lequelse déroule I’action représentée, ceci dans le théatre classique). Nous comprenons
ce que le choix de ce mot doitxapremiéres traductions qu’a faites le roi Vajiravudh, a
partir des ceuvres de Shakespeare : nous avons par exemple noté que le concept de
« scéne m’est pas le méme chez le dramaturge anglais et dans la dramaturgie classique
francaisé’® puisque celle-ci, en effet, évoque un décor ou une atmosphére spécifiques
Il faut aussi remarquer que le rorsqu’il utilise ces mots désignant des concepss ju
qu’alors inconnus de la langue siamoise, ne recourt pas a I’emprunt direct ni méme au
néologisme, qu’il encouragera pourtant pour €viter (mais ceci n’est plus le cas actuelle-

ment®) I’invasion de la langue siamoise par des mots d’origine anglaise, ainsi que nous

"9 Sur la définition de ce concept, cf. Scherer (Jacques)iramaturgie classique en Franaep. cit,
appendice 1 : quelques définitions, pp. 43B-

°%0'| a mondialisation, comme la rapidité des nouveautés technologiques, font qoenlleux mots
anglais entrent dans le vocabulaire siamois courant avant méme quertasSiom des néologismes, qui
dépend du Ministere de I’Education et de I’Enseignement supérieur, ait eu la possibilité de proposer des
nouveaux mots pour les désigner. Nous rappellerons ici que siladeEmgue siamoise contemporaine,
une gare est désignée par le mot /safith la premiére fois que nous rencontrons ce mot pour désigner

un édifice se trouve dans les lettres que le roi Chulalongkorn a adressées a une de ses filles a 1’occasion
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I’avons évoqué plus haut, alors que nous nous penchions sur les composantes de la
langue siamoise actuel: il trouve alors plus facile de procéder par un systéme de

calque®™.

Nous venons de parler de ce mot, /cha:k/ qui, dans son premier sens (Si nous
nous en tenons au vocabulaire spécifique élaboré par le roi Vajiravudh), définit donc
une sceéne dans 1’organisation matérielle de la piéce de théattependant, son sens
initial nous montre également qu’il peut aussi servir a désigner un décor, ce qui va étre
le cas pour le théatre parlé que le #aenté, avec un certain succes, d’acclimater au
Siam. Par contre, si nous nous penchons, par exemple, sur les piéces de Shdkespeare
nous pouvons remarquete dans ses ceuvres — et nous contenterons de donner ici une
référence a une piéce de théatre traduite par ferrous ne rencontrons aucune descrip-
tion méthodique de la (ou des) scéne, au sens de « décasainsi que dansThe
Merchant of Veniceaussitot que la liste des personnages nous a été donnée, stous pa

sons tout de suite a la scenéell’acte I, sans méme que 1’on nous ait précisé que le lieu

de son premier voyage en Europe, en 189%’agit alors d’un emprunt direct, /sa?te:chan/, qui est la
prononciation siamoise du mot anglais « station ». Cf. Chulalongldma Bat Somdet Phra Chao Yu
Hua), Loin de chez spEditions de I’Université Chulalongkorn, Bangkok, 1997. Une traduction en fran-
gais des passages de ce textec@mant la France vient d’étre publi¢e : Pellaumail (Wilawan & Chs-
tian), Loin des sienaMlinistére de la culture, Bangkok, 2010.

%81 On sait en effet que, dans une langue, les emprunts peuvent se faire deniéies différentes : ils
peuvent étre d’abord directs, c’est-a-dire que I’on importe dans la langue d’arrivée des mots exprimant

des concepts qui n’y existaient pas avant (c’est le cas, en siamois, du mot « timbre postal », la poste
n’ayant été introduite au Siam que sous le régne du roi Chulalongkorn, qui est la prononciation, suivant le
systéme phonologique du siamois, de 1’anglais « stamp » : /sa2i/) ; il peut s’agir ensuite de néolo-
gismes et, dans ce cas on utilise une langue de référence (pour le siamois, il s’agit du sanskrit comme,
pour le francais, il s’agit du grec et du latin) : c’est ainsi que le mot « gouvernement » ou plutét, puisque
sonintroduction en siamois est passée par ’anglais, « government », est exprimé par /rattha?ba:n/, « le
gardien de I’Etat » (on se trouve alors dans une importation de la syntaxe sanskrile,déterminant
préceéde le déterminé) ; cela peut étre enfin le calquiest le cas des deux mots dont nous parlons ici —

un mot qui existait déja dans la langue d’arrivée recevant alors le sens qu’il avait dans la langue de dé-
part: en siamois, par exemple, le mot /da:ra:/ qui, au départ, signifearent « étoile » (dans le sens
d’un astre), s’est vu attribuer le sens de « vedette », par calque du double sens du mot anglais « star »,
astre et vedette. Sur ce point, cf. Saenphalasit (Wichi@rajnaissance des mots étrangers dans la
langue siamoiseop. cit, pp. 311. Nous pouvons d’ailleurs rappeler que le francais a exactement fait
exactement la méme chose avec le double sens que posgadd’aui le mot « étoile » (« astre » et

« vedette »).

%82 Remarquons dés maintenant que, dans I’adaptation qu’il a donnée en siamois dWoyage de monsieur
Perrichon dont nous aurons a parler plus loin dans ce chapitigng Chamnien part en voyade roi

n’a pas divis¢, comme Eugéne Labiche I’a fait, suivant en cela les traditions théatrales francaises, les
actes en sceénes. Ceci est p&rd-di au fait que, dans un premier temps, il s’était surtout intéressé au
théatre élisabéthain qui, nous I’avons dit, n’organise pas les scénes de la méme maniére que la dramatur-

gie francaise.
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de Iaction se situe a Venise®® ; nous ne parlons évidemment pas d’une quelconque des-

cription du décor, justement. Tout au plus, nous pouvons assez vite comprendre dans
guelle ville nous nous trouvons, ne setaitjue par le titre de cette ceuvre et aussi parce

que le premier des personnages qui sont ainsi listés est « The Duke of Venice », ce que
Jean-Michel Deprats traduit par « Le duc de Veni&&mais que, pour nous conformer

a la tradition, nous préférerions traduire comme étant « Le Doge de Weldstte

sorte de flou dans la lokisation des lieux ou se situe 1’action a laquelle nous assistons

dans telle ou telle scengexplique peut-étre par les habitudes théatrales de cette
époque, ou le décor était juste sugéré par des toiles peintes, comme celles que nous
avons évoquées plus haut a propos de 1’introduction du mot /cha:k/ par le roi Vajiravudh

dans le vocabulaire dramaturgique siamois; elle nous permet aussi sans doute
d’expliquer pourquoi, de nos jours, NOUS pouvons assister, en France commes dan
d’autres pays occidentaux, a des mises en scéne en quelque sorte revisitées des ceuvre
classiques, qu’elles soient d’ailleurs frangaises ou, de fagon plus générale, occidentales

les décors peuvent étre alors tres sobres, presque méme inexistants, tandis gue les co
tumes portés par les personnages peuvent étre complétement contemgbdesins.
peutétre, ce caractere presque intemporel et trées peu placé dans I’espace qui fait de

I’ceuvre de Shakespeare un texte que nous pouvons qualifier, mais ceci n’est pas une
remarque originale, d’universel. Dans les trois traductions du dramaturge anglais que
nous avons étudiées, le @i fera d’ailleurs pas autrement ; il est vrai que, a notre con-
naissance, ces traductions n’ont jamais été représentées, au moins du vivant du roi, et

qu’il n’a peut-étre pas semblé nécessaire de donner, dans ce cas, des indications précises

de mise en scer.

°83 Cf. Shakespeare (WilliamJhe Merchant of Venigén : Wolfit (Sir Donald),The Complete Works of
William Shakespeare : Comprising his plays and peems, op. cit, p. 185. Nous remarquerons cependant
gue, contrairement a la traduction de Jean-Michel Deprats, le texte publié pan&id Wolfit donne la
seule précision suivante : « The scene is partly at Venice, and partly at Behmaeat of Portia, on the
Continent».

%% Deprats (Jean-MichelJ;he Merchant of Venicep. cit, p. 45.

%85 Cest vrai que les ceuvres dramatiques de Shakespeare, par leur ampleur, n’étaient pas faciles a adapter

sur une scene siamoise de 1’époque et que tout un ensemble de problémes matériels pouvait étre un obs-
tacle a une représentation. Rappelons-nous, par exempl&@hgqudikado qui se passe au Japon, a été
adapté par le roi ewang Tiet donc situé en Chine pour un simple probleme de costumes et dae, de
méme maniére, le Prince Narathip Praphanphong avait fait, dés le regne Hulatoii@gykorn, deRomeo
and Julietun conte en prose.
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C’est bien, cependantlorsqu’il va souhaiter traduire et surtout adapter des
pieces francaises que le roi Vajiravudh va se trouver confronté a la nécessité de propo-
ser des indications de mise en scéne mais aussi de.dedeqs’il ne va s’agir que de
pieces comiqueNous I’avons vu auparavant lorsque nous avons évogueés fourberies
de Scapinla comédie mais, plus encore lacta dés 1’époque de Moliére, impliquent
essentiellement un adque de situation qui ne peut étre qu’organisé par rapport a des
directions précises concernant le mouvement des acteurs. Nous sommes, de ce point de
vue, dans la ligne de lmmmedia dell’arte amenée en France par les Médicis au®X¥I
siécle®® dont nous savons qu’elle a exercé une trés grande influence sur les premiéres
pieces de Moliér&’. Nous nous tournerons donc ici verdlédecin malgré lyiadapté,
nous le savons, par le roi Vajiravudh sous le ti'zeMédecin par nécessit€omme
pour ce que nous disions pdwes fourberies de Scapinous pouvons remarquer que ce
texte de Moliére qui nous intéresse particulierement puisque c’est la premiére piéce cO-
mique francaise que nous pouvons voir adaptée en siamois, nous donne lui aussi des
idications précises dans la mise en scene et dans le jeu des acteurs. Nous noterons
d’abord que, dans la farce de Moliére, des précisions concernant le décor et méme les

accessoires sont apportées
La scéne est & la campagne.
Les accessoires : une grande bouteille ; deux battoirs en bois, trisisschan morceau deofr
mage, des jetons, une bourse.
Le décor: au premier acte, une clairiére, une piéce de la maison de Géronteeausirac

vants5 88.

Il est vrai qu’a cette époque, Moliere produisait, bien avant de composer les trés grandes
comédies qu’il a composées par la suite, des ceuvres drdles qui étaient représentées par

sa troupe itinérante, I’Illustre Théatre : les décors, comme les accessoires, devaient ce

%86 Cest dés 1544 qu’une troupe italienne de thétre est présente en France, mais cette influence se fait
surtout ressentir & partir de 1570. Cf. Morel (Jacquesi)héatre francaign : Dumur (Guy), éd.Histoire
des spectacle€Encyclopédie de la Pléiade, Paris, 199, NRF, 1967, p. 746. Cfnégdaldndrews (R
chard),Moliere, Commedia dell’arte and the question of influence in early modern European Theater in :
Modern Language Review, Volume 100, 1995, 21 pages.

°870n évoque, par exemple, a ce sujetjalousie du Barbouillénais on insiste également sur le fait que
toutes les ceuvres de Moliére, qu’il s’agisse de farces ou de comédies, se terminent toujours bien, comme
dans laCommedia dell’arte. Cf. Lanson (Gustavellistoire de la littérature francaiseHachette, Paris,
1894, p. 547.

*%8 Moliere, Le médecin malgré luop. cit, p. 38.
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tainement étre plutét réduits. Ensuite, dans le passage styaous pouvons prendre
en compte certaines indications qui ne se retrouvent nulle part dans les comédies et
drames skak@sariens ni d’ailleurs dans les tragédies classiques frangaises, ainsi que

nous I’avons, par exemple, noté a propos de la Bérénicede Racine :

(...) Martine : Et vous étes un sot de venir vous fourrer ou vous n'avez que faire.

M. Robert (Il passe ensuite vers le mari qui, pareillement, lui parle toujoledasant reculer,

le frappe avec le méme baton et le met en fuite ; il dit a la fin : ) Comperaigelemande pa

don de tout monceur. Faites, rossez, battez, comme il faut, votre femme ; je

vous aiderai, si vous le voulez.

Sganarelle : Il ne me plait pas, moi.

M. Robert : Ah ! C'est une autre chose.

Sganarelle : Je la veux battre, si je le veux ; et ne la veux pas battre, si je negasveux

M. Robert : Fort bien.

Sganarelle : C'est ma femme, et non pas la vétre.

M. Robert : Sans doute.

Sganarelle Vous n'avez rien a me commander.

M. Robert: D'accord.

Sganarelle Je n'ai que faire de votre aide.

M. Robert: Trés volontiers.

Sganarelle Et vous étes un impertinent, de vous ingérer dans les affaires d'autnénépgue

Cicéron dit qu'entre l'arbre et le doigt il ne faut point mettre I'écorce. (Enflugeient vers sa

femme et lui dit, en lui pressant la mainOr)¢a, faisons la paix nous deux. Touche'fR !
Nous voyons bien ici que les jeux de scéne (dans ce passage, ce sont évidemment les
coups de baton que, dans un premier temps, Sganarelle donnait a sa femme mais qui,
des que M. Robert vient se méler de la querelle, tombent alors sur son dos) servent a
accentuer le comique de mots quand cels2étant a son tour fait frapper, acquiesce a
toutes les affirmations que le mari lui exprime ; le pauvre homme, qui ne souhaitait
qu’aider sa voisine, se voit obligé, par la force, de convenir qu’il s’est mélé de ce qui ne
le regardait pas. C’est donc en s’opposant a lui que les deux époux semblent étre ca-

pables de se réconciliete ressort comique, qu’il s’agisse de 1’action ou bien des pa-

roles, est alors bien mis en place.

*89Nous nous trouvons ici au début de I’Acte I de la piéce, a la scéne 2 : alors que Sganarelle et sa femme
Martine se querellent avec beaucoup de mots trés durs et que le mari seatiretsaiemme avec force,
en utilisant un baton, M. Robert, un voisin, va venir s’interposer entre les deux époux, lesquels vont en
semble se retourner contre lui.

% Moliere, Le médecin malgré luop. cit pp. 4548.
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Mais cette breve analyse, basée sur quelques répliques de la piece de Moliere,
n’est faite que pour nous amener a nous intéresser a 1’adaptation que le roi Vajiravudh
en a faite, du seul point de vue des indications de mise en scéne, Nous nous pencherons
donc maintenant, de fagon a pouvoir trouver des éléments de comparaison, sur le pa
sage de Moliére que nous venons d’évoquer en tentant de le comparer avec celui qui lui
correspond dankse médecin par nécessitdous avons vu en effet que le stist atta-
ché a naturaliser le texte de fagon a ce qu’il puisse étre plus facilement compréhensible
a des Siamois tres peu au courant des coutumes occidentales. Cependant, ce que nous
pensons devoir analyser dans un premier temps, ce seront les descriptions du décor qui

nous sont alors données :

Un chemin charretier dans une forét ; cette forét est proche des bois de iSatraleuPhra
Chay; elle n’est pas non plusres loin d’un village. A gauche [c6té jardin], on peut voir la ma

son deTa Sang, laquelle n’est guére importante mais semble néanmoins solide. Il y a un sentier

qui permet de passer derriére cette magon
Nous pouvons ici remarquer que, d’une certaine maniére, cette description du décor,
encore que les accessoires ne soient alors pas mentionnés, est bien plus prédise que ce
que nous avons rencontrée chez Mofférd orsqu’on les lit avec attention, les dia-
logues apparaissent justement comme des indications de mise en scéne ; voici donc le
texte du roi, qui correspondrosso modpa la scene que nous venons de citer dans son
texte original en francal®’. Nous insisterons cependant sur le transfert culturelpgui a
parait dans 1’adaptation en siamois : alors que Moliere ne nous décrit M. Robert que
comme un voisin qui vient se méler, pétut a tort, d’une scéne de ménage entre le
mari et la femme, le roi choisit de faire intervenir pgrsonnage qu’il ne nomme
d’ailleurs pas de fagon précise mais qu’il va alors désigner par un titre, ou un poste, le
« chef du village). Ceci n’est pas sans importance ; en effet, nous nous trouvons une
fois de plus dans un contexte plus clairement siaigdést un choix qui est alors fait

par le traducteur/adaptateur) puisque ce chef du village qui jouait, et joue encore, un

91 5ri Ayudhya,Le médecin par nécessit#p. cit, p. 145.

592 a précision des décors, qui permet au spectateur, dans le théatre frandxi§siccle, d’identifier
du regard le lieu dans lequel I’action va se dérouler explique que les piéces de théatre du roi Vajiravudh et
de ses successeurs ne nous précisent pas, dans le dialogue d’exposition, I’endroit ou nous nous trouvons.
Le décor, par sa volonté de précision, donne a 1’action la possibilité de commencer des le lever du rideau.
La représentation est alors plus proche de la réalité.

%93 Rappelons, ce que nous avons noté auparavant, que le roi n’a pas divisé les actes de son adaptation en
scenes (nous aurons a reparler de cette absence des scénes plus leinhdgmise) ; nous nous conte
terons donc ici de « couper » le passage qui correspond a la scéne 2 deda fdatiére comme nous
I’avons cité plus haut.



216

réle essentiel dans la vie des communautés rurales du Siam (ou de la Thailamde conte
poraine)et, dans le contexte particulier qui est alors choisi par le roi, ce qui va alors se
passer est encore plus comique personne qui intervient dans la dispute entre les deux
époux, possédant un certain statut social, va trés vite se voir prise a partie par ceux entre

lesquels elle vient s’interposer. Voici donc ce que nous pouvons lire :
Le chef du village (Il arrive en courant) : @h! Oh la ! Arrétez donc ! @est-ce que c’est que
ce type compéetement f@uQ’est-ce qu’un homme qui frappe sa femme de cette maniére ?
Yay Ma : Et alor® Si j’ai envie qu’il me batte ? Tu vas faire quoi ?
Le chef du village Si ¢’est comme cela, pour moi, j’en suis complétement d’accord...
Yay Ma: Bon ! Bien, alors ! Tu viens mettre ton nez dans tout cela pourquoi ?
Le chef du village Je n’ai sans doute rien compris. Mais je croyais que tu appelais de ’aide !
Yay Ma : Cela ne te regarde pas !
Le chef du village D’acord !
Yay Ma : Et si un mari frappe sa femme, ou donc as-tu le droit de le lui int@rdire
Le chef du village : Bien sOr que non !
Yay Ma: Et qui donc t’a demandé de t’occuper de cela !
Le chef du village : Personne !
Yay Ma: Et alors, si ¢’est cela, pourquoi es-tu arrivé ?
Le chef du village : Je ne discute pas !
Yay Ma : La, maintenant, cela me fait plaisir que mon mari me fraQpéen dis-tu ?
Le chef du village C’est comme tu veux !
Yay Ma : Cen’est pas ton probléme ! Qu’est-ce que tu as voulu, en te mettant dans nos affaires ?
(I donne une gifle au chef du village).
Le chef du village (A Ta Sang) : Allons, mon ami! Excuss-d’avoir dit des choses que je
n’aurais pas di dire ! Cela me semble juste que tu aies frappé ta femme et frappe-la comme il
convient! Ces femmes avec une grande gueule, on ne peut pas s’empécher de les taper ! Tape-la,
je ne te ’interdis pas !
Ta Sang Je n’ai pas envie de la frapper !
Le chef du village Si c’est ainsi, tu fais ce que tu veux...
Ta Sang Si je veux la taper, je la tape, si je n’en ai pas e’nvie, je ne la tape pas !
Le chef du village Tu I’as déja tapée !
Ta Sang C’est ma femme, pas la tienne !
Le chef du village C’est vrai !
Ta Sang Tu n’as aucune raison de venir me forcer a faire quoi que ce soit dans ma vie!privée

Le chef du village : Oui ! Bien s(r !

(Ta Sang prend son baton pour frapper le chef du village etdalgifuit en courant)594.

94 3ri Ayudhya,Le médecin par nécessitép. cit, p. 151156.
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Ainsi que nous pouvons nous en rendre compte itiadgiptation qui nous est donnée

suit en quelque sorte le canevas qui est fourni par la piece de Molicre, elle s’étend beau-

coup, dans le dialogue, sur I’intervention d’une troisieme personne dans la dispute entre

le mari et la femmec’est que I’effet comique vient du retournement de la femnae, |

quelle se met & défendre son droit a étre battue contre le chef du village qui se précip
tait jJustement pour lui apporter son aide, est certainement tres apprécié des spectateurs
siamois, ceci d’autant plus que, méme encore de nos jours, la sphére privée, le cercle
familial et conjugal se doivent d’étre respectés. Il est évident que nous pourrions niult

plier les exemples tirés dédecin par nécessign les mettant en parallele aved1é-

decin malgré lumais, ainsi que nous pouvons nous en rendre compte, ce qui est impo
tant, c’est le poids que semblent prendre, a travers ce simple passage, les indications

plus ou moins précises qui nous sont alors données sur les mouvements des person-
nages, a travers les paroqu’ils échangent. La piece est alors, en quelque sorte, déja

« cadrée» par 1’auteur au niveau de la mise en scéne pour une future représentation.

Nous sommes alors déja bien loin du caractere en quelque sorte descriptif et aéme st
tigue que nous avons cru pouvoir reconnaitre dans la composition du théatre classique

siamois traditionnel.

Mais c’est évidemment dans les vaudevilles, comme ceux d’Eugeéne Labiche ou
bien comme dan&/n client sérieuxde Tristan Bernard, que la description du décor
comme des jeux de scéne va nous paraitre essentielle. Nous ne nous contenterons, de ce
point de vue et comme nous I’avons fait précédemment pour la farce moliéresque, d’un
seul exemple. Voyons ainsi la scéne 1 de I’acte I du Voyage de monsieur Perrichon

L’auteur précise d’abord clairement la disposition des lieux :

La gare du chemin de fer de Lyon, a Parisu fond, barriére ouvrant sur les salles d’attente. Au

fond, a droite, guichet pour les billets. Au fond, a gauche, bancs, mascHandateaux ; a
gauche, marchands de livied
Cette derniere précision est importante car, a la scéne 9 du méme acte, monsieur Perr
chon va acheter a sa fillpour qu’elle le lise dans le train, « Les bords de la Sadne », ce
fameux « livre qui ne parle ni de galanteried’argent, ni de politique, ni de mariage,

ni de mort 3%,

%% | abiche (Eugéne),e voyage de monsieur Perrichap. cit, p. 43.
5914 p. 66.
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Si nous nous tournons maintenant vers la version du texte francais telle qu’elle a
été adaptée par le reti dont nous avons déja dit qu’elle a été, elle aussi, tranformée tant
dans ses personnages que dans sa location que dans certains détails destinés a placer le
situations dans un environnement compris des Sianhoiang Chamnien part en
voyagég7 ; c’est ainsi que, suivant en cela les indications de décor qui sont données par
Eugene Labiche dans le texte de la piece originale, lééeeit ainsi 1’endroit ou est

située ’action du premier acte :

La salle des pas-perdus de la gare du sud de Bangkok Noy (voir leasgh&pst annexé a ce

texte) ; quand le rideau se léve, Khun Thurawathést en train de faire les cents pas. Deswvoy

geurs et des employés du chemin de fer vont et viennent ia’et 1a
Nous pouvons noter ici que dans son adaptation, le roi va en fait beaucoup plus loin
dans la description du décor que ce que nous pouvons rencontrer chez Eugéne Labiche
puisqu’il nous propose le schéma suivant, d’ailleurs largement commenté également,

comme nous pourrons le voir :

600

Le commentaire nous dit alors :

9" Mongkut Klao Chao Yu Hua (Sa majesté le rbi)ang Chamnien part en voyagsp. cit
%% Khun Thurawathi est le nom du personnage de cette piéce qui correspond, dans I’ceuvre d’Eugéne
Labiche, a celui de Majorin. Il est intéressant de noter que le roi, en faisantaptatiad, choisit de lui
donner un titre, assez bas, Khun, dans la hiérarchie administrative siamoise qui ne sera abolie qu’apres la
Révolution de 1932, alors que le nom de Majorin n’évoque pas vraiment sa situation sociale : il faut re-
tendre son monologue de la scéne 1 pour comprendre qu’il n’est qu’un petit employé de bureau.
Zzz Mongkut Klao Chao Yu Hua (Sa majesté le rbijang Chamnien part en voyagm. cit, p. 9.

Id., p. 7.
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Cette scéne est supposée représenter la gare des chemins de fer de la lignmalsi isudest
pas possible d’en faire une reconstitution exacte puisqu’elle ne pourrait pas se préter a une repré-
sentation théatrale. Il suffit donc d’en donner une évocation, adaptée a ’action. Sur les cotés
cour et jardin, des toiles peintes représentent des arbrésndene maniére qu’au fond de la
scene une toile figure un mur mais sur satdrai trouve une porte que 1’on peut ouvrir et fer-
mer; elle donne sur la salle d’attente et au dessus, un panneau indique « Salle d’attente de la
premiére classe ». A c6té, on trouve également un mur, avec un guichéd pente des billets
de premiére et de deuxieme class#sloit pouvoir s’ouvrir et se fermer réellement car c’est la
voie pour se rendre sur les quais. On y voit aussi des affichesseefant des usines et des
trains, etc. A gauche, un pan coupé permet de sortir de la scéne et oratresivie guichet de
vente des billets de troisieme classe, ainsi que des bancs pour les voglageaiséme classe

qui attendent le départ des traiNs
Nous pouvons donc voir ici une présentation du décor bien plus précise que celle que
nous rencontrons dang voyage de monsieur PerricH8h; ceci n’est sans doute pas
vraiment étonnant puisque nous nous trouvons alors dans un mode de dramaturgie en-
core inconnu des Siamoike 1’époque et qu’il était donc trés important d’étre précis.
Cependant, mais cela nous raméne peut-étre aux réflexions que nous avions proposees
dans lechapitre III de notre deuxiéme partie, 1’adaptation peut parfois prendre en
compte certains faits deulture qui n’ont pas pas d’équivalence dans le cadre de
I’époque du roi Vajiravudh; c’est ainsi que, dans la description du décor telle que nous
venons de laoir, la boutique du marchand de livres n’existe plus, alors que, dans la
pi¢ce de Labiche, I’achat parmonsieur Perrichon de I’ouvrage « Les bords de la Sadme
est un élément comique que I’on retrouve dans le deuxieéme &8fe ceci s’explique
certainement parce que les voyageurs de I’époque, au Siam, n’avaient pas 1’habitude de
lire pendant leur vaage (c’est vrai que les journaux et les livres venaient juste d’étre
réellement connus au Siam et qu’ils n’étaient donc pas trop répandus) : ils sont encore
de nos jours, beaucoup plus intéressés par la nourriture ou les friandises qu’ils pourront

acheter a grignoter au prochain arrét, car les trains sont, le plus souvent, des omnibus...

1 bid., p. 8.

%92 pour ne pas alourdir ce chapitre par des citations trop longues décrivantrldelébacun des actes
tel qu’il est décrit dans le texte siamois, nous nous sommes contentés de ne donner qu’une référence con-
cernant le premier acte ; cependant, pour les actes qui suivent, nouspmivauver des schémas et des
explications tout aussi détaillées. @fid., pp. 26-27, 60-61 et 88.

%93 abiche (Eugéne),e voyage de monsieur Perrichap. cit, p. 72.
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Avant de continuer, en nous intéressant cetteciciax ceuvres de théatre origi-
nales a I’occidentale que le roi Vajiravudh a composées, nous souhaitons maintenant
revenir pendant quelques lignes sur ces traductions et adaptations dont nous @vons an
lysé jusqu’a présent quelques exemples. Il nous semble en effet que nous devrions,
d’une certaine maniére, considérer ces différentes ceuvres un peu comme des exercices
de style, des entrainements basés sur des textes occidentaux (dont nous avans aupar
vant montré la qualité ainsi que 1’originalité, ne serait-ce que par la volonté évidente de
faire entrer ces textes dans un contexte culturel et linguistigue purement siamois), mais
aussi, dans le cadre de ce chapitre, sur des techniques dramaturgiques veéritablement
nouvelles en Asie du Sud-est et au Siam en particuliest a partir de cela que le roi
va alors développer le théatre parlé tel que nous pouvons le rencontrer de nos jours en

Thailande.

En demeurant donc dans le cadre que nous avons tenté de préciser a travers le
titre du présent chapitre, nous allons maintenant essayer de proposer un apercu de ces
indications dramaturgiquésrganisation de la pi¢ce d’une part, indications de jeu pour
les acteurs d’autre part) mais, cette foigi, dans les ceuvres originales du roi comme de
celles que nous pouvons rencontrer jusqu’a nos jours. Nous ne parlerons bien sdr pas du
contenu ou du message que portent ces textes commauiguxt, a I’époque contem-
poraine, leur postérité, puisque ceci devra étre examiné dans les deux chapitres qui vont
suivre.L’exemple que nous prendrons dans un premier temps est une comédie originale
du roi VajiravudhBien siir que oui, inspectet®!. Il s’agit d’une ceuvre qui est sous-
titrée « piéce comique en un acte, destinée a une représentation par des miitaires »
Nous ne nous attarderons pas sur le fait que, destinée a des militaires, cette piece de
théatre comporte néanmoins deux personnagemii&mce qui nous rattache, d’une
certaine facon, a la tradition dramatique classique du Lakhon Nok, le Théatre de

606 ot implique

I’extérieur, dont les acteurs étaient, a I’origine, uniquement des hommes
Ce que nous avons vu a propos de certains des réles joués par le roi lui-mémes-le trave

tissement. Notre but est en effet de voir si cette influence occidentale dans la dramatu

%% sri Ayudhya,Bien sdr que oui, inspecteuiri : Noy Inthasen, Le bien est toujours vainqueur, Bien sir
gue oui, inspecteur !, Seulement pour son enfant, Avec de la voloptndée est sacréEhurusapha,
Bangkok, 1972, pp. 15201.

%1d., p. 161.

8% Cf. supra note 191, p. 73.
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gie, évidente dans les traductions et adaptations que nous avons évoquées auparavant se
retrouve ici, dans une ceuvre dont le théme comme 1’intrigue ne doivent rien a un origi-

nal anglais ou frangais. Nous noterons tout d’abord que cette piéce, Bien slr que oui,
inspecteur ! est désignée comme étant une « piece en un acer»implique donc que

le roi semble avoir désormais intédt&lée d’une entité dramatique qui, sans nécessai-

rement se suffire a ell@éme dans le déroulement de I’action (ce n’est pas le cas ici),

est considérée pourtant comme un ¥utCependant, une lecture attentive de cette
courte comédf&® nous montre que, contrairement & ce que nous pouvons observer dans
les pieces de théatre occidentales a partir du ¥siecle, I’acte n’est pas divisé en

scénes telles qu’elles ont été analysées par Jacques Scherer ; pour celui-ci, qui suit
d’ailleurs les indications présentées par des théoriciens du théatre comme 1’Abbé
d’Aubignac®®, il y a changementedscéne lorsqu’un ou plusieurs personnages entrent

ou sortent de la vue des spectat®dr$i nous nous en tenions aux régles ainsi édictées,

nous devrions alors diviser cette comédie de la maniére suivante :
Scene 1: Mademoisell®arcemon Phahonyothin, mademoiselle Sanguan Phahonyothin (2
pagesj;
Scene 2 Mademoiselle Narcemon Phahonyothin, mademoiselle Sanguan Phahonyothinl-le so
datThee (2 pages et demi)612 ;
Scéne 3 : Madeuaiselle Narcemon Phahonyothin, mademoiselle Sanguan Phahonyothin (3/4 de
page§*;
Scene 4 Mademoiselle Narcemon Phahonyothin, mademoiselle Sanguan PhahonyothingLieut
nant Chagen (2 pages et dc—:-mi)614 ;
Scene 5 Mademoiselle Narcemon Phahonyothin, mademoiselle Sanguan PhahonyothingLieut

nant Chaen, le soldatThee (1/2 page(ils;

97 Dans le recueil dont nous extrayoBEn sOr que oui, inspecteur hous trouvons par exemple une
autre pieceNoy Inthasenqui est désignée, dés son sous-titre, comme une « piéce en trois a&t&i». C
Ayudhya,Noy Inthasernn : Noy Inthasen, Le bien est toujours vainqueur, Bien sOr que oui, insp&cteur
Seulement pour son enfant, Avec de la volonté, la pensée est saci@de pp. 183.

698 Rappelons que, dans notre annexe 3, nous donnons un résumé de chacune des ceuvres dramatiques que
nous évoquons dans le corps de cette thése.

899 Aubignac (Frangois Hédelin, Abbé d”), La Pratique du ThéatreHonoré Champion, Paris, 2001, 758
pages.

®10 Scherer (Jacqued)a dramaturgie classique en Franam. cit, pp. 214-224.

®11 5ri Ayudhya,Bien siir que oui, inspecteurdp. cit, pp. 162163.

®121d., pp. 164-166.

®13bid., pp. 166-167.

®1bid., pp. 167-169.

®1%bid., p. 170.
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Scene 6 Mademoiselle Narcemon Phahonyothin, mademoiselle Sanguan PhahonydeHireu-
tenant Chaen (2 pages)616 ;

Sceéne * Mademoiselle Narcemon Phahonyothin, mademoiselle Sanguan Phahonyothin,le Lie
tenant Chaen, le Lieutenant-colonel Phithak (2 pages E}Z)

Sceéne 8 Mademoiselle Nareemon Phahonyothin, mademoiselle Sanguan Phahonyothin,le Lie
tenant Chaen (1 page 1/4618;

Scene 9 Mademoiselle Narcemon Phahonyothin, le Lieutenant&tn (1/2 page 19;

Scene 10 Mademoiselle Sanguan Phahonyothin, le Lieutenantchélr page 1/4620;

Scéne 11 Mademoiselle Nareemon Phahonyothin, mademoiselle Sanguan Phahonyothin, le
Lieutenant Chaen, le médecin Boontham (3 pages et derﬁaﬁl ;

Scéne 12 Mademoiselle Narcemon Phahonyothin, mademoiselle Sanguan Phahonyothin, le
Lieutenant Chaen, le Lieutenant-colonel Phithak (1/2 patjé)

Scene 13 Mademoiselle Nareemon Phahonyothirmademoiselle Sangnuan Pahonyotiénmeé-
decin Boontham]’aspirant Chiu, le Capitaine-inspecteur Seni, le soldateTHe Lieutenant-
colonel Phithak (6 pagésy:

Scene 14 Mademoiselle Narcemon Phahonyothin, mademoiselle Sanguan Phahonyothima-le C
pitaine-inspecteur Seni, le soldatdafhle Lieutenantolonel Phithak, 1’aspirant Chiu (1 page
1/4)%*;

Scéne 15 Mademoiselle Narcemon Phahonyothin, mademoiselle Sanguan Phahonyothima-le C
pitaine-inspecteur Seni, le soldata,He Lieutenant-colonel Phithak, I’aspirant Chiu, le médecin
Boontham (2 pages et deffip);

Scéne 16 : Mademoie Narcemon Phahonyothin, mademoiselle Sanguan Phahonyothima-le C
pitaine-inspecteur Seni, le Lieutenanlonel Phithak, I’aspirant Chiu, le médecin Boontham (2
lignesf?;

Scene 17 Mademoiselle Narcemon Phahonyothin, mademoiselle Sanguan Phahonydehia-
pitaine-inspecteur Seni, le Lieutenanlonel Phithak, 1’aspirant Chiu (1/2 page¥”’ ;

Scéne 18 Mademoiselle Narcemon Phahonyothin, mademoiselle Sanguan Phahonyothim-le C
pitaine-inspecteur Seni, le Lieutenaolenel Phithak, 1’aspirant Chiu, le soldat Tke (2

pagesy’?;

®1%|bid., pp. 170-172.
®17bid., pp. 172-174.
®18bid., pp. 175-176.
®191bid., p. 176.

20 bid., pp. 176-177.
%21 1bid., pp. 178-181.
%22 |bid., pp. 181-182.
23 bid., pp. 182-188.
624 1bid., pp. 188-189.
6% bid., pp. 189-192.
62 bid., p. 192.

%27 bid., p. 192.
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Scéne 19 Mademoiselle Narcemon Phahonyothin, mademoiselle Sanguan Phahonyothim-le C
pitaine-inspecteur Seni, le Lieutenawotonel Phithak, I’aspirant Chiu, le soldat Tke, le médecin
Boontham (1 pagé¥’;
Scene 20 Mademoiselle Narcemon Phahonyothin, mademoiselle Sanguan Phahonyothia;le C
pitaine-inspecteur Seni, le Lieutenaolenel Phithak, I’aspirant Chiu, le soldat Tke (3
lignesf*;
Scene 21 Mademoiselle Narcemon Phahonyothin, mademoiselle Sanguan Phahonyothim-le C
pitaine-inspecteur Seni, le Lieutenawotonel Phithak, I’aspirant Chiu, le soldat Tke, le médecin
Boontham, le lieutenant Charcen (1 page 2t
Scéne 22 Mademoiselle Narcemon Phahonyothin, mademoiselle Sanguan Phahonyothim-le C
pitaine-inspecteur Seni, le Lieutenantemel Phithak, 1’aspirant Chiu, le médecin Boontham, le
lieutenant Charcen (1 page$™;
Scene 23 Mademoiselle Narcemon Phahonyothin, mademoiselle Sanguan Phahonyothia;le C
pitaine-inspecteur Seni, le Lieutenaolenel Phithak, I’aspirant Chiu, le médecin Boontham, le
licutenant Charcen, le soldat Thee (3 pages 3/47°.

La présence en sceéne de certains des personnages n’est pas toujours manifestée par leur

participation au dialogue ; ceci est particulierement vrai dans les scénes trés courtes, que
I’on pourrait nommer « scénes de transitidi“»Cependant, ce que nous montre & d
coupage, c’est que dans son travail de composition dramatique, le roi semble bien avoir
retenu un point essentiel qu’il a pu rencontrer dans les comédies occidentales qu’il a
pratiquées les entrées et les sorties des différents personnages sont, ainsi que le décou-
page des différentes scénes le prouve clairement, organisées un rythme tres rapide qui
permet de maintenir le spectateur en haleine (41 pages pour 23 scenes, Soit une
moyenne de 1 page 3/4 par scéne). Ceci est certainement une trés grande avancée pa
rapport a la dramaturgie traditionnelle siamoise dans laquelle la succession des épisodes
est trés lente, presque figée, et ressemble plus a unqitidelne action telle qu’elle

était concue depuis plusieurs siecles en Occident. Nous constatons donc, a travers ce
seul exemple, que le roi, ayant assimilé, par son travail antérieur de traduction et

d’adaptation d’ceuvres occidentales, des techniques jusqu’alors inconnues au Siam qui,

528 bid., pp. 192-194.

29 bid., pp. 194-195.

630 bid., p. 195.

%31 bid., pp. 195-196.

®32|bid., pp. 196-197.

®33bid., pp. 197-201.

834 Scherer (Jacqued)a dramaturgie classique en Franam. cit, pp. 218-219.
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Nnous pourrons nous en rendre compte en avangant dan<$Té siecle, ont réellement

révolutionné la dramaturgie contemporaine dans ce pays.

Nous nous intéresserons donc maintenaiedques ceuvres ultérieures, de fa-
con a vérifier que cet exemple n’est pas un cas isolé. Examinant, la encore, un seul
exemple pour chacun des auteurs que nous allons évoquer, nous commencerons par une
piece qui a été composée par ML Pin Malakujudé fut, jusqu’en 1925, trés proche du
roi, Un ceeur d’or®®® La structure exteri&® de I’ceuvre est quelque peu différente de
celle que nous venons de décrire daien sOr que oui, inspecteudl roi Vajiravudh
en effet, la lecture de la table des matiéres de I’édition que nous utilisons pour cela nous
montre une piece qui ne cobre bien qu’un seul acte, lequel est, a son tour, divisé en
quatre /cha:k/, mot qui, dans le vocabulaire de la dramaturgie siamoise moderne, d
signe tout aussi bien une scene, au sens occidental dy gefmedécor. Si nous exa-
minons de plus prés ces quatre « scenes », NoUS pouvons remarquer que, suivant les
techniques de découpage basées sur les entrées et les sorties de scene que nous avor
précédemment utiliséeschacune d’entre elles comporte en fait plusieurs sous-
ensembles, lesquels mériteraient mieux cette désignatiest ainsi que nous trouvons,
respectivement pour chacune de ces quatre « S¢émesept sous-ensembi&s puis

40 et, enfin, quat™®’. Un examen de la piéce plus attentif encore nous

neuf*® sep
montre qu’en fait, a chacune des scénes correspond un changement de décor (neds d
vrons d’ailleurs en reparler). C’est la raison pour laquelle nous préférerions, pouréd

crire la structure de cette piéce, utiliser la terminologie que nous rencontrons dans ce
tains drames romantiques, 1’acte étant divisé en tableaux (en fonction du décor), chaque

tableau étant a son tour subdivisé en sceénes. L’originalité que nous pouvons rencontrer

dans cette courte ceuvre de ML Pin Malakul c’est, nous semble-t-il, I’enchainement en

835 Malakul (ML Pin), Un caur d’or in: Un ceeur d’or et Politique de ’amour, Khurusapha, Bangkok,
1971, pp. 174.

%3¢ Nous utilisons ici la terminologie que nous rencontrons dans Schacqués)La dramaturgie cla-
sique en Franceop. cit, pp. 214284.

837 Contrairement a ce que nous avons fait pour I’analyse de Bien sOr que oui, inspecteurrious ne do-
nerons pas ici les détails concernant chacun des sous-ensembles, nom desgeEssege trouvanne
scene et pagination de ces sous-ensembles, ceci afin de ne pas alourdzesobapire par ailleurs trés
dense.

838 Malakul (ML Pin),Un caeur d’or, op. cit, pp. 248.

%391d., pp.18-33.

%40 bid., pp. 3354.

%41 bid., pp. 5474.
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quelque sorte physique de I’action, les deuxieme et quatrieme tableaux, qui sont
I’évocation du passé, étant incrustés dans la piéce, tandis que le héros « actuel » d-
meure pourtant présent. Cette apparition du « théatre dans le théaise pas sans
rappeler aussi ce que nous pouvons Vvoir daf&usion comique de Pierre Corneille
qui nous montre en quelque sorte le théatre dans le tHéatcg non seulement ML
Pin Malakul suit, dans 1’élaboration de son ceuvre, les avancées dues au roi Vajiravudh,

mais il innove ausi®*®

Des piéces de théatre plus proches de nous, comme celles qui ont été tres en
vogue pendant la période démocratique qui a suivi la révolution étudiante du 14 octobre
1973 jusqu’en octobre 1976, se placent elles aussi dans cette structure externe qui a été
dégagée par le rovajiravudh. Si peu de ces ceuvres nous sont parvenues car, écrites,
mises en scéne et jouées par des intellectuels et des étudiants des universitgs de Ban
kok les plus impliqués dans cette révolution, elles n’ont que rarement été publiées et
encae moins représentées sur scéne apres le coup d’Etat du 6 octobre 1976%*. La Fan-
dation du 14 octobre en a pourtant publié quelques’{fesc’est dans cette publica-
tion que nous choisirons 1’exemple que nous allons maintenant envisagetl s’agit d’une
ccuvre tres courte dBuwat Sichoea, Premier ministre du second t)fﬁ% Nous noterons
ici une avancée par rapport aux deux exemples plus anciens que nous avons évoqués
auparavant la piece est divisée en gquatre scénes, mais se place dans un seul lieu. Si la
premiére et la troisieme scermassemblent quatre des cipgrsonnages de 1’ceuvre et
doivent donc étre analysées, de méme que les deux derniéres ou nous voyons les cing
personnages ensembdians I’optique de la dramaturgie a I’occidentale qui hous a pe

mis, dans les piéces du roi Vajiravudh et de ML Pin Malakul, un découpage en fonction

842 Scherer (Jacques)p. dt., pp. 201-202. Remarquons pourtant que, si dans la piéce deil@oClin-
dor joue en fait plusieurs réles au cours des premier, deuxieme entmimides, le second et le troisieme
tableaux sont en quelque sorte une visualisation des souvenirs qu’évoque son héros : celui-ci ne joue pas
son propre 16le, ce sont d’autres acteurs qui le représentent a deux époques différentes de sa vie.

643 Cette piéce est la seule, parmi celles que nous avons pu lire en préparant eetepiimgmser ce type
d’action qui ramene un personnage vers son passe.

844 Ces ceuvres, n’étant pas considérées comme de la littérature qu’il convient de conserver et de faire
connaitre, n’intéressent pas beaucoup les Thailandais. De nombreuses pieces de théatre, écrites pour
guelques représentations, disparaissent encore souvent de nos jours.

845 Fondation du 14 octobr&hoix de piéces de théau®érie «Littérature d’octobre », en commémar
tion du 14 octobre 1973, Master, Bangkok, 182 p.

64% Sjcheea (Suwat), Premier ministre du second type: Id., pp. 169182.
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des entrées et des sorties des personfidgés’en est pas de méme de la seconde, qui
ressemble plus a un « tableatel que nous I’avons discerné dan&n ceur d’or: En

effet, nous pouvons y voir d’abord deux personnages puis, un peu plus tard, arrive un

troisiéme : elle se trouve donc formée de deux sous ens&ffibiesin, pour ce qui est

de la structure externe de cette courte piéce, nous devons aussi remarquer que ces cing
« scenes », si elles présentent une liaison logique par rapport au déroulement de
I’intrigue, sont néanmoins séparées les unes des autres par un laps de temps qu’il ne

nous est pas possible de préciser mais que nous pouvons ressentir : alors que dans la
premiére scene, les quatre personnages sont physiquement présents devantiles spect
teurs dans la seconde 1’'un d’entre eux, Sang, ne se manifeste que par une conversation
téléphonique avec un de ses camaraa@sque, d’ailleurs, nous entendions ce qu’il dit

a celui qui a décroché l’apparei1649; cela nous montre bien qu’un certain temps s’est

écoulé entre la premiére scéne et le moment ou il téléphone, temps qui lui a permis de

s’¢loigner du lieu de I’action.

Cette technique dramaturgique nous rappellenedcertaine fagon, celle que
nous pouvons rencontrer depuis des décennies en Thailande, celle que noes désign
rions en francais sous le vocable de « feuilleton télévisé » ou, parfois, de « théatre fi
mé » mais qui, en siamois, est dénommeée, si nous traduisons mot a mot, « théatre télév
sé». Cette forme particuliere est, paradoxalement, beaucoup plus répandue en
Thailande que le théatre joué sur une scene par des acteurs en chair et en des toutes
chaines de télévision, privées comme publigues, en présentent au moins deux dans leurs
programmes de la soirée, sept jours sur sept. Ce peuvent étre des ceuvres de fiction
comme des adaptations de romans bien connus du grand public (mais ceci est également
vrai du théatre effectivement joué sur sé&)eet leur valeur littéraire laisse souvent a
désirer. Nous évoquerons pourtant un de ces textes, qui est dii a I’'un des meilleurs écri-
vains thailandais contemporaiddR Kheekrit Pramoj, Les enfants de Monseignétr

Nous sommegi en face d’une ceuvre qui est divisée en trois actes, lesquels ne sont pas

®47bid., pp. 169-171 puis pp. 1782.

%48 bid., pp. 171-173 puis pp. 175326.

%49 bid., p.175.

850 Cest ainsi, par exemple, que Sriburapha a adapté un de ses romans, Un hommepour le théatre, sous
le méme titre. Cf. Sriburaphbln hanme Dokya, Bangkok, 1993, 170 pages.

%1 Pramoj (MR Khekrit), Théatre dekhaekriz, tome 1, Editions de Sayam Rat, Bangkok, 1961, [§8.1-
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subdivisés en scenes ; ceci ne nous empéche cependant pas, comme nous avons cru étre
capable le faire pouBien sOr que oui, inspecteuet Un ceeur d’or, de tenter une iden-
tification des entrées et des sorties desopanges afin d’en donner un découpage théo-

rique. Le premier acté’ en compterait ainsi douze, le secOidlix et le troisiem®*

treize. Nous retrouvons ce que nous avons noté a propos de la comédie du aei Vajir
vudh, un tres grand nombre de scénes, ce quiduoe beaucoup d’entrées et de sorties :

35 scenes pour 53 pages, soit une moyehnepau plus d’une page et demi par scéne ;

la vivacité, le mouvement, qui impliquent que I’action se déroule trés rapidement, sem-

blent bien pouvoir étre considérés comme une révolution par rapport a la dramaturgie
classique ; ce dernier exemple doit cependant étre considéré comme relatif car, comme
il s’agissait, lors de sa compositiaiiune pi¢ce destinée a une représentation télévisee,

Nnous pouvons penser que son découpage a certainement recu une influence venue de
I’écriture de scénarios (Contrairement aux premiers romans siamois qui utilisaient les
synopsis de films étrangers pour construire une intrigue, ces piéces de théatre se servent
de la forme télévisuelle dans leur structure) : elle a pourtant été jouée sur scene le 17
septembre 201> ce qui montre bien que la différence entre dramatique télévisée et
théatre vivantn scéne n’est pas aussi grande que nous pourrions le penser. La structure

externe de toutes ces piéces montre une volonté de tenir le spectateur en haleine, de lui
faire découvrir quelque chose de nouveau a chaque instant, alors que les p#ces cla
siques étaient en fait tres lentesl’une telle longueur que, lors d’une représentation, on

ne pouvait pas les jouer dans leur ensemble et le spectateur devait, pour pougeir appr

cier ce qu’il voyait, connaitre la teneur des épisodes précédents.

Nous comprenons alors que le théatre occidental, dans sa structure d’ailleurs par-
fois différente de ce que nous pouvons rencontrer dans les pieces de théatre moderne
siamoises, marque une réelle rupture avec la tradition, et que cette rupture ast effect
vement due au roi Vajiravudh, lequel a su intégrer, au travers essentiellement de ses

adaptations d’ceuvres anglaises et francgaises, une autre approche de ce que peut étre le

21d., pp. 124.

%53 bid., pp. 2539.

%5 bid., pp. 4053.

%% Interview donné a la chaine de télévision 5 par Pha-Un Chanthayasiassuré la mise en scéne de
cette représentation au théatre Monthian de Bangkok ; lors de cet entretien, le enesee nous pa
porte qu’elle avait déja joué¢ cette piece il y a une vingtaine d’années, lorsqu’elle était étudiante a
I’Université Chulalongkorn.



228

théatre, ne serait-ce que dans son aspect extérieur. Nous en serons encore plus convain-
Cus en nous intéressant maintenant aux indications de décor et de jeux de scéne, telles
d’ailleurs que nous les avons déja évoquées a propos de 1’adaptation, par exemple, du

Médecin malgré lubu bien encore dé’Anglais tel qu’on le parle. |l est vrai que ces

deux ceuvres, étant des comédies qui peuvent méme, pour la premiére au moins, &tre
identifiees comme des farces, le comique de situation et de gestes est essentiel. Le roi
Vajiravudh, dont nous avons vu qu’il ne se contentait pas d’écrire des pieces de théatre

mais qu’il les mettait en scéne et méme les jouait, se trouve en quelque sorte dans la

méme situation que Moliérdorsqu’il compose son texte, il anticipe donc sa représen-

tation, ce qui explique la précision des indications qu’il nous donne. C’est ainsi que le

décor deBien slr que oui, inspecteu’? est décrit de la maniére suivante :

Le salon de la maison du Lieutenantenel Phithak Yutthawinay. C’est une piéce dans une
maison de bois trés simple, mais les meubles en sont cossus. Il y a desaidepaxes et aux
fenétres et de beaux cadres ornent les murs ? Du c6té cour, il y a tew@yiadonne sur la

chambre du Lieutenant-colonel Phithak. Au milieu, une autre portgeguiet de voir la terrasse

et le jardin. Du c6té jardin, la porte d’entrée dans la maison®>”
Mais il s’agit 1a d’une comédie, ce qui nous ramene a ce que nous avons remarqué aupa-
ravant et que nous devrons envisager plus en détails lorsque nous nous intéresserons aux
jeux de scene ; ces précisions se retrouvent pourtant dans des pieces plus sérieuses,
commeSeulement pour son enfatit dont le décor nous est présenté comme suit :

La bibliothéque de la maison de Phraya Phakdi Narcenat. Il y a une porte du c6té cour qui donne

sur la chambre du maitre de maison ; plus en avant, on voit une terrassdrebas. Au fond,

des fenétres. Les meubles ne sont pas d’un grand prix, mais de bonne qualit(gSg.
Une rapide comparaison entre les décors de ces deux piéces mous montre qu’ils sont en
fait trés proches I’un de I’autre. Ceci n’est pas étonnant car, comme nous I’avons remar-
qué, le roi Vajiravudh étant a la fois un auteur et un comédien, il doit, comme Moliére,
prendre en compte le matériel qu’il peut avoir a sa disposition lorsqu’il organise la re-
présentationle ses ceuvres : NOUS comprenons donc que nous avons un cadre constant,

une maison de bois relativement simple mais décorée avec des meubles de bénne qual

%% Sri Ayudhya,Bien siir que oui, inspecteurdp. cit, pp. 161201.
657

Id., p. 162.
%8 Sri Ayudhya,Seulement pour son enfant: Noy Inthasen, Le bien est toujours vainqueur, Bien sir
gue oui, inspecteur !, Seulement pour son enfant, Avec de la volonghsiéepest sacrgep. cit, pp.
204-230.
9d., p. 205.
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té et les petites différences ne doivent pas poser de probléme lorsque le décor est mis en
place. Il est vrai que, compte tenu du fait que le roi a composé de tres nombreuses
pieces de théatre qui, étant destinées a une représentation, souvent unique, dans le cadre
de son palais, il ne pouvait pas se permettre de faire construire pour chacune d’elles un

décor complétement original’est donc dans I’intrigue et les jeux de scéne que ces

ceuvres peuvent étre effectivement différenciées. Sihistoire que nous racontent les

pi€ces est souvent basée sur un méme canevas, celui d’un amour contrarié¢ qui finit, ou

non, par s’arranger (mais c’est aussi le cas des pieces occidentales, surtout frangaises,

que le roi a adaptées en siamois), la maniére de la traiter sera bien entendu originale a

chaque fois.

Les mouvements des acteurs sont, la plupart du temps, indiqués de maniére pr
cise dans ces ceuvres : on a en quelque sorte I’impression que, lorsqu’il compose, le roi
visualise en quelgue sorte la maniere dont ses personnages vont agir et se déplacer lor
qu’ils seront en train de jouer. C’est par exemple le cas de Bien sdr que oui, insjge
teur !': dans cette bréve comédie, le héros, le Lieutenant Charcen, qui est venu faire sa
cour aNarcemon, ’une des filles de son supérieur, le Lieutenant-colonel Phithak
vétu en civil pour ’occasion ; mais le pére arrive et, avec la complicité de son ordon-
nance, le Lieutenant va devoir se dépécher de trouver un uniforme et fait semblant
d’étre malade. Il s’ensuit toute une série d’imbroglios, ou le comique de gestes est évi-

demment trés important, comme le montre 1’extrait suivant :
Buntham: En plus, je vous engage, de toute fagon, a enlever tout d’abord des chaussures
blanches (il se dirige vers Charcen pour faider a retirer ses chaussures).
Charcen : Et puis, si mon colonel me voit avec ces chaussures, il va dire quesijgsreas co
rect, et sirement m’attraper !
Buntham: Nom d’une pipe ! Mais vous étes maladeQu’est-ce que c’est que ce jugulaire-
jugulaire ? Puisque vous avez la fievre, vous devez enlever aessahes !
Chareen: Et une fois enlevées, on va les mettre ou ?
Buntham : Devant la chaise, évidemment ! (il prend les chaussures del @iltes pose devant
la chaise ou Charcenest assis) Et c’est quoi, cela ? Ces chaussures civiles, il faut les cacher !
Sagnuan C’est trés bien monsieur Buntham : vous pensez vraiment a tout. Dépéchez-vous

d’aller chercher le costume de Charcen; moi, je vais aller cacher les chaussures blanches (Elle
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prend les chaussures et se dirige vers la porte du cOté jailtin’ouvre et jette les chaussures.

Quand c’est fait, elle referme la porte)°®®°.

Nous nous trouvons ici devant une piéce qui, bien qu’elle puisse ne pas paraitre aussi

dréle que nous pourrions ’espérer®’, semble bien devoir beaucoup aux comédies de
boulevard de Tristan Bernard ou d’Eugéne Labiche que le roi avait traduites auparavant.

En effet, les situations comme le mouvement des personnages sont ici essentielles (le
médecin militaire qui retire les chaussures du jeune héros et se fait complice en disant
qu’il faut cacher ses chaussures civiles, Sagnuan qui, pour les cacher, se contente de les
jeter dans la piéce voisine) et cette sorte de mécanique du comique réclame une treés
grande précision, aussi hidans les entrées et les sorties de scéne que dans ce qu’ils

font devant le public ; les indications de mise en scéne font alors partie de la piéce au

méme titre que les dialogues.

DansUn ceeur d’or, ML Pin Malakul, dont nous avons souligiiériginalité a
propos dd’élaboration du plan de son intrigue, a di faire face a un probléme pratique
de mise en scéne de facon a faire vivre, devant les spectateurs, les souvenirsde son pe
sonnage principal il s’agissait pour lui de suggérer que le héros revivait son peopr
passe, lequel est effectivement représenté devant; itugsion se déroule en 1952,
alors quda seconde scéne nous raméne en 1892 et la troisieme 2n. Madis com-
prenonsdonc 1’ingéniosité dont il a dd faire preuve pour imaginer le décor ou une telle

action va se dérouler. La description en est particulierement minutieuse :

La maison de Luang Prasit Sanya, a Bangkok. Quand le rideau se léx@t on salon que le
héros utilise aussi pour se reposer, qu’il soit assis ou couché. Luang Prasit est un fonctionnaire a
la retraite agé de 80 ans et il ne regoit que trés rarement des visites, si ce n’est les amies de sa
fille. Du cbté cour, il y a une table ronde, basse et deux chaises modern&stable, un petit
vase avec des fleurs. Derriére la table et les chaises, on voit une grandedeingaut étre o
verte en grandil y a un rideau que 1’on peut tirer. Du c6té jardin, il y a un lit 4 I’ancienne et, a
coté, prés du mur, au milieu de la scéne, un placard au-dessus dugyergoit deux petites
photographies ¢elle du haut, dont on voit plus ou moins bien qu’il s’agit d’un homme, repré-

sente Monseigneur, 1’oncle de Luang Prasit ; celle qui est en dessous est une femme. Il y a deux

%0 5ri Ayudhya,Bien siir que oui, inspecteurdp. cit, pp. 179180.

%61 Nous pensons, mais ceci n’est qu’une opinion personnelle, que les comédies originales du roi Vajira-
vudh n’ont pas la valeur comique que nous pouvons trouver dans ses adaptations de piéces frangaises. Ce
jugement est peut-étre dd au fait que nous avons pu apprécerdit de naturalisation qui est fait dans
ces ceuvres et que, les rapportant parfois inconsciemment a ’original, nous sommes en mesure de voir la
maniére dont ce qui est drble en francais peut devenir dréle en siamois.
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portes, une c6té cour et I’autre c6té jardin. La scéne ne doit pas étre tres profonde, juste assez

pour pouvoir y placer la table, les chaises, le lit et le placard. Au lever du,ri8easi, jeune

femme de 30 ans, est en train de changer les fleurs dans le vase et elitgsjaliment. Elle

est habilée comme on I’est chez soi, une longue jupe droite et un chemisier trés simple ; aprés

guelques instants, Prani entre par la porte du cdété jardin : elle porte Wéwiscsacs, ce qui

montre qu’elle est allée faire des emplettes. Prani, qui a 35 ans environ, est la fille de Luang Br

sit ; elle porte une robégs souliers et un sac 4 main. Prani dépasse Somsi et s’arréte d’un coup

pour lui parlef®?
Comme nous le voyons, cette description est assez précise et elle nous donne aussi des
indications de mise en scéne, avant méme que les deux personnages ne commencent a
parler. La description de ce décor est intéressante pour deux des éléments qu’elle nous
fournit : la scéne ne doit pas étre profonde et il y a une grande fenptogdt une
porte-fenétre- que 1’on peut ouvrir en grand. Ces éléments auront leur importance lors-

que nous passerons a la scéne 2 et a la scéne 3. Lorsque commence la scene 2, nous

avons d’abord quelques renseignements concernant le jeu des acteurs :

Le pére hoche la téte [le pére, c’est le héros, Luang Prasit] et sourit. La petite Chiu le salue en se
courbant vers le lit puis part en courant vers la porte cété cour. omsi. Le péere reste seul.

Il prend un coussin qu’il étreint et appuie son dos. A ce moment, 1’éclairage baisse tout doue-

ment, au point qu’on ne peut presque rien voir, si ce n’est la silhouette du pére. Nous changeons
de scéne derriére le lit, du coté jardin, la scéne s’éclaire et 1’on peut voir a I’intérieur, qui est un

peu plus élevé que la scéne principat@us sommes en 1892. C’est la maison de 1’oncle du
jeune Man qui, par la suite, portera le titre de titre de Luang Prasit Cfianggpére dans la
premiére scéne. La maison est de 1’ancien style, elle est surélevée et est entourée d’une galerie.
Quand le 1deau est levé et que cette partie de la scéne est éclairée, il n’y a personne. Apres un
certain temps, une jeune servante, Say, d’environ dix-huit ans, traverse la piéce depuis la droite
vers la gauche ; les cheveux courts, elle est vétue a la moderengméce de tissu relevée a
’arriére entre les jambes et écharpe ; elle est plutdt jolie. Elle revient bien vite et fait entrer un
jeune homme et une jeune femmie jeune homme, c’est le pére, en 1892 ; il porte un «ra-
berf® », une veste au col &hcienne, et des chaussettes noires ; ses souliers, on doit supposer
qu’il les a retirés avant d’entrer dans la maison. La jeune femme, c¢’est Sap, son épouse ; un cle-

misier & manches droites et une longue robe plissée. Tous deux vigesteede se marier et-a

852 Malakul, ML Pin,Un caeur d’or, op. cit, pp. 12.

853 Fusqu’a la révolution de 1932, les Siamois qui entraient au service du roi portaient un titre de noblesse
administrative qui changeait lorsqu’ils avaient une promotion.

864 Un nsziu (/kra?be:n/) est un vétement d’homme qui était porté autrefois de fagon cérémonieuse : c’est
une piéce de tissu nouée autour de la taille ; le devant est roulé et passé entre legujianeseglissé
derriére dans la ceinture. Cela ressemble & un pantalon bouffant qui ariiveclenet était habitued-
ment porté avec de longues chaussettes blanches ou noires.
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rivent pour présenter leurs respects a leur oncle, un personnage impoxantoient, le pére
se tourne vers cette scéne et regarde ce qui s€Passe

Remarquons, dans ces deux descriptions, le soin méticuleux avec lequel 1’auteur précise

I’aspect du décor mais aussi la maniere dont son habillés ses personnages : cest que le
besoinde passer, d’une scéne a celle qui la suit, d’une période a une autre doit étre effi-

cacement suggeére par ce que voient les spectateurs ; mobilier et costumes proceédent de
cette volonté car le texte lui€me n’est pas assez explicite, ceci d’autant, nous venons

de le voir, que les noms, qui sont en fait, pour les hommes en tout cas, des titres de no-
blesse administrative, ont changé au fil du temps ; ceci peut certainement étre considéré
comme une faiblesse de cette ceuvre, ou les spectateurs ont sans doute du mal a com-

prendre qui est qui, contrairement au lecteur que nous sommes. Mais nous saississons
auss la raison qu’a eue ML Pin Malakul d’insister sur la nécessité, pour la séne qu’il

décrit dés le début de sa pied&tre peu profonde : il lui faut de la place pour pouvoir
installer le décor de 1892. Notons d’ailleurs en passant que cette mise en sceéne, telle

qu’elle nous est donnée (C’est ce dont il s’agit puisque I’auteur méle ici des indications

de décor et de costumes a des précisions sur le jeu des acteurs) pour une pigée qui a é
composée a la fin des années1950, peut se permettre certains effets au niveau du décor
que le roiVajiravudh n’aurait pas pu mettre en ccuvre : le passage de la scene qui se

passe en 1952 a celle de 1892 n’est possible que par I’emploi de 1’électricité, 1’avant-

scéne étant plongée dans la pénombre tandis que ’arriére scéne s’éclaire progressive-

ment. La scéne 3, qui se passe en 1922, nous est proposée de la méme maniére, dans |z

partie gauche de ’arriére-scene jc’est ce que nous montre le croquis suivant, élaboré

par ML Pin Malakul lui-méme :

666

%5 Malakul, ML Pin, Un caeur d’or, op. cit, pp. 1819.
%81d., p. 1.
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Nous ne donnerons pas ici, afin de ne pas alourdir encore ces remarques sur les nou-
veautés de mise en scene que nous voyons apparaitre dans la piece de ML Pin Malakul,
les longues explications qui nous sont données pour expliquer ce schéma. Il nous

semble, & propos de cette piece, utile de remarquer a quel point les technologies mo-
dernes permettent de faire apparaitre de réelles avancées dans la représentaion dram

tique tellesqu’elles avaient été initiées par le roi Vajirav®h Ceci, nous allons bien

sar le retrouver dans des piéces de théatraauttés. L’emploi de 1’éclairage joue, nous

le voyons dans les indications qui nous sont données, un réle parfois déterminant dans
le théatre contemporairc’est ainsi que lorsque commence la scéne 1 de Boamier

ministre du second typ&uwat Sichceea nous donne les précisions suivantes :

La scéne demeure dans une obscurité totale durant quelques instargsvdlimgne le rougee
ment intermittent de quatre cigarettes qui, selon les moments, s’allument ensemble ou bien 1’une
apres Pautre®®®

Le jeu sur la lumiére, ou plutdt sur 1’obscurité, permet a I’auteur de suggérer unara

biance particulierement lourde, qui est accentuée par le rougeoiement des cigarettes,
dont on devine qu’elles sont fumées nerveusement, ce qui nous donne indirectement une
indication sur 1’état d’esprit dans lequel se trouvent les quatre personnaggli sont en
scénemais que nous ne voyons tout d’abord pas. De la méme maniére, au début de la
scéne 2, nous pouvons lire ceci :

La lumiére augmente du coté de la porte%@.ﬂ\li entre en scéne en portant un sac tres lourd. Il

a ’air épuisé. Il pose le sac sur la table, ’ouvre et en vide le contenu : ce sont des jambesih

857 Notons d’ailleurs que ces innovations dans la mise en scéne, basées sur I’emploi de technologies mo-
derne, ont une influence sur les représentations des ceuvres classiques au Théatre National de Bangkok.
Outre 1’utilisation de microphones pour I’orchestre et les chanteurs qui décrivent 1’action ou disent les
dialogues, on assiste désormais a la mise en place de décors €laborés qui remplacent I’anonymat des
scénes anciennes et méme a I’emploi de machines pour simuler des tempétes, par exemple, ce qui était
totalement inconnu des modes traditionnels de la représentation dramatique.
®%8 Sicheea (Suwat), Premier ministre du second tyg®p. cit, p. 169.
%59 Nous devons ici noter que I’auteur, contrairement aux descriptions minutieuses du décor telles que
nous les présentent le roi Vajiravudh et ML Pin Malakul, ne noienalit, au début de sa piéce, de cette
porte (ou de ces port@spuisqu’il s’est contenté de ces indications :
Une salle aux murs blancs ; au milieu se trouve une grande table towdempe 1’éclaire vio-
lemment : elle ressemble a une table de salon, une table pour manger ser désoobjets et
sert également de table d’opération.
Nous nous trouvons ici devant un décor minimaliste. Ceci est peutl#u faiqu’il s’agit d’une piéce
de théatre engagée, qui n’a d’ailleurs, a I’époque de sa composition, été jouée par des étudiants que dans
I’enceinte d’une université. On comprend alors pourquoi 1’utilisation de la lumiére est utile a la mise en
scéne car ellpermet de tirer le maximum d’effets a partir de ce décor tout simple. Cf. Id., p. 169.
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maines, droites et gauchgi$ n’y en a pas moins d’une dizaine. || examine du regard ces jambes

livides, depuis le haut jusqu’en bas®™.

La encore, et bien que les indioati sur 1’éclairage de la scéne ne nous semblent pas
particuliérement claires, nous devons comprendre qu’en fait, le spectacle macabre que
représente cet amas de jambes sur la table est encore amplifi¢ par le fait qu’il n’est

éclairé que par la lumiére qui vient uniqguement de la porte.

Dans ces piéces contemporaines, ce ne sont pas seulement dans les précisions,
parfois imparfaites comme nous venons de le voir, concernant le décor que nous pen-
sons retrouver ’influence des ceuvres pionniéres du roi Vajiravudh : celles qui conce
nent le jeu des acteurs jouent également un grand réle ; si nous demeurons un instant sur
cette scene 2 deéremier ministre du second typdi, le personnage qui vient de déposer
ces jambes sur la table entame un monologue assez court, avant que deux deases comp

gnons ne le rejoignent et que le troisieme ne passe un coup de téléphone :
Ce n’était pas si difficile d’aller chercher des jambes. Il y en a des dizaines de milliers, des cen-
taines de milliers qui jonchent les rues. Ce sont avec ces jambes-la quahass font trne-

bler le monde. (Il prend les jambes une a une et les examine soigneusement) Mais j’ai bien du

e . . : . - 671
mal & décider quelles jambes conviennent pour des jambesmliemninistre. ..

Ici, le jeu de sceéne qui nous est indiqué éclaire le propos du personiaagen plutot

étrange qu’il est en train de faire a pour but de choisir les jambes qui permettront aux

héros de construire leur « Premier ministre du second type ». De telles indications se
retrouvent systématiquement dans les piéces de théatre contemporaines. Sans vouloir
accumulerles exemples, nous souhaitons pourtant évoquer une autre ceuvre, collective

celle-la, mais qui date elle aussi des annéesilf§agit de Avant que [’aurore ne se

léve du Collectif « Le missant de lune®? qui a joué un grand role, a I’époque, dans

la propagation des idées de gauche dans un public essentiellement composé
d’intellectuels et d’étudiants ; il a d’ailleurs été inquiété par la junte militaire qui a pris

le pouvoir par le coup’dtat du 6 octobre 1975 et méme accusé de communisme. La

encore, les auteurs, dans leur description du décor de la premiére scene, ne se contentent

pas de mettre en place le lieu dans lequel 1’action va se dérouler :

70 bid., p. 171.

! |bid.

672 Collectif « Le Croissant de lune syant que I'aurore ne se léve in : Fondation du 14 octobr&hoix
de piéces de théatr&érie « Littératur d’octobre », en commémoration du 14 octobre 19313, cit, pp.
89124,
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Le matin dans un bidonville. Un homme est assis un petit chariot. doouses de trés bonne
heure. Il déplace doucement son sieége et pense a son passé. Iplfast efe plus clair. Les hab
tants du bidonville commencent a se diriger vers I’avenue. Un mendiant qui marche lentement
croise une prostituée qui rentre épuisée. Il y a de plus en plusmide ; on voit des fonctie
naires, des marchands, des hommes d’affaires, des marchandes, des écoliers qui se hatent vers

leur école. Les bruits de la vie quotidienne de la ville montent san§’@esse

Ce que nous lisons ici, avant que la piéce ne commence vraiment, ¢’est-a-dire avant que

nous puissions entendre les dialogues qui vont suivre, nous semble particuliérement
intéressant par rapport a 1’évolution, dans un sens occidental, de I’art dramatique Sia-

MOIs : que pouvons-nous remarquer en éffietabord, le licu (un bidonville) et le dé-

cor, certainement la encore minimaliste puisque rien n’est vraiment précisé ; un seul
accessoire est évoqué, le chariot sur lequel cet homme est assis. Mais le jeu de
I’éclairage de la scéne nous montre, la encore, le réle que peut jouer 'utilisation de
I’¢lectricité puisque c’est seulement la lumiére, d’abord trés faible mais qui va aller en
augmentant, qui permet de comprendre a quel moment de la journée le début de la piéce
est situé. Des mouvements, des déplacements de gens qui sortent du bidonville et dont
on peut sans doute deviner le métier ou 1’occupation par leur vétement et par leur atti-

tude sont présentés, donnant une impression de vie trés forte. Ainsi, sans que personne
ne parle vraiment, encore que des bruits de plus en plus foetd sooqués, nous
sommes ici en présence d’une représentation de 1’activité matinale dans le bidonville.

Enfin, et ceci n’est pas sans importance, nous voyons que ces personnages, qui ne font
que passer devant nos yeux, montrent une évidence : la population du bidonville est trés
diverse, ce qui évoque sans doute un des problemes essentiels de la vie a Bangkok a
cette période-la, celui du logement. Le rble de la mise en scene est ici trés développé, ce
quin’est pas étonnant quand on se rappelle que le Collectif « Le croissant de lune » était

une troupe de théatre engagée mais que son habitude de la scéne rendait sans doute a
tentif aux modes de la représentation : nous rejoignons ici Moliere, a la fois auteur et
acteur. Cette symbiose entre 1’action et le dialogue se retrouve trés vite des les premiers

instants de la piéce :
La meére (Elle porte une marmite de curry qu’elle pose dans sa palanque puis se retourne vers la
cuisine) : Tu as fini ? Dépéche-toi ! Je dois vite partir !
Le pére (Il porte une marmite de curry) : Je me dépéche ! (il preptiffion et essuie la ma

mite)

§731d., p. 89.
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La mere: Pas la peine d’étre si maniaque ! Je ne vais pas étre a temps pour la camionnette ! (Une

idée hi traverse I’esprit) Aujourd’hui, il faut que je paie le transport ! (Elle réfléchit) Il y en a

deux qui sont partis, il en reste sept, astbahts par personne... (Elle se tourne vers sa palanque

pour y arranger les choses) Eh ! Et les assiettes, elles sont ou ?

Le pére (Il repart vers la cuisine et revient avec les assiettes et les cuillers qu’il place dans la pa-

lanque) : Tu as tout ?

La mére(Elle jette un ceil) : Allons, tout y est !

Le pere: Je m’habille d’abord : je t’aiderai a porter tout ¢a. (Il attrape son uniforme et le be

tonne)

La mere(Elle a ’air contrariée) : Et Phon ? Pourquoi est-qu’il n’est pas encore rentré ? ||

avait dit qu’il ne partait que deux ou trois jours!

Le pére (Il n’est pas trés content) : C’est vrai, ¢a ! Qu’est-ce qu’ils ont, a la campagng’il y est

collé depuis une semaifdIl lui vient une idée) Aujourd’hui, je suis a la garde du roi. Cette a-

quette, voila qu’elle n’a plus de bouton ! Dis-moi, il est passé ou, ce boutdH »
Nous pourrions poursuivre plus encore 1’adaptation de cette longue scéne, mais il nous
semble que ces quelques lignes sont suffisamment explicites. Nous y voyons que la
composition du dialogue présente deux caractéristiques essentielles : la premiére est que
la conversation entre les deux personnages est en quelque sorte rythmée par le jeu de
scénetel qu’il nous est indiqué par les auteurs, ce qui veut dire que, désormais, la cam-
position d’une piece de théatre n’est plus pensée du seul point de vue de I’esthétique
littéraire mais également projetée dans sa future représentation sur unelacgne
conde est que les jeux de scéne que nous fournit I’auteur lui permettent en quelque sorte
de se passer de tout un ensemble d’explications qu’il aurait fallu transmettre par le dia-
logue: dans I’extrait que nous venons de citer, la référence a la jaquette du pere, a |
quelle manque un bouton, nous permet visuellement dgrendne qu’il est policier,

ceci avanméme qu’il nous dise qu’il va étre de service pour la protection du roi.

L’évolution de la dramaturgie siamoise, initiee par le roi Vajiravudh a travers,
dans une premiére période, ses traductions et adaptations d’ceuvres dramatiques occi-
dentales, a eu également une autre influence ; nous avons déja exposé le caractére hiér
tique, figé méme, des pieces du théatre classique siamois : a la période contemporaine,
certains écrivains ont été tenté de reprendre ces anciens textes, ou plutét ces anciens

thémes, pour les transposer dans une forme plus vivante, une forme a laquelle, plus a

§741d., p. 90.
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travers le théatreélévisé et le cinéma d’ailleurs, le public s’est, depuis la fin du XIX®™®

siécle, habitu¥>. Nous ne souhaitons pas ici nous étendre trop longuement sur ces
adaptations pour le théatre a I’occidentale, lesquelles ont d’ailleurs été étudiées par

Montri Miniam, dans le travail de recherche qu’il a consacré a ce sujet pour le centre de

recherche de I’Université de Pattani®’®. Le premier point qu’il convient de constater a

propos de ces adaptations modernes, c’est qu’elles n’ont pas 1’ambition de rendre

compte, dns le cadre restreint d’une représentation dramatique, 1’intégralité d’une

ceuvre classique : le seul exemple que nous prendrons ici est une piéce qui a été compo-
sée par Mattani Rutnin, par ailleurs spécialiste du théatre sf{fm@stsaba et Ua-

kanf’® Il s’agit en fait d’un épisode extrait de I’ceuvre dramatique monumentale du roi

Phra Phutthd.cet La Naphalay|nac®’®, qui, sur un texte qui compte, dans I’édition que

nous utilisons dans cette thése, 2.pages, n’en représentent que 128%°. Cette piéce
moderne présente certains caractéres que nous souhaitons évoquer rapidement ici parce
qu’ils nous semblent bien montrer la persistance du caractére hybride de la littérature
contemporaine siamoise qui se place souvent au point de rencontre entre tradition et
modenité. En plus de I’emploi de ce théme, au départ malais mais, nous 1’avons dit,

devenu siamois dés la fin du XVATet le début du XIX"siécles, dans une piéce mo-
derne, nous y trouvons des réminiscences des formes classiques : Mattani Rutnin inte
cale, dans son texte, des passages dansés, des chants directement inspirés du théatre d

I’intérieur et conserve les costumes traditionnels. C’est ainsi que nous pouvons lire le

chant suivandans lequel Butsaba, 1’héroine, se lamente de devoir épouser le Prince

675 | es représentations du théatre classique siamois, qui étaient encore fréquertesni trentaine
d’années, que ce soit au Théatre National de Bangkok ou bien dans certaines universités disposant d’un
département d’études théatrales, ont peu a peu disparu au point qu’au mois d’aott 2010, a I’occasion de
I’anniversaire de la Reine Sirikit, une représentation exceptionnelle ayant été organisée, les journaux
comme les chaines de radio et de télévision I’ont annoncé comme un fait rarissime.

676 Miniam (Montri), Etude analytique de piéces modernes adaptées de la littérature siafwigs de
recherche de 1’Université de Pattani, Pattani, 2001, 307 pages.

877 Rappelons que nous avons déja cité cette historienne de 1’art dramatique siamois : cf. Rutnin (Math-
ni), Dance, Drama and Theatre in Thailanab. cit. Elle est également 1’auteur d’articles sur le théatre
siamois contemporain, doht théatre contemporaiet [’évolution de I’art dramatique et de la drama-
turgie in : Revue de 1’Université Thammasat n° 2 (mars), Université Thammasat, Bangkok, 1973, pp.
200-213.

678 Rutnin (Mattani),Butsaba et UnakanGrand auditorium du centre culturel de Thailande, Bangkok,
1994, 42 pages.

879 Un résumé de cette ceuvre est donné dans Delouche (Gilles), L influence de la littérature malaise sur

la littérature siamoise : Inain : Po Dharma (éd.},e monde indochinois et la Péninsule malaise, Gontr
bution de la délégation francaise a la seconde conférence internationale sur les étaildisesAmbas-
sade de France, Kuala-Lumpur, 1986p, cit

%80 phra Phuttha Leet La Naphalay (Sa Majesté le roi), Inao, op. cit, pp. 562-789.
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Inao, ceci pour des raisons politiques puisque celui-ci, vainqueur du roi son pere, la r
coit comme gage de vassalité, ainsi que cela se faisait de facon traditionnelle en Asie du
Sud-es{ce n’est qu’un exemple parmi d’autres) :

(Dans I’autre coin [de la scéne], la lumiére éclaire Butsaba ; elle chante en duo avec Chintara, sur

le méme air)

Butsaba (elle chante)Oh! C’est le destin qui a voulu que je naisse femme,

Vivant dans le cadre des coutumes, sans aucune liberté.

Me voici sans honneur, ceci assad’un homme,

Mon fiancé qui me déteste et me repousse !

Voila que vient le combat, qu’ils vont se faire du mal

Sous le prétexte que I’amour est essentiel.

Ils levent des armées et se battent pour 1’honneur,

Pour qui donc le peuple devra-t-il étre détrGit?
Cependant, la structure externe de la piece nous parait devoir beaucoup aux nouveautés
qui ont été introduites dans le théatre siamois contemporain par le roi Vajiravudh et ses
successeurs. Une analyse telle que celle qui est faite par Montri Miniam dans son travail
de recherche nous montre en effet Butsaba et Unakanest divisée en six « scenes »,
chacune étant & son tour formée de « tableaeixirement désignés par ’auteur®®?
Chacun des tableaux correspond endaih lieu différent et n’est donc défini que par
son décor, pas par I’entrée et la sortie des personnages sur la scéne. En dehors de ces
chants dont nous venons de citer un exemple, nous nous trouvons dans une structure qui
est bien celle du théatre a I’occidentale. Nous noterons ici la présence de dialogues en

Vers .
Inao (avec sincérité)Ce que j’ai fait, je I’ai fait d’un coeur pur
Pour ne pas étre indigne de notre immortelle lignée solaire.
Je t’aime tout autant que ma vie méme
Et voila que maintenant, mon aimée, tu es sans pitié !
(I se met a genoux et se sent coupable)
Une seule petite faute comme celle-ci,
Il ne faudrait pas que tu t’éloigne ainsi de moi,
Je t’aurais aimée pour rien ! Je t’en implore,

R . 683
Calme-toi maintenant, ma douce alm%e,!

%81 Rutnin (Mattani) Butsaba et Unakanop. cit, p. 4.

682 Miniam (Montri), Etude analytique de piéces modernes adaptées de la littérature siaomisit,
pp. 169180.

%3 Rutnin (Mattani) Butsaba et Unakanop. cit, p. 32.
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entrecoupés de passage en prose, mais toujours accomgangdiéstions de mise en
scene tres precises :
(Inao se rend compte qu’il n’est pas capable de vaincre dans ce combat, aussi tire-t-il son kriss
magique et, joignant les mains, il salue respectueusement).
Inao : O Patarakala, granckdj fais que j’obtienne la victoire par ce kriss dont tu m’as fait don !
(Des éclairs zébrent le ciel et viennent frapper I’extrémité du kriss, langant des étincelles au mi-
lieu d’un grand fracas de tonnerre).

Patarakala : Que tu sois victorieux dans cette guerre ! Mais ton karma te ratrapéientot !

(Il part d’un grand éclat de rire)684.

De telles adaptations d’ceuvres classiques pour le théatre contemporain ne sont
pas rares sur les scénes thailandaises, comme d’ailleurs celles de textes qui sont,
a lorigine, des nouvellesc’est ainsi, par exemple, que MR Kheekrit Pramoj a
adapté un des chapitres de son romarsieurs vie¥>, « Chao Loy », pour le
théatré®. Cette piéce mériterait d’ailleurs d’étre étudiée plus en détails pour
I’originalité de sa mise en scéne car, afin de suggérer I’omniprésence du nau-
frage au cours duquel le héros, Loy, va perdredaMR Kheekrit Pramoj uti-
lise, comme pour rythmer I’action, des projections cinématographiques. Nous
avons déja souligné, a proposlde ceeur d’or et dePremier ministre du second
type I’évolution que marque 1’utilisation de technologies nouvelles (c’était alors
I’éclairage électrique et le jeu des variateurs d’intensité) et nous en voyons ici un
autre exemple, par I’intrusion du cinéma dans la construction du décor ou, plus

exactement, de I’ambiance dans laquelle se déroule I’action.

On pourrait certainement se demander quel est I’intérét de transformer ou
d’adapter des textes classiques pour en faire des pieces de théatre a I’occidentale. Nous
voyons acela deux raisons, en dehors de la difficulté qu’il peut y avoir a organiser une

représentation traditionnelle de 1’ceuvre ; c’est tout d’abord le manque d’intérét que

4., p. 19.

%5 Ce roman, dont nous avons déja fait mention §Gfira pp. 6-7) est en fait une succession da-no
velles: I’argument de cette ceuvre inspirée par The Bridge at San Luis Réyg Thornton Wilder est qu’au
cours du naufrage d’un bateau sur le Ménam Chao Phraya plusieurs personnes meurent noyées et 1’auteur
entreprend de nous racontervie de certaines d’entre elles. Nous nous trouvons la encore devant une
naturalisation de 1’ceuvre originale, puisque MR Kheekrit Pramoj donne une tonalité bouddhiste a son
texte, s’interrogeant en fait sur les causes karmiques qui font que tous ces gens doivent mourir ensemble,
au méme moment et dans le méme lieu.

% pramoj (MR Kheekrit), Chao Loyin : Euvres thédtrales de MR Kheekrit Pramoj, tome 1,0p. cit, pp.
155-200.
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montre le public thailandais, acquis désormais aux techniques dramatiques modernes,
pour des formes qui sont considérées comme appartenant au passeé et reléguées au mu-
sée de la culture siamoise’est aussi une sorte de mouvement, chez les écrivains
thailandais cowemporains, qu’il s’agisse de romanciers ou de dramaturges, consistant a

adapte dans des genres modernes, importés de 1’Occident depuis la fin du XIx°eme

siecle, des themes désormais partie intégrante de la culture ducpayse que nous

voyons ici avec cette piece de théatre de Mattani Rutnin comme nous 1’avons vu aupa-

ravant avec led.ilit Phra Lo, adapté sous une forme romancée par Thommayanti dans

L amour frappé par le maléfice ou bien encore paheet Songsri dan®hwan Pheeng.

Ainsi, le choix qui est fait par ces auteurs contemporains se place en fait dans la droite
ligne de tout ce que nous avons cru pouvoir définir comme étant la base de la culture
siamoise, le métissagelans un premier temps, a 1’époque classique, il y a eu surtout

une naturalisation de thémes étrangers (c’est ce que nous voyons également dans les
adaptations de piéces francaises et anglaises du roi Vajiragudhjuivie I’influence

de formes occidentales utilisées pour exprimer des réalités thailandaises contemporaines
puis, plus réecemment, un maintien de themes depuis plusieurs siecles parties intégrantes
de la culture siamoise, cependant traités dans des genres importés, romans, nouvelles et

pieces de théatre.
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CHAPITRE I
Le théatre comme divertissement

Nous I’avons vu, bien que nous ne devrions pas seulement nous contenter des
quelgues extraits que nous avons cités, le roi Vajiravudh semble bien avoir pensé que le
théatre tel qu’il le concevait, ceci sans doute parce que ses adaptations étaient surtout
inspirées de pieces comiques anglaises et francaises, était essentiellement saurce de d
vertissement ce n’est pas par hasard que les jeux de scénes, que le théatre classique
siamois ignorait totalement, ainsi gueus 1’avons montré, jouent un réle trés important
dans bon nombre de ses pieces originales. Les précisions qui hous sont données, pour
qui est des pieces que nous avons identifiées comme étant des comédies, donnent en
effet une grande importance aux mouvements des personnages, dans ce que I’on pour-
rait appeler le comique de geste, comme dand/édecin par nécessi(d convient
cependant de rappeler que, dans ses dtamesoins ce que 1’on pourrait appeler ses
pieces sérieuses, dont nous aurons a reparler dans le prochain chapitre, le roisdonne au
si des indications de ce gennais qu’elles ne sont l1a que pour permettre de diriger les
acteurs dans leur jeu et ne servent pas réellement a faire naitre des réactionstde la pa
des spectateurs)c’est évidemment aussi le cas du comique de mots, du comique de
caractére ou encore du comique de situation. Nous tenterons donc de dégager les types
de comique que le rai mis en ccuvre dans ses pieces de divertissement, qu’il s’agisse
d’adaptations ou de picces originales puis nous examinerons les ceuvres de ses succes-

seurs qui se situent dans cette méme ligne du divertissement.

Une approche superficielle de la littérature classique laisserait a penser que le
comique ne fait pas partie de la tradition siamoise. Rappelons cependant que nous avons
noté, a propos de certaines adaptations de comédies occidentales par le roi Vajiravudh,
la possililité pour les acteurs de se livrer a des improvisations a certains moments de la
représentation ; si ceci pourrait sembler une influence venue de France ou ella®tait sa

doute apparue par ’adoption de la Commedia dell’Arte italienne a partir de la seconde
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moitié du XVF™ sieclé®” (nous pensons ici plus particulierement & la farce de Mpliére

Le médecin malgré luide telles possibilités d’improvisation, tant par la parole que par

la gestuelle, sont parfois possibles dans le théatre classique. Cependant, lesaeprésent
tions populaires, avant ques l@édias modernes ne les poussent petit a petit vers 1’oubli,

jouaient essentiellement sur deux themes importants, le bouddhisme bien sdr, mais aussi
le comique de mots et de situatiohiimprovisation y avait un grand réle et, comme

dans toutes les sociétés paysannes, on jouait surtout sur les allusions grossiéeres, voire
pornographiques, que ce soit dans des représentations dramatiques ou dans des chants
alternés entre deux groupes d’hommes et de femmes, chacun étant dirigé par un leader
expert, justement, aux jeux sur le double $&nsmais nous étions alors seulement dans

le domaine de I’oralité ; nous sommes forcés de constater queeaeses improvisées, a

part quelques enregistrements et certains travaux de chercheurs, tant thailandais
qu’étrangers, qui ont tenté de recueillir des paroles éphéméres®® ou des textes en voie

de disparitiofi”®, sont maintenant condamnés a étre définitivement oubliées dans les

années qui viennent.

Le roi Vajiravudh, dans ses adajiat mais aussi dans ses ccuvres originales,
nous semble avoir souvent négligéaussi bigmomédie de meeurs que la comédie de
caractére comme elles ont été mises au point par Moliere dans ses « grangles com
dies » Ce n’est sans doute pas par hasard que la seule adaptation qui pourrait rentrer
dans cette catégorie est celle e School for Scandale Sir Richard Sheridahe
Club de la MédisanceBien que de nombreux critiques ne reconnaissent pas a la piece

887 Cf. Lebégue (RaymondPremiéres infiltrations de la Commedia dell’Arte dans le théatre francaisin :
Cahiers de 1’ Association internationale des Etudes francaise n° 15, 1963, pp. 165-176.

881 a langue siamoise, par sa nature méme, se préte a ce type d’allusions et, méme de nos jours, dans une
société citadine pourtant trés occidentalisée, les contrepéteries et les doubles sens deartiuiddt p
rement appréciés. Cf. Delouche (Gille§)n poissonehat n’est-il qu’un poisson-chat ou bien autre
chose 1n : Therrien (Michéle), édRaroles interditesKarthalaLangues O’, Paris, pp. 52-71.

889 Cf. Hemmet (Christine)n thédtre d’ombres vivant : le Nang Talung, expression du quotidienaill
geois du sud de la Thailande: Damianakos (Stathis), édlhédtre d’ombres, tradition et modernité,
Institut international de la marionnette, L’Harmattan, Paris, 2000, pp. 43-72. Il est dommage que te co
pus que I’auteur avait réuni sur ce sujet n’ait jamais été publié intégralement (L importance de ce corpus
inédit nous a été confirmée par Gilles Delouche qui avait, & I’époque ou elle en avait entrepris
I’exploitation, travaillé avec Christine Hemmet sur ’adaptation en francais des textes recueillis).

890 C’est ainsi qu’une de nos anciennes enseignantes de siamois a I’Institut National des Langues et Civi-
lisations Orientales s’est attachée a recueillir, dans toute la Thailande, le plus grand nombre possible de
comptines et berceuses. Cf. Pooput (Warlg#rature enfantine en Thailande : berceuses et comptines
Thése pour I’obtention du grade de docteur de troisiéme cycle, Université de la Sorbonne Nouvelle-Paris

Ill, Paris, 2 tomes, 545 + 416 pages.
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anglaise la profondeur d’analyse de celles de Moliére, on note néanmoins 1’intérét
qu’elle a dans une description des travers d’une société étroite, celle ou des bourgeois

viennent s’intégrer a 1’aristocratie :
Excellent observateur plutdt que psychologue pénétrant ou créateur a 1’imagination puissante,
Sheridan connait fort bien cette société ou il se complait : il a su erehetemontrer les &
vers, les caprice€e sont eux qu’il attribue a ses personnages ; il les rend ainsi plus vivants et en

méme temps il leur donne un intérét d’actualité. L’ironie amusée avec laquelle il présente leurs
habitudes, leur maniére, leur langage ajoute du piquant au portrait qu’il en fait®9L
Cette réflexion faite a propos dée School for Scandalontre d’une certaine manicre
que, malgré ses qualités de traductgui’adaptateur telles que nous avons pu les re-
connaitre dans notre seconde partie, le roi Vajiravudh ne peut pas vraimeritedans
Club de la Médisangeatteindre a la anédie de meeurs telle qu’elle est mise en ceuvre
dans les pieces de Sir Richard Sheridsom adaptation n’est pas le reflet de la société
siamoise de son temps, que son rdle et son environnement de monarque ne tui perme
tait pas vraiment de connaitre. Méme si certains traits sociaux de la société anglaise du
XVIIl ®™siecle, alors en pleine transformation & cause de la Révolution industrielle qui
a fait monter les bourgeois entrepreneurs dans les plus hautes classes, y compris la no-
blessé%, peuvent se retrouver dans la version siamoise alors que le pays connaissait une
profonde mutation socialeous pourrions presque dire que c’est par hasard que des
traits concernant les meeurs de son époque se retrouvent dans la piece du roi Vajira-
vudH®3, Le but des adaptations de comédies anglaises et francaises est bien de faire rire
et non pas de dénoncer ce qui semblerait digne de critique dans la société siamoise du
temps. Si nous nous placons de ce point de vue, nous comprenons mieux pourquoi la
seule piéce de Moliere adaptée ainsiLesMédecin malgré lui tout, dans cette piéce
qui est plus une fa¢ qu’une comédie, n’a qu’un seul but, faire rire ; les personnages
sont des stéréotypes et toute I’intrigue (et donc le comique), ne repose que sur lea-situ
tions et les dialogues, souvent accentués par la gestiiéllexiste des éléments pure-

ment siamis dans 1’adaptation du roi Vajiravudh, ils n’ont pour but que de transposer

%91 Landré (Louis)Préfacein : Sheridan (Sir Richard¥ke School for Scandal/L Ecole de la médisance,
Bilingue Aubier-Flammarion, Paris, 1969, p. 69.

%92 Rappelons que, dans la comédie de Sir Richard Sheridan, il nous gstéoisg que Lady Sneerwell
est la veuve d’un riche négociant anobli ; Id., p. 59.

893 C’est ce que nous pouvons noter, par exemple, dans I’adaptation de cette comédie par le roi Vajira-
vudh oULamay, I’équivalente siamoise de Lady Teazle, exige de beaux vétements comme le personnage
anglais réclame des fleurs d’hiver ; cf. suprg pp. 184185.
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ce type de comiquédans un environnement compréhensible au public de 1’époque®®
D’ailleurs, si dans cette piéce de Moliere, on trouve déja les attaques contredes meéd
cins tels g’elles seront systématisées plus tard dans Le Malade imaginaire on ne
semble pas les rencontrer ddres Médecin par nécessit®lous n’en prenons qu’un
exemple : le passage ou Sgnanarelle débite des phrases incohérentes dans son latin de
cuisine sont certainement droles en elles-mémes, mais elles expriment plus que cela
puisqu’elles nous montrent, de maniére indirecte, que 1’ignorance des médecins de

I’époque de Moliére est cachée par cette fausse érudition ; au contraire, lorsque Ta Sang

fait la méme chasavec de pseudo phrases en pali, ¢’est seulement pour faire rire et rien
d’autre, puisque les médecins siamois n’utilisaient pas 1’autorité des grands médecins du

passé pour donner de I’importance a leur diagnostic ou a leur cure et que nous ne
sommes paslors en face d’une attaque contre la médecine du début du X¥*®siécle au

Siam.

Une lecture, superficielle de notre point de vue, de certaines piéces de théatre
(nous pensons ici @eur de guerrier du roi Vajiravudf®® ou aUn caeur d’or de ML Pin
Malaku|696) pourrait laisser a penser que ces auteurs, dans des ceuvres qui ne sont
d’ailleurs pas des comédies mais appartiennent au théatre destiné a porter un message,
pourrait laisser penser que nous sommes en présence de description de caracteres qui
seraient peudtre de I’ordre de 1’universel, ce qui permettrait de la ranger dans cette
catégorie ; la premiére nous présenterait alors, a travers le personnage de Phra Phirom,
le caractere de I’homme qui, enfermé au départ dans son petit bonheur quotidien, se
trouve confronté a un péril militaire extérieur ; le patriotisme lui permet alors de se
transcender et d’accepter de se sacrifier par amour de son pays. Le seconde, elle, nous
montre un personnage hypocrite et cupide qui n’hésite devant rien pour parvenir a ses
fins, la possession d’un terrain qu’il convoite. Or, ce que nous voyons dans ces deux
picces de théatre n’a rien a voir avec la comédie de caractere telle que Moliére la con-
coit : sans nier que le personnage d’Alceste, dans Le Misanthropeou celui d’Harpagon,
dansL 'Avare, sont des moteurs de tout ce a quoi nous assistons, nous devons &ien con

tater que toute ’intrigue de ces pieces, méme si elle fait jouer un réle important a ce que

91d., pp. 181-182.
89 Cf. supra pp. 193195.
8% Cf. supra pp. 224225.
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I’on pourrait appeler les régles obligées de la comédie classique, quiproquos, etc. est
construite a partir de ces caracteres qu’elle a pour but de préciser ou de mettre en valeur.
Dans cette comédie, I’intrigue est au service de la description et de 1’analyse du person-

nage principal, qui en est alors la raison. Ce n’est pas le cas dans les ceuvres siamoises,

ol nous nous trouvons dans la situation contraire : ce sont les personnages etyleur « ps
chologie» qui sont au service de I’intrigue. Ceci nous explique le paradoxe de la comé-

die chez Moliere lorsque nous la comparoassont des personnages tels qu’Harpagon

ou Tartuffe qui deviennent des archétypless que dans les ceuvres siamoises que nous
évoquons, ce sont des arghpes, le parvenu, la coquette, etc. que 1’on retrouve et qui

vont servir de pieces dans la mécanideiéa construction de I’histoire qui nous est pro-
posée, un peu comme ce que Louis Landré reconnait dans les personnages de
School for Scandale Sir Richard Sherid&H quand il en critique le peu de profondeur

psychologique, pour ne pas dire I’absence d’originalité.

Ce role important de I’intrigue, qui est le cadre nécessaire du comique recherché,
implique bien entendu une dynamique du déroulement des fadg 1a le premier
point qu’il faut prendre en considération lorsqu’on veut parler des éléments Situation-
nels qui, dans la comédie issue de la farce ou du vaudeville, apparaissent de maniere
continue, renouvelant sans cesse 1’intérét du spectateur. Dans son étude sur la dramatu
gie classique francaise, Jacques Scherer a bien montré, en se basant sur des<€alculs st
tistiques, en quoi cette dynamique s’exprime par le nombre de scenes que ’on trouve
dans un acteil remarque justement que c’est dans la comédie que les scénes sont les
plus nombreuses mais, malheureusement, il s’en tient surtout aux piéces en cing actes,
nous précisant qu€est Beaumarchais, dans Le Mariage de Figarpqui en propose le
plus grand nombre, 92 ; mais ces statistiques ne portent que sur des piéces en cing actes
(la moyenne est alors de 18 scénes par |tt&ans vouloir alourdir notre travail en
donnant, a notre tour, des statistiques sur toutes les comédies composées parite roi Va;
ravudh et ses continuateurs, nous ne prapas ici qu’un seul exemple qui nous pe
mettra de juger de cette dynamique de la piece comique Baamsir que oui, insjge

teur !, dont nous avons parlé dans le chapitredakent, qui n’est qu’une comédie en un

%97 Landré (Louis)Préfacein : Sheridan (Sir RichardYie School for Scandal/L Ecole de la médisance
op. cit, pp. 6569.
9% Scherer (Jacquesa dramaturgie classique en Franam. cit, pp. 197-198.
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acte, nous avons « redécoupé » cette piéce en scenes selon les criteres de Jaeques Sch
rer et nous avons trouvé 23, dont la longueur (rappejue nous n’avons compté que

les pages) est cependant vari&bleLes scénes trés courtes correspondent & des rebon-
dissements dans I’action puisque 1I’on voit souvent arriver en scene des personnages que

I’on n’attendait pas et dont la présence met les autres dans une situation difficile : ils
doivent alors inventer tout un @mble d’artifices pour se sortir du probléme ou ils sont

plongés d’un seul coup. C’est cette situation a chaque fois nouvelle et imprévue et les

solutions plus ou moins efficaces qui y dont apportées qui vont faire naitre le comique.

Certaines de ces pieces comiques nous semblent se placer dans la filiation de la
farce telle qu’elle est importée au Siam par le roi Vajiravudh dans son adaptation de
Moliére, Le Médecin par nécessitllous nous trouvons alors devant de histoires dont il
n’est pas important qu’elles puissent, de prés ou de loin, paraitre vraisemblables : qui
pourrait penser qu’il faut battre un médecin pour qu’il accepte de soigner une partiente,
ou que ce soi-disant méde acceptera, a force d’étre battu, de faire semblant d’étre un
spécialiste du soin des muétdes remedes qu’utilisent Sganarelle comme Ta Sang
peuvent-ils étre considérés comme crédibles par des gens ncr@atsx pourtant ce
qui arrive dans la piece. Nous comprenons ici une des bases du comique farcesque : il
s’agit pour le spectateur de se faire le complice de 1’auteur, en considérant qu’il faut que
les choses se passent de cette maniere, que les personnages doteetqaran leur
dit et ce gu I’on fait, pour pouvoir rire comme il le souhaite. Nous retrouverons donc,
dans les ceuvres comiques que nous pouvons identifier comme des farces issues de ce
qui a été importé par le roi Vajiravudh, ce type de situation. Dans une piéce comique en
un acte Docteur Tong Danslevent, de Rung Phalanukhf®, nous nous trouvons devant
un médecin, le Dr Tong, qui prétend prévenir toutes les maladie§emploi de
masques qui feraient fuir les mauvais esprits. A la vérité, nous ne saurons pas s’il croit
vraiment a cette méthode de soin, mais nous assistons a une suite de visites de patients
atteints de telle ou telle maladie, qu’il persuade d’une seule chose : s’ils avaient porté

ces masques, ils n’auraient jamais eu de fievre ou ne se seraient pas cass¢ la jambe...

699 Cf. supra pp. 221223.

" phalanukhro (Rungpocteur Tong Dansleverin : Piéces de théatre parlé, Trace perdue, Qui donc a
tort ?, La preuve par les deux verres, Un voyant extralucide, Le nouveau domdstiBoayoir de la
quinine, Docteur Tong Danslevent par Luang Bamnet Worayan, Thondkakitarathap, Thepanom,
Phra Phisan Phitthataphun et Rung Phalanukhftburusapha, Bangkok, 1964, pp. Z244.
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Nous sommes ici assez loin de ce que nous rencontrons dans la piece de Jules Romains,
Knock ou le Triomphe de la Médeciffe une lecture superficielle pourrait laissenpe

ser le contraire puisque c’est la méme succession de consultations plus ou moins ab-

surdes, avec des diagnostics qui n’en sont pas réellement. Mais la différence est en fait

trés importante puisque le Docteur Knock n’a qu’un but, rendre ses patients dépendants

de lui, pour pouvoir gagner beaucoup d’argent en les soignants pour des maladies qu’ils

n’ont pas. Il s’agit d’une caricature, qui réclame elle aussi la complicité du spectateur,

mais ou le comique ne réside pas uniquement dans 1’absurdité puisque la complicité qui

nous est demandée par 1’auteur se rapporte au fait que nous savons qu’il s’agit en fait

d’une escroquerie : le Docteur Knock ne cropas a ce qu’il dit mais le Docteur Tong

pourrait bien le cree ; nous nous trouvons dans un autre niveau de la farce.

DansBien sdr que oui, inspecteurhous nous trouvons devant une mécanique
qui nous rappelle par bien des points les vaudevilles d’Eugeéne Labiche ; au départ, tout
dans la situation semble normal : le jeunettigant Charcen, vétu en civil, est venu
rendre visite a la jeune fille qu’il aime, Sanguan Pahonyothin, dont le pere, trés porté sur
la discipline militaire, Phra Phithakyutwinai, est aussi son supérieur. Mais legpére r
vient plus tot que prévu et il ne faut pas qu’il remarque que le jeune homme ne porte pas
son uniforme : on le cache sous une couverture en prétextéantst malade, un méde-
cin militaire est appelé, qui rentre dans le jeu, mais il faut pouvoir trouver un uniforme
pour queCharcen puisse se sortir de ce mauvais pas. On le voit donc, tout est construit
autour de deux éléments donnés, le fait que le pére est un officier tres strict et la visite
en civil que fait le jeune homme a celle qu’il aime : c’est la rencontre inopinée de ces
deux éléments qui construit la situation comique et va faire apparaitre tout leedéroul
ment de I’action. Il serait inutile de chercher des explications psychologiques a I’attitude
des différents personnages : ce sont des la encore et peut-étre plus encoreodes stére
types, le militaire borné, le jeune homme épris, la jeune fille amoureuse, le médecin
complaisant, qui s’agitent dans une construction dont il faut oublier le caractere iartif
ciel pour se laisser prendre au comique qui nait de la situation dans laquelle 1’auteur
s’est amusé a les placer.Ce n’est cependant pas le seul type de comique de situation qui

peut étre reconnu dans ce théatre siamois dtM%3{écle ; celui que nous venons de

" Romains (Julesknock ou le Triomphe de la Médecijelin, Paris, 2008.
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voir est en quelque sorte créé continuellement, tout au long du déroulement de 1’intrigue

mais il se peut aussi que la situation soit antérieure au début de I’action elle-méme est
que c’est le fait qu’elle soit dévoilée au fur et a mesure qui peut faire rire : le spectateur,
comme certains des personnages d’ailleurs, va alors de surprise en surprise puisque la
vérité n’est pas celle que les faits font apparaitre et c’est & partir de cette découverte

successive que se produisent les effets amusants.

Si nous regardons par exemple la piecd@eKheekrit Pramoj, Les enfants de
Monseigneur dont nous avons déja pdf& nous voyons que les éléments qui vont
faire naitre le comique de I’intrigue existent avant que le rideau se leve. En effet, si
I’héroine, Phakamat, a eu trois enfants, en age de se marier au moment ou se place la
piece, ils sont de troipéres différents mais personne, a par elle, n’est au courant : elle
fait croire a tout le monde que leur pere est ce « Monseighngué¢ personne n’a connu
mais dont le portrait est accroché dans son salon. Seulement deux de ses enfants veulent
se marier avec les filles de la riche propriétaire d’une usine, connue pour sa moralité trés

stricte ; Phakamat va se résoudre a dire la vérité a ses enfants :
Phakamat : Allons, mes enfants, asseyez-vous ici tous led {elle met trois chaises en
cercle et Phakamat reste debout au milieu) J’ai quelque chose a vous dire et ¢’est plutdt impor-
tant...
Phichay : Maman, est que c’est une mauvaise nouvelle ?
Phakamat : Cela dépendra de ce que vous en penserez. Vous vopsutitaz que ce n’est
pas une si bonne nouvelle que cela...
Sithon : Oh, la la ! Maman !
Apson : De quoi este qu’il s’agit ?
Phakamat Depuis vous étiez encore petits, il y a quelque chose sur laquelle je vous @istoujo
menti. Mais maintenant vous étes devenus des adultes, vous allez vousforaterune &-
mille, et il faut bien que vous finissiez par le savoir.
Apson : Maman !
Phakamat : Euh Qu’est-ce qu’ily a ?
Apson : Tout cela, les jeunes de nos jours le savent tous bien !
Phakamat : Vous le savez tduQui vous 1’a dit ? (elle se tourne vers le Dr Phon d’un air sus-
piscieux. Il secoue la téte) Qu’est-ce que tu me dis savoir, ma fille ?
Apson: A propos des gens qui sont mari et femme, et puis qui ont des enfants... Enfin, tout ce-

la ! Maman, ce n’est vraiment pas la peine...

"92Cf. supra p. 226.
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Phakamat : Ol C’est bien plus compliqué que cela ! Ce que je veux vous dire... (Elle regarde
autour d’elle et s’arréte sur le portrait de Monseigneur qu’elle montre du doigt) Je... Euh... je

. . \ 703
veux vous dire que Monseigneur n’est pas votre pére !

Mais cette situation paradoxale, qui va alimenter tout le comique de la piece va prendre
encore plus de saveur avec le coup de théatre: foedle femme si stricte, Phunsap, la

propriétaire de I’usine, va a son tour révéler un secret :
Phunsap Madame Phakamat, je vois aujourd’hui votre famille, si honorable, si bien installée,
je suis vraiment trés heureuse que nous soymns$ tous réunis. Mais j’ai encore quelque
chose sur le ceeur.
Phakamat : Mais quoi donc, madame ?
Phunsap Quelque chose... C’est & propos de moi. Je vais vous le dire tout de go : mes deux
enfants ne sont pas de mon mari !
Phakamat : Ce ne sont pas les enfants de votre mari ! Quel mari ?
Phunsap Mon mari, le propriétaire de 1’usine, celui qui est mort !
Phakamat : Oh, Oh ! Mais alors, ce sont les enfants de qui ?sBhteeux de votre premier
époux, je ne vois pas ou est le probléme...
Phunsap (elle se tortille de honte dans tous les sens et puis se fandera J’ai vraiment
bien du mal a parler de cela. Si ce n’était pas vous, je n’en parlerais pas. Bien, voila | Je les
avais avant de rencontrer mon mari et, comme il m’aimait, il les a ¢levés comme ses propres
enfants.
Phakamat Je ne vois pas qu’il faille avoir cela sur le coeur. Vos enfants sont comme ceux de
votre mari !
Phunsap (elle bafouille)Ce... ce n’est pas si simple que cela... Quand je me suis mariée, je
n’avais que des enfants, je n’avais jamais eu de marf 1%
Nous nous trouvons alors dans cette situation ou Phakamat, qui a di dire a ses enfants
une vérité qu’elle leur cachait depuis toujours parce qu’elle voulait sauver les appa-
rences face a leur furure belle-mere, se rend compte daeeicehalgré son aspect e
tueux et irréprochable, a en fait la méme histoire qu’elle. Cette révélation que fait Phun-

sapest particuliecrement drole parce qu’elle nous amene a reconsidérer, rétrospective-

ment, tout ce qui s’est passé€ au cours de la piece.

La seconde veine comique que 1’on peut identifier dans le théatre du roi Vajira-
vudh comme de ses continuateurs est le comique de gestes ; notons dans un premier

temps que celui-ci semble procéder des innovations a la volonté d’adaptation des

93 pramoj (MR Khekrit), Théatre dekheekrit, tome 10p. cit, p. 16.
%d., p. 52.
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ceuvres occidentales dans lesquelles les indications de mise en scene, ainsi que nous
I’avons dit dans notre chapitre précédent : auparavant, la gestuelle dans les passages
amusants était laissée a 1’inspiration des acteurs, en fonction des textes qu’ils pouvaient
improviser. La précision que nous pouvons remarquer dansug de scéne s’explique

sans doute papar cette mécanique de I’intrigue telle que nous venons de 1’exposer,

mais également par le fait que le dialogue lui-méme, dont nous parlerons ensuite, est
souvent fait pour amener les gestes qui font rire. Un exemple de cela se trouve des
I’adaptation de Le Médecin malgré Iypar le roi Vajiravudh, comme cette scene ou Ta
Sang va devoir reconnaitre qu’il est bien le médecin extraordinaire capable de guérir la

jeune fille muette (nous nous retrouvons ici dans le procédé traditionnel de la farce) :
Lcea : Tun’es pas médecin ?
Ta Sang (il commence a étre furieux) : Non !
Lo:Tuenessar?
Ta Sang : Bien s(r que oui !
Leea : Eh,Lo ! Je cro qu’il va falloir s’y mettre !
(ils prennent chacun un baton et se mettent a frapper Ta Sang)
Ta Sang : Hola, hola, hola, vous deux ! Vous deux ! Je veux béewduk bien étre ce que vous
voulez que je sois !
(...) Ta Sang : Je voudrais bien vous demander : vous deux, vous voyezaralae un amues
ment ou bien vous voulez vous payez ma téte ?
Leea : Hé! C’est que tu n’acceptes toujours pas que tu es médecin ?
Ta Sang Mais c’est que je ne suis pas du tout médecin ! C’est assommant !
Lo : Alors, comme ¢4, tu n’es pas médecin ?
Ta Sang : Mais je ne le suis pas du tout !
(Leea et Lo recommencent a le battre)
Ta Sang : Aie ! Aie ! Ouillé J’ai mal ! Ne jouez pas comme ¢a ! Oh ! Bon, si vous dites que je
suis médecin, je suis d’accord, je suis médecin ! Ou si vous voulez que je i8@uelqu’un d’autre,

¢’est comme cela vous plait ! Je veux bien toutCe sera mieux que d’étre battu 17%°

"% vajiravudh (Sa majesté le rol)e Club de la médisance et Le Médecin par nécesgitéit, pp. 174-
176. 1l semble bien que les scénes ou les acteurs se battent soient pantientieéqgpréciés des spact
teurs thailandais, sans d’ailleurs que ces bagarres soient dréles : on n’en trouve d’ailleurs aucun exemple
dans I’ensemble de la centaine de piéces de théatre que le roi Vajiravudh a composées ; ceci n’est sans
doute pas étonnant car, méme si le roi importe des formes occidentales, il paspébih en trouve un
exemple dans Thephanotdn voyant extralucidén : Pieces de théatre parlé, Trace perdue, Qui donc a
tort ?, La preuve par les deux verres, Un voyant extralucide, Le nouveau domdstiBoeyoir de la
quinine, Docteur Tong Danslevent par Luang Bamnet Worayan, Thangakharathap, Thepanom,
Phra Phisan Phitthataphun et Rung Phalanukhop. cit, pp. 115-162. Des scenes de ce genre sont
d’ailleurs des passages presques nécessaires dans les feuilletons télévisés comme dans les films, qu’il
s’agisse de films d’amour ou de films d’action.
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Ce type d’indications, destinées a préciser les gestes qui feront naitre le rire, nous les
retrouvons dans les comédies originales du roi Vajiravudh, comme toutesales m
nceuvres autour dun chapeau, caché dans une marmite de soupe deqguizlehut ab-
solument donner allieutenant Charcen alors que son supérieur ne doit rien savoir, dans

Bien sdr que oui, inspecteur !
Phithak (il se dirige vers la porte du milieu mais dés que Sanguanuvaqulever le couvercle,
il se retourne. Sanguan se dépéche de le refermer) AAhinstant, tu viens de me dire de ne
pas ouvrir la marmite pour ne pas que la soupe de riz refroidisseil&fue, sans faire atte
tion, tu vas ’ouvrir ! (il crie) Thee ! Alors, ils viennent, ce bol et cette cuill&gThee amene la
cuillére et le bol qu’il donne a Phithak et, voyant que celui-ci a ’air de mauvaise humeur, se dé-
péche de sortir) Bon ! Voila le bol ! (Il dépose le bol et la cuillere stable) Alors Sanguan, tu
vas la servir, cette soupe de riz ?
Sanguan : Oui, je vais la servir moi-méme ! (elle prend le bol et la cuilleenahéme temps,
fait un signe de téte & Buntham qui fait la méme chose vers Narcemon)
Narcemon (elle regarde vers le devant de la scéne, comme si ¢’était une fenétre et fait semblant
d’étre étonnée) : Eh! Mais c’est quoi, ¢a ?
Sanguan et Boontham (ils font eux aussi semblant d’étre étonnés et parlent ensemble) : Qu’est-ce
quilya?
Narcemon : Des gens, dehors, que je ne connais pas qui se poursuivent !
Sanguan Papa, qu’est-ce qui se passe ? Regardez !
Phithak (il parle sans montrer d’intérét) : Ce n’est pas chez nous ! Pourquoi faudrait-il nous en
inquiéter ? (tous se regardent mais se détournent bien vite) Ne traine pas, S&wgaate! la
soupe de riz & Charcen ! (Sanguan est encore la bouche ouverte) Qu’est-ce que tu attendsne

core? (Thee arrive en courant tout essoufflé)’®.

Comme nous le voyons, tout le comique de cette scéne provient des gestes des person-
nages qui tentent par tous les moyens de détourner 1’attention de Phithak de cette mar-
mite qui contient ce que Thee va appeler un peu plus tard une « soupe de riz au eh

peau», mais aussi de récupérer ce chapeau pour le remettre a Charcen.

Ces jeux de scéne destinés a faire rire les spectateurs devant 1’agitation qui se
produit devant eux ont, semble-t-il, été tres appréciés des auteurs dramatiques qui ont
suivi les ceuvres du roi Vajiravudhparce qu’elles permettaient d’étre assurés que les
effets amusants pour lesquels ils construisaient leur intrigue et qui devaient accomp

gner les dialogues atteindraient leur but. Méme si ces auteurs avaient peut-étre

%% 5ri Ayudhya,Bien sOr que oui, inspecteurdp. cit, pp. 196197.
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I’ambition de faire de la littérature, on voit bien que maintenant les textes ne sont plus
considérés comme 1’essentiel d’une ceuvre théatrale comme c’était le cas dans les piéces

du théatre classiquédls n’en sont plus qu’un élément et il est donc intéressant de noter
que ce que nous appelons de nos jours la mise en scene joue un réle tout aussi impo
tant. On n’est pas dans ce que 1’on pourrait appeler, parce que cela ne serait certaine-

ment pas juste, un « théatre total », mais dans une nouvelle approche de la comédie,
concue du point de vue de la représentation dramatiqidous en donnerons ici un
exemple, extraid’une comédie composée de nombreuses années apres la disparition du

roi Vajiravudh; il s’agit deLe nouveau domestiquie Thephano®
Mcen : Et en quoi est-ce que cela te regardie si elle change d’avis et préfére le maitre au -
mestique, este que c’est ton affaire ?
Foy : Je voudrais bien que ce soit pour de vrai ! (Il tire la chemisecete pdr derriere et & lui
murmure): Mceen ! Mceen ! Il faut que je dise un secret ! (Il va vers la droite et espérdigireva
le suivre).
Sakaw (elle est sur la gauche a¥en) : Qu’est-ce qu’il a, celui-1a, a dire que je suis venu voir
le domestique ?
Meen: Cela, c’est un secret !
Sakaw : Eh ! Quel secret(elle s’éloigne un peu)
Foy (il revient pour tirer la chemise déwecn) : Eh, Men! J’ai un secret a te dire ! (Il remue les
lévres comme pour parler et s’en retourne a droite)
Mcen: Il est comme ¢a ! Dites, vouisSi on rencontre quelqu’un dans le noir et qu’on le retrouve
en plein jour, on ne s’en souvient pas tellement bien... C’est vrai, moi-méme, j’ai bien failli ne
pas vouseconnaitre...
Sakaw (elle s’¢loigne un peu) : Eh! Qu’est-ce que c’est que cela ? Je n’y comprends rien !
Foy (il revient pour tireMceenpar la chemise)Eh! Men! Mcen! (il repousse la main de Foy)
Meen (& Sakaw) : Je suis vraimetnés heureux que vous ayez fait ’effort de venir ici. Je... Je
suis quelqu’un qui... (Foy vient tirer sa chemise une fois de plus. Mcen se tourne vers lui pour lui
parler) Eh! Tu n’as pas encore débarrassé le plancher ? Tu ne vois donc pasi€)j’ai une conver-

sation avec une jeune fille ?

97| est intéressant de remarquer, & propos des thémes dramatiquéittétatlare classique, comme le
Ramakien par exemple, dont le roi Vajiravudh a, comme un grand nombre des rois qui ’ont précéde,
composé de nombreux épisodes. Pourtant, contrairement a ce qui se passailaan dans le théatre
masqué ou, a part les figures de danse fixées par la tradition, aucune indication de mise en scéne n’était
donnée, le roi précise clairement le déplacement des acteurs sur la scene.

"% Thephanoml.e nouveau domestique: Piéces de théatre parlé, Trace perdue, Qui donc a tort ?, La
preuve par les deux verres, Un voyant extralucide, Le nouveau domestique, le Beukzoguinine,
Docteur Tong Danslevent par Luang Bamnet Worayan, Thong, Nit Kakbararhepanom, Phra h
san Phitthataphun et Rung Phalanukhop. cit, pp. 163-221.
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Foy (il murmure a I’oreille de Mcen) : Idiot ! Il y a mon pére qui nous épie par la fenétre !'éH d
signe la fenétre derriere eux du regard)

Meen (il est étonné) : Quoi 21(s’échauffe a nouveau) Ah bon ? Et en quoi est-ce si étrange ? Je
n’y vois rien d’extraordinaire ! C’est méme bien, c’est le prix pour mon pantalon.

Foy : Oh, la laMen ! Il y a ma mére aussi ! Oh, la la ! Mais tu veux ma mort !

Men: Et qu’est-ce que je peux bien faire ? Voild que je suis tombé amoureux dgeetee
femme 1%

Nous nous trouvons ici devant une scéne ou le comique est la combinaison d’une situa-

tion, puisque Foy est le maitreMten le valet mais que c’est le maitre qui fait la cour a

la petite amie de son domestique et que toute cette scene se place sous le regard des
parents qui croient épier les personnages alors que ceux-ci les ont évidemment repérés,

cachés derriére la fenétre, mais aussi du comique de geste qui existe aussi et qui est

méme double d’une part Foy tente de tirer son maitre par la chemise pour lui dire que

ses parents sont la et que celuie pense qu’a faire la cour a cette jeune femme mais,

d’autre part, celle-ci essaie de s’éloigner systématiquement quand le jeune homme la

serre d’un peu trop prés’™.

Mais la comédie, méme si son but unique est de faire rire les spectateurs, ne peut
pas se limiter a des situations amesdegiquement par une intrigue bien construite ni
a une gestuelle souvent codifiée, en tout cas dans ses expressions occidentales ; elle est
aussi et essentiellement parole. Le comique de mots se caradstarisgendu I’emploi
de mots qui peuvent paraitre décalés par rapport a ce que 1’on attend du personnage en
scéne ou qu’il se place a un niveau différent de celui qui est le sien. On pense par
exemple a cette réplique dtyrano de Bergerad’Edmond Rostand ou, alors qu’il
vient de recevoir une série d’insultes et que 1’on croit qu’il va répondre de la méme ma-

nicre, le héros va faire semblant d’avoir compris autre chose :
Le vicomte : Maraud, faquin, butor de pied-plat ridicule !

Cyrano : Ah ?... Et moi, Cyrano Savinien-Hercule

91d., pp. 190-192.

"9 e comique de gestes peut parfois étre involontaire ; dans ce cas, il varaig le but qui est reche
ché par I"auteur. Nous avons parlé, a propos des indications de mise en scéne, dans le chapitre précédent,

de cette piéce de Suwgicheea, Premier ministre du second tyg€f. supra pp. 233-234) ou quatreuét
diants en médecine décident, a ppatt membres et d’organes humains, de construire un Premier ministre
idéal. Le but de cette piece est évidemment politique et nous ne pouvons pas imaginer que 1’auteur a
voulu nous faire rire. Pourtant, le passage que nous avons cité, daisulegies personnages trie des
jambes sur la scéne ressemble a une parodie d’un film d’horreur qu’a une piéce engagée, ce qui ne peut
gue faire rire les spectateurs : on a du mal & prendre cette allégorie politiquenpquiece vraiment
serieuse.
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De Bergerad™.
Nous devons admettre que, dans notre corpus, nous n’avons pas eu I’occasion de trou-
ver ce genre de comique qui se rattache plutbét a uneneeftaine d’humour. Par
contre, nous avons pu identifier parfois des jeux sur les mots qui sont basés sur
I’ambiguité naissant de I’emploi de telle ou telle particule de langue parlée. La tradic-
tion frangaise que nous donnons maintenant, extraite d’une des scénes d®octeur Tong

Danslevent, ne nous parait pas du tout amusante :

Ki : C’est comme si... Euh, mon fils, il ne va pas bien. Il a de la fiévre et il souffre de la téte.

Le Docteur Tong Il va étre malade ou il I’est déja ?

Ki : Il I’est déja ! Il est en train de I’étre. 11 dort tout le temps, il est abattu, ce n’est pas normal.
Je suis venue vous voir, docteur, pour gue vous lui prescriniezdicament.

Le Docteur Tong : (A part) Elle est difficile a comprendre ! (Haut) Vous voulenédicament

ou vaus n’en voulez pas ? Il faudrait savoir *?
Elle I’est pourtant pour des spectateurs thailandais car elle s’appuie sur le double emploi
possible de la particule /ca?/ qui marque soit une habitude soit un inaccompli, ce qui
nous explique la raison d’un tel dialogue; Ki parle d’une habitude, d’un fait qui se pro-

duit de facon réguliére tandis que le médecin semble hésiter entre les détix sens

Nous rencontrons également des passages ou les personnages semblent bien dire
le contraire de ce qu’ils pensent et qu’ils ont certainement exprimé auparavant ; dans
une des comédies de MRheekrit Pramoj, Ongkhot fait passer ['ordre, ou 1’auteur
I’auteur utilise, de maniére parodique, le theme &amakien plagant sa piéce dans le
royaume de Ravana, a Langka, alors que ldetoilémons vient d’enlever Sita et avant
que ne commence la guerre qui est le theme essentiel de 1’épopée (cette situation rap-
pelle celle que I’on rencontre dans La Guerre de Trai n’aura pas lieu de Jean Girau-

doux™ puisque, lorsqu’il regarde les deux piéces, le spectateur sait trés bien cloge

"1 Rostand (EdmongCyrano de Bergerad_e Livre de Poche, Paris, 1964, p. 47.

"2 phalanukhro (Rungpocteur Tong Dansleverin : Piéces de théatre parlé, Trace perdue, Qui donc a
tort ?, La preuve par les deux verres, Un voyant extralucide, Le nouveau domdstiBoeyoir de la
quinine, Docteur Tong Danslevent par Luang Bamnet Worayan, ThondkaMitarathap, Thepanom,
Phra Phisan Phitthataphun et Rung Phalanuktop. cit, pp. 311312.

"3 Méme si certaines situations peuvent paraitre aller contre les régles sociales ménéedenises en
Thailande, nous remarquerons qu’un comique de mots particuliérement apprécié¢ des improvisations po-
pulaires, celui qui est basé sur les contrepéteries, est systématiquement absent de desthiftes
ceci est peuétre di a ’origine royale de ce théatre a 1’occidentale, ou il convient de ne pas évoquer des
expressions a connotations directement sexuelles.

" Giraudoux (JeanY,a Guerre de Troie n’aura pas lieu, Le Livre de Poche, Paris, 1971.
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cune de ces deux guerres éclatera effectivemiitis pouvons par exemple y lire ce

passage :

Kumphakan : On dit bien que cette Sita est vraiment belle, non ?

Sammanakkha : Comme ci, comme c¢a. Je ne lui trouve rien de vraiment terrible.

Kumphakan : AR Mais c’est toi-méme la premiéré I’avoir vue dans ’ermitage de Rama et qui

est revenu faire de la propagande en disant que personne au monde n’est aussi belle qu’elle ! Au

point que notre frere Thotsakan [levRaa siamois] 1’a enlevée et fait venir ici. C’est une drdle

d’histoire qui va nous amener la guerre !

Sammanakkha : Ce jold; je ne I’ai apercue que de loin. Maintenant que je 1’ai vue de prés, je

la trouve commei comme ¢a...

Khumphakan : EuthMais c’est toi-méme qui a dit qu’elle avait la peau comme de I’or ?

SammanakkhaDe I’or, mais pas jusqu’a dix carats ! Tu ne m’as pas écoutée jusqu’au bout !

Khumphakan : Et Mais c’est bien toi qui a dit qu’elle était gracieuse comme un cygne !

Sammanakkha : &uis que j’ai dit cela, j’ai vu par hasard un vrai cygne ; elle ne lui ressemble

pas : je me suis trompéa
Le comique apparait ici parce que Sammanakkha ne fait que minimiser les louanges
qu’elle a auparavant exprimées a propos de la beauté de Sita, louanges qui vont faire
naitre une guerre. Nous noterons également le jeu des répétitions, directes ou indirectes,
par lesquelles Khumphakan rappelle ce qui a été dit et qui est systématiquement nié par

son interlocutrice.

Cette recherche du comique peutsass retrouver dans des ceuvres qui ne sont
pas des pieces de théatre mais dont nous pegslkes ont recu une influence de ces
structures. C’est le cas d’un film qui ne se caractérise évidemment pas pas le message
qu’il pourrait transmettre aux spectateurs,Phring, amuseuse mondajneacontant les
relations orageuses entre une jeune femme assez simple et libre, Phring, et sa belle-
mere, une femme de la haute société imbue de son rang et dont les peéjugés sont

étraoits, dont nous donnons ici un bref extrait :
Madame : Ah ! Ah, mon Dieu ! Mais voila que tu transformes mon chez-moi en maison close !
Tu t’habilles pour allumer ton mari au point que quelque chose va bientot déborder ! Et puis tu
bois aussi de 1’alcool, comme une prostituée ! C’est chez moi, ici, pas une maison close !
Phring : Oh ! Madame a déja vécu dans un bordel, pour savoir a quoi ¢a ressemble ?

Madame : Ah ! La Phring ! Mais tu m’insultes ! Putain !

"5 pramoj (Kheekrit), Ongkhot fait pass: I’ordre in : Euvres thédtrales de MR Kheekrit Pramoj, 0p. Cit,
p. 287.
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Phring : Merci beaucoup de m’appeler putain ! Cela veut dire que je suis encore jeune, et belle,
et que je peux encore gagner des sous ! Mais vous, madame ! Ne parlons pas de gagner des

A . . . Y 16
sous ! Méme si vous payez, vous n’aurez jamais personne a vous mettre sous la dent !’

Bien qu’adapté d’un roman de la grande romanciére contemporaine Suwannee Sukhon-

tha717

que son féminisme a fait comparer a Colette, ce film peut étre compris, de notre
point de vue, comme une parodie des feuilletons télévisés a 1’eau de rose que nous
avons déja évoqués. Notre traduction ne peut donner qu’un apergu du comique de ce
passage, puisque le dialogue joue, en plus du contenu des répliques elles-mémes, sur les
niveaux de langue, omniprésents en siamois : leur utilisation antagoniste est un des

modes de création du comique.

Le comique qui joue sur les accents supposés de certains des personnages dans
les comédies adaptées par le roi Vajiravudh, est également souvent préssnt
d’ailleurs une constante dans le théatre de nombreux pays, comme nous le montrent
certains personnages de paysans dans quelques pieces de. Mdd& ce que nous
voyons dan$’adaptation de cette piece de Tristan Bernafddnglais tel qu’on le parle
ou le gargon d’hotel, qui ne parle pas anglais, ne comprend rien a ce que lui ordonne le
client britannique, monsieur Hobson : le comique provient seulement des quiproquos
qui naissent de cette incompréhension mutuelle. La version siatdaigen interprete
conserve sans doute cette situation puisque le garcon ne comprend pas plus que son ho-
mologue frangais ce que monsieur Smith, le client, lui demande de faire ; le roi apporte
un élément comique supplémentaire puisque le garcon, dans son charabia, présente un
tres fort accent chinois que le spectateur siamois peut facilement identifier. Nous nous

en rendons compte en mettant en paralléle les deux versions du méme passage ;
L’Anglais tel qu’on le parle :
Hogson,(au moment de sortir par la porte de droite premier plahake my luggage.
Le Garcon{sans comprendre)Oui, monsieur.
Hogson : Take my luggage.
Le Garcon : Parfaitement!
Hogson,(se montant.) Take my luggaggll montre sa valise. Le Gargon la prend avec colére)

What is the matter with this fellow? I don’t like repeating twice... Now then, follow mé&',

1% im-Akson (Reengsiri), Phring, amuseuse mondairfém thailandais sorti en salle en 1980.

"7 A propos de Suwannee Sukhontha, Fels (Jacquelinddehotion de la Littérature en Thailande
vers les prix littérairesop. cit, cf. p. 481.

"8 vajiravudh (Sa majesté le rolyn bon interpréte : version trilinguep.cit, p. 18.
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Le texte de Tristan Bernard, nous le voyons, ne fait aucune référence a une quelconque
origine ethnique du garcon qui est seulement qualifié féow ». Ce n’est pas le cas

de la version siamoise.

Un bon interprete

Smith : Take my bag.

Le Garcon{sans comprendre)Euh! Euh !

Smith (parlant plus fort): Take my bag !

Le Garcon : Euh ! Euh(ll fait mine de se diriger ver la porte)

Smith, (parlant fort avec coleré.: Take my bag, damn ydull montre sa valise)
Le Garcon : Eulh Ji dois pende li valite ? Euh ! Ellfll prend la valise)

Smith: It’s damned nuisance talking to fool ChinamarCome along{lls sortent par la porte a
)719.

droite
Le « fellow » est devenu un « fool ChinamarCet exemple n’est pas unique dans les
adaptations du roi Vajiravudh, ce qui nous conforte dans les analyses que nous avons
faites précédemmeniNous nous souviendrons par exemple de Kao, I’un des prévenus
d’Un Procés importantadapté d’Un client sérieuxde Georges Courteline, qui se voit
traité de « sale Chinetoqué&$ alors que, contrairement au garcon d’Un bon interpréte
il ne lui est pas attribué d’accent spécifique. Dans cette piéce, le comique qui apparait
alors nous semble d’ailleurs ambigu d’une certaine maniére et suivant en cela le texte
de I’original frangais, le roi semble bien dénoncer les problemes affrontés par les accu-
sés dans un trilmal ou les avocats ne pensent qu’a leur intérét ; mais Kao, la victime du
chagement soudain de statut de son avetatt le « Mapipe » de Georges Courteline),
est bien identifi€ comme chinois, et le spectateur peut presque se réjouir de ce qui lui
arrive. Nous pouvons donc nous demander si nous sommes vraiment en présence d’un
comique acceptable, puisqu’il joue sur les sentiments xénophobes des Siamois de

I’époque, comme Shakespeare utilise 1’antisémitisme de son époque dans The Merchant

of Venicé?.

719 |d

20 Cf. supra p. 191.

2L Bien que d’autres lectures aient pu étre proposées depuis la composition d@he Merchant of Venice
s’appuyant essentiellement sur la tirade de I’usurier a la scéne 1 de 1’Acte III , Shakespeare (William),
The Merchant of Venicén : Wolfit (Sir Donald),The Complete Works of William Shakespeare : Cempr
sing his plays and pems, op. cit, p. 196, nous devons bien admettre que le personnage de Sesiock
caractérisé par Shakespeare comme étant un Juif chargé de tous les défautsipiéitser cette noR
rité. Il suffit pour cela de se rappeler la maniére dont le personnageestodécrit dans le drame ; cf.
Taguieff (Pierre-André)lL.a Judéophobie des Modernes, des Lumiéres au Ji@utlia| Odile Jacob,
Paris, 2008, pp. 310-312.
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Le comique qui se base sur les accents prétés aux personnages ou & leurs or
gines ethniquegel que nous I’identifions dans les ceuvres du roi Vajiravudh, semble
bien avoir eu un certain succes car nous le retrouverons dans des pieces ultérieures
c’est le cas de Docteur Tong Danslevende Rung Phalanukhfd ; cette comédie, o
trairement & ce que son titre pourrait laisser penser, ne se place pas dans uneifigne trad
tionnelle de critique de la médecine, mais veut dénoncer sur un mode Iéger les expér
mentations de pratiques nouvelfésCe qui nous intéresse, entre autres, dans agtte ¢
médie, c’est le choix fait, 1a encore, par I’auteur, de jouer avec I’accent d’un de ses per-
sannages, un accent chinois :

Le médecin Je veux t’embaucher pour que tu me fabriques une centaine de masques cogame ¢

lui-ci. (Il prend le masque)

Kao : Li midecine les veut fait pouquoi ? Li veut si diguisser pou voler le ce:mgcoﬂats?’“’
Il ne semble cependant pas que nous retrouvions ici la volonté xénophobe que nous
avons clairement vue exprimée dans les pieces du roi Vajirautwieur utilise sim-
plementl’accent de son personnage pour faire naftre le rire des spect&tecas nous
devons bien admettre que ce n’est pas la phrase prononcée en elle-méme qui, contrag-

ment a nos autres exemples, peut faiee rir

Ces formes du comique telles que nous pouvons les relever dans le théatre du roi
Vajiravudh mais aussi dans celui de ceux de ses successeurs (ils sont assez rares, en tous
cas parmi les ceuvres qui ont été publiées) viennent certainement, dans leur aspect a
tuel, du théatre occideniai tout cas dans la maniére dont elles sont mises en ceuvre ;

mais il est vrai aussi que, malgré des particularités culturelles et parfois linguistiques, il

22 phalanukhro (Rungpocteur Tong Dansleverin : Piéces de théatre parlé, Trace perdue, Qui donc a
tort ?, La preuve par les deux verres, Un voyant extralucide, Le nouveau domdstiBoeyoir de la
quinine, Docteur Tong Danslevent par Luang Bamnet Worayan, Thondfakitarathap, Thepanom,
Phra Phisan Phitthataphun et Rung Phalanuklop. cit

2 || semble que nous retrouvions, dans le nom de famille du ly¢iodonne son titre & la piéce de
théatre, ce que nous avions remarqué dans certaines adaptations de pideeslescpar le roi Vajr-
vudh, ou le nom des personnages est choisi en fonction de leur caraatéreamumétier.

241d., p. 306.

"2 La lecture de la piéce, qu’il s’agisse de I’intrigue ou du caractére des personnages, ne permet pas de
penser que le choix de I’accent de ce personnage peut étre fait pour des raisons politiques, comme c’est le
cas dandJn procés importanbu Un bon interpréte mais bien dans un but purement comique ; las di
logues ne montrent pas de la part des personnages que nous ideadiffone siamois un mépris ou un
rejet du Chinois. Nous noterons cependant que la liste des personnages cemaines indications de
mise en scéne ne désignent pas ces personnages particuliers comme étantrdes x @h:n/) mais

bien comme des €hinetoques » (&k/) ; cf. Ibid., p. 292.
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est sans dau possible d’en trouver des caractéres universels’2®. Cependant, noused

VONS nous rappeler ce que nous avons évoqué a propos du théatre classique siamois lui-
méme : dans celui, les auteurs laissaient aux acteurs (c’était surtout les personnages
secondaires) la possibilitBimprovisations comiques, directement inspirées par les pr

tigues dramatiques populaires ou villageoises. Nous en donnerons ici un exemple : dans
un passage dehra Aphaymande Sunthon Phu, le héros, a suivi pour toutes études
I’apprentissage de la flGte. Il joue en virtuose un morceau pour trois brahmanes rencon-
trés dans la forét ; les teopersonnages ont alors 1’occasion de commenter ce qu’ils

viennent d’entendre et, dans la représentation que nous avons vue au Théatre National
de Bargkok, il y a plusieurs années, ne se gient pas de faire des allusions grivoises a
propos de cette « flite » comme de la maniéperexdont il savait s’en servir’>’. Nous

nous trouvons donc ici devant la convergence de la tradition occidentale et dé la trad
tion siamoiseet c’est en ce sens que nous pensons pouvoir constater une certaine posté-

rité des comédies du roi Vajiravudh dans les textes dramatiques contemporain. Alors
gue ce type de comique semble bien avoir disparu de la scene théatrale thailandaise con-
temporaine, il est intéressant de v@irelle demeure dans les feuilletons télévisés ou
certains films dont nous avons déja parlé dans ce chapitre : alors que leurs intrigues sont
toujours les mémes, basées par exemple sur des amours contrariées ou bien sur des
luttes d’influence entre des épouses et des maitresses, nous y rencontrons presque sy
tématiguement des épisodes ou des personnages plus ou moins subalternes, domestiques

ou autres, se disputent en faisant assaut de bons mots.

Certains ateurs de pieces comiques font état de leur volonté d’exprimer ou plu-
tot de montrer une réalité sociale. Pour n’en donner qu’un exemple, nous nous intéresse-
rons brievement a une piece d’un littérateur bien connu en Thailande, encore que tres
controversé pour ses prises de position parfois provocatrices au nhom de la communauté

homosexuelle, trés présente et tres influente en Thailsalge suis un mec dle Seri

26 A propos de ceci, des nuances peuvent effectivement étre apportées :
S’il existe une universalité du comique, sous laquelle se place Rabelais, il y a aussi une spécifici-
té du rire, selon les époques et les liewe qui faisait rire un Grec du XIXe ne fait plus #®rc
ment rire aujourd’hui, ou pour d’autres raisons, ce qui fait rire un Frangais (...) ne fera sans
doute pas rire un Anglais, et encore moins un Japonais.
Gaulis (Marie),Farces et facéties de Karaghiozis : Le Chateau des fantdmesclassiques du monde,
Z0é, 2005, préface.
27 Cf. Sunthon PhuRhra AphaymaniBannakhan, Bangkok, 1970, pp. 12-
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Wongmonth&®. Dans une interview qui sert de préfadéédition de cette ceuvre théa-
trale, I’auteur nous dit cei, afin d’exposer les raisons pour lesquelles il a composé une

telle ceuvre :

Ma premiére raison, c’est que que je suis quelqu’un qui aime rire et que j’aime le théatre, ceci

729

depuis longtempsalors j’allais souvent au « Palais d’Or »"“” et comme on peut y faire jouer des

piéces, eh biehje I’ai fait jouer 1a ! Si j’ai composé cette picce, c’est parce qu’il y a vingt ans, a

New York, j’ai vu une piéce intitulée Boy in the Bangc’est a propos des gays et ¢ca m’avait bien

plu; j’ai pensé que ce qui parle de la vie des gays de New York il y a vingt ans pouvaiteétre r
pris pour parler de la vie actuelle des gays de Bangkddst un bon marché puisque, de toute
fagon, chacun sait bien ce que je suis...

Ma deuxiéme raison, c’est qu’en général, les gens ne voient les gays que par rapport au sexe et
c’est tout ! J’ai donc voulu écrire cette piéce pour refléter des personnalités qui ne sont pas uni-
guement orientées par rapport au sexe, pour dire quelle éducation ils guelsuproblémes ils

se posetsur leur avenir, etc. C’est cela que j‘ai voulu montrer ™,

La lecture de cette piéce nous a semblé intéressante parce que I’auteur nous dit claire-

ment qu’il a eu I’idée de la composer aprés avoir vu une représentation théatrale aux
Etats-Unis qui traitait de cette méme minorité socialen ne nous laisse a penser qu’il
puisse s’agir d’une adaptation du genre de celles que nous avons décrites a partir de
certaines des ceuvres du roi Vajiravudh, mais nous devons bien constater que 1’idée ini-

tiale n’est pas sortie de I’imagination de 1’auteur ; c’est bien parce qu’il a vu cette co-
médie américaine qu’il a eu envie de faire quelque chose dans la méme direction mais

sur la Thailand@’. Bien que le mode de transposition soit manifestement différent,
nous pouvonslairement comprendre que cette ceuvre contemporaine, dont 1’auteur
déclare clairement qu’il souhaite y décrire un fait de société contemporain particuliere-
ment présent dans la société thailandaise, se place dans la tradition du métiésage litt

raire que nous avons décrite dans le troisieme chapitre de notre premiére partie.

Cette interview nous a incités a nous intéresdéoige suis un metparce que,
dans les intentions exprimées par Seri Wongmontha, nous avons cru reconnaitre une
approche de la comgd plutét absente des ceuvres dramatiques siamoises depuis

I’introduction du théatre a 1’occidentale par le roi Vajravudh (a I’exception peut-étre du

2% Wongmontha (Seri), Moi, je suis un mec !, Charcen Wit Kan Phim, Bangkok, 1997.

7 Cf. infra, p. 273.

7% Wongmontha (Seri), Moi, je suis un mec !, op. cit., pp. 8-9.

3! Ceci n’est pas sans rappeler ’origine de certains des romans les plus connus de MR Kheekrit Pramoj,
comme Plusieurs vies, inspiré du roman de Thornton Wilder, The Bridge of San Luis Rey; cf. supra, p. 6.
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Club de la médisancet de certains passages dans telle ou telle comédie), qui est la de
cription de la société ou de certains de ses membres. Seri Wongmontha, qui se proclame
ouvertement comme homosexuel, semble ne pas vouloir faire de ses semblables des
objets de risée, comme cela existe encore dans certains sketchs télévisés actuels en
Thailande, mais biengut en demeurant dans un registre de distraction (il dit qu’il est

quelqu’un « qui aime rire »), de montrer une réalité humaine plus profonde et sans doute
inconnue du public qui porterait un regard extérieur et souvent réprobateur sur un
groupe de personnes dded meeurs lui sont bien entendu totalement étrangeres. Il nous
paraissait donque cette ceuvre pouvait constituer une étape dans le développement du
théatre contemporain, méme si des critiques reconnues comme Kopkul Ingkhuthanon ou

Mattani Rutnh n’en font pas de mentions dans leurs ouvrages.

Or, si nous retrouvons daMbi je suis un mecles structures externes mises en
ceuvre depuis ’introduction du théatre a I’occidentale au Siam par le roi Vajiravudh,
division en actes, précision du décor, indication des jeux de scene, etc., force est de
constater que le piéce ne correspond pas a nos attentes. Dans un premier temps, nous
pouvons remarquer que la liste des personnages nous donne une description succincte
de chacun d’entre eux, tant sur leur physique que sur leur caractér€est ainsi que

deux d’entre eux sont présentés ainsi :
Em: c¢’est un infirmier qui vient d’une famille pauvre ; il n’a aucun godt, n’est pas trés beau ; il a
la peau trés foncée et le visage constellé de cicatrices d’acné. Il a environ 35 ans.

Boy: c’est un tout jeune homme, trés beau, bien fait physiquement ; il est pauvre et est issu

d’une famille misérable. Il n’a aucune éducation et travaille comme gigolo. Il a 22 ans’*2

Ces traits caractéristiques font des personnages décrits de cette maniére des stéréotypes
et ’on ne s’attend pas a ce que le leurs actes ou leurs paroles soient autre chose que le

reflet de ce qui nous est dit d’eux ici. On le voit bien la seule maniére dont ils sont ran-

gés dans telle ou telle catégone nous permet pas d’imaginer une quelconque évolu-

tion d’une psychologie simpliste qui leur est attribuée arbitrairement par 1’auteur. Nous

pourrions d’ailleurs aller plus loin et noter que, méme dans ce petit mode fermé (tous les
personnages de la piece sont homosexuels), des préjugés sociaux existent: Em, qui
vient d’une famille pauvre est de peau foncée et son visage est grélé de cicatrices ; la

pauvreté, la laideur, I’absence de gotit sont ici montrés comme faisant partie d’un tout.

32 Wongmontha (Seri), Moi, je suis un mec !, op. cit., p. 27.
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Em n’est certainement pas le personnage préféré de Seri Wongmontha, lui-méme issu
d’une famille riche et ayant regu une éducation élevée a 1’étranger (il a obtenu un docto-

rat de sciences politiques aux Ethlisis) dans cette pi¢ce... Si nous devons apprendre

quelgue chose sur la communauté homosexuelle thailandaise contemporaine a travers ce
gue nous veons de noter, c’est qu’elle reproduit les structures et les mentalités de la

société dans laquelle elle se trouve. Cela n’a rien a voir avec les buts que disait se don-

ner [’auteur !

L’intrigue elle-méme ne parait pas particulierement originale et elle transpose en
fait, dans le microcosme construit par le dramaturge, les jalousies, les mesquineries, les
incompréhensions qui sont habituellement le cceur des comédies de boulevard. Si ces
péripéties convenues permettaient de faire des portraits psychologiques intéressants,
elles ne pourraient pas étre reprochées a I’auteur (méme les grandes comédies de Mo-
liére sont toujours plus ou moins construite sur I’amour de deux jeunes gens pour les-
quels les travers de leurs parents, Philaminte Haess=emmes savantes Harpagon
dansL Avare , sont des obstacles qu’il convient de surmonter pour parvenir au dénoue-
ment heureux que 1’on attend de ce genre de piéce). Ce n’est pas le cas, et les stéréo-
types que nous avons relevés auparavant d’agitent mécaniquement dans des situations
préfabriquées. La encore, le but proclamé n’améne pas le résultat que I’on pouvait at-

tendre Iégitimement.

Cette impression générale est encore renforcée par les dialogues qui ne servent
pas a éclairer ce que sont vraiment les personnages, mais bien plutot a faire rire a propos
d’¢éléments parfois particulierement grossiers. Cet exemple permet tres vite de se faire

une idée du niveau du comique auquel Seri Wongmontha a recours :
Mot : Et pourquoi tu ne le vois plus ?
Nat: Je n’en sais foutre rien ! Le sida doit le bouffel Je crois ¢’est une honteuse ! Il pousse des
petits cris et ses yeux s’allument a chaque fois que je lui parle de mes petites affaires. Et puis ce
mec, son copain, il est trop beau !
Mot : Espece de chien pelélu ne peux pas voir un mec sans dire que c’est une honteuse !
Tiens, j’ai quelque chose de couette a te donner pour calmer tes humeurs : du savon Chanel !
Nat: Ouah ! Génial !
Nat: Et puis voila une brosse a dent. Comme ¢a, tu ne te serviras plus dera hi@bouche,

tu y regois je n’en sais combien 1’un aprés I’autre, ¢a me fout des nausées !
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Nat: Ah bon! Parce que moi, cela ne m’en donne pas, des nausées ? Méme le vigile au bureau,

tu ne I’épargnes pas **
S’il s’agit vraiment de montrer ce qu’est la vérité sur les homosexuels de Thailande, elle
n’est pas particuliérement attractive : ce qui nous est présenté, ¢’est justement une cari-
cature de ce que peut penser d’eux la société¢ dans son ensemble et le dialogue n’est sans
doute pas aussi drole que I’auteur le souhaite dans sa présentation. Ce que nous atten-
dions comme une comédie de caractéres se révéle étre du théatre communautaire,
presque du théatre de ghetto, écrit par un gay, joué par des gays pour un public gay qui,
seul, peut trouver amusante ce portait caricatural de lui-méme. Nous en sommes
d’autant plus convaincus que 1’édition de cette piéce que nous avons utilisée et qui est
peut-étre destinée a un plus large public doitwanar, en fin d’ouvrage, un glossaire

des termes utilisés qui ne sont compris que par la communa&uté qui les &thploie

Nous le voyons donc clairement a travers ces quelques analyses de comédies
adaptées ou composées par le roi Vajiravudh, comme de celles de ses successeurs, la
comélie n’est en aucune maniére congue au Siam puis en Thailande comme un genre
qui pourrait avoir pour but de peindre et de dénoncer les défauts de la société ou de ses
membres par I’utilisation de situations amusantes. Bien entendu, certains travers peu-
vent étre évoqués, mais c’est bien plus par I’utilisation de stéréotypes qui se trouvent
comme le reflet de ce que 1’on peut rencontrer dans la société ; ce n’est cependant pas le
but qui est directement recherché ; on pense par exemple a Luang Chamnien dans
Luang Chamnien part en voyage le héros, parce qu’il est un parvenu riche et vani-
teux, se place dans des situations comiques. Chez Moliere, il est certain queéles com
dies de caractére demeurent toujours tres droles mais leur sens réel est bien plus pro-
fond. Nous ne trouvons pas, dans cet ensemble de comédies, de personnages-qui, repr
sentatifs d’un défaut particulier, seraient devenus des types intemporels et méme unive
sels comme c’est le cas du héros de L ’Avare dont le prénom, Harpagon, esjaud’hui
un nom commun pour désigner, en francgais, un avare maladif. Une repiéseiitac
de ces ceuvres ne nous aménerait pas a dire, comme le fait Alfred de Musset dangne

soirée perdu& propos diMisanthropejouée a la Comédieréhcaise :

Quel grand et vrai savoir des choses de ce monde,

3 1d., p. 30.
4 Ibid., p. 128 et suivantes.
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Quelle méle gaité, si triste et si profonde
Que, lorsqu’on vient d’en rire, on devrait en pleurer 1735

Nous nous trouvons essentiellement, avec ces comédies, devant ce que le glamois e
prime par lexpression « légere au cervead (/baw sa?mryn/). Ce qu’il nous semble

avoir essentiellement été conservé du théatre comique occidentale, aussi bien dans les
ceuvres originales du roi Vajiravudh luiméme que dans celles de ses successeurs, ¢’est

ce que nos pourrions appeler ’aspect extérieur de la comédie, que nous venons
d’évoquer dans ses formes différentes. Bien entendu, le théatre est destiné a étre repré-

senté sur scéne, mais les comédies de caractére ou bien de moeurs sont totalement ab-

sentes. Il nosisemble donc que ce qui a été importé de 1’Occident, pour ce qui est du

genre comique, c’est surtout ce que le roi lui-méme avait pu voir et apprécier au cours

de son séjour pour ses études en Eurepst donc plus ce qui contribue au plaisir et a

I’intérét du spectacle : décors, comique de geste, situations amusantes et dialogues
dréles.Ceci se place vraiment dans la tradition du comique dans I’art dramatique sia-

mois qui est alors enrichie par une plus grande précision dans I’organisation de la repré-

Sentation, ceci étant 1’apport occidental. Nous devrions donc considérer que, sur ce
point du théatre comique, nous sommes bien dans la continuité de cette traditi&n du m
tissage dans lequel nous reconnaissons 1’originalité de la culture siamoise depuis ses

origines.

Cependant, le divertissement tel que nous le concevons ici ne peut pas-étre un
quement défini panne mise en ceuvre du comique, sous quelque forme que ce soit. Il
n’est pas original de dire que, méme dans ces comédies, méme dans les grandes picces
de Moliére dont nous avons parlé rapidement plus haut, la description des caracteres ou
bien la construction de la mécanique dramatique est toujours basée sur une intrigue plus
OuU mMoins romanesque : on est devant les amours contrariées de deux jeunes gens et,
comme il s’agit d’une comédie, I’histoire se termine bien, les méchants sont punis et les
amoureux peuvent se marier. Ceci nous rappellera certainement ce que noug-avons r
marqué a propos du théatre classique sianiass les pieéces destinées par exemple au
théatre d’ombres, les intrigues inspirées par les jataka abandonnent toute référence ou

tout enseignement religieux pour ne conserver qu’une histoire d’amour en butte a des

35 Musset (Alfred de)Une soirée perduin : Poésies complétesibliothéque de la Pléiade, Gallimard,
Paris, 2009, p. 389.
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obstacles humains ou naturels mais ou le héros et ’héroine finissent toujours par seer
trouver et vivre heureux ensembBfe Bien entendu, le but n’était pas, dans ces ceuvres,

de faire rire mais nous y trouvons une autre veine du théatre desdémeent, que 1’on
pourrait définir comme un théatre sentimental, que les pieces soient optimistes ou pe
simistes, ¢’est-a-dire qu’elles se terminent par la mort, la séparation ou paglsappy end

qui est une des constantes des textes clas&igues

Dans I’ceuvre dramatique du roi Vajiravudh, lequel a touché a tous les genres
comme leswombreuses références que nous y avons fait tout au long de ce travail 1’ont
montré, nous trouvons bien sOr des piéces de théatre qui peuvent étre rangées dans cette
catégorie que nous évoquons ici. Parmi les adaptations, il convient de faire une mention
spéciale devly Friend Jarletd’Arnold Golsworthy puisque nous y avons vu une étape
importante dans le développement d’un théatre a 1’occidentale authentiquement sia-
MOIs: c’est en effet a partir de cette piéce originale que le roi a d’abord donné une tra-
duction/adaptationn véritable ami puis une piéce originaléJn ami a la vie a la
mort, qui ne conservait que I’intrigue et le caractére des personnages mais en les « Sia-
misant %¥*%. Sans nous préoccuper du message plus ou moins moralisateur concernant ce
guest I’amitié, laquelle doit aller jusqu’au sacrifice de soi (ceci explique sans doute
I’intérét particulier qu’avait le roi pour cette ceuvre), nous ne voulons y voir ici que le
c6té plutdét mélodramatique : le héros, vieux et célibataire, se sacrifie pour sauver la vie
d’un ami dont il pense qu’il convient de lui permettre de poursuivre son devoir envers
sa famille et son pays. La situation mélodramatique de cette courte piéce de #iéatre e
plique le succes qu’elle a pu avoir aussi bien auprés de son auteur lui-méme que du pu-
blic siamois. Elle se trouve dans la ligne de ce divertissement que nous avons reconnu a
travers une bonne part de la production dramatique classique, ou 1’on aime €étre ému par

les malheurs des personnages. Mais, bien entendu, il ne s’agit ici que d’une exaltation

36 Cf. supra p. 81 et suivantes.

737 Ce type d’histoires et la maniére de les raconter sont souvent jugés en Occident comme étant ’origine
d’une littérature de mauvaise qualité que nous rencontrons essentiellement sous la forme romanesque.
Qualifiée en francais de « littérature de gare » ou @eneans a I’eau de rose », elle a toujours eu, depuis
les origines du roman en Thailande, un grand succes (le premier smmenis,La Vengeancepeut étre
rangé dans cette catégorie. &ipra pp. 5-6). Elle est appelée par Jacqueline de Fels, qui fait une-tradu
tion par calque de 1’expression siamoise par laquelle, depuis 1983, Cheea Sathawethin I’a désignée dans

un entretien radiophonique liérature a 1’eau croupie ». Cf. Fels (Jacqueline déromotion de la lité-
rature en Thailande : vers les prix littérairgeme 10p. cit, p. 408.

38 Cf. supra p. 188 et suivantes.
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de I’amitié ; c’est aussi et surtout dans les histoires d’amour que nous pouvons trouver

cette veine dramatique.

La convergence que nous pouvons trouver entre les traditions dramatigdes cla
sigues siamoises et les apports dérdamaturgie occidentale tels qu’ils ont été introduits
au Siam par le roi Vajiravudh est certainement le plus clairement mise en évidence par
une de ses piéces de théatre originaldadanabatd®® que nous avons briévement
évoquée précédemmétft Nous y voyns tout d’abord une intrigue totalement inven-
tée, contrairement a ce qui s’est passé pendant des siécles, aussi bien dans le théatre de
cour que dans le théatre populaire, ol les mémes themes étaient indéfiniment repris par
les auteurs, parfois & des siécles de disfAhdgien qu’il place cette histoire dans un
environnement familier aux Siamois puisqu’il s’agit des temps mythologiques de I’Inde,
il en prend seulement 1’esprit. Par ailleurs, la structure externe de la piece comporte des
indications de mise en scéne, comme par exemple a propos du mouvement des person-
nages, que nous devons bien comprendre comme étant une mise en pratique-des stru
tures occidentale@otons d’ailleurs que cette piece, relativement courte, a un début et
une fin, ce qui impliqueu’elle ne devrait pas étre représentée par épisodes, et qu’elle
est divisée en actes), comme nous le montre le passage suivant :

(Somatha et les disciples viennent pour préparer la cérémonie ; certainsepargebanc de
pierre de brins d’herbe et la recouvrent d’une peau de cerf, d’autres transportent le banc de feu
qu’ils placent en face de celui de pierre sur lequel il disposent un pot d’huile et une cuillére, et
aménent des biiches qu’ils entassent prés de ce banc de feu ; d’autres aménent les offrandes de-
tinées aux divinités et préparent la poudre d’onction. Pendant qu’ils font ces préparatifs, Phra
Kalathansin appelle sur le perron de ’ashram Chayyasen et Madana et discute avec eux a voix
basse c’est pour donner a ceux qui préparent la cérémonie le temps de discuter entre eux.
Quand ils ont fini de tout installer, les disciples placent deux tabourets devant leedanqdis
Somatha appelle quatre prieurs et deux joueurs de conque. A ce momeatdSaithsortir les
soldatset les serviteurs de Chayyasen qui viennent s’asseoir en rang sur la gauche de la scéne.

Tout étant en ordre, Phraakithansin invite Chayyasen et Madana a descendre du perron de

" vajiravudh (Sa majesté le roljadanabata Khurusapha, Bangkok, 1982.

"0 Cf. supra p. 115.

el Nous pensons par exemple a la légende d’Anirudha, inspirée des/ishnu Puranaqui a été traitée au
XVII “"siécle par Siprat darise Poéme du prince Anirut en vers ch&@i. supra pp. 87-88), destiné aux
représentations du théatre d’ombres, et au XIX®™ siécle par le roi Ram&'(1782-1809), dan&narut,
piece du «héatre de I’intérieur » ; cf. Phra Phuttha Yot Fa Chulalok (Sa majesté le Pigge de théatre
a propos d’Unarut, op. Cit
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I’ashram et les invite a s’asseoir a leur place, face au banc de feu, le jeune marié sur le tabouret
de gauche et Madana sur celui de droite. Il s’installe alors sur le banc de pierre.. .)742

Nous nous retrouvons ici dans un passage ou les personnages ne parlent pas, mais ne
font qu’agit en scéne ; ceci nous rappellerait les épisodes d’improvisation du thééatre

classique, mais la description de ce qui doit étre joué est particulierement minutieuse.

Il'y a plus ; si les personnages doivent étre compris comme appartenant a une
mythologie inventée, ce qui implique que les costumes, par exemple, se placent dans la
tradition classique, si les décors, bien que précisément décrits par I’auteur, demeurent
dans la symbolique que 1’on rencontre par exemple dans le théatre masqué, les dia-
logues apparaissent comme un mélange entre tradition et nouveauté. Certains passages
sont en effet écrits en versrsqu’ils doivent exprimer une certaine solennité ou bien

avoir un ton romantique :

Chayyasen Ah ! Vous, admirable yogi, Votre bonté
Pour moi est incommensurable !

Kalathansin Moi-méme, & chaque instant, J’ai la volonté
De remercier vos propres bontés.
Quand je vois votre sollicitude Pour Madana
Je fais cela de trés grand ceeur.
Comme je I’aime telle ma fille,  Et qu’elle est heureuse,
Son pére doit étre satisfatt

Mais d’autres épisodes, en fait beaucoup moins nombreux, sont composés en prose

comme dans 1’exemple qui suit :
(Somathat, chef des disciples du yogi Kalathansin, entre en scéne)
Somathat : Este que j’ai entendu quelqu’un m’appeler par mon nom ?
Sun (effrayé, ilse dépéche de s’asseoir’*) : C’est moi-méme, maitre, qui vous ai appelé ! (il
montre le rosier)’ai trouvé la rose la plus parfumée ! La voila !
Somathat C’est bien ! Mais pourquoi ne t’es-tu pas dépéché de venir me le dire ?
Sun: J*étais sur le point de le faire !

Somathat : Alors, pourquoi donc étais-tu ainsi aIIon7f;1(L§3 ?

"2 y/ajiravudh (Sa majesté le roladanabataop. cit, pp. 9697.

31d., p. 96 ; remarquons que la forme que le roi choisit ici é8hln dont nous avons déja précisé que
c’est la plus compliquée de la versification classique siamoise, utilisée autrefois pour les pieces destinées

aux représentations du théatre d’ombres.

744 Le personnage s’était allongé quelques instants pour se reposer avant de penser a faire le rapport de ce
qu’il est allé faire.

3 bid., p. 42.
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Cette ceuvre, tentative unique dans I’histoire de la littérature dramatique contemporaine,

nous semble étre un exemple intéressant de ce que pourrait étre un théatre du diverti
sement qui se placerait dans la tradition du métissage propre au développement de la
culture siamoise : renouvellement des thépae$’invention d’une intrigue originale, et

des formes classiques par I’adjonction de techniques dramatiques occidentales®®. Si

nous rangeons cette ceuvre particuliére dans la catégorie du « divertissement’est

qu’elle ne présente presque aucun pasage pouvant étre qualifié d’amusant (contraie-

ment au théatre classique ; cependant, le dialogue que nous venons de citer en exemple
est plutdt de ce genre mais, au lieu de laisser comme autrefois la place a une amprovis
tion, le texte est ici rédigé et fait partie intégrante de 1’ceuvre qui nous est proposée) : en

effet, il s’agit plutét d’une histoire d’amour malheureuse entre un homme et une rose,

avatar d’une déesse maudite par une divinité qui la convoitait en vain, mais que la force

des sentiments peut transformer en feffffmeraitée d’une fagon poétique ; le speet

teur est alors emporté dans une sorte de réve triste, ce qui rappelle par bien des aspects
certaines pieces du théatre symboliste occidental (nous pensons par exemple au théatre
de Maurice Maeterlinck). Nous devons pourtant nous rendre compte, ce que nous a
montré notre recherche dans les documents que nous avons pu rassembler en Thailande,
que cette voie ainsi ouverte par un théatre original, mélant harmonieusementides trad
tions littéraires siamoises et les techniques dramatiques occidentales, produit donc par
un métissage authentique, n’a pas été suivie par d’autres auteurs : Si la tentative a été

brillante, elle est restée unique.

7% Ainsi que nous ’avons dit auparavant, il semble bien que cette ceuvre n’ait jamais été représentée. 11

faut reconnaitre que certains passages de I’ceuvre rappellent beaucoup certaines pieces a machines telles
qu’elles étaient jouées au XVII®"® siécle en France et que sa mise en scéne réclamerait sans doute une
utilisation de techniques sophistiquées difficiles a trouver dans les théatresithiajle@me actuels.

"7 a transformation de cette rose (et non le travestissement, que 1’on rencontre tout au long de la piéce

de théatre du roi Rama Ihao) n’est pas le seul exemple de métamorphose que nous pouvons rencontrer

dans la littérature classique siamoise ; hous pensons a une piéce,&®BQEos le régne du roi Vair
vudh, inspirée directement de la mythologie indietdn#jstoire d’llarat en vers chan : parti a la chasse
dans une forét éloignée, le roi llarat surprend Igvara et Uma au bain ; dardemw a décidé que tous les
étres vivants dans cette partie de la forét changeraient de sexe. llarat est donc cleangeenl fobtient
cependant du dieu, a la demande d’Uma, la faveur d’étre homme le jour, pour pouvoir continuer a gou-
verner son royaume, et fem la nuit, ce qui est a ’origine de nombreuses situations parfois scabreuses :
lorsqu’il devient femme, Ilarat tombe « amoureuse d’un prince et, selon les conventions de la littérature
classique, ne tardera pas a succomber a ses avances et méme a tomber engeoteimaginer alors

les quiproquos et les problémes qui se poseront aux différents personnages de cette histoire. Cf. Prascet
(Luang),L Histoire d’llarat en vers chan, Ministére de I’Education nationale, Bangkok, 1967.



269

Mais dans ce genre du divertissement, le roi Vajiravudh ne s’est pas contenté de
traiter des themes poétiquesest ainsi que nous rencontrons dans son ceuvre une piece
en un actequ’il a d’abord composée en anglais mais qui a par la suite été traduite en
siamois A4 stateman’s wife — Une épouse de haut fonctionndffell s’agit d’une comé-
die dramatique en trois parties qui nous montre, par trois courtes « scénes » qui nous

% images qui se

sont présentées comme étantois images de la vie d’un couple »’
déroulent dans une certaine unité de temps puisque toute 1’action est supposée durer
vingt-quatre heures seulem&ft Si nous considérons ici qu’elle représente un bon

exemple du théatre de divertissement que nous voulons évoquer, c’est qu’elle ne se &-

ractérise pas par une intrigue qui se développerait a travers les actions des personnages
mais plutdt a travers leur psychologie : il ne va pas vraiement se passer quelque chose,
mais c’est tout ce qui est arrivé dans le passé qui apparait petit a petit et fait I’intérét de

I’action. Le hérosSet, est Secrétaire d’Etat aux Finances ; il nous est présenté comme

un homme honnéte et travailleur, qui est certainement trés amoureux de son épouse,
Ruchira. Pourtant, leur conversation, des la premiere partie, nous laisse penser que tout
ne va peuttre pas bien dans leur coupl puisqu’il semble ne pas avoir trop envie de se

rendre a une invitation qu’elle a acceptée ; elle se plaint en fait qu’il fait passer son de-

voir de ministre avant sa vie sentimentale :

Ruchira: Vous autres, ministres et hommes politiques, vous étes bien tous pareils ! Vaquis acce
tez tous les sacrifices possibles, pour étre remarqués, pour étre reebemupeu de temps,
femme et enfants n’ont plus aucune valeur quand vous vous occupez de politique...

(...)

Ruchira : Je ne plaisante pas ! Quand nous venions juste denadas vous m’emmeniez par-

tout. Maintenant, je dois toujours sortir toute seule. Et cela fait six moisedgeure !

Set: Cela n’a rien a voir ! Avant, tu ne connaissais encore personne et il fallait bien que je te

présente a mes amis. Tu n’étais qu’un petit chaton qui arrivait de province. Mais tu as su trés

8 Seule est connue parfois jouée en Thailande la version siamoise (nous n’avons pas trouvé de publi-
cation du texte original en anglais), laquelle n’a pas été faite, contrairement a Un bon interprétefaite par
le roi lui-méme; c’est ce que nous pouvons noter sur la premiére page de couverture de Vajiravudh (Sa
majesté le roi)Une épouse de haut fonctionnaiRublications ML Pin Malakul, Bangkok, 1973.
“9d., p. 1.
01 es indications qui nous sont données au début de 1’ceuvre sont les suivantes :

On suppose que ’action se déroule sur 24 heures :

Pour la premiére image, nous sommes le soir ;

Pour la seconde, nous sommes de bon matin le lendemain ;

Pour la troisieme, nous sommes le soir du méme jour.

Le rideau sera fermé brievement entre les parties.
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bien t’intégrer dans la vie sociale, au point que tu es parfaitement capable de te débrouiller toute
seule.Ce n’est plus nécessaire que je te tire par le bout du nez. Je ne me suis jamais opposé a ce

que tu ailles te distraire, comme tu en as envie. Je ne vois pas en quoi cela defessete.

Nous sommes ici capables de voir assez rapidement ce que le roi dénonce a travers les
paroles de Ruchira mais aussi de la réponse de Set. La jeune femme est bien s0r libre de
se distraire comme elle souhaite et son mari I’encourage a le faire ; mais elle se sent
délaissée au profit de la carriére politique de Set. Or, celui-ci ne comprendquasee

passe dans 1’esprit de son épouse : il croit certainement que lui assurer une vie confo

table (elle peut ainsi acheter des choses trés chéres sans qu’il trouve cela trop luxueux)

et lui donner la possibilité de faire ge’elle veut devrait suffire a son bonheur parce

que c’est cela, pour lui, la preuve de son amour. Le roi nous montre un défaut des
hommes thais qui pensent souvent que s’ils assurent a leur épouse un bien-étre suffisant,

ils n’ont pas besoin d’étre plus tendres ou plus attentionnés que cela. Nous le voyons
donc deés le début, a travers une intrigue plutét banale, il est capable de nousfaire co
prendre certains problémes qu’il remarque autour de lui.Bien entendu, mais nous allons
I’apprendre petit a petit, bien qu’elle soit amoureuse de Set, son ennui et son sentiment

d’étre abandonnée au profit des responsabilités ministérielles qu’il doit remplir, il est

arrivé ce qui devait arriver : elle a essayé de se consoler dans une aventureaawer un
homme. Nous devons, la encore, remarquer la finesse du roi dans sa description psycho-
logique du personnage de Ruchira ; il ne nous la présente jamais comme une femme
légere qui irait s’amuser dans les bras d’un autre pendant que son mari travaille dure-

ment mais, auadtraire, il s’attache a nous montrer que c’est a cause de ce travail qui

I’¢loigne de sa femme que celle-ci va tenter de trouver aupres de quelqu’un d’autre ce

qu’elle espere uniquement de lui. Nous devons donc comprendre que, contrairement aux
apparenceda victime n’est pas le mari trompé mais bien la femme qui le trompe car

c’est uniquement a cause de lui qu’elle a tenté d’échapper au sentiment que la solitude

physique et sentimentale dans laquelle il I’a enfermée 1’ont poussée par des actes qui

sont, de maniére générale et surtout dans la société siamoise du début"Bsiecke,

tres mal jugés.

Cette faute, dont le désoeuvrement et peut-étre le désespoir sont sans doute la

cause, elle va avoir du mal a la porter seule et, consciente que Set, malgré son absence,

"11bid., pp. 9 et 11.
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demeure amoureux d’elle, elle va décider de lui dire toute la vérité ; on imagine cm-
bien un aveu semblable peut étre difficile a faire pour une femme thailandaise d’il y a

presque un siécle :
Ruchira (elle sursauteMais alors, vous savez tout !
Set (il parle lentement)Je c’est que ce jeune Ukrit a essayé de te trainer vers I’enfer, mais je
sais aussi que tu t’es défendue. Sinon, pourquoi serais-tu revenue ? Cela suffit aa mon bonheur.
Ruchira : Mais il faut que vous sachiez tout ! (Set lui fait «»>ndala main) Non, ne m’en em-
péchez pas, je dois tout vous dire, sinon j’en mourrai ! C’est vrai, je me suis enfuie avec lui mais
vos bontés s’y sont opposées. ..
(...)
Set : Je ne vais pas te gronder ni me mettre en colére, de quelque maniggesqitele vais
t’ader a oublier tout ce qui s’est passé et nous y avons chacun notre petite part de faute. Nous al-
lons recommencer une vie claire et limpide.
Ruchira : Vous étes trop bon, vous avez pitié de moi !
Set: Ce n’est pas cela du tout ! Je vens juste de m’éveiller, de sortir d’un réve rempli d’une ob-
session de la politique qui m’empéchait de voir ’amour. Mais je me suis réveillé ! Et je ferai &
tention a ce que la poi_ltique ne vienne pas écraser mon amour. Aujourd’hui, c’est une journée
faste ou nous allons commencer une vie nouvelle, non ?
Ruchira : Oui ! Oui, Set Aujourd’hui, c’est un jour faste, et nous aurons une vie pleine de bon-

heur, n’est-ce pas ?

Set: Mon amour! (I1 I’étreint et I’embrasse avec fougue)752

Si nous avons choisi de mintéresser a cette ceuvre originale du roi Vajiravudh, c’est

qu’elle nous semble bien montrer en quoi, a partir de sa double expérience de traducteur

et d’adaptateur de pieces anglaises et frangaises, il a su maitriser un des ressorts essen-

tiels du théatre occidental, qui est la psychologieus ’avons dit, dans Une épouse de

haut fonctionnairgc’est la psychologie des personnages qui, en fait, construit I’ intrigue,

et leurs actes ne sont que le produit de leurs sentiements personnels. C’est parce qu’il se

dévoue a ses responsabilités politiques que Set délaisse sa;feranparce qu’elle se

sent délaissée que Ruchira cherche un moyen de sortir de son ennui et cede un moment
a la cour que lui fait Ukrif ¢’est parce qu’il apprend son infortune et qu’il en comprend

les causes que Set pardonne a sa femme et qu’il décide de commencer une nouvelle vie.

Une approche superficielle de cette petite piece de théatre pourrait laisser penser que
nous nous trouvons devant une histoire a I’eau de rose, sans grand intérét. Nous pensons

pourtant qu’elle marque une étape importante dans I’évolution du théatre de divertisse-

2 \bid., pp. 44 et 4647,
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ment au Siam.Dans le cadre convenu du mari trompé par sa jeune femme, leaoi est ¢
pable de peindre avec justesse, méme si la dimension restreinte de la piéce ne permet
pas une tres grandendsse d’analyse, des personnages dont nous voyons qu’ils ne sont

pas seulement des stéréotypes, comme ceux du vaudeville frangais, mais qu’ils éprou-

vent réellement des sentiments. C’est avec ce type d’ceuvres que le roi a donc introduit

la pyschologie et son expression dans la construction dramatique.Si nous y retrouvons
ce happy endqui caractérise a la fois le théatre classique siamois et bon nombre des
ceuvres dramatiques de diverstissement occidentales, ce n’est pas a cause d’événements
extérieurs (intervention des Dieux dans les piéces inspirégatdks intervention du

roi dansLe Tartuffede Moliére, par exemple) mais bien parce que 1’évolution des per-
sonnages ’a préparé. Méme s’il ne s’agit que d’une bréve ceuvre destinée au divertis-
sement, et sans vouloir exagérer dans des comparaisons qui seraient certainement rid
cules, nous devons reconnaitre ici une profondeur d’analyse qui n’est pas propre a la vie

de couple au Siam au début du ®¥Xsiécle : elle pourrait tout aussi bien se dérouler en

Europe de nos jours.

D’une maniére générale — mais cela est sans doute @dliabsence d’une culture
théatrale réelle dans la société thailandaise contemporaine, qui est passée en quelques
décennies des représentatipopulaires que I’on organisait dans 1’enceinte des monas-
teres a I’occasion des fétes religieuses, qu’elles soient publiques ou privées au cinéma et
a la télévision- il faut noter que les salles uniquement conscrées au théatre sont tres
rares, méme dans une grande métropole telle que Bangkok : il ne serait pas possible
d’imaginer ce que nous pouvons voir a Paris, ou des picces de théatre (essentiellement,
d’ailleurs, de I’ordre de ce que nous appelons le théatre de divertissement) peuvent faire
salle comble parfois pendant plusieurs années. Il existe quelques rares salles de thééatre a
Bangkok, comme le ¥héatre Royal de Chaleem Krung », un ancien cinéma racheté en
1975 par une société privée qui y produit ses propres spectacles et loue la salle pour
certanes représentations organisées par des troupes d’amateurs ou semi-
professionnelles. Mais un spectacle ne dure jamais plus de quelques jours et 1’activité
théatrale est ici plus du mécénat que du commerce rentiBleréations d’ceuvres
thailandaises originales y sont trés rares : on se comkerdgrendre de ceuvres dont on

sait que leur auteur attirera des spectateurs et le roi Vajiravudh est relativement souvent
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joué ; on y voit également des adaptations de piéces européennes beaucoup plus mo-
dernes mais qui dérangent souvent les spectateurs parce que, justement, elle sont po
teuses d’un message difficile a comprendre pour les Thailandais moyen : ce fut le cas

pour 1’adaptation de Rhinocérosl’Eugéne Ionesco, représentée en 1984, qui avait pow

tant misl’accent sur le caractére visuel de la métamorphose du héros, Jean, en rhinocé-

ros : il faut dire que les interrogations sur la maniéere dont le fascisme peut se dévelop-
per dans une société ne sont phas reste du temps, cette salle est redevenue ce qu’elle

était aux origines, un cinéma.

Il existe pourtant, presque uniquement a Bangkekthéatres que 1’on pourrait
qualifier de « théatres de poches » ou de « cafés-théaties xlont I’existence est
souvent éphémere. Nous pouvons par exemple citeThéare du Palais d’or » qui a
été créé en 1984 mais a disparu neuf ans plus tard parce que, bien que situé dans
I’enceinte d’un des hotels les plus luxueux de I’époque qui espérait attirer une clientele
de riches intellectuels, il fonctionnait uniquement a perte. Bien que, comme le « Théatre
Royal de Chaleem Krung », il ait essentiellement fait appel a des ceuvres qui étaient plus
ou moins assurées d’avoir quelques spectateurs, il a également créé des adpatations
d’ceuvres anglaises ou frangaises, comme La P... respectueuse de Jean-Paul Sartre.
L’intérét de ce théatre n’a pas été dans une ouverture vers de nouveaux auteurs et de
nouvelles ceuvres mais plutot de rapprocher sur la méme sceéne des acteurs amateurs,
souvent issus des milieux étudiants, et des acteurs connus sinon confirmés de la télév
sion et du cinéma contemporain ; mais nous ne sommes plus ici dans le cadreéde la litt
rature dramatique qui est le noétre. En tout aase¢rkations d’ceuvres originales y ont
été tres rares et ’on peut comprendre, dans un tel contexte, que beaucoup d’auteurs
dramaiques, méme s’ils se contentaient de composer des ceuvres de divertissement, les
ceuvres plus politiques ou, a tout le moins plus en relation directe avec la société réelle
se trouvant enfermées dans le monde plus spécial des universités, aient préféré se tou
ner vers la composition de scénarios pour les feuilletons télévisés. On le voit, le théatre
de diertissement, tel que I’avait introduit le roi Vajiravudh a travers ses adaptations et
ses ceuvres originales n’a guere eu de postérité, a I’exception des quelques dizaines
d’années qui ont suivi sa disparition, ou I’on rencontre des auteurs comme ML Pin Ma-

lakul dont les ceuvres sont encore aujourd’hui reconnues pour leur valeur tant drama-
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tique que littéraire. On retrouve certainement cette volonté de diverstissement dans les
feuilletons télévisés, dont nous avons dit combien ils sont nombreux et appréciés, mais

il est évident que nous ne sommes plus la dans le domaine de la littérature ; a ce propos,
Kopkul Ingkhuthanon remarque :

Chez nous, les feuilletons télévisés actuels semblent étre enfermésndaiesiu cercle i
cieux... les feuilletons que tout le monde veut regarder et qui sont suivis avec passion sont tau-
jours des histoires de maris et de femes, d’amour et de désir, ou I’héroine fait naitre la pitié et ou

la jalouse est plus méchante que méchante ; quant au héros, lui, il lua¥ausdr des épreuves
inimaginable&>

53 Ingkhuthanon (Kopkul)l.e théatre moderne, des origines au régne acogelcit, pp. 127128.
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CHAPITRE Il
Le théatre comme transmetteur de message

Nous avons brievement évoqué, dans le troisieme chapitre de la parée préc
dente, a propos de certaines adaptations d’ceuvres frangaises (nous pensons ici a Un bon
interpréte adaptation deé ‘anglais tel qu’on le parle de Tristan Bernard ou bien encore
de Un procés importaninspiré patn client sérieuxde Georges Courteline), comme de
quelques unes de ses ceuvres originales (c’est le cas de Ceeur de guerrier), le fait que le
roi Vajiravudh a glissé dans ses textes des idédsiqnes qui lui tenaient a cceur,
comme le sentiment antiafuis ou la mise en place d’une idéologie nationaliste, ces
deux lignes étant d’ailleurs complémentaires. Cet aspect du @tnu d’un tel théatre
peut, & notre avis, étre compris comme une convergence de pratiques arti¢hmes
utilisation de la scéneomme une tribune ou depuis longtemps, en Europe, 1’auteur ex-
prime son opinion sur les institutions ou la sociéigaie d’en analyser les défauts et
méme tente de la transform®r De la méme facon, des considérations morales,des v
leurs portées ou prébn€ear la société thailandaise, que 1’on retrouve d’ailleurs dans
d’autres genres littéraires’>>, veulent souvent étre transmises par ce théatre a
I’occidentale : nous nous souviendrons ici, pour ne parler que des pieces dont nous
avons évoquées précédemment,Rien que pour son enfadu roi Vajiravudh, qui
exalte le sacrifice par amour paternel, ou hi&lin ceeur d’or de ML Pin Malaku, qui
tente de montrer que la vertu, dans une société déja corrompue, est la seule attitude co
recte. Nous avons ainsi I’impression que, des les origines du thééatre parlé a
I’occidentale, les auteurs pensent qu’ils ont, dans cette forme dramatique nouvelle, un
outil qui devrait leur permettre de faire passer aux spectateurs des idées, des idéologies

ou des attitudes de maniere efficaOa. en retrouve d’ailleurs des exemples dans cer-

4 La tragédie de Voltairdylahomet ou le Fanatismear exemple, n’est pas composée pour attaquer
I’Islam mais pour faire prendre conscience aux spectateurs de 1’époque du role néfaste de certaines dé-
rives religieuses, comme le titre nous le montre clairement.

735 Cest ainsi qu’il existe en Thailande toute une littérature de didactique morale, essentiellement roma-
nesque, destinée a la jeunesse, enfants et adolesentst d’ailleurs reconnue par des prix littéraires ;
sur ce point, cf. Fels (Jacqueline d@)pmotion de la Littérature en Thailande : vers les prix littérgires
op. cit, pp. 393406. Rappelons I’important travail sur ce sujet rédigé par Arnould (Valérya transms-
sion des valeurs aux adolescents a I’époque contemporaine en Thailande : [’exemple de livres distingués
par la semaine nationale du livre depuis 19@g. cit
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taines pieces de théatre de ML Pin Malakul qui, dans I’ordre d’idées ui 1’avait amené a
composerUn ceeur d’or, entreprendra tout un ensemble de textes ayant pour but de
donner aux spectateurs une meilleure connaissance des préceptes du bouddhisme : nous
ne sommes plus alors seulement dans un cadre uniqguement théatral mais plutét dans
I’illustration religieuse, une sorte de catéchisme animé, un peu comme les piéees rel
gieuses du Moyen-Age occidental, avec Btsicles de la Viergeet seassions du

Christ, Mais nous sommes alors dans I’illustration de régles ou de croyances déja con-

nues des spectateurs. C’est plutét sur un théatre « incitatif », qui veut convaincre les
spectateurs de la justesse desddjui lui sont proposées par 1’auteur et a faire qu’ils y
adhérent que nous souhaitons nous pencher ici (nous sommes alors dans use des mi
sions que le roi Vajiraudh a confiées au théatre tel qu’il le comprend et qu’il a mise en
application dans les ccuvres ou il a tenté de construire de toutes pieces la nation et le
nationalisme siamois). Cette volonté délibérée de transmission de messages, politiques
et moraux, se retrouveront, ainsi que nous allons tenter de le montrer, dans la postérité
dramatique du roi Vajiravudh ; mais le théatre, comme la littéraure dans ses formes o
cidentaleset pour la période des années 1970, la chai$ose trouve confronté aux
problémes sociaux, et on ne peut pas non plus ignorer le regard et parfois laadénonci
tion des bouleversements raax qu’ils font naitre™”. Nous tenterons ici d’en donner un

apercu, en rappelant cependant que les piéces de théatre ont rarertiehjefaie pu-

blications et que le corpus auguel nous avons pu avoir acces est relativement restreint.

L’utilisation du théatre a des fins politiques n’est pas une nouveauté en
Thailande puisque nous la trouvons depuis longtemps dans certaines formas dram
tiques traditionnellesd’une maniére rapide, nous pouvons dire qu’aussi bien le théatre
classique qui est, comme nous le savons, un théatre de cour que les représentations po-
pulaires, aujourd’hui en train de s’éteindre a cause de 1’expansion des médias modernes
comme la télévision et internet, ont été mis a contribution pour transmettre dedels me

sages. Rappelons par exemple que, si de nos jolRankien répertoire unique du

56 Sur ces chansons, cf. Somveille (Fabienh&pmme dans son environnement économique, social et
culturel : Poésies, chansons et nouvelles en Thailande (1970; bp8@)t

57 L’implication des écrivains dans la description et la dénonciation des problémes politiques et sociaux

du Siam s’est manifestée dés les premieéres décennies di"XXiécle avec un auteur, Thianwan, qui a
passé de nombreuses années en prison pour ses idées en faveuéndectati ; cf. Chanthimathon
(Sathien),Le courant littéraire engagé en Thailandghao Phraya, Bangkok, 1982, pp.1(35.
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théatre masqué, est plutdt ressenti, pour ce qui est de son texte, comme un texte littéraire
objet d’études et de critiques et, pour ce qui est de sa représentation sur scéne, comme

une tradition artistique qu’il est nécessaire de conserver mais qui n’est plus partie inté-

grante de la vie de la royauté, il jouait autrefois un role essentiel dans le maintien et la
propagation de I’idéologie monarchique au Siam”®. De la méme maniére, nous pouvons
eévoquer cette utilisation dMang Talung le théatre d’ombres populaire du sud et de

" par les gouvernements diatat

I’ouest de la Thailande, dont nous avons dé¢ja parlé
riaux de la fin des décennies 70 et 80 dans leur propagande anti-communiste dans des
régions ou la guerrilla était trés intense. Le théatre a vocation politique, dans-son e
pression formelle & I’occidentale, peut se comprendre comme la continuation de cette

double tradition : le théatre de cour se retrouverait alors dans les piéces politiques du roi
Vajiravudh et de ses successeurs tandis que les formes populaires, destinées a un public
qu’il convient de convaincre, auraient une postérité dans le théatre engagé qui a joué un
role particuliérement important dans les deux derniéres décennies U6 sigcle, au

moins dans sa production, sinon dans son influence. Si cette approche du thgatre pol
tigue devait étre avérée, nous verrions alors que nous nous trouvons, une fois de plus,
devant la combinaison de deux éléments, 1’un autochtone (en nous souvenant que des
origines mélées de la cute siamoise) et 1’autre occidental. La encore, il s’agirait donc

de métissage culturel, les messages que les auteurs tenteraient de transmettre ayant a
voir avec les idéologies qui ont plis ou moins influencé la société de la Thailande co
temporaine mais seraient proposées dans ces formes nouvelles de la dramaitrgie occ

dentale telle qu’elle a été importée au Siam par le roi Vajiravudh.

L’inspiration nationaliste, dont on peut dire avec certituge’elle poursuit les
buts de ceslines ccuvres dramatiques du roi nous nous avons parlé précédemment, est
demeurée trés présefffeNous y trouverons sans doute une certaine évolution puisqu’il

s’agissait, au départ, de faire maiin sentiment d’appartenance a une nation, symbe!

8 Cf. Robert-Martignan (Léopold),a monarchie absolue siamoise de 1350 & 18p6cit, pp. 5457.

9 Cf. supra p. 69 et suivantes.

%0 sans que nous nous préoccupions deagpect particulier dans les ceuvres dramatiques des années
1970 engagées politiquement a gauche if@fa, p. 286 et suivantes), nous pouvons noter que la-sent
ment nationaliste a été utilisé, essentiellement contre la présence importante desarfofss amér
caines pendant la seconde guerre d’Indochine. Il est vrai que les Américains qui utilisaient alors la
Thailande comme base aréienne pour leurs bombardements sur le Nord-Vétaiamt regardés comme
des impérialistes décidés a détruire le communisme vietnamien et ses alliés du La@asmnebddge.
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sée par la personne du monarque : les manifestations de xénophobie anti-chinoise pe
mettaient de construire, en désignant avec clarté amnexi de 1’intéreiur » et contre

lui, une solidarité des « vrais Siamois » entre eux et de développst en tout cas ce

que le roi souhaitait 1’idée d’une nation siamoise, basée sur une pureté ethnique dont

nous avons exposeé, lorsque nous nous sommessi¢tea ’histoire du peuplement de

cette partie de la Péninsule indochin8i§equ’elle n’est rien d’autre qu’une vue de

I’esprit. Les ceuvres plus récentes, elles, sont plutdt consacrées a 1’exaltation de la nation
thailandaise, dont la « réalité » semble désormais acquise. Dans la Thailande iactuelle,
faut d’ailleurs souligner que c’est le cinéma qui a repris cette thématique avec des films

a grand spectacle comn8uriyothay (2001, qui raconte le sacrifice héroique d’une

reine d’Ayudhya et de ses filles dans une bataille contre les Birmans sous les murailles
d’Ayudhya en 1548°% ou bien encor&laresuan en cinq épisodes (2007, 2011, 2012),
racontant la vie de ce roi qui a régné de 1590 a 1605 aprés avoir réstadépéndance

du Siam perdue apres la premiére prise de sa capitale paren 1569. Cette idéalisation de
I’Histoire dans un but nationaliste, que 1’on retrouve par exemple en France sous la

11 °M® République avec la création des mythes de Vercingétodix Jeanne d’Arc, glo-

rieux vaincus qui consolaient la France de sa défaite dans la guerre contre la Prusse en
187Q n’est pas directement due au roi Vajiravudh dont les ceuvres politiques sont essen-

tiellement des intrigues inventées.

C’est avec Luang Wichit Watthakan (1898-1962) que nous voyons apparaitre
I’utilisation (la réinterprétation idéaliséy de 1’Histoire siamoise dans un but politique
ou, plus exactement, nationaliste dans le thé@trev’est pas par hasard que cet auteur
s’est engagé dans cette voigil a en effet été un des proches collaborateurs du Maréchal
Phibul Songkhram, pourtant un des artisans, avec Pridi Phanomyong, de la Révolution

de 1932 qui a renversé la monarchie absolue pour instaurer la démocratie parlementaire,

51 Cf. supra pp. 1742.

762 A propos de ce film, nous pensons intéressant de rappeler qu’a I’époque ot il est sorti dans toutes les
alles de Thailande (il a d’ailleurs fait le plus grand nombre d’entrées jamais réalisé dans le pays, dépas-
sant méme les superproductions hollywoodiennes qui plaisent particulierement aux Thaialnais), il se
disait qu’il avait été tourné a I’incitation de la reine Sirikit pour exalter a travers 1’histoire héorique mais
plus ou moins légendaire, de Suriyothay, son propre role dans la monarchie actuelle. Si cette rumeur était
fondée, nous retrouverions ici ce que nous disions des piéces politiques du roi Vajiravudh qui liaient de
maniére indissociable le sentiment national et la monarchie.
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créateur du panthaisfi@et dont le régime de dictature a été 1’allié des Japonais pen-
dant la Seconde Guerre Mondiale : Luang Wichit Watthakan a ainsi dirigé le ©&épart
ment des Beaux-Arts de 1936 a 195&.Aréfacea un recueil de ses ceuvres les plus

importantes note :
Le Maréchal Phibul Songkhram ayant constaté que notre pays manqudg kegiemps
d’incitation a D’esprit patriotique, il demanda au général Luang Wichit Watthakan de faire de

nouveau du théatre dans cette optitie

Ce but explicite de propagande nationaliste, qui se place dans le cadre des teansform
tions souhaitées par le Maréchal est, de notre point de vue, trés important rpeur co
prendre les particularités du théatre de Luang Wichit Watthakan. En effet, la qualité
essentielle de la propagande, quelle qu’elle soit, est la méme que pour la publicité : elle

doit étre efficace’est-a-dire, dans le cas de textes dramatiques, étre vue et appréciée
des spectateurs. Il fallait donc que Luang Wichit Watthakan propose une forme théatrale
qui puisse captiver la cible qu’il visait, ceci afin de faire passer son message ; il était
certainenent conscient que le théatre a I’occidentale, tel qu’il avait été importé par le roi
Vajiravudh et ses continuateurs directs demeurait, malgré ses qualités littéraires et
méme I’intérét de ses intrigues, qu’elles soient sérieuses ou comiques, un divertissement

trop éloigné des préoccupations des Siamois de 1’époque. Suivre cette voie sans
I’améliorer et méme, le cas échéant, sans la transformer, risquait dac de I’empécher de

pouvoir atteindre le but qui lui était fix€’est sans doute la raison pour laquelle ses

pieces de théatre, si elles sont pour leur plus grande partie formées de dialogues en
prose, comportent également des passges chantés, agaésmian orchestre composé

des instruments occidentaux et desruments traditionnels siamois, et qu’elles font

également appel a la danse :
La plupart du tempsed picces de Luang Wichit Watthakan sont du théatre historique... 1l a fait
évoluer la discipline théatrale comme personne 1’avait jamais fait avant lui (...) : c’est la raison

pour laquelle on I’appelle tout simplement » le théatre de Luang Wichit Watthakafi®»

Lorsque nous lisons les historiens du théatre contemporains thailandais, nous pouvons

nous rendre compte que, d’une maniére générale, tous mettent 1’accent sur le caractére

%3 Reynolds (Bruce E.)Phibul Songkhram and Thai Nationalim in the Fscist Era European Journal
of East Asian Studies, Volume 3, n° 1, Leyden, 2001, pd.3e-

84 Wichit Watthakan (Luang)Euvres de Wichit Watthakan, Piéces importantes, Tome 1, Livre de
crémation de madame Praphaphan Wichit Watthakan, Bangtkok, 1993, p. 42.

%5 Cheea Sathawethin, cité par Ingkhuthanon (Kopkul), Le théatre moderne, des origines au régne actuel
op. cit, p. 67.
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relativement novateur de la dramaturgie mise en ceuvre dans ses piéces de propagande,
en en soulignant cette volonté d’efficacité. C’est ce que nous pouvons comprendre en

lisant ces remarques de Mattani Rutnin :

Luang Wichit Watthakan a imité le théatre parlé entrecoupé de danses de sa majestajile roi
ravudh, en y mettant le moinssible d’expression corporelle. La plupart du temps, ce seront
des discussions en prose et, pour exprimer les sentiments queifet la déroulement de
I’histoire, on utilisera des chants a la maniére des comédies musicales occidentales. Il y a une
différence avec le théatre chanté et le théatre dansé de I’époque du roi Rama VI, car on utilise
des chansons et des musiques modernes pour plaire a un public plus jepius,;lds dialogues
sont incisifs et faciles & comprendre avec I’aide de la musique’®,

D’autres analyses, dues elles aussi a des critiques dramatiques contemporains, vont a

peu pres dans la méme direction d’idées :

Luang Wichit Watthakan a congu un théatre qui est un outil du gnoewvent du Maréchal Rh
bul Songkhram parce que la plupdet ses ceuvres sont faites pour exalter les esprits, surtout
pendant la premiére partie de sa vie de dramaturge, entre 1936 et 1346.sEspieces ont des
bases et des formes trés proches les unes des autres : elles insistentrigjindssde la race
thaie, sur les hommes qui ont lutté contre ses ennemis pour son indépenuarieur amour et
leur esprit de sacrifice pour leur race et sur I’évolution brillante de toutes les branches de cette
race qui sont considérées comme une seule nation, en applicatiorjedwdpre rassemblement
de tous les Thais en une grande puissance. » Il va chercher comme lEsinttgyges lesé-
gendes et les chroniques thaies et fait de ses personnages des héros et desantsnesifs,

idéalistes qui captivent les spectagd.

Dans notre approche du théatre de Luang Wichit Watthakan, nous nous placerons du
point de vue qui est celui de ces deux critiques ; nous ne tenterons donc pas de dégager
les idées qu’il tente de faire passer aupres des spectateurs en les rapportant a 1’idéologie
développée par le maréchal Phibul Songkhram ni d’en faire une critique du pur point de

vue de leur valeur littéraire. Nous souhaitons plutét comprendre de quelle maniére
I’auteur utilise cet outil qu’est le théatre pour parvenir a son but. Celui_ci, nous I’avons

dit est le méme que celui du roi Vajiravudh, ce qui fait de lui un continuateur, mais son
souci d’étre vraiment efficace 1’a amené a faire évoluer ce type de pieces. Nous nous
attacherons donc, dans un premier temps, a woyuei il utilise 1’Histoire du Siam

pour batir des intrigues et inventer ou bien interpréter des personnages et des caracteres

(ce qui n’est pas tres différent de la fagon dont Alexandre Dumas proceéde dans ses ro-

% Rutnin (Mattani),Art et Société en Thailande : évolution du théatre contempoRaiblications de
I’Université Sukhoday Thammathirat, Nonthaburi, 1992, p. 67.
" Rutnin, p. 193.
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mans historiques comniges trois mousquetairesu son drame romantiqudenri Il et
sa cour Nous verrons enite comment, dans la forme de ses ceuvres, Luang Wichit

Wtthakan innove afin de retenir I’attention des spectateurs lors de la représentation.

Cet auteur utilise donc, contrairement au roi Vajiravdalit, dans les ccuvres
originales sont, nous 1’avons vu totalement le produit de son imagination, que ce soit
pour I’histoire elle-méme ou pour les personnaggslistoire mouvementée du Siam
comme trame de ses intrigues. Si Luang Wichit Watthakan a écrit de nombreuses pieces
au cours de sa vie de dramaturge (40 drames historiques dont 18 en un acte, les autres
étant des ceuvres trés amples, dont la représentation dure plus de trois heures’®®), nous
ne prendrons ici comme base de notre réflexiolurguseule d’entre elles, d’abord
parce que c’est la plus connue et que son influence a été telle qu’elle a été portée deux
fois au cinéma par la suite, en 1951 et @71P. Il s’agit d’Enfants de Suphanbudrame
en six tableauX®.

Comme la plupart de ses pieces, jouant sur le ressentiment contre les Birmans
accusés, apres la prise d’Ayudhya en 1767, d’avoir brilé la ville et tenté de détruire
completement la culture siamoise, profondément ancré dans 1’esprit des Thailandais,
méme encore aujourd’hui, Lunag Wichit Watthakan place 1’action d’Enfants de Su-
phanburi en la présentant comme un épisode des luttes centenaires entre les deux
peupled.e lieu de I’action choisi n’est pas anodin puisque toutes les invasions du Siam
par les Birmans, quand elles se fasapar I’ouest du pays, en empruntant la Passe des
Trois Pagodes et pasent obligatoirement par Suphanburi, sur la route d’Ayudhya. Si
’auteur ne nous précise pas a quelle époque se situe exactement 1’action, il nous pré-
cise, dés avant le lever du rideau puis au tout début de la piéce, que nous nous trouvons

dans une partie de cette province dphSuburi et que les Birmans 1’occupent :
Quand survient le malheur en des temps difficiles par un destin cruel,
Il n’y a aucun Siamois, homme ou femme, qui soit heureux.
lls sont envahis et occupés par leurs voisins les Birmans
Et ce n’est que malheur, ce n’est que souffrances insupportables.

(Le rideau se léve)

7% Ingkhuthanon (Kopkul)l.e théatre moderne, des origines au régne agctygelcit, p. 68.
79 Wichit Watthakan (Luang), ifEnfants de SuphanburiEuvres de Wichit Watthakan, Piéces impor-
tantes op. cit, pp. 122.



282

lIs ont raflé tout le mode, en ont fait des esclaves,
lIs sont nombreux, ceux qui ont perdu la vie

Et ceux qui restent en vie souffrent dans leur corps,
lls sont brutalisés, fouettés et forccés de travéifler

Cette atmosphere d’oppression intolérable va bien vite étre accentuée par des exactions

sur la mere de Duangchan, la jeune héroine. Un jeundeoffic I’armée birmane,

Mangray va s’interposer et protéger la vieille femme ; Duangchan et lui tombent amou-

reux et le héros, dont le nom montre tout de suite qu’il est d’origine thaie (il est sans

doute originaire des états shans), va prendre conscience, a travers cet amour et devant
les exactions commises par les officiers et les soldats birmans, qu’il fait partie de la

méme race, du méme peuple, de la méme nation que les maheureux habitants de Su-
phanburi et il va bientdét fomenter une révolte. Il deviarghsqu’a la mort car, étant
découvert, il est exécuté par ses anciens maitres qui se vengent en tuant également les
parents de Duangchan. Celle-ci reprend la lutte aidée de tous les habitants de Suphanbu-
ri. lls mourront tous dans un dernier combat inégal avec les occupants. Avant cette

scene finale, nous entendrons le chant suivant :
Les enfants de Suphanburi sont hardis au combat,
Avec bravoure ils luttent sans jamais reculer.
lls ne se soumettent pas et ne rampent pas devant leurs ennemis,

Qui a un couteau, une dague un machette vient se joindre a la batajfé' (etc
Si cette intrigue, dont nous n’avons €videment retenu que les éléments qui nous paraiS-
sent importants, peut paraitre simple et méme simpliste, nous croyons pouvoiry disce
ner un certain nabre d’éléments qui, justement, permettent p&tid-d’en comprendre
I’efficacité. Nous retrouvons ici, en effet, des caractéristiques que nous avons évoqués
ici et 1a a propos du type d’histoire qui plait aux Siamois, qu’ils soient des classes diri-
geantes ou bien des paysarsest d’abord, bien entendu, la beauté, la jeunesse et le
sens de la moralit¢ comme de la justice du héros et de I’héroine, ce qui fait bien entendu
naitre une histoire d’amour.Sur celle-ci va évidemment se greffer le probléme de
I’oppression et de la révolte qui va suivitéhabileté de I’auteur est de faire du héros
quelqu’un qui, étant au départ dans I’armée birmane, va prendre conscience de son ap-
partenance a la race thaie et rejoindre ceux qui forment sa vraie famille. @imgait

d’une pierre deux coups en montrant que tous les Thais doivent étre solidaires et que

™ rd,p. 2.
" Ibid., p. 18
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cette solidarité doit aller jusqu’au sacrifice de sa vie, sans tenir compte de ses intéréts
personnels. Nous y voyons enfin une avancée importante par rapport a la construction
du nationalisme tel qu’il était compris par le roi Vajiravudh : il ne s’&agit plus ici de
s’identifier par rapport a une collectivité différente mais partie intégrante de la société ;

c’est contre les ennemis de 1’étranger, les Birmans en 1’occurrence, que les Thais de

reconnaissent comme tels et peuvent alors se rassembler en une seule « grande nation

La forme des ceuvres dramatiques de Luang Wichit Watthakan ne rejette pas les
avancées que le roi Vajiravudh a fait apparaitre avec I’introduction du théatre parlé. La
structure externe des piéces continue a étre divisée en parties, qui correspadent ch
cune a un décor particulier et déterminent un moment précis de I’action. Nous y retrou-
vons ’usage du rideau de scéne, qui joue d’ailleurs un role, comme le montre I’exemple
du début du premier tableau que nous avons cité précédemment ou le premier couplet
est dit avant méme le lever de ce rideau, de fagon a planter un décor dans I’imaginaire,
celui d’une nation opprimée. Mais le décor n’est pas seulement dans une ambiance, il
est aussi reconnaissable visuellement. Toujours au début de ce premier tableau, nous
lisons :

Une étendue de rizieres prés de la riviere de Suphafburi
Ceci ne nous rappelera sans doute pas les descriptions minutieuses que nouseavons rel
vées dans les piéces du roi Vajiravudh ou de ML Pin Malakul, par exéiglepe-
dant, la localisation est relativement précise, surtout quand on la compare a sa totale
absence dans les théatres traditionnel et classique. Le minimalisme que 1’0n peut y e-
connaitre est d’ailleurs explicable, puisque ces pieces de propagande sont destinées a
étre vues par le public le plus large possible et donc a partir en tournée en province par

exemple; on ne peut alors pas s’embarrasser de décors trop élaborés.

Par contre, nous trouvons chez Luang Wichit Watthakan une plus grande minu-

tie dans la description des costumes :
Comme cette piece de théatre a pour ambition d’étre une représentation basée sur la vérité histo-
rique et de montrer des scenes réalistes, le costume des acteurs doitdtraiesplus pres @

sible de la réalité. Il ne faut pas que les vétements apparaissent trofrautheaAinsi, la jeune

2 Ibid., p. 2.
B Cf. supra, p. et suivantes.
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héroine devra étre vétue comme toutes les jeunes paysannes le sont, car la beauté et 1’élégance

doivent étre exprim&spar le jeu de I’actrice elle-mémé’.
Outre cette simplicité du costume, qui se veut réaliste mais qui dans le méme temps
permet toujours une mobilité plus facile a la troupe, nous pensons que les costumes
peuvent ici jouer un réle par rapport aux buts de propagande qui sont ceux dé-la repr
sentation ; ils permettent en effet une double identification par les spectdteprs-
miere est que les personnages thais de la piece, étant vétus comme le sont les paysans
euximémes qui, a I’époque, constiiaient I’immense majorité de la population du pays,
sont directement ressentis comme étant des leurs et le transfert des états d’ame ou des
sentiments exprimés par les personnages sur la scene sont alors appropriés ; la seconde
est que le véteement sert visuellement a identifier les Birmans, dont les habitudes vest
mentaires sont différentes de celles de Thais et I’ennemi, le méchant, celui contre qui il

faut étre, est directement reconnu comme tel.

Cette identification par le costume n’est paradoxalement pas sans rappeler que
dans le théatre classique comme dans le théatre populaire, les spectateurs sont habitués &
reconnaitre les personnage et a les nommer, par la couleur de leurs vétements, leurs p
rures, etc. Nous retrouvons ici une convergence formelle entre des formes anciennes et
un théatre qui est ’expression, au niveau du nationalisme, de la rupture totale avec ce
méme passé ainsi utili§8 Nous pouvons faire la méme constatation & propos des ind
cations concernant les jeux de scéne ; si nous retrouvons des précisions du type de celles
qui, a la suite du (théatre occidental, ont été introduites par le roi Variravudh comme
« Mangray (il parle & Mangrato) : etdS d’autres nous semblent étre une formalisa-
tion des improvisations gquiéon trouve encore, quand il n’a pas déja disparu, dans le
théatre paysanla gestuelle, que 1’on suppose devoir étre jouée de facon plus réaliste

gue certaines pantomimes, est décrite avec une grande précision :

(...) La musique se met a jouer un air lugubre qui refléte les effroyables conditions dans le

quelles les Thais sont tourmentés. Mangrato entre en scéne.

7 Wichit Watthakan (Luang), ifEnfants de SuphanburiEuvres de Wichit Watthakan, Piéces impof-
tantes op. cit, p. 2.
7 Sur les réformes que le Maréchal Phibul Songkhram a essayé d’appliquer pendant qu’il était au pou-
voir, cf. supra, p. 21.
776 Wichit Watthakan (Luang), ifEnfants de SuphanburiEuvres de Wichit Watthakan, Piéces impor-
tantes op. cit, p. 2.
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La mére de Duangchan a été tellement forcée a broyer du riz qu’elle est au bout de ses forces et
qu’elle tombe par terre.. Les Birmans la fouettent brutalement. Le pére de Duangchan qui @st ut
lisé pour transporter du bois a briler est lui aussi épuisé et il appelle sa faille pour qu’elle lui
ameéne de 1’eau a boire. Elle puise de 1’eau et lui en apporte mais, au moment ou il approche ses
lévres, Mangrate’empare du récipient et se lave les pieds.

Le pére doit ramper pour aller 1écher 1’eau avec lauelle Mangrato s’est lavé les pieds pour es-
sayer d’étancher sa soif mais ils se voit repoussé brutalement du pied. Les autres Thais sont bru-

talisés de la méme facBh
Ce type de jeu de scene, s’il contribue a placer les pectateurs dans 1’ambiance souhaitée
et renforce chez eux le sentiment de rejet et de haine envers les personnages qu’il re-
connait comme étant les ennemis, conserve ou plutdt réintroduit dans le théatre parlé a
I’occidentale la place de la musique ou méme du chant. Nous venons ainsi de voir que
le jeu de » scene qui nous est décrit au commencement du premier tableau est-accomp
gné d’une musique qui est définie comme « lugubre ». La musique, qui joue un role
important dans la vie des Thailandais et qui était omniprésente dans le théatre tradition-
nel, a donc une importance dans la création d’une sorte d’environnement sonore qui
renforce ce que I’on peut déja éprouver en regardant 1’action. Ceci rappelle, d’une cer-
taine fagon, la maniére dont une musique de film peut contribuer a 1I’atmosphére,
joyeuse, martiale ou terrifiante, des scénes qu’elle accompagne. Mais nous n’oublierons
pas non plus le réle fédérateur et méme unifiant que peut avoir le chant. Nous citions, au
début de ces remarques &infants de Suphanbuite chant que I’on rencontre dans le
cinquieme tableau de cette piédeé faut ajouter qu’a chacune des trois strophes (nous

n’en avons donné u’une seule) est joint un refrain :
Marchons ensemble ! Marchons ensemble ! Enfants de Suphanbu

Enfants de Suphanburi, Barrons-leur la route ! Soyons sans dfainte
Ce n’est bien siir pas par hasard que ce chant apparait au moment précis ou le héros puis
les parents de 1’héroine ont été exécutés par les Birmans parce qu’ils s’étaient révoltés.
Duangchan appelle alors tous les Thais asservis a se levers pour combattre $es oppre
seurs. Nous sommes donc au paroxysme de I’action, lequel retombera dans le dernier
tableau ou tous les révoltés vont étre massacrés par les soldats birmans. Si tout le dérou-
lement de la piece a atteint sont but, les spectateurs sont, a ce moment précis, dans un

état d’exaltation patriotique trés forte et le chant, dont le ton n’est pas sans rappeler les

777 ]d.
8 Ibid., p. 18.
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accents de ’hymne national francgais, les invitent en se joignant au refrain, a participer
en quelque sorte a I’histoire qui leur était racontée. Ils ne sont plus alors les spectateurs
plus ou moins passifs d’une représentation ils en sont partie prenante et cette commu-

nion dans le chant est un symbole de I’union de tous les Thais contre leurs ennemis,

quels qu’ils soient.

Nous pourrions, a juste titre nous semble-t-il, nous interroger sur la recevabilité
de la propagande intense qui se dégage de ces pieces de théatréefm@aisr cela
qu’elles ont été composées a 1’époque) et il conviendrait peut-étre de voir en quoi des
qualités littéraires pourraientrétreconnues a une telle ceuvre. Il n’en reste pas moins
que Luang Wichit Watthakan a certainement marqué une évolution intéressante de |
dramatique en Thailande. En effet, au-dela du contenu souvent discutable de nos jours
et qui, d’ailleurs, ne semblent plus vraiment intéresser nos contempdraihs can-
pris que I’écriture dramatique n’est pas faite pour le plaisir personnel d’un auteur et
d’une audience plutdt peu nombreuse ce qui était le cas, au moins au début™@ XX
siécle, des textes du roi Vajiravuh C’est en cela que, de notre point de vue, il méri-
tait que nous nous intéressions a®esres et que nous devrons utiliser pour approcher
cette autre forme de théatre porteur de message qu’est le théatre engagé. Il nous semble
avoir fait la synthése qui était peut-étre nécessaire entre cette forme nouvelle, le théatre
a I’occidentale, et les traditions dramatiques anciennens : il pourrait alors marquer une
étape dans le développement du théatre moderne siamois, si toutefois ses legons étaient

suivies d’effet.

Si ce théatre engagé, nous 1’avons dit, a connu une production importante dans la
décennie 1970, nous pouvons reconnaitre dans certains auteurs, bien avant méme que

Luang Wichit Watthakan n’engage sa production nationaliste, une ligne que 1’on pour-

7 Si les piéces de Luang Wichit Watthakan ne sont plus guére jouées de nos jours, il faut néanmoins
reconnaitre qu’une des idées essentielles qu’il y a développées, celle du sacrifice de tout ce qui vous est
cher, y compris le sacrifice de votre propre vie, est certainement un acquis indissociable aujourd’hui du
nationalisme thailandais. Nous la trouvons de nos jours dans le cinéma. Nous avons évoqué plus haut le
sacrifice de la reine Suriyothay dans le fim du méme nom, mais nous pourrions également citer Bang
Rachan, dont nous connaissons trois versions (1965, 2000 et 2010), qui raconte le sacrifice, en 1764,S de
tout un village qui tente de retarder une invasion birmane afin de permettre aux armées de la capitale,
Ayudhya, de se préparer a affronter I’ennemi.

780 Le rang de ’auteur, ainsi que les qualités littéraires de ses textes qui font qu’ils sont aujourd’hui étu-
diés dans les lycées et les universités de Thailande expliquent aussi que des représentations soient encore
organisées, mémesi ce n’estue pour quelques séances.
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rait considérer comme étant de gaugche courant d’idées, trés minoritaire a 1’époque,

s’est surtout manifesté, avant la seconde guerre mondiale, dans des articles et des essais
(nous pensons & Thianwan, par exefdfhlemais aussi dans des romans comme ceux

que I’on peut trouver dans I’ceuvre de Sriburapha, pseudonyme littéraire de Kulap Say-

pradit (1905-1974) ; si dans ses romans, cet auteur a traité de nombreux themes, depuis
celui des amours impossibles entre une femme de la haute société et un homme plus
jeune qu’elle, issu de la bourgeoisie montante au Siam dans les années1920-1930 Der-

riere le tablead®), jusqu’a une pure propagande communiste dangu’a notre pro-

chaine rencontr®® qui lui vaudra, avec son action politique personnelle, d’étre arrété

pour complot contre la sécurité intérieure et extérieure de la Thailande et de devoir
s’exiler en Chine populaire ou il est mort en 1974. Mais ce sont ses grands romans, dans
lesquels il décrit comment des hommes, malgré ou grace aux obstacles de toutes sortes
qu’ils rencontrent dans leur vie personnelle et surtout sociale, sont capables de se conS-

truire et de partigier a la construction d’une société meilleure, qui ont fait sa réputation
d’écrivain engagé : nous pensons bien siitJa hommé* et aLe combat de la vi&”. Ce

qui nous intéresse ici, c’est cette adaptation pour le théatre qu’il a faite de son roman,

Un hommé&®. Nous nous posons en effet la question de savoir pourquoi Sriburapha,
dont le roman dont elle est adaptée disposait dé¢ja d’un grand nombre de lecteurs, a res-

senti la nécessité de faire jouer cette histoire sur scéne. Si hous ne pouvons pas préciser
excatement quand cette piece a été compasée savons qu’elle a été jouée plusieurs

fois & la fin des années 1940 Il semble bien que cette période troublée, qui sera ma
quée, entre autres, par la mort mystérieuse du roi Rama VIII et par le retour ca-a di

ture de Phibul Songkhram aprés un bref interméede démocratique sous la régence de

BLCE. supra, p. 276.

782 Nous avons proposé¢ une étude comparatiste de ce roman dans notre mémoire de maitrise, en montrant,
entre autres, les préoccupations sociales et politiques qui sont exprimées dans un texte qu’une lecture
rapide pourrait faire ranger dans la catégorie des romans sentimentaux. Cf. Inthano (Theeraphong), Etude
comparatiste : « La Princesse de Cléves » de Madame de la Fayette et « Derrierke¢el batte Srib-
rapha, op. cit

78 Sriburapha, Jusqu 'd notre prochaine rencontre, Dokya, Bangkok, 2005.

78 Sriburapha, Un homme, Dokya, Bangkok, 2003.

78 Sriburapha, Le combat de la vie, Phadung Sceksa, Bangkok, 1965.

78 Sriburapha, « Un homme », version pour le thédtre, Dokya, Bangkok, 1993. Il semble, si nous devons
en croire I’auteur de la préface de cette édition, que Sriburapha aurait composé également une adaptation
théatrale de Le combat de la vie, mais que le texte n’aurait pas été retrouvé ; ce point doit étre souligné
car il nous montre que de grands auteurs, pourtant reconnus, écrivaient des pic¢ces de théatre mais qu’elles
n’étaient pas toujours publiées, sans doute par manque de lecteurs pour ce type d’ouvrages ; cf. Phum-
pheem (Chuay), Préface in : id., p. 2.

7 Ibid., p. 1.
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Pridi Phanomyong, ait été un des rares moments de I’histoire du théatre thailandais con-
temporain ou I’art dramatique avait des spectateurs. Ceci expliquerait alors les raisons
de cette adaptation : il se serait agi de toucher un autre type de public. Le relatif succes
que nous pouvons imaginer pour une telle piéce de théatre, dont nous venons pourtant
de dire qu’il ne s’agit pas de divertissement est peut-&tre une explicatio de 1’intérét
qu’ont eu des écrivains de gauche pour I’expression dramatique dans leur combat idéo-

logique dans les décennies qui ont suivi.

Sans souhaiter nous étendre sur cette unique piece de théatre de Sriburapha, dont
nous pensons qu’elle peut pourtant étre considrée comme la premiere pouvant éae qu
lifiée de piece de théatre engagée a gauche, nous insisterons sur plusieurs points qu’il
convient de relever. Tout d’abord, remarquons que ses ceuvres romanesques mettent
plutdt I’accent sur les relations humaines et donc sur I’interaction entre les personnages,
ce qui se traduit par une présence importante du dialogue, contrairement a d’autres au-
teurs qui privilégient plutdt la description et I’introspection. On pourrait donc penser
que le passage du roma son adaptation théatrale pourrait se faire par une adaptation
relativement facile. Or, ce n’est pas le cas : Srirurapha, s’il conserve bien entendu le
théme du roman, la direction générale de son intrigue et ses personnages les plus impo
tants, il proeéde a une véritable réécriture, au point que 1’on peut considérer que la piece
de théatre est devenue une ceuvre originale. Nous souhaitons d’ailleurs, a I’avenir, envi-
sager une ¢tude comparative entre ces deux textes, afin de voir en quoi le passage d’un
support littéraire a un autr, chez Sriburapha, différe des nombreuses adaptations qui sont
largement utilisées dans le théatre bien sdr, mais aussi et surtout a la télévision et au
cinéma. Ceci n’est d’ailleurs pas sans rappeler ce que nous avons constaté dansl’ceuvre
du roi Vajiravudh, mais dans une transposition de piéces de théatreMgnkneend
Jarlet d’Arnold Golsworthy et Un ami a la vie a la morpar I’intermédiaire de son

adaptatiorlun ami véritablé®®,

Par 1’¢laboration formelle de cette piéce, Sriburapha se place dans les modes
d’écriture qui int été introduits par le roi Vajiravudh. Il semble d’ailleurs les utiliser

avec facilité mais ceci peut s’expliquer, en dehors de sa culture littéraire proprement

88 Cf.supra , p. 187 et suivantes.
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siamoise, par le fait qu’en tant que journaliste et bien qu’ayant fait ses études au Siam, il

a eu de nombreuses occasions de se rendre a I’étranger (Japon, Australie, par exemple)

et il y a eu la possihié¢ d’assister a des représentations théatrales. Sa piece est ainsi

divisée en six tableauxnugcorrespondent a des actes puisque, dans chacun d’entre eux,

sans que le découpage soit vraiment précisé comme dans le théatre francais, des person-
nages entrent en scéne et en softenEomme dans le théatre du roi Vajiravudh, les

jeux de scénes sont précisément decrits et on peut y reconnaitre une influence soit des
scénes improvisées dans le théatre classique siamois, soit du cinéma dans lequel I’action
représentée n’a pas besoin de description ni de dialogues. C’est ainsi que nous trouvons

les indications suivantes :
Manot : Je vais descendre chercher ton parapluie. Attends-moi ici ! (Manetlesagouttes de
pluie et descend 1’escalier pour aller chercher le parapluie sous la maison. Pendant que Manot est
parti en bas, les deux gargcons embétent Ramphan. Manot revient avec ldgeatapit Ran-
phan assise contre un des piliers de la maison, en train de sangloter. Lias gatclisparu).

Manot : Allons bon ! Et pourquoi pleures-tu encore ? Ton parapluie €81 [a
L’action ainsi décrite peut durer une a deux minutes et elle ne nécessite pas de commen-
taires. C’est peut-étre, de ce point de vue, une avancée importante, qui va plus loin que
les scénes muettes dont nous avons pourtant relevé 1’intérét qu’elles présentent chez
Luang Wichit Wattthakan : chez celtii- elles donnent a voir des faits qui n’ont pas
besoin d’€tre plus ou moins interprétés par les spectateurs puisqu’elles ne sont
qu’informatives. La scéne que Sriburapha nous donne, lui, a voir (il s’agit d’une vraie
scéne selon les criteres deqlies Scherer puisqu’elle se passe entre le moment om
Manot part chercher le parapluie de Ramphan et celui ou il revient) n’est pas de cet
ordre : nous devons comprendre, ce qui implique que nous, spectateurs, devoms interpr
ter I’action, que si Manot a décidé brusquement d’aller chercher ce parapluie, ce n’est
pas parce que Ramphan en a besoin pour partir (elle va rester avec lui encore un bon
moment) mais qu’il sait qu’il doit sortir ; il vient de se disputer violemment avec les
deux autres garcons @bur calmer sa colére, il trouve ce moyen. L’intérét de ce qui se
passe sur scéne n’existe pas vraiment, ce qui compte, c’est la raison de son absence, qui

nous informe sur une partie de son caractere. Le théme de la piéce est bien entendu

™ Notons par exemple que si nous découpons en « scénes » le premier tableau (Sriburapha, « Un
homme », version pour le thédtre, pp. 3-15), comme nous 1’avons fait pour Bien siir que oui, inspecteur !
du roi Vajiravudh (cf. supra, pp. 220-222), nous en trouverons cinq pour une durée de 35 minutes environ
(précision donnée par Sriburapha lui-méme au début de ce tableau).

™ 1d., pp. 5-6.
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d’une autre ampleur que ce que nous pouvons Vvoir a travers ce bref exemple, mais celui-
ci est néanmoins révélateur de 1’écriture dramatique de Sriburapha : pour faire passer

son message, la construction d’'un homme de caractére, responsable et conscient des
difficultés qu’il y a a vivre dans une société déja en mutation, il ne va pas procéder par
la caricature ou par le sermon mais, au contraire, par des situations simples, des conve
sations naturelles et des épisodes tels que celui que nous venons d’évoquer, il va nous
montrer le caractére de Manot, son héros, dont la psychologie va s’affiner et nous per-

mettre de le reconnaitre, a la fin de la piece, comme « un homme vrai

L’importance’ de cette piéce de théatre et de son mode d’écriture est certaine-
ment réelle, mais nB devons nous rendre a 1’évidence : elle n’a pas vu avoir de réelle
influence qur le développement ultérieur du théatre porteur d’un message politique dans
la Thailande contemporaine. En effet, si elle a été effectivement jouée a la fin des an-
nées 1940, iasi que nous I’avons dit, elle n’a pu avoir d’impact que sur les spectateurs
de I’époque puisqu’il a fallu attendre 1993 et 1’édition que nous avons utilisée pour que
soit enfin rendu public le texte de cette piéce qui était resté manuscrit et, mérme, avai

été pedu. ..’

Paradoxalement, les années 1970 ont été en Thailande plus agitées politiquement
que ne 1’avaient été les trente années précédentes, qui avaient pourtant connu la Révolu-
tion de 1932, la Seconde Guerre Mondiale et les premieres luttes contre les commu-
nistes, menées par le Maréchal Phibul Songkhram et dont Sriburapaha a été une des
victimes. La guerre de Corée, puis la guerre américaine en Asie du Sud-est om fait pe
durer jusqu’au 14 octobre 1973 ou une révolte populaire renversera (pour peu de temps)
un régime dictorial et militaire soutenu par les Etdiss d’Amérique mais largement
corrompu. Ces événements ont fait naitre dans les milieux intellectuels, c’est-a-dire es-
sentiellement universitaires, un sentiment de colére grandissant. Le besoin deadémocr
tie, de liberté de parole et d’expression face a ces dictateurs pro-américains qui ap-
puyaient leurs protecteurs dans leur lutte contre le Nord-Vietnam et les guerritas ma
xistes du Sud-Vietnam, du Laos et du Cambodge ont naturellement amené les étudiants

et bon nombre de leurs engeints, dont beaucoup avaient fait leurs études a 1’étranger,

Y Ibid., p. 2.
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a se tourner vers 1’idéologie communiste, dont d’ailleurs ils ne connaissaient pas tou-

jours beaucoup de choses. Aprés le 14 octobre 1973, alors que les dictateurs avaient été
exilés et que la démocratie semblait installée pour longtemps (elle ne durera pas trois
ans car la monarchie parlementaire qu’elle avait mise en place fut a nouveau détruite par

le coup d’état militaire du 6 octobre 1976), les intellectuels et les étudiants s’engagérent,

par idéalisme, dans un activisme de propagande de gauche a destination des couches les

plus défavorisées du pays.

La paysannerie, qui représentait I’immense majorité de la population de la
Thailande de 1’époque, les habitants des bidonvilles de Bangkok, eux-mémes venant de
la canpagne a cause d’un exode rural provoqué par les débuts de 1’industrialisation,
n’étaient pas du tout impliqués dans la vie politique pas plus que dans des luttes pour la
démocratie, qu’elle soit de type occidental ou socialiste. lls étaient trop préoccupés a
travailler pour survivre, tout simplemerdt’est donc a ces gens que toutes les oeuvres
engagees, romans, nouvelles, poemes, chansons et, naturellement, pieces de théatre
étaient destinéed.curs auteurs se placaient dans la ligne qu’avait suivie, dans sa vie
d’écrivain, Sriburapha et qui avait été théorisée par Chit Phumisak (1930-1966). Celui-
ci, philologue et historien, auteur de plusieurs ouvrages engagés (on lui doit ta tradu
tion de L’Internationale en siamois) a composé en effett engagé, Art pour le
peupl€®?; aprés avoir été emprisonné plusieurs fois pour communisme, il a prés le m
quis dans le Nord-est du pays et a été tué dans une@ae de I’armée en 1966. C’est
de lui que se réclament les dramaturges engagés de la décennie 1970.

Bien que, comme d’ailleurs Luang Wichit Watthakan, mais pour des raisons
idéologiques apparemment opposées, leur cible soit bien ce peuple auquel ils souhaitent
faire prendre conscience de sa misgrée son oppression, afin qu’il rejoigne le mou-
vement révolutionnaire et s’élévent contre les militaires, les impérialistes et la corrup-
tion, ces auteurs sont pourtant tous isBusiouvement universitaire. C’est ce qui eX-
plique que, pour leurs ceuvres que nous avons déja rencontré8dorsque nous nous
sommes intéresseés au développement et a la modernisation des décors comme de la

mise en scene, ils se soient plutot tournés vers les formes du théatre parlé a I’occidentale

2 phumisak (Chit)Art engagé, art pour le peupl&ri Panya, Bangkok, 1998
93 Cf. supra, pp. 232-235.



292

plutdt que vers des formes traditionnelles et populaires, lesquelles auraient peut-étre été
plus facilement accessibles a des paysans habitués a ce genre de représentations dans
leurs divertissements. Dans les dépaeies d’eneignement de 1’art dramatique des
universités, on jouait en effet heaup plus les ceuvres du roi Vajiravudh ou de ses con-
tinuateurs directs, tel ML Pin Malakul et on commencait a découvrir des adaptations

plus ou moins fidéles de Bertold Brecht, Jean-Paul Sartre ou Albert €amus

Nous nous intéresserons tout d’abord de plus pres a cette piéce de théatre en un
acte deSuwat Sichceea, Premier ministre du second typdont nous avons analysé
quelques éléments de mise en scéne, comme 1’utilisation de I’éclairage’®> L’intrigue en
est simple : quatre étudiants en médecine idéalistes décident, comme le baron de Fra
kenstein 1’a fait avec sa créature, de construire, a partir de morceaux de cadavres récu-
pérés ici et la, un Premier ministre idéal, qui serait capable de résister a la corruption. Si
le théme est assez drle, on peut déja se poser la question de savoir si cette mise en
scéne macabre, ou I’on voit ’'un des jeunes héros vider sur la table des jambes et des
bras qu’il est allé chercher a la morgue ou a la salle de dissection de son université

Ni : Ce n’était pas si difficile d’aller chercher des jambes. Il y en a des dizaines de milliers, des

centaines de milliers qui jonchent les rues. Ce sont avec ces jambes-la duendess font

trembler le monde. (Il prend les jambes une a une et les examine soigneusement) Mais j’ai bien

du mal a décider quelles jambes conviennent pour des jambes de Premier ministre...

(La lumiére augmente du c6té de la porte n° 2. Khom entre, portantangedoite. Il sourit en

voyant le tas de jambegse Ni est en train d’examiner avec attention)

Khom : Alors ? Tu les a trouvées facilement, ces jambes ? (il pbsédasur la table et en sort

des bras humains, un a un, et les pose eux aussi sur la table rouge)

Ni : Tu en as trouvé combien ?

Khom : Seulement seize ! Mais je les ai choisis du mégig)’ai pu. Ces bras sont ce qu’il nous

faut. Tiens, regarde celia-! (11 souléve un bras) C’est le bras d’un homme juste ; ¢’est homme-

1a, ¢’était un vieillard respecté de tous, parce qu’il aimait I’équité et qu’il aidait les autres796,
pourrait vraiment convaincre un public de paysans terrorisés depuis des siecles par les
cadavres et les fantomes de toutes sortes. Il s’agit bien la d’une imagination

d’intellectuels, pour lesquels le symbole est plus directement compréhensible. Mais il y

74 Renseignements fournis par monsieur Sakul Bunyathat, responsable du Département d’Art dramatique
de la Faculté des Lettres de I’Université Silpakorn (aoGt 2010).

95 Cf. supra, pp. 233.

7% Sicheea (Suwat), Premier ministre du second type, op. cit., pp. 172-173.
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a plus : la leatre de cette courte piece de théatre nous montre que les personnages n’ont

qu’une seule idée en téte, construire leur créature. Nous les voyons, comme dans le pas-

sage que nous venons de citer, passer leur temps a amener des morceaux de corps et ¢
en discutr ou en vanter les qualités. A aucun moment 1’auteur ne nous donnera une
indication sur leur age, leur psychologie, leur passé : tout ce qui importe, ce sont les
« piecesy qu’il faut assembler. En fait, ils sont totalement interchangeables car ils n’ont

aucune réalité, aucune épaisseur humaine ; ils servent seulement a en arriver la ou
I’auteur veut amener les spectateurs, a comprendre que, quel que soit le soin que 1’on

prend pour choisir un responsable politique, celui-ci finira toujours par se legsser
rompre ; lorsque leur créature est enfin assemblée, nos quatre personnages la laissent
seule et, dans I’obscurité, une voix dont on ignore comment elle a bien pu parvenir

jusque la, convainc ce « Premier ministre du secondtyieefaire ce qu’on lui deman-

dera, en échange d’argent, bien entendu. Et son premier discours ne sera pas différent de

celuide tous ceux qui I’ont précédé :

Bonjour, mes chers compatriotes ! En ma qualité de Premier ministiengea vous déclarer

que j’agirai de mon mieux pour votre bien a tous ; je serai le seul responsable de tout. Je vous
demande a tous et a chacun de bien agir, de vous en tenir au biensdstenir au bien, de
vous en tenir au bien! Et, dans une situation telle que la ndtre, rouasdrassembler 8o
forces, étes solidaires. Je vais élargir 1’état de si¢ge afin de faire face a nos ennemis de
I’intérieur. Nous allons nous rapprocher plus encore de nos puissants alliés pour combattre nos
ennemis de ’extérieur. Nous allons éradiquer tous les terroristes. Nous encourager imsese
tissements du capitalisme privé et internati@des cris de désappobation s’élévent, venant tant

des jouranistes que du peuple rassemblé pour I’écouter. On lui lance divers objets)’®".

Nous pouvons bien sdr lire et méme entendre cette piece de théatre comme une fable
politique, mais nous nous rendons tres vite compte que son but unique de dénonciation
d’un systéme, son parti-pris idéologique nuisent totalement a ce pourquoi elleast

posée. Du point de vuée I’intérét dramatique, cette succession de scenes ou nous
voyons quatrétudiants en médecine venir 1’un aprés 1’autre déposer leur butin sur une

table rouge (la couleur se vautssage politique mais I’auteur oublie que dans larnsy

bolique nationale thailandaise le rouge représente le peuple, sur le drapeau 8y pays

77 Sicheea (Suwat), Premier ministre du second type, op. cit., pp. 181-182.

78 Le drapeau national thailandais, adopté sous le régne du roi Vajiravudh, est composé de cing bandes
horizontales, rouge, blanc, bleu, blanc, rouge, dans lesquelles le rouge symbolise le peuple, le blanc la
religion et le bleu la monarchie ; c’est la transcription, en couleurs, de la devise du pays, « La nation, la
religion, la monarchie).
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est particulierement ennuyeuse puisque rien ne se passe vraiment, aucune péripétie ne
peut soutenir 1’intérét du public et méme la trahison de la créature qu’ils ont assemblée

ne peut étre expliquée par sagmyogie, puisqu’elle n’en a aucune.

Les seules innovations de cette piéce, mais qui sont également impossibles a
comprendre pour le public de paysans sans culture politique auquel elle est censée
s’adresser, sont : d’abord I’avant-derniére scene, ou cette voix vient convaincre la-cré
ture que les « héros » ont construite, de ne pas étre différent de tous les responsables
politiques qui se sont laissés corrompre pour maintenir les priviléges d’une classe diri-
geant oppressive et capitaliste ; cette scénmasse dans 1’obscurité et on ne verra pas
cette voix corruptrice, ce qui en fait un symbole de ce que les révolutionnaires de
I’époque appelaient « le pouvoir de 1’ombre », conglomératinonyme d’intérét poli-
tiques, financiers et militaires dirigé secretrement par les Bidtsd’Amérique. Le
second symbole utilisé se trouve dans le nom qui est attribué au quatre protagonistes,
Sang, Khom, Ni et Yom qui, rassemblés, forment le mot « Sangkhomnidméolo-
gisme des années 1950 qui traduit le mot anglatialism » ; en plus du fait que rien
ne laisse deviner ceci dans la piece (il faut lire la liste des personnages pour s’en rendre
compte), il n’est pas silir que le public paysan ait méme connu ce mot a I’époque, ou on
se se servait plus généralement des mots « communiste » ou « tesnpoistedésigner
tous ceux qui étaient considérés comme des ennemis de la nation thailandaise, ce qui en
faisait un épouvantail qui n’est pas sans rappeler le cliché occidental du « couteau entre
les dents». Cette interprétation évidente du nom des@erages nous améne d’ailleurs
a nous poser la question de savoir si le message ne serait pas plus abscons encore : la
piece pourrait en effet vouloir montrer que le socialisme, qui dit vouloir faire le bien du
peuple mais sans lui ou malgré lui (les quatre héros travaillent seuls) est desti&€ a rép
ter les échecs du passé et que le seul vrai pouvoir ne peut venir que du peupde, direct

ment...

La seconde piece de théatre engagé que nous avons déja évoquee comme
exemple de la précision dans les indications de mise en®$ténsur laquelle nous

souhaitons ici nous pencher afin d’essayer d’en analyser la maniére dont le message

9 Sicheea (Suwat), Premier ministre du second type, op. cit., p. 169.
800 Cf. supra, pp. 232-235.
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politique tente d’y étre transmis auxX spectateurs est celle qui a été composée par Itroupe

« Le Croissant de lune »vant que [’aurore ne se léve. Nous remarquerons tout
d’abord que cette ceuvre est une création collective, celle d’une troupe de théatre parti-
culierement impliqguée dans les luttes politiques et dont la plupart des membres étaient
issus du Dép@&ment d’études dramatiques de la Faculté des Arts libéraux de
I’Université Thammasat, un des hauts lieux de la révolte étudiante du 14 octobre 1973

et un foyer actif de propagande démocratique et socialiste jusqu’au coup d’état du 6

octobre 197", Ils avaient donc tous une solide formation théatrale, tant théorique que
pratique (Mattani Rutnin, dont nous avons cité a plusieurs reprises les ouvriages cr
tiques et les ceuvres dramatiques, était enseignante dans ce Département), ce qui eX-

plique certainement les qualités que nous pouvons reconnaitre dans ce texte. lls ont
donc mis leurs camissances et leur expérience de la scéne au service de la cause qu’ils
souhaitaient défendre ; ceci explique sans doute les qualités que nous allonsedevoir r
connalitre a cette piece de théatre.

Nous remarquongue ’intrigue, qui se passe dans un bidonville (c’est le décor
presque naturel dans ce genre de piéces lorsqu’elles ne se déroulent pas a la campagne),
bien qu’elle soit relativement simple, est menée de facon a retenir 1’attention des specta-
teurs et a les mener, pdela I’expression dramatique elle-méme, a la dimension pol
tigue qui est évidemment le but final de la piece : un des fils du couple qui ouvre la
piéce(ils en ont d’eux, mais 1’un est infirme), une marchande ambulante et son mari, un
policier d’un rang subalterne, sont sans nouvelles de leur fils, Phon, qui leur a dit étre
parti & la campagfi® et devrait déja étre rentrée que nous apprenons au détour d’une
conversation totalement informelle entre les deux personnages, sans que cela ne semble

les inquiéter particulierement :
Le pére: Je m’habille d’abord : je t’aiderai a porter tout ¢a. (Il attrape son uniforme et le bou-

tonne).

801 C’est par une attaque conjointe de cette université, au cours de laquelle des ecntaines d’étudiants ont
été massacrés ou arrétés, par I’armée, la police et les milices d’extréme-droite que ce coup d’état a com-
mencé. Le prétexte de cette attaque a, justement, été la représentation d’une piece de théatre dans
I’enceinte de cet établissement : un des personnages y €tait pendu et il a été affirmé que c’était un sosie du
prince héritier, ce qui constituait un crme de lése-majesté.

%02 Sans que ceci nous soit directement dit, cette simple référence a un voyage du fils & la campagne est
une petite touche qui, indirectement, nous explique pourquoi ce couple habite dans un bidonville : s’ils
ont de la famille a la campagne et que leur fils est parti pour leur rendre visite, cela nous montre qu’ils ne
sont pas originaires de la capitale et qu’ils sont les produits de 1’exode rural dont nous avons déja parlé.
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La meére(Elle a ’air contrariée) : Et Phon ? Pourquoi est-qu’il n’est pas encore rentré ? Il
avait dit qu’il ne partait que deux ou trois jours!

Le pere (Il n’est pas trés content) : C’est vrai, ¢a ! Qu’est-ce qu’ils ont, a la campagne qu’il y est
collé depuis une semaifi€ll lui vient une idée) Aujourd’hui, je suis a la garde du roi. Cetteg-

quette, voila qu’elle n’a plus de bouton ! Dis-moi, il est passé ou, ce boutdf*?

Le fils rentre bientdt et nous pensons qu’il n’y a plus vraiment de suspense ; il aurait pu

y en avoir un, du point de vue des spectateurs qui, étant venus pour voir une [@ece eng
gée, pouvaient tout de suite penser que le jeune homme avait pu étre impliqué dans des
événements dangereux pour sa vie ou sa liberté, en des temps de troubles politiques et
sociaux et dans un pays ou les forces de 1’ordre n’hésitent pas a faire feu sur les coste

tataires. Mais ce répit est de courte durée ; Phon est étudiant :
La meére (elle sort avec son fléau) : Phaes parents n’ont plus que toi tout seul sur qui comp-
ter | Dépache-toi de finir tes études et tu pourras venir nous aidereMuois déja vieille, je ne
pourrai pas vendre comme ¢a encore longtefipsore trois ans, n’est-ce pas ? Dépéche-toi ! Je

veux étre la mére d’un médecin ! (Phon, assis, réfléchit) Allonsty

Resté seul avec son frere, a qui il a ramené un cadeau, Phon va parler de son expérience
a la campagne et du fait que les paysans, bien que tres pauvres et exploitésdinancier
ment par de riches propriétaires souvent absents de leurs terres, sont gentils et se
viables. C’est ainsi, par petites touches, au cours de dialogues trés simples et insérés
dans les acteg la vie quotidienne que le spectateur est amené a se rendre compte qu’il

n’est effectivement pas devant une « tranche de wimais bien devant une ceuvre enga-

gée : sans le dire vraiment, ce @®@n raconte a son frére nous montre qu’il a pris une
congience politique et qu’il rejette un systéme qui lui semble injuste. De la conscience

politique a I’action, il n’y a qu’un pas, qu’il va trés vite franchir, mais la maniere dont il

le fait se place dans un environnement qui demeure trés conforme a la société thailan-
daise ; il va donc se confier a son pére, qui est pourtant policier ; ceci ne veut pas dire

que le pére va comprendre et approuver :
Phon: Papa, je t’aime, j’aime maman. Quoi que je fasse, je pense toujours & maman, je pense
toujours & mon frére. Mais je me suis rendu compte que degjgeast une vie aussi difficile
gue la nbtre, des fois plus encore, il y en a des tas dans notrd®ppgs on devrait bien leg a
der, tous ensemble !
Le pére (il essaie d’écouter) : Comment ¢a, tous ensemBIS’y mettre a plusieurs, ce serait
mieux ?

Phon : Bien sat IlIs sont dans la misére, on les aide autant qu’on peut !

803 Collectif « Le Croissant de lune », Avant que [’aurore ne se léve, op. cit., p. 90.
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Le pére : Mais fils, ¢ca met le désordre dans le pays !

Le fils : Les tensions, ahs la société, c’est habituel ! Il faut que les pauvres se plaignent pour
que le gouvernement les entende. Il pourra trouver les bons remédes. Le peuple, il n’a plus per-
sonne sur qui s’appuyer. Il va devoir s’aider lui-méme. Il doit se plaindre, il doit contester lui-
méme le contrat social !

Le pére: Qui donc t’a appris a parler comme ¢a ? C’est ces bouquins, hein ?

Phon : Pas du toutC’est la réalité ! Je suis allé voir tout cela de mes propres yeux et je me suis
rendu compte que c’est partour la méme chose, papa !

Le pére : Tu es allé partout ?

Phon: Non papa, mais c’est partout pareil !

Le péere : Tu as des preuves ?

Phon : Oh, papaMéme la famille de maman, a Singhburi... Les paysans cultivent le riz a la
sueur de leur front, méais ce sont d’autres qui viennent le chercher a un prix minable. Ils n’ont

pas d’issue. Mais quand ils doivent acheter quelque chose, ils doivent payer la peau des fesses !
Qu’est-ce que tu veux qu’ils fassent ? Ils n’ont plus rien d’autre a faire et il faut que nous nous y

mettions auss?
Nous devons noter ici I’habileté particuliére du texte de cette piéce : non seulement la
propagande politique n’est pas directe et théorique, puisqu’elle se place dan le contexte
tout simple d’une conversation entre un pére un peu dépassé et un fils qui tente de lui
expliquer, avec des mots simples,qu’il pense et pourquoi il le pense, mais aussi il
répond a des objections qui sont souvent le fait des réactionnaires ; ces idées ne sont pas
le résultat de la mauvaise influence de livres transmettant des doctrines politiques, elles
sont basées sur une réalité sociale que chacun est capable de remarquer et de vouloir
changer. La manicre dont le message est adroitement mélé a I’intrigue fait de cette piece

de théatre un instrument qui pourrait étre efficace.

Bien entendu, le jeune héros va se joindre a une manifestation populaite qui a
taque le palais du gouvernement, contre I’avis de son pére. Dans la derniére scene, ce-
lui-ci, avec son fils infirme, écoute la radio qui raconte ce qui se passe en direct ; on
entend des tirs et des explosions, des cris de soldats et des gémissements de blessés
Nous ne saurons pas ce qui est arrivé a Phon encore que son pére croit le voir mort. On
peut imaginer qu’il aura compris et que le sacrifice du jeune homme n’a pas été inutile.
On le voit, cette piece, a part quelques discussions et cette fin qui nous laisse dans

I’incertitude, ne se livre pas a une propagande directe. Le collectif « Le Croissant de

84 1d., pp. 113-114.
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Lune» a su transmetre un message d’une maniére qui aurait dU pouvoir étre compris par

ceux a qui il était destiné. Mais nous ne pouvons pas savoir ce qui en aurait vraiment été
car, a notre connaissance, cette piece de théatre n’a été jouée que quelques fois et, la

encore, dans I’enceinte des universités ou les spectateurs étaient déja convaincus par ce

qui leur était présente.

L’utilisation du théatre comme un outil pour la transmission de messages, telle
qu’elle a comprise par le roi Vajiravudh et certains de ses successeurs, directs au élo
gnés, n’est certainement pas une nouveauté dans la culture siamoise, méme i elle r
joint ce qui se faisait en Occident. On peut néanmoins se demander pourquoi un grand
nombre d’auteurs a choisi ce mode d’expression, dont I’impact n’a pas souvent été a la
hauteur des buts recherchés. Une explication possible pourrait étre que la représentation
dramatique, parce qu’elle se fait au contact direct de spectateurs chez lesquels elle es-
saie de faire naitre I’intérét par I’intermédiaire d’une intrigue et de personnages vivants,
pourrait plus facilement faire passer un messagst ce que nous avons vu a travers la
propagande anti-communiste faite au moyenNdung Talung par exemple ou bien,
mais a degré peut-étre moins efficace, avec une piéce engagée teleagu@gue
[’aurore ne se leve. Mais le théatre n’a pas seulement été utilis€, en tant que transmet-
teur de message, comme instrument politique ou moral : il a pu sahsert parfois
encore— de matériel didactique. Nous allons nous trouver ici, une fois encore, dans
I’utilisation de formes devenues effectivement siamoises pour servir des projets total
ment modernes. Dans les années 1980, alors que 1’épidémie du sida commengait a se
développer de maniére trés inquiétante en Thailande, le gouvernement a décidé de
mettre erplace une campagne de prévention en incitant a 1’utilisation systématique des
préservatifs dans les rapports sexuels. Pour cette campagne, dans le sud du géys, il a é
décidé de se servir des troupes\dmg Talungpour faire passer le message : parmi le
personnages comiques du théatre d’ombres, il y en a un qui s’appelle « Ay Teng » et qui
est souvent le heros d’histoires toutes plus grivoises les unes que les autres. Or, il est
facilement reconnaissable parce que s@exi droit est plus grand qu’un doigt normal
et a en fait la forme d’un pénis®®: il a donc été utilisé pour raconter des histoires ou,

tout en faisant rire les spectateurs avec ses aventures obscenes, il enfilait un préservatif

895 Anonyme,Connaitre le Nang Talund.ivre de crémation du professeur Phuang Butsararat, Bangkok,
1998, p. 57 et suivantes.
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sur son indexC’est cette utilisation du théatre et de sa proximité avec le public que

Nnous croyons pouvoir retrouver dans un genre particulier de pieces didactiques, visant
essentiellement les adolescents et destiné a leur faire prendre conscience des problemes
auxquels ils sont ou seront confrontés dans la société contemporaine et a leur indiquer
les moyens possibles d’y faire face. Si nous sommes clairement en face d’un théatre

porteur de message, il ne s’agit plus de se préoccuper, comme dans les ceuvres nationa-

listes ou plus ou moins révolutionnaires que nous avons évoquées auparavant de con-
vaincre de la justesse d’une idéologie, ni de mettre en avant des attitudes moralesi-cons
dérées comme les bases essentielles d’une culture dominée par le bouddhisme : la
préoccupation est essentiellement sociale et la réflexion personnelle des spectateurs est
encourageée trés vivement : le message qui est ainsi transmis est beaucoup plus incitatif

gue persuasif.

Ce théatre a tendance plutét didactique, mais qui ne peut pas se permettre de
mangquer son but, doit donc interesser un jeune public qui, plus peut-étre que ¢ popul
tion thailandaise dans son ensemble, est particulierement réceptif a tous les moyens mo-
dernes de la communication. De nombreuses troupes, comme « La Troupe magique »,
sont intégrées dans ce type de projett dlom’est souvent parlé que dans quelques jour-
naux et revues alors que, nous le verrons, leur role peut effectivement étre considéré
comme important socialement mais aussi dans une certaine forme de développement du
théatre « a message ». Malheureusement, plus peut-étre que les autres forrmes dram
tiques que nous avons €voquées jusqu’a présent, ce théatre a destination de la jeunesse
n’intéresse pas les maisons d’édition thailandaises et il nous a été particuliérement diffi-
cile d’avoir accés aux textes qui sont joués devant des adolescents. Par chance, nous
avons découvert un mémoire de Master rédigé par une étudiante en communication de
I’Université Prince de Songkhla qui, si elle a travaillé sur la langue utilisée pour faire
passer de tels messages et n’a donc pas exactement la méme approche que nous de ce
type de pieces, a donné dans son mémoire le texte de cing pieces de théatre jouées par

une de ces troupes spécialisées dans ce genre de repré$8htatibe Tamarin

8% Tansuphong (Maythip).e réle de la langue siamoise dans le théatre pour la jeunesse du programme
de communication populaiyeMémoire pour 1’obtention du diplome de Maitrise en Sciences de
I’Education, Ecole des Gradués, Université Prince de Songkhla, Hat Yay, 2002. Notons d’ailleurs que
I’ceuvre dramatique de cette troupe a pourtant été couronnée d’un prix en 1982 (Id., p. 2).
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807 \ . . P r A . ’
rond »~". C’est a partir de ces cinq piéces de théatre que nous essaierons d’élaborer

notre analyse, tout en restant conscients du caractére trés réduit de notre documentation
et en nous refusant a toute critique qui concernerait la valeur littéraire de ces textes qui
demeurent essentiellement utilitair8@isn’est pas inutile d’insister sur le fait que ce ca-

ractére utilitaire semble avoir grandement atteint son but, ce qui n’est pas le cas de

toutes les ceuvres, quelles qu’elles soient, que nous avons abordées jusqu’ici (y compris

celles du roi Vajiravudh lui-méme, dont le statut, dans un pays aussi monarchique que la
Thailande, pourrait faire penser que les spectateurs seraient plus nombreux é&t plus r
ceptifs) : plus de 94% des spetateurs se déclarent trés satisfaits des représentations et des

piéces du « Tamarin rond*%

Si nous nous placons, a propos de cet ensemble de piéces de théatre, dans
I’optique qui est la notre et qui consiste a tenter de suivre le développement du théatre
parlé a I’occidentale tel qu’il a été introduit au Siam par le roi Vajiravudh, en tout cas
dans ses pieces destinées a faire passer des messages (alors plus politiques que sociaux)
nous devons noter une avancée tres importante a travers les réalisations du « Tamarin
rond »: d’une maniére générale, une distinction doit étre faite entre 1’auteur, qui com-
pose un texte destiné a étre joué mais qui est un texte écrit, a vocation ou a ambition
plus ou moins littéraire, et les interprétes (metteur en scéne et acteurs), qui eux sont
chargés de rendre vivants des personnages plus ou moins inventés et des phrases mises

809 Avec le « Tamarin rond », nous nous trouvons devant un autre

d’abord sur du papier
mode de créatiorSi la troupe, qui agit dans le cadre d’un projet social particulier, se

voit plus ou moins suggérer le theme sur lequel elle doit avertir et convaincre son jeune
public, sa liberté de création, a partir de ce theme, est totale. Nous remarquerons

d’abord que ces pieces de théatre sont le produit d’une création collective, par tous les

807 C est un paradoxe de savoir que les textes de cettre troupe, qui a assuré en 1993 par exemple plus de
600 représentations rassemblant envron 30.000 jeunes spectateura été&juivitée a jouer dansupl
sieurs pays étrangers, comme a Berlin, a Londres et a Edimbeiéghit la premiére fois qu’une troupe
thailandaise se produisait en Europé. Phengphanit (Ong-at), « Le Tamarin ronc... en Ecosse in :
L’étincelle (quotidien) , 5 octobre 1994, p. 8.

898 Masathianwong (Chulakontude du mouvement et des productions du programme de coramunic
tion populaire pour le développement individuel et social : le cas de la trolygeTamarin rond »Mé-
moire pour I’obtention du diplome de Maitrise en Sciences de I’Education, Ecole des Gradués, Université
Chulalongkorn, Bangkok, 1997, p. 406.

899 Rappelons pourtant que le roi Vajiravudh lui-méme aimait jouer l&dincomme le montrent de
nombreux témoignages écrits et photographiques. On peut alors pemsguand il écrivait une piéce de
théatre dont il savait qu’il allait jouer un des roles, il devait alors s’assurer que ce réle SoOit « sur mesure
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acteurs de la troup¥: c’est par une discussion ouverteed’intrigue et les person-

nages sont d’abord définis puis, petit a petit, mis en place. Des frangments de scéne qui

se placent dans le cadre précisé de cette maniére sont alors improvisés, filmés, examinés
et améliorés pour, a la fin, étre rassemblés dans une piéce de théatre du typs de celle
que nous évoquerons par la stliteNous pouvons, a ce sujet, remarquer par exemple
gue les pieces de théatre montées par la troupe du « Tamarin rond » sembleat avoir r
tenu certains desspects innovants que nous avons rencontrés dans 1’ceuvre dramatique

de Luang Wichit Watthakans’agit-il d’un emprunt formel conscient, ou bien d’une
convergence due au hasard ? Nous ne pouvons le dire, faute de documents plus précis
sur les choix faits qur I’élaboration de ces piéces ; hous voyons en tous cas une-utilis

tion de cheeurs, la chanson et la musique servant sans doute a retenir 1’attention du pu-

blic et, lorsqu’elle se place en conclusion de la représentation, elle répete, en le résu-

mant, le mesage qu’elle a voulu faire passer :

Le cheeur : Il est mort, le jeune Lo ! Et ses réves sont morts avec lui ! Il egt lageune Ld
Mais qui donc a tué le jeune Lo ? Il est mort, le jeune Lo k&gtr’il reste quelque chose ? Et
toi ? Es-tu assez fort pour continuer a vivre ?

L’histoire est finie mais la vie n’est pas finie !

Tu as regardé la piéce, regarde toi toi-méme !

Tout a I’heure, qui a dit au jeune Lo de ne pas prendre de stupéfiants... Il était futé, hein ?

Tout a I’heure, qui a dit au jeune Lo de ne pas traverser la rivicre... C’était bien pensé !

Tout a I’heure, qui a dit au jeune Lo de ne pas entrer dans la ville... C’était avisé, non ?

C’est extraordinaire ! Tout le monde est assez intelligent pour penser, pour prévenir les autres,
personne n’est idiot.

On a prévenu le jeune Lo mais sutt toi, n’oublie pas de te prévenir toi-méme, de te prévenir

pour échapper aux dangers et on pourra dire que tu es siiffe to

Ce mode de composition nous semble intéressant pour deux raisond’abord, il

peut peut-étre expliquer le succes réel rencontré par les piéces de la troupe devant son

810 Ce mode de création théatrale n’apparait peut-&tre pas pour la premiére fois avec le « Tamarin rond
dans la scéne dramatique thailandaise contemporaine. |l semble bien gques@damées 1970, la troupe
du « Croissant de lune » (cfupra pp.233-235) ait déja travaillé de cette fagcon, comme le montre le fait
que les rares publications de ses pieces de théatre ne précisent jamais de nom d’auteur. Cependant, le
caractére engagé de ces ceuvres fait que c’est plutdt leur message que leur fagcon de composition qui a été
analysé par les critiques qui s’y sont intéressés.

811 Masathianwong (ChulakonEtude du mouvement et des productions du programme de coramunic
tion populaire pour le développement individuel et social : le cas de ladreug Tamarin rond,»op.

cit., pp. 97101.

812 Cité par Tansuphong (Maythip)e role de la langue siamoise dans le théatre pour la jeunesse du
programme de communication populaiop. cit, p. 14.
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jeune public, a cause de sa grande sagpldtant initialement construit sur une impro-
visaion qui se cristallise peu a peu en une ceuvre plus achevée, la piéce de théatre est en

fait constamment adaptable et modifiable en fonction des réactions et de la réception
des spectateurs. Nous ne sommes pas devant un texte intangible qu’il convient absolu-

ment de respecter, comme dans les représentations d’ceuvres dues a des auteurs reao-

nus comme de grands écrivains. D’autre part, cette évolution continuelle peut aussi nous

faire comprendre pourquoi les piéces de théatre du « Tamarim renfbnt pas 1’objet
d’éditions : comme la piéce n’est en fait jamais achevée et que des transformations peu-

vent y étre apportées aprés chaque représentation ou presque, une publication ne serait
qu’un inStantané de 1’état du texte au moment ou elle serait faite et elle irait contre le

but didactique qu’il ne faut pas perdre de vue ; c’est par une réelle interaction avec le

public que I’effet attendu peut se produire.

Il n’est bien entendu pas possible de donner ici une analyse de ces cinqg piéces de
théatre composées par la troupe du « Tamarin rond ». Nous nous contenterons donc de
nous intéesser uniquement a deux d’entre elles parce qu’elles nous semblent double-
ment représentatives, tant par les problemes spécifiques aux adolescents dont elle traient
que par la maniére dont ces probléemes sont mis en évidence dans les pieces qui sont
proposées aux adolescents. La premiérd.egeune Lo dont nous venons de citer le
cheeur final. La lecture de ce texte peut laisser penser que les événements qui y sont
bricvement rappelés font partie de 1’intrigue que les spectateurs viennent de suivre ;
c’est sans doute vrai mais ce qui est important c’est que tout Thailandais, méme s’il est
allé seulement a I’école primaire, est capable d’identifier une référence a un po¢me clas-
sique du début du X¥T®siécle, leLilit Phra Lo, dont nous avons parlé précédemment,
alors que nous évoquions, a I’intérieur de la littérature classique et contemporaine sia-
moise, les diverses versions de cetterde tragique originaire du nord de ’actuelle
Thailand&": nous allons nous trouver ici devant une nouvelle adaptation qui,ieontra
rement a toutes les précédentes, n’a pas pour but le divertissement (dans le sens que
nous lui avons donné dans notre chapitre précédemt) bien I’enseignement, sinon la

prise de conscienceéinsi, dans cette piece moderne, si I’intrigue originale est conge

813 Cf. supra p. 239.
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vée! si le héros demeure un jeune homme qui refuse d’entendre tous les avertisse-

ments qui lui sont adressés et qui, par son entétement, va en définitive déelibérément vers
une fin tragique, le message est totalement différent. En effet, alors que dans le texte
classique, on peut, en analysant un certain nombre des épisodes, comprendre que
I’enseignement a tirer est la toute puissance dikammaqui améne les étres vivants a
recevoir dans cette vie le fruit de leurs actions passées, bonnes ou m&ivaises
jeune Lonous montre au contraire un jeune homme, qui a eu une vie difficile dans une
famille dont le pere est mort et auquel tout a été céegager délibérément dans des
actions qui vont le mener a sa perte. Cette conception de la éégehdon utilisation

par « Le Tamarin rond — nous semble particulierement intéressaites’appuyant sur

une histoire qui fait partie intrinseque de la culture siamoise delbagmyne Loplace

tout de suite les spectateurs dans un cadre qu’ils croient leur étre familier mais, trés vite,

la maniére dont le comportement du héros est présenté et surtout les raisonsntle ce co
portement vont devenir déstabilisants. Le jeune Lo, dans cette piece de théatre, a peut-
étre une histoire familiale difficile, ais ¢’est en toute conscience qu’il agit. C’est son
libre-arbitre, utilisé dans un sens négatif, et non p&arema qui le mene a sa perte.

Nous en voyons un exemple au moment ou le jeune héros décide de partir a la poursuite
de son réve (ce sont, comihns 1’ceuvre originale, les deux belles jeunes femmes qu’il

n’a jamais vues mais dont il est follement amoureux), en le comparant au texte sla

sigue ; celui-ci décrit la scene comme suit :
- Il est vrai que j'ai autre chose au fond du cceur, mais si je vous le dis, je crains que vous vous y opp
siez !
- Quoi que vous ayez jamais désiré, votre mere s'y est-elle déja odpagdelque facon que ce soit ?
C'est selon votre volonté, je ferai ce que vous voudrez. Si ce n'est me dépares, il n'est rien que
je n'‘accepte !
- Ma mére, j'ai dans le coeur le désir d'aller voir le visage de Phra Phoean et de Phra Phaeng !
Si mon souhait n'est pas exaucé, je ne vous verrai, 6 ma meére, plus jaceaima@rde !

Je vous demande donc l'autorisation de les aller rencontrer. Quand et sigradus reviendraf®

Ceci devient, danke jeune La

814 Un résumé assez détaillé de I’histoire que raconte leilit Phra Lo dans sa version classique se trouve
dans Cf. Delouche (Gillesha datation du Lilit Phra Lo et [’Age d’or de la littérature classique siamoise,

op. cit, pp. 6062.

815 | "attitude de Phra Lo dans ce poéme nous rappelle, toutes proportions gardées, celle d’Oreste dans
Andromaquede Jean Racine, la force du destin (icikéanma fait que le héros est conscient d’agir
contre son intérét et contre sa volontéle e livre en aveugle au destin qui m’entraine ».

8161 "adaptation en frangais de ces strophes est due & Gilles Delouche et sont extraites de I’adaptation en
francais duLilit Phra Lo dont il prépare une édition critique.
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Bunleea : Ou veux-tu aller ?

Lo : Maman ! Je vais partir !

Bunlcea : Tu veux aller chercher la bagarre. ..

Lo : Mais non... Je vais partir !

Bunleea : Tu séches tes cours, tu ne réussis tu n’as aucune volonté !

Lo : C’est que... je veux partir !

Bunlcea : Tu veux aller tralner avec tes vauriens d’amis !

Lo : Mais non... Je veux seulement partir !

Bunlcea : Tu n’iras nulle part ! je ne veux pas que tu gaches ta vie a ne faire que akes cha-
vaises. Tu tomberas a cause de tes mauvaises fréquentations. Tu n’iras nulle part ! Reste ici ! Je
t’interdis de partir ! Si tu me désobéis, tu vas voir ce que tu vas voir !

Lo : Merde! Elle me I’interdit ! Qu’est-ce que je peux bien fair&?

Nous pouvons voir ici, la maniere concréte dont la troupe du « Tamarin rond » pratique
le détournement du texte original du X% siécle. Tout d’abord, le niveau de langue

utilisé dans les deux passages qui portent pourtant sur le méme probléme, puisque le fils
a décidé de quitter sa mere, place la piece moderne dans un cadre plus quotidien et e
prime donc une réalité vraiment familiere aux spectateurs : de cette facon, ce qui est dit
et la maniere dont cela est dit parle vraiment aux jeunes qui regardent la piece car ils
pourraient parler comme cela a leurs parents et ceux-ci auraient sans doute le méme
type de réaction. Le message qui veut étre transmis est donc au niveau des adolescents.
Mais, justement a cause de la référence littéraire, d’autres ¢léments peuvent étre recon-

nus. Alors que dans le poéme classique, sans s’opposer vraiment au départ de son fils

dont elle comprend la nécessiparce qu’elle est justement une bonne meére, la reine

Bunlceea tente en vain de le dissuader, elle utilise le seule argum&itle peut, celui de

son amour maternel, quel Phra Lo n’est pas insensible : sa derniére réplique, dans le
passage que nous venons de citer est « je vous reviendrai ». La version du « Tamarin
rond » montre un rapport totalement différent entre la mere et le fils. Peut-ét@npeut-
imaginer, derriere le refus de sa mére de laisser partir le jeune Lo, une inquiatude m
ternelle qui semblerait naturetlenais elle n’est pas exprimée. Ici, les seuls arguments
qu’utilise Bunlcea n’ont rien a voir avec une attention quelconque pour ce que
I’adolescent peut ressentir : le refus est brutal, et il est accompagné d’une série de re-

proches sur une attitude jugée uniquement de fagcon négative. On comprend, dans ces

conditions, que le garcon s’obstine a dire qu’il part mais sans préciser pourquointo

817 Cité par Tansuphong (Maythip)e role de la langue siamoise dans le théatre pour la jeunasse d
programme de communication populaiop. cit, chapitre 2, pp. 39-40..
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ment ou avec qui. Il n’a sans doute pas que des qualités, mais les scénes précédentes
nous 1’ont montré comme un gargon idéaliste qui, devant I’incompréhension et méme le

rejet des autres, et surtout de sa mere, est devenu entété, renfermé et bagarreur.

C’est a travers ce simple exemple (mais nous pourrions en trouver beaucoup
d’autres dans la piéce) que nous pensons pouvoir trouver une des raisons pour lesquelles
ce théatre didactique est en fait bien recu par son jeune pidalicairement a d’autres
ceuvres théatrales comme par exemple Un ceur d’or de ML Pin Malakul, dont nous
avons parlé dans le premier chapitre de cette férties personnages ne sont pas tous
complétement bons ou mauvais. Le jeune Lo, si ce qu’il fait et ce qui lui arrive est util
sé pour faire prendre conscience aux spectatétirpue qu’une attitude comme la
sienne peut faire naitre, n’est pourtant pas décrit comme un repoussoir. S’il est ce qu’il
est, s’il fait ce qu’il fait, c’est a cause de I’incompréhension des autres, de sa mere
d’abord, qui ne veulent pas se rendre comgpie ses actions sont le produit d’un fossé
qui s’est creusé entre sa mere et lui, mais pour lequel chacun des deux personnages a
une part de responsabilité. Ce point de vue que le théatre du « Tamarin rond » choisit
pour présenter les rapports, souvent difficiles dans une société en pleine mutation
comme celle de la Thailandentemporaine, entre parents et enfants ne dit pas ce qu’il
faut faire et ce qu’il ne faut pas faire. Il se contente de suggérer que pour étre reconnus
et pour ne pas s’enfermer dans un isolement néfaste, les enfants devraient étre capables
de mieux communiquer avec leurs parents et de leur exprimer leurs aspirations et leurs
réves. C’est tout le sens de la « morale » de cette histoire que nous avons rencontrée

dans le cheeur qui termine la picce.

La seconde piece proposée par la troupe « Le Tamarin rond » et dont nous sou-
haitons parler ici est Chanthakhorop ; elle présente de nombreux points communs avec
celle que nous venons d’examiner. Elle est en effet inspirée elle aussi par un théme trai-
té 2 de nombreuses reprises dans le théatre classique et qui fait partie du répertoire du
théatre populaire du sud de la Thailande actuelle, le Nora®", il d’agit de I’histoire du
prince Chanthakhorop que sa soif d’apprendre, afin de devenir plus tard un roi de quali-

té, amene a affronter les plus grands dangers. Comme Le jeune Lo, I’histoire est en

818 Cf. supra pp. 223 et 230-232.
819 Cf. Hemmet (Christing\ora du Sud de la Thailande, un culte aux ancétscit
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quelque sorte « revisitée » mais présente 1a aussi un cadre connu des spectateurs. Si elle
a pour héros un jeune homme avide d’apprendre, nous nous rendons bien vite compte
que cette soif de découvrir des choses inconnues se place sur le terrain qui inquicte et
tourmente tous les adolescents, le besoin et 1’envie de découvrir sa sexualité. Il suffit
pour s’en convaincre de lire ces deux passages qui, dans leur traduction, peuvent sem-

bler trés anodins :

Chathakhorop : Maman ! Je voudrais me servir de mon sabre comme mon peére !
La reine : Oh la, mon fils ! Il n’en est pas question ! Pour ce genre de chose, vas plutét demander

toi-méme a ton pére ! Ce ne sont pas mes affaires !

(..)

Chanthakhorop : Papa ! J e voudrais me servir de mon sabre comme tu t’en sers avec...
Phrohmathat : Ne t’occupe pas de cela ! Ce ne sont pas des affaires pour les enfants !

Chanthakhorop : Mais papa ! Je suis grand maintenant... Ce dont tu te sers déja, je voudrais bien

. . . 820
pouvoir m’en servir un pcu aussit...

Le collectif du « Tamarin rond » utilise ici une forme d’expression symbolique de la
sexualité et de ’acte sexuel que 1’on retrouve de fagon constante dans la littérature clas-
sique, ou tout peut étre dit et décrit a condition que ce soit par 1’intermédiaire de méta-
phores®*! qui sont évidemment explicites pour des adolescents du niveau des classes
terminales. Le sujet est pourtant délicat comme peut nous le faire comprendre ces deux
brefs dialogues ou Ir sabre est bien entendu le pénis et dont nous voyons que la mere
comme le pere se refusent a en parler avec le jeune héros. Ainsi, sans étre choquant
pour des filles et des garcons que les péjugés sociaux ¢éloignent de toute information
fiable sur le sexe et de toute éducation sexuelle, le theme de la piéce est clairement dé-
voilé. Il I’est d’ailleurs dans une transposition du théme classique qui devient plus har-
die encore puisque, comme d’ailleurs les jeunes spectateurs, Chanthakorop, devant le
refus des adultes (ou leur embarras) de lui parler de sa sexualité¢ adolescente, va en fait
se faire une idée, évidemment erronnée, de ce qui le tourmente en s’adressant a ses ca-
marades d’école ; voici donc que notre fils de roi se retrouve dans la cour de récréation

en train de parler de tout cela avec ses copains :
Premier copain : Eh ! cette nuit, on va plutot draguer des meufs... Eh ! Eh !

Chanthakhorop (curieux) : Hein ? Draguer quoi ?

820 Cité par Tansuphong (Maythip)e réle de la langue siamoise dans le théatre pour la jeunesse du
programme de communication populaiop. cit, chapitre 2, p. 40.
821 cf. Delouche (Gilles)L. *érotisme dans la littérature classique siamoise, Op. Cit, pp.
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Premier copain : Ben, faire la cour aux filles et, si ¢a marche, crois-moi, morveuxi on 1’attrape,
on I’embarque et on la saute, on la saute, on la saute !

Deuxi¢me copain : Bon sang, ¢a m’excite ! On la saute, on la saute, on la saute ! (Ils rient tous a
gorge déployée ; Chanthakhorop est encore plus curieux)

Chanthakhorop : On la saute, on la saute, on la saute ! On fait ¢ca comment ?

Deuxieme copain : On dirait bien que tu ne I’as jamais fait ?

Chanthakhorop : Et toi, tu I’as déja fait ?

Deuxi¢me copain : Eh ! Evidemment ! Si on ne 1’a pas encore fait a cet age-1a, on se demande a
quoi ¢a sert d’étre né !

Premier copain : C’est vraiement un malheureux ! Ne pas savoir comment ¢’est, le paradis !
Chanthakhorop : Ah ?

Premier copain : Ton sabre, il fait I’affliter souvent, sinon il s’émousse 1822
Quelques remarques doivent étre faites a propos de ce second extrait. Nous voyons tout
d’abord le héros en dehors du cercle familial et nous nous rendons compte que si le
théme original est traité avec une ceraine fantaisie, puisque notre prince semble aller
dans une école bien ordinaire, c’est cette fantaisie méme et le niveau de langue qui est
naturellement trés différent selon que Chanthakhorop parle avec ses parents ou avec ses
copains d’école ; mais il ne s’agit pas uniquement d’utiliser correctement la langue sia-
moise, il faut aussi, a travers ces différences, permettre aux spectateurs de s’identifier
réellement avec le héros puisque, et ceci n’est pas propre aux enfants et adolescents
thailandais, ils savent trés bien qu’ils agissent exactement de la méme fagon. C’est cette
identification qui permet alors aux auteurs d’utiliser un vocabulaire trés cr@i, que I’on
n’oserait habituellement pas proposer sur une scene et moins encore devant un tel pu-
blic. C’est en faisant ce choix que les auteurs se mettent vraiment a la portée de ceux a
qui ils s’adressent®”. Leurs problémes sont alors ceux du héros. On notera également le
souci des auteurs de maintenir une certaine unité dans leur propos : si ’on ne se géne
pas pour utiliser des mots particulierement vulgaires pour désigner 1’acte sexuel, on ne
fait pas de méme avec les organes génitaux : dans les passages ci-dessus, chacun com-

prend bien qu’on parle de pénis, mais le mot n’est jamais prononcé, et on se contente de

822 Cité par Tansuphong (Maythip)e role de la langue siamoise dans le théatre pour la jeunesse du
programme de communication populaiop. cit, chpaitre 3, p. 6.

83 Notons que, contrairement & ce film comique dont nous avons parléedemapitre précédent (cf.
Phring, amuseuse mondaine, pp. 254-255)), ou le voabulaire plus ou moins grossier ou argotique n’avait

qu’un seul but, faire rire, I’extrait que nous venons de citer n’est pas fait pour étre drole mais bien pour se
mettre a la portée des jeunes speata qui s’dentifient alors vraiment au héros.
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conserver la métaphore du sabre, que 1’on soit dans la famille de Chanthakhorop ou

dans la cour de récréation.

Nous sommes bien entendu capables d’imaginer ce qui va arriver a notre jeune
héros : laissé a lui-méme par des parents qui se désintéressent de son éducation sexuelle,
pourtant essentielle dans une société ou, faute d’une prévention efficace et responsable,
le sida reste endémique, il va suivre ses copains d’école, sans doute plus en avance que
lui sur ce plan-la (c’est en tout cas ce qu’ils lui laissent croire). Ce qui doit arriver ar-
rive, et Chanthakhorop est infecté par le virus du sida aprés un rapport mal préparé, pas
protégé et, surtout, fait avant qu’il ne soit vraiment en age de maitriser ou de com-
prendre ce qu’il fait. Nous croyons pouvoir retrouver ici. Nous retrouvons ici ce que
nous avons vu a propos de Le jeune Lo : les auteurs ne souhaitent certainement pas don-
ner une lecon de morale a leurs spectateurs a travers cette histoire traditionnelle qu’ils
transforment pour répondre a leur objectif. C’est en leur donnant 1’occasion de
s’identifier au héros, ce qui est relativement facile compte tenu de la maniére dont la
picce de théatre est construite, qu’’ils leur font prendre conscience des dangers qui les
guettent s’ils se laissent aller a leur désirs sans y étre préts. Mais cette prise de cons-
cience n’est pas pour les effrayer ni pour leur dire que tous les torts seraient de leur c6-
té. La encore, le role des parents, ou plutot leur absence dans ce qui devrait étre leur
role, comprndre et assister leurs enfants pour faire face au challenge de I’adolescence.
C’est en ce sens sans doute que le messge de la troupe du « Tamarin rond » est, parmi
les différentes picces de théatre se voulant didactiques, a 1’'usage de quelque partie de la
société que ce soit, est celui qui est le mieux regu et qui atteint réellement son but. Nous
pourrions sur ce point appliquer a cette derniére forme de théatre porteur de message la
remarque que fait Valéry Arnould dans la conclusion de sa these, consacrée a la littéra-

ture en prose pour les adolescents :
La premicre [des préoccupations des auteurs] consiste d’abord en un accompagnement de
I’enfant dans sa prise de conscience individuelle, dans le développement de sa personnalité et
dans la compréhension des relations sociales le liant a son groupe, ensemble de réflexions et

d’enseignements qui doivent lui permettre de se connaitre lui-méme tout en lui permettant
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d’acquérir les valeurs nécessaires pour mener une vie sociale normale dans le respect des autres

T A 824
individus partageant ce méme espace”.

84 Arnould (Valéry), La transmission des valeurs aux adolescents a 1’époque contemporaine en
Thailande: I’exemple de livres distingués par la semaine nationale du livre depuis 1972, thése pour
I’obtention du grade de docteur de 'INALCO (Langues, littératures et sociétés), Paris, 2007, p. 604.
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CONCLUSION

Comme nous le voyons, 1’apport du roi Vajiravudh a I’évolution du théatre sia-
mois contemporain, ceci pas seulement a travers ses traductions et ses adaptations de
pieces anglaises et francaises, est lddtrenégligeable : on peut aller jusqu’a dire que,
par son action, méme dans le cadre forcément restreint de son palais, il a beaucoup con-
tribué a la disparition progressive des formes traditionnelles, qu’il s’agisse d’ailleurs du
théatre de cour comme dhéatre populaire. A part I’exception que représente Madana-
bata qui, nous 1’avons vu, a été composée en vers classiques®®, ses ceuvres originales
utilisent preqgsue toutes la prose qui représente une réelle innovation dans ’art dra-
matique siamois, lequel est désormais totalement étranger a la représentation rituelle,
presque figée, que les premiers voyageurs frangais, comme I’Abbé de Choisy ou bien
Simon de La Loubere, ont décrite dans leurs récits de voyage au Siam sous le regne du
roi Naray; 1’évolution qui est marquée par le roi Vajiravudh est ici tres importante car
elle débouche sur une innovation essentielle : alors que le jeu des acteurs classiques était
fixé par une tradition presque intangible, la mise en ceuvre de la piece sur la scéne est
maintenant libérée, des indications claires sur les décors et les mouvements $ont expr
mées, ce qui n’empéche pas que les acteurs comme le metteur en scene de pouvoir pa
ticiper a une sorte dere-création »chaque fois due I’ceuvre est montée. Il faut pourtant
insister sur le fait que, malgré la liberté représentée pastagma une composition en
prose, on ne trouve pas dans ce théatre a ’occidentale la liberté d’expression des impro-
visations populaires d’autrefois et que la bienséance demeure souvent une regl@

I’exception peut-étre du théatre didactique destiné aux adolescents, ce qui est paradoxal.

Si le théatre de divertissement tel que Iefgiravudh parait I’avoir compris, Se
place dans la tradition des vaudevilles et des comédies de boulevard francais, avec une

intrigue plus ou moins compliquée et créant des situations amusantes desquelles les pe

825 Jacqueline de Fels remarque pourtant que, dans la composifitada@abata ceuvre originale dont,
nous I’avons dit, I’intrigue est totalement inventée et dont la structure externe est copiée sur les genres
occidentaux, le roi Vajuravudh, qui était également un trés grand poetexgierhdans le maniement de
la langue siamoise, a inventé certaines formes. Cf. Fels (Jacquelirerataption de la littérature en
Thailande : vers les prix littérairesome 1,0p. cit, pp. 212218.
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sonnages doivent essayer de se dégager, nous avons vu qu’il n’implique pas nécessai-

rement, pour ses successeurs, la recherche ductir@ qu’en effet leurs ceuvres, qui

n’ont pas toujours le rire comme but vont se placer dans une vision propre a I’esprit
siamois, aussi bien dans la vie quotidienne que dans la littérature et le cinéma, celle de
/sa?nuk/ qui exprime I’intérét ressenti par le spectateur ; cette notion explique d’ailleurs
pourquoi, dans le théatre classique, les intrigues inspirégatdka sont presque tat

lement libérées de leur but moral et religieux pour ne conserver que le coté amusant,
excitant ou passionnant’histoires d’amour contrariées par les hommes ou par leg-év
nements mais qui finissent toujours BfénLe théatre de divertissement ne nous donne
pas non plus de piéces qui pourraient étre classées comme apparter@oimmads of
mannersdont seule 1’adaptation de The School for scandatie Sir Richard Sheridan par

le roi Vajiravudh nous présente un exemple. Il est vrai, cependant, que dans des piéces a
but uniquement divertissant, certains points pourraient nous rappeler ce genre comique
particulier dont Moliére est certainement le meilleur exemple : des situations comme
celles de Pakamat dahes enfants de Monseignede MR Kheekrit Pramoj ou cette

héroine a trois enfants de trois peres difféerents montrent, de maniere indirecteada dégr
dation des meeurs dans une société particuliére, celle du spectacianais pous 1’auteur,

le but n’est certainemenpas de dénoncer une telle attitude, il s’agit simplement de créer

une situation qui va lui permettre de mettre en place cette intrigue dont le bui-est un
quement, rappelons-le, de divéftlr Méme dans une piéce comme celle de Seri
WongmonthaMoi, je suis un meg lou I’auteur a pris soin, dans sa préface, de dire

qu’il souhaitait montrer une certaine société homosexuelle telle qu’elle est®® nous @-

vons bien accepter que le comigueplus important que la description des moeurs

C’est donc dans le déroulement d’une histoire comique que nous voyons appa-
raitre une dénonciation, peu brutale en fait (une description plutét), de certains défauts

de la société siamoise et de ses membres. La méme constatation peut étre faite a propos

826 Rappelons que, dans toutes les ceuvres qui constituent la littérature siamoise classique, nous n’en ren-
controns qu’une seule que nous pouvons définir comme une tragédie, le Lilit Phra Lo; il est pourtant
possible de considérer que cette histoire, qui se termine par la mort des héraspestt de vue que
nous nons d’exposer, /sa?nuk/.

827 Dans I’avertissement de 1’édition de sa piéce I’auteur dit : « Ceci n’est pas du théatre réaliste. Il n’y a
aucune moralité. Il est juste fait pour amuseipectateur et n’a pas d’utilité. Quiconque 1’aura vu ne doit
pas en conserver le souvenir ». Cf. Pramoj (Kiekrit), Les enfants de Monseigneap. cit, p. 4.

828 Cf. supra p. 260.
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des mesages politiques et moraux portés par le théatre parlé a I’occidentale, ceci dans

la continuité de bon nombre des ceuvres originales du roi Vajiravudh et méme, nous
I’avons vu, de certaines de ses adaptations8 29 C’est souvent dans le cadre d’une intrigue
traditionnelle, que 1’on retrouve aussi dans les pieces de divertissement (amour contrarié¢

entre un jeune homme et une jeune fille), que des considérations morales ou des conno-
tations politiques. Nous devons constater que le message est dans ce cas beaucoup plus
abordable pour les spectateurs que dans des ceuvres qui sont congues pour enseigner

quelque chose : leur volonté didactique est toujours un obstacle a leur capacité de
transmission parce qu’elle va contre 1’intérét dramatique. C’est dans ce sens que nous

devons considérer qugn ami a la vie a la mortlu roi Vajiravudh, qui présente lea-v

leurs du sacrifice par amitié, ou bianis d’une autre maniére Le jeune Lade la troupe

« Le Tamarin rond », atteignent bien plus facilement leur but que toutes les pieces en-
gagées composees au début des années 1970 par des militants révolutionnaires : leur
caractere didactiqué&impression que les personnages n’ont aucune profondeur, aucune

réalité humaine, les rend souvent tres ennuyeuses et elles sont incapables de parvenir au
but que leurs auteurs se doremiifaire connaitre la révolution et les idées de gauche au
peuple, essentiellement formé de paysans trés peu politisés et qui n’allaient pas au

théatre. Dedlles ccuvres ont en fait été écrites pour des intellectuels pour des intellec-

tuels et elles ne sont pas différentes des romans engagés que I’on a vu apparaitre en

grand nombre & cette époftfadont I’échec est aussi évident. Cette constatation n’est

pas uniquement le résultat de nos réflexiods artistes engagés dans 1’action théatrale

ne disent pas autre chose, comme Mattani Rutnin qui, dans une interview accordée a
Phinit Hutachinda le 3 aolt 1993, affirme :

Les Thailandais n’aiment pas tout ce qui est excessif, soit d’un c6té, soit de I’autre... Si nous
produisons des piéces de théatre « sérielféksl»y a trés peu de spectateurs parce que les
Thailandais n’apprécient pas ce qui est trop long, ils aiment qu’il y ait de la couleur locale, de la
chansonyune belle jeune premiére et, a la r’igueur, un peu de sens. Si on veut faire du théatre

« sérieux », il faut que ce soit dans les univer§ités

829 Nous pensons ici aux répliques trés antichinoises que nous averesrehans I’adaptation de Un
client sériewxde Georges Courtelineln procés important

830 Une analyse de 1’échec du roman engagé et de ses causes se trouve dans Nichalanond (Prayat), Le
monde paysan vu par la littérature thailandaise (1950-198®)cit, p. 272 et suivantes.

81 Mattanu Rutnin utilise dans cet entretien le mot thai/si:rias/ qui est le calque de I’anglais « serious » et
exprime le caractére ennuyeux de quelque chose ou de quelqu’un.

832 Cité par Ingkhuthanon (Kopkulle théatre moderne, des origines au régne acogelcit, p. 96.
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Cette opinion est confirmée par une interview de Marut Sarowat au méme critigue dr

matique, le 5 aolt de la méme année :

Ce n’est pas que nous faisons du théatre pour des intellectuels oudes étudiants, nous le faisons
pour tout le monde. Aussi, ¢’est tout naturel que notre théitre ne soit pas un temple ot nous pré-
cherions la religion ou la philosophie. Ici c’est bien plus un lieu ou les gens peuvent s’amuser et

se distraire en écoutant des choses agréables

833 Id
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CONCLUSION GENERALE

A la fin de ce travail, qui nous a permis de découvrir ou de préciser, au fur et a
mesure de notre recherche, tout un ensemble d’éléments que nous ne connaissions pas
vraiment, nous devons d’abord insister, justement, sur ce que nous pensons avoir appris.
Nous avons tenté de trouver ce qui nous semblait étre, de mani¢re purement intuitive,
I’originalité et, plus encore, la nature réelle de tout ce qui constitue la culture thailan-
daise contemporaine. Nous pensons avoir pu mettre en évidence des constantes qui, sans
étre absolument uniques, sont pourtant poussées & un niveau extréme : on n’y trouve
rien qui lui appartienne en propre, que ce soit dans son peuplement, dans sa langue, dans
ses croyances ou bien dans sa littérature, qu’elle soit classique ou contemporaine. Nous
y voyons surtout une capacité de synthese lui permettant de créer, a partir d’emprunts
divers, issus de toutes sortes d’horizons, une civilisation qui a fini par étre originale, une
civilisation du métissage (nous aurions d’ailleurs pu aller beaucoup plus loin en évo-
quant méme la culture culinaire de la Thailande, pourtant aujourd’hui reconnue dans le
monde entier). C’est donc en nous plagant, de maniere totalement empirique, dans cette
optique que nous avons tenté d’aborder 1’ceuvre dramatique du roi Vajiravudh, aussi
bien dans ses traductions, ses adaptations ou ses picces originales. Nous avons enfin
tenté de voir ce qu’il a apporté a 1’évolution littéraire de la Thailande contemporaine en

évoquant sa postérité théatrale.

Ce qui nous frappe d’abord c’est le réle que le ro1 Vajiravudh a joué dans
I’importation des formes dramatiques occidentales au Siam, par étapes successives dans
lesquelles on rencontre pourtant cette volonté de synthése que nous venons d’évoquer et
que nous définissons comme une tradition de métissage. Nous avons en effet noté que
les traductions, qui apparaissent les premicres dans son ceuvre, sont essentiellement des
pieces de théatre de Shakespeare et présentent deux caractéres intéressants pour
I’optique qui est la notre : les textes qui nous sont fournis en siamois suivent de fagon
souvent presque linéaire les ceuvres originales, avec quelques coupures cependant ; ceci
n’est pas inutile a remarquer parce que 1’on ne peut guére penser que Shakespeare soit

directement abordable par I’immense majorité des spectateurs siamois de la fin du
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XIX™ et du début du XX™ siécles, qui n’avaient aucune connaissance de la culture
occidentale. C’est sans doute la raison pour laquelle elles n’ont été en fait mises en
scéne que trés récemment et pour des publics plutot restreints. De telles traductions
n’ont sans doute eu pour but que de faire connaitre un écrivain essentiel dans 1’histoire
littéraire de I’Occident a un public qui, a I’époque, n’avait certainement pas acces a des
textes anglais du XVII*™ siécle. Cette opinion est d’ailleurs renforcée par la forme poé-
tique, surtout classique, qui est choisie par le roi pour de telles traductions. Il s’agit donc
de rendre abordables des textes et des thémes trés ¢éloignés de ce que les Siamois con-

naissaient, mais dans une forme qui leur était familicre.

De notre point de vue, la seconde étape, celle des adaptations, est plus impor-
tante dans I’importation des formes dramatiques occidentales au Siam. C’est qu’en effet
le roi Vajiravudh y a fait un trés grand effort pour, nous 1’avons dit dans le chapitre que
nous leur avons consacré, « naturaliser » les piéces qu’il a choisies, qu’elles soient an-
glaises ou francaises. Cette naturalisation se place a différents niveaux, puisqu’elle
passe aussi bien par la transformation du nom des personnages (celle-ci pouvant étre de
deux types, conservation de certaines syllabes du nom original, comme dans Le médecin
par nécessité ou bien pure invention, ce que nous voyons dans L’Ecole de la médi-
sance), le déplacement du lieu de 1’action de I’Europe vers le Siam, comme dans Luang
Chamnien part en voyage, ou bien encore la transposition de faits de société pour rendre
plus directement compréhensibles des effets comiques, ce qui est le cas dans Un proces
important. Si nous avons insisté sur ces adaptations, c’est que nous y voyons le passage
obligé vers une utilisation des formes dramatiques occidentales dans le théatre thailan-

dais contemporain.

Il conviendrait peut-étre de rappeler également qu’entre 1’adaptation et la com-
position originale, le roi s’est placé dans la situation qui a été celle de certains des pre-
miers romanciers siamois ; leurs ceuvres consistent souvent en une réécriture d’un texte
purement siamois sur une intrigue empruntée : Jacqueline de Fels a ainsi montré que les

synopsis de films muets américains, francais ou anglais ont été utilisés pour écrire des
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histoires romanesques dans les premiéres années du XX™™ siécle®*. C’est ce que nous
avons vu avec Un ami a la vie a la mort, que nous avons qualifié de « réécriture » : c’est
a partir de ce type de composition que nous constatons 1’apparition, dans 1’ceuvre dra-
matique du roi Vajiravudh, de pieces de théatre originales. Il n’aura fallu en fait que peu
de temps, a peine deux ou trois décennies, pour qu'une forme littéraire jusqu’alors in-
connue devienne partie intégrante des genres utilisés par les auteurs thailandais. Il est
d’ailleurs remarquable de noter que les enseignements d’art dramatique qui sont assurés
dans les universités thailandaises portent presque uniquement sur le théatre de forme
occidentale, en tout cas pour ce qui est des techniques dramaturgiques ; les formes clas-
siques n’y sont guére étudiées, mais il est vrai qu’elles demandent, ne serait-ce que pour

. . \ . . 835
la représentation sur scéne, des années d’apprentissage” .

L’apport du roi Vajiravudh dans le domaine du théatre a 1’occidentale en
Thailande se place également dans les thématiques traitées dans les ceuvres contempo-
raines : on peut noter ces deux grandes orientations que sont ce que nous avons appelé
le théatre comme divertissement et le théatre comme transmetteur de message. Cepen-
dant, c¢’est manifestement la premicre qui demeure, sous différentes formes, dans la
Thailande contemporaine : ceci peut sans doute s’expliquer par le fait que les formes
dramatiques traditionnelles, quand elles s’adressaient a des publics populaires et non a
I’¢lite de la cour des rois ou des princes, comme le théatre d’ombre ou bien le Liké, met-

taient surtout 1’accent sur le divertissement comique.

Il faut ensuite constater que le théatre transmetteur de message n’a été en fait que
le marqueur de certaines périodes particulieres de I’histoire récente du pays ; il a com-
mencé avec les textes du roi lui-méme, lesquels se plagaient dans des lignes politiques

qu’il avait définies et méme inventées, le nationalisme®® tourné contre les ambitions

834 Fels (Jacqueline depromotion de la littérature en Thailande : vers les prix littérajresne 1,0p.
cit., pp. 244-248.

3511 n’est pas rare que les enfants de six ou sept ans commencent leur apprentissage au moins dix ans
avant de pouvoir espérer monter sur sceéne, et ils sont en quelque sorte, voués dés leurs premiéres années

de travail, a tel ou tel type de réle en fonction, par exemple, de leur morphologie : les uns joueront les
singes toute leur vie, les autres les jeunes premiers, etc.

83 Si nous n’avons pas rencontré, dans le théatre actuel, une postérité directe de cette thématique initiée
par le roi Vajiravudh, nous croyons la retrouver dans certaines sugecpoms cinématographiques
récentes, comme le filrBuriyothay qui exalte I’héroisme de la Reine Suriyothay dans les guerres bir-
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coloniales des Occidentaux eux-mémes, ligne dont nous avons rencontré des traces
jusque dans les comédies qu’il a adaptées, et le développement d’une idéologie anti-

chinoise®’

. Une autre période, mais ou les pieces de théatre de ce type sont pourtant
relativement rares, doit étre reconnue dans les années qui ont suivi la seconde guerre
mondiale, sous la dictature du Maréchal Phibul Songkhram : elle insiste plutot sur un
certain moralisme, comme nous pouvons le constater dans Un ceeur d’or de ML Pin
Malakul. Cependant, c’est apres la révolution populaire de 1973, qui a chassé les dicta-
teurs Thanom Kittikachorn et Prapat Charusathian, que le théatre engagé a connu un
véritable age d’or, avec des piéces, composées par des auteurs souvent improvisés, ins-
pirés par un idéalisme d’obédience gauchiste sinon marxiste, qui étaient représentées
essentiellement dans le cadre des universités ; sans qu’elles soient d’une grande qualité
littéraire, comme nous pouvons le voir avec Premier ministre du second type, elles ont
néanmoins connu un grand succes bien qu’elles soient désormais totalement oubliées :
certaines d’entre elles n’ont été republiées qu’en 2003, a 1’occasion de la commémora-
tion des trente ans de la révolution du 14 octobre 1973, tandis que bien d’autres, qui
n’avaient €t¢ composées que pour quelques représentations, ont complétement dispa-
ru®®®. La derniére trace de cette ligne dramatique que nous avons rencontrée dans le
théatre contemporain se trouve dans une piece de Khamron Khanadilok, Le grand révo-

lutionnaire®™, composée aprés la mort de Pridi Banomyong®*’ en 1983, comme une

manes du XVA™ siécle, ou bien la série des films consacrés a la vie et & ceuvre du roi Naresuan, qui a
restauré 1’indépendance siamoise aprés la premiére prise d’Ayudhya par les Birmans en 1569.

87 Une telle ligne, si elle nous semble peu représentée a la période contempensimependant avoir
laissé quelques traces, comme ddnsmédecin dans le verfue nous avons évoqué dans le secoad ch
pitre de notre troigime partie, ou 1’'un des personnages, chinois, parle le siamois avec un accent qui le
rend presque incompréhensible, méme a la lecture du texte impriméumwaipaussi se poser la gde
tion de savoir si nous sommes en face d’une attitude xénophobe ou bien s’il s’agit uniquement, pour
I’auteur, de faire rire le spectateur comme Racine le fait avec Petit-Jean dankes Plaideurs

838 Cest d’ailleurs un des problémes que nous avons rencontré au cours de notre recherche. Si on excepte

les ceuvres théatrales du roi Vajiravudh et de quelques auteurs reconnus, lesquelles ont fait 1’objet de
publications, un grand nombre de piéces de théatre contemporaines sonetdtaieonnues. Nous en
donnerons un seul exempldans les universités ou il y a un cursus d’art dramatique, les étudiants ido
vent composer une piéce de théatre et la mettre en scéne ; cela représente beaextmspno@s ils ne
sont que trés rarement conservés. Une analyse rapide des caractéres deeamthédtitaire, peut-étre
le plus dynamique, se trouve dans Ingkhuthanon (Kopkelthéatre moderne, des origines au régne
actuel op. cit, pp. 7485.

839 Khanadilok (Khamron)Un grand révolutionnairén : Fondation du 14 octobr&hoix de piéces de
théatre op. cit, pp. 125-168.

80 Pridi Banonyong né en 1900, est I’'un des hommes politiques thailandais les plus importants du Xxeme
siecle. Devenu fonctionnaire aprés des études juridiques en France, il a été I'un des organisateurs de la
révolution de 1932 qui a renversé la monarchie absolue au Si&usé de communisme, il a d’abord été
chassé du pouvoir par le maréchal Phibul Songkhram et a joué un pdleant dans la résistance anti-
japonaise pendant la seconde guerre mondiale, dans le mouvement dvié€ Pani Pramoj, alorsna-
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sorte d’hommage a cet artisan essentiel de la Révolution de 1932. 1l est possible que des
piéces, composées et jouées dans certaines universités par des étudiants, abordent des
problémes politiques et sociaux contemporains. Comme elles ne font que rarement
I’objet d’une publication, nous n’avons pas pu y avoir acces car nous avons essentielle-
ment travaillé en France, a partir de textes publiés. Une collecte de ces textes, dont cer-
tains ont été conservés dans les départements d’art dramatique de ces universités, serait
certainement intéressante a envisager dans une recherche a venir®™' : elle permettrait
d’abord de les faire connaitre mais aussi, en essayant de les analyser par rapport aux
thémes qu’elles abordent, de mieux comprendre quelles sont les grandes orientations de

la littérature dramatique actuelle en Thailande.

Nous pouvons en tout cas considérer avec juste raison que le théatre moderne en
Thailande présente une forme, que nous avons en cela désignée avec Jacques Scherer,
comme étant sa « structure externe », importée de la dramaturgie occidentale et, en
quelque sorte, imposée par le roi Vajirawudh842 a travers ses traductions et ses adapta-
tions, suivies, nous 1’avons vu, d’ceuvres originales. Cependant, des nuances doivent
étre apportées. Ce qui nous semble important, de ce point de vue, c’est par exemple que
dans I’importation de ces formes elles-mémes, le roi a opéré une sorte de synthese entre
des influences anglaises et frangaises. Méme encore de nos jours, et cela vient, a notre
avis, du théatre anglais, on ne peut pas vraiment remarquer une division rationnelle de la

piece en actes et en scenes : la distinction entre les uns et les autres se fait le plus sou-

bassadeur a Washington. Revenu aux affaires apres la défaite japonaise qtipmvaitle maréchal
Phibul Songkhram, il a été accusé d’avoir joué un réle dans la mort mystérieuse du roi Rama VIII (1935-
1948), frere ainé du roi actuel, et a été exilé en Chine puis en Foaniteest mort en 1983. Cf. Fistié
(Pierre),L évolution de la Thailande contemporaine, op. Cit

841 Nous avons trouvé, en juillet 2012, dans la section « thédtréa Bibliothéque de 1’Université Silpa-
korn, un « tapuscrit » rassemblant quelques unes de ces piédesitle composées et jouées par des
étudiants de la Section d’Etudes théatrales de la Faculté des Lettres de cette université. Il est di & mon-
sieur Sakul Buntathat, responsable des enseignements d’art dramatique de cette faculté. Nous n’avons
maheureusement pas pu en tenir compte dans notre étude car notre theslersétaitesque achevée.
Nous y avons trouvé des comédies, des traductions d’ceuvres occidentales, des adaptations de romans et
de nouvelles thailandais et, datant d’il y a une trentaine d’années, quelques piéces trés engagées politi-
quement.

84211 n’est pas inutile de rappeler ici deux points que nous avons largement développés dans le cours de
notre travail: tout d’abord, certains des premiers auteurs a avoir suivi dans cette voie les innovations du
roi Vajiravudh font partie de ses proches ou de la famille royale (ML Pin Malakul ou MR Kheekrit Pra-
moj, par exemple), ceci se plagant dans la droite ligne de ce qu’étaient de manieére traditionnelle les
cercles littéraires classiques au Stadfautre part, I’adaptation d’ceuvres occidentales a également amené
celle de thémes plus propres au Siam, encore qu’étant souvent, au départ, importés de I’étranger, comme

le Ramakierou lesjatakas
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vent a partir du lieu de I’action (ce qui pourrait donc correspondre, comme nous I’avons
noté, aux « tableaux » du théatre romantique franca