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Roéle des sous-titres dans la compréhension
et la mémorisation de films

RESUME

L'objectif de ce travail est d'étudier la comprétien et la mémorisation de plusieurs
aspects des films sous-titrés, en relation avemileau de maitrise des langues des
participants. L'acquisition de vocabulaire d'ungelangue a également été évaluée, selon la
combinaison des langues a I'écran (dialogues ed-ti#pes). Trois séries d'expériences sont
présentées afin d'examiner le réle des sous-tils@ss chacun de ces mécanismes. Le
traitement de trois types d'information des filmsta pris en compte (éléments visuels,
dialogues et situation). Les résultats indiguentale facilitateur des sous-titres lorsqu'ils sont
nécessaires (faible maitrise de la langue du film)perturbateur lorsqu'ils sont superflus.
Ensuite, I'effet des sous-titres sur la mémorisation film a été estimé, selon la version et le
niveau de saillance des éléments testés. Lesatsuitiquent un effet du type de sous-titrage
sur la compréhension et la restitution des infoiomat en fonction de leur caractére central
ou périphérique par rapport a l'intrigue. Enfirs fgossibilités d'acquisition de vocabulaire
sont envisagées, selon le type de sous-titresoiebre de visionnages d'un film et une
consigne dirigeant I'attention vers les dialogugsyversion inversée (dialogues en L1, sous-
titres en L2) méne a la meilleure restitution dwakmulaire, principalement apres le second
visionnage de la séquence. La consigne a égalamezftet positif sur la restitution des mots.
Les résultats sont interprétés dans le cadre éesiéls de I'attention et de la charge cognitive,

ainsi qu'a l'aide de divers modeles de I'appreagessnultimédia.

Mots clés

1- Films sous-titrés
2- Langues

3- Compréhension
4- Mémorisation

5- Acquisition

6- Attention

7- Charge cognitive



Role of subtitles in film comprehension and memorggion

ABSTRACT

The aim of this work is to study how different asfs of subtitled films are understood
and memorised, in relation to the viewers' knowkedfthe on-screen languages. Vocabulary
acquisition is also evaluated, depending on therardwhich the languages are presented on
the screen (dialogues and subtitles). Three sefiesxperiments are presented in order to
examine the role of subtitles in each of theseethmechanisms. The processing of three
dimensions of a film (visual, dialogue and situajics evaluated, depending on the languages
on the screen and the participants’ knowledge @hthResults indicate a global facilitating
effect of subtitles when they are necessary, agsgapto a global negative effect when they
are not needed. Next, the effect of subtitles bn fmemorisation is examined, depending on
the type of subtitling and the degree of salientéhe information tested. An effect of the
type of subtitles is found on comprehension and detrieval, especially for elements that are
considered most central to the plot. Finally, vadaty acquisition possibilities are measured,
depending on the type of subtitles, on the numlberiewings of the film and on viewing
instructions directing attention to the dialogu@fie reversed version (dialogues in L1,
subtitles in L2) lead to the best restitution levmrticularly after the second viewing of the
film. The viewing instructions also have an effent word restitution. The results are
interpreted in the light of attention and cognitiad theories, within the framework of

various multimedia learning models.

Keywords

1- Subtitled films
2- Languages
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5- Acquisition
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Introduction générale

Le cinéma, c'est I'écriture moderne dont I'enstl@ lumiére.

Jean Cocteau

Le cinéma et, plus particulierement, les films tmit pour intéresser le chercheur en
psychologie, dans la mesure ou ils permettent égepter plusieurs langues a I'écran et ce, le
plus souvent, de maniere simultanée. Cette situgigut ainsi étre tres enrichissante d'un
point de vue théorique et expérimental, donnantnaavel essor aux recherches sur les
langues et leur traitement en psychologie cognitivens ce champ d'investigation et, plus
précisément, dans le cadre classique de I'étudie clempréhension bilingue, la présentation
de mots issus des deux langues que connait unidodpermet de mesurer les effets
d’interférences ou de facilitation lors de leuraegaissance (visuelle ou auditive). Ce type de
paradigme peut effectivement permettre de recuallis données précises et utiles pour
appréhender les aspects fonctionnels de la cogrilmmgue. Mais pouvons-nous pour autant
en déduire la nature des processus mis en ceusgurce méme individu se retrouve dans
une situation plus naturelle, par exemple lorsqiisicute dans une de ses langues et se voit
interrompu par une tierce personne dans lautrguar? Il y a en effet de nombreuses
situations ou ce ne sont pas uniquement les élémwentbaux mais d'autres informations, liées
au contexte et a I'environnement, qui doivent gtises en compte dans la communication
bilingue. L'intérét de la recherche est d'examiaable joué par la langue, dans un contexte
treés large, au sein duguel de nombreuses autresmafions de différentes natures viennent

s'ajouter, voire méme entrer en interaction.

Lorsqu'un individu regarde un film, celui-ci peétre porté par une ou plusieurs
langues qui véhiculent le message verbal sousreliffés formes (sonores ou écrites). Il est
alors tres fréquent de se retrouver dans des isitisaplurilingues, par le biais des dialogues
dans le cas d'un film multilingue, ou encore pamplésence de sous-titres a I'écran. Ces
langues auront un réle majeur dans la facon dofilinleest compris, en lien direct avec leur
degré de maitrise par les individus. C’est ain® das situations tres réalistes de réception
multilingue peuvent étre étudiées, permettant deunee auprés du spectateur I'effet de la
présence de langues multiples sur sa compréhensboihl, en prenant en compte ses



connaissances (en langue notamment). En outr@uketgrage constitue un outil tres utile
dans la mesure ou il permet de manipuler a laléoisombre de langues présentes a I'écran,
mais également l'ordre et la modalité dans lesqoeles-ci seront présentées (dans les
dialogues et les sous-titres). Le niveau de maitiss langues par les individus étant tres
souvent asymétrique, ces différentes possibiligésainbinaison de langues seront précieuses.
Elles permettront en effet d'évaluer les roles eéesfs des différentes langues dans plusieurs
meécanismes liés a la compréhension et la mémanmsdg films. Cette recherche a donc pour
but d'apporter des éléments nouveaux, en placadamgues dans un contexte d'interactions

multiples avec de nombreuses autres informatiamme c'est le cas dans les films.

Par ailleurs, un paralléle entre les mécanismemg¥s dans la compréhension de
films et ceux impliqués dans la vie de tous lesrgomet en lumiére la nature fortement
écologique des études prenant en compte les filesdangues. En effet, des informations
en flots continus et de nature tres diverse (vjsaelditif, verbal ou non-verbal, etc.)
proviennent de lI'environnement dynamique dans lequais baignons tous les jours.
Lorsqu’un individu se trouve face a un film, il sele tout a fait probable qu'il visionne la
scéne a I'écran d'une facgon relativement analogueeascene dans la rue, qu'il percevrait a
travers la fenétre de sa maison (bien que les psoseattentionnels soient différents ; Smith,
Levin et Cutting, 2012). Par ailleurs, le spectatei@st pas un simple récepteur passif de
I'information car les films ont le pouvoir d’engagkintérét de l'individu, de capter son
attention et de I'inciter a faire des prédictionsproduire des inférences quant a la situation
(Ben-Shaul, 2003 ; Morin, 2005 ; Neuman et Koskjrig92).

De surcroit, lorsqu’un individu regarde un film,est lui qui est au centre de la situation
(Cowen, 2002 ; Plantinga, 2002 ; Redfern, 20040s Rirécisément, le film est porteur de
sens, mais celui-ci est invariable a partir du mana il a été filmé et apposé sur une
pellicule (bien que son contenu reste dynamiquéeragné par ses rythmes visuels et
sonores). Du c6té du spectateur, la compréhensiayaamique, et elle pourra évoluer au fil
du déroulement de I'action du film, mais aussi @mncfion de l'individu lui-méme et de ses
intéréts. Selon leurs connaissances, leurs olgedif de nombreux autres parametres
(conditions de visionnage, état émotionnel, moidvatetc.), deux individus n’auront peut-
étre pas la méme lecture d’un film. En outre, ilfegt probable qu’'un méme spectateur n’ait
pas la méme compréhension du film, selon si caeprémiére ou la seconde fois gu'il le voit.
C’est cette nature dynamique de la situation quétran caractére extrémement pertinent pour
les recherches en psychologie cognitive.



C'est ainsi que la situation de visionnage d’im,fiqui est un objet contextuellement
trés riche, engendre un questionnement théoriguneecnant les fonctionnements cognitifs
qui peuvent étre suscités. De fait, cette situatmmplexe offre un double intérét. D’'une part,
I’étude de la fagcon dont la séquence est percuepise et mémorisée est intéressante dans la
mesure ou nous sommes tous fortement soumis audguotau traitement de ce type
d’'information (cinéma, télévision, ordinateur/Imet), que ce soit de maniére volontaire ou
non. D’autre part, la nature écologique liée al&ef similarité entre le visionnage d’'un film et
celui d’'un événement de la vie quotidienne, peramet relative extrapolation des processus
cognitifs intervenant dans cette situation trésigeevers des situations plus générales et plus
naturelles, lorsque l'individu est en interactioiredte avec lI'environnement (Carroll et

Seeley, in press ; Zacks et Magliano, 2011).

Un dernier point en faveur de 'utilisation denfd comme support est la possibilité de
pouvoir contréler une grande partie des élémenideguconstituent. En effet, de maniere
intuitive, on aurait tendance a penser que lessfibontiennent tant de sources d’information
différentes, en constant changement, qu’il est sajiibe de créer des situations valides et
comparables entre elles. Or, cela n'est pas lgaoas plusieurs raisons. En premier lieu, les
films suivent des codes bien précis et cadrés,erfmeht dépendants du genre
cinématographique qu’ils respectent (Western, Caedblicier, etc.). De plus, a l'intérieur
de chaque genre, des styles ou grands courantsdg@renciables, comme le style dit
« Hitchcockien » par exemple, influencant notammarfacon avec laquelle les scénes sont
filmées et enchainées (mise en scéne et montags)pi@mieres similitudes donnent déja des
pistes permettant la comparaison entre films ishusnéme genre cinématographique, et
suivant le méme courant. Par ailleurs, les spaataigeuvent avoir des connaissances plus ou
moins approfondies des codes cinématographiquhs @héma en général, ce qui influence a

la fois leur compréhension et leur interprétatiamdilm (Cowen, 2002).

En second lieu, certains éléments sont liés datare méme des films en général.
Comme nous l'expliquions plus haut, une fois tourfe film ne peut s’adapter aux
éventuelles difficultés de compréhension du speatatomme le ferait un locuteur en voyant
la personne en face de lui froncer les sourcilsc®tait, le film se doit d’étre compréhensible
et intelligible, quel que soit son genre (actiowergture, intrigue, etc.): ceci est une
caractéristique commune a tous les films, et ne gessible que si la forme du message émis
est conforme aux regles de compréhension humaiingi, Anéme s’il existe une trés grande

diversité de films, un certain nombre d’élémente®stcommuns a tous, ne serait-ce que dans
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la facon dont le film est tourné, puis transmisrr@la (1996) précise également que le
pouvoir des films est sans doute lié a des élémmtanuns aux « organismes humains »,
étant donné que leurs effets dépassent les freatlgres a la classe, a la culture ou encore a
I’éducation (Smith, Levin et Cutting, 2012).

Dans cette introduction générale, notre but étaitmettre en avant les difficultés
auxquelles nous pouvons étre confrontés lorsquedterche a étudier la cognition humaine
dans une tache complexe et dynamique telle quentee@hension de films, ainsi que le role
des langues dans cette compréhension. Nous avomden@nt exposé certaines
caractéristiques inhérentes aux films, qui en thexcellents supports expérimentaux dans la
mesure ou ils permettent de déclencher des pracesgnitifs difficilement mesurables en
situation réelle. Dans ce travail de recherchesradlons tout d'abord exposer le cheminement
théorique qui a suscité I'étude des meécanismesrgngn jeu dans la compréhension et la
mémorisation de films, selon les langues a I'éetde niveau de maitrise de celles-ci par les
participants. Puis, dans une deuxieme partie exjgértale, trois séries d'expériences tenteront
de répondre aux questionnements initiés en par@erigue. Enfin, nous proposerons une
discussion des différents résultats obtenus antaehe de plusieurs modéles et théories se

rapportant a la compréhension et a la mémorisagoocuments multimédias.



A- Partie théorique

Genese de la recherche

Les films et la vie réelle

Dés 1916, MunsterbergTlie photoplay: a psychological stydpublie la toute
premiére étude systématique de psychologie suinkEma. L'auteur se situe en tant que
pionnier en prenant en compte la position du spaetaet en analysant les processus
perceptifs et attentionnels (volontaires ou non)il gplace au centre des fonctions permettant
de donner du sens au monde ainsi qu'aux imagestgaesjqui défilent sous nos yeux. Ses
intuitions de I'époque seront confirmées par leheeches actuelles (Cowen, 2002 ; Cutting,
2005 ; Smith, Levin et Cutting, 2012 ; Dudai, 2012 cinéma nous raconte I'histoire de
’humanité, en adaptant les évenements du mond&iext (espace, temps, causalité) aux
formes du monde intérieur (attention, mémoire, imaigon et émotion). Ces liens indiquent

une proche parenté entre les processus psychoemajules formes cinématographiques.

Minsterberg donne ainsi I'exemple du plan serré dms plan) au cinéma. Lorsque I'on
concentre notre attention sur un objet dans lajuaidienne, on peut avoir I'impression que
tout ce qui est autour devient flou et s’évapordo® plusieurs auteurs (Brunick, Cutting et
Delong, inpress ; Carroll, 1996 ; Merleau-Ponty, 1947 ; Mitap01), le cinéma imite, en
guelque sorte, les processus cognitifs humainsegiates technigues de montage ou de prise
de vue. Dans ce cas précis, lorsque le réalisatillige un plan serré, c’est pour focaliser
notre attention sur un objet ou un visage préciemtoccultant le reste de la scene, il nous
force a ne voir que ce détail. Ces premiers élésntartdent les prémices des recherches
expérimentales sur le cinéma, dont I'un des intépgincipaux est de lier les mécanismes

cognitifs a I'ceuvre lors du visionnage d’un filnvea ceux mis en jeu dans la vie quotidienne.

Les études concernant les films dans le champ gesyahologie cognitive se sont
multipliées et diversifiées, en se concentrant ggdament sur des aspects bien précis tels que
la perception des images, la compréhension ducié@matographique, le réle de la musique
et de nombreuses autres dimensions des films. Joeteétudes ont pris de 'ampleur dans la
mesure ou elles ont été accompagnées par le d@estemt de théories cognitives du cinéma
(Bordwell, 1989, 1990 ; Bordwell et Carroll, 199€arroll, 1996 ; Cowen, 2002 ; Mitry,



2001 ; Perron, 2002a ; Plantinga, 2002). Cellesnt une facon d’interpréter et d’analyser le
cinéma en général et les films en particulier, @milpgiant I'angle cognitif par rapport a

d'autres aspects, comme la part émotionnelle dpdgence filmique, par exemple.

Bordwell (2012) assimile ainsi les processus enlgga du visionnage d’'un film a ceux
impliqués dans la vie quotidienne. Lorsqu’on paoiepeut mettre I'accent sur certains mots,
tout en comptant sur notre interlocuteur pour ytgroune attention particuliere. Lorsque I'on
visionne une image, certains éléments auront det efir ce que I'on regarde : on aura
tendance a observer les visages et les gestegupuigux-ci sont généralement porteurs de
sens dans des situations réelles (Cowen, 200tiija, 2002 ; Sweeney, 1994 ; Carroll et
Seeley, in press) ; mais on aura également tendamegarder au centre de I'écran et les
zones de fort contraste pourront capter notre tatefBordwell, 1997 ; Smith, Levin et
Cutting, 2012) ; enfin, nous serons égalementédegoar le mouvement, qu’il soit initieé par
des personnes, des animaux ou encore des objetsnés (vent dans les arbres, par

exemple).

Les films et les langues

Le cinéma étant né muet, le public a d0 des ladépadapter et donner un sens a des
images qui défilaient sous ses yeux, tout en psashi des inférences quant a ce que
pouvaient se dire les personnages a I'écran. Megsrapidement, deés la fin des années vingt,
I’évolution des techniques a permis I'ajout de s@& qui parait intéressant, comme le
souligne Vassé (2003), est le fait que I'on a thaisuite utilisé les termes dméma mueet
cinéma parlantnon de cinémailencieuxou sonore ce qui démontre bien I'importance que
revétent les dialogues. Notons cependant que, na&arg 'avénement du son, le cinéma dit
« muet » comportait déja des inscriptions écriteirés, télégrammes, affiches, coupures de
journaux et autres communications imprimées ouedu méme genre), filmées dans des
gros plans cinématographiques qui permettaieneddre lisible chaque mot (Minsterberg,
1916). Ainsi, tres tét dans I'histoire du ciném@,spectateur ne pouvait pas se contenter de
suivre les images, mais devait lire des informatiéarites pour comprendre I'histoire dans sa
globalité (Cornu, 2008 ; Brubaker, 2008 ; DupréTioar, 2005).

Ces informations écrites n’étaient que ponctuellesis pouvaient avoir une grande
importance pour la compréhension de la scéne. Batd2012) cite, par exemple, un extrait
du film Young Mister Lincoln(John Ford, 1939) dans lequel un plan s’enchause ane

6



bY

image de linvitation & un bal, suivie d’'un planrde bal lui-méme. Le fait de filmer
l'invitation permet au spectateur de savoir quiamiige ce bal, qui a été invité, mais aussi ou
et quand il se déroule, ce qui représente des atdits précieuses pour lintrigue. Par
ailleurs, des intertitres étaient également usligdur faciliter la compréhension (Cornu,
2008 ; Laks, 1957), grace a des écrans insérégr@ément entre deux scenes), sur lesquels
guelques mots sont écrits (« Et soudain ! » ; 4ebdemain matin... » ; etc.). Selon Brubaker
(2008), les médias visuels ont un historique dadtion de texte pour encadrer et augmenter
la compréhension du contenu visuel, mais également en améliorer les caractéristiques
narratives. Progressivement, les textes écrits dont venus au centre du processus de

compréhension de film.

Ainsi, l'utilisation de textes explicatifs et digiques permet d’établir des points de vue
spécifiques et de les transmettre au spectateardaflui indiquer de quelle fagcon lI'image
doit étre lue (Dupré La Tour, 2005). Cest de cefieon que l'on peut comprendre
'importance qu’ont revétu les intertitres et dore, texte, en soulignant la place qu’ils
pouvaient occuper au coeur de I'expérience filmidu@sque le cinéma est véritablement
devenu parlant, I'utopie d’'un langage universele gerait le langage cinématographique, a
été abandonnée et des limites se sont imposéedisstanination des films : les barrieres de
langue. Les films se sont ainsi retrouvés en adddtant les frontieres des différentes
communautés linguistiques. Avec les intertitres,plebléeme des langues ne se posait
généralement pas, car il suffisait de filmer letéedans la langue des spectateurs visés et de

remplacer le segment dans la bobine (Cornu, 2@ré La Tour, 2005 ; Gambier, 2002).

Dés lors que le son s’est démocratisé et que éstgqun des langues s’est posée,
diverses solutions ont rapidement été inventéesdaipallier au probleme. Celles-ci avaient
pour objectif d’adapter le film au public, mais pdétudes ont mesuré leur impact au niveau
individuel, ce qui a amené progressivement a pléeEespectateur au centre des théories
cognitives (tant au niveau du cinéma que de la lpdggie). Les dialogues prenant
graduellement une place de plus en plus importaleie, compréhension est devenue
indispensable. Dés les années 30, les studios exéaptia technique des versions multiples
(Barnier, 2004 ; Gambier, 2002) qui consistait tefijpréter un méme scénario dans autant de
langues que nécessaire. Cette méthode, colteusenps et financierement, fut rapidement

délaissée au profit d’autres techniques.



Deux principales techniques ont été proposées poatourner la barriére de la langue
(Gambier, 2004 ; Lavaur et Serban, 2008): le o=yl (ou voice-over, selon la
synchronisation) et le sous-titrage. Concréteméntdifficulté est d’adapter le film au
spectateur en tenant compte des langues qu’il @bumaitriser. Il faut donc soit modifier la
langue des dialogues afin qu’elle corresponde ke ckl public potentiel, soit ajouter des
informations écrites qui retranscrivent fidelemiast dialogues oraux. Dans le premier cas, il
n'y a pas de source d’information supplémentaioat@irement a I'autre cas (sous-titrage) ou
le spectateur entendra des dialogues dans uneedagtglira leur traduction dans une autre

langue.

Ces considérations sont essentielles, étant dgnoé@ film ne sera probablement pas
traité de la méme maniere a partir du moment otétlFaents écrits doivent obligatoirement
étre lus pour comprendre et que deux langues s@septes a I'écran. Il est ainsi fort
envisageable que ces facteurs modifient le trait¢re film dans sa globalité, ainsi que des
différentes sources d’information qui le compos@Ramiére, 2004 ; Lavaur et Bairstow,
2011). Les conséquences de ce choix (doublage ms-temge) auront un impact
considérable sur le spectateur dans la mesure quiea& changer, c’est le nombre de langues
a I'écran. Il faut se demander si I'on peut tragéiicacement deux langues simultanément
sachant que, dans la plupart des cas, il y a uigddibre profond au niveau de la maitrise de

ces deux langues par le spectateur.

Au cinéma comme a la télévision, certains paysrfagat largement le sous-titrage,
tandis que d’autres, comme la France utilisent wi@¢ge le doublage (Diaz-Cintas, 2008 ;
Gambier, 2007 ; Media Consulting Group, 2007). Qelplique que, parmi les spectateurs, il
existe probablement des différences en termesniiéideté avec les sous-titres. Cependant, il
se pourrait qu’'un changement dans les pratiqguésalil’évolution des technologies de
communication, soit en train de s’opérer (Media €idting Group, 2007 ; résultats des
travaux de Bairstow, 2006 et Escamez, 2009) : ieldppement du réseau Internet et des
échanges numeriques, ainsi que la disponibiliteltenes cablées ou satellites, offrent de
nombreuses opportunités de voir des programmesigéirs sous-titrés en francgais. Ces
changements impliquent également une certaineifaitél permettant aux individus d’étre de
plus en plus capables de traiter plusieurs sourd@sformations verbales quasi-
simultanément. Ainsi, 'accés généralisé aux vesioriginales des films (grace aux DVD

notamment) tendrait a réduire ces différences. uestion que I'on peut alors se poser est de



savoir dans quelle mesure ce type de situatiors thquelle les individus entendent et lisent

plusieurs langues simultanément, modifie plusiaspects de la compréhension de films.

Objectifs

Ces considérations tres générales ménent a desiogmesnents plus spécifiques
concernant les effets de différents types de sitnes-tsur les mécanismes cognitifs mis en

ceuvre lors du visionnage d’un film.

Tout d'abord, nous nous demanderons, de fagonlglaanment un film est compris.
Dans le détail, nous essaierons de comprendresjuéle(s) pourront jouer les langues a
I'écran (celle des dialogues et celle des soussiitret d'estimer de quelle maniere la
compréhension peut dépendre du niveau des paritsigians chacune de ces langues. En
outre, I'ordre des langues a I'’écran (en fonctiontygpe de sous-titrage employé€) pourra étre
modulé de fagcon a en mesurer les effets sur léetnaint de chaque type d’information
présenté au sein d'un film (se référant aux imagasg, dialogues, ou encore a la situation).
Enfin, nous chercherons a évaluer le role de l&aéx informations verbales dans la

production d'inférences relatives a l'intrigue dilm.

En ce qui concerne la mémorisation d’'un film, il esrtain que la trace en mémoire,
comme toute information, s’estompe progressivena@c le temps. Nous tenterons de
mettre en évidence la nature des éléments du filimsgnt les plus touchés par ce déclin
(informations imagées ou verbales, centrales oiplpénques a l'intrigue). De plus, nous
chercherons quels facteurs pourront contribuer aintren des informations, en nous
intéressant concrétement a ce qui sous-tend Iguaitcertaines informations d'un film soient

bien mémorisées et conservées (et d’autres nar),dgres avoir vu un film.

Enfin, lorsque I'on prend en compte les possitslidéacquisition du vocabulaire d'une
autre langue, l'importance de I'ordre des languéscaan (donc le type de sous-titrage) en
termes d’efficacité sera évaluée. Plus précisénmenis chercherons a déterminer si les sous-
titres permettent une rétention du vocabulaire dfilm (présenté dans une langue peu
maitrisée). Si tel est le cas, nous essaieronsataren lumiére le type de sous-titrage qui
permettra a la fois une compréhension optimaleadeebjuence et une bonne restitution du

vocabulaire.



Chapitre | — Comprendre un film : images, dialogues

et valeur ajoutée des langues

Dialogue should simply be a sound among other seyndt something that comes out of the

mouths of people whose eyes tell the story in bsaas!

Alfred Hitchcock

Dans I'histoire de la psychologie, les chercheses sont d'abord intéressés au
traitement de l'information simple (images, mots,)e mais c'est assez tardivement que les
psychologues ont examiné le traitement combindadfimtions visuelles et auditives (lors
d’'une présentation multimodale). Les premiéres esgdies en psychologie cognitive portant
sur la perception se basaient généralement swrtaption des images seules ou d’'un texte
seul (Gestalt). Par la suite, le matériel s’estglexifie en fonction des objectifs plus élaborés
des études, comme la perception des images accoggmge texte ou de texte accompagné
d'images. Guichon et McLornan (2008) définissent nhultimodalité comme rendant
I'information accessible dans divers codes sémiety offrant ainsi l'opportunité de
comprendre linformation par le biais de difféerentanaux (sensoriels). Ainsi, la
multimodalité implique non seulement I'acces afbmnation dans différents formats, mais
également d’établir une interactivité entre cesréggntations (voir également Gyselinck,
Jamet et Dubois, 2008 ; Legros et Crinon, 2002 yevia2001, 2005 ; Sweller, 2005a, 2005b).
Cette définition permet de comprendre a quel gdemftilms, et les documents audiovisuels en
général, sont des exemples de matériel multimadat, I'information est véhiculée sur des
canaux multiples, mais également tant il est nébessd’établir des liens entre ces

informations afin d'en obtenir une représentatiomécente.

Dés 1947, Merleau-Ponty propose guelques intuifpdni®sophiques sur la perception
(en général) qui s’avereront tres utiles pour gulde psychologues dans leur approche du
probleme de la compréhension de films. Selon cetuaula perception ne procéde pas d’'une

addition de sensations mais consiste a reconrdg@gensembles signifiants, c’est-a-dire des

s dialogue ne devrait étre qu'un son parmi les autres, juste quelque chose qui sort de la bouche de personnes
dont les yeux racontent I'histoire en termes visuels". Traduction de |'auteur.

? Bien que I'étude des sens (vue, ouie, odorat, toucher, go(t) se fasse traditionnellement et généralement de
facon individuelle, les premiers travaux sur la multimodalité remontent aux recherches de Stratton (1897).
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formes (Hirose, Kennedy et Tatler, 2010 ; WolfeHetrowitz, 2004 ; Van Rullen et Koch,
2003). Lorsqu'un spectateur regarde un film, il percoit pas de fagon consciente et
indépendante les couleurs, I'éclairage, le cadrégenontage ou encore le son (Brunick,
Cutting et Delong, in press ; Cutting, 2005 ; Siithvin et Cutting, 2012). Il percevra une
scene globale, constituée d’éléments lui permettientjualifier la scéne (contemporaine,
futuriste, etc.). De plus, un certain degré d’dttensera nécessaire pour lier entre elles les
différentes propriétés de I'objet percu (couleailld, forme, etc.) et, pour atteindre le produit
final de la perception, il faudra qu’un contactmoe avec les connaissances stockées dans le

systéme mnésique (Beck, Hollingworth et Luck, 20C2wen, 2002 ; Plantinga, 2002).

Il est ainsi important de bien souligner que I'éipnce d'un individu face a un film ne
peut se réduire aux simples sensations visuellasiditives qui parviennent a ses yeux et a
ses oreilles a un moment précis. Le film est urtohjpercevoir : on peut ainsi appliquer a la
perception du film tout ce qui peut étre dit dpdaception en général (Merleau-Ponty, 1947).
En outre, la fagcon dont notre ceil balaye I'imagefesement influencée par la présence de
mouvements (Bordwell et Thompson, 1979, 2009 ; Hdigpng et Tam, 2004 ; Fernandez,
2010 ; Parkhurst, Law et Niebur, 2002 ; Smith, bewt Cutting, 2012 ; Underwood,
Fulsham, van Loon, Humphreys et Bloyce, 2006 ; Zaek Magliano, 2011). Ainsi, la
perception d'un film repose en grande partie sulecde l'espace et du mouvement,

conditionnée par la répartition de nos ressourtteationnelles.

Un grand nombre de recherches en psychologie miostar le cinéma prennent en
compte la perception générale de I'image animédtif@y 2005 ; Hirose, Kennedy et Tatler,
2010 ; Wolfe et Horowitz, 2004 ; Van Rullen et Ko@003). En opposition avec la vie réelle
dans laquelle les personnes, animaux ou tout alojené, bougent de facon plus ou moins
continue, il n’en est rien au cinéma puisque I'ssiste au déroulement continu d’'une série
d’'images fixes, tres Iégerement différentes lesudes autres. La perception seule de I'image
en mouvement est en elle-méme un phénoméne com@exiéh, 2010) et, dés lors que I'on
s’intéresse au contenu du film, l'analyse se coguaidavantage. Casetti (1999) expose de
maniére détaillée [I'intérét historique des sciencesgnitives pour la situation
cinématographiqueCe concept, issu de la filmologie, désigne I'enslemconstitué par
I'écran, la salle et le spectateur, au sein dugeedéveloppent des processus tels que la
reconnaissance et le déchiffrage de ce qui estrgobdbandon au plaisir des histoires,
I'identification avec les personnages de I'histpigeréverie et la réélaboration personnelle,
etc. Pour finir, Casetti (1999) se base sur I'appeoécologique de Gibson, qui émet l'idée
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selon laquelle la situation formée par la caméeaprbjecteur, le film et I'écran peut étre
assimilable a une situation de perception d’'un ém@nt réel, comme celle d’un observateur

placé derriére une fenétre mobile (Anderson, 19B3oel, 2008 ; Zacks et Magliano, 2011).

A ce stade, il est également important de noterlgsigprocessus attentionnels vont
jouer un grand role dans la perception de cesnmtions. En effet, suivre et comprendre un
film sollicite I'attention du spectateur a plusisuniveaux. Bien que guidée par les effets
cinématographiques, l'attention est aussi sousolaréle partiel du spectateur qui peut
décider d’explorer I'écran et relever certains ééats visuels qui lui semblent prioritaires. On
ne voit pas tous exactement le méme film, et omegarde pas le méme film de la méme
facon lors d’'un second visionnage. Notamment, [oriade regarder une séquence sera
fortement dépendante des attentes et des objdatdpectateur.

Les éléments constitutifs d’un film

Comme nous le rappellent Bordwell et Thompson 912009), les films proposent un
ensemble d’éléments construits et organisés, ar pesquels nous pouvons exercer et
développer notre capacité d’attention, d’anticipatide déduction et de synthése. Il est ainsi
tres difficile d’opérer une classification indivielle de chaque source d’information, étant
donné leur enchevétrement et leur interaction (btgsEurman, Clark, Dudai et Davachi,
2008 ; Magliano, Miller et Zwaan, 2001 ; Zacks eagano, 2011). Cela étant, il est malgré
tout possible de dissocier les informations d'um,fidans la mesure ou il est possible d'en
enlever une mais garder les autres, comme lorsquecbupe le son, par exemple (voir

Lavaur et Nava, 2007 ; pour une étude sur la mé&ation des éléments visuels).

Dans un premier temps, nous avons choisi d’opémerdistinction en suivant deux
axes (voir tableau 1) : selon la modalité par I#igugnformation est véhiculée (visuelle ou

auditive), ainsi que selon sa nature (verbale a).no
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Tableau 1 Exemples d’informations d’un film selon leur typesrbalvs non-verbal)
et pour chaque modalité (visuelleauditive).

Visuel Auditif

Non-verbal Images, plans, séquences Musique, bruitages

Sous-titres, panneaux, notes Dialogues, paroles de chanson,

Verbal L. )
écrites narration

Les différentes informations présentées ici net g@s indépendantes les unes des
autres et, pour démontrer ces liens, nous pouvauigger le fait que le son se rapporte a des
éléments visuels ayant une dimension temporelles deur déroulement, qui s’étendda
facto au son. Ainsi, comment étudier la perception \sugans prendre en compte la bande
son, et vice versa ? Il est vrai que I'on poursaiiplement montrer une version muette d’'un
film (Lavaur et Nava, 2008) et évaluer ce que lectteur en a percu visuellement (une
technique qui a d’ailleurs été utilisée dans laipaxpérimentale de ce travail), ou encore,
n'utiliser que la bande son avec un écran noir.t@s, peu d’études ont pris le parti d'utiliser
ce paradigme, si ce n’est pour la simple raisonlorsgue I'on cherche a étudier la perception
de film, on comprend tres vite qu’il ne s’agit pies'addition d’une série d'images avec une

bande sonore.

Concernant la bande sonore, qui peut étre de naermle (dialogues, narrations,
chansons) ou non (bruitages ou musiques), noussawne forte tendance a la considérer
comme un simple accompagnement de ce qui constitderfondement réel du cinéma : les
images en mouvement (Bordwell et Thompson, 19709R@0r, une utilisation inventive du
son permet de tromper ou de réorienter les atteshtespectateur. Il engage une activité
spécifique car notre attention visuelle se douhlael attention auditive : le son a la capacité
d’influencer notre perception et notre interpré@atides images (Moreno et Mayer, 2007 ;
Mayer, 2005 ; Sweller, 2005a, 2005b ; Bordwell ébmpson, 1979, 2009). La bande son
peut élucider des évenements présentés par l'inkegeontredire ou les rendre ambigus,
selon sa nature, mais aussi son volume, son itdeasile moment précis auquel un son
intervient au cours d’'une certaine scéne. Dansleaisas, elle entre en relation active avec la
bande image et peut méme guider le spectateurle®grgnages, pointer vers ce qu'il faut

regarder. Le son a une source (image présenteraf’®@u information non présente qui doit
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étre inférée par le spectateur), et ce que pensmible spectateur de cette source aura une

influence trés importante sur sa compréhensiorodyet ainsi, du film).

De ce fait, la tendance la plus courante au cinéomgiste a coordonner les rythmes
sonores et visuels (Bordwell et Thompson, 1979920ditry, 2001). Le réalisateur peut en
effet utiliser la musique comme fond sonore, inséne bruitage fort dans un temps de
silence, utiliser une chanson dont les paroles sigmificatives pour illustrer les images ou
encore une musique en opposition avec ce que nmbri&® images pour créer un décalage.
Ainsi, on comprend a quel point il est importarmlzserver la facon dont paroles, musiques et

bruitages sont choisis et associés de facon a edgsl fonctions narratives précises.

La classification proposée dans le tableau 1 peda@onner certaines orientations a
la recherche, puisque cela représente autant debles potentielles a étudier. Malgré tout,
cette classification est trop simpliste pour réab@t décrire toute I'information pouvant se
trouver au sein d’un film et qui est susceptiblavdir un effet sur le spectateur. Ainsi, il est
nécessaire de se pencher sur des éléments unyseteqhniques, appartenant au domaine des
études en cinéma. Ces éléments constituent céaquadpelle le langage cinématographique
(Bordwell et Thompson, 1979, 2009), qui selon lappkt des théoriciens du cinéma est
impératif a différencier du langage verbal (Aumdergala, Marié et Vernet, 2004, chapitre
4 ; Mitry, 2001)

Cette notion renvoie au fait que le réalisateur rowchoisir, par exemple, les
costumes et les éléments du décor qui composenenseaene, mais il choisira aussi la fagon
dont ces éléments vont étre combinés, la manieze Equelle la scéne sera tournée. Tout
d’abord en sélectionnant les plans, ainsi que &#ehdes plans (unités de base du film, dont
'agencement en séquences permet de diriger liexpércinématographique du spectateur ;
Bordwell et Thompson, 1979, 2009) et les anglesatkage qui ont des fonctions narratives
précises (Brunick, Cutting et Delong, in press ;it8rLevin et Cutting, 2012) ; ensuite, lors
du montage, il choisira la durée des plans quiétarchiner notre appréhension du rythme du
film (mais qui aura aussi une grande incidence laulecture des sous-titres, dont nous
discuterons plus loin) et la facon dont ces plarsrg combinés pour former des séquences.
Le tout sera modelé par l'utilisation de diversqaéés cinématographiques qui vont refléter
le ton que le réalisateur souhaite donner a lass@@ndu-enchainé, I'angle et le mouvement

de la caméra, etc. ; pour une liste exhaustive Vair Sijll, 2006). Tous ces éléments vont
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inciter le spectateur a interpréter la scéne gatjiarde d’'une certaine facon plutdét que d’'une

autre.

La question ici n'est pas de s’étendre sur chadgobnique a disposition d'un
réalisateur, ni d’écrire un essai sur I'analyse&giatographique. Il s’agit de mettre en avant le
fait qu’un film n’est pas un simple assemblage taiéa d’images et de sons, puisque le sens
d’'une image dépend de celles qui la précédensetdas ne sont pas une suite de mots et de
bruits, mais ont également une forme. Il y a uhmg du son comme de I'image, donnant un
ensemble complexe d’informations en interactiom. &lgeurs, « interaction » est le bon mot
ici, puisque la derniere source d’information angh® en compte dans ce contexte est bien le
spectateur. Il est effectivement impossible pourspactateur de ne pas utiliser ses propres
connaissances lorsque celui-ci regarde un filmréNcapacité a repérer des indications, a les
constituer en systeme et a en tirer certainestatiast guidée par notre expérience de la vie
réelle et par notre connaissance des conventiongefies (Plantinga, 2002 ; Cowen, 2002 ;
Lefebvre, 1998 ; Fernandez, 2010 ; Parkhurst, LiaMiebur, 2002 ; Underwood, Fulsham et
van Loon, 2006 ; Zacks et Magliano, 2011).

hY

Dans un film, les actions, méme trés simples, dee@inau public de participer a leur
déroulement : il doit formuler certaines hypothésas ce qui va se passer et rectifier ses
attentes en conséquence (Cutting, Brunick, et Ggrizlal2 ; Cutting, DeLong et Nothelfer,
2010 ; Swallow, Zacks et Abrams, 2007 ; BordwellTlkdompson, 1979, 2009). Que ce soit de
facon consciente (lorsque I'on cherche activemeobraprendre une intrigue complexe) ou
inconsciente (lorsque I'on se retrouve devant umab&lm publicitaire, par exemple), nous
puisons tous dans nos propres connaissances, monke, sur les films, pour créer du sens et
comprendre le film. C’est également cela qui noesmettra de faire des inférences sur la
situation, sur ce qui a pu se passer avant, sid'oaté le début du film, ou encore sur ce qui
va venir dans la suite, lorsque I'on essaie derohéter qui est le coupable dans une intrigue

policiére, par exemple.

Nous avons tous une connaissance plus ou moin®fapdie des genres de films
(policier, western, etc..) et de leurs conventiddslon Bordwell et Thompson (1979, 2009),
celles-ci sont comme des reperes qui permettentilmude genre de communiquer des
informations importantes avec une certaine éconoddemoyens. C'est ainsi que les
chercheurs ont trés t6t compris que le spectatses, connaissances et ses possibilités

d'élaboration et d'abstraction, sont au centradgéudation et font du film ce qu'il sera.
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Les attentes et inférences des spectateurs

De fagon générale, les auteurs relient les attefggespectateurs au genre du film ainsi
gu'a leurs connaissances préalables. Plus préaisélmagenre constituerait un ensemble de
regles partagées entre celui qui fait le film dticqui le voit (Faradji, 2003 ; Casetti, 1999).
Ce sont des formules de communication établiegpgumnettent a l'individu d'organiser son
propre systeme d'attentes. De la méme fagon, PEB®b) propose que les attentes reposent
sur I'expérience préalable d'un genre, sur lesderet les thématiques des films déja vus,
ainsi que sur l'opposition établie entre imaginairealité. Lefebvre (1998) va bien plus loin
en établissant un ensemble de processus sucaessdat en jeu lors du visionnage d'un film
et place naturellement le spectateur (ses conmaissaet ses attentes) au centre de la

situation.

Selon Redfern (2004), les attentes des spectaseusguent a plusieurs niveaux. Le
spectateur peut s'attendre a suivre un certain (@anice qu'il a vu la bande-annonce du film,
son affiche, parce qu'il a lu une critique a soopps ou simplement parce qu'il connait bien
le genre) et sait déja, avant méme que le film ar@rsence, quel type d'information il lui
faudra recueillir. De cette maniere, les attentesnt| a la forme d'un film peuvent servir a
orienter les processus cognitifs et diriger I'dttan en aidant lI'individu dans la recherche d'un

type d'information particulierement pertinent.

Les quatre aspects de linformation (visuel, afiditerbal ou non) en jeu lors du
visionnage d’un film nous ont ainsi conduits a pirenen considération les inférences
produites lors de la compréhension d’'une séquéle dernieres sont décrites par Chanquoy,
Tricot et Sweller (2007) comme un ajout d’infornoais (& celles percues) issues des
connaissances antérieures de lindividu (Lee, Regkooldsen et Roskos-Ewoldsen, 2006 ;
Trabasso et Magliano, 1996 ; Zacks et Magliano,1201les auteurs estiment que la
production d’inférences est un mécanisme essaldiéd compréhension, la conceptualisation
et la prise de conscience (Ederer, 2010 ; Jhalaahg, 2009 ; Zacks et Magliano, 2011). De
la méme maniére, plusieurs travaux (Schnotz, 200ayer, 2001, 2005 ; Mayer et Moreno,
1998 ; Sweller, 2005b) insistent sur le fait quectivité inférentielle est nécessaire a
I'élaboration d’'une représentation cohérente dsitization. Ces éléments mettent en avant
I'importance d’examiner les inférences produitesr@me titre que les informations visuelles

et/ou auditives du film présenté. Ce sont donc tress principaux aspects de la
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compréhension de film (visuel, dialogues, inféremcqui seront analysés au cours des
expériences décrites dans la seconde partie davaelt

Les langues a I'écran : dialogues et sous-titres

Bien que l'image soit souvent considérée comniériént de base d’un film, la bande
sonore comportant a la fois les bruitages et laigpes mais surtout les dialogues, peut jouer
un réle déterminant. Cela permet d’introduire umg facteur qui occupe la place centrale
de ce travail, a savoir la ou les langue(s) uglisgdans le film. En effet, il serait a priorigre
facile de penser que la langue n’est autre qu’agerf de véhiculer I'information verbale des
dialogues, mais nous allons voir qu'elle peut égalet étre porteuse d’information. Une
langue est le reflet du ou des pays dans lagub#eest parlée, elle est aussi un élément
culturel. De cette fagon, tous les éléments du, fikw décors et costumes, mais aussi la fagon
de les filmer, vont interagir pour créer un ensadahérent auquel va s’ajouter la langue. Par
ailleurs, les langues sont vivantes, c'est-a-ditéeltps évoluent, que ce soit dans les
formulations ou dans les mots et expressions méfi@lement utilisés. De cette facon, en
plus de la langue, le langage utilisé donnera diténsoit sur la date a laquelle le film a été
réalisé (au méme titre que les costumes ou décots)alors un indice sur la période

représentée, lorsqu’il s’agit d’un film historiquegr exemple.

Ces premiers éléments permettent déja de comprendpeel point les dialogues peuvent
jouer un réle important dans la compréhension bhe. flToutefois, ce rble peut se trouver
affecté, voir annulé, si un probléme d’acces ataylie du film vient se poser. En effet, les
barrieres de langues, qui ont été discutées prévédat, ont mené a la création et a la mise
en place de techniques permettant de rétablir éa@u sens des dialogues, dont le sous-

titrage.

Différents types de sous-titres sont utilisés, @rcfion de la langue des dialogues et
des éventuels besoins des spectateurs. Lorsgargad des sous-titres est la méme que celle
présentée dans les dialogues, on parle de « goageti intralangue ». Celui-ci est
généralement adopté pour les spectateurs sourdglantendants, mais peut étre également
employé dans un contexte d’apprentissage ou degteminement d’'une langue. Dans une
situation ou les sous-titres sont dans une langifiérehte de celle des dialogues
(interlangue), nous pouvons recenser deux casgigefi Le plus souvent, la langue des
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dialogues est la langue originale du film, tandie gelle utilisée pour les sous-titres est la
langue maternelle des spectateurs (qui ne maitripais la langue originale). Cette

combinaison correspond au sous-titrage dit « standaqui est représentatif de la plupart des
films projetés au cinéma, mais également cellecgélée par la plupart des spectateurs
lorsqu’ils en ont le choix (DVD). Cependant, il et plus en plus fréquent d’étre confronté a
la situation inverse, c’est-a-dire des dialogueassda langue maternelle du spectateur et des
sous-titres dans la langue étrangere. Ce sougdittiét « inversé » est tres utilisé dans les

recherches concernant I'apprentissage de langues.

Il convient cependant de remarquer ici que le dittegye n’est pas anodin a plusieurs
niveaux du traitement d'un film, la présence desmet de phrases au bas de limage
constituant une source d’information supplémentairgaiter pour le spectateur. En effet,
plusieurs études ont montré que les sous-titred smomatiquement lus lorsqu'ils
apparaissent a l'écran, qu'ils soient nécessaira®n (d’Ydewalle, Praet, Verfaillie et Van
Rensbergen, 1991 ; Van Lommel, Laenen et d'Ydewa®6). Par ailleurs, ce traitement
supplémentaire dépendra fortement de la faconld@dus-titrage a été effectué (voir Schmid
et Baccino, 2001, sur le rb6le de la mise en formetakte). En outre, d'un point de vue
technique, les principales contraintes de ce typerdduction sont a la fois visuelles et
verbales : ladiscrétionconsiste a ne pas empiéter outre mesure sur BnkRaur cela, il faut
se limiter a deux lignes de sous-titres (en retaéigalement avec le temps nécessaire pour les
lire) ; lalisibilité concerne la couleur, le contraste, la taille otoem la police utilisée pour les
sous-titres qui ne doivent pas se confondre aweade lorsqu'ils sont présentés en dehors de
la bande noire ; enfin, lemps de présentatioties sous-titres doit étre adapté au temps de
lecture d'un lecteur dit "moyen" (Becquemont, 1996arroll et Ivarsson, 1998 ; Cornu,
2008 ; Koolstra, Van Den Voort et d'Ydewalle, 199%ks, 1957).

Comme nous l'indique Gambier (2004), trois prol#énse posent dans I'adaptation
des films : la relation images-sons-paroles, lati@h langue étrangére-langue d’arrivée et la
relation code oral-code écrit. La relation entre lemages, les sons et les paroles est
relativement simple a comprendre puisque dans cé@ees un certain nombre d’images, de
sons et de paroles forment un tout, une unité ¢gatbea sens. Les sous-titres viendront donc se
greffer a ces éléments, mais ils devront surtoytirgégrer parfaitement, impliquant qu’un
sous-titre doit faire partie d’'un plan et d’un s@@écquemont, 1996), sans quoi le spectateur
recommencerait a relire le méme sous-titre lorcllangement de plan. Par ailleurs, selon

Tortoriello (2011), le sens global d’'un documendiauisuel est issu de la combinaison des
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codes linguistiques avec les codes non-verbauxildu (voir Marleau, 1982, pour les
fonctions d’ancrage et de redondance).

La seconde relation citée par Gambier est celledatiangue de départ et la langue cible, car
certains éléments ne pourront pas étre traduitda{nes expressions ou des jurons par
exemple). Greenall (2011) explique ainsi que ldepkge a la version sous-titrée sera relative
en fonction du niveau de connaissance de la lasguece (celle des dialogues) par les
membres de l'audience ciblée. Cela met en avampditance du niveau de maitrise de langue

par le spectateur dans la compréhension que dedwira du film.

Pour finir, la troisieme relation est celle enwecbde oral et le code écrit, ce qui peut englober
plusieurs choses, comme par exemple la présenoerode sous-titres a I'écran : cela parait
étrange en effet lorsque I'on entend des mots, méaucun sous-titre n'apparait a I'écran (si
le traducteur n'a pas estimé cela pertinent ou gs&ie). Mais, comme le disait déja Simon
Laks (1957), le probléme dans la relation entre a@esx codes est principalement lié a
'adaptation, en prenant en compte diverses camngmitechniques telles que la rapidité de
traitement (I'information orale est traitée plugpidement qu’une information écrite) ou
encore la place disponible sur I'’écran sans envalire-mesure I'image (Becquemont, 1996).
Ainsi, les effets de la présence de sous-titredassapmpréhension peut étre dépendante des
caractéristiques du spectateur, telle que sa cempétde lecture, ainsi que sa capacité a

intégrer les informations provenant de plusieurs &es.

Les films comme support expérimental

Les paragraphes précédents permettent de compreéndpuel point les processus
individuels d’attention et de perception peuvent @omplexes. De par ce fait, il découle que
la perception simultanée, par différents canaux,dd&rents types d’information peut
s’avérer d’autant plus délicate a étudier. En effééen que Zacks et Magliano (2011)
postulent que regarder un film peut se rapprockdredpérience vécue dans une situation de
« la vie quotidienne », un film est source d’unamgie variété d’informations, certaines se
rapprochant de celles du quotidien et d’autrestétaa spécifiques, c’est-a-dire de l'ordre de
la fiction. La premiére catégorie peut se rappodedes images décrivant une scéene

assimilable a ce que 'on pourrait rencontrer tiesgours, un couple assis sur une terrasse de
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café par exemple ; les dialogues, eux aussi corlgsra une situation ou I'on entendrait une
discussion réelle entre deux personnes (Bubel,)2088tains éléments écrits peuvent méme
étre rapprochés des nombreuses situations quotgBemans lesquelles nous sommes
confrontés a un matériel écrit (panneaux de sigatdin, notices explicatives, documents de

travail, brochures publicitaires, etc.).

En ce qui concerne les informations tres spéciiqilian film, on distingue par exemple tout
ce qui est lié a la métrique cinématographiquesélaction des plans, de leur ordre et de leur
durée constitue le montage (Bordwell et Thomps®&i@912009 ; Brunick, Cutting et Delong,
in press; Carroll et Seeley, in press; CuttingLéng et Nothelfer, 2010 ; Germeys et
d'Ydewalle, 2007 ; Mitry et King, 1997 ; RedferrQ®). Ainsi, la maniére dont les différents
plans sont organisés en séquences, tout commectm favec laquelle les séquences
s’enchainent, est représentative d’'une intentiotralesmettre de I'information au spectateur.
En outre, tous les effets de style, tels que laienande filmer les différents plans, sont
également porteurs d’information et peuvent modifée perception du message principal,
c'est-a-dire la trame globale du film (Nothelfegldng et Cutting, 2009). Le film apparait
donc comme une forme extrémement complexe a limtérde laquelle les actions et les

réactions, extrémement nombreuses, s’exercent antmment (Merleau-Ponty, 1947).

C’est au regard de toutes ces considérations gsdim particulier doit étre apporté a la
sélection des films et des séquences de film ase lde nos études. De ce fait, choisir un
genre cinématographique particulier permet d'assure certaine continuité autour de
laquelle plusieurs éléments peuvent étre étudi&st @insi que, parmi les grands courants

historiques du cinéma, celui initié par Alfred Hiitock s'est imposeé.

Ce grand realisateur, producteur et scénaristaf gftectivement d’'une certaine
renommeée, qui se base en grande partie sur sasaaiér 'image. Dans une interview donnée
a Nielsen (2004), Bordwell explique que lorsquen I®intéresse a Hitchcock, on se retrouve
face a la manipulation du spectateur et a la mamiént certains types d’attitudes, d’émotions
et d’'attentes sont générés et manipulés avec waragrcréativité. Or, et malgré la citation
proposée en début de ce chapitre, ce réalisateunaigisait pas uniqguement I'image, la
bande sonore et les dialogues jouant égalementand gble dans ses ceuvres (role central
des informations linguistiqgues échangées a I'écrihmjest pas question ici de proposer une
analyse de I'ceuvre du cinéaste ou des techniguédsemployait, simplement de mettre en

avant les qualités de ces films qui les renderg &@equats pour une utilisation dans les
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recherches expérimentales. Ainsi, tout au long réeberches présentées dans la seconde
partie, les séquences utilisées sont systématiquteexéraites de films d’Alfred Hitchcock,
avec l'exception d'un film de Francois Truffaut,v&inent Dimanche (« son film le plus
hitchcockien » ; Orr, 2005 ; Holmes et Smith, 2000)

Chapitre Il — Sous-titrage et mémorisation des éléments d’'un i :

saillance des informations et modélisations

There is no terror in the bang, only the anticipatiof it

Alfred Hitchcock

Lorsque I'on regarde un film, toutes les informat qu’il pourra nous apporter sont
susceptibles de traitements a différents niveaux. plus, certaines informations peuvent
prendre un relief particulier, a un moment donndildy et devenir "saillants". Selon la revue
de questions proposée par Landragin (2004), ltasaé (aussi nommée prégnance) est une
notion issue des recherches en perception visetllee référe, de facon trés simple, a
I'’émergence d’une figure sur un fond (Schmidt, 200Ho-Phuoc, Guyader, Guérin-Dugue,
2010 ; Schnedecker, 2009). Cependant, la saillpeoseptive est due aux différences entre
un item-cible et ses voisins, ainsi qu'a la siniiéades voisins. De cette fagon, si tous les
items sont différents les uns des autres, aucuseree saillant. Par ailleurs, la saillance peut
eégalement étre appliquée a la perception du langagtins mots pouvant étre rendus plus
saillants par la tournure de la phrase ou parflaune de présentation (en gras, par exemple).
Dans un film, la saillance se référera au fait geaines informations (dialogues ou images)
vont prendre un certain relief et pourront ainseruire le pas sur les autres informations

présentées simultanément.

Au-dela du concept de saillance, nous avons saulgifait qu’un film est un tout, une
source d’information en lui-méme et dont le senpedé non seulement des différentes
informations fournies, mais également de la facamtdcelles-ci sont agencées et

interagissent. Ainsi, il est difficile d’évalueitipact de chaque source d’information de fagcon

Sy n'y a pas de terreur dans le" bang", seulement dans son anticipation". Traduction de l'auteur.
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individuelle car c’est leur degré d’interaction gan partie, pourra déterminer le traitement
qui sera opéré. Par exemple, lors d’'une scéne qraiagoniste se trouve dans une piéce, un
vase sera d’autant plus visible si le protagoristient a la main que s’il était posé sur une
commode. Ceci s’explique par l'interaction de l'etbfle vase) avec le protagoniste (qui tient
une place importante dans I'histoire). Mais il ¥galement tout ce que cela sous-tend du
point de vue des attentes du spectateur, en nelatiec ses connaissances sur le monde et sur
les films (le vase va-t-il tomber ? Est-il un élémna@nportant pour l'intrigue ? Etc.), et qui

pourront générer chez lui un intérét tout parteuli

Saillance et degré d’interactivité de I'information

La notion de saillance est fortement liée aux @ssas attentionnels dans la mesure ou
un objet saillant pourra en partie diriger I'atient vers lui, comme par exemple un rond
rouge présenté parmi un ensemble de ronds noinsi,Aiun des criteres la caractérisant est
la contextualité, puisqu’un élément n’est saillgné par rapport au contexte dans lequel il est
présenté, et non de fagon isolée. Mais ce concept pas tout a fait aussi simple et les
chercheurs proposent des dichotomies selon laenaturorigine de la saillance. Landragin
(2004) propose, par exemple, de prendre en compesaillance dite « physique » et une
saillance « cognitive » (voir également EinhduRertjshauser, Frady, Nadler, Kénig et Koch,
2006 ; Engmann, Hart, Sieren, Onat, Konig et Eiskgu2009). La saillance physique
reléverait ainsi des caractéristiques du messagdeoliobjet percu qui font que celui-ci
ressort parmi les autres. Dans le cadre de films-sitrés, I'apparition des sous-titres a I'écran
peut étre considérée comme une forme de saillahgsique du message, pris dans sa
globalité. La saillance cognitive se réfere aux amégmes cognitifs de l'individu, c’est-a-dire
gu’elle dépend de ses représentations mentalesegdmtentions, de I'attention contrdlée, de
la mémoire a court terme ou encore de ses émotibde ses expériences personnelles (Ho-
Phuoc, Guyader, Guérin-Dugué, 2010 ; Schnedeck#9 2 Van Dijk et Kintsch, 1983).
Dans le contexte d'un film, la saillance cognitipeut correspondre aux attentes des
spectateurs par rapport a l'intrigue (s'ils ontlalbbande annonce par exemple), ainsi que de

leurs objectifs de visionnage.

Ces deux formes de saillance peuvent ainsi seungdrassociées a la situation dans laquelle

un film (sous-titré) est visionné et pourront cdiwginer, dans une certaine mesure, la facon
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avec laquelle les informations sont traitées. Neaisons dans la partie présentant certains
modeles théoriques de la compréhension que ceggsws ne sont pas indépendants mais

fonctionnent en interaction constante (Perron, Bp02

Une autre dichotomie consiste a distinguer ldssaik dite « exogene » de la saillance
« endogene ». Dans son travail de thése, Fernd20&p) nuance cette distinction, puisque
certains recouvrements s’opérent entre les dewsstyge saillance. La saillance exogéne est
fortement reliée au concept d’efficience (WolfeHatrowitz, 2004 ; Yantis et Egeth, 1999),
lors d’'une recherche visuelle par exemple, ou lidecva ressortir ou « sauter aux yeux », et
cela indépendamment du nombre d’éléments afficipEcé a des effets cinematographiques
par exemple, ou un objet peut étre montré en cotdewlis que le reste de I'image est en noir
et blanc). Les processus endogenes, comme leur’maligque, font référence a la direction
volontaire de I'attention. Un exemple de ceci dedai chercher un indice a I'écran, lors du
visionnage d'une intrigue policiere, ou lattentima étre dirigée afin de le retrouver

rapidement, c’est-a-dire de le rendre saillant.

Quelle que soit la distinction opérée, nous posvétablir deux constats : le premier
tient au fait que la saillance est en fort lien@abattention, que ce soit de fagon automatique
lorsque l'objet est saillant par rapport a son emuiement, ou volontaire lorsque les
processus attentionnels rendent I'objet saillantseécond point important, qui semble évident
mais qui doit étre explicité, est relatif au traint de I'information : plus une information est
saillante (ou mise en saillance), plus 'allocattbattention sera élevée et ainsi davantage elle
sera traitée (dans le temps mais également enrgledo) par le systeme cognitif (Einhauser,
Rutishauser, Frady, Nadler, Kdnig et Koch, 2006hgriaann, Hart, Sieren, Onat, Konig et
Einhauser, 2009 ; Langragin, 2004).

Dans le contexte de visionnage d’'un film, il essgible de distinguer des niveaux ou des
degrés de profondeur dans I'information présenédensson niveau de saillance. Lorsqu’un

élément se détache des autres, parce qu’il esedionleur ou d’'une forme remarquable,

parce qu’il arrive (ou disparait) brusquement éedan, ou encore parce qu’il est accompagné
d’'un son particulier, alors il prendra une dimensgaillante et sera donc mieux percu et
traité. De la méme facon, si le spectateur recdgestdu visionnage une consigne dirigeant
son attention vers des éléments bien précis, akstléments seraient probablement mieux

percus et traités que les éléments pour lesquelsialconsigne n’a été donnée.
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Comme cela a été brievement indiqué dans linttidn de ce chapitre, un autre
facteur qui influence le niveau de traitement peti€et cognitif des éléments d’un film est le
degré d'interactivité de I'élément cible avec ladres éléments. En effet, les difféerentes
sources d’information d’'un film sont souvent erenaiction les unes avec les autres, de par
leur contiguité temporelle et spatiale, mais égelgntorsqu’elles font référence a un méme
objet. Plus précisément, la présentation d’'unerméiion sur deux modalités se complétant
est considérée comme plus efficace que sa présensair une seule modalité (double codage
de Paivio, 1986). Ainsi, la question « de quellalear était le vase ? » devrait étre plus facile
a répondre si le protagoniste y fait référence dasslialogues (« pourquoi as-tu acheté un
vase vert ? », par exemple) que si le vase étaiplsiment posé sur la commode sans
gu’'aucun personnage dans la séquence n'y fassemé& Ceci appartient donc a une forme
de saillance, induite par le contexte du film, gu&rmet ou non un double codage (en
I'occurrence, visuel et auditif verbal) de l'infoation (Lertola, 2012). Ainsi, c'est la fagon
dont un film est tourné qui va induire le déplacamee l'attention du spectateur vers un
élément ou un autre (Bordwell et Thompson, 1979920Redfern, 2004 ; Smith, Levin et
Cutting, 2012).

Attention et charge cognitive

L'attention est un sujet assez controversé entdggie du fait de la nature complexe
du concept. Elisabeth Styles (2006) met en avafditeque nombre de grands noms de la
psychologie, tels que James (1890) ou encore Bhifif988), ont tenté de donner des
définitions de ce a quoi se rapporte l'attentiomisnque celles-ci n‘englobaient jamais
totalement toute son étendue. Selon Styles (2086);hercheurs ne se rejoignent que sur la
nature limitée de la capacité a traiter les infdrames, mais aussi sur le fait que l'allocation

des ressources attentionnelles peut étre interdil@n

Selon Mazeau (2003), les fonctions attentionnedlest des processus de haut niveau qui
filtrent, commandent et déterminent toutes les tions cognitives (Aron, 2011 ; Baluch et
Itti, 2011 ; Lepsien, Thornton et Nobre, 2001))eelque la perception, la compréhension,
I'apprentissage et la mémorisation. De cette fatmnle de I'attention parait primordial lors
des traitements perceptivo-cognitifs de films. Geutpen effet distinguer deux situations

impliquant l'attention différemment, I'attention leétive et I'attention partagée (Leahy et
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Sweller, 2011 ; Sweller, 2010 ; Van Gog, Paas atlfew 2010). Selon la revue de Chanquoy,
Tricot et Sweller (2007), ce sont ces deux typedteihtion sur lesquels se base la théorie de
la charge cognitive. Un exemple bien connu d’atbensélective sur la modalité auditive est
I'effet cocktail (Handel, 1989), lorsque I'on fots# son attention sur une conversation alors
gu’il y a un haut niveau de bruit environnant isks autres conversations. Concernant la
modalité visuelle cette fois, I'attention sélectpeut également étre comparée a un projecteur
dont tout ce qui est en dehors du faisceau seiiailéifa distinguer (pour les modeles de base,
se référer a Broadbent, 1958 ; Treisman, 1969enoore Deutsch et Deutsch, 1963).

Dans le cas d’un film, le spectateur peut décideparter son attention exclusivement
sur les images ou sur les dialogues, utilisantefdton sélective pour se focaliser sur une
information précise, en fonction de ses besoinsleetses attentes. Concernant l'attention
partagée, Chanquoy et al. (2007) font le lien aNatocation des ressources cognitives.
L'utilisation du paradigme de la double tache pdrde montrer que si 'une des taches est
automatisée, alors il reste davantage de ressopotgd’exécution de la seconde tache. Dans
le cadre de la compréhension de films, ces résutatt trés pertinents lorsque I'on examine
comment les diverses sources d'information, préssnsimultanément au spectateur, sont
traitées. Plus précisément, lorsque I'on regardi@dmndes informations a la fois auditives et
visuelles doivent étre traitées en parallele, aen§uessite d'y porter de I'attention (Kalyuga et
Sweller, 2004, 2005 ; Paas, Renkl et Sweller, 2084eller, 2005a, 2005b). Ainsi, si le
traitement de certaines sources est automatises, lglespectateur disposera de davantage de
ressources pour traiter les autres informationgingerse, si un traitement ne se fait pas de
facon automatique, alors il sera colteux en resssuattentionnelles et pourra engendrer des
perturbations dans le traitement perceptivo-colgdés autres informations. Cette notion de
co(t cognitif est a la base de la théorie de lagehaognitive et prend tout son sens dans le

cas du traitement de documents audiovisuels haaternenplexes tels que les films.

La charge cognitive, qui demeure un concept adsgeaile a définir, dépendrait a la
fois des caractéristiques de la tache et des dapaoiopres a l'individu (Chanquoy et al.,
2007). De plus, les travaux d’Ericsson et Simon9@)9sur la mémoire a long terme ont
permis de rendre compte d’un facteur fortement il dans la charge cognitive, qui est le
niveau d’expertise de l'individu (Artino, 2008).UBl précisément, selon Barrouillet (1996), la
charge cognitive liée a la réalisation d’'une tadgbenée, correspond au niveau d’effort mental
requis par la planification et la mise en ceuvrend’procédure de réalisation, chez un

individu dont les niveaux de développement et daghipe dans le domaine concerné sont
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fixés. C’est ainsi que I'on a pu expliquer le fgite la charge puisse varier sensiblement entre
les individus alors que la tache qui leur étaiposee était la méme. En outre, s'il est possible
de voir des effets de la pratique sur la performeatest parce que les processus impliqués
deviennent automatiques lorsqu’ils sont utilisésgfremment. On peut donc dire que le

niveau d’expertise sous-tend la fagcon dont lesoresgs cognitives seront distribuées.

Dans une situation de visionnage d'un film, I'edfg® pourrait étre en lien avec
I'hnabitude de voir des films de fagcon générale,cales connaissances approfondies liées au
genre cinématographique et avec le degré de faailanalyser des films ou des séquences de
films. Dans le cas d’un film sous-titré, il s’agirdu niveau de maitrise de la ou des langues
(qui vient s'ajouter aux autres "expertises" citéiedessus), du degré de familiarité avec les
sous-titres ou encore des compétences de lectuspeatiiateur. Selon Schneider et Shiffrin
(1977), l'automatisation des processus provoquali@gement des demandes attentionnelles
puisqu’ils ne nécessiteront ni ressources de traite, ni effort, ni acces a la conscience et
leur traitement se fera en parallele plutét qu'énes Pour finir, 'automatisation entraine la
notion « d’irrépressibilité », c’est-a-dire qu’uecteur considéré comme expert, par exemple,
se mettra a lire un message écrit dés gu'il leayezans pouvoir s’en empécher. Ces notions
sont tres importantes a prendre en compte danades @le nos recherches, les traitements
effectués sur les éléments du film étant fortentiygendants de la charge cognitive qu’ils

sont susceptibles d’engendrer.

Ainsi, dans le cadre de la réception de films gdtuss, plusieurs traitements peuvent
étre considérés comme proches et donc susceptildatrainer un phénoméne de charge
cognitive a différents niveaux (d'Ydewalle et Deufgrker, 2007 ; Germeys et d'Ydewalle,
2005 ; Wickens, 2002) : des plus bas niveaux, l6ilsgmobilisent les mémes registres
sensoriels (les images et les sous-titres, par ghe@¢musqu’aux plus hauts niveaux quand ils
mobilisent des traitements cognitifs de méme tyles (lialogues et les sous-titres, par

exemple).

Nous avons mentionné plus haut que l'attentioit kée a la charge cognitive (Leahy
et Sweller, 2011 ; Sweller, 2010 ; Van Gog, PaaSweller, 2010). Le modele de Logan
(2002) permet également de faire le lien entredmsx notions et ce qui se rattache a la
mémoire. De cette fagon, dans son modéle ITAM d@imst Theory of Attention and
Memory), l'auteur avance que l'attention, la catégation et la mémoire sont différents

points de vue d’'une méme action. Il explique amsétre attentif nécessite de catégoriser,
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gue la catégorisation nécessite de se souvenimeesguvenir nécessite d'étre attentif. Nous
en venons ainsi a prendre en compte le role dettaaire, qui est fortement liée a la théorie

de la charge cognitive ainsi qu’a la notion d’atit@m

Roéle de la mémoire dans la compréhension de films

Lorsque I'on regarde un film, il parait évidenteqoous sollicitons en permanence
notre mémoire. Que ce soit pour se souvenir dasescgrécédentes, d’éléments montrés en
début de film qui deviennent pertinents au fil caveloppement de l'intrigue, ou encore pour
se servir de ses propres souvenirs sur le mondsuples films eux-mémes, la mémoire
intervient a plusieurs niveaux. Evidemment, toumowe la notion d’attention et celle de
charge cognitive, le mot « mémoire » souléve debreox problémes lorsqu’il s’agit de le
définir. Il n’est pas pertinent dans ce travailpdendre position quant a une conception de la
mémoire plutdt qu’'une autre. Nous nous servirorss tdemes employés par les auteurs qui
seront cités, sans pour autant postuler que lesepsas ne fonctionnent qu'au travers des

modeles auxquels ils appartiennent.

Cette précision étant faite, la notion de mémépisodique (Tulving, 1972, 2001) est
tres utile quand il s'agit d'expliciter les mécams de la compréhension de film. En effet,
cette composante de la mémoire a long terme staithkes évenements personnels vécus par
I'individu dans un contexte bien défini (lieu, temtc.). Concernant les films, le spectateur
pourrait puiser dans sa mémoire épisodique lorsgisionne un film (en comparant un
évenement filmique avec son expérience personngiie,exemple), notamment lorsqu’il
produit des inférences sur la situation. De plussdu’il s’agit d’expliciter ce que le
spectateur a vu et entendu, la mémoire épisodiqueagintervenir et ce, d’autant plus que le

contexte s’y préte.

Au niveau des formats d'encodage de l'informationm&moire a long terme, Paivio (1971,
1986) a distingué deux types de codes symboligues [es informations a traiter, des
conceptions encore largement utilisées aujourdRaivio et Sadoski, 2011 ; Welcome,
Paivio, McRae et Joanisse, 2011). Il y aurait, el'ypart, un systeme de représentations
verbales ou propositionnelles, qui sont donc liéeslangage, et dont la nature est plutot
abstraite. D'autre part, il y aurait un systemeagage figuratif ou imagé, lié a la perception

de l'environnement et qui serait donc plus confvetr également Morton, 1969). Selon
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l'auteur, ces deux systemes seraient en relatisguiune information entrante par le biais du
systeme sensoriel peut étre codée de facon vesbaleagée. Ceci nous mene a sa théorie du
double codage (Paivio, 2007 ; Lertola, 2012), setmuelle les informations faisant I'objet
d'un codage a la fois verbal et imagé seraientkéex: respectivement dans le systeme
mnésique verbal et dans le systéeme mnésique intagdouble codage rendrait ainsi compte
d'un rappel plus efficace et plus durable par rap@pain seul codage (visuel ou imagé) ; en
bref, une situation de double codage faciliteraipprentissage. Toutefois, cette hypothese
théorique sur les effets incontestables du doubldgage a é€té remise en question par
I'nypothese théorique d'une meilleure distinctivéted'une meilleure mise en relation des
informations en mémoire (voir Richardson, 1999).

Quoi gu'il en soait, il est relativement aisé denpoendre a quel point cette théorie peut
étre utile lorsque I'on étudie la compréhensiomaemémorisation des éléments d'un film,
puisque certaines informations ne seront présemp@essur une seule modalité, visuelle ou
auditive, tandis que d'autres peuvent étre préssrsidr deux modalités (Thompson et Paivio,
1994). Pour reprendre l'exemple cité précédemnserg protagoniste du film désigne un
vase vert et y fait référence dans les dialoguey, daurait davantage de chances que le
spectateur s'en souvienne que si le vase étaitesimept montré a I'écran. Mais cet effet peut
également s'appliquer aux aspects verbaux d'unlfiireque le spectateur est mis en présence
a la fois d'un langage oral et écrit (Paivio, Plitialk et Rowe, 1975 ; Stenton, Péchou,
Vaillant-Sirdey et Tricot, 2005). Ceci est donackes lors du visionnage de films sous-titrés,
méme si l'effet positif induit par ce double codggeit étre nuancé par des effets liés a la
répétition d'une méme information sur des modaliié&rentes (Sweller, 2005b).

Concernant toujours I'encodage de l'informatiom@&moire, Craik et Lockhart (1972)
ont donné des précisions quant a la nature desétémui peuvent l'influencer (Craik, 2002 ;
McLeod, 2007 ; Thapar et Mc Dermott, 2002 ; TarGauthier, 2000). En effet, les auteurs
postulent que I'encodage n'est pas forcément umignieinfluencé par la durée d'exposition
au stimulus, mais que la profondeur du traiteméfiecwié sur l'information jouerait un réle
primordial dans la qualité et la durée de la rédentAinsi, un traitement des caractéristiques
superficielles (descriptives) du stimulus donnéea k& une performance de rappel moindre
par rapport a un traitement des caractéristiquas ptofondes, sémantiques par exemple.
Nous verrons par la suite que ceci est trés irgargs d'un point de vue linguistique
notamment, lorsque I'on examine le rappel de matsedautre langue, selon que l'on a acces

ou non a la traduction de ce mot dans sa languéndmite lors de la prise d’information.
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Pour conclure sur la mémoire a long terme, Tul\(it@j71) apporte également une précision
importante, qui est encore répliqguée aujourd’heicdes moyens techniques actuels (Gilbert,
Armbruster et Panagiotidi, 2012 ; Pastotter, KlieglBauml, 2012 ; Xiao, Ding et Guo,
2011). Suite a des recherches empiriques, l'agepiique que plus le contexte d'encodage
est proche du contexte de récupération, meillewwea da performance de rappel
(Hollingworth, 2009 ; Baddeley, 1990). Cette affation est trés importante a prendre en
compte lorsque l'on choisit lI'instrument de mesyue sera utilisé pour le rappel, puisqu'il
pourra fortement l'influencer (Kolers, 1975, 1971685 ; Blanc et Brouillet, 2003). Dans cet
esprit, nous testerons plusieurs contextes de ééatipn, induits par la présentation d'images

du film, par exemple.

Le second registre de la mémoire que nous allbosdar est la mémoire de travail, un
systéeme a capacité limitée qui maintient I'inforratsous un contrdle attentionnel pendant la
planification et I'exécution d’'une tache (Baddel@®02, 2003, 2007 ; Dudai, 2012 ; Engel,
2002 ; Gyselinck, Jamet et Dubois, 2008 ; MayeiMetreno, 1998). Selon Gaonac'h et
Larigauderie (2000), c’est une mémoire qui a ungbtiofonction, le traitement des données
et leur maintien temporaire, ainsi que le maintles résultats d’opérations effectuées sur ces
données. Certains auteurs (proposant une concegitiariurale de la mémoire) considerent la
mémoire de travail comme un systéme a part enfi@ie le modéle de Baddeley et Hitch,
1974), tandis que d'autres (proposant une coneefiimctionnaliste) I'assimilent a une zone
activée de la mémoire a long terme (Cowan, 19889519%oir également le modéle ACT
d’Anderson, 1983).

Quoi qu’il en soit, la notion de mémoire de trayah association avec celle de mémoire
épisodique, permettrait de rendre compte des psasede traitement et de stockage de
nouvelles informations (telles que celles présentdans un film, par exemple). Plus
précisément, la mémoire de travail combine [linfation on-line (percepts) avec
I'information off-line (de la mémoire a long termpdur créer des représentations internes
temporaires orientées par la tache en cours (D264R). Ce processus s'opererait grace a la
récupération d'informations en mémoire a long terrmeec un appariement ou une
comparaison entre les informations activées en rirénde travail et celles de la mémoire a
long terme. Dans le cadre de la compréhensionide domme nous le verrons dans la partie
modélisation la mémoire jouera un grand role dans ['élabomatiune représentation
cohérente de la situation décrite a I'écran, ajosidans I'évolution de cette représentation au

fil du déroulement de la scene a I'écran (donc'ateiMée et de l'activation de nouvelles
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informations). En outre, selon Dudai (2012), lesitaits génériques des films (liés a leur
découpage en plans et séquences) semblent entrés@mance de facon optimale avec les

capacités (limitées) de la mémoire de travail.

De plus, selon Gyselinck, Jamet et Dubois (20@BYyersion révisée du modele structural de
Baddeley (2000) propose l'addition d’'un « bufferis@plique » au sein de la mémoire de
travail qui jouerait plusieurs réles. En outre,bedfer permettrait d'associer et d'intégrer les
informations multimodales (par exemple, lI'inforntettiauditive et I'information visuelle, qui

ne sont donc plus traitées séparément), de coesdiéd informations audiovisuelles en
mémoire a long terme, mais également d’accedeirdasmations déja stockées en mémoire
a long terme pour faciliter le traitement des infations provenant des stimuli. Lorsqu’un
individu doit traiter les informations d’'un film,ecbuffer jouera un réle primordial, non

seulement pour la compréhension, mais égalememntigpouemorisation de la séquence.

D'un point de vue fonctionnaliste, la mémoire devail est considérée comme une
zone activée de la mémoire a long terme, l'attanpiouvant activer une zone restreinte au
sein de la mémoire de travail, appelée le focientitinnel. Selon Cowan (1988, 1995), les
éléments activés peuvent étre placés dans le fatteistionnel de fagon active ou de fagon
automatique. Dans la modalité active, le faiscedéentionnel est dirigé de facon contrélée
vers |'élément attendu. Dans la modalité automafitpifaisceau est automatiquement dirigé
vers un élément inattendu si celui-ci est inhabigtgu'il n'a pas fait I'objet d'une habituation
préalable. Ces éléments nous ramenent donc auptaessaillance, cognitive ou physique,

développé au début de cette partie.

Pour aller un peu plus loin concernant le role denmémoire de travail, il faut
s’intéresser a la mémoire de travail a long terore,concept développé par Ericsson et
Kintsch (1995). En effet, la mémoire de travaikfepartie de la mémoire a long terme. Plus
précisément, la mémoire de travail a long termestitrerait une extension des capacités de la
mémoire de travail, liée a une expertise dans unailte de connaissances donné (Artino,
2008). Cette expertise permettrait de mettre eoepties procédures efficaces et rapides de
stockage et de récupération des unités de conna&s®a jeu. De cette facon, la mémoire de
travail a long terme a pour fonction de stockerheces de récupérationefrieval cue} des
connaissances qui ont pu étre utilisées dans lsatan d'une tache antérieure pour laquelle

l'individu a développé son expertise.
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Ce concept sera tres utile lorsqu’il s’agit d’évalla mémorisation d’un film et d’autant plus
si I'on propose des taches de rappel indicé ail/idd. C'est ainsi que la notion d'expertise
tient une place centrale dans la théorie de lageheognitive. C'est en effet elle qui explique
pourquoi une tache est d'autant plus facile a dgéagu'elle I'a déja été plusieurs fois
auparavant. Par ailleurs, et comme nous l'avonpréaédemment, plus I'exécution d'une
tache est automatisée, plus il y a de ressoursesmibles pour I'exécution d'une autre tache.
Un exemple de ceci peut s'appliquer a la compréterde film : lorsque les dialogues de
celui-ci sont proposés dans la langue maternellesphctateur, le traitement de sa langue
native se faisant de fagon automatique, il redtsrtdfisamment de ressources attentionnelles
et cognitives pour le traitement des autres infoiong, provenant des images par exemple.
En revanche, lorsque les dialogues sont dans mgeidapeu maitrisée, on peut supposer que
le spectateur doit mobiliser davantage ses resssyraur le traitement de ces informations

auditives, laissant alors moins de ressources tpaiter les autres informations.

Compréhension et apprentissage : les documents maieédias

De facon générale, la compréhension combine leodis (lu ou entendu) ou le
document présenté, et les connaissances de ldldigui traite ces sources. Ainsi, la
compréhension peut étre décrite comme la confriontantre le discours (son contenu, sa
structure) et les connaissances de l'apprenars, Idasadre restreint de la capacité limitée de
la mémoire de travail (Gyselinck, Jamet et Dubd2§08). Dans le champ de la
compréhension de textes, le résultat de cette amotafion est appelé le modéle de situation.
Ce terme a été introduit par Van Dijk et Kintsc®&2®) comme extension de leur modele, et
constitue le plus profond de trois niveaux de ¢éraignt (les deux autres sont respectivement la
représentation de surface du texte et la basexde peopositionnelle). Selon la revue de
Chanquoy et al. (2007), le modele de situation isarae représentation qui integre
I'information fournie par le message aux connaissamntérieures des apprenants, tout en les
réorganisant (voir également Bailey et Zacks, 20Dutke et von Hecker, 2011 ; Graesser et
McNamara, 2011).

En outre, le modele de situation pourra étre igtégn mémoire a long terme, avec les
éventuelles nouveautés contenues dans le discbursrd donc également un rdéle dans la

mémorisation de film). Lorsqu'une information n'pss explicitement donnée dans le texte
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(ou tout autre document, comme un film par exemglaflividu pourra compléter le modéle
avec ses propres connaissances par le biais dedaqgtion d'inférences. Dans la version
révisée du modele de Kintsch (1988, 1998), basderte et modele de situation sont
confondus dans un réseau de propositions. Ainsegdeesentation élaborée par le lecteur (ou
dans notre cas, par le spectateur) sera orientégni@d@e vers la base de texte ou vers le
modéle de situation en fonction des connaissancéscteur (spectateur), en fonction du texte
(ou du film) et en fonction des objectifs de leetfou de visionnage). La différence entre

mémoriser et comprendre reposera alors sur lat§udsila représentation élaborée.

Selon de nombreux auteurs (Chanquoy et al., 20Byselinck, Jamet et Dubois,
2008 ; Leahy et Sweller, 2011 ; Mayer, 2005 ; SevelR005a), la compréhension d'un
document multimédia implique de comprendre en demidifférentes parties du document,
représentées selon des codes ou des formats difgsont mutuellement référencées. Par
exemple, le traitement d'un texte illustré produie meilleure compréhension qu'un texte
seul, mais seulement si l'image est pertinentapettotalement redondante avec le texte. En
revanche, il est également possible d'observeffahde partage de I'attention car on ne peut
pas lire un texte et regarder I'image en méme tef@pa-Shaul, 2003). En effet, le code
imagé a pour fonction de compléter le modele deasdn et méme de guider l'activité
inférentielle, mais seulement si le référencemeutiuel entre texte et image est compris. Des
difficultés peuvent ainsi survenir lorsque ce guoitd®tre compris est intrinsequement trop
complexe, c'est-a-dire trop éloigné des connaigsade l'individu ou quand le support génere

des traitements interférents.

Dans le cadre de la réception d'un film, la présete sous-titres a I'écran pourrait donc
engendrer un effet de partage de l'attention defresous-titres et les images, générant ainsi
une charge cognitive élevée (Ben-Shaul, 2003 ; albéalle, Praet, Verfailie et Van
Rensbergen, 1991 d'Ydewalle, Van Rensbergen et Pollet, 1987 ; Jemse8harkawy,
Dantrudhi, Burch et Hsu, 2000 ; Lavaur et Nava,®00eahy et Sweller, 2011 ; Sweller,
2010 ; Van Gog, Paas et Sweller, 2010). D'un audté, si les images (et leur enchainement)
ainsi que les sous-titres ne posent pas de prolpamieulier (trame simple et dialogues peu
denses), alors leur traitement ne devrait paspé&lrieirbé et pourrait méme étre facilité du fait
du double codage de linformation. De plus, comela @ été mentionné précédemment, le
niveau d'expertise de l'individu jouera un grantk dans les processus impliqués dans la

compréhension d'un document multimédia.
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De facon générale, l'expertise correspondrait &reml0 ans de pratique pour un
individu, ce qui impliquerait que les spectatewslies pourraient étre considérés comme des
experts du traitement de l'information filmiqueait donné que l'expertise permet de réduire
considérablement le colt cognitif lié aux tacheésest possible d'utiliser les ressources
libérées dans le but de mettre en place des statdg traitement, pour une lecture optimale
des sous-titres par exemple. Par ailleurs, les aiessances en mémoire a long terme sont
organisées en schémas plus ou moins complexegelEse est caractérisée par I'activation
de I'un de ces schémas structurés et réduit lagehem mémoire (Gyselinck, Jamet et Dubois,
2008 ; Jamet, 2008).

Les effets liés a l'expertise de l'individu netspas les seuls a pouvoir influencer la
réception d'un document multimédia. En outre, dieffie la modalité pourra également
faciliter la compréhension d'une maniere quasi eppa l'effet du partage de l'attention. De
nombreux auteurs ont ainsi pu démontrer la sup&iatu traitement audiovisuel sur le
traitement visuel simple (Jeung, Chandler et Swell®97 ; Leahy, Chandler et Sweller,
2003, par exemple). Le principe est d'utiliser cisaux différents pour ne pas surcharger l'un

des composants de la mémoire de travail.

Dans ce cadre, la théorie des ressources de Wi¢R808) permettrait d’expliquer et prévoir
les performances humaines lors de la réalisatiotédiees multiples. En effet, I'apport de
Wickens a été de préciser que les performancea ehdrge cognitive engendrées par une
situation ne dépendaient pas que des aspects tgtiéstie la tAche, mais surtout de la fagon
avec laquelle les ressources sont partagées divaliteent, dans le temps et selon les
modalités sensorielles. Plus précisément, Wick28682) postule que le risque d’interférence
entre deux taches, impliquant une surcharge ceognitest fonction de la quantité de
traitements a effectuer, de la proximité entrediesx taches et de la fagon dont sont allouées
les ressources. Ainsi, et pour en revenir aux ®ftet modalité, Wickens distingue quatre
dimensions des ressources de traitement : le tgpeode manipulé (spatial ou verbal), la
modalité sensorielle impliquée (vision ou auditiohgtape de traitement de l'information
(encodage/traitement ou réponse) et le mode densép¢moteur ou vocal). Ces quatre
dimensions sont représentées graphiquement sdoisria d’'un cube (figure 1) et permettent

d’estimer les combinaisons optimales pour éviteminimiser la surcharge cognitive.
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Figure 1 : Le cube de Wickens représentant les quatre dimesnsie sa théorie:
modalité visuelle ou auditive, code spatial ou ekrléponse vocale ou manuelle
(mécanique), avec trois stades: encodage, traitemégonse

Cet effet de modalité explique parfaitement lalfi#cigénérale avec laquelle les spectateurs
peuvent traiter un film, qui est pourtant constitligne multitude d'informations différentes a
traiter, souvent en simultané, et selon une cartedemporelle liée au déroulement visuel et
sonore du film. En revanche, une précision estpirapr a cet effet de la modalité, puisqu'il
ne pourra étre obtenu que si les multiples sourtegormation sont essentielles a la

compréhension.

Ceci introduit un dernier facteur en lien avecnesdalités sur lesquelles est diffusée
I'information : I'effet de redondance (Sweller, i) 2010 ; Van Gog, Paas et Sweller,
2010). Cet effet se produit lorsque la présentatiame information complémentaire vient
perturber I'apprentissage. La redondance de I'mftdion, c’est-a-dire le fait de présenter la
méme information sur deux modalités (visuelle atitate, par exemple), impose une charge
cognitive supplémentaire car I'individu devra teajtrelier et coordonner, ces deux modalités.
De cette facon, les ressources de la mémoire dailtseeront utilisées pour traiter le matériel
supplémentaire afin de vérifier si celui-ci estlam avec l'information initiale : ce n’est

gu’apres avoir traité I'information que I'appreng@urra s’apercevoir que c’était inutile.

Cela étant, I'effet de redondance est lié au nivdaxpertise puisqu’'un matériel
redondant peut étre facilitateur pour des individosices, mais aura des effets négatifs sur

les performances d’experts. Plus précisément, dividu novice ne peut traiter chaque
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source d'information que partiellement, et le recement offert par le traitement paralléle de
deux sources redondantes pourra donc lui permetimbtenir des informations plus
completes. A linverse, lindividu expert est pdadiment capable de traiter les sources
d'informations offertes et n‘a nul besoin d'aveites a une information redondante avec celle
gu'il a déja traité : lorsqu’une information redantk est présentée, un expert lui accordera de
I'attention et traitera cette information une ndlevéois, avant de pouvoir s'apercevoir que
c'était inutile. Cela a pour conséquence de luefagierdre des ressources et du temps qui

auraient pu étre utilisés pour traiter une autrec®d’information.

Cette derniére hypothése prend tout son sens ldrs@git de prendre en compte les
films sous-titrés intralangues. En effet, lorsqufilm est présenté avec des sous-titres qui
sont dans la méme langue que celle des dialogaestulation est clairement redondante au
niveau de I'information verbale. La théorie de heaige cognitive laisserait ainsi supposer que
les spectateurs dont c’est la langue native qupEstentée sur deux modalités pourraient étre
considérés comme des experts, la redondance emagerainsi une forte charge cognitive
intrinseque et donc des perturbations dans leetraiht et la mémorisation des informations
du film. A l'inverse, les spectateurs dont ce n'pas la langue maternelle et qui sont donc
novices devraient obtenir un effet bénéfigue ddecetdondance (Mayer, 2001, 2005 ;
Sweller, 2005b), bien que la mise en place de é&gies d’allocation des ressources

attentionnelles au cours du visionnage pourraitutercces effets.

Sweller (2005a) distingue également trois souraegltarge cognitive : intrinséque,
extrinséque et pertinente. La charge intrinsequééssa la difficulté de la tache, c’est-a-dire
au nombre d’éléments qui seront traités simultamére mémoire de travail, ainsi qu’a leur
degré d’interactivité (la présence de sous-titrdges un film, par exemple, mais aussi plus
simplement la complexité de l'action ou de la tran@e type de charge diminue avec les
connaissances préalables, c’est-a-dire avec lamigtexpertise de l'individu (Artino, 2008) :
'automatisation de procédures ou l'activation dehé&nas stockés diminuent le codlt

attentionnel sur certains traitements.

La charge extrinseque fait référence a la manieee quelle I'information est présentée, en
particulier au format de présentation du matérigbéer. Elle se caractérise donc par ce qui
est susceptible de perturber I'apprentissage, éantrdu travail supplémentaire capable de
nuire a 'apprenant, comme le fait de ne pas meréégende a un graphique, par exemple,

ou encore en lien avec la redondance (le degré&desgité des sous-titres pour le spectateur,
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mais également leur format, auront donc une gramg®rtance). Finalement, la charge
pertinente est directement liée a la confrontatierfapprenant avec un matériel variable, au
fil de son apprentissage, puisqu’elle survient laiss processus d’élaboration et de
structuration des connaissances. Cette charge gopair exemple se manifester lors de la
tentative d'acquisition de vocabulaire par le biggilms sous-titrés (voir également Leahy et
Sweller, 2011 ; Sweller, 2010 ; Van Gog, Paas etl®w 2010).

Ces différents types de charges cognitives auradienteffets additifs, c’est-a-dire que
si 'une d’entre elles est trop élevée, cela gérnesaautres processus de traitement et les
charges qui y sont associées. Cependant, s'iiféstiel de diminuer la charge intrinséque, il
sera possible de limiter la charge extrinsequawadrfser la charge pertinente. Si les charges
restent faibles, cela permettra une augmentatian efforts de l'apprenant consacrés a
I'élaboration de schémas en mémoire, permettaisi am apprentissage et une augmentation
du niveau d’expertise. Cette élaboration réduiragpessivement pour I'individu la charge
intrinséque de la tache, libérant alors des resssucomplémentaires pour des traitements
utiles a I'apprentissage (voir Artino, 2008 ; SwellVan Merrienboer et Paas, 1998). Enfin, si
De Jong (2010) et Holton (2009) ont critiqué lesdements de la théorie de la charge
cognitive, il n’en reste pas moins qu’il s’agit oanstruct opérationnel particulierement utile
afin d’expliquer et de prédire les performancessdiet en situation de taches multiples

(notamment dans la compréhension de films soués}itr

Modélisations

Pour aller plus loin, nous allons exposer ci-apesains modeles théoriques pouvant
aider a rendre compte plus spécifiguement des nsnaa cognitifs impliqués dans la
compreéhension de film. Nous présenterons un magiéla 'avantage de prendre en compte
la situation de visionnage dans sa globalité, €edire a la fois le film et le spectateur. Ce
modéle, proposé par Perron (2002b) demeure tréérgérsans entrer dans le détail des
mécanismes cognitifs individuels, mais permet dabt dans un premier temps une vue
d’ensemble. Ensuite, nous exposerons des thédugsiplées, en commencant par le modele
de Schnotz (2005), qui s’inspire directement deslétes de la compréhension de texte et
s'appligue aux documents audiovisuels. Nous présems ensuite la théorie de
I'apprentissage de Mayer (2001, 2005), puis le reodé Moreno et Mayer (2007), dont le
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bénéfice est de prendre en compte les procességdation métacognitifs entrant en jeu lors
du traitement des documents multimédias. Il e$¢ ake préciser ici que I'apprentissage est
considérée comme une compréhension profonde du ielaaédiovisuel. Ces modeles seront
exposes a la lumiere de la compréhension de filmgplas particulierement, interprétés

lorsque les sous-titres viennent s’ajouter au émtant que source verbale additionnelle.

Le cercle heuristique de Perron (2002b)

Dans son article de 2002 intitulé « Faire le toaida question », Perron met en avant
le fait que le spectateur se sert des méme pracessaeptifs et cognitifs pour comprendre un
film et pour comprendre I'environnement dans leqlelt. Ainsi, I'auteur se sert de termes
empruntés a la psychologie cognitive (Fayol, 19&®rtin et Rousseau, 1993 ; Neisser,
1976 ; Schleiermacher, 198@dur décrire la nature des processus mis en ptaisgue I'on
regarde un film. Le premier de ces processus eshdant, « bottom-up », et se réfere a un
mode de perception dirigé par les données liées curactéristiques élémentaires des
informations percues. Le traitement est automatejise fait de la partie vers le tout, c’est-a-
dire du particulier au plus général. Le second @seas est descendant, « top-down », il est
dirigé par les concepts, c’'est-a-dire les reprégmts cognitives abstraites (ou schémas) qui
précisent les propriétés geénerales dun type d'médion. Le traitement s'effectue
stratégiquement du tout vers la partie, du géngmaparticulier. Le spectateur construit au
préalable une représentation de la situation ensceti vérifie ensuite si les données y

correspondent.

S’inspirant de Bordwell (1985), qui postule qu'uihéorie de I'activité du spectateur
doit reposer sur une théorie générale de la paocegt de la cognition, Perron (2002b)
s’appuie sur le cercle herméneutique tel qu’ile@adscrit par Schleiermacher (1987). Selon ce
dernier, on ne peut obtenir une représentatioradetélité gu’en comprenant le détail, mais
on ne peut totalement comprendre le détail quesid une vue d’ensemble du tout. C’est
ainsi que I'on commence a entrevoir la notion deleg chaque processus influencant l'autre.
Pour aller plus loin, Perron (2002b) parle d’hedigise pour tenir compte de la
compréhension du spectateur. Cette notion estidéfimmme une méthode d’exploration,
composée d’évaluations successives et d’hypoth@sessoires, sans garantir une réponse ou

une solution claire et précise. Le systéme de comgation du cinéma étant
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monodirectionnel, pour compren, le spectateur doit inférer les visées de la namaé
partir des indices fournis a I'écran. C’est deeét;on que Perron (2Cb) s’inspire du cercls

percepif proposé par Neisser (1976) pour élaborer sodedreuristique (figure 2
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Figure 2 : Cercle heuristique de Perron (2002b)

Selon l'auteur, le mode ascendant peut gouverneydke perceptif pour prélever d
données pertinentes attiverdes structures cognitives approprieesir¢galement Redfer!
2004) D’un autre coté, si les données audiovisuellesadies coincident avec un sché
cognitif pré-existantle mode descendant prend le relais. Ainsi, celeaémontre avec ur
grande efficaité le fait que les quatre phases de la compréberss déroulent toujours
facon cyclique. Perron (20b) présente les étapes qui jalonnent I'extérieurcelcle de la

facon suivante :
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1) linformation est sélectionnée en fonction de digponibilité d'un schéma cognitif

susceptible de fournir une base d'accueil assiiadat 2) l'information prélevée est traitée et
donc transformée de facon a en conserver une fpluseou moins abstraite ; 3) l'information
abstraite est intégrée et comparée avec cellescldéma cognitif, schéma qui sera alors
confirmé ou modifié; et 4) le schéma cognitif airésiisé dirigera la sélection (ou le rejet) de

l'information en fonction de sa nouvelle disponibil

Ce modele de ce que l'auteur appelle la « speetai-progression » a une valeur trés
forte lorsqu’il s’agit de conceptualiser la sitwatidans laquelle on regarde un film. L'un des
principaux atouts de ce modéle est sa nature eylimi permet de rendre compte a la fois de
la complémentarité et de I'interactivité des precssengagés, mais également de leur nature
répétitive. Ce dernier point rend possible la mese lumiere de la nature profondément
dynamique de ces processus, qui permettent deuediger les connaissances au fil de la
perception et du rappel de nouvelles informatidessecond atout majeur repose sur le fait
que cette modélisation prend en compte le spectatdui accorde méme une grande place.
Selon les mots de Perron (2002b), appliquer uneaddm heuristique c’est admettre que le
spectateur est en quéte de connaissances adapséasbat premier, qui est de progresser
dans le récit filmique. Bien qu’il n’entre pas ddasdétail des mécanismes cognitifs mis en
jeu, ce modele permet, d’'une maniere descriptilajoit une vision globale de la situation
créée entre le spectateur et le film, entre semaissances et ses attentes et les informations

qui lui sont fournies.

Le modele intégratif de la compréhension des tex¢¢ des images de Schnotz (2005)

Le modele de Schnotz (2005) se réfere principairada compréhension de textes
accompagneés d’'images. Cependant, le principe ada bu modele pourrait s'adapter au
visionnage de film, et notamment de films sougsitra condition de prendre en compte la
nature dynamique et les contraintes temporellesedgpe de matériel (Ben-Shaul, 2003). Le
modele intégratif de Schnotz présente l'intérékpleiter davantage les structures cognitives
en jeu lors de la réception de documents multinsedia premiere version du modele (1999)
avait pour principale originalité de prendre en ptan’effet de la présence d’'images lors de
la compréhension de texte (Gyselinck, Jamet et Butad08). En 2005, le modele a été

modifié (voir figure 3) de facon a y intégrer lespacts multimodaux du traitement de
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documents multimédias. Ce modéle aborde de fagplicez les aspects liés aux modalités

sensorielles et aux systéemes mnésiques.

Mémoire Schemas cognitifs
a long terme
¥ ¥
Mémoire de Représentations Modéles mentaux
travail propositionnelles
M emaire de travail Mémoire de travall
auditive vislelle
A A A 4
Canal auditif Canal visuel
ReQIs‘res Oreille / Registre auditif Yeux ! Registre visuel
sensoriels 7 % 7 X
Texte parle Sans Images Texte ecrit Visuel Images

Figure 3 : Modele intégratif de la compréhension des textees images (Schnotz, 2005)

Ce modeéle postule I'existence d'une architecturgnittve dans laquelle plusieurs
registres mnésiques cohabitent, notamment une mérdeitravail aux capacités limitées et
plusieurs canaux permettant de traiter et stodgeiriformations en parallele (double codage).
Ainsi, lorsqu’un individu lit un texte par exemplénformation visuelle entre par le canal
visuel pour étre traitée par la mémoire de travauelle. Un systéme de sélection se met
alors en place, linformation pertinente activamrtains modéles mentaux et organisant
I'information en représentations propositionnelles.méme type de processus s’opére lors de
la perception d’'une information sonore, en paspante canal auditif et la mémoire de travalil
auditive. Cette distinction permet de comprendmaroent pourrait s’effectuer le partage des
ressources cognitives. En effet, si des informativisuelles et auditives sont a traiter en
méme temps, un effet de double codage pourra séremem place dés lors que les

informations font référence a un méme objet et lpsesont complémentaires. De cette

40



maniére, les ressources seront dirigées vers uneng@ment d’information a traiter et la

complémentarité des deux sources menera a uneseapaéon plus compléete de ce dernier.

En revanche, si les informations concernent dget®ldifférents, ou bien qu’elles
concernent le méme objet mais sont redondantéfgtlfgeut s’avérer négatif. Effectivement,
si plusieurs objets sont concernés par les difféserources d’information, par exemple un
diagramme portant sur la formation des structureatagneuses et un enregistrement audio
portant sur la formation des océans, les ressogagstives se trouveront partagées entre les
deux sources d’information, ne permettant pas aitetnent intégré optimal. De la méme
facon, si les deux sources d’informations ne s@st gpmplémentaires, c’est-a-dire qu’elles
sont redondantes, comme lorsqu’une personne liixahaute le méme texte que I'on essaie
de lire soi-méme, des effets d’interférences peuskams se produire, perturbant le traitement

que I'on pourra faire du texte.

Ce modele peut étre facilement étendu a la compséte de film, notamment en
présence de sous-titres. Non seulement le spectsgéetetrouve face a ces contraintes de
complémentarité de [linformation, mais il doit égalent faire face aux contraintes
temporelles liées a la nature dynamique d’'un fiBer(-Shaul, 2003). Plus précisément, ce
modéle permet de comprendre que le caractére fpmsitiégatif de la présence de sous-titres
a I'écran sera fortement dépendant de leur néégssiir le spectateur. Autrement dit, plus le
spectateur maitrisera la langue des dialogues, IpBisous-titres apparaitront redondants et
plus la compréhension du film demandera un pardagaessources cognitives. A l'inverse, si
le spectateur n’a aucune maitrise de la langue des sous-titres seront nécessaires a l'acces
aux informations verbales. Les éléments verbauggmi®s sur le canal auditif pourront étre
ignorés en tant que bruit (jusqu’a un certain padar ils peuvent tout de méme provoquer
une géne difficile a estimer et fonction des cagaail'inhibition de 'individu). Bien entendu,
les effets pourront étre plus contrastés selorefgéde maitrise de la langue orale qui suit

rarement une loi de tout-ou-rien.

Ces travaux permettent de comprendre de facon ¢usillée quelles structures
cognitives sont sollicitées lors du visionnage dfilim, tels que la mémoire a long terme, la
mémoire de travail, ou encore les registres seglsorMais ce modele offre également la
possibilité d’entrevoir les éléments susceptiblesvenir perturber la compréhension, tels
gu'une redondance inutile ou un partage de l'atterallouée a un canal (plusieurs objets a

percevoir sur un méme canal). Cependant, certdémsedts ne sont pas explicités dans ce
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modéle, comme le rbéle des processus attentionpatsexemple, dct I'importance a ét

soulignéeplusieurs fois dans ce trav.

La théorie de I'apprentissage multimédia de May@001, 200~

Ce troisieme modele est relativement semblable @déte de Schnotz (2005), mait
a l'avantage de mettren exergue les resurces attentionnellesors du traitement d
'information multimédia. Son fonctionneme repose sur trois princip: il existe des
systémes de traitement séparés pour les infornsafioagées et verba ; chacun de ces
canaux a une capacité limitée daitement l'apprentissage impligue de consdre de
maniere active des connexit entre les représentations verbales et imagéespiespes
seraient accompagneés de trois processus succemsgfages au cours de l'apprentiss
multimédia et ces troiétapes mettent en jeu les ressources attentioaratlikes ressourci

mnésiques de l'individu (figure «

PRESENTATION MEMOIRE
ANTMEDIA SENSOREELLE MEMOIRE DE TRAVAIL MEMOIRE A LONG TERME
Sélection Organigation | Modele
Mots * auditf des mots o Sons | desn}ots verbal
A Intéqrafion | connaissance
] antérieure
Sélection Organsation | modale
Figures P visuelle [T images Pl Images desimages | plctural

Figure 4 : Modele de & théorie de I'apprentissage multimédia de May@012 2005

Les trois étapes du traitement de l'information tsprésentées -dessus, la sélectio
I'organisation et 'intégration. Lors de I'étape délection de l'information pertinente c
s’opére entre la mémoire sensorielle et la ménderéravail, il y a édement une inhibitiol

de Tlinformation non pertinente. Le partage desswoasces attentionnelles s’oper
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principalement lors de la sélection, tandis qupddage des ressources mnésiques se mettra
en place lors de I'organisation et de I'intégratitas informations.

Au cours d'une présentation multimédia, Mayer (208&plique que les individus
peuvent prendre en compte simultanément les repeisms verbales et imagées
correspondantes en mémoire de travail. De cettenfat est plus simple de créer des
connexions référentielles entre ces représentatidaplus, I'attention jouera un grand réle,
notamment I'attention sélective qui permettra deectdnner de maniére prioritaire les
informations favorisant la compréhension. Ainsiufeur a mis en évidence ce qu'il appelle
I'effet multimédia, qui correspond au fait qu’umgdrmation est mieux apprise lorsqu’elle est
présentée sur deux modes de présentation plutdh geul (Mayer et Anderson, 1991, 1992).
De la méme maniere, cet apprentissage est d’aptastperformant que 'on insiste sur les
informations importantes, ce qui renvoie directetraarx différentes notions de saillance qui
ont été abordées au début de ce chapitre. A I'se/dorsque des détails inutiles sont ajoutés,

une détérioration de la compréhension est obsedu&ea un effet négatif de la redondance.

Lorsque I'on met en lien ce modele avec la thédeda charge cognitive, différentes
sources peuvent engendrer des charges cognitiveesprémiere est liée aux processus
centraux nécessaires a l'apprentissage et souligaés le modele (sélection, organisation,
intégration). La seconde source est liee au maténidui-méme, comme cela a été exposé
dans le paragraphe précédent: ce sont les pracéssidents, non nécessaires, qui sont
induits par le format du document ou de la situatitapprentissage. Pour finir, une charge
cognitive liée aux processus de maintien d'uneésgmtation en mémoire de travail peut
intervenir, par exemple lorsque I'image et le teswat sur deux pages différentes. Ainsi, il y

aura un phénoméne de surcharge cognitive lorsgaieddenandes liées a ces processus
dépassent les capacités de traitement (Mayer e2dp2003).

Ce modele est proche de celui de Schnotz (2005)s mwaporte quelques distinctions
supplémentaires sur les processus a l'ceuvre lordadeompréhension d’'un document
multimédia. Notamment, les processus de sélectiatirdnibition de I'information lors de la
réception sont trés utiles pour les recherchesascompréhension de film, puisqu’ils offrent
un cadre dans lequel interpréter le fait que aestéléments d’un film ont été ou non pergus.
Par ailleurs, en lien avec la théorie de la chaogmitive, il est possible de rendre compte des
charges imposées par le traitement des différemismations a I'écran et des codts

supplémentaires liés a la présence de sous-tEestevanche, la critique appliquée aux
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modeles précédents reste la méme : les processligigs sont davantage explicités, mais

restent tout de méme a un certain niveau de gdééeral

Le modéele affectivo-cognitif de I'apprentissage rtimédia de Moreno et Mayer (2007)

Dans ce dernier modéle, Moreno et Mayer (2007pmpet en compte les effets de la
métacognition, des affects et de la motivation daprentissage multimédia. Cependant,
cette nouvelle version du modeéele de Mayer (2000520ne modifie pas ses principes
généraux de fonctionnement. L'information est pergudce aux mécanismes attentionnels,
puis sélectionnée, intégrée et organisée afin el'étockée en mémoire a long terme (voir
figure 5). La différence s’opere au niveau de &effégulateur introduit par les processus
affectifs et métacognitifs lors de I'apprentissages auteurs expliquent que I'on connait
encore trés mal les processus métacognitifs im@ligdans le traitement des documents

multimédias complexes, et d’autant plus s'’ils semtinteraction, mais que leur réle semble

primordial.
MEDIA MEMOIRE ¢ l
INSTRUCTIONMNEL SEMNSCRIELLE MEMOIRE A LONG TERME
P ~\ MEMOIRE DE TRAVAIL
Narrations Inégration . Connaissances
Sons Audilive | --———— —» Séleftlon G samantiques
Attention
—— — —» Sdlottion — Organisation’
Texies Visuelle B ) ga
Images Perception
_____ — Sélstion —7 . Connaissances
\ / Tactile Récupération épisodiques
Ofifactive T T
| I
Gustative : MOTIVATION & :AFFEC'T
METACOGNITION

Figure 5 : Le modele affectivo-cognitif de I'apprentissageltimédia
d’apres Moreno et Mayer, 2007

Dans ce chapitre, nous nous sommes intéressésf@riation multimédia de fagon
générale et a l'information présente dans un fikenfalcon plus spécifigue. Nous avons pu
constater que tous les éléments d’un film ne peudtea percus de la méme facon, que ce soit

de par la place qu’ils prennent dans le matérigsgnté (saillance physique) ou en lien avec la

44



place que leur accorde le spectateur (saillancaitteg). De plus, nous avons pu remarquer
gue ces effets peuvent étre modulés par le degrtediction que chaque élément entretient

avec les autres éléments du film.

Dans un second temps, nous avons également alaond&dn de redondance et mis en avant
la théorie de la charge cognitive. Ces notions $embtpertinentes lorsque I'on cherche a
interpréter la facon dont les individus percoivehttcomprennent un film, ainsi que lorsque

I'on cherche a comprendre les raisons d’une moamse intégration des informations.

En dernier lieu, nous avons exposé certains modeteant compte des processus impliqués,
gue ce soit dans la situation tres générale d’sionnage de film ou plus précisément lors de
la compréhension de textes illustrés, ou encore der I'apprentissage multimédia. Tout au

long de ce chapitre, nous avons tenté de fairdieles entre ces concepts et la situation ou un

individu doit comprendre un film, éventuellementisditré.

Chapitre Ill - La mémoire des films et les possibilités d’acquisin

liées a la présence de sous-titres

Cinema is a matter of what's in the frame and whatit?

Martin Scorsese

Dans les chapitres précédents, nous nous sommasssivement intéressés au cinéma
et a la psychologie cognitive dans leur ensembiesi gu’'aux differents éléments de sens
présents au sein d’'un film. Nous avons égalemesyigee plusieurs modéles théoriques afin
de rendre compte des processus cognitifs inter¢daendu visionnage d’un film. Dans ce
nouveau chapitre, nous allons apporter des présisar la facon dont un film est mémorisé,
mais également sur les possibilités que peut affritype de matériel quant a I'acquisition, de
vocabulaire notamment. Nous allons examiner aves @é¢ précision I'effet lié au passage du

temps sur la trace que peut laisser un film en nr&net tenter de mettre en avant les

« Le cinéma est question de ce qui est a l'intérieur du cadre et de ce qui est a I'extérieur ». Traduction de
I'auteur.
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éléments pouvant étre favorables a I'acquisitimtamment au niveau du vocabulaire d’une

langue peu maitrisée (notée L2 a partir d'ici).

A ce jour, il n'y a pas dans la littérature de meddéorique a proprement parler qui rende
compte de la mémorisation des films, ainsi quedii&rents processus cognitifs impliqués.
En revanche, il est possible de s’inspirer d’étyst@sant sur la mémoire épisodique (Tulving,
1972, 2001), qui stocke les événements personmelsotte vie pour constituer une sorte
d’autobiographie (Squire, 1987). Ainsi, Hasson,nkam, Clark, Dudai et Davachi (2008)
comparent les processus de la compréhension et mérorisation de films a ceux engages
lors des situations quotidiennes encodées en mérmépisodique. Dés 1977, Baggett compare
notamment la mémorisation des éléments d'un filmetmavec son équivalent textuel et
démontre que la structure épisodique de l'histest autant perceptible avec un film sans
mots qu'avec un texte. Il montre ainsi qu’'un médsuel peut porter un message structuré
aussi bien que le langage. L’auteur propose aiesistence d’'une « base de films » dans
laquelle un film peut étre transformé en une ctalbecde macro-propositions, de la méme
fagcon que pour les textes dans le modele de Kinggctian Dijk (1978). Au lieu d'étre
composé de mots et de phrases, il contiendraitidiégs dérivées de la forme de surface du

film (les plans ou alors les séquences, par exémple

Nous allons nous intéresser aux possibilités dstipn liees a la situation ou un film est

visionné et, plus particulierement, a I'acquisitidn vocabulaire ou a la consolidation du
niveau de langue. De fagon plus précise, nous imé@esserons a la situation de visionnage
d’'un film sous-titré, avec différents types de stitres et donc différentes combinaisons de
langues, afin d’estimer la nature de cette éveletwquisition de vocabulaire, ainsi que les

processus cognitifs qui la sous-tendent.

Mémoire épisodique et image animeée : la mémorisatiode film

Dans le domaine de la psychologie cognitive, lesheeches empiriques se sont
longtemps concentrées sur la mémorisation de motteghrases, d’images fixes ou encore
de trajectoires d’objets. Lors d’'une recherche carapt la mémorisation d’'images fixes en
comparaison a celle d'images animées, MatthewsjaBen et Osborne (2007) mettent en

lumiére un meilleur rappel pour ces dernieres ppport aux images statiques. Les auteurs

46



utilisent I'approche écologique de Gibson (1979keggérant que cet effet est di au fait que
le mouvement est la norme pour les stimuli visdelsiotre environnement. De cette fagcon, et
en s’appuyant sur un modéle proposé par HollingwettHenderson (2002), les auteurs font
I'nypothese que les scénes dynamiques seraiend@wocomme des « fichiers-objets »

spatio-temporels a long terme. Cette propositidnd&slleurs tout a fait en accord avec les

résultats obtenus lors de trois études sur la méatmn d’objets en mouvement menées par
Hollingworth et Henderson (2002).

Par ailleurs, un autre aspect intéressant de kétlelMatthews et al. (2007) se situe dans le
délai entre la présentation du matériel et la phdesdest. En effet, les auteurs laissent
s’écouler un délai de quatre semaines avant der esmémorisation, et justifient cela par le
fait que les effets liés a la nature dynamique sdesuli sur la reconnaissance devraient étre
plus visibles lorsque ces stimuli sont sensiblenwdgradés en mémoire. Cette premiére
recherche constitue une base intéressante a gartaquelle il est possible de commencer a
entrevoir les mécanismes de la mémorisation desfil@r, ce travail n’a pris en compte que
des images dynamiques, sans les accompagner deesomj rend la comparaison avec le

matériel filmique quelque peu limitée.

La mémoire épisodique et les films

Selon Suddendorf et Busby (2005), la mémoire émsmdde la vie réelle serait le
résultat d’'un encodage continu a l'intérieur d’'uadie fortement contextualisé qui serait
perceptivement, cognitivement et affectivement dyig@e. Lorsque I'on s’intéresse a un
film, il est aisé de s’apercevoir que ce conceptygeamisme perceptif, cognitif et affectif
pourrait étre utilisé pour décrire la nature mémecd qu’est un film. Il est ainsi tout a fait
pertinent de comparer la mémoire des films a la cnépisodique d’évenements réels d’un
point de vue théorique. En effet, Morin (2005) éxpé que les films sont capables de simuler
I'expérience réelle en fusionnant la perception timddale avec des connotations

emotionnelles et cognitives.

L'une des rares études menées sur la mémoire ateontge de films, réalisée par
Furman, Dorfman, Hasson, Davachi et Dudai (2008 Jya&se sur ce principe pour évaluer le
rappel d’éléments d’'un film aprés divers délais rdeention. C’est ainsi que les auteurs

demandent aux participants d’effectuer la phastesteapres un court délai (trois heures, une
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semaine ou trois semaines) ou apres un délai koig (mois ou neuf mois). Par ailleurs, ils
leur laissent I'opportunité, au cours du questiornale choisir de répondre aux questions
soit avec une tache de rappel (questions ouvevessiadice de récupération), soit avec une
tache de reconnaissance (questions avec choix ttré deux réponses possibles). Ceci
permet a Furman et al. (2007) de mesurer la méndtimy (un concept directement lié au
niveau de confiance que les participants accortiagereur réponse), les participants
choisissant plus facilement la seconde option genge lorsqu’ils ne sont pas slrs de leur

souvenir.

Le premier élément mis en avant par cette étudedeesteclin général en mémoire des
éléments du film avec le temps. Plus précisémentiéclin semble fortement apparent aprés
la période charniere de trois semaines, c’est-@4glifil est plus important apres un délai long
gu’'apres un délai court. Ceci vient soutenir lesm@nts présentés dans I'étude précédente

concernant les effets du délai de rétention, quirdentégrés dans nos propres recherches.

Un autre résultat de cette étude concerne le tjipoaation restitué. Les auteurs opérent
effectivement une classification des éléments f@speelon plusieurs catégories et observent
gue certaines de ces catégories sont moins altgoéed’autres par le temps. Cela semble étre
le cas, par exemple, pour les informations quiheuat aux relations de couple entre les deux
personnages principaux. Par ailleurs, ce sont é&aild touchant aux interactions sociales
entre personnages et ceux en relation avec lesgtémarratifs du film qui sont les mieux
mémorisés, par rapport aux catégories « détaitsoblagues » (le document présenté était un
épisode d’'une sitcom humoristique).

Ces résultats permettent d’envisager quels éléntBmtsfilm sont le mieux rappelés
dans le temps et donc lesquels font I'objet d'@iteément apparemment plus profond lors du
visionnage d’un film, en l'occurrence les interaos entre personnages (Laufer et Girsai,
2008 ; Hulstijn et Laufer, 2001). Ainsi, selon Fam et al. (2007), le contenu de
'information influence significativement la mémsation dans le temps. D’apres
Polkinghorne (1991), les étres humains sont deteaos qui tissent des narrations mentales
entrant dans des schémas et supportant la méniloreen effet été démontré que l'on se
souvient mieux d’'une information si elle a été prége sous la forme d’une histoire, bien que
'on s’en souvienne rarement mot pour mot. Aindig esera généralement reconstruite

mentalement selon I'expérience et les suppositoitsirelles propres aux individus.
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Furman et al. (2007) expliguent que l'acquisitionng nouvelle connaissance serait
conditionnée par les connaissances pertinenteggegument acquises. Ainsi, pour apprendre
quelque chose de nouveau, il faut déja en savaudmip (ce qui ne pose généralement pas
probleme puisque nous apprenons depuis notre nagsaNotons que cette affirmation
rejoint fortement celle qui est proposée par latieéde la charge cognitive (Artino, 2008 ;
Hulstijn et Laufer, 2001 ; Kalyuga et Sweller, 2004.aufer et Girsai, 2008 ; Leahy et
Sweller, 2011 ; Mayer et Moreno, 2003 ; Paas, Retnlkbweller, 2004 ; van Gog, Paas et
Sweller, 2010), c’est-a-dire une diminution de fermge et donc une facilité de traitement en
fonction du niveau d’expertise dans le domaine.cBie facon, il est possible de considérer
gue nous sommes tous des experts dans I'encodagkenh d’'informations socialement
pertinentes a partir de stimuli continus. Cela igquerait que les spectateurs du film
possedent déja un grand nombre de connaissancgsedles les nouvelles informations (les
interactions dans I'épisode présenté) ont pu éttégrées, menant a un niveau élevé de

compréhension et de restitution, méme neuf moigsagvoir visionné le film.

Concernant I'oubli, Furman et al. (2007) postulgaé le déclin pour le groupgeng
terme prouve la nature non « monolithique » de la méenairlong terme, et la différence
entre le rappel des divers types d’éléments cosefiti@pproche de la « correspondance ».
Cette approche stipule que les items mnésiquesmtepas tous identiques et qu’il est donc
tres informatif de noter quels items sont rappelékesquels ne le sont pas. Leurs résultats
suggerent des rythmes d’oubli différents pour gpeg d’information différents : les éléments
se référant a la trame centrale du film sont mi@éxmorisés, et pour plus longtemps, que des
citations mot a mot ou d’autres détails. Cela éthintes auteurs citent une mise en garde de
Bahrick (2000) qui propose que la différence dassrithmes de déclin pouvait également
étre liee a des différences dans le degré d’appsagfe originel. C'est ainsi qu'il est
important de prendre une premiere mesure de la i@mapsion du matériel présenté afin de
s’assurer qu’aucune différence statistique ne rdjsg les niveaux de compréhension des

participants (Lertola, 2012).

Pour terminer, Furman et al. se penchent égalemenies erreurs. Le fait que I'on
trouve des erreurs, méme lorsque les participanit iaterrogés seulement quelques heures
aprés avoir vu le film, indiquerait que certaing@®ments percus ont été intégrés de facon
erronée dans les schémas de connaissances prédlaiteme le soulignait déja a I'époque
Bartlett, 1932). D’un autre point de vue, les atgqaroposent que le déclin a pu étre engendré

par le fait que, soit la trame du film, soit le gtiennaire, soit les deux aient induit une
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confusion des indices contextuels. Plus précisénfigriegration des informations provenant
du film dans des schémas narratifs existants angaralrer I'activation d’indices contextuels
proches (en mémoire). Ces indices ont pu étre Essaux informations traitées et assimilées

comme provenant du film, alors qu’il n’en étaitrj@rovoquant ainsi un rappel erroné.

La conclusion trés intéressante de cette étudguesta mémoire est dépendante de niveaux
de traitements cognitifs profonds du matériel fdoe, telle que la construction narrative, a la
fois en temps réel et dans sa consolidation suleségulLes deux comparaisons effectuées
jusqu’ici, entre les films et la vie quotidienneais également avec les textes et récits, nous
menent a la présentation de travaux portant suselgmentation, en perception et en

mémorisation.

La segmentation des films

Kurby et Zacks (2008) définissent la segmentatomme un processus quotidien,
continu et automatique. Selon eux, les individéeot du sens a partir d’'un monde complexe
et dynamique au moins en partie en le segmentaohiéés de sens. Cette segmentation en
évenements et sous-évenements serait liee a deSoft cognitives centrales ainsi qu’a
'encodage en meémoire. Un événement serait un s#gre@atio-temporel, congu par
'observateur d’'une situation pour avoir un débutuee fin, et peut durer de quelques
secondes a quelques dizaines de minutes (Zacksr,Speallow et Maley, 2010). Ainsi, la
théorie EST (Event Segmentation Theory) postule tesysteme perceptif segmente
spontanément l'activité en cours en évenementsg'eat un effet secondaire de la tentative

d’anticipation de lI'information a venir par le syste.

Lors d’'une recherche dans le domaine de la compsétre de textes, Kurby et Zacks (2008)
ont démontré que lorsqu’il y a une frontiere entigux événements (donc entre deux
segments), il y a une augmentation des processusraitement de l'information qui
faciliterait 'encodage en mémoire a long termes lagiteurs citent également une étude de
Sridharan, Levitin, Chafe, Berger et Menon (200d) constatent le méme processus de
segmentation lors de I'écoute de musique. Ains@0O, Zacks, Speer et Reynolds adaptent
la segmentation a la compréhension de film égalénsérst-a-dire que les évenements qui se

déroulent a I'écran sont généralement décomposégaurences (voir en plans) selon les
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différentes actions. Par ailleurs, ils démontrem ¢gs éveénements peuvent étre classés de
facon hiérarchique, d’'une action globale vers l@esul’actions qui la composent (par
exemple, pour I'action globale de faire un sandwiahsuite d’action y menant sera d’ouvrir

le réfrigérateur, sortir les ingrédients, sortiewassiette, etc.).

Il semblerait alors que les individus utilisent deprésentations hiérarchiques organisées
pour comprendre une activité, en relation avec expérience passée de cette activité. De
cette fagon, les frontieres entre événements sgstermatiquement reliées a la fois au
maintien on-line de linformation (mémoire de trdvaet au stockage permanent de
I'information pour une restitution ultérieure (méimgoa long terme). Plus précisément, et a la
lumiére de la théorie EST, ceci est lié au fait,quéa frontiere entre événements, l'individu
met a jour sa représentation de I'événement ensca@ qui libére l'information de la
mémoire de travail qui va orienter et encoder ¢mfiation perceptive entrante (Zacks, Speer,
Swallow et Maley, 2010).

Le caractere automatique et tres rapide de ceegsas est démontré par Swallow,
Zacks et Abrams (2007, 2009) qui mettent en lumiéréit que les individus dépendent
principalement de la mémoire de travail pour lepedml’objets appartenant a I'événement en
cours, mais qu’ils utilisent de préférence la méma long terme pour les objets de
I’évenement précédent. L’élément intéressant itiqgee cette dépendance sur la mémoire a
long terme se produit méme lorsque I'événementé&oi@at n'était présenté que quelques
secondes auparavant. Cela indique que, deés loky @uun changement d’évenement, le plus
ancien est transféré dans la mémoire a long temé@ee si celui-ci n'a été présenté que trés

peu de temps auparavant.

Kurby et Zacks (2008) terminent leur étude surrlappsition que les évenements segmentés
lors de la perception peuvent également formeute®s a encoder en mémoire (ce qui est
soutenu par I'étude de Swallow et al., 2007, 208@si que Zacks, Speer, Swallow et Maley,
2010). Ainsi, cette étude nous a permis de mieumprendre les structures en jeu lors de la
perception d’événements et, par extension de fitels,que le systeme perceptif, la mémoire
de travail ou la mémoire a long terme. De plus, descessus sont également explicités,
comme la segmentation, sous le contrdle de prosessraux, et 'encodage des événements

segmentés.

Dans une étude ultérieure, Zacks et Magliano (ROgihtéressent aux circuits
neuronaux sous-tendant l'activité de segmentatiosglie I'on regarde un film. En effet, les
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auteurs postulent que la production d’inférencesaurs du visionnage d’un film illustre le
fait que les spectateurs construisent des repaisam des évenements présentés dans le film
qui vont bien plus loin que les stimuli physiquési, ils émettent l'idée que les films ne
font pas que présenter des signaux audiovisuelss que ce sont des évenements a part

entiere vécus par procuration par le spectateur.

Zacks et Magliano (2011) s’intéressent ainsi a oréhode d’édition cinématographique
(Cutting, 2005 ; Smith, Levin et Cutting, 2012),s leoupes/raccords. Selon eux, les
spectateurs ne les percevraient pas consciemmernlsceorrespondent au moment ou le
spectateur segmenterait naturellement I'évenemesirs résultats mettent également en
lumiere le fait que la segmentation de films ennénéents serait fiable et réguliére pour tous
leurs participants, ce qui suggére que ce proceappartienne aux processus perceptifs
continus. Par ailleurs, et comme cela a été déematdns I'étude précédente, les coupes
semblent accentuer la mémorisation des détaiscaah au moment des coupes elles-mémes,
mais n’affectent pas la mémorisation des autrestpalu film. Les auteurs proposent ainsi
I'existence d’'un index de la fagcon dont les évenamee I'histoire en cours sont en relation
suivant plusieurs dimensions, comme les agentssebbjets, la temporalité, la spatialité, la
causalité et I'intentionnalité (Bordwell et Thompsd979, 2009).

Ainsi, Zacks et Magliano (2011) expliquent quedpresentation d’évenements (flmés ou de
la vie réelle) est davantage vue comme une sinoulates situations qu’elle représente. Cette
simulation préserverait certains détails perceptaemoteurs de I'activité sous une forme qui
est plus proche de la perception que de la logigsie alors » des ordinateurs, se rapprochant

des théories de la cognition incarnée (voir Barsaggmmons, Barbey et Wilson, 2003).

Segmentation des films et mémoire épisodique

Une étude réalisée en 2008 par Hasson, Furmank, @adai et Davachi propose
d’utiliser les films comme support dans le domaie la recherche sur la mémoire
épisodique. Dans ce cadre, les auteurs se sergaatkniques IRMf (Imagerie & Résonnance
Magnétique fonctionnelle) afin d’'observer les atéiy cérébrales lors de la réminiscence des
éléments d'un film. Selon eux, les processus ergadgns la compréhension et la

mémorisation de films sont comparables a ceux egagur encoder les éveénements de la
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vie quotidienne en mémoire épisodique. lls seradent le résultat d’opérations perceptuelles
et cognitives continues, de nature multimodale, sgiichevauchent au sein d'un cadre
hautement contextualisé. Ceci nous permet de &etravail a celui proposé par Kurby et

Zacks (2008), qui postulaient également la misepkace de processus continus dans la

perception et 'encodage de la vie quotidiennguetomparaient cela au visionnage de film.

Les résultats de I'étude de Hasson et al. (2008)emteen lumiéere le fait que la probabilité
d’encoder un évenement particulier en mémoire @re influencée par des opérations
cognitives en cours, lorsque celles-ci ne sontgoasormes avec les frontiéres d’évenements
définies par le plan expérimental. Plus précisément’individu opere un changement
d’événement a cause d'inductions extérieures et detfiacon naturelle, c’est-a-dire parce
gu'il y a effectivement un changement dans le nigt@ercu, alors le traitement pourra s’en
trouver perturbé. Ainsi, le processus de segmemaie s’operera pas naturellement et les
évenements segmentés seront plus difficiles & ena@dmémoire a long terme. A l'inverse,
Adcock, Thangavel, Whitfield-Gabrieli, Knutson etal@ieli (2006) démontrent que
I'activation préalable, avant la présentation dmslus, présente une corrélation favorable au
succes de la formation de la représentation denfien mémoire. Ceci permet de rendre
compte du fait que certains facteurs extérieursrawin effet sur la mémorisation, ainsi que

sur la récupération.

Un autre résultat intéressant de I'étude de Hassah (2008) se situe dans le fait que
I'étude IRMf des structures engagées lors du visage d'un film mettent en avant
I'activation d’aires cérébrales plus généralemessioaiées avec la mémoire des interactions
sociales. En lien avec les résultats de la reckedehFurman, Dorfman, Hasson, Davachi et
Dudai (2007), cela met en évidence le role impadrtare jouent les processus de cognition
sociale dans la formation de la mémoire épisodi@ae.ailleurs, les informations véhiculées
par un film sont mises en relation avec les cosagises préalables du spectateur. Ainsi, nous
pouvons avancer le fait qu’'une partie au moins eke aonnaissances préalables activées et
mises en commun avec les informations (visuelledpglues et situationnelles) reléverait des

processus de la cognition sociale.

Pour en terminer avec le processus de segmentatedabvre (1998) apporte des
éléments plus généraux quant aux mécanismes demipréhension de film. Selon l'auteur,
les mécanismes de perception audiovisuelle sontrésgar les processus perceptifs qui

révelent un continuum de stimuli, tandis que lescpssus cognitifs vont assigner une
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signification en contexteainsi qu'une valeur d'information, aux images et sons pergus.
Ainsi, pour comprendre un film, le spectateur daisimiler, classer, hiérarchiser et segmenter
le flux audiovisuel pour en extraire les unitésnfdimation pertinentes (Zacks, Speer,
Swallow et Maley, 2010). Plus précisément, les ssgmcognitifs ne correspondent pas aux
unités de filmage ou de montage (plan, séquencg,reais a une unité de compréhension qui
permettra de faire avancer un argument (narraihétique, scientifique, etc.). Ces processus
cognitifs permettront donc au spectateur de regroep d’intégrer les éléments disjoints par
le montage en synthétisant de facon cohérente mitéss w'information (Cutting, Brunick et
Candan, 2012). En jouxtant ces informations syig@és au savoir qu'il possede déja, le
spectateur aura la possibilité d'émettre des hgisethquant au sujet et au déroulement de ce
qu'il regarde. Ainsi, étant donné que segmenteilmnsuppose l'utilisation de connaissances
préalables sur le monde, différents spectateursr@uiusegmenter un film de facons diverses,

en fonction de leurs connaissances préalablesatape

Certaines autres études ont examiné la mémorsagofiims sous des angles plus
originaux. L’étude de Boltz (2004) par exemple,noren compte le réle de la bande musicale
qui accompagne les films. Selon l'auteur, le médguel est toujours considéré comme
primaire dans la compréhension et la mémorisatefilch. Or, la bande sonore est également
d’'une importance capitale puisque c’est elle quiimdle les dialogues et la musique (Cano,
2010 ; Wingstedt, Brandstrom et Berg, 2010). B@§904) suggere qu’en manipulant la
bande musicale d’un film, il est possible d'induites humeurs qui seront encodées au méme
titre que linformation visuelle. De plus, la muse pourrait entrainer un biais dans
l'interprétation et donc I'encodage des images.utéar montre en effet que lorsque la
musique est congruente avec I'hnumeur des persognafges il y a un meilleur rappel des
actions et des évenements du film. Ainsi, la musigourrait constituer un cadre interprétatif
permettant au spectateur de générer des inféreReesailleurs, Pezdek et Stevens (1984)
montraient déja que lorsqu’il y avait congruencereeries dialogues verbaux et I'action
visuelle, les possibilités de traitement cognitiiént positivement influencées. De cette
facon, Boltz (2004) place la musique du film autcewnles processus de traitement d’un film,
au méme titre que l'action ou les dialogues (va@alément les travaux de Cano, 2010 ;
Cohen, 2001, 2005 ; Dickinson, 2003 ; Lipscombathinsky, 2005)

A partir de résultats expérimentaux, Boltz (200®)pose ainsi un modele en quatre niveaux
de I'encodage de I'information d’un film, qui formme ébauche d’'une partie des traitements
mis en place lors du visionnage d'un fili. le niveau sensoriel le plus bas, ou chaque type
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d’'information est traité par un canal spécifique des criteres purement physiguBsl’étape
des analyses inter-modales, ou s’'opere une éwafuate la congruence structurale de
l'information et du nombre de propriétés que lesngli partagent.C, I'information
audiovisuelle est envoyée a la conscience (en miéndoicourt terme), ou les spectateurs
construisent une narration visuelle et tententade fsens du film dans sa globali&. des
processus top-down (descendants) viennent facilégrrocessus d’intégration avec un acces

a la mémoire a long terme afin de rendre possibtgehération d’'inférences.

Pour résumer I'ensemble des résultats de cesuiaketude de Matthews et al. (2007)
a permis de constater la suprématie du rappel deésanimées sur celui d'images statiques.
Ensuite, les recherches de Suddendorf et Busbybj21Gle Zacks, Speer, Swallow et Maley,
2010, ont suggéré que la mémorisation de films pibuglever de processus similaires a ceux
impliqués dans la mémorisation d’évenements dadeguotidienne et de leur encodage en
mémoire épisodique. Par la suite, dans leur égdecbmpléte, Furman et al. (2007) mettent
en évidence le déclin en mémoire de certains éltsy@an film apres un certain délai. Ce
déclin est nuancé selon le type d’information testést-a-dire qu’il est plus élevé pour les
détails du film, tandis que les éléments liés amteractions entre personnages restent
comparativement intacts. Cette conclusion rejost Hésultats de Hasson et al. (2008) qui
soulignent, grace a une étude IRMf, une concordente les aires cérébrales activées lors
de la mémorisation de film avec celles impliquéaasdla cognition sociale. Furman et al.
(2007) postulent ainsi que la mémorisation de figleve de traitements cognitifs profonds,

tels que la construction et I'élaboration narrative

Ces interprétations rejoignent les conclusionsatade menée par Kurby et Zacks (2008) sur
la segmentation en évenements des activités peretiekencodage successif de ces
évenements afin de former un tout cohérent. Cefpeésentation cohérente dispose d’un
agencement hiérarchique entre les évenements (2aeks 2009) et permet une analyse on-
line de l'activité (mémoire de travail), ainsi qu'stockage pour une récupération ultérieure
(mémoire a long terme). Par la suite, Zacks et Magl (2011) explicitent cette activité de

segmentation et la présentent comme fiable etig¥gulLes auteurs introduisent également la
notion d’incarnation de la mémorisation des évenmgmepuisque leur encodage prendrait
eégalement en compte des dimensions perceptuelle®teices. Pour finir, I'étude de Boltz

(2004) sur le réle de la bande musicale dans laanéation de film a permis de détailler

quatre étapes impliquées dans la réception et taarigation des éléments du film.
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Possibilités d’acquisition a travers les films souttrés

Dans cette derniere partie, nous allons aboraegudisition de vocabulaire d’'une autre
langue (que nous dénommerons par convention L2rggport a la langue L1, native et
dominante) a travers les films sous-titrés. Avadakjpbser les principales recherches dans le
domaine, il est nécessaire de clarifier la difféerentre les termes apprentissage et
acquisition. En effet, selon Danan (2004), l'appssage de langue ou de toute autre
information releve de processus explicites (BirdVeilliams, 2002). Plus précisément,
I'apprentissage nécessite une volonté et un effimscient d'assimilation des informations
avec comme but précis l'augmentation du niveau afeaissance ou d'expertise dans le
domaine. Le terme "acquisition”, en revanche, ggpoee davantage a des processus
implicites. Ce concept se rapproche donc de latsitn ou I'on regarde un film sous-titré dans
le but de comprendre et non d'apprendre la lan@aeugna, 2003 ; Bird et Williams, 2002).

Les sous-titres sont effectivement traités par pectteur dans le but d'avoir accées a
I'information verbale du film, contribuant a craere représentation globale de la situation a
I'écran et donc, de comprendre le film. Le but peerdu sous-titrage est ainsi de faciliter la
compréhension des dialogues (et par conséquentonmapréhension en général) et le
phénomene d'acquisition éventuelle de langue rat sdors qu'une sorte d'effet secondaire de
la compréhension (Ghia, 2011 ; Salaberry, 200Ingharger et Walker, 2005). De cette
facon, selon Neuman et Koskinen (1992), lorsquhiarg acquiert sa premiere langue (L1)
par exemple, il n'a pas conscience qu'il est @n ttassimiler des mots de vocabulaire ou
encore des regles syntaxiques. Ainsi, les autenstulent que la situation dans laquelle un
individu acquiert du vocabulaire d'une langue éeaa a travers le visionnage de films est
une situation extrémement écologique, du fait dealare incidente, dans la plupart des cas,

de cette acquisition.

Selon Bairstow et Lavaur (2012), les films fouseist un contexte sémantiquement et
culturellement tres riche qui peut aider les apanésm a comprendre le sens de certains mots
ou expressions. De plus, Koolstra et Beentjes (L899 référence au fait que les spectateurs,
lorsqu’ils se retrouvent devant un programme té&vsous-titré, sont généralement tres
motivés pour comprendre ce qui est montré et cesjuilit. Cette motivation jouera un grand

réle dans I'acquisition d’éléments d’une autre lamgnotamment comme catalyseur. Ainsi,
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les auteurs rapprochent cette situation de lat®tuaaturelle d’acquisition d'une langue (que
ce soit la L1 ou la L2), dans laguelle le vocabelai’est pas acquis parce que l'individu
essaie d’apprendre des mots, mais bien parceagsdie de comprendre ce qui est dit, chanté

ou écrit.

De leur c6té, d'Ydewalle et Pavakanun (1996) expli que, dans certains petits pays ou le
sous-titrage a la télévision est tres développélg{@ee, Danemark ou Pays Bas, par
exemple), un grand nombre d'enfants parlent I'emgleant méme de recevoir une éducation
formelle de cette langue. Par ailleurs, l'utilisatide films comme matériel d'apprentissage
n'‘est pas un phénomene nouveau et, avec la g&aéli des DVD permettant un acces
facile a diverses combinaisons de langues, le phéne connait une forte progression. Ainsi,
de plus en plus de cours de langue, formels eselas informels a la maison, utilisent les
films pour l'acquisition de langue en général etvdeabulaire en particulier (Yuksel et
Tanriverdi, 2009). Nous allons nous intéresser @artain nombre de recherches empiriques
mettant en avant le réle des différents types dis-titrages dans l'acquisition des éléments
d'une langue étrangere (L2). Par la suite, nouertems de dresser un tableau général des
principaux effets liés aux sous-titres, afin d'@mrtdes conclusions pour nos propres

recherches expérimentales.

Programmes audiovisuels et acquisition de vocabrdai

De facon trés générale, De Koning, Tabbers, RigePaas (2010) mettent en avant le
fait que les indices visuels, mettant en exergsenfrmations pertinentes, attirent I'attention
et permettent une meilleure compréhension géndrageéléments en mouvement sont mis en
saillance, ce qui engendrera un meilleur appreagissle ces mémes éléments (Smith, Levin
et Cutting, 2012). Ainsi, dans le contexte géndhah film sous-titré, les images, mais aussi
les sous-titres sont dynamiques, ce qui sous-teadodssibilités de direction de l'attention et
d'acquisition élevées. Dans le méme ordre didéaltova (1999) explique qu'une
présentation bimodale de linformation verbale perrd'améliorer significativement la
compréhension de textes, ainsi que l'apprentisdage seconde langue, méme lorsque les
individus n'‘ont que peu de connaissance de cettpiéa Par ailleurs, Sohl (1989) souligne le
fait que les spectateurs traitent le son et leestertméme temps, méme si cela nécessite selon

lui de mobiliser davantage de ressources attergit@met cognitives.
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Une étude trés compléte proposée par Ghia (20déneoune comparaison entre les
différents types de sous-titrage et leurs effetspeetifs dans l'acquisition d’'une langue
étrangere. L'auteur explique que l'acquisition @'u a travers le visionnage de films serait
assimilable a un apprentissage incident (Neumagfoskinen, 1992), puisqu'il serait un "a

AN

c6té" de l'activité principale de compréhensionares place par le spectateur. Selon Ghia,
les programmes audiovisuels offrent un matérie$ ieéhe, hautement contextualisé, trés
réaliste et avec un potentiel motivationnel trest fpour la présentation d'une langue

étrangere. De la méme facon, d’autres auteurs {@&«u@utting, Delong, in press ; Neuman

et Koskinen, 1992) font référence aux qualités tiisgantes de la télévision qui peuvent étre
considérées comme un médium facilitateur de I'aceesexte par les sous-titres. Cela peut
ainsi induire un engagement cognitif de la partsgectateur, menant a I'élaboration de

prédictions sur le contenu verbal.

Enfin, Bachetti (2003) met en avant la nature mMmadulale de la présentation
audiovisuelle sous-titrée. Cette qualité permettran effet de pallier a certaines
caractéristiques des apprenants d’'une langue é@mngn effet, les individus peuvent avoir
des « styles personnels » d’apprentissage anciédasts le visuel, soit dans l'auditif, soit
dans l'interaction des deux. De cette facon, legi@mmes sous-titrés permettraient un acces
a tous les « styles » d’apprentissage, ce que meepgas forcément le matériel didactique

courant (manuels scolaires, par exemple).

Méme en l'absence de sous-titres, I'expositionopg#ie a un matériel audiovisuel en
langue étrangere améliorerait la compétence litiguis et méme l'acquisition spontanée de
certains aspects structurels de la langue. La kurgd'exposition au matériel nécessaire a
I'acquisition serait proportionnelle au niveau aenpétence du spectateur (Caruana, 2003 ;
Cummins, 1979). Ainsi, quand le niveau de comprséioendu spectateur est trop faible, les
sous-titres sont nécessaires. C'est la redondantmfdrmation transmise sur des modalités

multiples (écrit et oral) qui permettrait un meiifedécodage du message verbal.

Sous-titrage intralangue, redondance et acquisitide vocabulaire

Concernant le sous-titrage intralangue (dialogetesous-titres en langue étrangére),

Ghia (2011) explique qu'il fonctionne particuliéremh bien pour le développement de
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vocabulaire et la consolidation des connaissanee®# @galement les travaux sur le
développement de l'alphabétisation en Inde gracemagrammes télévisés sous-titrés de
Kothari, 2001 ; et Kothari, Takeda, Joshi et Pan@ep2). En d'autres termes, cela implique
que ce type de sous-titrage serait plus efficace |[gs individus ayant déja un certain niveau
de maitrise de la L2. Par ailleurs, Bird et Willer(2002) proposent que le sous-titrage
intralangue rendrait possible un décodage plusieffi du message linguistique, en offrant la
possibilité de percevoir la frontiere entre les snettde ne pas étre assujetti aux effets négatifs
liés a la perception de la parole ainsi qu'aux atcéMitterer et McQueen, 2009). Cette
efficacité permettrait une plus forte allocatiors dessources attentionnelles et cognitives aux
traitements de haut niveau (le traitement sémaatigar exemple), menant ainsi a une

meilleure compréhension globale.

Cependant, les auteurs trouvent des limites dg/je de sous-titrage. En effet, les
résultats de Bird et Williams (2002) réveélent gaeprésentation bimodale (intralangue)
n'affecte positivement la meémorisation implicite equdes éléments dont la forme
phonologique était nouvelle pour les participarf@slon les auteurs, cela suggere que les
effets du texte (les sous-titres) sont limités aas ou la forme phonologique de linput
(I'entrée) ne peut étre établie sur le seul sen Ig. mot parlé). De plus, Lambert et Holobow
(1984) demontrent que le sous-titrage intralangast refficace que pour les individus ayant
déja un certain niveau de connaissance de la laadéeran. Il semblerait en revanche que
les individus débutants soient incapables de traitgarder en mémoire I'information si elle
n'est présentée que dans la langue étrangere.utesra inferent que ce phénomene serait da
au traitement tres superficiel de cette informatjar les spectateurs qui n'ont pas les

connaissances suffisantes pour extraire le sengrigs (écrites et/ou orales).

Mitterer et McQueen (2009) reviennent sur limpoite des accents dans les
processus de compréhension et d’acquisition debudaime a travers les films. En effet, lors
de l'apprentissage formel (a I'école par exempl@)dividu encode et mémorise les mots
avec l'accent proposé par le professeur. Lorsqiilam en langue étrangére est présente,
I'accent des protagonistes peut étre trés diffédentcelui auquel l'individu a été habitué,
engendrant des difficultés de compréhension etdimhiles possibilités d’apprentissage. Selon
les auteurs, la présence de sous-titres intralangtiee la possibilité au spectateur de voir
quels mots sont prononcés dans les dialogues, ebokilisation de ses connaissances

lexicales lui permettra d’adapter ses connaissaptesologiques. Ainsi, I'apprentissage
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perceptif des éléments phonologiques sera lexi@ienguidé avec un sous-titrage
intralangue, ce qui ne serait pas possible avadm@atypes de sous-titrage.

Dans un article de référence, Danan (2004) invdgu®otion de proximité entre les
connaissances du sujet et celles proposees adiagrage par I'intermédiaire du film sous-
titré. Plus précisément, Danan propose que le Swage intralangue serait trés utile au
développement du vocabulaire, mais seulement si-celne dépasse pas exagérément le
niveau de connaissance du spectateur. C'est auesil’gn rejoint les propos de Krashen
(1985) sur la nécessité d’'un input compréhensitikst-a-dire que si le message n’est pas
compréhensible dans son ensemble, l'individu nerrpopas acquérir les éléments de
vocabulaire le constituant. Cette notion d’'inpuimpoéhensible est d’ailleurs reprise par de
nombreux auteurs (Ellis, 2005 ; Lightbown et Spa2l206 ; Neuman et Koskinen, 1992 ;
Ortega, 2011) comme explication notamment de Eaffité du visionnage de programmes
télévisés sous-titrés pour I'acquisition de vocabal Par ailleurs, I'auteur cite les travaux de
Garza (1991) qui déemontrent que les sous-titresgudwaider a rendre I'entrée auditive plus
intelligible, en réduisant I'écart entre les capexide I'individu en compréhension écrite (qui
sont généralement plus développées) et ses capanitompréhension orale.

Le sous-titrage interlangue

Dans le cas du sous-titrage interlangue (dialogia®s une langue et sous-titres dans
une autre), le recours a la traduction impliqudtadtivation de nombreux chemins mnésiques
concernant difféerents codes et modalités en pégallze serait ces mécanismes paralleles qui
meéneraient a une meilleure mémorisation du meg&zgan, 1992). De plus, et selon Noblitt
(1995), la compréhension orale est un processusitdaactif qui impliqgue des processus de
spéculation et de prédiction, plutdét que le simgéchiffrage de sons individuels. Ces
processus sont mis en place automatiquement etssoent sollicités puisque des inputs
acoustiques incomplets nécessiteront que l'indivddmble I'information manquante (grace

aux inférences notamment).

Ainsi, Danan (2004) fait le lien entre les processangagés lors du traitement d’'un
film sous-titré interlangue et la théorie du doubtalage bilingue de Paivio (1986). Plus

précisément, le systeme verbal et le systeme intagéprenant les objets et événements non-
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verbaux, seraient fonctionnellement indépendants fi@s par des connexions référentielles.

Dans les situations bilingues, on s’appuie sur deystémes verbaux séparés (dialogues et
sous-titres), reliés par des connexions assoctatimsi, dans le cas d'un input visuel sous-

titré, ces trois systémes indépendants sont inteestiés a travers des triples associations,
entre image, son dans une langue (dialogues) & tiexs une autre langue (sous-titres). Les
effets de ces liaisons entre images et différetreductions sont additifs et permettent un

meilleur traitement ainsi qu’'un meilleur rappel sessif. En effet, selon Danan (1992), une

fois que la traduction a lié les deux systemesauexbles spectateurs auront établi un réseau
plus riche de récupération et pourront aussi béieéfide traces visuelles (provenant des

images) en plus des deux traces verbales distinctes

Dans les sous-titres interlangues, plusieurs coamons de langues sont possibles.
Selon Ghia (2011), le sous-titrage inversé (diadsgdans la langue native du spectateur et
sous-titres en langue étrangere) aurait été spéeifnent créé pour induire un contexte
d'acquisition de langue. Selon les résultats d'é@bede de Van Lommel, Laenen et
d’Ydewalle (2006) utilisant I'étude des mouvememtsilaires, la lecture des sous-titres serait
tres similaire a la lecture d'un texte classiquenibqu’il ne faille pas oublier que les sous-
titres ont un mode de présentation éminemment dipem Van Lommel et al. (2006)
suggerent que ces résultats impliquent le faitlgeesous-titres sont effectivement lus et non
simplement « survolés ». De plus, d'Ydewalle etdkanun (1996) indiquent que le sous-
titrage inversé est plus efficace que le sousgiratandard (dialogues en L2, sous-titres en
L1) pour la mise en relation des éléments des tBngues (Marian, 2009). En effet, dans une
situation standard, les spectateurs pourraienissélales dialogues et ne se concentrer que
sur les sous-titres pour comprendre la situatianglis qu’en situation inversée, I'individu est

obligé de traiter les dialogues.

Par ailleurs, selon le modele hiérarchique rédisda mémoire bilingue de Kroll et
Stewart (1994), on accéde plus rapidement a limédion (& sa signification) lorsqu'elle est
présentée en L1. Ainsi, avec le sous-titrage imyels L1 est présentée sur la modalité
auditive, qui est traitée plus rapidement que lalatité visuelle. De ce fait, les spectateurs
accedent tres rapidement et facilement au sendnétsnations verbales et disposent de
suffisamment de ressources pour le traitement digssainformations, dont les informations
verbales présentées sur la modalité visuelle sdes-titres en L2. Or, selon Ghia (2011), le
sous-titrage inversé ne permettrait pas un acéad 2 parlée. Par ailleurs, il est difficile de

savoir si l'avantage observé avec ce type de $mes-est di a I'efficacité du matériel ou au
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niveau de développement généralement plus élevécanpréhension écrite qu'en

compréhension orale des individus.

Concernant les sous-titres standards, Ghia (2@3gt) en avant leur nature moins
artificielle en comparaison au sous-titrage inve&adon l'auteur, la présence de la L1 a I'écrit
encouragerait les activités de compréhension ehide en commun entre langue source et
langue cible. Ceci pourrait également mener a wfeexion métalinguistique et a un
traitement plus profond de l'input, ce qui sera@nhdfique a l'acquisition. De plus, Danan
(2004) préecise que l'acquisition de vocabulaire L@ avec ce type de sous-titrage serait
incidente dans la mesure ou la bande sonore sexiaite de facon tout a fait automatique. Le
spectateur pourrait ainsi acquérir le sens deiosrtaots, mais également, avec un visionnage
fréquent, il pourrait faire I'acquisition de phrasau d’expressions, ainsi que du contexte dans

lequel on peut les utiliser (Koolstra et Beentf€399).

D’apres Yuksel et Tanriverdi (2009), I'acquisiticte vocabulaire est l'une des
composantes centrales du développement des compgtesommunicationnelles et du
développement du lexique. Ainsi, et pour aller pais, Van Lommel, Laenen et d’Ydewalle
(2006) se sont intéressés aux possibilités d'aitouisdes regles de grammaire régissant une
langue étrangere grace aux sous-titres interlanduessrésultats de leur étude ne mettent en
lumiére aucune acquisition de ces regles, que it@sec le sous-titrage standard ou inversé.
Les auteurs postulent ainsi que la grammaire speait étre un élément trop complexe pour
étre appris avec un film. Lorsqu’un spectateur mégain film sous-titré, il recoit passivement
les informations écrites de la L2, sans possihiétdle d’interagir, ce qui limite les effets liés

a la présence de sous-titres.

Or, dans son étude, Ghia (2011) montre que l'adoui de la syntaxe d'une L2 est
possible aprés une exposition prolongée au matémaks uniqguement pour les régles les plus
simples. Ce sont également les types de reglepllissfrequemment rencontrés et les plus
saillants qui sont le mieux acquis (la structurdadgquestion, par exemple). Selon Pavesi et
Perego (2008), les éléments saillants ressortard adiscours et affectent potentiellement
I'allocation de ressources attentionnelles, ainsilg fréquence d'occurrence des processus de
prise de conscience. Selon Ghia (2011), dans less faccompagnés d’'un sous-titrage
standard, la saillance s'opére dans la traducti@st-a-dire qu'il y a manifestement une
différence entre ce qui est dit et écrit (a cawstadéduction et de la condensation). Dans tous

les cas, selon la théorie de l'approche lexicalewis, 1993 et Long, 1996), le langage
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consiste en des « lexis grammaticalisés » et nangtammaire lexicalisée », ce qui implique
qu'il faut apprendre une certaine quantité de vatste avant d’apprendre les régles qui

régissent la langue.

En 1997, d’Ydewalle et Pavakanun émettent unesdirtitation aux effets du sous-
titrage standard. Selon les auteurs, les posgbitltacquisition que ce type de sous-titres peut
offrir sont fortement dépendantes de la similagidre la langue a apprendre et la langue
maternelle des spectateurs. lIs postulent en gtfetplus les langues sont similaires, plus il
est facile d’apprendre, sans doute parce qu'ilisptas difficile de segmenter un discours
oral en mots séparés (pour pouvoir les assimiletgoauite) lorsque celui-ci est composé de
sons non-familiers. Beaucoup de mots présententeféet des similarités a la fois
orthographiques et phonologiques qui permettentrei@®upements en mémoire. Lorsqu’ils
sont présentés a I'écran, le spectateur lit cess mat, pour une grande partie, sont des

équivalents de traduction.

Toutefois, selon Danan (2004), pour obtenir destefbptimums d’acquisition de vocabulaire
d’'un L2 a travers le sous-titrage, il est nécessd@ mettre en place des stratégies cognitives
et métacognitives, dont l'auteur donne plusieurengdes basés sur Rubin (1995) et
Thompson et Rubin (1996).

En ce qui concerne les premiéeres (stratégies togsl, on observe la génération de
prédictions basées sur des indices visuels, leurec@ des éléments connus comme les mots
familiers ou les mots cognats (mots identiques diss deux langues, ex: TAXI en
francais/anglais) ou encore des stratégies de gdaseotes sur les mots inconnus pour une
traduction ultérieure. Concernant les stratégiemoognitives, on peut citer les techniques de
management employées pour controler et réfléchitesuprocessus d’apprentissage en eux-
mémes, la planification des techniques de visioartag seront mises en place par la suite ou
encore la définition d’'objectifs précis, parmi disas exemples. Selon Danan (2004), il est
nécessaire d’enseigner ces différentes stratégiesapprenants avant de leur proposer des
séquences sous-titrées, afin que ces individussgnisoptimiser les effets bénéfiques des
films sous-titrés (Caimi, 2006 ; Ederer, 2010 ;ldhet Young, 2009 ; Schmid et Baccino,
2001).

De la méme facon, dans des études relatives adtis@ge intralangue, Caimi (2006, 2011)
affirme que ce type de sous-titres peut améliasrcompétences en L2 de fagon incidente,
mais que le fait de donner du feed-back aux appterguant a leur progression ou a leurs
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difficultés permettrait d’exacerber ces effets fifssiDe la méme maniere que Danan (2004),
l'auteur propose également des stratégies a maitpdace par les traducteurs de documents
audiovisuels, ainsi que par les professeurs, paoéiarer les effets naturellement positifs des
programmes sous-titrés dans le développement diLhe(ces indications étant assez

techniques, se référer a Caimi (2011) pour unegeampléte des méthodes proposées).

Pour faire une synthése des nombreux éléments épimns cette derniere partie,
nous avons souligné le fait que la présomptiortivela I'efficacité des films sous-titrés dans
I'acquisition et le développement d’'une langue regeae est tres répandue. En effet, qu'il
s’agisse de sous-titrage intralangue ou interlan@t@ndard et inversé), toutes les études
s’accordent sur la présence d'effets sur I'acqoisit’'une L2. Cependant, nous avons pu Voir
que les différentes recherches ne s’accordent gagment sur les mérites respectifs de
chaque type de sous-titrage, généralement du éatadyrande variété de méthodes et de
populations impliquées dans les recherches. Pau] nous avons également pu constater
gue de nombreux facteurs pouvaient influencer fiessede I'exposition aux films sous-titrés.
Ces caractéristiqgues peuvent étre liées a la pogpulgdniveau de maitrise de la langue
étrangere, de la langue maternelle, niveau derkctootivation) ou liées au film lui-méme
(complexité du contenu, visuel notamment, a trateparallele) et aux stratégies employées
(niveau de difficulté, similarité entre les deuxidaes employées, stratégies de visionnage
cognitives ou métacognitives). De cette fagon,aitat évident qu’'un grand soin doit étre
apporté a la sélection du matériel ainsi qu’auxsanes fournies aux spectateurs lorsque I'on
cherche a évaluer les effets du sous-titrage aaqliisition des éléments de vocabulaire d’'une
L2.

Conclusions théoriques

Au cours de cette premiere partie, nous avong w@eikpliciter le cadre théorique trés
large dans lequel peuvent s'inscrire les rechershesa compréhension de films. La nature
fortement écologique des films a été mise en lumigkvélant tout l'intérét que ce matériel
représente pour I'étude des différents mécanismgoeessus cognitifs impliqués dans cette
situation (Carroll et Seeley, in press). L'expaositde certains travaux empiriques étudiant ces
différents mécanismes a permis d'extraire plusieorsstantes ainsi que des éléments de

modélisation qui seront employés lors de la didonsdes résultats expérimentaux de ce
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travail. Nous avons néanmoins aussi pu constatdaices limites, étant donné l'angle
particulier avec lequel la compréhension de filras abordée ici. En effet, les expériences
présentées par la suite relévent intrinsequemertoduaine de la psychologie cognitive, de
ses méthodes de recherche et d'analyse. Bien gia@nseconcepts et éléments théoriques
utilisés pour interpréter les résultats obtenusgmrit étre empruntés a des disciplines diverses
(linguistique, traductologie, études du cinéma,)gticous nous en tiendrons aux aspects

fondamentalement cognitifs de la compréhensionilhes f

La discussion des différents travaux a mené aimdlation de certaines grandes
questions de recherche concernant la compréhenlsiomémorisation et l'acquisition de
vocabulaire. En premier lieu, les sous-titres pr&sa I'écran entrent en interaction avec les
autres informations déja présentes, mais quelsseféatifs ont-ils sur le traitement de ces
autres informations ? De plus, comment ces effaisits modulés selon les connaissances du

spectateur, et plus précisément, selon son niveanadtrise des langues en présence ?

Dans un second temps, nous avons pu observer gueatactéristiques des informations
présentes a I'écran (degré de saillance et d’'mtierg peuvent avoir un effet sur la
compréhension et la mémorisation du film. Celatétdans quelle mesure la présence de texte
écrit a I'écran (sous-titres) peut affecter letdraent et le rappel subséquent de ces différentes
informations ? En outre, la langue dans laquelke inbormations sont présentées, ainsi que
I'ordre général de présentation des langues afigtrl et L2, dans les dialogues et les sous-
titres), pourront jouer un réle dans l'aspect jfosit négatif de ces effets. Mais quelle sera
I'étendue de ces effets, lors de la mesure dergoghension, ainsi que lors de la restitution

des différentes informations ?

En troisieme lieu, les possibilités d'acquisitianwbcabulaire par le biais de films sous-titrés
est avéré, mais les modalités de cette acquisiéstent encore assez floues. Notamment, le
type de sous-titrage, et donc l'ordre des langu&scian, devrait étre primordial, impliquant

que les différents types de sous-titres pourraeotr différents effets. La question sera alors
quel type de sous-titrage permettra une acquisitias aussi une compréhension, optimale ?

Quel type de vocabulaire sera le mieux restitugptos selon la version du film visionnée ?

Ces différentes questions, qui constituent la gnolaltique de notre these, seront approfondies

et traitées dans la partie expérimentale ci-apres.
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B- Partie expérimentale

Introduction

Au cours de cette seconde grande partie, nouslldaias dans un premier temps
guelques considérations méthodologiques qui onmigeta mise en place des différents
dispositifs expérimentaux de notre recherche. lti@res de sélection des films utilisés dans
nos recherches seront introduits, ainsi que lehiodés de mesure utilisées (constitution des
questionnaires de compréhension et de mémorisafar)la suite, les expériences menées
dans le cadre de cette these seront présentées tgele axes, la compréhension, la
mémorisation et 'acquisition de vocabulaire d’we

Sélection des films (extraits)

Les extraits de film sélectionnés appartiennentr@me genre cinématographique
(film policier, suspense) et ont été tournés parn&mes réalisateurs (Hitchcock, Truffaut).
Les autres critéres de sélection (hormis le gesos) les suivants :

- durée de la séguenceautes les séquences sélectionnées ont une durg®ise entre six et
neuf minutes, afin de tester la compréhension kigiqurs aspects du film, tout en générant

une durée totale d’expérience relativement réd@idea 45 minutes selon le cas) ;

- 'année de productiorst une contrainte liée principalement a I'agepaticipants (lycéens

et étudiants), dans le but de limiter les chancétsaient déja vu le film ;
- le contenu du filnprésente un bon équilibre entre I'action (imagée$s dialogues ;

- langue du film: les extraits sont tous en langue originale asgléstandard —pas d’accent

particulier) ou francaise (standard eégalement) ;

- les acteurs les personnages, leurs dialogues et leurs acttaust centraux dans un film, les

acteurs sont peu ou pas connus de la populatib(jeases adultes) ;
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- personnages principauxla courte durée des extrait (huit minutes en mogé¢ doit
permettre de bien identifier le rGle et les inten§ des personnages, ce qui implique qu'ils

sont peu nombreux ;

- dialogues toutes les séquences contiennent des dialodalesrés, ni trop denses ni trop
rapides (en fonction des contraintes du sous-8)faget qui permettent d’effectuer

relativement facilement des inférences a partiadstuation exposée ;

- action : les séquences comportent peu d’actions spectaesilaiin de ne pas détourner

I'attention de maniere exagérée sur les imageegdit, au détriment des dialogues.

Epreuves de compréhension

Dans la plupart des expériences, la compréhende&sn séquences est évaluée au
moyen de questionnaires a choix multiples, admiégsapres le visionnage de la séquence
(Albou, 1973 ; Bairstow et Lavaur, 2012 ; LaveaetitGrégoire, 2002). Au sein de chaque
questionnaire, les items portent soit sur des éi&nasuels (images), soit sur les dialogues,
soit sur la situation en général. Des questionses semi-dirigées ont été utilisées afin
d'évaluer les inférences situationnelles de marpdus précise (voir expérience 2). Dans
'ensemble, les épreuves de compréhension sont axailes entre elles, en termes de
contenu, de difficulté et de durée de passationpagtent sur des informations qui se

répartissent de maniere chronologique sur I'ensemé$ séquences présentees.

Pour certaines expériences, notamment celles postanle rappel de vocabulaire
(chapitre VI), des taches de complétion de phrases €également proposées. Celles-ci se
présentent sous la forme de phrases issues degubal (ou des sous-titres) de I'extrait,
ou deux courtes phrases de contexte afin que kipant puisse les resituer au sein de
I'histoire. Les indices contextuels fournis lors dette tache sont supposés avoir été
correctement encodés lors du visionnage de la séqufCaimi, 2006 ; Lemaire, 2005 ;
Tulving, 1983) : il s’agit d’'une forme de rappetlioé en situation de contexte spécifique. Par
ailleurs, ce contexte est a la fois situationnefi¢g au rappel éventuel du moment du film
correspondant au dialogue a compléter) et phrastigwec les éléments de la phrase a

compléter).
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Pour finir, un troisiéme type de tache a été @@ilmenant en compte le délai de
rétention entre le visionnage du film (suivi dumprer questionnaire) et la phase de restitution
(Chapitre V). Aprés avoir évalué la compréhensione premiere fois grace a un questionnaire
traditionnel a choix multiple, celle-ci est rééwduquatre semaines plus tard. Pour cette
seconde évaluation, un questionnaire de rappeténaiété proposé, comportant des images
extraites du film ainsi que la question originalemgosée lors du premier test, mais sans les
choix multiples cette fois (Schmid et Baccino, 20Q1utilisation d’'un rappel indicé reposant
sur des images extraites du film offre deux avaegages images proposées permettent de
fournir au participant un contexte visuel assezclpeodu premier questionnaire. De plus,
selon le modele de I'apprentissage multimédia dgeMg@005), I'apprentissage impliquerait
de construire de maniére active des connexiong éggrreprésentations verbales et imagees.
Ainsi, la présentation d'informations visuelles dmes) devrait permettre de réactiver, dans
une certaine mesure, les informations verbalesca&esde par leur contiglité temporelle et

sémantique.

La complexité des items des épreuves de compréhenasété évaluée par le biais de
deux méthodes. La premiére a consisté en une andéfaillée de la séquence choisie. Cette
analyse permet de recenser les éléments impolfi@staux images et aux dialogues qui sont
présents dans la séquence, sous forme écrite’aida e phrases courtes (voir exemple,
annexe 1). Chacune de ces phrases est alors fermool@me un item potentiel, constituant
ainsi une premiére version (généralement asseud)rap ce que sera le questionnaire final
de compréhension. Celui-ci est administré en tamet gré-test a des participants qui ont vu
I'extrait de film dans leur langue maternelle (entdon suppose qu'ils ont eu une bonne
compréhension). Les résultats sont alors analysésrmes de réponses correctes : les items
se démarquant de la moyenne par plus ou moins d®axts-types sont retirés du
questionnaire car jugés trop simples ou trop corgsleles items restant sont répartis tout au
long de la séquence, en respectant l'ordre chrgitple de leur apparition a I'écran (en

évitant que certains items ne référent a des irdtioms temporellement contiglies).

La seconde méthode consiste a faire visionner deis la séquence par une
population au cours d'un pré-test (voir annexe @)s d’'une premiere phase, les participants
voient une version muette du film sans la bande Bdgur est ensuite demandé de formuler a
'aide de phrases simples tous les éléments (\&@suwdnt ils se souviennent. Lors de la
seconde phase, les mémes participants voient 2eaoua séquence, mais cette fois avec la

bande son dans leur langue maternelle et il letrdemmandé de rappeler un maximum
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d’éléments, si possible différents du premier rdpge utilisant toujours des phrases courtes.
L’hypothése sous-jacente a cette technique est lque,de la présentation de la version
muette, les participants ne pourront rappeler g @éments liés aux images (puisqu’ils
n'ont pas accés aux dialogues), ainsi que quelélasents liés a la situation (inférences

basées sur 'interprétation qu'ils font des élémeatiguels).

Lors de la seconde phase, le fait qu’ils aient seeex dialogues et gu'il leur soit demandé de
rappeler des éléments différents de la premiérs, foévrait permettre de récupérer les
éléments principaux des dialogues (et de restiesrinformations visuelles non formulées
lors du premier rappel), ainsi que de produire pfugérences sur la situation évoquée par le
film. Les réponses sont traitées qualitativemesgr@upement d’items similaires cités par les
différents participants), puis quantitativementriooe de fois ou une méme information est
rappelée). Les items s’écartant trop de la moyesum éliminés et les items restants sont
sélectionnés, en fonction du type d’information welqils se réferent (visuel, dialogue ou

situation) et de leur position temporelle au seradséquence.

Les recherches menées dans ce travail sont orgamesétrois grands chapitres : dans
un premier chapitre, trois études portent sur lmpréhension des films en fonction des
langues a I'écran, du niveau de maitrise de ceguks par les participants et du type
d’'information a traiter. Dans le second chapitreyuxd expériences abordent les effets de la
présence de sous-titres sur le traitement d’inftiona ayant différents niveaux de
complexité et d’interaction entre elles, ainsi dpgeeffets liés au délai entre le visionnage du
film avec I'épreuve de compréhension et I'épreugentémorisation. Le troisieme chapitre
aborde la question de l'acquisition de vocabulaiiene langue étrangere (ou L2) par le
moyen de films sous-titrés, tout en prenant en t¢ergfréquence et le niveau de complexité

des mots issus des dialogues.

Chapitre IV - De la connaissance des langues a I'écran a

la compréhension des éléments d’un film

La bonne compréhension dun film est fortementeddpnte du traitement de
I'ensemble des informations qu'il contient. Orcd&s aux informations verbales peut étre

perturbé lorsque la langue dans laquelle les digsgont présentés n'est pas suffisamment
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maitrisée par les individus qui visionnent le fildans ce contexte, I'adjonction de sous-titres
pourra permettre d'accéder (de fagon plus ou numngléte) a ces informations verbales, en
fonction de la langue dans laquelle ils sont prépo€'est ainsi que seront estimés les effets
liés a la présence des sous-titres sur la perceptita compréhension globale de films, mais
aussi plus spécifiguement en fonction du type dlimfation (visuel, dialogue ou situationnel)
présent a I'écran. Etant donné la complexité dimm, il est fort probable, a la vue des
résultats exposés au cours de la partie théorgues|'ajout de sous-titres ait un impact sur la
facon dont le film est visionné. Les différenteformations du film (visuelles et auditives,
imagées et verbales) devront étre intégrées auxatssances de l'individu. Ce n'est qu'ainsi
gu'il pourra effectivement élaborer un modéle ow waprésentation de la situation, lui

permettant un acces a la compréhension générdienduisionné.

En outre, comme cela a été mentionné au courclisitres précédents, les sous-
titres peuvent avoir différents réles dans la carhpnsion d'un film. Bien que I'adjonction
d'une information (verbale) supplémentaire ait wmpact sur le traitement des autres
informations du film, certains facteurs pourrontduler ces effets. Plus précisément, le degré
de nécessité des sous-titres (lié a la maitrida gue orale du film par le participant), sera
un facteur déterminant de l'attention qui leur geeeée. Par ailleurs, la langue en elle-méme
dans laquelle les sous-titres sont présentés augranfluence considérable sur la profondeur
du traitement qu'il en sera fait, de part la paksibd'accés ou non au sens (si les sous-titres
sont diffusés dans une langue inconnue, sans dquadiaction soit disponible par le biais des
dialogues, par exemple, un individu aura beaucaugifficultés a traiter les mots autrement
que superficiellement). De surcroit, la perturbatiu la facilitation du traitement de I'une des
sources d'information disponibles dans un film aufeessairement des répercussions sur le
traitement des autres informations a I'écran : saitlibérant des ressources, soit en en
mobilisant davantage. C'est suite a ces raisonnsnggre plusieurs guestionnements ont pu

étre poses:

- En l'absence de sous-titres, dans quelle mesunezémau de maitrise de la langue des
dialogues du film affecte-t-il la compréhensioncgedernier ?

- Quel(s) rble(s) peuvent jouer les sous-titres, ant tque source d’information
supplémentaire, dans la compréhension d’'un filme?r&e est-il dépendant de leur
degré de nécessité pour les participants ?

- Les effets des sous-titres sont-ils fonction dieaivdes participants dans les langues

présentées a lI'écran (celle des dialogues etdedlsous-titres) ?
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- Quelles informations (visuelles, verbales ou ajtsesit affectées par la présence des
différents types de sous-titres a I'écran, et daredles proportions ?

Trois expériences tentent de répondre a ces qunestio prenant en compte des facteurs tels
qgue les différentes combinaisons de langues daffifmle(entre les dialogues et les sous-
titres), le niveau des participants dans chacurmeddangues et le type d’information a traiter

(images, dialogues, situationnel).

Expérience 1 - Maitrise des langues par les partgants et présence de sous-titres :
effets sur la compréhension d'un film

Rappelons qu'un film est constitué de différentpety d’éléments, présentés sur une
modalité visuelle ou auditive, pouvant véhicules d@e&formations verbales ou non-verbales.
Tous ces éléments se combinent pour former une® wet sens que l'individu pourra
interpréter a la lumiere de ses connaissancesgesleattentes ou encore de ses objectifs
(Bordwell et Thompson, 1979, 2009 ; Cutting, Brina Candan, 2012 ; Moreno et Mayer,
2007 ; Plantinga, 2002 ; Van Sijll, 2006 ; ZacksMegliano, 2011). Le fait que toutes ces
informations soient en constante interaction etflsiencent les unes les autres, implique la
possibilité d’'une modification des traitements'actes a I'une des sources d’information est
difficile voire impossible (si les participants m&itrisent pas la langue des dialogues du film,
par exemple). De la méme facon, la compréhensiah ggalement étre modifiée lorsqu’une

source supplémentaire d’information est ajoutééckdn (les sous-titres).

Dans cette premiere recherche, nous cherchons prendre quels sont les effets de la
présence de sous-titres sur la compréhension e $iélon leur nécessité ou non pour les
participants. Plus précisément, nous tenteronsaldiér dans quelle mesure la présence de
sous-titres peut faciliter (ou interférer avec)t@mpréhension, a un niveau général et a un
niveau plus spécifiqgue (en fonction du type d’imf@tion a traiter, visuel ou dialogues, mais

également situationnel).

Nous pouvons, d'une part, faire I'hnypothése guan individu ne connait pas bien la langue
présentée oralement, il n'aura qu’un acces paatiel informations du film, principalement
visuelles. Le défaut d'acces aux informations Jegbadevrait également induire une

perturbation quant au traitement des informatiatesd« situationnelles », étant donné que ce
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type d'information repose sur la combinaison dd&rdints éléments du film, dont les
informations verbales. Lorsque des sous-titres sofitcran, il s'appuiera sur eux pour
comprendre les dialogues, mais aussi la séquernte stan ensemble. Ainsi, nous devrions
pouvoir mesurer le gain obtenu par leur présence fintégration des informations verbales

du film, de la méme fagon que pour le traitementadgtuation en général.

En revanche, il est probable que la lecture dess-ttres, obligatoire a la
compréhension, entraine une perte au niveau diertrant des images, du fait du partage de
I'attention entre les sous-titres et les imagesggent ainsi une charge cognitive de traitement
élevée (Ben-Shaul, 2003 ; d'Ydewalle, Praet, Viidaiet Van Rensbergen, 1991 ;
d’Ydewalle, Van Rensbergen et Pollet, 1987 ; Jease8harkawy, Dantrudhi, Burch et
Hsu, 2000 ; Lavaur et Nava, 2008 ; Leahy et Swel@et1 ; Sweller, 2010 ; Van Gog, Paas et
Sweller, 2010). Ce partage des ressources cognifreait également entrainer des effets
négatifs quant a la compréhension de la situateec la perte de certains détails visuels,
dans la mesure ou l'analyse des images peut &wenpiete en raison du temps passé a lire

les sous-titres.

D’un autre c6té, si I'individu connait tres biers leeux langues présentées a I'écran (orale et
écrite), alors les sous-titres ne sont pas nécessaila compréhension, mais leur lecture
automatique (méme partielle) laissera moins deotgsss attentionnelles pour le traitement
des autres informations du film (visuelles et gitrnelles). En outre, la lecture ne sera pas la
méme selon si les sous-titres sont superflus owsséires (impliguant une lecture plus

profonde dans le second cas que dans le premier).

Les sous-titres, nécessaires ou non, sont capteut&attention (d'Ydewalle, Praet,
Verfaillie et Van Rensbergen, 1991 ; d'Ydewallen\Rensbergen et Pollet, 1987 ; Koolstra,
Peeters et Spinhof, 2002tleur présence est susceptible de créer une suechagpitive lieée
a la redondance partielle engendrée par la présantiiune méme information (verbale) sur
deux modalités différentes (auditive et visueltins deux langues différentes. En effet, selon
Sweller (2005b), la redondance impose une chargeitbee supplémentaire car 'individu
devra traiter, relier et coordonner les deux meéglsimultanément. Ainsi, nous devrions
observer une perturbation générale des traitemiemsgiue des sous-titres inutiles a la

compréhension sont présentés a I'écran.
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Méthode
Matériel

La séquence de film sélectionnédl@tth by Northwest A. Hitchcock, 1959) a une
durée de 8 min. 36 (voir annexe 3 pour un réesumié&xigait). Elle a été analysée a partir du
scénario bilingue du film (Lehman, 1999) qui reptéda totalité des dialogues et de I'action
de la séquence. A l'aide du logicilibsyncles sous-titres ont été remaniés afin de les eendr
le plus compatible possible avec les dialoguesxDreusions de la séquence sont préparées :
une versionanglaise, sous-titrée en francafprésentée a deux groupes expeérimentaux de
langue native respectivement francaise et anglaisahe versiomnglaisedite « originale »

(présentée a deux groupes contréles de langueerfedincaise et anglaise également).

Comme cela a été évoqué précédemment, la comiéhetiun film repose sur trois
composants essentiels et complémentaires (le rraite des images, des dialogues et un
traitement plus global de la situation évoquée,mrmet de générer des inférences). C'est a
partir de ces trois éléments essentiels a la cdrepston que nous avons construit un
questionnaire, composé de 45 items au total (voiere 4), 15 questions pour chaque aspect
de la séquence (visuel, dialogues, situation). Tesguestions sont réparties entre les trois
chapitres de la séquence, avec 5 questions par dyp®rmation et par chapitre. Les
questions sont présentées dans I'ordre du dérouledeela séquence avec pour chacune une
bonne réponse, trois réponses erronées (distraftetula possibilité de répondre « je ne sais
pas ». Une version en langue anglaise de ce qoratie a également été élaborée pour les
deux groupes (expérimental et contrdle) de langggagse, tout a fait équivalente a la version
francaise (voir annexe 5). Chaque groupe répomdasi au questionnaire administré dans sa

langue dominante (anglais ou francais).

Un second questionnaire portant sur les donnéeomeelles des participants est également
élaboré, comprenant notamment des questions edaéiieur pratique des langues et a leurs

habitudes en termes de visionnage de films (aur@na la télévision et sur Internet).
Population

Les participants sont répartis en fonction de langue maternelle et/ou dominante
(que nous dénommerons L1). Deux groupes expérimer(lal francais et L1 anglais) et
deux groupes contrbles (L1 francais et L1 anglgaleégnent) de 8 participants chacun ont

ainsi été constitués.es deux groupesl francaissont de langue maternelle francaise et ont
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un niveau considéré comme étant peu élevé en an@iudiants de l'université de
Montpellier 3) Les deux groupekl anglaissont constitués d’étudiants anglophones dont le
niveau en francais est considéré comme élevé @tisdErasmus a l'université Paul Valéry).
Les 32 participants sont agés de 18 a 24 ans (MB62&T= 1.61), dont 68.75% de femmes

(voir annexe 6 pour le détail des caractéristiquasgroupe).
Procédure

La passation, individuelle et informatisée, compaidtux phases (visionnage de la
séquence et passation du questionnaire). Chaqtieigmant porte un casque audio afin de
limiter une géne par les sons environnants. Laesgzpiest visionnée avec le logidéédia
Player Classicet les participants ont pour consigne de regdedléilm de maniere attentive
mais pas plus que lorsqu’ils regardent un film habiement. lls étaient prévenus qu'ils

allaient devoir répondre a des questions par & sui

Aprés avoir vu la séquence, le questionnaire estegmté sur le méme ordinateur a I'aide du
logiciel Le Sphinx LexicaEnfin, les participants doivent répondre a quetqquestions afin
d’évaluer leur niveau respectif en anglais et andais, ainsi qu’un questionnaire de données

personnelles (Lertola, 2012).

Résultats

Une analyse de variance multivariee (MANOVA) istget de type 2 (Versions : VO,
VO sous-titrée) x 2 (Niveaux de langue : L1 frasgdil anglais) a été menée pour trois
variables dépendantes : score visuel, score diala@juscore situation. Les conditions de
normalité et d’homogénéité des variances sontfadéis (Box test et Levene). Dans toutes les

analyses, un alpha de .05 est utilisé et les pestishoc emploient le HSD Tukey € .05).

En utilisant le critere lambda de Wilks pour lest$estatistiques, nous observons un effet non-

significatif de la version sur les VD combinégs<.243). En revanche, un effet significatif

du niveau de langue est observé, F(3,26) = 3036,.05,1]2 partiel = .279, indiquant une
légére supériorité pour les groupes anglais (M 5&7par rapport aux groupes francais (M =
25.44), ainsi qu’'un effet significatif de l'intefd@n Version x Niveau, F(3,26) = 24.B,<
.001,112 partiel = .736 (voir figure 6).
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Figure 6 : Scores moyens de compréhension et écarts-typemetioh de la
version (originale ou sous-titrée) et de la languagernelle des participants
(L1 francais ou L1 anglais)

Afin d’examiner les effets multivariés significatitle I'interaction, des ANOVA 2 (versions)

x 2 (niveau de langue) ont été appliquées a cheguimdividuellement (voir tableau 2).

Tableau 2 Nombres moyens de réponses correctes (écarts-gype parentheses) pour
chaque type d'information (visuel, dialogue, situ@t pour chaque niveau de langue (L1
frangais et L1 anglais) et pour chaque version /&0 sous-titrée)

VO VO sous-titrée
Types d'information L1 francais L1 anglais L1 francais L1 anglais
Visuel 6.25 (2.05) 9.38 (2.51) 9.63 (2.33) 6.15%)
Dialogue 4.63 (2.33) 11.50 (1.77) 10.75 (1.98) §1389)
Situation 8.63(1.59)  10.75(1.39)  11.00 (1.41) 09D69)
Total 19.51 (3.38)  31.63(3.07)  31.38(3.96) 23(821)

75



Concernant la VD « visuel », aucun effet significde la version, § = .935) ou du
niveau de languep(= .806) n'a été obtenu. L’effet de I'interaction rgmn x Niveau est

significatif, F(1, 28) = 19.18p < .001,n° partiel = .407. Les effets simples ont été analysés
pour cette interaction (voir plus bas).

Pour les scores aux questions « dialogues »et’significatif de la version, F(1, 28) =

4.69,p= .039,112 partiel = .144, met en lumiére un meilleur scorarga version sous-titrée
(VO sous-titrée : M= 9.56, ET= 2.16) que pour lasien originale (VO : M= 8.06, ET=
4.07). Un effet significatif du niveau de langué également obtenu, F(1, 28) = 10.p3;

.003, n2 partiel = .274, indiquant une meilleure compréhemsiles dialogues pour les L1

anglais (M= 9.94, ET= 2.32) que pour les L1 fraac@= 7.69, ET= 3.79). On observe

également une interaction significative Version wedu, F(1, 28) = 44.68) < .OOl,n2
partiel = .615. Afin d’explorer cette interactiodes analyses des effets simples ont été

menées (voir plus bas).

Concernant les scores relatifs a la situatiofieffet de la versiong = .568), ni celui

du niveau n’est significatifp( = .909). En revanche, l'interaction Version x Niveest

significative, F(1, 28) = 14.5§ = .001,n° partiel = .342.

Les trois interactions étant significatives, lefetsf simples ont été analysés, en commencant
par I'analyse des effets liés a la version du filour chacun des niveaux de langue.

Scores par version

Concernant la version originale VO (figure 7), a@oserve un meilleur score visuel
pour les L1 anglais (M=9.38, ET= 2.51) que pour ldsfrancais (M= 6.25, ET= 2.05),
F(1,14) = 7.45p = .016,n° partiel = .347. Cette supériorité se vérifie égamtmpour les
dialogues (L1 anglais: M= 11.5, ET= 1.77 ; L1 ffars : M= 4.63, ET= 2.33), F(1,14) =
44.21,p <.001,n2 partiel = .759, ainsi que pour les questions porsam la situation (L1
anglais : M= 10.75, ET=1.39 ; L1 francais : M=38.&T= 1.59), F(1,14) = 8.08,= .013,112
partiel = .365.
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Figure 7 : Scores moyens de compréhension pour chaque typferdiation
(visuel, dialogue, situation) selon le niveau delze (L1 francais, L1 anglais)
pour la version originale du film

Lorsque le film est présenté en version originae sous-titrée, le groupe L1 francais obtient
un score plus bas que le groupe L1 anglais pouwaitement de chaque type d’information, y
compris pour les informations visuelles. Ceci vieomforter I'hypothése que le fait de ne pas
pouvoir comprendre les dialogues (groupe L1 fras)cae signifie pas forcément que le
participant va se concentrer davantage sur lesnrd@ions qui lui sont accessibles (les
informations visuelles). Au contraire, il sembléraiéme que les difficultés d’acces aux
informations verbales d’un film puissent avoir uifeenéfaste sur la compréhension ou la

mémorisation d’autres éléments, tels que les él&snasuels ou situationnels.

Concernant la version avec des sous-titres franigiure 8), un pattern de résultats
différent est mis en évidence : les questions Ussisont mieux traitées par les L1 francais
(M=9.63, ET= 2.33) que par les L1 anglais (M= 6.B3= 1.55), F(1,14) = 12.53,:.003,112
partiel = .472. 1l en est de méme pour les questitinlogues, les L1 francais obtenant un
meilleur score (M= 10.75, ET= 1.98) que les L1 aigg(M= 8.38, ET= 1.69), F(1,14) = 6.67,
p= .022,112 partiel = .323 et pour les questions portant suwitlzation du film (L1 francais :
M= 11.0, ET= 1.41; L1 anglais : M= 9.0, ET= 1.6B]1, 14) = 6.59p =.022,r|2 partiel =
.320.
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Figure 8 : Nombre moyen de réponses correctes a chaque typerdiation
(visuel, dialogue, situation) selon le niveau delze (L1 francais, L1 anglais)
avec la version originale sous-titrée du film

Ces dernieres analyses viennent renforcer lestaésuivances précédemment : si la langue
des dialogues est bien maitrisée, la présenceuwtetibes (superflus dans ce cas) vient altérer
la compréhension, leur effet ne se limitant pas dialogues mais touchant I'ensemble des

éléments nécessaires a la compréhension du filag@és) dialogues et situation).

Enfin, 'analyse des effets simples du niveau aheglee pour chaque version et pour chacune

des trois variables dépendantes est présentéssae
Scores par niveau de langue (L1 francais, L1 arsjlai

En ce qui concerne le niveau L1 francais (figure 185 éléments visuels sont
significativement mieux traités avec la versionsstitrée (M = 9.63, ET= 2.33) qu’avec la
version originale (M= 6.25, ET= 2.05), F(1,14) 4B.p = .008. Pour les dialogues, un effet
significatif des sous-titres est également obsdr(g,14) = 32.14p < .001, indiquant qu’ils
sont mieux traités dans la version sous-titree @5, ET= 1.98) qu’avec la version non
sous-titree (M= 4 .63, ET= 2.33). Pour finir, ltusition est aussi mieux traitée dans la version
sous-titrée (M= 11, ET= 1.41) qu'avec la versioigioale (M= 8.63, ET= 1.59), F(1,14) =
9.91,p =.007.
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Figure 9 : Nombre moyen de réponses correctes a chaque typerdiation
(visuel, dialogues, situation) pour chaque vergid@, VO sous-titrée) pour
les participants L1 frangais

On peut ainsi dire que, pour ce groupe (qui a lpedes sous-titres pour comprendre les
dialogues), lI'adjonction de sous-titres est bénsfigpour le traitement de I'ensemble des

informations du film (qu’elles soient explicites daduites de la situation).

Concernant le groupe L1 anglais (figure 10), kesstions visuelles sont mieux traitées
en l'absence de sous-titres (M= 9.38, ET= 2.51knqueur présence (M= 6.13, ET= 1.55),

F(1,14) = 9.74p :.008,112 partiel = .410. Les effets vont dans le méme sems fes
guestions dialogues, avec un meilleur score pouedsion originale (M= 11.5, ET=1.77) que

pour la version sous-titrée (M= 8.38, ET= 1.69),E4) = 13.06p = .003,1]2 partiel = .483 ;
ainsi que pour les questions portant sur la saoafversion originale : M= 10.75, ET= 1.39;

version sous-titrée : M=9.0, ET=1.69), F(1,14)¥%5p = .040,112 partiel = .268.
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Figure 10 : Nombre moyen de réponses correctes a chaque tiyferdiation
(visuel, dialogues, situation) pour chaque verg\@, VO sous-titrée) pour
les participants L1 anglais

Discussion

De facon générale, nous pouvons constater queszmpce de sous-titres superflus a la
compréhension (pour les individus qui maitrisenfalague des dialogues) a un effet négatif
sur I'ensemble des informations traitées, quelke spit leur nature. De plus, les résultats de
cette expérience indiquent que le niveau de meitles langues a I'écran par les participants
joue un role central dans la compréhension. Ereplérniveau de langue produit un effet qui
se généralise a l'ensemble des versions testéesinsi qu'un effet sur I'ensemble des
informations issues du film. Par ailleurs, il ressegalement de I'étude une forte interaction
entre le niveau de langue et la version du filnovisée (avec ou sans sous-titres), qui s'étend

au traitement de trois types d'informations (visdelogues et situation).

Plus précisément, les résultats du groupe L1 &an¢qui ont des difficultés a
comprendre les dialogues anglais) montrent queréaepmce de sous-titres dans la langue
maternelle du participant représente une aide teffepour la compréhension de film. De
plus, cette aide semble se généraliser aux trpiscés de la compréhension testés dans cette
étude : bien que l'effet facilitateur pouvait éattendu lorsqu’il s’agit de questions relatives

aux dialogues (présentés en langue étrangere, tHownécessité des sous-titres) et
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éventuellement pour les questions situationnelpegsfue celles-ci reposent, en partie au
moins, sur la bonne compréhension des dialoguesst plus étonnant de constater un score
significativement meilleur aux questions visuelles présence de sous-titres. En effet,
intuitivement et selon les résultats de plusietugés (Bairstow et Lavaur, 2012 ; d'Ydewalle,
Praet, Verfaillie et Van Rensbergen, 1991 ; Jens&harkawy, Dantrudhi, Burch, et Hsu,
2000 ; Koolstra, Peeters et Spinhof, 2002 ; LawdNava, 2008), il serait plus vraisemblable
de penser que la présence d’'une information éatitbas de I'écran détournerait I'attention
du participant, au détriment des images. Or, cstrciirement pas le cas ici et il se peut

gu’'une explication a ce phénomeéne puisse étredida charge cognitive en mémoire de

travail.

Un élément central a la théorie de la charge tivgnest la notion d’expertise (Artino,
2008 ; Chanquoy, Tricot et Sweller, 2007), opératadisée ici par le niveau de maitrise des
langues a I'écran par les participants. Ainsi, Blodividu est expert dans la tache (ici, plus
son niveau de maitrise des langues est élevé),lplakarge diminue et donc plus il a de
ressources pour I'exécution de ladite tache. Ldwsgparticipant L1 francais voit un film
dans une langue qu’il connait mal et sans l'aidesoles-titres, son niveau d’expertise (en
langue) est considéré comme trés faible et engemdeeforte charge cognitive liée a la
situation de visionnage et de compréhension der#igx Cette charge élevée peut alors
entrainer un déficit de ressources allouées aieina@nt des informations du film, menant ici a
un faible score généralisé a I'ensemble des infiomsg y compris les éléments visuels.
Lorsque les sous-titres dans la langue maternallgagticipant sont présentés, nous pouvons
considérer que le niveau d’expertise en langue pesr participants est élevé, puisqu’ils
maitrisent tous la langue écrite qui s’affiche &ctan, tout comme l'est leur niveau
d’expertise dans la lecture rythmique imposée parsobus-titres. De cette fagon, la charge
cognitive intrinseque chute fortement, libérant large quantité de ressources en mémoire de
travail pour le traitement de toutes les informasiqprésentes a I'écran. Ceci permet un
meilleur traitement des éléments relatifs aux djaés, mais également des éléments visuels

et, pour finir, des éléments situationnels qui démat des deux précédents.

En termes de processus attentionnels, nous powauEss nous appuyer sur la théorie
de la charge cognitive : une situation ou l'attemtest partagée peut étre assimilée a une
allocation particuliere des ressources cognitiBien que ce partage puisse engendrer des
déficits de traitements lorsque deux ou plusietinsui requiérent un haut niveau d’attention

pour étre traités simultanément (étant donné Ipaatés limitées de la mémoire de travail), il
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n'y a pas forcément de perte lorsque I'un des m®ice attentionnels est fortement automatisé
(ceci est donc aussi lié au niveau d’expertise).cAntraire, I'automatisation des processus
entraine un allegement des demandes attentionn@lgmeider et Shiffrin, 1977). Ainsi,
lorsque sont a traiter a la fois un input lingwse oral, un input linguistique écrit et des
images, il s'agit d’'une situation classique de ggetde 'attention. Or, le traitement de lignes
de texte (deux a la fois au maximum) peut étre idén& comme un processus dans lequel les
participants sont experts (du fait de 'apprentyesde la lecture précoce mais aussi, de plus
en plus, de I'exposition a ce type de format édans plusieurs types de présentations
audiovisuelles ; Lertola, 2012) et donc comme wtessus assez fortement automatisé. Cela
laisse donc un maximum de ressources attentiosngdiar traiter les images et produire des

inférences quant a la situation.

Concernant les résultats du groupe L1 anglaishgupas besoin de sous-titres pour
comprendre, un effet prévisible lié a la préseresalis-titres (superflus) est observé, c'est-a-
dire un meilleur traitement des trois types d'infiation lorsque les sous-titres sont absents
(VO). Par ailleurs, lorsque I'on observe les réssltpar version, on constate qu'avec la
version sous-titrée, le groupe L1 anglais obtient seore inférieur pour les trois types
d’'information par rapport au groupe L1 francaispralque I'on aurait pu penser que la
présence de sous-titres aurait pour seul effetagprocher les scores de chacun des deux
groupes (améliorant un peu ceux du groupe L1 fiaretadiminuant un peu ceux du groupe
L1 anglais). Nous pourrions donc dire que la préseate sous-titres a I'écran non seulement
n'aide pas, mais altere de maniére significativecdanpréhension, lorsqu’ils ne sont pas
nécessaires. Ceci est sans doute lié au fait qugolgpe L1 anglais a un bon niveau de
maitrise de la langue des sous-titres (le frangdigjue ces participants se trouvent ainsi dans
une situation que I'on peut qualifier de redondante

Effectivement, dans ce cadre, la redondance nasspnonyme de répétition, mais bien d’'un
recouvrement partiel de deux sources d’informatdifférentes (ici les dialogues et les sous-
titres, qui sont dans deux langues différentesietodes deux étant comprises par le
participant). Selon plusieurs travaux (Mayer, 208005 ; Mayer et Moreno, 2003 ; Sweller,
2005b, 2010 ; Van Gog, Paas et Sweller, 2010edandance entraine une charge cognitive
extrinseque élevée puisque les ressources de laineéde travail seront utilisées pour traiter
le matériel supplémentaire (les sous-titres), queait de facon automatique liée a l'attraction
de l'attention, (Koolstra, Peeters et Spinhof, 200¥dewalle, et al. 1987, 199bu plus
activement, dans le but de vérifier si cela comesipa I'information initiale (les dialogues).
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La redondance est également un concept lié au widéexpertise : les L1 frangais ne
maitrisant que tres peu la langue orale du film,deus-titres ne présentent qu’un tres faible
niveau de redondance pour eux. Au contraire, leardlais maitrisent trés bien la langue du
film et se retrouvent donc dans une situation ¢ue peut qualifier de fortement redondante,
sur un plan sémantique. Ainsi, une large partieledgs ressources attentionnelles serait
mobilisée par cette activité de « contrble et d&ieéation » du recoupement entre les sources
d’informations redondantes (dialogues et soussiifrentrainant une baisse générale de leurs
performances de compréhension (voir Jamet, 20@&ahy. et Sweller, 2011 ; Sweller, 2010 ;
Van Gog, Paas et Sweller, 2010). Bien entendwstilddficile de généraliser ceci a tous les
participants, certains pouvant probablement inhjiles facilement que d’autres les sous-
titres inutiles a la compréhension ou en faire lewture beaucoup plus superficielle, peu

colteuse en ressources.

Pour conclure, il semblerait que l'effet lié a légence de sous-titres varie considérablement
en fonction de leur nécessité pour l'individu. Erre, les résultats de cette étude indiquent
que cet effet du sous-titrage (positif ou négatlbs le cas) ne se restreint pas a une plus ou
moins bonne compréhension des dialogues mais d'éertraitement d’autres informations

importantes du film (images, situation)

Expérience 2- Compréhension de films sous-titrés et productiod'inférences

Dans cette seconde expérience, nous tenteronsrdbabde maniere plus précise la
facon dont les participants comprennent la sitmaBwoquée a I'‘écran (compréhension de
I'intrigue). Cette dimension de la compréhensioffiildes a été initiée au cours de I'expérience
précédente, mais seulement de facon relativemgmerfitielle et en lien avec d’autres
éléments (visuels et dialogues). Lors du visionndge film, un individu puise dans ses
propres connaissances pour créer du sens et camngréimtrigue. C'est en liant les
informations percues dans le film aux connaissapoéslables que des inférences quant a la
situation en cours peuvent étre élaborées, maigerégat des inférences sur ce qui a pu se
passer avant et sur ce qui peut survenir ensutev¢@, 2002 ; Fernandez, 2010 ; Lefebvre,
1998 ; Parkhurst, Law et Niebur, 2002 ; Planting@02 ; Underwood, Fulsham, van Loon,
Humphreys et Bloyce, 2006 ; Zacks et Magliano, 30Minsi, les inférences sont trés

subjectives car méme si elles reposent en gramtie par les informations du film, elles sont
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également dépendantes de I'expérience propre etatemissances de l'individu (activation

de schémas narratifs, par exemple).

De ce fait, l'utilisation de questions a choix niqplks lorsqu’il s’agit d’analyser les processus
inférentiels des participants (les questions ditnatlles dans la recherche précédente) peut
constituer un cadre trop restrictif pour I'expresside ces processus trés subjectifs. Nous
pouvons ainsi nous demander si l'utilisation d'wtra paradigme, plus libre, permettrait de
mieux analyser les processus inférentiels. En pleseinférences étudiées ici se réfereront
aux actions passees et futures des personnagesidggont pas explicitement montrées a
I'écran), ainsi qu'aux raisons qui sous-tendertaicey de leurs comportements. De plus, il a
été mis en évidence que la présence de sousditles effets négatifs sur la compréhension
d'un film lorsqu’ils ne sont pas nécessaires admpgréhension, mais qu’ils ont un effet
positif généralisé a tous les aspects de la comepsdbn lorsque les participants ne
comprennent pas la langue des dialogues (voirtedsude I'expérience 1). Il est alors naturel
de se demander si ces effets seraient répliquggueries langues du film et celles maitrisées
par le participant étaient différentes. Dans ldeeche précédente, la langue du film (anglais)
était commune entre les versions, avec présenec®oule sous-titres en francais. La méme
procédure sera employée ici, avec le francais comangue orale et I'anglais pour les sous-
titres, lorsque ceux-ci sont présents. Inversemaelat situation expérimentale précéedente, la
langue dominante dans le cas présent sera l'angdaidis que la langue seconde, mal

maitrisée, sera le frangais.

Suite aux résultats de I'expérience 1, nous posifaite I'hypothése que le score de
compréhension global devrait étre meilleur en préseale sous-titres qu'en leur absence pour
une population considérée comme novice dans laiaogale du film. La présence de sous-
titres devrait également permettre un traitemens grofond de chaque type d'information
(dialogues et images). Ce traitement complet desnrations a I'écran permettra I'élaboration
d'une représentation globale de la situation emsc@vec toutes les ramifications qu'elle peut
entrainer (voir la revue de Tibus, 2009). Ainsiptasence ou non de sous-titres devrait mener
a un traitement différent de la séquence, engehdunae production d'inférences trés
différentes. Ces dernieres étant basées sur lesmafions issues du film, reliées aux
connaissances de lindividu, si une source d’infation est inaccessible (dialogues),
I'inférence produite pourra étre lacunaire, voitatement erronée. De cette fagcon, on peut
s'attendre a obtenir davantage d'inférences faysses a une mauvaise compréhension de la

situation), ainsi qu'un niveau assez élémenta@kalbration dans la production d'inférences
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en l'absence de sous-titres. Si au contraire lgipants ont acces aux informations verbales
par le biais des sous-titres, alors un niveau aepcéhension plus élevé pourra étre obtenu.
Celui-ci devrait alors permettre aux individus denfuler des inférences correctes concernant
la trame du film, mais également des inférencesgront un degré avance d'élaboration et de

complexite.

Ainsi, en fonction de la version visionnée, I'arsa détaillée des inférences permettra
d’observer de facon plus précise le role des sitnes-tdans la compréhension de film. De
plus, la permutation des langues, dominante etrpairisée, par rapport a lI'expérience 1,

devrait permettre une réplique ainsi qu'un contd@e résultats obtenus précédemment.

Méthode
Matériel

Un extrait de Vivement Dimanchede F. Truffaut (1983), d'une durée de 7 min. 25
est sélectionné sur plusieurs criteres semblablesu& opérés pour I'expérience 1 (voir
annexe 7 pour un résumé de l'extrait). A l'aidelalyiciel Subsync,les sous-titres sont
remaniés afin de les rendre le plus compatibleiplesavec les dialogues. Deux versions de
la séquence sont préparées : une version origfrexlgaise sans sous-titres une version

francaise avec sous-titres anglais.

Deux questionnaires ont également été élaboréspréenier portant sur les données
personnelles des participants et comportant de®lléshd’auto-évaluation en langues
(identique a celui de I'expérience 1), ainsi quiest de traduction de phrases (dans les deux
sens de traduction). Un second questionnaire méswampréhension du film (38 items, voir
annexe 8) et contient plusieurs types de questig@ritems de remplissage placés en début de
guestionnaire afin d’habituer les participants tatzhe, 12 questions portant sur les dialogues,
12 questions portant sur les aspects visuels (tessitems sont a choix multiple) et 12
questions dont la réponse nécessite de produireinfaeence (questions ouvertes semi-
dirigées). Les deux premiers types de questiorseviet dialogue, sont présentés avec 5
choix de réponses, une réponse correcte, troisns@&so erronées (distracteurs) et une

possibilité de répondre "je ne sais pas".

Le dernier type de questions, inférentielles, psteles intentions des personnages, ainsi que

sur leurs actions effectuées dans la fenétre tezfipgrrécédant celle présentée dans I'extrait
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(inférées par leurs actions, leurs paroles et lmimsiques). Ces questions sont caractérisées
par un mode de réponse libre et sont semi-directdems la mesure ou leur formulation
implique une réponse sur un aspect bien précisltiu €omme l'indiquent Blais et Durand
(2003), ce dernier type de question est plus partiforsque le but est d'obtenir des réponses
plus personnelles et les données obtenues pouiamat I'objet d'une analyse de contenu
qualitative (Dupin de Saint-André, Montésinos-GaeMorin, 2010). Elles laissent donc un
champ plus large pour le recueil d'inférences (@nigopropres a chaque participant) que les
questions fermées. Tous ces items sont répartis@ms homogene et suivent, au sein du

guestionnaire, I'ordre d’apparition de I'informatigju’ils concernent dans la séquence.
Population

Vingt-quatre étudiants Erasmus de [I'Université Padléry de Montpellier ont été
sélectionnés sur un critere de langue : étre natiffophones et avoir un niveau faible en
francais (nouveaux arrivants). Les participantst stimisés en deux groupes de douze
participants selon la version du film qu’ils allaievoir, la version originale (francaise) ou la
version sous-titrée (francaise sous-titrée en #)glladge des participants varie entre 19 et 26
ans (M = 21.21, ET = 1.69) et 50% sont des femmes annexe 9 pour les caractéristiques

détaillées).
Procédure

Avant le visionnage de la séquence, chaque patitigemplit un questionnaire de données
personnelles et effectue un test de traductiora@@® a traduire dans les deux langues). Il voit
ensuite I'une des deux versions du film sur un rathur portable. Suite au visionnage,
I'individu doit répondre au questionnaire de conmarésion, présenté sur ordinateur grace au
logiciel Le Sphinx Lexicala consigne est la suivante : « vous allez dexgpondre a des
guestions portant sur le film, pour certaines uldiaa cocher une réponse, pour d’autres vous
devrez inscrire la réponse dans le cadre prévut &ftet ou indiquer « JSP » si vous ne

pouvez ou ne souhaitez pas répondre ».

Résultats

Les réponses aux questions a choix multiples (Vistiedialogue) sont cotées au
préalable (correcte ou fausse), tandis que lesrenéés produites sont classées en 5
catégories : les inférences correctes simples (IG4d)consistent en des réponses correctes,

mais courtes et superficielles ; les inférenceseotes élaborées (ICE), relative a des réponses
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correctes présentées par des phrases complexaetnt un niveau de réflexion élevé ; les
inférences fausses simples (IFS), des réponsesefusgtilisant des phrases courtes et
superficielles ; les inférences fausses élabol&&y,(des réponses fausses également (en
contradiction avec la situation), mais reflétant niveau de réflexion élevé ; les non-

réponses (NR). Plusieurs exemples de chaque typgérdhce sont fournis en annexe 10.

L’analyse statistique est composée de deux MANOVABge appliquée aux scores visuels et
aux dialogues, l'autre étant appliquée aux diffesermodalités des réponses aux inférences
(voir tableau 3), leurs méthodes de mesure et tiioon respectives étant difféerentes. En
effet, la mesure des éléments visuels et dialogsesffectuée a l'aide d’items préalablement
codés comme corrects (1) ou erronés (0). Les iné&x en revanche, sont cotées a posteriori,
selon leur nature correcte ou erronée, mais égaleemefonction de leur complexité (simple
ou élaboré).

Tableau 3 Nombres moyens de réponses correctes (écarts-gyyiee parentheses)

pour chaque type d'information (visuel, dialoguasmbre total d’inférences produites)
selon chaque version (VO, VO sous-titrée en anglais

Versions
Types d'information Sans sous-titres Avec sous-titres
Visuel 7.75 (1.29) 8.83 (1.69)
Dialogues 5.33 (1.67) 9.83 (1.58)
Inférences 9.42 (1.24) 10.92 (1.16)
Total 7.5(2.18) 9.86 (1.69)

Scores de compréhension

Une analyse de variance multivariée (MANOVA) intges sur la variable version (avec ou
sans sous-titres) a été appliguée a deux VD, leesWisuel et le score Dialogue. Les
conditions de normalité et d’homogénéité des vagan(test de Box et Levene) sont

satisfaites.
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En utilisant le critere Lambda de Wilks, un effggrdficatif de la version est obtenu sur les
VD combinées, F(2,21) = 27.8[7!,<.001,n2 partiel = .726, indiquant un meilleur score global
de compréhension pour la version sous-titrée (M#67, ET= 1.97) par rapport & la version
francaise non sous-titrée (M = 13.08, ET= 1.88).

Concernant les questions visuelles (figure 11yuaueffet significatif de la version
n'est obtenu g = .092). Un effet significatif de la version podes questions relatives aux
dialogues, F(1,22) = 45.82p < .001, n2 partiel = .676, met en avant un score
significativement plus élevé a ce type de quegbiour la version sous-titrée (M = 9.83, ET=

1.58) par rapport a la version non sous-titrée gvB3, ET= 1.67).
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Figure 11 : Scores moyens et écarts-types a chaque type dhatan (visuel,
dialogue) pour chaque version du film (version ioiade francais&/O, version
originale francaise avec sous-titN® sous-titrég

Cette premiere analyse montre un effet significiila version sur les scores globaux
de compréhension. Cet effet est conforme a celguelu’on pouvait s’attendre, c’est-a-dire
une meilleure compréhension en présence de soes-tifu’en leur absence pour cette
population, non fluente dans la langue des dialeglefilm, mais maitrisant la langue des

sous-titres.
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Les scores de compréhension détaillés nous édlalestantage quant a la nature de cet effet.
Pour le score visuel, nous n'observons pas d'edfiignificatif de la version. Toutefois, un
score plus élevé est obtenu avec la version stgs-tqu’'avec la version sans sous-titres,
méme si le seuil de significativité n’est pas atteCeci peut rejoindre ce que nous avons pu
observer précédemment (dans I'expérience 1 par @egnt’est-a-dire que la présence de
sous-titres, lorsqu’ils sont nécessaires, semhtditéa la compréhension des éléments du
film, y compris ceux des scenes visuelles. Dangbeence 3 a suivre, nous discuterons plus
largement du niveau de maitrise de la langue ddeglies par les populations ciblées et de
ses effets sur la compréhension de films. Poucdeesaux dialogues, la présence de sous-
titres permettent un meilleur traitement, lié aveau de fluence des participants dans la
langue orale du film. Cet effet confirme nos hygsis ainsi que les résultats obtenus grace a

I'expérience 1.
Analyse des inférences

Tableau 4 Nombre moyen (écarts-types entre parenthesarénces correctes -
simpléélaborée- et faussesstimple/élaboréeetnon-réponsepour chaque version
(originale francaise VO et VO sous-titrée)

Inférences Versions
Nature Type VO VO sous-titrée
Correcte Simple 4.17 (1.03) 3.08 (1.73)
Elaborée 1.67 (1.23) 5.33 (1.87)
Total 2.92 (1.69) 4.21 (2.11)
Fausse Simple 3.33(1.31) 1.33 (0.89)
Elaborée 0.25 (0.45) 1.17 (1.19)
Total 1.79 (1.84) 1.25 (1.03)
Non-Réponse 2.58 (1.24) 1.08 (1.16)
Total (non-réponses non incluses) 9.42 (1.24) 10.92 (1.65)

Une analyse de variance (ANOVA) a été appliquéeiai@xences (tous types confondus, voir
tableau 4) et met en avant un effet significatiflalesersion, F(1,22) = 9.33, p = .OQﬁ)z,
partiel = .298, indiquant un nombre supérieur drehces produites en présence de sous-
titres (M = 10.92, ET= 1.65) qu’en leur absencex9.42, ET= 1.24).
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Une analyse de variance multivariece (MANOVA) intges sur la variable version (VO
francaise sans sous-titres, VO avec sous-titreliah@ été appliquée aux 4 VD formant les
réponses aux inférences (ICS, ICE, IFS, IFE, NRgs Lconditions de normalité et

d’homogénéité des variances (test de Box et Lever®)satisfaites.

En utilisant le critere Lambda de Wilks, nous mstain effet principal significatif de

la version sur les VD combinées, F(4,19) = 25p4'8,001,n2 partiel = .843.

En ce qui concerne I'analyse des inférences, nbesreons un effet de la version puisque la
version sous-titrée permet de produire un plusdyreombre d’inférences que la version non
sous-titrée, qu’elles soient correctes ou non. Npaavons ainsi reprendre I'hypothése
formulée plus haut, concernant le traitement desodues et des images, prédisant que la
facilitation du traitement des informations verlsalgée a la présence de sous-titres s’étend

aux autres informations, engendrant une plus grammtfuction d’inférences.

Une ANOVA a été appliquée selon la nature corremtefausse des inférences

produites avec chaque version (figure 12). Powelaion non sous-titrée, un effet significatif

lié a la validité de I'inférence est obtenu, F(3,2218.27p < .001,112 partiel = .454, avec un
nombre supérieur d’inférences correctes (M = 2925 1.69) que d’inférences fausses (M =

1.79, ET= 1.84). De la méme maniere, un effet sabiblest obtenu pour la version sous-

titrée, F(1,22) = 77.1% <.001,n2 partiel = .778, mettant également en avant un nemlus
élevé d’inférences correctes (M = 4.21, ET= 2.11dg de fausses (M = 1.25, ET= 1.03).
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Figure 12 : Scores moyens et écarts-types pour chaque vergibimd(VO, VO sous-titrée),
selon la nature correcte ou fausse des inférerroésiipes
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Dans un second temps, une ANOVA a également élé@app selon la distinction du
type d’inférence, simple ou élaboré, pour chaqusier (figure 13). Concernant la version
originale sans sous-titres, un effet significatiftgipe d’inférence apparait, F(1,22) = 91.82,
< .001,n2 partiel = .806, indiquant un nombre supérieur @&mpehces simples (M = 3.75, ET=
1.22) que d’inférences élaborées (M = 0.96, ET=6)1.Pour la version sous-titrée, les

résultats indiquent également un effet significditif type d’inférence, F(1,22) = 5.78,=

.026, n2 partiel = .207. A l'inverse de la version non séitige, un nombre supérieur
d’inférences élaborées (M = 3.25, ET= 2.63) qusidwles (M = 2.21, ET= 1.61) est obtenu.
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Figure 13 : Scores moyens et écarts-types pour chaque vergibimd(VO francaise non
sous-titrée, VO sous-titrée), selon la nature dEsénces produites (simples ou élaborées)

Ainsi, bien que nous n’ayons pas trouvé de difféesnprécédemment concernant le
nombre d’'inférences correctes, nous pouvons obseme les traitements se distinguent
principalement au niveau du degré d’élaborationinigsences. En effet, la présence de sous-
titres et donc I'acces aux informations verbalesnet de mettre en place des inférences plus
élaborées, gu’elles soient correctes ou faussds,anasi globalement davantage d’inférences
correctes que de fausses. Dans leur rechercheQ¥e 80nine et Chanquoy mettent en avant
la supériorité d’'un texte imagé sur la présentatum texte seul. Selon les auteurs, le code
imagé a pour fonction de guider l'activité inférielie a condition que le référencement

mutuel texte/image soit compris. Ainsi, dans le dasn film sous-titré, nous pouvons
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supposer que l'acces au sens des dialogues, glagarésence des sous-titres, engendre une
libération des ressources attentionnelles, qui ptent a leur tour un meilleur traitement des
éléments visuels. Le traitement plus profond dedees types d'information devrait offrir la
possibilité a l'individu de créer des liens entes Hifférentes informations percues, donnant
un modeéle de situation bien plus complet et peamétta production d’inférences plus

élaborées.

Concernant maintenant les scores a chaque typérdinces, aucun effet significatif

de la version n'est trouvé pour les inférencesectes simples. Nous obtenons un effet

significatif de la version sur les inférences cotes élaborées, F(1, 22) = 32.p% .OOl,n2
partiel =.593, mettant en lumiére un nombre plesé&ld’'inférences de ce type avec les sous-
titres (M= 5.33, ET= 1.87) qu’avec la VO non soiiee (M= 1.67, ET= 1.23). De méme, il y
un effet significatif de la version sur les répamusses simples, F(1,22) = 19.8% .001,

n2 partiel = .468, révélant un nombre de ce type dh@nce plus élevé lorsque les sous-titres
sont absents (M= 3.33, ET= 1.30) que lorsqu’ilst gwasents a I'écran (M= 1.33, ET= 0.89).
Nous remarquons également un effet significatiflaleversion sur les inférences fausses
élaborées, F(1,22) = 6.1p,= .021,1]2 partiel = .220, plus nombreuses avec les soustitre

gu'en leur absence (1.17 vs. 0.25). Pour finirsmahservons un effet significatif de la version

sur les non-réponses, F(1,22) = 9.38,= .006, 112 partiel = .298, avec un nombre
significativement plus élevé de non-réponses pawreksion non sous-titrée (M= 2.58, ET=

1.24) que pour la version sous-titrée (M= 1.08, HTLS).

Discussion

De la méme facon que pour I'expérience précédeoigs pouvons observer que la
présence de sous-titres joue un role capital daosrhpréhension de film. En outre, de fagcon
générale et lorsquils sont nécessaires a l'acorsirdormations verbales, les sous-titres
facilitent non seulement la compréhension des disds, mais également la compréhension
de I'ensemble du film et des éléments qui le compodine différence significative en faveur
de la version sous-titrée est effectivement obteswe la compréhension générale, mais
également sur le traitement individuel de chaquee tg'information. Ainsi, concernant les

traitements des images et des dialogues, les aésule I'expérience 1 sont effectivement
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répliqués, alors que la langue dominante et cedle maitrisée par les participants ont été

permutées.

Concernant les résultats détaillés selon la nateseinférences, des effets significatifs
sont également mis en lumiere. En premier lietsdoe lI'on prend en compte les inférences
correctes simples, aucune différence significaseen la présence ou non de sous-titres n'est
observée. En revanche, les résultats ont mis eietamne plus grande élaboration dans les
inférences correctes lorsque les sous-titres sbétran. Ainsi, méme si les deux versions du
film, avec et sans sous-titres, ne se distinguast gur le nombre d'inférences correctes
produite suite au visionnage, elles se difféerentdarsqu'il s'agit du niveau de complexité des
inférences produites. De cette facon, les résustsblent indiquer que la présence de sous-
titres, et donc l'accés au sens des dialogues, girait une meilleure appréhension de la
situation, mais également une plus grande réflegiorcelle-ci, menant a la création de liens

plus complexes entre les différents éléments du fil

Lorsque I'on prend en compte les inférences faussegésultats ont montré que le
nombre d’inférences fausses simples est égaleminémcé par la version, avec un nombre
plus élevé de réponses erronées simples en I'abse@csous-titres. Ainsi, la mauvaise
compréhension des dialogues semble mener a la grodudinférences fausses et
superficielles, tandis que la présence de sowest(tacilitateurs de la compréhension) permet
de réduire ce type d’inférences. Enfin, concern@amiombre d’inférences fausses élaborées,
nous pouvons voir un effet de la version indiquamnombre quelque peu plus élevé avec la
version sous-titrée qu’avec la version originale 1B méme fagon que pour les inférences
correctes, ce résultat semble mettre en avant luge grande élaboration des inférences,

méme fausses, par le groupe ayant eu acceés adesedslogues.

Si I'on regroupe le nombre d’'inférences simplesr@ttes ou fausses) d’'un coté et le nombre
d’inférence élaborées (correctes ou non) d’'un antves pouvons observer que la version non
sous-titrée entraine un nombre supérieur d’'inféergimples que la version avec sous-titres,
tandis que cette derniére méne a davantage d'imféseélaborées que lorsque les sous-titres
ne sont pas a l'écran. Il est probable que I'aeees informations verbales permette une
meilleure réflexion quant aux éléments de lhigtpid’'une part en donnant davantage
d’'informations (diverses) sur lesquelles basereceéflexion, mais aussi en offrant une
compréhension plus fluide grace aux liens créé® s informations. Ainsi, des inférences

plus complexes et donc élaborées peuvent étre féamucontrairement a la version non
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sous-titrée qui, ne permettant pas (ou difficilethd’accés aux informations des dialogues,
empéche également I'élaboration cognitive d'inféemnsophistiquées.

Enfin, lorsque l'on prend en compte le nombre dioences ou aucune inférence n'a
été produite, une augmentation des non-réponsasbhsestvée lorsque les participants voient
la version non sous-titrée. Ce résultat met enedwad une différence qui découle directement
de la difficulté d'accés aux informations verbdless qui corrobore les résultats obtenus selon
la nature fausse ou correcte, mais également simplé&laborée, des inférences). Nous
pourrions en effet assimiler ce niveau élevé dendponses a une plus grande incertitude en
ce qui concerne la génération d’inférences relativéa situation quand les participants n’ont
pas acces a toute l'information linguistique, de |ear faible maitrise de la langue des
dialogues.

De nombreux chercheurs (Roskos-Ewoldsen, RoskodelSaim, Yang et Lee, 2007 ;
Tibus, 2009 ; Zacks et Magliano, 2011 ; entre a)tsemblent s'accorder sur le fait que la
compréhension de film peut étre assimilée a la céhgmsion de texte, méme si bien sir la
dynamique imposée par les médias audiovisuels guelicertains processus cognitifs
spécifigues. Dans cette perspective, les modelpggentant la compréhension de texte
semblent adaptés afin de rendre compte de la chwpséon de film, bien qu'il faille
envisager quelques restrictions qui moduleraientte canalogie (modele de Mayer,
Construction-Intégration de Van Dijk et Kintsch, ivgartie théorique). Ces modeles
s’entendent sur l'idée que le lecteur ou spectatenstruit un modéle de situation au fur et a
mesure que I'histoire se déroule. Ce modéle datsitudécoule de divers éléments tels que
les connaissances préalables du sujet, les infmnsatournies par I'histoire, mais également
les inférences produites par le sujet. Ainsi, nqumivons utiliser ces modeles pour
comprendre comment la production d'inférences péat affectée lorsque l'on regarde un
film.

Quand un film est présenté dans une langue matisgait plusieurs €léments peuvent
venir affecter I'élaboration du modele de situatieh donc des inférences. D'un coté, les
connaissances préalables du sujet ne peuvent pasdtsidérées comme compléetes dans
cette situation. Méme si les connaissances dewidludi sur les films en général sont
comparables, qu'ils comprennent la langue des glia® ou non (c'est-a-dire leurs
connaissances relatives a la structure ou a laetrhabituelle des films de ce genre

cinématographique particulier), leur connaissaneela langue, en revanche, fait défaut
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(maitriser le sens des mots est une chose, maitaseomplexité culturelle du vocabulaire
employé en est une autre). D'un autre coté, lesrrdtions fournies par le document peuvent
€également étre considérées comme incompletes, adgsql'aucun sous-titre n'est fourni
permettant I'acces au message verbal. C'est aiedian peut expliquer les résultats obtenus

aux différents types d'inférences.

Pour commencer, le modeéle de situation étant intetnigrsque les participants voient
la version sans sous-titres, nous pouvons compgemgie certaines inférences soient
impossibles a formuler pour eux, bien que ce modelssituation partiellement formé leur
permette de produire une méme quantité d'inférecagectes simples que ceux ayant vu la
version sous-titrée. De la méme facon, nous avansopstater que les participants ayant vu
la version non sous-titrée produisent égalemerdamtage d'inférences fausses simples, ce qui
peut étre expliqgué de la méme maniere. Concermaninférences plus élaborées, qu'elles
soient correctes ou non, les participants ayar wersion sous-titrée en émettent davantage :
leur acces aux informations des dialogues leur pesans doute de créer un modele de
situation plus complet, engendrant d'une part uedleare compréhension du film dans sa
globalité, mais aussi une plus grande confiances dleurs explications quant a la situation
décrite a I'écran, d'ou le plus grand niveau darktion. Bien entendu, ces inférences ne
peuvent pas toutes étre correctes, que ce soitudiaitaquils ne voient qu'une partie de
I'histoire du film, ou que cela soit lié a la versisous-titrée qui ne peut étre totalement
assimilée a la présentation d'un film dans la lenguaternelle des participants. Une future
recherche mesurant la production d'inférences darvisionnage d'un film dans la langue
maternelle des individus permettra sans doute ehibtles précisions quant a la nature des

déficits inférentiels observés.

Pour finir, ces résultats selon la nature des émfées s’accordent avec le nombre de non-
réponses, dont la proportion est plus élevée pesiphrticipants ayant vu la version sans
sous-titres, indiqguant un moins bon niveau de cemgmsion, ou du moins, une confiance

moins élevée dans le niveau de compréhension.

Expérience 3- Type de sous-titrage et niveau de maitrise de langue orale du film

Comme nous avons pu le constater au cours desiexpes précédentes, le niveau de
langue des participants joue un rGle central darfagon dont le film sera pergu et compris,
mais également dans la facon avec laquelle lest#oess influenceront cette compréhension.
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Par ailleurs, si le niveau de maitrise des paditip est important, les langues proposées a
I'écran, dans les sous-titres notamment, aurontegat une forte influence sur les

traitements effectués. La prise en compte de ématits, degrés de maitrise des langues et
modalités dans lesquelles ces langues sont présefui@logues uniqguement ou dialogues et

sous-titres), sera l'objectif central de I'étudé&spntée ici.

Ainsi, dans cette troisieme expérience, plusieurs typesods-titrage ont été utilisés.
Dans les deux expériences précédentes, les versiiginales étaient comparées a des
versions sous-titrées dans une autre langue (goaget interlangue). Les effets liés a la
présence de ce type de sous-titrage, en lien aveiveau de maitrise de la langue orale
(dialogues) du film, ont été répliqués dans lesxdeas. Ainsi, nous avons pu observer la
facilitation que provoque leur présence lorsqu'dent nécessaires, en opposition aux

perturbations qu’ils engendrent lorsque I'accesens des dialogues ne posait pas probleme.

Il est alors possible de se demander en quoi Isepo& de sous-titrage intralangue (méme
langue utilisée dans les dialogues et les sowes}iwliffere du sous-titrage interlangue, mais
aussi quels traitements chaque situation suppadsetifisation des sous-titres intralangues
serait effectivement intéressante dans la mesulaipermettrait d’évaluer les effets d’'une
forme de redondance (méme information verbale, maisleux modalités différentes) sur la
compréhension. Etant donné le réle de I'expert@esdes effets liés a la redondance, les
sous-titres intralangues pourraient avoir un gfegitif ou négatif sur la compréhension selon
le niveau des individus dans la langue du film.shine niveau de maitrise des langues a
I'écran par les participants devrait moduler le€fgtsfliés aux sous-titres puisque dans un cas,
ils seront strictement nécessaires a l'acces asl des dialogues, tandis que dans les autres
cas, leur présence ne sera pas systématiquemeéfigo@n (pour les individus maitrisant

suffisamment la langue).

Plus précisément, le niveau des individus dansamgue donnée s'inscrit sur un continuum,
qui peut aller de tres faible a trés élevé, masubeup d'entre eux se retrouvent dans un
niveau que l'on peut qualifier d'intermédiaire. i@@eau est suffisant pour réaliser un certain
nombre d'activités dans cette langue de manieativieinent satisfaisante (lire par exemple).
Comme nous l'avons noté dans la discussion de dféexce 2, une distinction plus
approfondie entre les différents niveaux de matiie la langue permettrait de mieux
appréhender son importance dans la compréhensifilm$esous-titrés. L'aide apportée par

les sous-titres peut en effet étre graduelle edrsement proportionnelle au niveau de langue.
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Nous examinerons donc la compréhension d'un filmdes participants ayant différents
niveaux dans la langue orale du film (celle dedodizes), allant d'un niveau considéré
comme débutant, a un niveau intermédiaire et uaanivavancé. Etant donné la complexité du
plan expérimental imposé par I'ajout de deux maélalsupplémentaires, une pour la version
du film et une pour le niveau de langue des padiais, cette étude ne prendra en compte que

la réception des informations relatives aux imageaux dialogues.

Dans ce contexte, nous pouvons faire I'hypothésend’absence de sous-titres, les
participants débutants devraient obtenir le scepdds bas de compréhension, par rapport aux
groupes intermédiaire et avancé. En second lieus quvons émettre I'hypotheése selon
laquelle la présence de sous-titres aidera a |pamension des dialogues pour les débutants.
De plus, ils devraient aider a la compréhensiorég@a (visuelle également) et ce, d’autant
plus qu’ils sont dans leur langue maternelle (lategues), conformément aux résultats des
expériences précedentes. Pour ce qu’il en est ds-t#oage intralangue, le faible niveau
d’expertise en langue de ces participants devrditire des effets positifs liés a la redondance
des informations verbales (Artino, 2008 ; Leahy Saveller, 2011 ; Sweller, 2010), en
comparaison a une version non sous-titrée. En obvardu fait de 'allocation particuliére des
ressources cognitives que ce sous-titrage intraamgvrait imposer, rien n’'indique que cet

effet positif se généralisera au traitement deméids visuels.

Etant donné l'importance de l'acces aux informatierbales pour la compréhension de film
mise en lumiére par les deux expériences précé&lelgtegroupe de participants avancés
devrait obtenir le niveau de compréhension le plesé en 'absence de sous-titres (version
originale) par rapport aux deux autres niveauxadgue. D'un autre cote, la présence de sous-
titres devrait nuire au traitement des dialoguedgeiement des images pour les participants
avancés qui n'en ont pas besoin, qu’ils soientrlartgues (Cf. expériences 1 et 2), ou
intralangues (Cf. Lavaur et Nava, 2008). En outet,effet perturbateur devrait étre d’autant
plus important que les sous-titres impliquent leiggge de leurs ressources attentionnelles et
cognitives pour le traitement de leurs deux langaeanues a I'écran simultanément

(interlangues).

Pour finir, la présence de sous-titres devraikdér les intermédiaires de facon plus
complexe, les sous-titres leur permettant sansedoldllouer davantage de ressources
attentionnelles pour traiter les images. Ainsirlscore de compréhension générale devrait

étre plus élevé en présence de sous-titres, leseaté du dialogue étant plus faciles a traiter,
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des ressources devraient étre libérées égalemantgsoéléments visuels. En revanche, nous
ne devrions pas observer de grandes différences lestversions intralangue et interlangue,
les deux leur permettant de libérer des ressoymesle traitement visuel (bien que la lecture
ne sera pas la méme dans les deux langues, leemunde maitrise étant asymétrique). Le
sous-titrage intralangue permettra aux individusvideialiser le message verbal, facilitant
l'acces aux informations qu’il véhicule. En revaachin certain degré de redondance sera
engendré, ce qui peut éventuellement avoir desseffilggatifs sur les traitements. Quant au
sous-titrage interlangue, la présence de la langagernelle a I'écran permettra une
compréhension optimale des informations verbaless mes interférences liées a la présence
de la méme information, présentée dans la L2 degipants et sur une autre modalité, sont a

envisager.

Pour résumer, nous pouvons attendre une évola®itimportance des sous-titres
pour le bon traitement de la séquence, en fondioniveau de nécessité de les lire (plus le
niveau en L2 est bas, plus il faudra s'appuyetasigcture des sous-titres pour comprendre).
En outre, cette évolution sera également liée pa te sous-titres, puisque plus le niveau de
maitrise est faible, plus la lecture des sousstiera utile et ce, d'autant plus gu'ils sont dans
la L1 du participant. Le degré de nécessité deitegiréjugera ainsi en partie de la facon dont
les ressources attentionnelles seront allouéesadament des images du film. Par ailleurs,
des différences notables devraient étre observae® dées deux types de sous-titrage
proposés. Avec le sous-titrage intralangue, unsasgaultané aux codes orthographiques et
phonologiques des unités de la L2 sera possible'éetant plus que le niveau dans cette
langue est éleve), tandis qu'avec le sous-titratglangue les individus devront opérer une
mise en relation entre les codes orthographiquéa d& et les codes phonologiques de la L2,
en s'appuyant davantage sur I'un ou sur l'autre gaéder au sens. La quantité de ressources
nécessaires a ces traitements sera donc dépemtlatype de sous-titres a I'écran, ainsi que

du niveau de langue des participants.

Méthode
Matériel

La séquence sélectionnée est extraite du fidorth by Northwes$, de A. Hitchcock
(1959) et dure au total 8 min. 40 (voir annexe 8rpm résumé de I'extrait). Trois versions
différentes sont proposées : la version originalearglais, la version originale avec sous-

titres anglais (sous-titragetralangug et la version originale avec sous-titres fran¢ais-
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titrage interlangug. Pour chacune de ces deux dernieres versionssoles-titres ont été
remaniés grace au logici8ubsynale maniére a ce qu'ils correspondent le plus géécent

possible aux dialogues. Chaque participant nequoitne seule version de la séquence.

Le questionnaire de compréhension comporte quatsnte items portant soit sur une
information visuelle, soit sur une information tela aux dialogues (annexe 11). L'ordre de
présentation des items dans le questionnaire 'sudré de déroulement du film. Chaque
guestion compte une réponse correcte, trois régomsenées (distracteurs) et une réponse
« Je ne sais pas ». Une tache de traduction deara@sappliquée afin d'évaluer le niveau de
langue des participants, comportant quinze mottaeng traduire en francais et quinze mots
francais a traduire en angRisssus de la base lexicale constituée par Aparicixen et
Lavaur (2007) (voir annexe 13)es résultats au test de traduction sont corrélgséponses
a un questionnaire sur les données personnellepaitisipants et leur pratique des langues,
avec une autoévaluation de leur niveau en anglaisnettant de répartir les sujets dans les

groupes en fonction des niveaux de langue.
Population

Les participants sont issus d’'un méme lycée (éegpgumet d’établir les niveaux de
langues de facon plus uniforme qu’avec des étuslidatl’'université dont I'age et le niveau
peuvent étre tres variables), soit quatre-vingté@eéves du lycée Agropolis de Montpellier,
qui comporte une section internationale. Leur nivda connaissance de la langue anglaise
(évalué grace au test de langue et a la tacheodiamltiation) permet d’assigner chaque
participant a I'un des trois groupes : niveau débytniveau intermédiaire et niveau considéeré
comme élevé. Chaque groupe compte trente partisipgdpartis en trois sous-groupes de dix
selon la version du film quils verraient (versiarriginale, version avec sous-titrage
intralangue ou interlangue). L’age des participaatse entre 15 et 18 ans (M = 16.16, ET =
1.03) et 54% sont des femmes (voir annexe 13 pesirchractéristiques détaillées des

participants).
Procédure

La passation se déroule de maniére individuelleretrois temps. Les participants
effectuent d’abord le test de langue (par écriteatplissent le questionnaire portant sur leur

> Les mots avaient tous une seule traduction ou une traduction dominante et les listes sont toutes composées
pour moitié de mots a fréquence (OPM) faible et pour moitié a fréquence élevée.
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histoire langagiére, en auto-évaluant leur niveauarglais (les résultats de la corrélation
entre auto-évaluation et test de traduction sogentés en annexe 13). Ils visionnent ensuite
une des trois versions de la séquence (en fondiogroupe auquel ils sont affectés). La
séquence est présentée sur I'écran d’'un ordingietable grace au logicidélledia Player
Classic.Enfin, ils répondent au questionnaire portant atsdquence, sur le méme ordinateur
grace au logicieLe Sphinx Lexicaqui permet la saisie et I'enregistrement autonuatides

réponses.

Résultats

Une analyse de variance multivariée (MANOVA) intges avec un plan 3 (Version :
VO ; VO intra; VO inter) X 3 (Niveau de langue ebButant ; Intermédiaire ; Avance) a éte
appliguée a deux variables dépendantes : un s¢arel et un score dialogue. Les conditions
de normalité et d’homogénéité (test de Box et Leyasont respectées.

En utilisant le critere Lambda de Wilks, nous olieas sur les variables dépendantes
combinées des effets principaux significatifs &la pour la Version, F(4, 160) = 20.18<
.001,n” partiel = .335, et pour le Niveau de langue, F(@)16 66.78,p < .001,n” partiel =
.625. L'interaction Version X Niveau de langue ésgfalement significative, F(8, 160) =
22.09,p < .001,n* partiel = .525 (voir tableau 5).

Tableau 5 Scores moyens (écarts-types entre parenthesesnapréhension selon la version
(VO, VO intra, VO inter) et le niveau de langue fé&nt, Intermédiaire, Avancé)

Versions
Niveaux VO VO intra VO inter Total
Débutant 18.5 (2.17) 18.3 (1.83) 23.8(2.25) 20.2
Intermédiaire 21.5(2.01) 22.7 (2.21) 22.8 (1.32) 22.33
Avancé 31.9 (2.81) 27.7 (1.64) 26.3 (2.01) 28.63
Total 23.97 22.9 24.3
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Afin d’examiner l'effet des deux variables indépantks sur la compréhension, les
scores globaux de compréhension (visuel et diamgimnfondus) ont été soumis a une

analyse de variance ANOVA. Un effet principal sfgmitif de la Version est obtenu, F(2, 81)
= 3.76,p= .072,n2 partiel = .085. Les tests post-hoc (Tukey H83;, .05) montrent un score

équivalent entre la version originale et celle stimée en francais, les deux étant supérieurs a

la version sous-titrée intralangue (anglais). 8 ggalement un effet principal significatif du

niveau, F(2,81) = 135.23, < .001,1]2 partiel = .770. Les tests post-hoc mettent en auant
score supérieur pour les participants avanceés gggrort aux intermédiaires, les deux étant

plus élevés que celui des débutants.

Par ailleurs, pour examiner les effets sur chaale® deux variables indépendantes, des
ANOVA 3(Version) X 3(Niveau de langue) sont mendess analyses post-hoc utilisent le
HSD de Tukey avec un seuil de significativité alph85.

Tableau 6 Scores moyens (écarts-types entre parenthesbegagae type d’'information
(visuel, dialogue), selon la version (VO, VO intxéD inter) et le niveau dans la langue
des dialogues (Débutant, Intermédiaire, Avanceé)

VO VO intra VO inter

Visuel Dialogue Visuel Dialogue Visuel Dialogue

Débutants 13.7 4.8 11.4 6.9 9.3 14.5
(1.06) (1.69) (0.97) (1.20) (1.16) (2.72)
Intermédiaires 10.0 11.5 11.0 11.7 10.6 12.3
(1.33) (1.27) (2.26) (1.34) (1.35) (0.92)
Avancés 13.9 18.0 12.0 15.7 10.7 15.6
(2.13) (1.49) (1.33) (0.95) (1.42) (0.97)
Total 12.53 11.43 11.47 11.43 10.20 14.13

Traitements selon le type d'information

Pour les questions relatives aux images (Visuat), observe un effet principal

significatif de la Version, F(2,81) = 18.0@,<.001,n2 partiel = .308. Les analyses post-hoc
révélent que le score Visuel est significativemans élevé sans les sous-titres (M = 12.53,
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ET= 2.39) qu'avec les sous-titres anglais (int(&)= 11.47, ET= 1.59), les deux versions
menant a un score significativement plus élevé\gcdes sous-titres frangais (M= 10.20,
ET= 1.42). Pour ce méme score visuel, on obtieate@gent un effet principal significatif du

niveau de langue, F(2,81) = 9.22,<.001,n2 partiel = .185, bien que cet effet soit plus petit
que celui de la version. Les tests post-hoc révajaa le score visuel est significativement
plus élevé pour les participants Débutants (M= 71, 1ET= 2.11) et les Avancés (M= 12.2,
ET= 2.09) que pour les Intermédiaires (M= 10.53=HT68), mais aucune différence entre
les Débutants et les Avancés. Pour finir, I'intéiac Version X Niveau de langue est
significative pour le score visuel, F(4, 81) = 7.9l< .OOl,n2 partiel = .281 ; les effets

simples sont analysés par la suite.

Pour les questions relatives aux dialogues, wet efincipal de la Version est obtenu,
F(2,81) = 32.05,p<.001,n2 partiel =.442. Les analyses post-hoc indiquent cores aux
dialogues significativement plus élevé avec la ivarsous-titrée en francais (M= 14.1, ET=
2.22) gu'avec les deux autres versions, origindle (11.43, ET= 5.67) et sous-titrée en
anglais (M = 11.43, ET= 3.83), qui ne présentermuae différence significative entre elles.
Un effet principal du Niveau de langue sur la co@lygnsion des dialogues a été mis en
evidence, F(2,81) = 203.b,<.001,n2 partiel = .834. Les tests post-hoc montrent unescor
significativement plus élevé pour les participaftsncés (M= 16.43, ET= 1.59) que pour les
Intermédiaires (M= 11.8, ET= 1.19), les deux étaignificativement supérieurs aux
Débutants (M= 8.73, ET= 4.66). Pour terminer, &nsiction Version X Niveau de langue est
significative, F(4, 81) = 47.1 < .001,112 partiel = .699 ; les effets simples étant analysés

plus bas.

Dans une deuxiéme partie des analyses, les effepdes du Niveau de langue pour

chaque Version ont été calculés.
Traitement de la version originale

Pour la version originale non sous-titrée, on pentarquer un effet simple significatif

du Niveau, F(2,27) = 18.8';’1<.001,n2 partiel = .583, sur les questions Visuelles. Lesste
post-hoc mettent en avant un score significativerpkrs élevé a ce type de question pour les
Avancés (M= 13.9, ET= 2.13) et les Débutants (M=713ET= 1.06) que pour les

Intermédiaires (M= 10, ET= 1.33). En ce qui coneetas dialogues, un effet simple

significatif du Niveau de langue est également mbté-(2,27) = 195.7]p<.001,n2 partiel =
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.935. Les tests post-hoc indiquent une différengeificative entre les trois Niveaux pour
cette version, avec une meilleure compréhensiondaddsegues pour les Avancés (M= 18,
ET= 1.49) que pour les Intermédiaires (M= 11.5, ETI27), les deux scores étant

significativement plus élevés que celui des Délistévi= 4.8, ET= 1.69).

Les scores pour chaque version du film (figure irjiquent qu’en 'absence de sous-titres
(VO), les informations visuelles sont mieux tragtgmr les Avancés et les Débutants que par
les Intermédiaires, contrairement a la progressibtenue dans la compréhension des

dialogues (qui est fonction du niveau de langue).
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Figure 14 : Scores moyens et écarts-types a chaque type dhatan (visuel,
dialogue) selon le niveau de langue des particgp@ébutant, intermédiaire, avancé)
pour la version originale.

Ces résultats peuvent se rapprocher de ce qui draigé dans les deux expériences
précédentes : si I'on considére que le groupe rirédiaire de cette étude pourraient
correspondre aux groupes débutants des deux empesieprécédentes (L1 francais de
I'expérience 1 et nouveaux arrivants anglophoneded@érience 2), leurs difficultés de

traitement des éléments visuels en I'absence ds-tfoes seraient imputables a la charge
cognitive imposée par la situation. En effet, leugre avancé se trouve dans la situation la
plus naturelle de visionnage de film et n'a doncuprobleme de traitement particulier

concernant les informations verbales. Les intermiéel disposent d'un niveau de
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connaissance moyen de la langue du film et leetregnt des dialogues impose sans doute une
forte mobilisation de Il'attention sur les dialoguasssant peu de ressources cognitives pour le
traitement des autres informations du film. Pogrdébutants, leur niveau de maitrise de la
langue des dialogues ne permet quasiment aucutentent des informations verbales,
laissant ainsi toutes les ressources disponibles [® traitement des images. En ce qui
concerne le traitement des dialogues de cetteorersh constate que les participants Avancés
obtiennent un score supérieur aux Intermédiairemnin, a celui des Débutants. Le niveau de
compréhension est donc proportionnel au niveauadgule des participants (tel qu'il a été

déterminé avec le test de traduction et d’autotetain).
Traitement de la version intralangue

Concernant la version sous-titrée intralanguau(8dl5), nous n'observons aucun effet

significatif sur les scores visuels, mais un esietple significatif du Niveau de langue sur les

scores dialogues est obtenu, F(2,27) = 14:lp281)01,n2 partiel = .913. Les tests post-hoc
révélent un score significativement plus élevé gdearparticipants Avancés (M= 15.7, ET=
0.95) que pour les Intermédiaires (M= 11.7, ET=),.8s deux étant significativement plus
élevés que celui des Débutants (M= 6.9, ET= 1.20).
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Figure 15 : Scores moyens et écarts-types a chaque type dhatan (visuel,
dialogue) selon le niveau de langue des particip@ébutant, intermédiaire, avancé)
pour la version intralangue.

104



En ce qui concerne la version intralangue (VOantaucune différence significative
entre les trois niveaux de langue pour le scorequestions visuelles n’est observée. Ceci
semble indiquer que les deux groupes ayant ob&muellleur score a ce type de question
avec la version non sous-titrée (les Avancés etDOeébutants) traitent moins bien les
informations visuelles en présence de sous-titngtass (intralangues), donnant un nombre de
réponses correctes moins élevé. A l'inverse, leigeointermédiaire traite légerement mieux
ces informations visuelles avec les sous-titresli@mgues par rapport a la version originale
non sous-titrée, donnant un score légérement e .€Ainsi, I'écart observé avec la version
originale pour le traitement des éléments visuelsésluit et passe en dessous de la barre de
significativité. Pour les informations issues dedatjues, il semble que la présence de sous-
titres intralangues ne soit pas suffisante poursboler I'ordre établi entre les trois groupes
avec la version originale : le groupe Avancé coresé score le plus élevé, suivi du score des
Intermédiaires, qui sont a leur tour plus perfortaajue les Débutants. La présentation de la
L2 sur une modalité visuelle ne suffit donc pas paricipants Débutants pour combler leurs
lacunes et acceder au sens des dialogues, ce mfuint® bien leur niveau tres faible dans
cette langue. Pour les participants Intermédialees,niveau ne leur permet sans doute pas de
traiter les deux sources d'information verbale #iamément de fagon aisée, ce qui se traduit
par une certaine perte. Concernant les participAagncés, la présence d'une information
redondante sur une modalité visuelle engendre artarpation (par rapport a la version non
sous-titrée), réduisant I'écart avec le score dég®groupes, mais l'aide que les sous-titres

procurent a ces derniers n'est pas suffisanteqmoubler |'écart.
Traitement de la version interlangue

Enfin, pour la version sous-titrée interlangugyfe 16), I'effet simple du Niveau de
langue sur le score visuel n'est pas significadfih effet simple significatif du Niveau de
langue sur le score dialogue, F(2,27) = 9;86001,1]2 partiel = .422, indique des scores aux
dialogues supérieurs pour les Avancés (M= 15.6, BEB7) et les Débutants (M= 14.5, ET=
2.72) par rapport aux Intermédiaires (M= 12.3, EU092), mais aucune différence

significative n’est obtenu entre les deux premiers.
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Figure 16 : Scores moyens et écarts-types a chaque type dtiatan (visuel,
dialogue) selon le niveau de langue des particgp@@butant, intermédiaire, avancé)
pour la version interlangue.

Il N’y a pas d’effet de la version VO inter sus lguestions visuelles : les scores de
chacun des groupes s’étant rapprochés, I'écart entr n'atteint pas le seuil de significativité.
Par contre, en ce qui concerne les réponses aug d@alogues, on peut voir une inversion de
la tendance, les Avanceés et les Débutants ne $é&rafitiant plus et les Intermédiaires
obtenant le score le plus bas. Il semblerait ajog les Débutants profitent fortement de la
présence de sous-titres dans leur langue materhaitepermettant de traiter les dialogues de
fagcon plus performante que les Intermédiaires. @eiers ne traitent pas mieux les
informations des dialogues avec les sous-titregrlarigues qu’avec les sous-titres
intralangues, ou méme qu’en absence de sous-tiresevanche, la présence de ce sous-

titrage interlangue diminue la compréhension daekdues par les Avancés.

Les dernieres analyses concernent les effets ssmgde la Version pour chaque

modalité du Niveau de langue.
Groupe débutant

Pour ce groupe (figure 17), I'effet simple de lar&fen est significatif pour les scores

visuels, F(2,27) = 40.11p< .001,112 partiel = .748. Les tests post-hoc indiquent que le
meilleur score visuel est obtenu avec la versiogirle (M = 13.7, ET= 1.06), suivi de la

version sous-titrée anglais, intralangue, (M = 1E%= 0.97) et finalement, la version avec
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sous-titres francais, interlangue, (M= 9.3, ET=6).1De la méme facon, un effet simple
significatif de la Version sur le score Dialogu¢ @stenu, F(2,27) = 66.9?5,<.001,n2 partiel

= .832. Les tests post-hoc montrent un score sigiifement plus élevé en présence de sous-
titres francais (M= 14.5, ET= 2.72) qu’avec lessiens originale (M= 4.8, ET= 1.69) et sous-
titrée anglais (M= 6.9, ET= 1.20), qui elles ndatiént pas significativement.
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Figure 17 : Scores moyens et écarts-types pour chaque typewfiation (visuel, dialogues)
selon la version du film (VO, VO intra, VO interdyr les Débutants.

Nous observons que les Débutants traitent siguifiement mieux les éléments
visuels en I'absence de sous-titres (VO), tandis lgur score le plus bas aux dialogues est
également obtenu pour cette version. Il semblelaitc qu’en I'absence de sous-titres, les
Débutants se concentrent fortement sur les aspistisls de la séguence puisqu’ils n'ont pas
acces au sens des dialogues. Lorsque les sowssHtitralangues sont présents a I'écran, il y a
une baisse au niveau du score visuel et une légarsse dans le traitement des dialogues
(bien que non-significative statistiguement). Ce@mble indiquer que les Débutants
tenteraient d'utiliser leurs faibles connaissanees anglais pour essayer d’'accéder aux
informations verbales grace aux sous-titres (ptéserégalement en anglais), I'écrit
permettant plus facilement de compenser des deficie I'oral (Gyselinck, Jamet et Dubois,
2008 ; Jamet, 2008 ; Legros et Crinon, 2002). laeasitrés partiel de cette technique (encore

une fois, la différence entre la version originaiéa version sous-titrée frangais (interlangue)
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n'est pas significative pour ce type d'informatienpour les Débutants) s’opere néanmoins

avec une perte dans le score visuel.

Ces deux effets, Iégére hausse de la compréhedssndialogues et Iégére baisse des
traitements visuels, peuvent sans doute étre axgdigpar l'allocation de I'attention aux
différents éléments du film. Lorsque I'acces awdatjues est impossible, I'attention peut étre
intégralement focalisée sur le traitement des imagales autres informations intrinseques a
la séquence (montage, enchainement des plansadesjtatmospheére, etc. ; voir Brunick,
Cutting et Delong, in press). En présence de stres-tanglais, I'acces aux informations
verbales est [égerement facilité, mais le petibh glins le traitement des dialogues se fait au
prix d’'une forte concentration sur les sous-titr@eci implique donc une forte charge
cognitive menant a un traitement légérement moiofopd des autres informations du film.
Finalement, cet effet est accentué lorsque les-simes sont présentés dans la langue des

participants (meilleure compréhension des dialogmagement altéré des images).
Groupe intermédiaire

Pour ces participants (figure 18), aucun effet ificatif de la Version n’est trouve,

gue ce soit pour le score visupt(.420) ou le score dialogugs=(.411).
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Figure 18 : Scores moyens et écarts-types pour chaque typewfiation (visuel, dialogues)
selon la version du film (VO, VO intra, VO interdyr les Intermédiaires.
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En ce qui concerne le groupe Intermédiaire, aedfet significatif n’est obtenu, c’est-
a-dire gu’aucune différence n’'est observée entsedifférentes versions pour chacun des
scores, visuel et dialogue. Ceci semble indiquerlgs participants ayant un niveau de langue
Intermédiaire utilisent les sous-titres de facomtiple et probablement irréguliere et ce,
quelle que soit la langue dans laquelle ils sooppsés. Ces participants étant natifs francais,
nous aurions pu penser que la présence de sass-tigms leur langue (version VO inter)
induirait un meilleur score dialogue, ce qui n'pas le cas au vu des résultats. Ainsi, Il
semblerait que ces participants puisent des infooms différentes selon la version gu'ils
voient, mais que l'utilisation gu’ils en font sdiifficilement mesurable (ou que le test de
compréhension ne soit pas suffisamment discrimibatg niveau de langue). Il est tout a fait
probable que le niveau en langue de ces partigpant permette une compréhension tres
générale de la séquence, mais que, par endrdidjrees lacunes nécessitent une lecture des
sous-titres, tandis qu'a d'autres moments, cetteire est plus facultative (et permet une
meilleure concentration sur les images). C'esteesens qu'il est probable que ce groupe ne
lise (ou n'ignore) pas en permanence les sousstiueelle que soit leur langue, mais que les
participants en face un usage ponctuel a certagmsants du film. Seul un débriefing complet
des stratégies mises en place permettrait d'évabter hypothése, en association a d'autres
mesures adaptées.

En termes de charge cognitive, il est probablengieésence de sous-titres, ce groupe
se voit imposé une charge élevée du fait de lexgani de maitrise de la langue orale du film,
qui pourrait étre suffisant a un acces superfiaielsens des dialogues, au prix d’'une grande
concentration ou allocation des ressources (ceste rene hypothese qui devra étre testée

ultérieurement).
Groupe avancé

Finalement, pour les Avanceés (figure 19), un effetple significatif de la Version sur

le score visuel est obtenu, F(2,27) = 9.p, .001,1]2 partiel = .409. Les tests post-hoc
indiquent un score visuel significativement meitl@our la version originale (M= 13.9, ET=
2.13) gu’'avec les deux autres versions, sous-tarégais (M= 12, ET= 1.33) et sous-titrée
francais (M= 10.7, ET= 1.42), qui ne différent sgnificativement. En ce qui concerne les
dialogues, un effet simple significatif de la Versiest obtenu, F(2,27) = 13.6% .001,112

partiel = .502. Les tests post-hoc mettent en ltenmign score dialogue significativement

meilleur pour la version originale sans sous-ti{fds 18, ET= 1.49) qu'avec les sous-titres
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anglais (M= 15.7, ET= 0.95) et francais (M= 15.6,=E0.97), qui ne se distinguent pas

significativement entre eux.
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Figure 19 : Scores moyens et écarts-types pour chaque typewmfiation (visuel, dialogues)
selon la version du film (VO, VO intra, VO interdyr les Avances.

Enfin, les résultats des participants Avancés sasdez conformes aux attentes
formulées. Un meilleur score est effectivement i&vérsque la séquence est présentée en
version originale (VO), pour tous les types d'imf@tion testés, par rapport aux deux autres
versions. Nous ne constatons en revanche aucuf@edife significative entre les deux
versions sous-titrées (intra et inter) pour lesxdigpes d’information (visuel et dialogue). Il
semblerait donc que ce groupe de participants dpilasgues soit autant perturbé dans le
traitement de linformation audiovisuelle par lesus-titres intralangues que par les
interlangues. Ces résultats peuvent étre expligaésa situation de redondance dans laguelle
se trouvent les participants. Il est vrai que laurait pu s’attendre a un effet encore plus
perturbateur lorsque les deux langues connuespsésentes a I'écran (VO inter) du fait de la
nécessité de traiter une méme information verbedegmtée sur deux modalités différentes
(auditive et visuelle), mais également présentées dizux langues différentes que I'individu
maitrise (impliquant une mise en correspondanceédas/alents de traduction, colteuse en
ressources cognitives). Cette absence de différggodicative peut étre expliquée par le fait

que la baisse, liee a la présence méme des smss{tjuelle que soit la langue dans laquelle
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ilIs sont proposeés), est déja suffisamment forter daisser peu de place a une baisse

supplémentaire liée uniqguement aux langues enmrése

Discussion

Dans cette étude, les résultats principaux vienoenfirmer ce qui a pu étre observe
au cours des expériences 1 et 2, c'est-a-dire guerdsence de sous-titres modifie la
compréhension non seulement des dialogues, mdibrddans son ensemble. De surcroit, les
résultats indiquent qu'ils peuvent apporter une ad une géne différente en fonction des
langues maitrisées par les participants. Il serablégalement que ces effets liés aux sous-
titres soient dépendants de leur degré de corréspoer avec les dialogues du film (méme
langue ou langue différente). Grace a une anallsegrécise, les résultats ont ainsi mis en
lumiere le fait que le traitement des éléments alswnon-verbaux semble dépendre de
plusieurs facteurs, notamment de la présence oudaosous-titres, de leur correspondance
avec les dialogues (au niveau des langues) et kamides participants dans les langues

présentées a l'écran.

De facon concréte, nous pouvons constater quealgloient, les éléments visuels sont mieux
traités en I'absence de sous-titres, puis avesdas-titres anglais et finalement les sous-titres
francgais. Par ailleurs, globalement les DébutanlisseAvancés obtiennent de meilleurs scores
que les Intermédiaires, pour ces informations VisseD’un autre coté, on peut constater que
les dialogues sont mieux traités avec la versidarlemgue par rapport aux deux autres
versions. De plus, les scores par groupe aux qusstielatives aux dialogues semblent
indiquer que les Avancés traitent mieux ce typafdiimation que les Intermédiaires, eux-

mémes étant meilleurs que les Débutants. L'ajouti@lex modalités supplémentaires dans
cette étude, c’est-a-dire une nouvelle version $iinée (intralangue) et un niveau de langue

intermédiaire, a permis d’établir plusieurs corsstat

Concernant les niveaux de langue, nous avons jplorex les effets de la présence des
différents sous-titres selon le type d’informattoaitée. Les résultats ont pu étre interprétés en
termes de redondance et de ses effets sur la cltag@tive des participants. Si I'on
s’intéresse aux scores des débutants, plus ilacméis aux dialogues, plus la charge cognitive
semble augmenter : le traitement des éléments Isissee détériore tandis que celui des

éléments du dialogue s’améliore. Le niveau de lardgice groupe peut expliquer ces effets,
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car leur maitrise est bien inférieure a la moyeriasi, lorsque le film est présenté sans
sous-titres (VO), ils peuvent aisément ignorer dedogues de la bande sonore afin de se
concentrer sur les autres informations proposeées th séquence. L’ajout de sous-titres
anglais leur donne un support visuel pour opérertantative de décryptage des informations
verbales, mais cela est au prix d’'une forte chamgnitive qui perturbe le traitement des
autres éléments, visuels notamment. Avec les swas-tfrancais, l'accés au sens des
dialogues est satisfaisant, mais le fort degréé&bessité de lecture engendré par le niveau de
maitrise tres faible de la langue orale impliqudigattoirement une forte concentration des

ressources attentionnelles, au détriment des aafeesations.

Quand les intermédiaires sont pris en compte, ragffet significatif n’est trouvé quel
que soit le type d’'information testé (nous ne savoependant pas ici ce qu’il pourrait se
passer a un niveau plus élevé de compréhensiossitacd la production d'inférences). Ceci
nous meéene a conclure que les effets des sous-swat tellement contrastés pour ces
participants que le niveau de compréhension peugpparence, paraitre inchangé. Comme
nous I'expliquions plus haut, il semble que ledé&léntes situations engrangent chez eux un
niveau €élevé de charge cognitive, que ce soitemdvec I'effort de concentration auditive
lorsqu’ils visionnent la version originale, ou ldacge liée aux effets négatifs de la
redondance partielle dans les versions sous-titAdasi ces effets contrastés semblent liés a
des difficultés d’inhibition de certaines infornats lorsqu’elles sont redondantes ou non

pertinentes pour une compréhension optimale.

Lorsque I'on observe les résultats du groupe a¥ales effets des sous-titres sont
clairement ceux attendus : lorsqu’ils sont a I'écrits perturbent le traitement des deux types
d’'information, par rapport a la version originaldous avions fait I'hypothése que le
traitement devrait étre encore plus perturbé lasigs deux langues qu’ils connaissent se
trouvent a I'écran simultanément, ce qui n'est pa<as ici. Le fait que le niveau de
compréhension soit déja fortement perturbé lordgaesous-titres sont présentés en anglais
explique que le niveau ne peut pas étre plus b&memen présence de deux langues
différentes. Tandis que la perte liée aux sousdifinglais (intralangues) est imputable a la
redondance parfaite des informations verbales sux dhodalités différentes qui méne a une
activité de controle de la similarité, la perteeli@ux sous-titres francais (interlangues) serait
plutbt engendrée par un comportement éventuel degdte de la traduction. Ainsi, la géne

occasionnée par les sous-titres ne semble pasdétrendante de la langue. Les résultats
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obtenus dans I'étude Lavaur et Nava (2008), avesous-titrage intralangue, sont confirmés
ici et peuvent étre étendus a d’autres formes ds-8trage.

En résumé, cette premiére série de trois expé@weagermis de comprendre les roles
complexes que peuvent jouer les sous-titres dam®rgréhension d'un film. Nous avons
ainsi pu dégager les facteurs (et leurs interasjiqgui influencent la compréhension générale
de film, compte tenu du type d'information a tnai@lobalement, le réle central des langues a
été mis en lumiere, qu'il s'agisse de celles aisiies a I'écran ou de celle(s) maitrisée(s) par
I'individu qui voit le film. En second lieu, I'étdne de ces effets liés aux langues en présence
lors de la projection du film (dialogues et soures) a également été mise en évidence. Plus
particulierement, la présence de différents typessaus-titres a eu des effets (positifs ou
négatifs, en fonction de leur degré de nécessité lgoparticipant) a la fois sur le traitement
des informations verbales, mais également sur adsiautres informations du film, dont
celles provenant des images et celles en lien lavatuation se déroulant a I'écran. C'est ainsi
que nous avons pu constater l'influence des languede leur maitrise (ou non) sur le
traitement de trois dimensions principales de lmm@hension de film (visuelles, verbales et

situationnelles/inférentielles).

Ces effets devront étre explorés par le biais desuméthodes (telles que I'étude en temps
réel des mouvements oculaires, par exemple), airpalvoir mettre en correspondance
I'activité perceptive (visuelle - déplacement desmges vers les sous-titres, ou le contraire ;
fixations oculaires) et les processus plus élewdisagnenent a comprendre la situation

évoquée par le film.

Chapitre V - Degré de saillance des informations au sein durfil

et effets de la version sur leur mémorisation

Dans le chapitre précédent, I'effet général desgitres a été mis en évidence par
I'investigation des mécanismes de la réceptionuetraltement cognitif des films, selon les
langues a I'écran et celle(s) connue(s) par leticgaants. Nous nous sommes également
intéressés a la facon dont étaient traités trggegyd’information principaux, les éléments
visuels et ceux liés aux dialogues (pour l'ensenuads trois expériences), ainsi que les

inférences générées pas la situation évoquée pdmi¢expériences 1 et 2). Les principaux
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résultats ont permis de confirmer le r6le généeal sbus-titres dans la compréhension de film
selon leur degré de nécessité pour les particip@agstow, 2011 ; Lavaur et Bairstow,
2011). De plus, nous avons également mis en lurfeéiegt que les sous-titres, lorsqu'ils sont
nécessaires, permettent non seulement un meilletierhent des informations visuelles et
verbales du film, mais également de générer dé€sen€es plus élaborées. Pour finir, nous
avons pu observer que ces effets contrastés daestiges pouvaient étre nuancés selon le
niveau de langue des participants, mais égalenmefanetion de la disposition des langues a
I'écran (correspondance entre la langue des diesogticelle des sous-titres ; méme langue
vs. langues différentes). Ces résultats ont étérprétés a la fois en termes de charge
cognitive, en lien avec le niveau d'expertise dasigpants (ici, en lien avec la maitrise des
langues a I'écran), et en termes de ressourcesiatigelles liees a la redondance de certaines

informations.

Il reste maintenant a déterminer plus préciséneninteractions entre les différentes
informations disponibles dans un film, dans la mesau leur contenu respectif peut ou non
se recouper. En effet, la compréhension d'un figmse limite pas a la simple exploration
d’éléments considérés comme se référant largenoénasx images, soit aux dialogues. Un
film est un ensemble complexe et dynamique, danh@nbreuses informations sont plus ou
moins en interaction et en évolution perpétuelig¢ su long de son déroulement (Bordwell et
Thompson, 1979, 2009 ; Cutting, Brunick et Candadl2 ; Moreno et Mayer, 2007 ;
Plantinga, 2002 ; Van Sijll, 2006 ; Zacks et Magtia 2011). Ainsi, les différents types
d’'information peuvent bien sOr étre axés plutét lesrimages ou plutdt sur les dialogues,
mais il convient de distinguer plus finement leiveau d’'importance au sein de lintrigue
proposée, tout comme le degré d’interaction q@&iigretiennent entre eux. En effet, au sein
d'un film, les informations sont tres nombreusesn'ent pas nécessairement la méme
importance ni le méme degré de saillance (voir itleapl). De plus, l'individu pourra
déterminer quelle information lui semble priorieaimu plutét secondaire lors du visionnage
du film, bien qu'il soit également guidé par un taer nombre de procédés
cinématographiques (Ho-Phuoc, Guyader, Guérin-Dug0#0 ; Schnedecker, 2009 ; Smith,
Levin et Cutting, 2012 ; Van Dijk et Kintsch, 198®ur la compréhension de texte).

Le degré d'interactivité des informations au sBim film est principalement fonction
du lien entre les dialogues et les images, maiegaiement dépendant de la facon dont le
film est tourné (procédés cinématographiques tetslq taille du plan, le déplacement de la
caméra, I'enchainement des images et des séquetwgsC’est un concept fortement relié a
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celui de saillance, dont nous avons distingué dgpgs : la saillance exogene ou physique
(Bordwell et Thompson, 1979, 2009 ; Fernandez, 200&ndragin, 2004 ; Redfern, 2004 ;
Wolfe et Horowitz, 2004 ; Yantis et Egeth, 1999)j gst induite par le film, puisque la facon
dont il est tourné et monté pourra permettre ddarmen élément particulier en avant (par sa
forme, sa couleur, son déplacement ou au contsore immobilité, etc.); la saillance
endogene ou cognitive (Ho-Phuoc, Guyader, GuérigeiBu 2010 ; Schnedecker, 2010 ;
Leahy et Sweller, 2011 ; Perron, 2002b ; Swelléd,®; Van Gog, Paas et Sweller, 2010) est
engendrée par les attentes et les objectifs dégipants, elle est fortement dépendante des
connaissances préalables de l'individu. Les dewnds de saillance sont fortement reliées
aux mécanismes de l'attention qui pourront renfoczeatténuer la mise en exergue relative
de certains éléments. De cette facon, la mise #lang® devrait varier en fonction de la

version (et des difficultés qu’elle pose pour uveaiu de langue donné).

Dans le cas d'un film, les recherches proposées-gaman, Dorfman, Hasson, Davachi et
Dudai (2007), ont mis en avant un effet relatifdéiclin des traces en mémoire en fonction du
statut des informations. Plus précisément, les é&hsnles plus centraux de I'histoire, comme
ceux liés aux interactions sociales entre persas)aggemblent davantage résister aux effets
négatifs du temps que les éléments considérés catamdeétails. Par ailleurs les auteurs ont
également mis en lumiere un déclin des traces anainé plus important apres une période
charniére de trois semaines. De cette facon, ilf@stprobable que nous observions des
différences dans les scores de compréhension sgldas participants sont interrogés

immédiatement apres avoir vu le film ou apres Uaidke quelques semaines.

Dans ce chapitre, nous tenterons donc de commrandls sont les effets des sous-
titres sur la perception et la compréhension desnmations, selon si elles sont considérées
comme étant centrales ou périphériques a I'hisggrdéroulant a I'écran. En conséquence, on
peut faire I'hypothése que les sous-titres poumoettre en relief une information issue des
dialogues, du fait de la présentation multimodaigant est que le participant ait acces aux
deux sources (si les dialogues ou les sous-titoes dans sa langue dominante ou sl
comprend les deux langues utilisées a I'écran)rdganche, si les individus se concentrent
sur les sous-titres car ils ne comprennent pasdigl®gues, alors il est possible qu’ils
n'accordent pas l'importance nécessaire a linfdromavisuelle dans la mesure ou leurs
ressources attentionnelles seront distribuées deeneainégale entre les différentes sources

d’'information (pendant le temps d’apparition d'uaus-titre). De plus, ces effets seront
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vraisemblablement différents selon le niveau diatévité des éléments entre eux (images et

dialogues).

Nous étudierons également l'influence que peuir daagossibilité ou non d'accéder
aux informations verbales du film (compréhensios delogues ou, le cas échéant, présence
de sous-titres dans la langue dominante du paatitjsur le traitement des autres éléments
du film (les images). Pour finir, nous tenteronsstimer la restitution des divers éléments
apres un certain délai et selon la version du filoe initialement. Si le traitement des
éléments du film n'est pas initialement satisfdisalors la mise en correspondance de ces
différentes informations au sein du modele de sdnarée par le participant sera incompléte,

affectant la restitution a long terme.

Au moyen de deux nouvelles expériences, nous poy® donc d’analyser plus
finement les effets liés a la présence de sowestiur la compréhension de film en fonction
du degré dimportance relative des informations sein de lintrigue. En outre, nous
étudierons les effets lies au délai appliqué eetmoment ou le film est visionné et celui ou
le participant doit restituer les informations. Maabordons donc les aspects liés au statut et
au déclin des informations (de leur trace) en mémd@u fait de la nature complexe de ces
deux expériences (nombre de facteurs et donc gsemlassociées) et dans un souci de
lisibilité, nous choisissons de proposer des dsous intermédiaires des résultats apres
chaque série d'analyse. Une discussion combinéexgesiences 4 et 5 sera ensuite proposée

au terme de ce chapitre.

Expérience 4- Effets de la version sur la compréhension et laestitution

des éléments centraux et secondaires d'un film

Plusieurs niveaux d’'information cohabitent a I'mé@r d'un film et la hiérarchie entre
les informations est propre au langage cinématdggap, qui place certaines informations au
premier plan, aussi bien au niveau verbal que Vigee le biais du cadrage, du montage ou
de la bande son, par exemple ; Brunick, Cuttingetong, in press). La disposition et la mise
en relief des éléments a pour but de servir I'ist&ffectivement, au-dela de la classification
selon la modalité de présentation (visuel ou dia)g certaines informations paraissent

hY hY

centrales a I'histoire qui se déroule a I'écramdia que d’autres informations sont

116



considérées comme des détails qui, bien que petsinmur I'ccuvre cinématographique, ne
sont pas essentiels a la compréhension globale déguence de film. Par exemple, tous les
personnages ne revétent pas la méme importancel'palividu qui regarde le film (un
personnage principal au cceur de l'action sera pdiffgremment d'un passant dans une rue
dont la possibilité de faire évoluer l'intrigue ésts faible). Par ailleurs, il est important de
préciser la notion de détail, puisqu'un élémentléicor, qui pourrait étre considéré comme un
détail, peut s'avérer important par la suite et gtité comme tel (avec une mise en mémoire
provisoire pour traiter la scene suivante et urectréation de I'élément plus loin dans le

déroulement de I'histoire).

Ainsi, la question est de savoir comment ces wdiffts types d’information, et leur
importance relative, sont percus et compris, sslda film est vu dans la langue maternelle
des participants, dans une langue peu maitrisédans une version sous-titrée. En effet, les
difficultés de compréhension des éléments verbauwvent probablement mener a éliminer
certains détails, dans la mesure ou les élémeniscigmux, prioritaires pour la
compréhension, sont traités avec difficulté. Despla présence d'un message écrit a I'écran
(les sous-titres), dont la lecture est indispersadaur I'accés intégral au message verbal,
engendrera une certaine modification de l'attentaffectant ainsi la prise d'information
(visuelle notamment). Par ailleurs, si I'évaluattnla compréhension révele des différences
dans le traitement des différentes informationto(sta version du film visionné), alors il est
fort probable que ces inégalités soient encore plasurables aprés un certain délai. Selon
I'étude de Furman et al. (2007), la trace en mémnde certains éléments d'un film se
dégraderait fortement passé un délai charnieresderaines. Or, les auteurs sont passes d'une
mesure de la restitution apres ce délai, a une mmespres un délai de 3 mois (ou les
informations en mémoire deviennent plus stableg)siAdans notre expérience, les effets de
la version seront étudiés a plus long terme que tEmntrois expériences précédentes, puisque

les participants seront interrogés une secondeafoiss un délai de 4 semaines.

En ce qui concerne les versions, le fait de preposie séquence doublée dans la
langue maternelle des participants devrait nousrafine vision de ce que seraient les
processus de compréhension de base d'un film,uaiscune difficulté d'accés au sens des
dialogues ne vient I'entraver. Ainsi, nous poursiartiliser cette version comme base de
comparaison pour évaluer les effets de la préselecsous-titres, sur la compréhension
générale du film et sa mémorisation a long termepls, il sera possible d'évaluer les effets

liés aux difficultés d'accés aux informations végbaen proposant une version originale de la
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séquence, sans sous-titres. Ainsi, concernantylestieses sur les scores de compréhension
globale, nous nous attendons a ce que les pariisidbtiennent un score tres élevé avec la
version doublée (en langue dominante), mais qusdes-titres adjoints a la version originale
devraient les aider a atteindre un niveau géné&abdpréhension similaire (comme ont pu le
montrer les expériences décrites dans le chapireNous nous attendons a ce que la version
la moins bien traitée soit la version originalejsgue les participants ne maitrisent pas
suffisamment la langue des dialogues pour un @ota&isaux informations verbales, ainsi qu'a
celles qui leur sont reliées. Notons toutefois uenauvaise compréhension des dialogues
n'altére que jusqu’a un certain point la compréfmnglu film dans son ensemble (voir

expériences 2 et 3).

Lorsque l'on s'intéresse aux différents niveaux lilgformation, central ou
périphérique, nous pouvons nous appuyer sur ledtaes de Furman et al. (2007) pour faire
I'nypothese que le traitement cognitif devrait émles profond lorsque les participants
comprennent la langue du film (permettant un traéet complet) et n’ont pas a lire de sous-
titres a I'écran, susceptibles de les distrairepoe c'est le cas avec la version doublée. Plus
précisément, nous pouvons proposer I'’hypothése datpuelle le traitement devrait étre plus
complet avec la version doublée du film qu'avewdasion sous-titrée. La compréhension
devrait a son tour étre plus complete avec cett@i@e qu'avec la version originale non sous-
titrée, pour laquelle I'acces aux dialogues ne guau mieux, qu'étre superficiel (et dans la
mesure ou la hiérarchisation des informations send#pendre en grande partie de la

compréhension des dialogues et de la situation slamgnsemble).

Ainsi, la version visionnée par les participantyrdé influencer les traitements visuels et
verbaux, mais également influencer le traitemestidrmations en fonction de leur niveau
d’'importance (central ou périphérique). En outtaspacces a l'information est facilité, plus
la hiérarchie entre les informations principaleseztondaires s’établit facilement. En effet, les
résultats du chapitre précédent ont permis de enettrévidence qu'une bonne compréhension
des dialogues engendre un niveau de charge cogmitiis bas, permettant l'allocation des
ressources attentionnelles pour le traitement deges éléments du film. En revanche,
lorsqu'il y a des difficultés d'accés aux dialoguesis avons pu constater que cela entrainait

un moins bon traitement de plusieurs autres éléanfilm.

Nous avons par ailleurs observé que cet acces iroxmations verbales était

primordial pour la mise en relation des différenteformations, auxquelles s'ajoutent les
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connaissances du participant, dans le but de aréarodéle de situation cohérent. Or, c'est la
force de ces liens qui influence le maintien oudkxlin de la trace en mémoire des
informations (Bahrick, 2000 ; Furman et al., 200Plkinghorne, 1991 ; Van Dijk et Kintsch,
1983). Ainsi, nous faisons I'hypothése que la gteaet le type d’'information rappelé apres
un certain délai devraient étre plus important les entral lorsque le participant a vu la
séquence dans sa langue dominante que dans unenveosis-titrée. En outre, la version
originale non sous-titrée devrait engendrer laittggin la plus faible. Plus précisément, les
effets liés a la présence ou I'absence de soas;tdmsi qu'a leur degré de nécessité, devraient
affecter la maniere dont le participant hiérarcHe® informations lors du visionnage. De
plus, ces effets devraient étre durables, ce qui pepliguer des éventuelles difficultés a

rappeler certaines informations avec le temps.

Pour résumer, nous pouvons nous attendre a ptasedtets : la trace du film en
mémoire devrait s’estomper avec le temps, quelle spit la version du film visionnée,
impliquant une restitution des éléments du filmérdure a ce qui a été compris et intéegré
suite au visionnage (estimé par I'épreuve de camepsion). De plus, selon les résultats des
expériences précédentes, un effet de la versidonviée devrait également étre obtenu, les
traitements étant de moins en moins complets ewtiton de la difficulté d’accés aux
informations verbales. En outre, ces effets demtagre plus marqués dans le traitement
d’éléments plus secondaires, dont le traitementaitedtre le plus altéré en présence de sous-
titres (qui nécessitent une certaine allocation @ssources cognitives et attentionnelles).
Enfin, le déclin dans le temps de la trace deseudfits types d’informations (central ou
périphérique) devrait également étre inégal, aescéléments les plus centraux a l'intrigue

qui seront sans doute les mieux restitués.

Méthode

Matériel

Un extrait de &renzy» (1972) de A. Hitchcock, d'une durée de 6 min.a3Bté
sélectionné pour cette nouvelle expérience (vaneaa 14 pour un résume de I'extrait). Trois
versions sont préparées, la version originale (gtass), la version doublée (en francais) et la
version sous-titrée (dialogues anglais, sous-térefrancais). Les sous-titres de cette derniére
version ont été remaniés grace au logiSigbsynale fagon a constituer une traduction la plus

proche possible des dialogues.
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Un questionnaire a choix multiple de compréhensésh élaboré, contenant 38
questions portant soit sur les informations vigsllsoit sur les dialogues (18 questions
respectivement, ainsi que 2 items de rempliss&gjgque type d’'information comporte deux
niveaux : niveau 1 pour les éléments ayant un itmfoat sur I'histoire (éléments centraux) ;
niveau 2 pour les éléments secondaires, n'ayantpgue d'impact sur la trame du film
(éléments secondaires). Des exemples pour chagsseat!'item sont proposés en annexe 15,
ainsi qu'une explication sur la méthode et lesem@# de sélection de ces différentes
informations. Chaque question est accompagnée dhoix de cing réponses, dont une
réponse correcte, trois réponses fausses (digiraptet une possibilité de répondre « je ne
sais pas ». Les questions suivent au sein du quaesire I'ordre d’apparition a I'écran des

informations sur lesquelles elles portent dandre fannexe 16).

Un questionnaire de rappel indicé, a égalemenélétiore. Celui-ci reprend les questions du
premier questionnaire de compréhension, sans tosit@roposer les choix multiples de

réponse. En revanche, des images fixes tiréesndyduelques secondes avant l'apparition de
l'information concernée par l'item) sont présermsiéaultanément aux questions, auxquelles le
participant peut répondre librement dans un cadeypa cet effet. Des exemples sont donnés

en annexe 17.

Pour finir, un questionnaire de données persomelieec des échelles d’auto-évaluation
concernant le niveau de langue a été proposé sebele des participants (identique a celui

utilisé dans les expériences précédentes).
Population

Les participants de cette étude sont 36 étudiamtseeonde année de licence de
psychologie a I'Université de Montpellier 3, sélenhés en fonction de leur niveau (débutant
a moyen) en anglais. Ces participants sont répamt® groupes de 12 selon la version du film
gu’ils allaient voir. Les participants ont tous renl8 et 23 ans (M= 19.09, ET= 1.45) et 58%

sont des femmes (voir annexe 18 pour les caratitgres détaillées).
Procédure

Tous les participants commencent par remplir le stioenaire de données
personnelles. Ensuite, chaque participant voitd'dees trois versions du film, présentée sur
un écran d’ordinateur portable grace au logitleldia Player ClassicApres le visionnage,
les participants doivent répondre au questionndé&r&ompréhension, présenté sur le méme
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ordinateur grace au logici¢éle Sphinx LexicalLes participants sont ensuite informés qu'ils
devraient revenir 4 semaines plus tard pour céscpeinsent étre un "debriefing”, c'est-a-dire
une explication relative a I'expérience a laguéleont participé. C'est lors de ce second
rendez-vous qu'ils effectuent la tache de rappédic@& sans revoir I'extrait de film.

L’expérience dure environ 20 minutes pour la premjghase et 10 minutes pour la seconde.

Résultats

Bien que les questions du questionnaire de compséte et celles du rappel indicé
soient identiques, les tests sont intrinséequemiffiérehts de par les modalités de réponse, et
nous avons donc choisi d’'opérer plusieurs nivedakralyse sur les scores aux deux tests.
Pour commencer, nous avons appligué des MANOVAshaque série de mesures
(questionnaire et rappel indicé) de facon a medtreévidence les effets principaux de la
version sur chaque type d’information, la premiatetemps T1 au moyen d’'un QCM, la
seconde au temps T2 et avec un rappel indicé. Ammis pourrons analyser quel type
d’'information a été le mieux compris juste aprewvionnage et celui le mieux restitué 4
semaines plus tard. Ensuite, nous avons utilisAN@VA a mesures répétées dans le but de

mettre en lumiére une différence générale entrddes scores principaux (compréhension et

rappel).

En premier lieu, des analyses de variance muléeari(MANOVAS) ont été
appliguées a chaque score de compréhension (QCk&pgiel indicé) séparément. Ces
derniers scores sont subdivisés en 4 composantgl \(nhiveau 1 central-V1 et niveau 2
périphérique-V2) et dialogues (niveau 1 centraldDhiveau 2 périphérique-D2).

En utilisant le critéere Lambda de Wilks, nous obten un effet principal significatif de la
version pour les réponses correctes au questi@nmi&r compréhension QCM, F(8,60) =

26.88,p< .001,112 partiel = .782, ainsi que pour les réponses auelapgicé, F(8,60) = 9.04,
p< .001,1]2 partiel = .547. Ceci nous permet de constater gaeeffets de la version sont

persistants et demeurent quel que soit le typealigp (compréhension, rappel).

Dans le but d'évaluer la perte générale liée dai d@itre les deux épreuves, une
analyse de variance (ANOVA) intersujet sur la VIrSlen (originale, doublée, sous-titrée) a
été effectuée avec des mesures répétées sur ke général de compréhension (QCM et
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rappel indicé, tous types d'information confondukps conditions de normalité et
d’homogénéité des variances sont satisfaites. Eéssltats indiquent un effet principal
significatif du délai de restitution, F(1,33) = 89, p < .OOl,n2 partiel = .751, mettant en
lumiére un score général de compréhension sigtiifearment plus élevé avec le premier test
QCM (M= 21.64, ET= 4.82) par rapport au second testrappel indicé (M= 15.64, ET=
2.89), sur un score maximum de 36 pour chacun eles ests (les deux items de remplissage

ne sont pas comptabilisés).

Une ANOVA a éteé effectuée pour chacun des scar€3@M et au rappel indicé (les 4
composantes réunies, voir tableau 7) et met entavaeffet significatif de la version sur le
score général de compréhension, F(2,33) = 72)24,.001,112 partiel = .814, montrant un
score supérieur pour la version doublée par rappola version sous-titrée, la version
originale donnant lieu au score le plus bas. De ej@m effet significatif de la version sur le
score au rappel indicé, F(2,33) = 4.p% .013,n2 partiel = .232, indigue un score équivalent
pour la version sous-titrée francais et la versidoublée qui ne difféerent pas
significativement, mais qui sont supérieurs a lsiom originale sans sous-titres (Tukey HSD,
a =.05).

Tableau 7 Scores moyens (écarts-types entre parenthésesnapréhension et de
rappel indicé selon la version (originale, sousétou doublée) de la séquence

Compréhension Rappel indicé
Version originale 15.92 (1.73) 13.75 (3.22)
Version originale sous-titrée 22.75 (2.63) 17.00 (1.28)
Version doublée 26.25 (1.96) 16.17 (2.92)

Les scores a |'épreuve de compréhension permetiebserver que, directement apres le
visionnage du film, la version la mieux comprisé lasversion doublée, suivie de la version
sous-titrée et, finalement, de la version origin@le résultat est lié au niveau des participants
dans les deux langues du film (dialogues, souss)itrEn ce qui concerne les scores au test de
rappel indicé 4 semaines plus tard, les résultamsbtent indiquer que les différences de
traitement entre la version doublée et la versionsgitrée se sont estompées, puisque les

scores moyens ne se différencient plus signifieatient (mais restent cependant supérieurs a
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ceux de la version originale non sous-titrée). Gelgposerait que le déclin (au niveau global)
s’opére de maniére distincte entre les trois vassi@e qui semble confirmer les résultats

indiquant une perte générale entre les scoresrdpréhension et ceux de restitution.
Analyses selon le niveau (central ou périphérigies)information

Dans le but d’explorer ces résultats de facon ppgofondie, des ANOVAs ont été
effectuées selon la distinction du niveau de l'infation Niv 1- V1 et D1- Vs.Niv 2- V2 et

D2) pour chacune des versions, toutes phases audgenOn constate un effet significatif du

niveau d’information pour la version originale nsous-titrée, F(1,22) = 20.98,< .001,112
partiel = .488, indiquant un meilleur traitementsdaformations de niveau 1, centrales a
I'histoire, (M= 16.75, ET= 2.67) que des informasode niveau 2, plus secondaires, (M=
12.67, ET= 1.56). Pour la version doublée, il n'ypas d'effet significatif du niveau.

Finalement, avec les sous-titres francais, on nbégalement un effet significatif du niveau,

F(1, 22) = 7.09p = .014,112 partiel = .244, indiquant un meilleur traitemenn@ral des
informations de niveau 1 (M= 21.33, ET= 3.31) qeendreau 2 (M= 18.25, ET= 2.26).

Ces résultats mettent en lumiére le fait que leauvde l'information (correspondant au degré
d'impact sur I'histoire) influence les traitemedésla version originale, en présence ou non de
sous-titres. Tandis que les informations sontéesitde facon équivalente avec la version
doublée, dans les deux autres conditions, lesrnrdtions de niveau 1 sont significativement
mieux traitées que celles de niveau 2. |l semhlel@ic que le niveau de l'information joue
un role d'autant plus important que le participasit en difficulté au niveau de l'accés aux
informations verbales. C'est ainsi qu'avec la warsioublée, le traitement de la séquence est
plus équilibré qu'avec les deux autres versions,lesudifficultés de compréhension des
dialogues se traduisent par une moins bonne pnismmpte des éléments secondaires de la
séquence : tout amene a penser que plus les partisidoivent mettre en jeu leurs ressources
afin de permettre l'accés aux informations verhatesins il leur en reste a consacrer aux
autres sources d’information. Une sélection s’opdrealors afin d’allouer le peu de
ressources restantes au traitement des informatipmsparaissent les plus centrales a

I'histoire, au détriment des informations plus péariques.

Pour les informations de niveau 1, toutes phasefondues, nous observons un effet

significatif de la version, F(2,33) = 12.8f,< .OOl,n2 partiel = .437. Les tests post-hoc

montrent un score plus élevé pour la version dauleté celle sous-titrée en frangais, en
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comparaison a la version originale pour ce typafdiimation. Concernant les informations

de niveau 2, toutes phases confondues, on obsegalengent un effet significatif de la

version, F(2,33) = 35.6(,< .001,n2 partiel = .684. Les tests post-hoc révelent de aauwn
score plus élevé pour les versions doublée et timés-en francais que pour la version

originale (voir figure 20).
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Figure 20 : Scores moyens et écarts-types pour chaque nivedardiation
(niveau 1, niveau 2) selon la version du film (orade, sous-titrée, doublée)
pour les deux épreuves confondues (QCM et rappaléh

Ces résultats montrent que, globalement, les irdtons (quel que soit leur niveau

d’'importance) sont généralement mieux traitées d@ewersions doublée et sous-titrée par
rapport a la version originale. Il semblerait dane les effets liés a la version présentée
affectent de la méme maniére les deux types dfirdtions (primaire et secondaire), c'est-a-
dire que les informations sont généralement moies traitées lorsque le participant n'a pas

acces au sens des dialogues (version originale).
Analyses selon le type d'information (visuel ouatjae)

Des analyses de variance ont ensuite été appsigesden la distinction générale du
type d’information (visuel —=V1 et V2- Vs. Dialogu®l1 et D2) dans chacune des versions,

toutes phases confondues (voir figure 21).
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Figure 21 : Scores moyens et écarts-types pour chaque typfemiation
(visuel, dialogues) selon la version du film (onigjie, sous-titrée, doublée)
pour les deux tests confondus (QCM et rappel indicé

Concernant la version originale non sous-titrée,saare significativement plus élevé est

obtenu pour les informations visuelles (M= 23.58=E2.99) que pour les dialogues (M=

5.83, ET= 1.99), F(1,22) = 291.68,< .001,112 partiel = .930. Pour la version doublée, un
effet significatif du type d’information est égalent mis en évidence, F(1,2) = 12.835

.002,n° partiel = .368, donnant un score légérement pleséépour les éléments visuels (M=
22.25, ET= 2.14) que pour les dialogues (M= 19685 1.44). Finalement, avec |'adjonction
de sous-titres francais, il n’y a pas d’effet sigaitif (p = .921), les deux scores étant quasi-

identiques (n.s.).

Les résultats de cette analyse vont dans le sern® dgii a pu étre observé précédemment
(Lavaur et Nava, 2008 ; Lavaur et Bairstow, 20Xlgst-a-dire que lorsque les participants
n'ont pas acces aux informations verbales d’un,figar attention sera d’autant plus centrée
sur les éléments visuels. Avec la version doubtda gersion sous-titrée, les différences de
traitement entre les deux sources d’informatiosu®l et dialogue, sont inexistantes (version

sous-titrée) ou quasi-inexistantes (version doyblée

Pour terminer, chaque type d’information a étélym@aindépendamment, pour les

trois versions du film et pour chaque test (vomé¢au 8).

125



Tableau 8 Scores moyens (écarts-types entre parenthesbeggae type (visuel, dialogue)
et niveau (1, 2) d’'information, pour chaque épre(caampréhension, rappel indicé) et
chaque version (originale, doublée, sous-titrée)

Compréhension Rappel indicé
VO VF VO inter VO VF VO inter
Visuel 1 7.41(0.99) 7.67(0.89) 6.58(1.24)5.42(1.98) 5.5(1.00) 5.42(0.79)

2 5.00(0.74) 5.25(1.22) 3.75(1.06)5.75 (1.91) 3.83 (1.75) 4.00 (0.95)

Dialogues 1 2.50 (1.09) 5.58 (1.08) 5.50 (1.57)1.42 (0.99) 3.08 (1.08) 3.83 (1.03)

2 0.75(0.45) 7.17 (1.27) 6.75(1.42)1.17 (0.72) 3.75 (1.06) 3.75 (1.06)

Informations visuelles

Concernant la variable dépendante V1 (visuel cBnua effet significatif de la version
lors de I'épreuve de compréhension est obtenu3®)2, 3.49p = .0421° partiel = .175. Les
tests post-hoc (HSD Tukey,= .05) pour cette VD montrent une différence digative entre
la version doublée et celle avec sous-titres, taior doublée menant au score le plus élevé.
Quant aux réponses V1 lors du rappel indicé, awsftet significatif de la version n’est
obtenu p = .985).

Pour la variable dépendante Visuel Périphérique a2 observe un effet significatif de la

version sur la compréhension, F(2,33) = 7p|ﬂ:.,.002,n2 partiel = .310. Les analyses post-
hoc révelent un score significativement plus faible présence de sous-titres qu'en leur
absence (versions originale et doublée), mais padiftérence significative entre ces deux
dernieres. Concernant le rappel des éléments sisexiondaires (rappel indicé), un effet
significatif de la version, F(2,33) = 5.325 .Olo,n2 partiel = .244 est obtenu. Les tests post-
hoc indiquent un score significativement plus élpuér la version originale par rapport aux

versions doublée et sous-titrée, mais pas de difté&r entre ces deux derniéres.
Discussions intermédiaires :

Informations visuelles primaires (V1)
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En ce qui concerne les scores V1 (éléments vismgdertants), nous observons lors
du premier questionnaire (QCM) un score supéricaterau avec la version doublée par
rapport a celle ou les sous-titres sont présersi &nene a penser que les sous-titres alterent
le traitement de ce type d'information visuellefifim, ce qui est consistant avec les résultats
obtenus lors d'études précédentes (Bairstow, 2Qatqur et Nava, 2008 ; Grignon, Lavaur
et Blanc, 2007). Les scores obtenus avec la vewigmale, quant a eux, ne se distinguent
pas significativement de ceux obtenus avec les dmires versions. Ce résultat semble
cohérent puisque la version doublée est la vergiordevrait étre la moins codteuse sur le
plan de la charge cognitive, car peu de ressouatesitionnelles sont nécessaires au
traitement des dialogues (présentés en langue doel) laissant disponible un maximum de
ressources cognitives allouées au traitement dages Par ailleurs, en ce qui concerne la
version originale, les participants ne comprenarg trés peu la langue des dialogues, ils
reportent essentiellement leur attention sur lesgmes afin de suivre et comprendre l'intrigue
du mieux gu'’ils le peuvent (bien que I'on ne peas pire qu’ils fassent totalement abstraction
des dialogues, qui restent présents et qui fobjefod'un traitement rudimentaire, comme

nous le verrons plus loin).

Pour finir, la version sous-titrée est celle paguelle les éléments visuels principaux (V1)
sont le moins bien traités, les participants devzartager leurs ressources attentionnelles
entre les sous-titres écrits (nécessaires a la i@mapsion) et les images visuelles, tandis que

les dialogues en anglais sont toujours présentsoatinuent a étre traités, au moins

partiellement (ou superficiellement).

Le second test différé de rappel indicé, adminigtréemaines apres le visionnage,
n’indique aucune différence significative entre tess versions pour les questions visuelles
centrales. Il semble donc gu’avec le temps, quilie soit la version vue, les participants se
souviennent globalement de la méme quantité d'éésneisuels importants. Lorsque 'on
regarde les différences entre les scores de comms@&mn et de rappel différé (indicé), nous
pouvons constater que la perte s’opére surtout fEsudeux versions non sous-titrées, la
version doublée et la version originale. Il semditedonc que la présence de sous-titres
permet de mémoriser de facon plus durable lesnmdtions visuelles centrales du film. On
peut faire I'hypothése que les sous-titres, siauésentre et en bas de I'écran, jouxtent en
partie I'action, c'est-a-dire les éléments visgelstraux de la séquence. Autrement dit, il est
possible que les sous-titres attirent le regardpddicipant a I'endroit méme ou se situe

I'action significative du film, lui permettant ainsle traiter plus facilement les éléments
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essentiels qui s'y rapportent. Une autre hypothésecerne le fait que les sous-titres
sollicitent fortement les ressources cognitives lbe leur apparition. Ainsi, il ne resterait que
peu de ressources pour se concentrer sur les inedaspriorité serait donc donnée aux
informations visuelles les plus prégnantes poutinaar a suivre I'histoire (I'intrigue). Ceci

reste hypothétique, nécessitant d'étre vérifié xm@ihtalement par une mesure précise de

I'activité d'exploration visuelle en temps réelcaurs du visionnage.
Informations visuelles secondaires (V2)

En ce qui concerne les éléments visuels secondéekes résultats du questionnaire
de compréhension indiquent que les scores suigeméme tendance que ceux observés pour
les questions portant sur les éléments visuels ritapis V1, c’est-a-dire de meilleures
performances en absence de sous-titres (versiobleoet version originale) : il semblerait
donc que la présence de sous-titres, lorsqu’ild séacessaires a la compréhension, peut
diminuer I'attention allouée aux images. Il es€nmssant de noter que lors du rappel indicé,
ce sont les participants ayant vu la version oalgimqui obtiennent le score le plus élevé,
tandis que la moyenne des scores apres visionradg \krsion doublée est la plus basse.
Ainsi, ces premiers résultats semblent cohérergs aeux déja obtenus par Lavaur et Nava
(2007) confirmant que lorsque l'information (vidadti dans notre étude) a été traitée, celle-

ci est conservée durablement en mémoire a longeterm

Ces résultats tendent a suggeérer que, méme si rlonvedoublée permet aux
participants de percevoir davantage de détails tEmsnages (menant a un score €élevé a
I'épreuve de compréhension administré juste apresionnage), cela ne semble pas les aider
a les garder en mémoire afin de les restituer 4agess plus tard avec le rappel indicé. D’un
autre cote, les participants ayant vu la versiogirmale n’ont pas eu l'occasion de percevoir
une grande diversité d’informations en dehors déesdiées aux images. En outre, ces
dernieres sont renforcées par le type de tachdequiest proposé dans la deuxieme phase
(épreuve accompagnée par des images tirées deaitextAinsi, n'‘ayant que peu
d’'informations verbales sur lesquelles baser leanréhension de la séquence, il est possible
que I'encodage des informations visuelles ait lfaltjet d'une attention plus importante et
plus complete que celle allouée avec la versiorbldeu Ces €éléments secondaires prennent
beaucoup plus d’importance lorsqu’aucune autre ceouwt’information n’est disponible
(participants voyant la version originale), tandisils restent non-prioritaires pour ceux qui

ont eu acces a des informations plus importantesvidus ayant vu la version doublée). Ces
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effets sont sans doute en partie modulés par leédd'gutomaticité de traitement de ces
éléments, ainsi que par les stratégies éventueewisionnage mises en place par le

participant.

En ce qui concerne la version sous-titrée, ontatagu’il n’y a pas de différence
notable entre les scores obtenus en compréhensiem ®ppel différé. Ainsi, bien que les
participants ayant vu cette version ont obtenuaamesbien plus bas a ce type de question que
ceux ayant vu l'une des deux autres versions, memsrquons qu’il n’y a pas de perte
significative, 4 semaines plus tard, lors du ragp#éré. Ceci peut indiquer que la présence
de sous-titres permet un meilleur encodage desniraions, en particulier des informations
visuelles, comme cela a déja pu étre mis en évallrs des expériences présentées dans le
chapitre précédent. Pour expliquer ceci, nous pmsifaire I'hypothese que la profondeur du
traitement effectué est en partie dépendante deolialité sur laquelle les informations sont
transmises : les images et les sous-titres satédrpar le méme canal visuel. Ainsi, le score
faible aux questions visuelles secondaires audestompréhension est expliqué par le fait
gue les informations verbales des sous-titres @mnle pas, perceptivement ou au niveau

attentionnel, sur le traitement des informatiorsuglles périphériques.

Ce résultat est tres intéressant dans la mesuilepetmet d'approfondir les résultats
observés dans le chapitre IV, qui ont permis devezl une détérioration visuelle sans en
préciser la nature. Par ailleurs, le traitementefoent automatisé et rapide du langage écrit
permet a l'individu d’allouer une certaine quantigdressources attentionnelles au traitement
des images, avant que celles-ci ne changent. Alasparticipant étant concentré sur le
traitement des informations verbales présentéesNesnent (sous-titres), il est possible que
ce haut degré de concentration soit transféréaaerment des images lorsque la lecture des
sous-titres est terminée. Ce serait cette fortealion d'attention qui permettrait un meilleur
maintien en mémoire. Cette hypothese pourrait gupli a la fois le score faible obtenu au
questionnaire de compréhension et le maintien gEsnnations jusqu’au rappel indicé 4
semaines plus tard, mais il faudrait recourir adhgse des mouvements des yeux sur I'écran
(trajectoire entre I'image et les sous-titres)est fixations en fonction des zones d'intérét pour

la confirmer.

Trés brievement, une autre hypothése expliquanttragéement des éléments visuels
secondaires avec la version sous-titrée seraitilides considérations plus formelles, c’est-a-

dire une certaine correspondance entre la versmomée du film et les tdches proposeées :
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avec la version sous-titrée, le participant voi tleages mobiles auxquelles sont ajoutées des
phrases (les sous-titres). Lors du rappel indieépdrticipant voit de nouveau des images
(fixes cette fois) avec du texte (le contexte et dpiestions). Cette correspondance, qui
n'existe pas avec les autres versions, pourraiir d&cilité le processus de récupération des
informations en mémoire. Ces deux hypothéses f@asuihe sont pas contradictoires et
permettent de mettre en évidence le fait que lex d&ches sont trés différentes et ont des

liens particuliers avec le support présenté (etstige films).
Informations liées aux dialogues

En ce qui concerne les éléments des dialogueslissimportants (D1), un effet

significatif de la version lors de I'épreuve de poéhension est observe, F(2,33) = 23[9,

.001,112 partiel = .583. Les tests post-hoc mettent en ltenign score D1 significativement
plus faible avec la version originale par rappark aleux autres versions, mais aucune
différence significative n'apparait entre la vemsaoublée et la version sous-titrée. Pour les

scores de rappel indicé, un effet significatif deversion est obtenu, F(2,33) = 17.97<

.001,1]2 partiel = .508. Les tests post-hoc montrent uness@nificativement plus bas avec la
version originale par rapport aux versions douldésous-titrée, qui ne se distinguent pas
significativement entre elles. Ce résultat indigue les effets observés dans les expériences
précédentes (chapitre V) concernant l'effet desisdtres sur la compréhension des

dialogues sont durables ici.

Enfin, pour le dernier type d’information (éléments dialogue considérés comme

secondaires, D2), les analyses mettent en évidemadfet significatif de la version sur les

réponses au test de compréhension, F(2,33) = ],3:1.<07001,n2 partiel = .880. Les analyses
post-hoc démontrent qu’un score D2 plus faibleobstnu dans la version sans sous-titres par
rapport aux versions doublée et sous-titrée, cag dernieres versions ne présentant pas de
différence significative entre elles. Pour les ssade rappel indicé, on observe également un
effet significatif de la version, F(2,33) = 29 .001,n2 partiel = .639. Les analyses post-
hoc révélent un score significativement plus bag fep version originale en comparaison a la

version doublée et la version sous-titrée, quiendiérencient pas significativement.

Ces derniers résultats mettent en lumiere le fiadt lgs effets sont non seulement durables
dans le temps (4 semaines), mais concernent |'dnsa@®s informations dialoguées, quel que

soit leur statut dans la trame du film.
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Discussion intermédiaire : informations liées aualdgues et synthése de I'expérience

Dans les deux épreuves (compréhension et rappeEineous avons pu constater que
la version originale entraine le score le plusdrase qui concerne les questions relatives aux
dialogues, qu'ils soient importants (D1) ou non O&ndis que les versions doublée et sous-
titrée ne se distinguent pas entre elles sur ae plaur la version originale, il est normal que
les dialogues soient moins bien traités puisquaiteau de maitrise de la langue par les
participants est trés peu élevé. La perte estiag@®s un délai de 4 semaines, entre les scores
aux deux épreuves (compréhension et rappel indisesupérieure avec la version doublée
gu’'avec la version sous-titrée. Il semblerait cuedrsion doublée, étant tres simple a traiter
pour les participants, ne soit pas mémorisée delae fagon que la version sous-titrée. Nous
posons I'hypothése que la plus forte mobilisaties dessources cognitives liée a la lecture
des sous-titres, tout en continuant a suivre legyen (et le traitement éventuel des dialogues
anglais), permettrait de mieux encoder les elémgetsus (ou de facon différente), donnant

lieu & une meilleure restitution 4 semaines plus. ta

Selon le modele ITAM (Instance Theory of Attentimd Memory) de Logan (2002),
attention, catégorisation et mémorisation sontédiffits aspects du méme processus. Ainsi,
l'auteur explique que pour étre attentif, il fawt@goriser, mais aussi que la catégorisation
nécessite de se souvenir et que se souvenir n&cebétre attentif. Ceci rejoint notre
hypothese puisque plus le participant doit mohilses processus attentionnels et donc étre
attentif (pour les lire les sous-titres et traley images), plus il pourra se souvenir de ce qu'il

a percu et compris.

De ce fait, méme si les ressources limitées dedmaire de travail ne permettent pas
de traiter toute l'information contenue dans lausggre, celle qui aura effectivement éte
percue aura bénéficié de davantage d’attentiorm gt du participant en présence de sous-
titres et pourra donc étre mieux restituée apresantain délai. L'hypothése posée est ainsi
celle selon laquelle les sous-titres permettergélectionner l'information pertinente et créer
une association entre sous-titres et image visuéks participants ayant vu la version
doublée n'auront pas eu a porter autant d’attenfiota séquence de par leur niveau
d’expertise (dans la langue du film et dans lap8&oa de films en général), impliquant une
moins bonne restitution 4 semaines plus tard. Epiour les participants ayant vu la version
originale et n‘ayant donc eu que peu acces audenmformations verbales, I'attention a pu

étre essentiellement allouée aux éléments visuelird, ce qui a permis une perte de ces
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éléments moins forte que pour ceux ayant vu laimerdoublée, surtout au niveau des détails
(éléments visuels secondaires V2). En somme, odigue que les efforts consentis lors du
visionnage (en l'occurrence pour la lecture des-$ines et le traitement simultané des autres
informations du film) pourraient permettre un mailt ancrage et ont un effet significatif sur

la mémoire des films.

Expérience 5- Compréhension et restitution d’éléments d’un fiin
selon leur degré d'interaction et les différentesangues a I'écran

A partir des résultats de I'expérience précédamas avons pu analyser la nature du
traitement des différentes informations présentassdin film, en fonction de leur position
centrale au sein de lintrigue ou de leur positiglus périphérique et secondaire (les
informations centrales sont généralement mieux cis@p et mieux mémorisées, aussi bien
celles relatives aux dialogues que celles qui ppdar les images). Par ailleurs, nous avons
également pu constater que le participant hiéragcheés informations en fonction de ses
besoins, mais aussi en fonction des difficultéd geut rencontrer (dues notamment a son
niveau dans la langue dialogues et celle des swes}t De plus, cette hiérarchie s'opére de

maniere différentielle en fonction du type d'infation (éléments visuels, dialogues).

Dans I'étude qui va suivre, nous proposons dajdus loin en explorant le degré
d’interaction entre les deux types d’informationinpipaux présents dans un film: les
éléments visuels et ceux liés aux dialogues (Muapdre 1). En effet, certains éléments sont
purement rattachés aux images (comme par exemspl@lé&nents du décor dans lequel
évoluent les personnages), tandis que d’autres waguement relatifs aux dialogues (les
personnages évoguent une situation qui n'est psseme a I'écran, par exemple). Mais
d’autres informations encore peuvent étre issuesedadeux sources (comme un objet ou un
personnage visible a I'écran auquel il est faieréfice dans les dialogues). De plus, nous
allons consacrer une courte partie de cette exprria effectuer une recherche préliminaire
sur le rappel de vocabulaire issu de la languedmsnmaitrisée (que nous appellerons L2, an
opposition a la langue dominante, L1).

Un autre élément important qui n'a pas été expjasgu’ici est en lien avec l'ordre

des langues présentées au cours de la séquencenblaslsommes intéressés jusqu’ici a des
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versions non sous-titrées (versions originales oubkfes) et a des versions sous-titrées
utilisant toujours la langue mal maitrisée dansdieébogues, accompagnées soit de sous-titres
dans la méme langue (intralangues), soit de stes-tidans la langue dominante du
participant (interlangues). Nous proposons maimtendianalyser les effets lies a la
présentation d’un film dans la langue dominantéideividu, accompagné de sous-titres dans
une langue peu maitrisée. Cette forme de sousgpitt@ppelée le sous-titrage inversé, apparait
souvent dans des contextes d’apprentissage deddmgin Bianchi et Ciabattoni, 2008, pour
une revue, ainsi que la partie théoriqu&insi, dans la mesure ou ce type de sous-titrage
aurait été créé spécifiquement pour induire unedetd'acquisition de langue (Ghia, 2011),
il parait pertinent de le comparer au sous-titrstg@dard afin d'évaluer leurs effets relatifs sur
la compréhension et la mémorisation. Il est efiectient probable que leurs effets respectifs
soient tres différents, puisque dans un cas ladeaes sous-titres est nécessaire (sous-titrage

standard), tandis que dans l'autre elle ne I'es{gmaus-titrage inverse).

Le troisieme facteur que nous prendrons en conmiteduit dans I'étude précédente, sera le
délai de restitution des informations présentébscaan. Ceci nous permettra d’observer les
effets a moyen terme des différents types de stragé sur la restitution des différents types
d’'information, en faisant varier le lien entre lesages et les dialogues. Deux nouveaux
éléments sont donc introduits dans ce paradigméetge d'interactivité des informations

testées et une version de la séguence avec urigags-inversé. L'étude de ces trois facteurs
(niveau d'interaction des informations, ordre dasgles a I'écran et délai de restituion)
devrait nous permettre d'analyser plus précisérneenble des langues et de leur ordre de
présentation a I'‘écran dans la compréhension dlum £n fonction de la nature de

I'information présentée. De surcroit, nous pourrégalement évaluer le caractere durable de

ces effets dans le temps, grace a la tache del iapp=s.

En ce qui concerne la version standard, les ppaints seront contraints de lire les
sous-titres en entier (pour comprendre les dialegiectablir des liens avec les images), ce
qui devrait leur laisser moins de temps et de egsgs pour traiter les informations visuelles,
surtout celles qui sont plus périphériques, aingt tps éléments du dialogue tels que le
vocabulaire spécifigue employé (qui est une caratigue de surface). Ainsi, plus
I'information a traiter est centrale ou en intei@ctavec d’autres sources, mieux elle devrait
étre traitée et mieux elle devrait étre restituéerhaines plus tard, a la condition que chaque
source ait été traitée de maniere satisfaisarget-&-dire avec une allocation suffisante de

ressources cognitives (Mayer, 2005 ; Mayer et Asaler 1991, 1992 ; Mayer et Moreno,
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2003). En outre, nous nous attendons a obtenisa@ss tres faibles de rappel de vocabulaire
avec cette version dans laquelle les mots seropibgés oralement.

En visionnant la version inversée, les individussnat pas obligés de lire les sous-
titres pour comprendre le film puisqu'ils compreamnles dialogues, mais les liront au moins
en partie du fait qu'ils captent I'attention et ingent un phénomene de lecture automatique
(dYdewalle, Praet, Verfaillie et Van Rensberge®91). De cette fagon, les participants
devraient disposer de la majorité de leurs resssurattentionnelles pour traiter les
informations visuelles, mais également pour traiésr sous-titres par le biais desquels le
vocabulaire a rappeler sera présenté. En combosatau fait que la L1, présentée a l'oral,
est traitée au préalable, les liens peuvent rappdérse créer entre elle et les mots de la L2.
Nous pouvons donc supposer que le fait de voiotabulaire dans une langue peu maitrisée
plutét que de le recevoir sur une modalité audjtilevrait permettre un meilleur rappel ainsi
gu’'une meilleure restitution (une comparaison avee version intralangue sera étudiée dans
le chapitre suivant). De cette facon, le traitensed informations du film devrait étre plus
complet qu'avec la version standard, permettante#eure restitution au terme du délai de
4 semaines. Ainsi, étant donné le niveau de fluade® participants, nous pouvons faire
I'hypothese d’un effet globalement facilitateurldecompréhension lié a la présence de sous-
titres standards pour le traitement des informatiomguistiques, contre un effet perturbateur
engendré par les sous-titres inversés pour leetnaiht des informations visuelles (associé a

un meilleur encodage en mémoire du vocabulaire).

Les effets obtenus ici seront discutés a la lumie notions de redondance et de
charge cognitive, en lien avec la nature statiquelynamique de l'information a traiter. En
effet, en fonction du type d'information testéy iura de fortes différences selon la version
gue voient les individus et donc, selon la nécésesit non de lire les sous-titres. Plus
précisément, si les individus sont obligés delésesous-titres pour comprendre, et donc s'ils
sont obligés d'accorder une grande part de lewsoveces attentionnelles a ces éléments
dynamiques, il est fort probable qu'ils ne puissentparallele percevoir que les autres
éléments (visuels) dynamiques. Ceci se ferait adarsdétriment du traitement des autres
éléments visuels, plus statiques. Par ailleursetaion inversée peut étre considérée comme
ayant une nature relativement redondante qui stapptlans une moindre mesure a la version
standard. En outre, le niveau de redondance diesdgous-titres est ici fonction de la version
proposée (langues a I'écran) et son degré d’adukEspour les participants. Avec la version
inversée, les informations des dialogues sont pani@nt accessibles pour les individus et les
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sous-titres constituent donc une source d'infolwnatsuperflue. Dans la version standard en
revanche, les dialogues sont en langue étrangeles efous-titres constituent un élément
capital a la bonne compréhension du film. De ck&t¢®n, nous pouvons supposer que l'on
observera davantage d'effets liés a la redondam¢afbrmation linguistique avec la version

inversée qu'avec la version standard.

De fagon concise, nous pouvons nous attendre aeckeq participants comprennent et
restituent davantage d’'informations qui sont emranttion avec d’autres éléments du film
(sonores ou visuels), par rapport a celles quomée grésentées que sur une seule modalité. De
plus, nous pouvons faire I'hypothése d’'une modaratie cet effet selon la version du film
visionnée (niveau de redondance de l'informatid@n).outre, plus la version est redondante
(version inversée), plus l'acces aux différentsm@éts du film sera facilitée pour les
participants (dont I'expertise dans la L2 est teékle) et donc, mieux les informations seront
comprises et restituées (quel que soit leur degnéechctivité). Enfin, plus le traitement des
dialogues est facile, plus le participant doit dsgr de ressources, pour le traitement des
sous-titres par exemple, ce qui devrait lui perraedtencoder les mots du dialogue avec leur
traduction et faciliter leur rappel subséquent.

Méthode

Matériel

Nous avons sélectionné un extrait déertigd’ (Sueurs Froides 1958), de A.
Hitchcock, d'une durée de 7 min. 33 (voir annexepb@r un résumé de l'extrait). Deux
versions du film sont préparées : la version odlginen anglais, sous-titrée en francais
(standard) et la version francaise, sous-titréargjiais (inversé). Dans les deux cas, les sous-
titres ont été remaniés a l'aide du logicslbsynale facon a correspondre au plus prés avec

ce qui est dit dans les dialogues.

Trois questionnaires ont ensuite été élaboréspremier questionnaire concerne les données
personnelles des participants et contient, entteegudes échelles d’auto-évaluation en
langues. Le second questionnaire porte sur la dcéimepsion de film et le rappel de
vocabulaire, composé de 36 questions a choix nheli@@nnexe 20). Le troisieme est un
questionnaire de rappel indicé contenant les ménesique le questionnaire précédent, mais
en réponse libre cette fois et avec des imageaitdrdu film comme indices pour le rappel,
comme dans I'expérience 4 (annexe 21).
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Le questionnaire de compréhension et celui de faimgiicé portent sur plusieurs types
d’'information, classés selon leur degré d’intesatdi: les items V concernent I'information
visuelle pure, comme les objets en arriere-planepample. Les questions V/action portent
sur les éléments visuels qui sont manipulés papdesonnages ou autour desquels gravite le
champ d’action. Les items V/dialogue concernentolgigts auxquels il est fait référence de
maniere trés explicite dans les dialogues. Endis,items Voc se réferent au vocabulaire (L2
anglais) employé dans les dialogues (version stdipaa les sous-titres (version inversee).
Les questionnaires comportent 8 items de chaque dipsi que 4 items au début considérés
comme defillers (items de remplissage) et destinés a habituesugess a la tache. Pour faire
le lien avec l'expérience précédente en termeendatité de l'information, les quatre types
d'items proposés ici se situent expérimentalememt 1 continuum allant du plus

périphérique (items visuels purs) au plus cehtitdms V/dialogue).

Chaque item du questionnaire de compréhension @singagné d'un choix de cing
réponses, dont une réponse correcte, trois répdaseses (distracteurs) et une possibilité de
répondre « je ne sais pas ». Les questions suivesein du questionnaire I'ordre d’apparition
des informations sur lesquelles elles portent daifibn.

Population

Vingt quatre étudiants de l'université Paul Valéley Montpellier ont été recrutés sur
un critére de langue, a savoir un niveau bas a megeanglais (évalué grace au questionnaire
de données personnelles comportant des questiatisas a la pratique des langues par les
participants, ainsi qu'avec des échelles d'authsétian). Les participants sont répartis en
deux groupes selon la version du film gu’ils altaigoir, la version standard ou la version
inversée. L’age des participants varie entre 127eans (M= 22.23, ET= 3.13) et 55% sont

des femmes (voir annexe 22 pour les caracterididataillées).
Procédure

Apres avoir rempli le questionnaire de donnéesgmeralles, chaque participant est
ensuite affecté a un groupe en fonction de la @erdu film qu’il verra. Aprés avoir visionné
le film sur un ordinateur portable et grace audaiMedia Player Classicles participants

doivent répondre au questionnaire a choix multiple, le méme ordinateur et en utilisant le

6 . . Vs . P . . el
Nous entendrons par « central » ici les éléments qui ont le plus haut degré d’interactivité avec d’autres
éléments, c’est-a-dire entre les images et les dialogues.
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logiciel Le Sphinx LexicaPour finir, un rendez-vous est pris 4 semaines phrd, sous

couvert d’'un débriefing de I'expérience. Lors ddteeseconde phase, le participant doit
répondre aux mémes questions que préecédemmentlésamedalités des choix multiples, ce
sont des questions ouvertes cette fois) avec I'seldement d’'images extraites du film

(rappel indicé).

Résultats

Comme précédemment, le questionnaire de comprémemti le rappel indicé ne
peuvent pas vraiment étre considérés comme degesagpétées car ce n'est pas exactement
deux fois la méme mesure (et les processus im@iguedivent également différer). Nous

avons donc choisi d’opérer plusieurs niveaux dgsebur les scores aux deux tests.

Les scores de compréhension sont subdivisés empasantes : Visuel simple (V),
Visuel soutenu par l'action (V/action), Visuel senti par les dialogues (V/dialogue) et
Vocabulaire (Voc). Afin d'évaluer quel type d'infieeition a été globalement le mieux traité,
les analyses par une ANOVA appliguée aux scoresodegpréhension et a ceux du rappel

indicé confondus, pour chague composante et datgielhversion, sont explorées.

Nous observons un effet significatif du type d’imf@tion aussi bien pour la version standard
(dialogues en L2, sous-titres en L1), F(3,44) 92/p < .OOl,n2 partiel = .656, que pour la
version inversée (dialogues en L1, sous-titres 2n E(3,44) = 37.95p < .001,112 partiel =
.721. Dans les deux versions, les tests post-hdenmien évidence un score plus élevé pour
les informations visuelles mentionnées dans lesogli@s (V/dialogue) par rapport aux
informations visuelles soutenues par les actiong&gfibn), ces deux composantes étant
supérieures aux deux autres types d'informatiosuéli seul et vocabulaire) qui ne se

distinguent pas entre eux (voir figure 22).
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Figure 22 : Scores moyens et écarts-types a chaque type dtiatan (visuel,
V/action, V/dialogue, Vocabulaire) selon la versanfilm (standard, inversé)
pour les deux tests confondus (QCM et rappel indicé

Ces résultats globaux indiquent que, conformémemntotie hypothése de départ, plus
I'information est centrale a l'intrigue se déroulan’écran, et plus elle est en interaction avec
d’autres sources d’information, mieux elle serétéea Par ailleurs, cet effet se retrouve pour

les deux versions du film proposées.

Ensuite, afin de comparer les scores pour chagumoveet dans chaque test, des
analyses de variance multivariées (MANOVAS) ont éfpliquées au score global de
compréhension (pour les quatre composantes con#)jngeur chacune des deux épreuves
(QCM de compréhension et rappel indicé) prise spant.

En utilisant le critere Lambda de Wilks, nous ofseas un effet significatif de la version sur
les scores de compréhension, F(4,19) = &18@,.018,112 partiel = .450, ainsi qu’'un effet
significatif de la version sur le score de rappelicé, F(4,19) = 5.6 = .004,1]2 partiel =

.542. Dans les deux cas, la version inversée mame store globalement plus élevé que la

version standard (voir tableau 9).
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Tableau 9 Scores moyens (écarts-types entre parenthesbgagae type d’'information
(V, V/action, V/dialogues, Vocabulaire) pour chadest (compréhension, rappel indicé)
et pour chaque version (standard, inverse)

Type d’information

Version Test V V/act V/dial Voc Total

Standard QCM 1.58 (1.38) 4.33(1.56) 5.58(0.99) 2.75 (1.48) 14.25 (2.09)

RI 1.33(0.49) 2.50(1.09) 3.08(1.16) 0.25(0.45) 7.17 (1.53)

Inversé QCM 2.17 (1.69) 4.67 (0.78) 6.83(0.72) 3.42(1.16) 16.17 (1.89)

RI 2.25(1.14) 3.67(1.49) 4.33(1.30) 0.75(1.05) 11.00 (2.66)

Ces premiers résultats semblent rejoindre ce quil &tre observé par d’autres chercheurs
(Van Lommel, Laenen et dYdewalle, 2006 ; d'Ydewalet Pavakanun, 1996). Plus
précisément, la présence d’'une langue peu maitiséeran perturberait moins le traitement
des autres informations (visuelles notamment) etiterait méme le rappel de vocabulaire
lorsque cette langue est présentée sur la modasiteelle (sous-titres) que lorsqu’elle est

présentée sur la modalité auditive (dialogues).
Scores visuels simples

L'analyse des effets sur chaque variable dépendznte chaque test montre tout
d'abord qu'il N’y a pas d’effet significatif de Va@rsion pour le score Visuel lors de I'épreuve
de compréhensiomp (= .365). En revanche, un effet significatif devé&asion en rappel indicé
est obtenu, F(1,22) = 6.56,= .018,1]2 partiel = .230, montant que les informations viksel
simples (V) sont mieux traitées avec la versioreigge qu’avec la version standard (voir
figure 23).
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Figure 23 : Scores moyens et écarts-types aux items Visuelsghague version
(standard, inversé) et a chaque épreuve (QCM, rapgieé).

Discussion intermédiaire : éléments visuels simples

Les scores V, c’'est-a-dire les éléments visuelmgsont rattachés a rien d’autre dans
le film (arriére-plan), ne sont pas traitées deofagignificativement différente entre les
versions lors de I'épreuve de compréhension (QUIMemblerait donc que la permutation
des langues entre les dialogues et les sous-ditregu d'influence sur le traitement de ce type
d’'information. Il est également intéressant de ngige ce type d’information est le moins
bien traité (score le plus bas) par rapport auxeautypes d’information présents dans
I'extrait, comme cela a été démontré avec I'anajygeédente. Ainsi, nous pouvons dire que
la présence de sous-titres a I'écran, gu'’ils somgtessaires (standard) ou non (inverseé) a la
compréhension, entrave l'acces aux informationselies les moins saillantes, celles qui ne
sont pas importantes pour la bonne compréhensioa deéne du film qui se déroule. Ce
résultat confirme ceux obtenus par Lavaur et N&@D7) avec une autre combinaison de
langue, indiquant que ce type d'effet serait gédisélde aux films sous-titrés dans leur
ensemble (indépendamment du niveau des particigkamts les langues impliquées dans le
film).

Concernant le rappel indicé, un effet significalEf la version est obtenu indiquant un
meilleur rappel de ce type d'élément (visuel silhplec le sous-titrage inversé par rapport au

sous-titrage standard. Ceci indique que méme sffets liés a la langue des dialogues et des
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sous-titres ne sont pas clairement visibles imnédiant aprés le visionnage, ceux-Ci
commencent a apparaitre avec le temps au détrideclat version standard, probablement la
plus colteuse en termes de traitements visueteniblerait donc que la version inversée ait
permis un encodage similaire au niveau de la géafinformations percues, mais de
meilleure qualité, permettant de maintenir ces rmftions visuelles correctement en
mémoire. Nous pourrions expliqguer ceci par une plgeande disponibilité de
ressources attentionnelles. En effet, dans les dasx les sous-titres sont lus, mais tandis
gu’ils sont lus par nécessité avec la version stahdils le sont plutbét en lien avec le
phénomeéne de lecture automatique avec la versi@rsée, mais également en termes d'un
éventuel contrdle de la traduction (Bairstow, 200B)en entendu, les participants ne
disposent pas d'un niveau assez élevé de maitrséadgues pour controler effectivement si
les sous-titres sont, ou non, une traduction fidkde dialogues. En revanche, cela ne les
empéche pas d'utiliser leurs faibles connaissapoess'y essayer. De plus, cette activité de
contrble peut étre assimilée au phénoméne de radoad qui rappelons-le n'est pas
synonyme de répétition (Jamet, 2008 ; Leahy et IBwye2011 ; Sweller, 2010 ; Van Gog,
Paas et Sweller, 2010).

La redondance peut effectivement étre engendréelgpgprésence sur une autre
modalité d’'une seconde source d’informations quapporte rien de plus en termes de
compréhension du document. Dans la version invelsgesous-titres peuvent étre considérés
comme redondants puisque les participants dispodentoute l'information dont ils ont
besoin pour comprendre la séquence. Or, nous saype$a redondance engendre chez les
participants, de facon assez automatique, des gsosede contréle, de vérification de la
conformité entre les différentes sources d’infoiorat(Mayer, 2001, 2005 ; Mayer et
Moreno, 2003 ; Sweller, 2005b, 2010 ; Van Gog, Ra&weller, 2010). L’attention visuelle
est ainsi mobilisée dans les deux cas vers la m&ne de I'écran, celle des sous-titres
(menant donc a la méme quantité d’'information Misugercue), mais le traitement opéré est
qualitativement différent, puisque le traitemens deus-titres est essentiel pour le premier
groupe (sous-titrage standard), tandis qu'’il reldgd’optionnel pour le second groupe (sous-
titrage inverse). Plus précisément, tandis que dmgude ressources cognitives sont allouées
aux sous-titres standards dans le but d'accédeems des informations verbales, tres peu
d'attention sera finalement portée aux autres imédions (particulierement visuelles simples).
En revanche, les sous-titres inversés ne sonttias a la compréhension des dialogues (en

langue dominante) et, bien qu'une certaine attersitit portée a ces sous-titres, le traitement
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automatisé des dialogues devrait permettre uneaditm des ressources aux éléments visuels
suffisante pour un bon encodage, ce qui expliguémameilleure restitution lors du rappel

indicé.
Score visuel soutenu par I'action

En ce qui concerne les scores visuels incorporas @& actions lors de I'épreuve de
compréhension, il n'y a pas deffet significatif d@ version p = .117), mais un effet
significatif est obtenu lors du rappel indicé, B@),= 4.77p = .O4O,n2 partiel = .178. Cet
effet met en avant un meilleur rappel de ces élésnavec la version inversée qu'avec la

version standard (voir figure 24).
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Figure 24 : Scores moyens et écarts-types aux items V/actiangiaque version
(standard, inverse) et a chaque test (QCM, rappéé).

Discussion intermédiaire: éléments visuels sout@aud'action

Lorsque les informations visuelles sont soutemegsles actions des protagonistes,
nous ne trouvons pas de différence significativieeeles deux versions pour les réponses lors
de I'épreuve de compréhension. Ce type d’informatmus important au sein de I'histoire
que le type précédent (visuel simple), ne sembte e traité de facon significativement
différente que ces derniéres. Bien que les scaiestsen moyenne bien plus élevés que ceux

obtenus pour les items V, les traitements semldentparables et signifierait que méme
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lorsqu’elles sont soutenues par les actions desopeages, le traitement des informations
visuelles est perturbé par la présence de soesstiqu’ils soient nécessaires ou non a la

compréhension des dialogues.

Lors du rappel indicé, nos résultats ont mis edewe une différence entre les deux versions
pour ce type d'information. Ici encore, il sembleegla version standard engendre une
détérioration plus forte/plus rapide de leur tranemémoire. Ce phénomeéne de perte serait d(
a la nécessité des participants de réellementrsmentrer sur les sous-titres et donc d’allouer
une grande partie de leurs ressources attenti@snalleur lecture et a leur compréhension.
Ainsi, les participants ne disposent que de peuedgs et de ressources pour traiter les
éléments visuels avant que lI'image ne change etgsimouveaux sous-titres n'apparaissent a
I'écran. Le traitement des images ne peut donc diiee superficiel, ne permettant pas que

I'information soit encodée solidement et maintedaes le temps dans sa totalité.
Score visuel soutenu par les dialogues

Lorsque les images sont soutenues par les dialogeedes sous-titres), nous

observons un effet significatif lors de I'épreueecdmpréhension, F(1,22) = 12.44+ .002,

n2 partiel = .361, qui indique un score plus élevécdaeversion inversée qu’avec la version

standard. Pour les réponses au rappel indicé, sernad également un effet significatif de la

version, F(1,22) = 6.14 = .021,1]2 partiel = .218, qui va dans le méme sens (voir&gib).
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Figure 25 : Scores moyens et écarts-types aux items V/dialogoeschaque version
(standard, inversé) et a chaque test (QCM, rappéé).
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Discussion intermédiaire : éléments visuels sowdqrar les dialogues

Lorsque les informations visuelles sont liées diatogues (quand les protagonistes
font référence a un objet par exemple), nous obssrun effet significatif de la version pour
chacun des deux tests, indiquant a chaque foisane plus élevé avec la version inversée par
rapport a la version standard. Avec la version rigée, les participants ont accés aux
informations verbales par le biais des dialogues deur langue maternelle. Les sous-titres en
anglais sont sans doute lus de fagcon automatiqi¥eddalle et al. 1991), et dans une
certaine mesure traités, donnant un effet de remtwelentre ces deux sources d’information
verbale. Par ailleurs, ces éléments étant liés faisaaux images et aux dialogues, ils ont

également une nature redondante intrinseque (deyracontenu).

En effet, la mobilisation des ressources attengtias pour le traitement des sous-titres, peut
engendrer un renforcement du traitement des infoomaimagées qui leur sont reliées. Ceci
viendrait expliquer le meilleur encodage et la #itébde la trace en mémoire. Pour les
participants qui ont vu la version standard, I'ihfguistique compréhensible est proposé sur
la modalité visuelle, tout comme l'information a@ba traiter. La lecture des sous-titres ne
permet pas d'établir des liens aussi solides agariages qui leurs correspondent. Cela aura
ainsi également des conséquences sur le rappeuitde ces informations.

Nous avons ici a faire a des informations qui st#gignées a la fois par lI'image et par les
dialogues, impliqguant une forme de redondance. Bi@endu, ce n'est pas toute l'image qui
est redondante au moment précis ou un personnaigedian objet, mais c'est bien cet objet
désigné (si on part de l'image, ou a linverseecetformation linguistique, si on part du
dialogue) qui sera considéré comme une informagoilondante. De plus, les dialogues sont
eux-mémes redondants avec les sous-titres (danslalegues différentes). Selon 'étude de
Diao et Sweller (2007), les formats de présentatemiondants entrainent des performances
inférieures (en lien avec le niveau d'expertisepgticipants), surtout en termes de rappel. I
s'agira en effet pour le participant de faire émlentre ces différentes sources d'information
qui font toutes référence au méme élément, sousiepits angles différents (visuel, verbal
dans une langue et verbal dans une autre langaejnike en commun de ces différentes
sources sera colteuse au niveau cognitif et speaticulierement liée au partage des
ressources entre les mots écrits et I'animatiotragrant une concurrence dans le traitement

de ces éléments (liée a une surcharge du canalisu
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Score vocabulaire

Pour finir, nous avons également mesuré un scorappel de vocabulaire (voir figure
26). Pour celui-ci, nous n’obtenons aucun effeniicatif de la version, ni en compréhension

(p =.234), ni pour le rappel indicg € .146).
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Figure 26 : Scores moyens et écarts-types aux items Vocabylairechaque version
(standard, inversé) et a chaque épreuve (QCM, ramgieé).

Discussion intermédiaire : éléments du vocabulaire

Dans cette exploration préliminaire de I'effet deversion du film présenté sur le
rappel de vocabulaire issu des dialogues, noussaiwbns aucune différence significative,
quel que soit le test. Ce score n’étant pas réeltetié aux autres en termes de connectivité et
d’interaction avec les autres informations du filhm’y a effectivement aucune raison pour
les participants de se concentrer sur le vocalulamployé alors qu’aucune consigne
explicite ne demandait de le faire. Il est cepehdagressant de noter que la version inversée
mene a un score moyen de restitution légérementgdvé que la version standard (bien que
non significatif), une tendance qui viendrait raplrie les résultats obtenus par Danan (2004),
par exemple. Pour finir, notons que ce score déygjeasi nul pour le rappel indicé, indiquant
gue, sans consigne particuliére et sans mémornsatiosciente de ces éléments, il semblerait

gu’il ne soit pas possible de les conserver en nr@nguelle que soit la version du film. Ces
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résultats préliminaires fournissent des pistesréswantes que nous explorerons a l'aide de

paradigmes spécifiques dans le chapitre suivant.

Discussion des expériences 4 et 5

Dans la premiere expérience présentée dans cetreh@gipérience 4), deux versions
non sous-titrées (originale et doublée) sont coédgsmra une version sous-titrée standard
(dialogues en L2, sous-titres en L1). Dans l'exgée 5, la version standard est comparée a
une version inversée (dialogues en L1, sous-térek2). Dans le premier cas (expérience 4),
le niveau de linformation sur laquelle les pap#its sont interrogés est déterminé en
fonction de son caractere central ou périphérigarergpport a l'intrigue. Dans la seconde
expérience (expérience 5), c'était le degré dactenté des éléments qui préjugeait de leur
saillance relative, notamment dans les liens plusnoins forts entre les dialogues (ou sous-
titres) et les images. Les langues a I'écran, gusileur ordre, déterminent la facon dont les
différents éléments sont traités. Effectivemert, riesultats ont mis en lumiére un effet de la
présence des sous-titres, tout comme lors des ierpés précédentes, indiquant que le
niveau général de compréhension est meilleur enplgdsence qu'en leur absence, lorsque la
langue orale du film n'est pas maitrisée par ldigigant. De plus, malgré un délai de
restitution de 4 semaines, il est apparu que detsefont persistants dans le temps, puisqu'ils

se manifestent également lors de la tache de rapgieé.

De facon plus précise, les résultats de I'expésiehenettent en avant le fait que seule la
version doublée permet un traitement équilibréidfsmations centrales et périphériques de
la séquence, tandis que les versions originalewet-strée engendrent un meilleur traitement
des informations centrales. Dans I'expérience Yglaion inversée menait a une meilleure
compréhension et restitution des informations gueersion standard. De plus, nous avons pu
observer que les deux versions sous-titrées prepos@gendrent systématiquement un
meilleur traitement des informations les plus iattives (et donc saillantes), en comparaison
aux eléments plus simples (score Visuel simplensiiil semble que la seule fagon d'obtenir
un traitement équilibré et complet des informatig@lements secondaires ou périphériques
inclus) issues d'un film serait que celui-ci segionné dans la langue dominante de l'individu

et sans sous-titres inutiles.
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Deés lors que les sous-titres sont a présents hgepalils soient nécessaires ou non a la
compréhension, ou que le film est présenté sewd daa langue peu maitrisée, des difficultés
de traitement des informations apparaissent (dangrise en compte de leur importance
relative et de leur degré de saillance notamm&djte perturbation se situe principalement
au niveau des informations visuelles et elle esitdht plus présente que les sous-titres sont a
I'écran. L'expérience 4 a permis de constater ggedus-titres, lorsqu'ils sont nécessaires a la
compréhension, permettaient un traitement des glia® quasi-équivalent a celui obtenu
lorsque le film est présenté dans la langue donéndes spectateurs, mais que cela se faisait
au détriment du traitement des images. Ainsi, Vean de compréhension général (cumul des
informations visuelles et verbales) restait supéraasec la version doublée qu'avec la version
sous-titrée. De plus, a l'aide du rappel indicéysnavons pu constater que ces résultats
persistent dans le temps, mais que les difféerenoédendance a s'atténuer, la qualité du
rappel pouvant étre considérée comme équivalerite B% deux versions, doublée et sous-

titrée.

Parallelement, I'expérience 5 a mis en évidenckiteque les deux types de sous-titrage
(standard et inversé) engendrent un traitementlammides éléments visuels les moins
saillants, quelle que soit la nécessité de lirestass-titres. En revanche, nous avons constaté
que la version inversée, ou les sous-titres saltin@ants et que les dialogues sont en langue
dominante, menait au meilleur traitement des élésneavantage liés aux dialogues, par
rapport a la version standard. A travers le testagpel indicé, nous avons observé que cette
supériorité du traitement des dialogues, par ldwidus ayant visionné la version inversée de
la séquence, s'atténuait avec le temps. Ainsypérsorité du sous-titrage inversé (par rapport
aux sous-titres standard) s'étend, 4 semainestalds a la restitution de I'ensemble des

éléments du film, quelle que soit leur importangesein de l'intrigue.

Pour résumer, ces résultats permettent de metthen@ere le fait que la version (non
sous-titrée) doublée dans la langue dominante dicipant permet un traitement équilibré
des informations de la séquence. Lorsque des goesgont a I'écran, une certaine perte dans
le traitement des informations les plus périph@&uou secondaires) est engendrée,
particulierement avec un sous-titrage standardreanche, lorsqu'il s'agit de restituer les
informations apres un délai de 4 semaines, le méuaii mémoire est plus élevé pour les
individus ayant vu le film dans leur langue domiafversion doublée) par rapport a ceux
qui ont visionné une version sous-titrée du filne plus, lorsque I'on compare les types de
sous-titres, c'est la version inversée qui pernmet meilleure restitution des éléments, par
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rapport & la version standard. Les résultats de desx expériences sont donc
complémentaires et permettent d'observer la robssteles effets liés a la présence de
différents types de sous-titres sur la compréhensiola mémorisation a moyen (et long)

terme des informations d'un film.

Chapitre VI - Réle du sous-titrage dans la compréhesion de film et

I'acquisition de mots d’'une autre langue

Dans les chapitres précédents, nous nous sommaessés aux effets lies a la
présence de sous-titres sur la compréhension meefil fonction de plusieurs facteurs, tels
que la langue du film et des sous-titres, le nivdaumaitrise des participants, le type
d’'information (son importance relative et le degfénteraction entre les dialogues et les
images), ainsi que le délai entre les mesurestaies. Les résultats ont été interprétés en
termes de charge cognitive, en lien avec le nivBaxpertise des participants (ici leur niveau
dans les deux langues présentes a I'écran), erere$ de ressources attentionnelles liées a la

redondance des informations.

Dans ce chapitre, nous allons nous intéresser méganisme en lien avec les films
sous-titrés et que nous avons brievement introélud fin du chapitre V. Les études sur
I'utilisation de films comme support de I'appresage de langues ne sont pas un phénomeéne
récent, mais connaissent un nouvel essor graceéaentes évolutions technologiques (Diaz-
Cintas, 2008 ; Knoche et Sasse, 2009 ; Yuksel etriviexdi, 2009). Les chercheurs et
enseignants ont effectivement tout de suite recémmature contextuellement tres riche de ce
genre de support (voir chapitre Il - Bacheti, 2003aruana, 2003 ; Ghia, 2011 ; Kothari,
2001). Dans le domaine de la psychologie cognita®yecherches récentes se sont penchées
sur le role de ce type de matériel dans I'apprsatje des langues et, plus spécifiguement, les
effets liés aux sous-titres selon la langue daqgadle ils sont présentés. Les résultats des
différentes études sont souvent contrastés, notatgquant aux effets relatifs des différents
types de sous-titres dans l'acquisition de vocateulaf. chapitre 1ll). De cette fagcon, nous
avons tenté de réunir les différentes situatiomguistiques, en fonction de I'ordre des langues
dans les dialogues et les sous-titres, dans ledyouvoir étudier ces effets relatifs au sein
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d'un méme paradigme expérimental. Nous pourronsi aious attacher a répondre a

différentes questions au sein de ce chapitre.

- De facon générale, peut-on percevoir et retenir @ésents de vocabulaire d’'une
langue grace a un film ? Plus précisément, pewteosouvenir de certains éléments
des dialogues en s'aidant de différents élémentsodtexte dans lequel ils ont été
présentes ?

- Quel rdle joue la présence de sous-titres danétémtion éventuelle de vocabulaire ?
Permet-elle un meilleur encodage des mots et latioré de traces mnésiques
durables ?

- Cet encodage est-il modulé en fonction du typeades-$itrage ? Est-il plus bénéfique
d’avoir acces aux mots de L2 avec leur traducticniteé (standard), de voir ces mots
écrits en entendant leur traduction (inversé), meoee d'avoir accés aux mots de L2 a
I'oral et a I'écrit, sans traduction (intralang@e)

- L’ordre des langues, dans les dialogues et les-ti#pes, peut-il modifier 'encodage
de ces mots nouveaux et leur rétention éventuelle ?

- La répétition facilite-t-elle ce processus, c'eslir@ peut-on mieux mémoriser les

mots d'une autre langue apres plusieurs visionndigas méme séquence de film ?

Notons que, de la méme facon que pour le chapitéeédent, la complexité des plans
expérimentaux justifie la mise en place de disamssintermédiaires a la suite de chaque
série d'analyses. Une discussion des résultataubtians les deux expériences sera proposée
en fin de chapitre.

Expérience 6- Effets du type de sous-titres sur la compréhermi des dialogues

et la restitution du vocabulaire

Depuis plusieurs années, grace aux avancées tedgimots et aux options de format
de projection des films, les chercheurs s’intémess® la fagcon dont les documents
multimédias et les films en particuliers peuvertteaia I'acquisition ou au développement
d’'une langue mal ou non maitrisée (Bird et Williar@902 ; Ghia, 2011 ; Mitterer et Mac
Queen, 2009). Comme nous l'avons souligné au amuta partie théorique, le visionnage de

films sous-titrés est considéré comme une situatiés écologique d'acquisition de langue
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(Neuman et Koskinen, 1992). Par ailleurs, mémeexp@sition & un matériel audiovisuel en
langue étrangére sans sous-titres permettraituisiign de vocabulaire, bien que ceci
dépende fortement du niveau initial des individuengl cette langue (Caruana, 2003 ;
Cummins, 1979). Ainsi, un niveau trop faible readpkésence de sous-titres nécessaire a la
compréhension, mais pourrait également permetoguisition de mots nouveaux de cette

langue.

Dans cette premiére étude, nous allons nous g®ére la compréhension, ainsi qu’au
rappel subséquent, de vocabulaire issu des diadpgiete au visionnage de différentes
versions d'un méme film. Dans le cas d'un souagérinterlangue, Danan (1992) postule
I'activation de différents chemins mnésiques paledl puisant dans différents codes et
modalités (visuelles pour les images et les sdrestidans une langue, auditives pour les
dialogues dans une autre langue). Ces mécanismedlef@s permettraient donc une
meilleure compréhension et mémorisation du messtdes éléments qui le composent (cette
hypotheése est également sous-tendue par les différenodeles théoriques de la
compréhension et de l'apprentissage des documeittisnédias). Comme nous avons déja pu
le voir, il existe deux types de sous-titrage ilategue, standard et inversé. Selon d'Ydewalle
et Pavakanun (1996), le sous-titrage inversé sqiais efficace du fait de la lecture
approfondie des sous-titres en langue étrangermqiaigé par I'étude des mouvements
oculaires), impliguant une mobilisation particuligtes ressources qui engendrera un meilleur
encodage des informations (voir expérience 5 powe gomparaison avec la version
standard). En revanche, selon Ghia (2011), le strage standard est une situation moins
artificielle dans laquelle la présence de la L1éarit encouragerait les activités de mise en
commun entre langue source et langue cible, emtcd&s liens entre les mots de la L2 et leur
équivalent de traduction en L1. Ainsi, les points vle s'opposent quant a l'utilité des

différents types de sous-titrages et leurs efidpectifs sur I'acquisition de vocabulaire.

Dans cette étude, la compréhension des dialogumss gue le rappel de certains
éléments du vocabulaire employé sera évalué ertiébondu type de sous-titrage employé
(standard ou inversé) et comparé a deux versiomsddes non sous-titrées (version originale
et version doublée). Etant donné le niveau moydras de maitrise de l'anglais par les
participants, nous pouvons nous attendre a obsenvgaitement des dialogues faible lorsque

la version originale est présentée.
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Effectivement, comme l'indiquent Caruana (2003Cemmins (1979), le fait que la langue
soit mal maitrisée, combiné au format de présamtdtiral) de cette langue, devrait engendrer
des difficultés de compréhension de la trame enéménet l'impossibilité d'encoder
efficacement et mémoriser de maniére durable lawdaire des dialogues. En revanche, la
compréhension des dialogues devrait étre équivalémsque les participants voient la
version doublée en langue dominante et lorsqubignt I'une ou l'autre des versions sous-
titrées. Or, comme cela a pu étre observé danshkgsitres précédents, il ne faut pas oublier
que la compréhension n'est équivalente qu'en surkaceffet, le traitement des éléments plus
périphérigues a la trame, ainsi que le niveau ldbékion des inférences, peuvent étre affectés
lorsque le film n'est pas présenté dans la langatemmelle (ou dominante) des participants.
Cette perte de linformation pourra donc perturlber compréhension des dialogues,

notamment si les interactions entre les imagessafiblogues sont nombreuses.

Concernant le nombre de mots éventuellement mégwiiors du visionnage d'un
film, nous pouvons faire I'hypothése d'une meileewestitution en présence de sous-titres
gu'en leur absence (versions contrdles). Effectargmla version doublée ne permet pas a
priori de mémoriser des mots d'une autre languésgpe celle-ci n’est pas présentée a
I'écran. D'un autre c6té, la version originale @dévie permettre, mais uniquement si le
niveau de maitrise de la langue n'est pas tropefagelon les résultats obtenus précédemment
(Danan, 1992 ; Expérience 5 de ce travail) nouy@osi nous attendre a ce que les mots plus
complexes soient mieux traités avec la versionrsg@en comparaison a la version standard,
dans laguelle les mots sont proposés oralemenb@dies), puisque l'acces a leur signification
est facilité par une activation rapide de la L1 Manodalité auditive. En effet, selon Ghia
(2011), le niveau généralement meilleur des indisidans la compréhension du langage écrit
par rapport au langage oral, devrait permettre pamticipants de traiter les sous-titres
inversés plus en profondeur que les dialogues d&#uation standard, créant ainsi des liens

durables entre les mots des deux langues.

En résumé, selon les résultats des études citéegédemment, la présence de sous-
titres devrait permettre la rétention d’élémentsvdaabulaire de la L2. En outre, le sous-
titrage inversé devrait mener a un meilleur rapgped le sous-titrage standard (du fait de la
présentation visuelle des mots de L2 qui peuvemn¢ &hcilement reliées avec leurs
correspondants en L1 présentés via les dialogkesin, en 'absence de sous-titres, c’est la
version originale qui pourrait permettre une rémnde certains éléments de la langue test,
par rapport a la version doublée ou la langue rffest définition) pas présente.
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Méthode
Matériel

Un extrait de <«trangers on a traim, L'inconnu du Nord Expressl951) de A.
Hitchcock a été sélectionné, d’'une durée de 6 A@n(voir annexe 23 pour un résume de
I'extrait). Quatre versions sont préparées, deugimes contréles dont la version originale
(L2) et la version doublée (L1) et deux versiongsstitrées, la version standard (L2 sous-titré
en L1) et la version inversée (L1 sous-titré en.U2)s sous-titres de ces deux dernieres
versions ont été remaniés grace au logi@absyncde fagcon a obtenir une traduction

identique des dialogues.

Un questionnaire a choix multiple de compréhensgsh élaboré, contenant 40
questions portant uniguement sur les informatiorssgntes dans les dialogues. Chaque
guestion est accompagnée d’'un choix de cing régordent une réponse correcte, trois
réponses fausses (distracteurs) et une possitdit&pondre « je ne sais pas ». Les questions
suivent au sein du questionnaire I'ordre d’appamitdes informations sur lesquelles elles

portent dans le film (voir annexe 24).

Dans le but d’évaluer la mémorisation de vocabelagsu des dialogues, une tache de
complétion de phrases a été constituée, conterzaexttaits du dialogue auxquels il manque
un mot. Chaque participant devait donc se soudEnt2 mots de L2, mais pouvait s’aider du
contexte offert par le reste de I'extrait de dialegfin de les restituer (voir annexe 25). Les
mots peuvent étre classés en utilisant un critereaimplexité en trois niveaux : les mots
faciles, ceux qui ne sont pas couramment ensegmésilieu scolaire et ceux qui ne sont pas
évidents (c'est-a-dire que différents mots peuventespondre au contexte, il s'agira donc de

bien avoir encodé et mémorisé celui utilisé darfgng.

Pour finir, un questionnaire de données persors)altentenant des échelles d’auto-évaluation

de compétence linguistique, ainsi qu’un test daéuicdon ont été administrés aux participants.
Population

Les participants de cette étude ont été sélectoopaémi les étudiants de I'Université
Paul Valéry de Montpellier. Le but ici étant d’éwat, entre autres, la mémorisation de
vocabulaire du film selon le type de sous-titragkse, les participants sont recrutés selon un

critere de langue (niveau débutant - moyen). list sépartis en quatre groupes selon la
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version du film qu’ils allaient voir, 10 par groupsoit 40 participants au total. Leur age varie
entre 19 et 27 ans (M= 23.05, ET= 2.13) et 80% destfemmes (voir annexe 26).

Procédure

Chaque participant ne voyant qu’'une seule versienlad séquence, nous avons
constitué quatre groupes de participants visionmaltividuellement I'une des quatre versions
du film. Il est demandé a chacun de regarder (@taliter) le film avec attention puisqu’il
devra répondre a des questions sur I'extrait. lme &@st présenté sur un écran d’ordinateur
portable avec le logiciel Media Player Classic aide d’'un casque audio afin de limiter les
interférences sonores éventuelles. Il est enswtmaddé au participant de répondre au
questionnaire de compréhension comportant quarms, sur le méme ordinateur et grace
au logiciel Le Sphinx Lexica. La procédure est @esiepétée une seconde fois, c’est-a-dire
que le participant voit une nouvelle fois la méngguence dans la méme version que
précédemment, avant de compléter le questionna@readpel de vocabulaire, c'est-a-dire
I'épreuve de complétion de phrases issues desgdadodu film. Les participants étaient
prévenus qu’ils allaient revoir la méme séquenceq@ils auraient a répondre a un
questionnaire différent par la suite. Pour finileur est demandé de remplir le questionnaire
de données personnelles et d'effectuer le tesrathidtion. L'expérience dure environ 45

minutes.

Résultats

Une analyse de variance multivariée (MANOVA) intges sur la VI (version : VO,
VF, standard, inversé) a été appliquée a deux ‘¢Brescompréhension et score vocabulaire,
dans le but d'évaluer I'efficacité globale de clagersion a la fois pour la compréhension et
pour l'acquisition de vocabulaire. Le score vocaival étant composé de trois sous-scores
distincts, une seconde MANOVA a été appliguée awescompréhension et aux trois sous-
scores (V Facile, V PCourant et V PEvident).

Dans les deux cas, un alpha de .001 a été utitisé gvaluer 'homogénéité des variances.
Les conditions de normalité et d’homogénéité detamaes semblent satisfaites. Les tests

post-hoc correspondent au HSD de Tukey (05) pour toutes les analyses.
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La MANOVA appliquée sur le score global de compréfien et sur celui de
vocabulaire met en avant, en utilisant le criter@mbda de Wilks, un effet principal
significatif de la Version, F(6, 70) = 49.09,< .001,112 partiel = .808. Les tests post-hoc
(HSD de Tukey = .05) indiquent un score généralement plus g la version inversée
que pour la version standard, qui est elle-mémaeavalgute a la version doublée, les trois

étant supérieures a la version originale (voirgabl10).

Tableau 1Q Scores moyens (écarts-types entre parenthesbs)gae test
(compréhension, vocabulaire) selon la version {jogig, doublée, standard, inversée)

Version

Sans sous-titres Avec sous-titres

Test Originale Doublée Standard Inversée

Compréhension 14.5 (1.96) 32.3 (3.59) 30.4 (2.98) 32.2 (2.66)
Vocabulaire 3.2 (0.75) 1.3 (1.16) 3.4 (1.35) 6.3 (1.64)

Total 17.7 (1.83) 33.6(3.47)  33.8(3.33) 38.5(3.81)

Scores de compréhension des dialogues et de tastitlu vocabulaire

Des ANOVAs appliquées a chacune des deux VD semntes et démontrent un effet
principal significatif de la Version sur le score dompréhension, F(3, 36) = 90.§1x.001,
n2 partiel = .883. Les tests post-hoc (HSD Tukey .05) indiquent que le score le plus bas
de compréhension est obtenu avec la version otgitendis que les trois autres versions ne

se distinguent pas significativement entre elles.

En ce qui concerne le score vocabulaire, un effetcipal significatif de la Version est

également mis en lumiére, F(3,36) = 26.63,.001,112 partiel = .687. Les tests post-hoc
indiquent un score vocabulaire significativementlieg pour la version inversée que pour la
version standard et que pour la version origineds, deux derniéres versions entrainant un

score significativement meilleur que la version llée.
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Discussion intermédiaire: scores de compréhensiaeeaestitution du vocabulaire

Concernant la compréhension des dialogues, ledtats de I'analyse montrent que
seule la version originale entraine un score sigativement inférieur a celui des autres
versions (ce qui s’explique par le fait que lestipgrants ont un niveau bas de maitrise de
'anglais, la langue des dialogues). Ceci indique dgs sous-titres en L1 permettent aux
participants d’accéder a un niveau de compréhersgsndialogues similaire a celui obtenu
lorsqu’ils voient I'extrait avec les dialogues eh (version doublée). De plus, nous observons
également que la présence de sous-titres supg¢vitusion inversée, avec sous-titres en L2)
ne semble pas perturber la compréhension des dedoguisque le score de compréhension

ne différe pas du score obtenu avec la versionldeub

Il est cependant pertinent de noter que, méme 85 noobservons pas de différence

significative entre les trois versions en ce quiaane le traitement des dialogues, cela ne
veut pas dire gu’il n'y en a pas par ailleurs, plautraitement des images par exemple, non-
évalué dans cette expérience. En effet, les expase2 et 5 ont permis de constater que les
éléments visuels, et surtout les éléments viseaslplus simples, sont mieux traités avec le
sous-titrage inversé qu'avec une version doubléeaieurs, I'expérience 4 a démontré que
les éléments visuels secondaires sont aussi l@géstavec une version originale qu'avec une
version doublée, les deux étant supérieures a ermon standard. Il faut donc garder a

I'esprit que les sous-titres peuvent permettreasesaéquivalent au dialogues qu'une version

doublée, mais peuvent affecter par ailleurs de enarsignificative le traitement des images.

Concernant le score global de complétion de phkrégsecabulaire), nous pouvons
observer que la version doublée méne au scoreusebals (puisque les mots a rappeler, ainsi
que les phrases fournies en contexte, étaient etahéis que le visionnage s’est effectué en
L1). Autrement dit, les dialogues étaient connusagis doute partiellement mémorisés, mais
pas dans la langue test. Les résultats mettentr@gat en lumiére un meilleur rappel pour la
version inversée, mais pas de différence entreision originale et la version standard. Nous
pouvons déduire de ceci que le fait de voir lessnaine autre langue a I'écrit (sous-titres)
permet une meilleure performance a la tache de Iétiop de phrases que de les entendre a
I'oral (dialogues), qu’ils soient accompagnés de teaduction écrite en L1 (standard) ou non
(originale). Ces effets sont sans doute liés a dalatité dans laquelle chacune des deux
langues sont présentées et peuvent étre rapprdekésffets observés dans les recherches sur

le lexique mental (liés a I'ordre de présentati@s tangues dans une tache donnée). Nous
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irons plus loin dans cette analyse au cours deslzusision générale, en nous référant entre
autres au modele hiérarchique révisé de la ménbdirgue de Kroll et Stewart (1994), qui
prévoit des effets lies a l'ordre de présentati@s ¢thngues dans plusieurs situations

expérimentales.
Analyse des scores détaillés

La MANOVA sur le score compréhension et les scoxsabulaires détaillés montre
en premier lieu que le test de Levene d’homogérdet variances est significatif pour la
variable dépendante score VPEvidamnk(.001). Pour cette variable dépendante, le @st-p
hoc ainsi que le niveau de significativité seramaadaptés.

Dans le but de mieux comprendre I'effet principala Version, F(12, 88) = 22.8f.,< .001,
n2 partiel =.713, des ANOVASs ont ensuite été applegu& chacune des VD.

Pour le score de compréhension, on observe un pffetipal significatif de la

version, F(3,36) = 90.6p < .001,112 partiel = .883. Les tests post-hoc (HSD Tukey, .05)
montrent une différence significative entre la @rsoriginale non sous-titrée et les trois
autres versions, avec une nette supériorité dés ardres versions sur la version originale

(voir figure 27).
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Nb moyen de réponses correctes

Originale Doublée Standard Inversé

Version

Figure 27 : Score moyen de compréhension des dialogues eségpes pour
chaque version du film (originale, doublée, staddarversé).
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Cette analyse confirme les résultats obtenus av@cemiere MANOVA en ce qui concerne

les scores de compréhension des dialogues pounrehaes quatre versions. Par ailleurs, les
résultats indiquant un niveau quasi-équivalent denpréhension des dialogues avec la
version doublée gu’'avec les deux versions sousestrépliquent globalement les résultats
obtenus notamment dans I'expérience 4 de ce traaiaisi que ceux obtenus par Grignon,
Lavaur et Blanc (2007) en comparant une versiorbldeuet une version en sous-titrage
standard. L’ajout de la condition inversée permegtsiad’étendre les effets observés

précédemment.
Analyses et discussion intermédiaire: items de bolzare "facile”

L'ANOVA meneée sur le rappel de vocabulaire congdsgymme facile, met en avant
un effet principal significatif de la version, F§8) = 7.85,p < .001,112 partiel = .395. Les
tests post-hoc (HSD Tukey,= .05) montrent des différences significative®osdh version,
avec le score le plus bas pour la version douldé®j de la version originale, puis de la
version standard et, finalement, celle avec le $ibnage inversé qui obtient le score le plus

élevé (voir tableau 11).

Tableau 11 Scores moyens (écart-types entre parenthesésigae type de
vocabulaire (facile, pas évident, peu courant)oetr ghaque version
(originale, doublée, standard, inversée)

Versions
Type de vocabulaire Originale Doublée Standard Inversée
Facile 1.8 (0.63) 1.2 (1.03) 2.7 (0.95) 3.0 (1.05)
Pas évident 0.8 (0.79) 0.1 (0.32) 0.6 (0.69) 1.6 (1.17)
Peu courant 0.6 (0.84) 0.0 (0.00) 0.1 (0.32) 1.7 (0.67)
Total 3.2 (0.79) 1.3(1.16) 3.4 (1.35) 6.3 (1.64)

Pour les mots facilement déduits a l'aide du cdat€¥Xocabulaire Facile), nous observons
que le rappel le plus élevé est obtenu avec laoremversée, suivi de la version standard, la

version originale et finalement la version doublé®ur cette derniére version, nous
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constatons que ce score constitue la quasi-tothligcore global de restitution de vocabulaire
obtenu : ceci explique donc pourquoi les participayant vu le film en frangais uniqguement
arrivent a compléter certaines phrases en anges. participants ont probablement pu
utiliser leurs faibles connaissances d’anglais, @oges aux informations qu'ils pouvaient
tirer des phrases de contexte proposées dang,|@aes compléter certaines phrases utilisant
du vocabulaire d’'un niveau considéré comme fatiés autres résultats mettent en avant le
fait que la présence de sous-titres permet un eneiicore que leur absence, mais également
gu'une meilleure restitution est obtenue pour geetgde mot lorsque leur présentation est

écrite (inversé, sous-titres en L2) plutét qu'or@andard, dialogues en L2).
Analyses et discussion intermédiaire: items de bolzare "peu courant”

Concernant le rappel de mots peu courants, nougnabs un effet principal

significatif de la version, F(3,36) = 6.0p, = .002,112 partiel = .334. Les tests post-hoc
montrent des différences significatives entre lé&mntes versions pour ce score (voir
tableau 11), avec la meilleure restitution du vaodale « peu courant » avec la version
inversée, suivie de la version originale, la versstandard et finalement la doublée (bien que

les différences entre ces trois derniéres versiersoient pas statistiquement significatives).

Nous observons ici des résultats similaires a odtinus avec les mots faciles, bien qu'’il n’y
ait plus de différence significative entre la versoriginale et la version standard. La version
doublée, de facon prévisible, ne permet qu'un sqaesi-nul pour ce type de vocabulaire,
considéré comme « peu courant ». Il semble queyuerde vocabulaire a restituer pour
compléter les phrases est plus complexe, dans rwatse des mots qui ne sont pas
généralement enseignés dans le cursus habitusegileure facon pour qu’il soit mémorisé et

restitué est de le présenter sous sa forme écrite.
Analyses et discussion intermédiaire: items de bolzare "pas évident"”

Pour finir, 'analyse concernant les mots les glasiplexes (ou I'aide contextuelle est
tres faible et pour lesquels le visionnage de dmsgce est indispensable pour leur encodage),
montre également un effet principal significatif ldeversion, F(3,36) = 19.1§, < .001,1]2
partiel = .615. Etant donné le résultat significati test de Levene, le test post-hoc utilisé ici
est le T2 de Tamhane. Celui-ci révele un scoreifgigtivement meilleur pour la version
inversée que pour les trois autres versions, quisaedistinguent pas entre elles

significativement (voir tableau 11). Il convient demarquer que sur les trois scores partiels
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composant le score vocabulaire, I'effet le plug & la version est obtenu avec ces items de
vocabulaire peu évident (taille de [I'effet simitira celui obtenu avec le score

compréhension).

Concernant ce type de mots, nous pouvons consfatetes scores obtenus avec la version
originale et la version standard deviennent seniddad celui obtenu avec la version doublée,
c’est-a-dire un score quasi-nul. Ainsi, lorsquenileeau de complexité des mots (relié a leur
degré de familiarité et a leur disponibilité coritetle ; De Groot et Van Hell, 2005), atteint

un certain degré, seule la version inversée peduetestituer une certaine proportion du
vocabulaire nécessaire a la complétion des phrasetaille de cet effet est comparable a

celui obtenu sur les scores de compréhension desydes.
Discussion intermédiaire : relations entre versaunfilm et type de vocabulaire

Nous avons pu remarquer que pour chacun des $mmses partiels, la version
permettant la meilleure restitution du vocabulgioair la complétion de phrases est la version
inversée (voir figure 28).

1.05

W facile
pas évident

H peu courant

Nb moyen de réponses correctes

Originale Doublée Standard Inversé

Version

Figure 28 : Scores moyens et écarts-types pour chaque tygand’it
vocabulaire (facile, pas évident, peu courant) pbaque version du film
(originale, doublée, standard, inverse).

Il semble donc qu’il y ait un effet de la modalpér laquelle I'information verbale est

présentée lorsqu’il s‘agit de mémoriser et restitdie vocabulaire, donnant une meilleure
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performance avec la modalité visuelle (sous-titpg)ét qu’auditive (dialogues oraux) pour
les mots de L2. A niveau de langue égal, si I'infation auditive est traitée plus rapidement
que l'information écrite (Becquemont, 1996 ; FominRousseau, 1993), alors les dialogues
seront traités avant les sous-titres. De cettenfalg statut de la langue présentée dans les
dialogues (L1 ou L2) déterminera la charge cogeitimposée par leur traitement. Lorsque la
langue des dialogues n’'est pas maitrisée (verdimmdard), leur traitement entrainera en
premier lieu une charge cognitive élevée, qui nerpaoétre allégée que par le traitement
subséquent des sous-titres en langue maternekst &'ce moment qu’'une sélection se fera
vers la modalité offrant I'information la plus féeia traiter, les sous-titres, au détriment de la
source ou l'accés a la signification est le moiis®,ales dialogues. La compréhension des
informations verbales est alors rendue possibldgptocalisation de 'attention sur la lecture
des sous-titres, au détriment du traitement ddréenauditive, c’est-a-dire des dialogues en

langue peu maitrisée.

Ce traitement superficiel des dialogues oraux gxplile niveau equivalent de compréhension
des dialogues (avec les versions doublée et inveetéle score plus bas lorsqu’il s'agit de

restituer le vocabulaire, d’'autant plus que lesméldts a restituer sont complexes et
nécessitent un traitement profond avec une folbeation des ressources. Lorsque le film est
présenté avec les dialogues en langue maternells etous-titres en langue peu maitrisée
(version inversée), l'information auditive seraittta en premier. Le traitement de la langue
native étant fortement automatisé et ne préseatanine difficulté d’accés, peu de ressources
seront nécessaires. De ce fait, une large propordies ressources du participant sera
disponible pour le traitement des informations glls, dont les sous-titres en langue
étrangere. Ainsi, le traitement de ces derniersrpogtre plus profond et complet, permettant

une meilleure restitution des éléments les comppsast-a-dire du vocabulaire.

Par ailleurs, les effets de la modalité se retratiégalement en mémoire, car la restitution et
donc la récupération du mot en mémoire dépend @galede la facon dont celui-ci a été
intégré au préalable : seul et auditivement pouwretaion originale, auditivement avec un lien
éventuel vers sa traduction en version standar@neare visuellement avec un lien éventuel
vers sa traduction pour le sous-titrage inversénsiiiselon les ressources cognitives
disponibles au moment de I'encodage des mots,olaapilité de la création de liens entre le
mot cible et sa traduction varie. En effet, gracena revue des travaux, Chanquoy et al.
(2007) ont pu montrer, avec l'utilisation du pagade de la double tache, que si l'une des
taches est automatisée, alors il reste davantagesdeurces pour I'exécution de la seconde.
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Le fait que la version inversée permette I'allomatd’'une plus grande quantité de ressources
au traitement de la langue L2 indiquerait que ctaste version qui devrait permettre la
création de davantage de liens vers les mots gameants dans la langue dominante (L1),

engendrant une meilleure récupération lors declaetéle complétion de phrases.

Expérience 7- Effets de la répétition, de la consigne et de laersion du film

sur la restitution de vocabulaire

L’expérience précédente a mis en évidence lediad les films sous-titrés rendent
possible la restitution des mots du vocabulaire diesogues présentés dans la L2 des
participants, et ce d’autant plus que cette laragigrésentée dans une modalité visuelle (par
I'intermédiaire des sous-titres) avec les dialogoesentés dans la langue dominante (L1 du
participant, via le sous-titrage inversé). Or, nolaons pas exploré toutes les possibilités de
permutation des langues a I'écran qui peuvent aded répercussions sur I'acquisition de
vocabulaire. Les effets liés a la modalité dansddlg la L2 était présentée ont pris en compte
une seule modalité a la fois, c’est-a-dire qu’éliait présentée soit a I'oral (dialogues), soit a
I'écrit (sous-titres). Dans cette nouvelle expér@rtrois types de sous-titrage seront explorés
et comparés quand a leurs effets sur la restituteomocabulaire dans une langue étrangere :
la version standard (dialogues en L2, sous-titeesda L1), la version inversée (dialogues en
L1, sous-titres dans la L2) et la version intralangdialogues et sous-titres dans la L2). Les
résultats de I'expérience 6 ont indiqué une teneguaur un meilleur encodage et donc un
meilleur rappel des mots de L2 lorsque ceux-cieétgprésentés a I'écrit plutét qu’a l'oral. Il
est alors possible de supposer que le nombre de nagpelés devrait étre supérieur avec les
versions inversée et intralangue, le participargnayu les mots dans les sous-titres, par
rapport a la version standard ou ils ne sont ptésequ’oralement. De plus, la version
inversée permettant une certaine libération desotgses grace a la présentation de la langue
maternelle du participant dans les dialogues,ddlgait engendrer un score supérieur a celui

induit par la version intralangue.

Par ailleurs, selon Sweller (2005b), la redondashed'information linguistique créée, dans
notre contexte expérimental, par le sous-titragealengue (dialogues et sous-titres) peut
constituer une aide non-négligeable. En effet, ddondance a un effet négatif sur

I'apprentissage uniquement pour les individus dgg@rtino, 2008 ; Chanquoy et al., 2007 ;
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Kalyuga et Sweller, 2005 ; Sweller, Van MerrienbeePaas, 1998 ; Tarr et Gauthier, 2000).
Les participants a cette étude ayant un nivealefaié maitrise de la langue des dialogues et
des sous-titres, la redondance pourra s'avérer ainhe précieuse pour l'acquisition de

vocabulaire, dans la mesure ou les mots de L2@mésentés dans leur forme sonore et écrite

simultanément.

Dans un second temps, nous allons également ntgwesser aux effets liés au double
visionnage de la séquence, c'est-a-dire a la fadomt la restitution de vocabulaire est
influencée par une seconde exécution de la tacégué¢sce suivie du questionnaire),
immédiatement apres la premiere. En effet, selorua@a (2003) et Cummins (1979),
I'exposition prolongée au matériel audiovisuel petrait une acquisition de plus en plus
efficace des éléments d'une langue étrangere.3e Ipl premier visionnage devrait permettre
une compréhension globale de la séquence. Ainrsidio second visionnage, une plus grande
concentration sur les dialogues pourra s'opénaisser le temps aux participants de créer des
liens entre les équivalents de traduction des tengues. Nous pouvons alors nous attendre a
ce que le nombre de mots correctement rappelésigumdtrieur aprés le second visionnage, par
rapport au premier, quelle que soit la versioniliu présentée.

Le troisieme facteur introduit dans cette étudergstif a I'attention. En effet, si I'on

a pu observer des effets positifs du sous-titragelas restitution de vocabulaire lorsque le
participant regarde la séquence de facon « naguseglbu aussi normale que cela puisse étre
dans un contexte expérimental), il est probableemuaidant le participant a se focaliser
davantage sur l'information verbale notamment, gesformances de restitution seraient
augmentées (Danan, 2004). Ainsi, la mise en placestchtégies de visionnage devrait
permettre aux participants d'améliorer leur acgjorsidu vocabulaire, a la condition que
suffisamment de ressources cognitives soient dibf@mnpour les utiliser de facon efficace
(Rubin, 1995 ; Schmid et Baccino, 2001 ; ThompgoRubin, 1996). Ce facteur devrait nous
permettre de veérifier 'hypothése selon laquell@denbre de mots rappelés aprés chacun des
visionnages serait supérieur lorsque les partitgp@mt recu une consigne de visionnage
(orientant leur attention vers les dialogues), dosqu’ils n'‘ont pas recu de consigne
particuliére et voient donc le film dans le seul & comprendre I'histoire.

Pour finir, les résultats de I'expérience 6 néitessd’ étre approfondis, notamment en
étudiant de facon plus précise le type de vocateukairestituer. Le classement opéré dans

cette expérience 6 se basait sur des criteres agbgxtifs, liés a la nature courante ou non
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du mot, c’est-a-dire a la probabilité qu’il ait ét&1 non, enseigné au participant lors de son
cursus scolaire. Dans cette derniere expérienc&gtmence des mots a restituer apres le
visionnage, issus des dialogues et des sous-tirete contrélée. D’'une part, les mots peuvent
avoir une fréquence basse (OPM Célest donc étre des mots plutét rares, d'autre imrt
peuvent avoir une fréquence élevée (OPM Celex)irmdi @&tre considérés comme plus
courants. Une étude récente (Nd&wvysbaert, Veronis et Pallier, 2007) s’est intééesa la
fréequence des mots (élevée ou basse) des sowssddréims a partir d’'un corpus déterminé.
Ce type de lecture sur écran devenant de plususnhalbituel, il est probable que les effets de
fréquence obtenus dans des situations de lectureotieisolés soient obtenus également dans

des contextes plus larges (phrases, textes et gmtaraudiovisuels).

En outre, selon les résultats de I'expériencedhgirenant en compte la distinction du type de
mots par leur fréquence, nous pouvons faire I'hypse¢ d’'un traitement plus profond des
dialogues, et donc des mots qu’ils contiennentsgoe les ressources cognitives sont
majoritairement dirigées vers eux. Plus précisémehis la version visionnée permet
d'allouer les ressources au traitement des diakgpkis le participant devrait pouvoir
restituer de mots qui les composent (y comprismieins fréquents). A 'inverse, moins la
version permet de se concentrer sur ces dialognels2e plus le traitement devrait étre
superficiel et donc plus les mots sont restituéscadifficulté (notamment les mots peu

familiers).

En résumé, et de fagon tres générale, nous naergdatis donc a obtenir le meilleur
niveau de restitution du vocabulaire lorsque laglenpeu maitrisée est présentée a I'écrit
plutbt qu'a l'oral (versions sous-titrées, inverséatralangue, vs. standard) ; que ce rappel
sera meilleur lorsque le protocole a déja été gppliune fois au préalable (meilleure
restitution lors du second visionnage du film) astue l'attention est dirigée explicitement
vers les mots de cette langue (consigne de visgmantrée sur les dialogues) ; et, pour
finir, plus le traitement de la séquence est sinfptees au sens des dialogues facilité via les
sous-titres ou une combinaison de langues adapifes),le rappel de mots peu familiers

devrait étre élevé.

7 WebCelex, Max Planck Institute (2001), OPM = Occurrences Par Millions, base consultable ici :
http://celex.mpi.nl/
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Méthode
Matériel

Un extrait de 4'inconnu du Nord Express (1951) de A. Hitchcock, d’'une durée de 7 min.
54 a été sélectionné (voir annexe 27 pour un résieni& séquence). Trois versions sous-
titrées du film sont extraites, standard (dialogelet.2, sous-titres en L1), inversée (dialogues

en L1, sous-titres en L2) et intralangue (dialogetesous-titres en L2).

Deux questionnaires ont également été élaborésquastionnaire de données personnelles
incluant des questions sur le cinéma, ainsi queédeslles d’auto-évaluation de production et
de compréhension de I'anglais (oral et écrit). keond questionnaire porte sur le film et
consiste en 28 extraits des dialogues en anglasuls il manque un mot (annexe 28). Une
ou deux phrases de contexte sont fournies ave@xasits de dialogues et la réponse

s’effectue de maniére libre (réponse a taper darcadre).

Une consigne a été élaborée pour la moitié descipamts : « vous allez voir un extrait de
film dans la version [...]. Concentrez-vous bien l&srdialogues car, a la fin du film, je vais
vous présenter des extraits des dialogues a coenpldtine fois le questionnaire rempli, ils
écoutaient la seconde partie de la consigne : 8 allez maintenant revoir le méme film,
Vous aurez ensuite le méme questionnaire que éue@dnt, portant sur les dialogues,

essayez de vous concentrer a nouveau un maximul@sstialogues ».

Pour les participants a qui la consigne n’étaitg@mnée, il leur était simplement demandé de
visionner le film de la méme facgon qu'ils le feratiéabituellement.

Population

Les participants sont des étudiants en deuxieméeade licence de psychologie inscrits a
'université de Montpellier 3. lls sont tous de d¢ale dominante francaise (L1) et ont un
niveau considéré comme faible en anglais (appel&ijc Les participants sont répartis en six
groupes de 12 selon la version du film qu’ils a&ltdivoir (Standard L2L1, Intra L2L2 ou

Inversé L1L2) et selon la présence ou non de coegig visionnage, donnant un total de 72
participants pour cette étude. L'age de participaatrie entre 19 et 26 ans (M= 20.92, ET=

1.81) et 68% sont des femmes (voir annexe 29 sucdracteristiques détaillées).

Procédure
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Tous les participants ont commencé par rempliukestonnaire de données personnelles avec
les échelles d’auto-évaluation. Ensuite, les greupeec consigne étaient avertis de se
concentrer sur les dialogues, tandis que les geosgers consigne étaient simplement avertis
gu’il verrait un extrait d’'un vieux film. Apres Misionnage, les participants devaient effectuer
la tdche de complétion des dialogues. Ensuite,qldits avaient fini de remplir le
guestionnaire, les participants voyaient une deugidois la méme séquence de film et
devaient remplir le méme questionnaire. La durésddale I'expérience se situe entre 40 et 45

minutes.

Résultats

Une analyse de variance (ANOVA) intersujet surdesx VI (Version : standard, intralangue,
inversé et Consigne : avec, sans) a été menéedmgmesures répétées sur la VD score
(passage 1 et passage 2). Un alpha de .001 aiksé pbur évaluer I'homogénéité des
variances. Les conditions de normalité et d’homeégéndes variances semblent satisfaites
(Levene, Box test). Les tests post-hoc correspdraietSD de Tukeyo(= .05) pour toutes
les analyses.

Les résultats de cette analyse mettent en avaeffensignificatif de la répétition du
protocole (visionnage), F(1,66) = 453r&.001,n2partiel = .873, ainsi que deux interactions
significatives : I'interaction Passage X Versioif2,66) = 20.96p<.001,n2partiel =.388, et

I'interaction Passage X Consigne, F(1,66)= 8[5;4005,112partiel =.115. Toutefois, il Ny a

pas d’effet significatif de I'interaction double $3@ge X Version X Consigne.

L’analyse statistique révele également un effedgypial significatif de la version, F(2,66) =

8.35, p<.001, nzpartiel = .202, indiquant que la version inverséduit une meilleure
restitution que la version standard, mais aucume alifféerence significative. Par ailleurs, un

effet tendanciellement significatif de la consigest obtenu, F(1,66) = 3.9% = .051,

nzpartiel =.057 (voir tableau 13), en faveur des ook avec consigne.
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Tableau 13 Scores moyens (écarts-types entre parenthéses)us a chaque passage (P1,
P2) pour chaque version (standard, intralanguerg®e) selon la présence de consigne

Sans consigne Avec consigne

Standard Intra Inversé Standard Intra Inversé

ler Passage 2.17 2.67 4.75 3.58 4.08 3.58
(1.80) (1.92) (2.77) (2.64) (2.61) (1.93)

2nd Passage  5.58 5.50 11.33 7.67 9.33 11.17
(3.15) (3.34) (3.58) (5.05) (2.67) (3.56)

Total 7.75 8.17 16.08 11.25 13.42 14.75
(4.65) (5.00) (6.13) (5.53) (4.93) (5.28)

Une ANOVA menée sur les scores globaux par vensiehen évidence un effet simple de la
version, F(2,66) = 8.39 < .001,n2partiel = .842. Les tests post-hoc (Tukey H8Ds .05)
révelent une supériorité pour la version inversBaldgues en L1) par rapport aux versions
intra et standard (dialogues en L2) qui ne serdjstnt pas. Concernant les scores a chaque
passage pour toutes les versions confondues, un®VANunivariée révele un effet
significatif du passage, F(1,70) = 71.9< .001,n2partiel = .506, ce qui se traduit par un
score généralement plus élevé au second passag®.@8=ET= 3.94) qu'au premier (M=
3.47, ET= 2.39). Au premier passage, il n'y a paffet significatif de la versionp(= .204),
tandis qu'un effet significatif est obtenu lors slecond passage, F(2,33) = 13.% .001,
n’partiel = .457. Cet effet révéle un score de natitih du vocabulaire supérieur avec la
version inversée qu'avec les deux autres versistemydard et intralangue, qui ne se

distinguent pas significativement entre elles.

En prenant en compte les restitutions effectuéessaghaque passage pour chacune

des trois versions prises indépendamment, nousnairee un effet significatif du passage
pour chacune des versions, standard, F(1,22) 5206 .001,n2partiel = .557 ; intralangue,
F(1,22) = 22.70p < .001,n’partiel = .508 et inversée, F(1,22) = 58.p5 .001,n’partiel =
.727. Les résultats indiquent a chaque fois unebplus élevé pour le second passage par

rapport au premier (voir figure 29). Notons que eff¢t de progression est le plus fortement
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prononcé pour la version inversée (indiqué pardew de I'eta-carré partiel, selon Cohen,
1988).
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Figure 29 : Nombre moyen de mots restitués (phrases correctasupplétées) et
écarts-types a chaque passage (P1, P2) pour chergien (standard, intra, inversé)

Les effets simples de la version a chaque niveala densigne ont été analysés pour
chaque passage.

Groupes sans consigne

En l'absence de consigne, on trouve un effet |nggnificatif de la version sur
chaque passage, P1: F(2,33) = 4;:63,.017,n2partiel =219 et P2: F(2,33) = 11.§8.001,
nzpartiel = .419. Lors du premier passage, les fgst$-hoc (Tukey HSDg = .05) indiquent
un score significativement meilleur pour la versioversée par rapport a la version standard,
mais aucune autre différence significative. Lorssdoond passage, les tests post-hoc mettent
en avant un nombre significativement supérieur agsmestitués avec la version inversée
gu’'avec les deux autres versions, mais pas deeiféé significative entre la version standard

et la version intralangue (voir figure 30).
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Figure 30 : Nombre moyen de mots restitués et écarts-typbague passage (P1, P2)
pour chaque version (standard, intra, inverse) fEsigroupes sans consigne.

Concernant les résultats du groupe n’ayant recurauconsigne de visionnage, nous
observons un effet de la version indiquant, powuaqcle passage, que la version inversée
induit le meilleur score de vocabulaire a la tddeecomplétion de phrases. Ce résultat vient
soutenir ceux obtenus précédemment et semble idique, pour une population non-
fluente, il est plus facile de rappeler des motsnd’ langue peu maitrisée lorsqu’ils sont
présentés a I'écrit (sous-titres) plutdét que loligg|isont entendus (dialogues). Les autres
résultats ici viennent affiner cet effet : les &oobtenus avec les versions standard et intra
sont inférieurs a celui obtenu avec la versionlisge, mais ne different pas significativement

entre eux.

Ainsi, nous pouvons constater que ce n’est paisripls fait de voir les mots de l'autre
langue a I'écrit qui permet d’'induire une meilleussstitution, sans quoi les scores obtenus
avec la version intralangue seraient identiquegux ®btenus avec la version inversée. Il
semblerait en effet qu'il faille que la traductisait également disponible dans les dialogues,
c’est-a-dire que les participants aient acces as aetravers la modalité orale (dialogues en
francais). Ceci peut s’expliquer avec la théorielaleharge cognitive, qui doit étre élevéee
lorsque les deux entrées linguistiques (dialoguesoes-titres) sont en langue étrangere

(intralangue), par rapport a la version inversédesudialogues sont proposés dans la langue
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dominante des participants, nécessitant ainsi pemabilisation des ressources cognitives et
attentionnelles (les libérant ainsi pour un tragetrplus approfondi des sous-titres).

Groupes avec consigne

Lorsqu’une consigne est donnée, on n’'obtient paffedd simple de la version au
premier passage = .843). En ce qui concerne le second passageffeinde la version est
mis en évidence, F(2,33) = 3.7 = .033, nzpartiel = .186, indiquant un score
significativement plus élevé avec les sous-titregeliisés qu’avec les sous-titres standards,

mais aucune autre différence significative (vajufie 31).
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Figure 31 : Nombre moyen de mots restitués et écarts-typeaguehpassage (P1, P2)
pour chaque version (standard, intra, inversé) fEsugroupes avec consigne.

En ce qui concerne les groupes ayant recu la aomslg se concentrer sur les dialogues de la
séquence, il n’y a pas d'effet de la version aurpee passage, mais un léger effet au second
passage montrant un meilleur score pour la versigarsée par rapport aux deux autres
versions. En revanche, nous pouvons constateragaepériorité liée au sous-titrage inversé
lors du second passage sur les deux autres vers&insnoins conséquente dans cette
condition avec consigne qu’elle ne I'était dansdadition sans consigne. Plus précisément,

en I'absence de consigne, nous avons pu remargedarge différence entre le score obtenu
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avec la version inversée et celui obtenu avec éesions standard et intralangue. A présent,
avec la consigne, cette différence est réduiteetfsion inversée menant a un score équivalent
a celui qu’elle obtient sans consigne, tandis g@gedeux autres versions menent a des scores

plus élevés avec la consigne.

Ces résultats semblent indiquer que la consigneraitapas engendré les effets escomptés
qguant a la restitution du vocabulaire des dialogiNmus reviendrons sur ceci par la suite
lorsque seront exposés les résultats des analyta#lébs par version, par passage et en
fonction de la présence ou non d’'une consigne. &kp#, il convient de noter que I'épreuve
proposée dans cette étude mesure uniqguement lesuélge effets de la consigne sur la
restitution de vocabulaire. Ainsi, le traitemens dmages et du sens des dialogues n’ayant pas
été mesuré et comparé, nous ne pouvons estimerltoportée des effets liés a la présence de
la consigne, notamment au niveau de la compréehemgabale de la séquence. De plus, en
I'absence d’'un débriefing réalisé aupres des ppaints, il est difficile d’estimer a quel point

ilIs ont appligué de maniere stricte la consignevidonnage (puisque ce ne sont pas des
situations naturelles de visionnage, contrairera@rtautres expériences présentées dans cette

recherche).

Ensuite, les effets simples de la consigne a chamdpeau de la version ont été

analysés pour chaque passage.
Version standard

Pour la version standard (L2L1), on ne trouve ¢iaffet significatif de la consigne,

gue ce soit au premier passage (139) ou au second passage(.114).

Ces resultats indiqguent que le score a la tacheoteplétion de phrases (a l'aide de
vocabulaire issu des dialogues), par les partitgpagant vu cette version du film, n’est pas
influencé par la consigne de se concentrer sutisdsgues. En outre, cette absence d’effet ne
differe pas selon qu’ils soient naifs quant a khéd(passage 1) ou qu’ils sachent a quoi
s’attendre (passage 2). Nous pouvons tenter dpmplicette absence d’effet par le fait que le
niveau de maitrise des participants en langue eseglee leur permet pas de se passer de la
lecture des sous-titres pour comprendre le filnmsAiméme lorsqu’il leur est demandé de se
concentrer sur les dialogues, la charge cognitmposée par la lecture des sous-titres
(additionnée a l'attention naturellement portée smages de la séquence) ne permet pas une

libération suffisante de ressources vers I'entréditeve pour se distinguer significativement
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de la condition sans consigne. Cependant, nougatons qu’en moyenne les scores sont plus
élevés dans la condition avec consigne qu’en seerae, ce qui pourrait indiquer que la
consigne pourrait effectivement interagir avec témifacteurs (sous certaines conditions).
Nous discuterons en fin de chapitre des élémentvgmd modifier les effets lies a la

consigne, ainsi que des solutions pour optimiseristuence.
Version intralangue

Pour ce qui est de la version intralangue, noabsgrvons pas d’effet significatif de la
consigne sur le premier passage (144), mais un effet significatif est obtenu acaend
passage, F(1,22) = 9.62= .005,n2partiel = .304 (voir figure 32). Cet effet indiqua score
significativement plus élevé avec la consigne (M339 ET= 2.67) qu’en son absence (M=
5.5, ET=3.34).
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Figure 32 :nombre moyen de mots restitués et écarts-typeaguetpassage
(P1, P2) selon la présence de consigne (avec, gans)a version intralangue
(dialogues et sous-titres en L2).

Pour le groupe voyant la version intralangue, yl @’pas d’effet de la consigne sur le
premier passage, mais sur le second nous constatossore supérieur pour les participants

ayant recu la consigne par rapport a ceux qui oet lpas eu. Ces résultats peuvent étre
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expliqués en comparant ce qui se passe dans clyaouee (avec et sans consigne) lors des

deux passages.

Lors du premier passage, la langue dominante deégipants n’est pas présente a
I'écran, que ce soit a I'oral ou a I'écrit. Aingls sont contraints de mobiliser la majorité de
leurs ressources pour comprendre la séquence ppugant sur les sources d’informations
auxquelles ils ont accés : les images et dans uedne mesure les sous-titres (les méthodes
d’enseignement privilégiant I'écrit par rapport'@l, combiné au fait que la forme visuelle
donne davantage d’indices a exploiter pour compeenth mot que sa forme sonore,
phonologique). Cet effort est tres couteux et menpe sans doute pas de mettre en place de
stratégie de visionnage afin d’appliquer la consiprsque celle-ci a été recue. De plus, les
participants sont prévenus de la version qui va Bue présenté et cela, additionné au
contexte de « test », peut sans doute induire anmeef de stress ou d’anxiété en lien avec leur
faible niveau de maitrise de la L2. De cette faggnpeut imaginer qu’ils ne se trouvent pas

dans des conditions ou leur degré de réceptivitépsnal.

Lors du second passage, les participants ont prelaender le film une premiere fois
et s’apercevoir que la trame peu complexe de bhistleur a permis d'obtenir un niveau de
compréhension tres général, malgré leurs faibleagasveau linguistique. Ainsi, la réserve
des participants quant a leur probabilité de commgméion, induit lors de 'annonce préalable
de I'absence de sous-titres dans leur langue (@sgiies et les sous-titres étant en L2), ayant
été éventuellement ressentie lors de la premieaseph pu étre largement réduit. Concernant
le groupe qui n'a pas eu de consigne, il a im@ioignt été indiqué que le second test serait
différent du premier. Il est alors possible d’'imaggi que les participants n’aient pas estimé
comme prioritaire de se concentrer outre-mesuréestocabulaire, puisque le premier test les
a déja interrogé sur ce point. Il est envisageagble, si nous avions inclus une procédure
permettant de mesurer la compréhension des élénentsux images et aux dialogues, nous
aurions constaté une augmentation du traitemerdedeéléments entre les deux passages.
Cependant, méme s’ils ne se concentrent pas exetasnt sur le vocabulaire des dialogues
(direction de l'attention), il est probable que pesticipants « gardent I'ceil ouvert » lors du
second visionnage afin de voir s'’ils repéerent ldes mots demandés lors du premier test.
Cette activité peut étre assimilée a un processugdfication. Ainsi, ceci a du leur permettre
de repérer ou percevoir certaines des phrasesliisssimples sans doute) de dialogues,

engendrant une hausse de leur score de restitat®du second test.
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Pour le groupe qui a recgu la consigne de visionnageclairement été indiqué que le second
test serait identique au premier et qu’il fallamnd se concentrer un maximum sur les
dialogues. Ainsi, les participants n'ont aucuneentitude quant a la tache a accomplir. I
s’agit en effet pour eux de surveiller et vérifies phrases composant les dialogues dans le
but de repérer celles sur lesquelles avaient pestdems du premier test. L’enjeu est donc de
repérer et mémoriser des mots d’'une langue peuisdg@} ce qui certes n'est pas aisé, mais
qui peut étre accompli au détriment du traitemes#t autres informations présentées dans le
film. En effet, les participants peuvent focalideur attention sur cette tache étant donné

gu’ils sont sdrs de ne pas étre interrogés swualees eléments (visuels, dialogues).

Ceci expligue donc l'effet de la consigne sur lesres de restitution de vocabulaire au

second passage, engendrant un score plus éleaépe@sgence qu’en son absence.
Version inversée

Pour la version inversée, aucun effet de la comsigest obtenu, quel que soit le
passage (Plp=.244 et P2 p=.910).

Pour le groupe visionnant la séquence avec destdmssinversées (L1L2), il n’y a pas d’effet

de la consigne au premier, comme au second pasSatje.absence d'effet peut étre imputée
a la facon dont a pu étre interprétée et applité&ensigne par les participants ayant vu cette
version. En effet, lors du premier passage, ilaapyas de différence entre le groupe ayant recu
la consigne et celui ne l'ayant pas eu. Ceci pdrg éassimilé au fait que la consigne

demandait de se concentrer sur les dialogues damgsure ou ils seraient interrogés sur eux
par la suite. Les dialogues étant dans leur L1p#&tcipants ont pu les traiter de facon assez
automatique, laissant du temps pour le traitemestaiitres informations, les images et bien
s(r les sous-titres. Ainsi, la consigne a pu étterprétée comme une incitation a traiter plus
profondément les informations fournies par lesatjaks, plutét que de s’intéresser aux mots

employés, d’'autant plus ceux employés dans lestioes.

Lors du second passage, les participants se troumecore une fois confrontés a une
séquence vidéo gu’ils ont trés bien pu comprenahedu premier visionnage, aucun €lément
ne venant perturber leur acces aux différentescesu’information. Ainsi, il ne s’agit plus

ici pour eux de regarder la séguence pour la camipee mais plutdt de s’intéresser aux
détails qu’ils n’auraient éventuellement pas perauspremier visionnage ou encore de

s’intéresser de plus prés aux sous-titres et adeuntenu. En effet, leurs ressources étant
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entierement disponibles pour ce type d’activitg,participants ont pu lire les sous-titres dans
leur globalité, en partie pour comparer ce gu’ideadent et ce gu’ils lisent mais aussi (et
sans doute majoritairement), pour repérer les muitseur ont été demandés lors du premier
test. Ceci peut étre vu comme une sorte de jeummiorsque I'on obtient le corrigé d’un
quizz et que I'on y compare ses propres réponsesefe fagon, qu'ils aient recu ou non la
consigne de se concentrer sur les dialogues, hgsipants ont pu focaliser leur attention sur
les sous-titres lors du second passage, menars scdees fortement similaires dans les deux

conditions.
Analyse selon la fréquence des mots

Dans le but daffiner la compréhension des effetsseovés, une analyse
complémentaire a été menée sur la variable dépendacore de vocabulaire) séparée en
deux niveaux : F+ représente les mots de vocalkeull@int la fréquence est considérée comme
élevée (Célex OPM) et F- pour les mots de vocalmlabnsidérés comme ayant une

fréquence basse.

Concernant le nombre de mots restitués, selontyger;, pour toutes versions et tous

passages confondus, nous obtenons un effet dédaeince, F(1, 142) = 23.26,< .001,

nzpartiel = .141, qui met en évidence un rappel debant plus élevé pour les mots
fréequents (M= 7.54, ET= 4.30) que pour les motsmmadiéquents (M= 4.43, ET= 3.39).

Des MANOVAS ont été exécutées sur les scores dgquehpassage en fonction des deux
types de mots. Pour les scores au premier passage,n’observons aucun effet significatif,

gue ce soit de la versiop € .259) ou de la consignp € .471). Lors du second passage, nous
observons un effet significatif de la version ptag mots plus fréquents, F(2,66) = 4.78, p =

.Oll,nzpartiel =.127. Les tests post-hoc (Tukey, HSD) emdtien évidence un score plus
élevé avec la version inversée gu’avec la versiandard et la version intra. Un effet de la
version est également trouvé sur les mots moimpiénéts, F(2,66) = 6.6p, = .002 n‘’partiel

= .167, avec un score plus élevé pour la versioergee que les versions standard et

intralangue, qui ne se distinguent pas signifieatient entre elles.

Par ailleurs, sur ce second passage, nous troldgaiement un effet de la consigne sur les

mots les plus fréquents F(1,66) = 5.p6; .021,n2partiel =.078, donnant un nombre de mots
rappelés plus élevé avec la consigne qu’en somabskn revanche, pour les mots les moins

fréquents, nous n’obtenons pas d'effet de la comrsfg= .304).
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Concernant la fréquence des mots, nous n'obsemioeiet de la version, ni effet de la
consigne sur le premier passage, et ce quelle gidasfréquence des mots. Ceci peut
s’expliquer par la non-familiarité avec la tachree:sachant pas quels mots seraient demandés
par la suite, les participants se concentrent aus tes dialogues. Lors du second passage,
nous observons un effet de la version, la versimersée menant a la meilleure restitution
pour les deux types de mots. Ce résultat rejoimfuie pu étre observé précédemment, c’est-
a-dire un meilleur encodage et une meilleure r@siit lorsque les mots sont écrits et que les
dialogues sont en langue maternelle (libérant uxirmam de ressources). Nous n’observons
un effet de la consigne que pour les mots F+, cexqplique que la consigne de se concentrer
sur les dialogues (additionnée a la familiaritécakeetache, puisque nous sommes au second
passage) permet d’isoler et retenir les mots pidguents (donc plus familiers) afin de les
restituer, tandis que cela n'aide pas particuli&®ma reconnaitre et restituer les mots
inconnus ou trop complexes pour les participantslaCpeut expliquer pourquoi I'effet
observé de la consigne n’est que tendanciellenignifisatif, dans la mesure ou ces effets ne
concernent que les mots les plus fréquents. Sarte do’une consigne plus directive quant a
la stratégie de visionnage a adopter aurait pediolsserver de plus grandes différences avec

les groupes sans consigne et, potentiellementitfésences entre les trois versions.

D’autre part, si la compréhension avait égaleméhingesurée, il est probable que des effets
liés & la consigne auraient pu étre observés suaitement des informations des dialogues
ainsi que celles des images. Il reste ainsi de neases pistes a explorer quand aux effets de
consignes de visionnage sur la compréhension nedil sur I'apport des films sous-titrés
dans l'apprentissage et la consolidation des cgsaaces, notamment des connaissances
linguistiques. Cette derniere expérience montrdiffeculté d'orienter I'attention de maniere
consciente dans la mesure ou certains traitemgstsalx films demeurent automatiques et

irrépressibles.

Discussion des expériences 6 et 7

Au cours de ce chapitre concernant les possibititécquisition de vocabulaire par le
moyen des films sous-titrés, nous avons pu obselifférents effets liés, en premier lieu, a la
version du film visionnée. Les résultats de I'exg@dce 6 ont permis de constater que les
sous-titres standards permettent un niveau de @rapsion équivalent a celui obtenu
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lorsque le film est présenté dans la langue donténdes participants. De la méme facon,
lorsque des sous-titres en L2 sont ajoutés a ceéme séquence (version inversée), la
compréhension ne semble pas perturbée outre méxams. les expériences 6 et 7, les effets
liés a la version sont également visibles danstitution de vocabulaire du film, ce qui
impliqgue que l'ordre des langues a I'écran (dans dialogues et les sous-titres) est
déterminant pour l'acquisition de vocabulaire. Rdleurs, nous avons constaté que cette
acquisition augmente au fur et a mesure des viaggsde la séquence, mais également que

des consignes adaptées (dirigeant I'attention degjpants) permettent d’accentuer cet effet.

Lorsque la restitution de vocabulaire est évaldés,différences apparaissent entre les
versions du film. En premier lieu, les versionssstitrées entrainent un meilleur rappel de
vocabulaire que les versions non sous-titrées i(mlig et doublée). Plus précisément,
I'expérience 6 indique que c'est la version pré&seavec un sous-titrage inversé qui mene au
meilleur rappel de vocabulaire (par rapport au gdrege standard). Lorsqu'il s'agit du sous-
titrage intralangue (expérience 7), le niveau d#tittgion se situe en dessous de celui
engendré par la version inversée, mais au dessgsldieinduit par la version standard. Il
s'agirait donc d'une version intermédiaire, dansiésure ou la présentation des mots de L2
dans deux modalités (visuelle et auditive), senp@emettre une meilleure rétention du
vocabulaire, par rapport au simple fait de I'enter(gersion standard). En revanche, lI'absence
de leur traduction dans la L1 ne semble pas pemnette aussi bonne restitution des mots
gue lorsqu’une traduction orale est disponible i@r inversée). Autrement dit, la présence
de la L1 joue un réle important dans l'acquisitibes mots de L2, principalement si elle est

disponible oralement).

Lorsque les résultats détailles sont analysésétefice lié au sous-titrage inversé est
d'autant plus évident car c'est cette version guingt la meilleure restitution du vocabulaire
considéré comme le plus complexe (lié a la frégeates mots ou I'ambiguité du contexte de
récupération). Cet effet est mis en évidence demsiéux expériences, 6 et 7, ce qui semble

témoigner de sa robustesse.

Dans un second temps, nous avons également prereattavant des effets liés a la
répétition du protocole (visionnage + test), aipse ceux liés a la direction des ressources
attentionnelles. Concernant les effets de répatities résultats de I'expérience 7 indiquent
une meilleure restitution du vocabulaire du filmslale la seconde phase, et ce pour toutes les

versions du film. De la méme facon, un effet lidaaconsigne de visionnage, dirigeant
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explicitement l'attention des participants vers léslogues, indique qu'elle devient

véritablement efficace lors du second visionnagestGainsi que I'on peut supposer que la
premiere phase du protocole (premier visionnaga déquence) a permis aux participants de
comprendre la séquence dans sa globalité, tandisegsecond visionnage leur a permis de
mieux appliquer la consigne et de se concentredesudialogues. Bien que cela reste une
hypothése qu'il faudra tester a l'aide d'un pamadig@dapté, il semble néanmoins que les
participants tirent un grand bénéfice a revoir tfai de film et ainsi se concentrer sur les

informations prioritaires des dialogues (suggérdaaonsigne).

Bien que les expériences présentees ici ne repgeggau’'un petit pas dans I'exploration de ce
domaine tres riche, les résultats permettent dsager les films sous-titrés sous l'angle de
l'acquisition de langue. Les effets observés sembladiquer un avenir prometteur pour
l'utilisation de films dans un but d'acquisitione docabulaire mais également d'autres
éléments linguistiques plus complexes (formes gratiwales, par exemple, a condition que
la mise en ceuvre soit adaptée, avec des strataéljped dans ce sens), et de nombreuses

recherches seront donc encore nécessaires afprafapdir ces premiéres données.
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Discussion générale

Dans ce travail de these, nous nous sommes adtach&udier un ensemble de
traitements cognitifs liés a un matériel audiovist@mplexe et dynamique, les films (et les
sous-titres qui peuvent les accompagner). Les psose et mécanismes psychologiques
impliqués au cours de I'activité de visionnage dfilm ont été explorés, qu’ils soient liés a la
compréhension et a la mémorisation d'informatiomsad’acquisition de vocabulaire d'une
langue peu ou pas maitrisée. Ces recherches sergethbnc tout particulierement autour du

spectateur qui est, rappelons-le, au cceur deuatisin cinématographique (Redfern, 2004).

Dans une premiéere partie théorique, nous avong tdet présenter un cadre théorique
pertinent au sein duquel les processus de la cdrapséon de film ont été analysés. Ce
champ de recherche étant relativement récent, aouss été ameneés a utiliser de nombreux
concepts issus de domaines connexes. Ces notmmsne& les mécanismes de la perception
de l'image animée, de la compréhension et de laariéation des textes et des documents
multimédias, ont pu servir de cadre pour lintetatién des résultats expérimentaux

développés dans la seconde partie du travail.

L'objectif de ce travail n’était pas d'aboutir a umodéle précis et définitif de la
compréhension de film, compte de tenu de la conitgledes processus impliqués lors du
traitement de ce matériel audiovisuel dynamiquesiajue de I'angle particulier par lequel le
probleme a été posé (le traitement des languedceait). En revanche, nous avons tenté
d’expliciter globalement les processus entranteendans cette tache complexe, en les reliant
aux theéories existantes, telles que la théorieadeharge cognitive, la théorie du double
codage ou encore celle de I'apprentissage multenéiest ainsi qu’en abordant trois aspects
principaux des films sous-titrés, compréhensionmonsation et acquisition, nous avons
tenté de comprendre les mécanismes sous-tendukagi@vité de visionnage de films en
général, en prenant comme point de départ le tnaie des informations verbales issues de

deux langues présentées, dans la plupart desiragtasiément.

Principaux effets relevés dans ce travalil
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Dans la premiére partie expérimentale de ce travails avons pris en compte
plusieurs types d’informations présents dans um fitlialogues, images et, de facon plus
générale, la situation évoquée par le film). L'abife était de comprendre comment le
traitement de ces divers types d’information poue#ie affecté par les langues présentes a
I'écran (celle des dialogues et celle des sousslitet le niveau de maitrise de ces langues par
les participants.

Les résultats de trois premiéres expériences oatamiévidence le fait que le niveau de
maitrise des langues a I'écran détermine, en grpadee, la maniére dont les informations
présentées seront traitées. L’hypothese selon llaglae présence de sous-titres aurait une
influence sur le traitement des dialogues, maisiads tous les autres types d’information
présentés a I'écran est confirmée, tant les efiéts & leur présence s’appliquent a la
compréhension de la séquence dans son ensembleff€sssemblent également attester du
réle du niveau d’expertise (dans les langues duj) fén lien avec les phénomenes négatifs de
redondance (entre information orale et informatémnite) dans ce type de situation. De
surcroit, les effets sont mesurables a la foislsuraitement des informations présentes a
I'écran (visuel et dialogues), mais également densiveau d’élaboration des inférences
produites a partir de la situation présentée, deagdes implications quant a la qualité du

modele de situation construit.

Nous nous sommes ensuite intéresseés au role déedts types de sous-titrage sur le
traitement et la restitution aprés délai des élémeonstitutifs d’un film, selon leur niveau de
saillance et d'importance pour 'intrigue. Ce niuede saillance peut étre induit par des effets
cinématographiques liés a la facon avec laquediaifiérentes informations sont présentées
(sur une seule modalité ou sur plusieurs, par el@mpu encore par leur degré de centralité

au sein de l'intrigue proposée (ayant ou non uroitance pour la suite de I'histoire).

Les résultats de deux expériences ont mis en éwddém fait que le visionnage d’une

séquence dont la langue orale est mal maitriséepapectateurs (L2) mene a un traitement
détérioré des éléments du film, et ce d’autant gjus ces éléments sont secondaires ou
périphériqgues a lintrigue. De plus, cette perttidma continue a se manifester sur la

performance mnésique de restitution des élémentsepirs semaines plus tard. Il semblerait
donc que la difficulté d'acces aux informationsbades engendre un codt attentionnel éleve,
impliquant une charge cognitive dont les effetsastefs s'étendent au traitement des
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informations visuelles. Ainsi, le traitement incdetplors de I'encodage de l'information

altere la mémorisation a long terme du film.

Les derniéres expériences ont démontré les pbEsbil’acquisition de vocabulaire
d'une langue seconde offertes par les films sonéstiL utilisation de matériel audiovisuel
comme support pour I'apprentissage est relativeroeatant (Diaz-Cintas, 2008 ; Knoche et
Sasse, 2009; Yuksel et Tanriverdi, 2009), maiselfsts relatifs des différentes versions
(selon l'ordre des langues dans les dialoguessesdeis-titres) pour I'acquisition de langue

restent encore assez mal exploreés.

Nos résultats indiquent que la version inverséalddiies en L1, sous-titres en L2) permet de
bien mémoriser les dialogues et cette dispositemldngues a I'écran est celle qui favorise la
création de liens forts entre les équivalents @eluiction. En second lieu, nous avons
également pu observer que le fait de revoir un filait un effet positif sur I'acquisition de

mots nouveaux (de L2), d'autant plus qu'une coestijiigeant I'attention des participants sur
les dialogues est proposée. On peut alors suppodane exposition fréquente et réguliere a
des films sous-titrés puisse mener a une acquisttioissante du vocabulaire de la langue et,

éventuellement, d’éléments plus complexes, telsgugyntaxe par exemple.

La présence de sous-titres dans les films implapieombreux processus (perceptifs,
mnésiques, etc.) nécessaires a leur traitementpi@esssus sont liés a la fois a la disposition
des langues a I'écran (déterminée par la versiésemtée) et au degré de maitrise de ces
différentes langues par la population testée. Prereant les principaux effets obtenus dans
cette recherche, nous allons maintenant tenteireledes régularités sur un plan théorique
afin de proposer les grandes lignes des mécanigégresaux de la compréhension de film

lorsque les langues sont en jeu.

Effets du niveau de maitrise des langues a I'écrddialogues et sous-titres) dans

la compréhension

Les difféerents éléements qui constituent un filmtsen constante interaction (Bordwell
et Thompson, 1979, 2009 ; Mitry, 2001 ; Zacks etghémo, 2011) et c'est l'attention qui
permet de lier ces différentes informations du féntre elles, tout en les associant avec les

connaissances stockées en mémoire a long termeni¢BruCutting, DelLong, in press
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Cutting, DeLong et Nothelfer, 2010). Dans ces cbols, la perturbation du traitement d'une
source d'information se manifestera forcément e epercussions sur le traitement des
autres sources d'information du film. Les résul@dds trois premieéres expériences ont été
interprétés dans le cadre des théories de l'aiterdti de la charge cognitive (Ericsson et
Simon, 1993 ; Leahy et Sweller, 2011 ; Logan, 2008kazeau, 2003 ; Schneider et Shiffrin,

1977 ; Styles, 2006 ; Sweller, 2010 ; Van Gog, Ra&weller, 2010).

Des effets robustes ont pu étre mis en avantvargaes trois expériences. Pour une
population considérée comme maitrisant tres faiblgnta langue des dialogues du film, la
présence de sous-titres en L1 constitue une aidelpdraitement des informations du film
(Lavaur et Bairstow, 2011 ; Lavaur et Nava, 20@ignon, Lavaur et Blanc, 2007). Plus
précisément, les expériences 1 et 2 ont montrépmpue,une population peu fluente en L2, les
sous-titres standards (dialogues en L2 et soestdn L1) permettent un meilleur traitement
des informations relatives aux dialogues, maisefgaht celles concernant les images et la
situation. Cet effet est retrouvé malgré l'invensdes langues (dominante et seconde) entre
les deux expériences et peut étre généralisé. iEmesede charge cognitive, lorsque les
spectateurs ne maitrisent pas la langue des dedd@2), la présence de sous-titres dans leur
langue maternelle (L1) engendre une forte dimimutie la charge intrinseque, par rapport a
une version non sous-titrée. Cette diminution, béefait que les participants peuvent étre
considérés comme experts (Kalyuga et Sweller, 2Q0@net, 2008 ; Sweller, 2005b, 2010)
dans la langue des sous-titres, mais aussi ddestlae des sous-titres, permet une libération
des ressources en mémoire de travail. Concernanprigcessus attentionnels, lorsque la
situation nécessite le partage de l'attention,salore allocation particuliere des ressources
cognitives est nécessaire. Si les deux sourcdemftiation exigent une forte mobilisation des
ressources attentionnelles, alors des perturbatiesgraitements cognitifs seront inévitables,
compte tenu de la nature limitée des ressourcesmilsles en mémoire de travail (Ben-Shaul,
2003 ; Schnotz, 2005). En revanche, si le traitérdeme des sources est automatisé, peu de

ressources seront nécessaires a sa réalisation.

De plus, concernant les questions inférentielles $g rapprochent des questions « situation »
de I'expérience 1), les résultats ont mis en éwdeat précisé le fait que les sous-titres
permettent de produire un grand nombre dinférerasec un haut degré d’élaboration. La
seconde expérience s'est appuyée sur la notiorodelende situation (Bailey et Zacks, 2011 ;
Dutke et von Hecker, 2011 ; Graesser et McNamaalR qui découle des connaissances
préalables, des informations fournies par I'hist@r des inférences produites. Ainsi, lorsque
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les connaissances préalables sont insuffisantieslifidu ne connait pas la langue des
dialogues), ou encore lorsque l'information fourmiest pas suffisante (il n'y a pas de sous-
titres a I'écran), le modele de situation ne sasagomplet. De cette facon, lorsqu'il s'agit de
produire des inférences quant a I'histoire racopt&de film, les individus dont le modéle de
situation est incomplet ne peuvent générer desanées tres élaborées et peuvent méme ne
pas en produire du tout. En revanche, lorsque pestateurs ont acces aux informations
verbales (grace aux sous-titres), le modele datsitu peut étre considéré comme beaucoup
plus riche et complet, engendrant un plus grandamerd'inférences élaborées. Cependant, la
présence de sous-titres n'empéche pas que certi@mes inférences élaborées soient fausses.
Cela indique que l'aide liée a la présence des-8tras en L1 reste insuffisante pour créer
une représentation de la situation aussi compl@lg le serait avec une version présentée

dans la langue dominante des participants.

Ces résultats sont nuanceés par le groupe débwgdiexgérience 3, pour qui les effets positifs
du sous-titrage semblent se limiter au traitemest idformations issues des dialogues, mais
entrainant une perturbation dans le traitementirdages du film. Par ailleurs, nous avons pu
constater que le sous-titrage intralangue pouvdéradans une faible mesure, au traitement
des informations verbales. Ces résultats diffégmpbourraient étre liés aux différents niveaux
de langue des participants dans les trois étudmd, IEvaluation gagnerait a étre encore

mieux ciblée (Bairstow, Lavaur et Laxén, 2012 ; &y Bairstow et Laxén, 2012).

Lorsque I'on prend en compte une population carsiel comme experte dans les
langues du film (dialogues et sous-titres), lestsffiés au sous-titrage sont a I'opposé de ceux
obtenus avec le groupe ayant une faible maitriseade2. Les résultats de I'expérience 1
permettent de constater le fait que les sous-tgtasdards entrainent une détérioration du
traitement des trois types d’information mesuréssdie film (visuel, dialogue, situation).
Ainsi, lorsque les participants maitrisent les de&ngues, leur niveau d'expertise concernant
les deux sources d'information verbale (dialoguesoas-titres) les place dans une situation
de redondance qui induit des effets perturbateurslesurs traitements du film (Schnotz,
2005). Effectivement, pour ces participants, laorethnce entraine une charge cognitive
inutile puisque les ressources limitées sont étéspour traiter le matériel supplémentaire

(sous-titres).

Ce méme type de résultats est obtenu avec le gavgeé de I'expérience 3, mais avec une

nuance toutefois : il semble en effet que la présates deux types de sous-titrage (intra et
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interlangue) ait des effets perturbateurs simisager le traitement des autres informations du
film (visuel et dialogue). Cependant, il est prdeaue ces effets négatifs ne soient pas
engendrés par les mémes processus. En effet, qnelipour le sous-titrage intralangue ces
effets sont plutdt liés a la redondance parfaitd’idéormation verbale sur deux modalités
différentes (auditive et visuelle), avec la versiaterlangue, il s’agirait d’'une interférence
liée aux activités de vérification des énoncés.s Rlrécisément, dans le premier cas, la
redondance a des effets négatifs sur le traiterdentinformation lorsque les participants
maitrisent parfaitement la langue dans laquellénesmations verbales sont proposées. Dans
le second cas, avec les sous-titres interlangagserturbation constatée serait engendrée par
une activité de contrdle de la traduction. Pour furbgre investigation, il serait ainsi judicieux
de proposer un débriefing aux participants justespexpérience de facon a préciser et
évaluer leurs activités pendant le visionnage,i @jus les stratégies éventuellement mises en

place.

Enfin, lorsque les niveaux de maitrise des langa@d plus nuancés, c'est a dire
lorsque l'on prend en compte un niveau interméalidas effets liés aux sous-titres sont
modulés. En effet, une population considérée comgeéiement débutante dans la langue
orale du film, pourra aisément ignorer les dial@yuee qui n'est pas le cas pour une
population plutét intermédiaire. L'absence d'effsiggnificatifs concernant I'absence ou la
présence de sous-titres (quel que soit leur typa) pette population, apparait trés difficile a
interpréter car elle ne signifie pas forcément abgsence totale d'effet, mais plutét le produit
d'effets contradictoires (la production d'inférencéa pas été évaluée, par exemple), difficile
a estimer ici. En particulier, les résultats costiéa obtenus avec ce niveau de langue semblent
liés en partie & des difficultés d'inhibition dertames informations lorsqu'elles sont
relativement redondantes, voire non-pertinentes, hypothése qui devra étre testée avec un

paradigme expérimental approprié.

Mémorisation selon la version et la saillance de$énents du film

Le second grand objectif de ce travail était digsrale traitement et la restitution des
informations d'un film selon leur niveau de saitlaret de centralité, mais également d'étudier
comment les langues en présence pouvaient affeesaleux processus. Au niveau théorique,

nous avons distingué la saillance exogene/physmiegeléve de I'objet pergu (ici le film), de
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la saillance endogéne/cognitive qui dépend du apmat de ses attentes (Fernandez, 2010 ;
Ho-Phuoc, Guyader, Guérin-Dugué, 2010 ; Landra2@®4 ; Redfern, 2004 ; Schnedecker,
2009 ; Smith, Levin et Cutting, 2012 ; Wolfe et Haitz, 2004 ; Yantis et Egeth, 1999). En
second lieu, nous avons discuté de la notion dioteité, qui se rapporte au fait que les
informations d'un film sont souvent reliées par woatiguité temporelle et/ou spatiale et
peuvent se référer a un méme objet. Lorsque cebt ess, l'information en question pourra
faire I'objet d'un double codage, permettant unllewi traitement et donc une meilleure
restitution (Lertola, 2012). C'est en nous basantces notions, ainsi que sur la théorie de la
I'attention partagée et de la charge cognitive @k et Sweller, 2004 ; Leahy et Sweller,
2011 ; Paas, Renkl et Sweller, 2004 ; Sweller, 20@810 ; Van Gog, Paas et Sweller, 2010),
gue nous nous sommes attachés a mesurer lesdefltversion d'un film sur le traitement et
la restitution d'informations ayant différents raue de saillance et d'interactivité au sein de
ce film. En effet, il est possible que les souwsitpuissent renforcer I'encodage d'une
information présentée dans les dialogues (présentatultimodale), si les spectateurs ont
acces aux deux sources (si les dialogues et lestdéms sont dans sa langue ou s'il comprend
les deux langues utilisées). En revanche, si lestafeurs recentrent leur attention sur les
sous-titres car ils ne comprennent pas les diakgaklors il est possible que le niveau

d'importance d'une information visuelle s'en trodireinué.

Les scores globaux de compréhension de I'expéridnanontrent que, directement
aprés le visionnage, c'est la version doublée génenau traitement le plus complet des
informations du film, suivi de la version sousé#rstandard (dialogues en L2, sous-titres en
L1) et enfin, de la version originale. Les scoregappel indicé apres un délai de 4 semaines
mettent en lumiere une diminution de I'écart en&® scores a chaque version testée, les
scores aux versions doublée et sous-titrée neffegediciant plus, mais restant supérieurs a
celui de la version originale. Concernant I'expéce 5, pour les scores a chaque test, c’est la
version inversée qui mene au score le plus élees.r€sultats rejoignent ceux obtenus par
différents auteurs (Danan, 2006 ; d'Ydewalle et &kawnun, 1996 ; Marian, 2009 ; Van
Lommel, Laenen et d’Ydewalle, 2006), montrant cu@iésence d’'une langue mal maitrisée
perturbe moins le traitement lorsqu’elle est présersur une modalité visuelle (sous-titres)

plutét qu’auditive (dialogues).

Concernant la saillance de l'information, les f&gs a I'expérience 4 montrent que
les informations centrales sont globalement mieaktées et restituées que les éléments
périphérigues. Pour les deux types d’informaties,heilleurs scores sont obtenus lorsqu’il y
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a acces aux informations verbales, soit par ldegligs (version doublée) soit par les sous-
titres (version standard). Seule la version doubidait un traitement équilibré des différents
types d’information et, des lors qu’une barrieregliistique s’impose, les informations
centrales sont mieux traitées que les informats@tondaires. De ce fait, plus les individus
doivent mobiliser leurs ressources pour le traitmée I'information verbale (en les
partageant entre dialogues et lecture des soesjtitmoins il leur en reste pour traiter le reste
du film. C’est ainsi que le traitement des inforibas centrales prend la priorité sur le
traitement des informations périphériques. De desrésultats principaux de I'expérience 5
indiquent que pour les deux versions du film (stadcdet inversé), plus l'information interagit
avec d’autres sources, mieux elle est traitée. pPtésisément et rejoignant la théorie du
double codage de Paivio (1971, 86), ainsi que émrib de I'apprentissage multimédia de
Mayer (2001, 2005), une information sera d’autardux traitée qu’elle est codée selon deux
modalités, en I'occurrence visuellement et auditieat (voir aussi Lertola, 2012 ; Paivio,
2007 ; Paivio, Philipchalk et Rowe, 1975 ; Stenfd@chou, Vaillant-Sirdey et Tricot, 2005).

En ce qui concerne les informations visuellessdae les participants n'ont pas acces
aux informations des dialogues (version originabe)a leur permet d'allouer la majorité de
leurs ressources cognitives au traitement des isnajea I'encodage en meémoire des
informations qui les composent (dont les plus pgéngues). Les indices imagés proposes
lors de la restitution ont donc pu avoir une résaratoute particuliere pour ce groupe de
participants : les éléments visuels prennent baguptus d’'importance (saillance cognitive)

lorsqu’aucune autre information n’est accessible.

La présence de sous-titres dans la langue du ipariica I'écran perturbe le traitement
général des informations visuelles (lié au partdgd’attention entre les images et les sous-
titres ; Ben-Shaul, 2003), mais ce qui a pu éadrest trés bien restitué dans le temps. Ainsi,
les ressources mobilisées sur le canal visuel peuecture des sous-titres peuvent étre
transférées pour le traitement des images durachwe laps de temps. En outre, les résultats
de I'expérience 5 (comprenant une version inveidéefilm) indiquent que les éléments
visuels les plus simples sont moins bien traités tps autres sources d’information, en
présence des deux types de sous-titrage. Celarmenfijue la présence de sous-titres,
nécessaires ou non, entrave le traitement desmatons les moins saillantes (Bairstow et
Lavaur, 2012 ; Lavaur et Bairstow, 2011 ; LavauNawva, 2007). En revanche, les résultats
indiquent également un déclin plus important désrinations pour les individus ayant vu la

version standard, par rapport a la version inverksés participants visionnant cette derniere
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ont ainsi pu consacrer davantage de ressourcesaientent des images (engendrant un
meilleur encodage et donc une meilleure restitiitiatans la mesure ou une lecture

approfondie des sous-titres n’était pas nécesadmecompréhension des dialogues. De cette
facon, le traitement largement automatisé des glieds avec la version inversée permet une
plus importante allocation de ressources pourdigetnent des éléments visuels du film. De

plus, le traitement des informations visuelles soint redondantes avec les dialogues sera
d’autant plus profond lorsque les individus ont actés facile au sens de ces dialogues
(version inversée), par rapport a ceux pour qecks est plus difficile (version standard). Ces
effets sont tout a fait consistants avec les rasutte plusieurs études (Laufer et Girsai, 2008 ;
Hulstijn et Laufer, 2001 ; Lertola, 2012) et mémwdient d’étre confirmés a l'aide de I'étude

des mouvements oculaires au cours du visionnagexeaple.

Ces premiers résultats prenant en compte les@spisuels d’'un film permettent de
tirer quelques premiéeres conclusions. De facon rgéméil semble que la présence de sous-
titres a I'écran, gqu’ils soient nécessaires (stesidau non (invers€) a la compréhension,
engendre une détérioration du traitement des irdtians visuelles au cours du visionnage
d'un film. Quel que soit le niveau dimportance rftal ou périphérique) ou le niveau
d’interactivité (visuel simple, soutenu par lesi@ts ou encore par les dialogues), des lors
gue des sous-titres sont a I'écran, les traitemsmis moins complets que lorsqu’ils n’y sont
pas. De plus, le degré de perturbation engendré&epaous-titres est plus élevé lorsque la
langue mal maitrisée (L2) se trouve sur la modaiitéle (standard), que lorsqu’elle est
présentée a l'écrit (inversé). Il semble, en reti@ncque I'allocation particuliere des
ressources induite par la lecture des sous-titteaiae un meilleur encodage mnésique et un
meilleur maintien en mémoire des informations pesgipar rapport a une version doublée

pour laquelle le déclin est le plus fort.

Concernant les éléments dialogues, importantsceinsaires, la version doublée et la
version standard, ne se distinguent pas, ce gquiuedque les résultats obtenus dans les
expériences 1 a 3, montrant que les sous-titresiatds permettent un acces a l'information
verbale quasi-équivalent a la version doublée, sonstants. Ainsi, les effets de ces sous-
titres peuvent étre généralisés quel que soitveani d'importance de I'information dans le
film, mais ils sont également durables puisquesdbeses equivalents sont aussi obtenus lors
du rappel indicé pour ces deux versions. En rexi@nocbmme pour les éléments visuels, la
perte mesurée avec le rappel indicé est plus élemékabsence de sous-titres qu’en leur
présence. Ainsi, que ce soit pour les images ouli@egues, selon le modele de Logan
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(ITAM, 2002), c’est la mobilisation de I'attentiovers les sous-titres qui pourrait étre a
I'origine de leur meilleur encodage et donc de lmgilleur maintien en mémoire a long
terme. En effet, le spectateur doit étre tres iftpaur traiter les sous-titres et les images tout
au long de la séquence. Selon le modele de Lodias ) mdividu est attentif a un certain type
d’information, mieux il pourra la catégoriser etier en mémoire avec d’autres informations.
De cette facon, il pourra mieux se souvenir de @@ q percu et compris lorsque cette
mobilisation de l'attention a pris place. Ainsi, sent les efforts consentis par le spectateur
pendant I'activité de compréhension qui permettenmeilleur ancrage des informations et

qui se répercuteront de maniére positive sur la omésattion d’un film.

Effets de la version dans I'acquisition de vocabuiee

Lorsqu’un spectateur lit des sous-titres, c’estég@lement dans le but d’avoir accés
aux informations verbales du film qu’il visionnee dnaniere a les intégrer aux autres
informations, au sein d’'un modele de la situationceurs. De ce fait, le but initial du sous-
titrage est de faciliter la compréhension. L'acdicie d’éléments d’'une langue étrangere
(principalement du vocabulaire) ne serait alorsuge’ sorte d’effet secondaire de la
compréhension (d'Ydewalle et Van de Poel, 1999iaz?011 ; Linebarger et Walker, 2005 ;
Marian, 2009 ; Salaberry, 2001). Or, ce phénomégneqdisition n’'est pas rare et a été
démontré par de nombreux chercheurs, bien que ¢éemdusions soient souvent contrastées
quant a la forme de sous-titrage la mieux indique&r induire ce processus. Ainsi, notre but
a été d'évaluer les possibilités d’acquisition decabulaire par le biais de films offrant
différentes combinaisons de langues (types de stpage), mais également d’explorer les
effets lies a d’autres facteurs tels que la présencnon d’'une consigne de visionnage ou
encore le nombre de répétitions de la tache a gaaofhlulstijn et Laufer, 2001 ; Laufer et
Girsai, 2008 ; Lertola, 2012).

Dans I'expérience 6, la compréhension des dia®gtat évaluée en méme temps que
la restitution de vocabulaire (complétion de phsasee facon a estimer quelle version menait
a la fois au meilleur niveau de compréhension ket @eilleure restitution des informations
lexicales. La version inversée semble permettrenugiieure performance de compréhension
et de restitution, puisque méme si la compréhendasdialogues est semblable entre les
différentes versions, le score a la tache de cdiopléde phrases est plus élevé avec la version
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inversée. Ceci nous a donc permis de conclurelgrsgju’'une langue étrangére est a I'écran,
il est plus efficace pour celle-ci d’étre présentdec une modalité visuelle (sous-titres)
gu’auditive (dialogues). Cette conclusion rejoiatqui a été montré dans la partie précédente

(expériences 4 et 5), mais est toutefois nuancélepaesultats de I'expérience 7.

En effet, 'ajout d’'une modalité intralangue darmsversion du filma permis de
remarguer que ce n'est pas la seule présentatida thgue non-maitrisée (L2) sur une
modalité visuelle qui entraine une meilleure rasitn du vocabulaire (laissant de c6té pour
I'instant les effets de consigne ou de passagaptktonné que la version intralangue méne a
un score de restitution du vocabulaire infériela gersion inversée, il semblerait qu’il faille
également que le participant ait acces a la tramuctes mots proposés dans les sous-titres
sur une modalité auditive (les dialogues). La prgt®on de la L2 sur deux modalités,
visuelle et auditive, ne suffit pas a permettre boane restitution du vocabulaire pour une
population ayant un faible niveau de maitrise déafague. Or, cela ne signifie pas que le
sous-titrage intralangue ne serait pas bénéfiguacguisition et au développement de
vocabulaire d’'une autre langue, mais uniquemens smndition que les participants aient
déja un niveau suffisant de maitrise de cette landusera ainsi intéressant de tester le

paradigme avec des populations dont le niveau deiseade la langue varie.

L’information auditive est traitée plus rapidemepte I'information écrite (Fortin et
Rousseau, 1993 ; Kroll et Stewart, 1994), ce quulicne que les dialogues sont traités plus
rapidement que les sous-titres correspondants.i,Adasir cette population débutante, une
charge cognitive différente sera engendrée selatakeit (L1 ou L2) de la langue présentée
dans les dialogues. Si les dialogues sont en L2 tlaitement imposera une charge élevée qui
ne sera allégée que par le traitement des soas-&n langue maternelle (standard). Une
sélection s’'opérera alors pour traiter la sourcé affre un accés plus complet aux
informations verbales, c’est-a-dire les sous-tittas traitement superficiel des dialogues ne
permettra alors pas une restitution des élémentgodabulaire les plus complexes. Si les
sous-titres sont également en L2 (intralangue)rsalme charge cognitive élevée sera
engendrée, puisque les deux sources linguistigaemntsdans une langue non-maitrisée.
L’effet de redondance que cela entraine est toigtéfenéfique pour cette population ayant un
niveau d’expertise faible de cette langue. Cettgffesitif est par ailleurs attesté par les
résultats de l'expérience 7 qui montrent un scows@sgéquivalent entre cette version
intralangue et la version standard (qui a I'avaatdg proposer une traduction au sein des
sous-titres en langue maternelle). Lorsque lesgiads sont proposés en L1, ils sont traités de
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fagon prioritaire, mais surtout de fagon automaiqCeci permet donc une libération
importante des ressources, qui peuvent étre akowke traitement des autres sources
d’information, dont les sous-titres en L2 (versiamerséee). Ces effets liés a la modalité de
présentation des langues est particulierement ibiestré par le Modele hiérarchique révise

de la mémoire bilingue de Kroll et Stewart (199t§Esenté en figure 33.

Liens lexicaux

I > L2
~
~
e
~
Liens jf’ Liens
conceptuels ' conceptuels
Concepts

Figure 33 : Modele hiérarchique révisé de la mémoire bilinga&doll et Stewart (1994),
avec des liaisons fortes (traits pleins) et failflessits en pointillés) entre la forme des mots
(en L1 et L2) et les concepts qui leur sont assc&emeémaoire.

Plus précisément, ce modele offre un cadre théeriqui peut fournir des
interprétations sur les effets des différentes éoaisons de langues dans un film. Le modéle
propose effectivement des liaisons fortes (tralesnp) et des liaisons faibles (pointillés).
Ainsi, lorsque le film est présenté en version ioate non sous-titrée (L2 des participants
donc), I'entrée linguistique ne peut se faire gaelp lexique L2. La faible maitrise de cette
langue ne permettra que trés peu de liens avemdts de L1, donc tres peu d’acces aux
concepts qui leur sont reliés. L'ajout de sousiten L1 (version standard) permettra un
acces plus rapide et fréqguent aux concepts paetiirtédiaire de cette langue dominante,
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sous-tendant le choix des spectateurs de se coercsunt cette source (les sous-titres) plutot
que sur les dialogues (engendrant un rappel unigaoersuperficiel des éléments de

vocabulaire).

En revanche, lorsque les sous-titres ajoutés sontL2 également (version
intralangue), il y a certes un double codage dets mians cette méme langue, mais cela ne
permet pas pour autant un accées plus aisé a kEdudiion en L1 et ainsi au concept relié.
Pour finir, lorsque la version présentée proposedialogues en L1 et les sous-titres en L2
(version inversée), I'acces aux concepts est autqueaet trés rapide, laissant beaucoup de
ressources pour le traitement des mots de L2 pesssimultanément. La L1 étant présentée
dans les dialogues, elle sera traitée en premierL2, présentée dans les sous-titres sera
traitée de facon secondaire, ce qui impligue que mwts de L2 seront liés au sens
préalablement activé par leurs équivalents de ttamluen L1. Avec cette version inverseée, il
y a donc plus de facilité pour passer d’'un mot dams langue au mot correspondant dans
'autre langue, augmentant les chances que lesohai entre les deux mots puissent étre
utilisées lors de la restitution. C’est ainsi quenlobtient généralement des scores de
restitution de vocabulaire plus élevés avec laioprsversée qu’avec les autres versions des
séquences de film proposées. Cependant, il estriamale noter que ce modéle théorique est
limité car il n'offre pas encore de perspectivegcmes sur la multimodalité (présentation

simultanée auditive et visuelle de mots) et soluénfce sur les traitements en cours.

Malgré tout, les effets de modalité se retrouvekmgalement en mémoire puisque la
facon dont un mot sera restitué (ou non) déperattarhent de la fagon dont il a été encodé et
stocké. Avec une version originale, s'il est stoalesera auditivement et sans doute sans lien
avec sa traduction; avec une version standard,ser@ également auditivement et
éventuellement avec sa traduction; avec une \versndralangue, il pourra y avoir
appariement de la forme auditive et la forme vigyainais sans doute sans lien avec la
traduction ; finalement, avec la version inversée,serait la forme visuelle avec un lien
eventuel vers sa traduction. Selon les ressouroggitoves disponibles au moment de la
perception et du traitement des mots, la probalilé création de liens entre le mot cible et sa
traduction varie (en ordre croissant selon I'omdiegorésentation des versions que nous venons
de présenter). On peut ainsi dire que la présentdiimodale d'équivalents de traduction
favorise la création de liens entre les mots des dangues et donc l'acquisition de mots

nouveaux.
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Concernant les autres facteurs, nous avons pogeotlhese que le fait de répéter les
différentes taches devrait avoir un effet posigfforcateur, donnant un niveau plus élevé de
restitution de vocabulaire. Cette hypothese a&tteé dans I'expérience 7, avec la mise en
place de deux passages identiques, la restitutioni évaluée aprés chacun d'entre eux. C’est
ainsi gu’a été mis en avant un effet du doubleowisage sur les scores de vocabulaire, un
effet d’autant plus fort avec la version inversééagec la version standard (L2L1) ou
intralangue (L2L2). Ainsi, indépendamment de lasprice ou non d’une consigne, les scores
au second passage sont meilleurs qu'au premielegget soit la version du film visionnée.
Ceci vient donc soutenir la prévision selon laguélrestitution de vocabulaire issu d’un film
devrait étre positivement influencée par la réétidu paradigme expérimental (visionnage
du film et complétion de phrases). Ces résultatd donc tres intéressants lorsque I'on se
place dans la perspective de l'acquisition d'umgua non dominante par le biais de films
sous-titrés, puisqu’ils mettent en lumiere I'un gesametres ayant un effet facilitateur : la

répétition du visionnage.

Pour terminer, les effets liés a la présence damesigne de visionnage ont été mesurés. Plus
précisément, en partant du constat selon lequéhdid@dus peuvent mémoriser puis restituer
des mots appartenant au vocabulaire utilisé darfdmannous avons poseé I'hypothese selon
laquelle le fait de diriger I'attention vers ce abalaire pourrait augmenter le nombre de mots
susceptibles d’étre rappelés ultérieurement. Aimsg consigne encourageant les participants
a se concentrer sur les dialogues a été appliquégains groupes expérimentaux. Lorsque la
version standard est présentée, le niveau en latggiparticipants implique une obligation de
lire les sous-titres pour comprendre le film. Cé¢eture, associée au traitement des images,
induit une charge cognitive assez élevée qui neng@epas l'allocation de ressources en
guantité suffisante pour le traitement des inforamat auditives et verbales. Malgré cela, une
légere augmentation du nombre de mots restituégquerla consigne est donnée ouvre la voie

a une aide éventuelle liée aux stratégies de visige.

Lorsque les dialogues et les sous-titres sont Bam#me langue (version intralangue en L2),
un effet de la consigne est mis en évidence lorsatwnd visionnage. En présence d’'une
consigne, les participants connaissent la tacpewtent donc mettre en place une stratégie de
visionnage ou les ressources seraient quasi-exelagint employées pour la vérification de
I'information véhiculée par les sous-titres, le@mme du vocabulaire du test et la tentative de
mémorisation de ce dernier. Ceci expliquerait uilleug score de restitution lors du second

passage pour le groupe ayant regu la consigne, angsix d’'une probable détérioration du
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traitement du reste de la séquence. Pour la veosidaes dialogues et les sous-titres sont dans
une langue différente (version inversée), I'absetieffet de la consigne peut étre liée a la
facon dont celle-ci a été interprétée et appliqueieles individus. Lors du premier passage,
seul le groupe ayant recu la consigne savait fpllait se concentrer sur les dialogues, mais
aucun des deux groupes ne savait dans quelle |s®sgag le test. Ainsi, il est probable que
les participants ayant recu la consigne l'aieneriptétée comme impliquant gu’ils seraient
testés sur leur compréhension des dialogues omukX). Lors du second test, avec et sans
consigne, les participants ont pu se concentréngai@ent sur le vocabulaire présenté dans les
sous-titres, les dialogues ayant été parfaitemaites et compris lors du premier passage.
C’est ainsi que lors du second test de restituties,deux groupes obtiennent un nombre

moyen équivalent de mots restitués.

Apports de la recherche

Ce travail s’est employé a étudier différents atpele la compréhension de films
sous-titrés. Les nombreux résultats obtenus sdréreats et précisent la nature des processus
impliqués dans la compréhension de film. Dans Empere partie de ce travail, plusieurs
modéles se rapprochant du domaine de la comprémens film ont été exposés. Nous
proposons ici de nous inspirer de deux d’entre gaxr tenter une premiere ébauche de ce
que pourrait étre un modele de la compréhensiofilrde (sous-titrés). Ces deux modéles
sont le premier présenté (le cercle heuristiquBeteon, 2002) et le dernier, le plus élaboré et
le plus adaptable a ce domaine, le modele affectogmitif de I'apprentissage multimédia
(Moreno et Mayer, 2007).

Le modéle de la "spectature-en-progression" mépgmr Perron (2002) présente de
nombreux avantages, en mettant notamment en avawttlire cycligue de la compréhension
de film. Dans son modele, l'auteur met en lumiareature profondément dynamique des
processus qui permettent de réactualiser les cesaraies du spectateur au fil de la perception
et du rappel de nouvelles informations lors duovisage. C'est ainsi que deux processus
principaux sont mis en avant, un processus ascen(ettom-up), pour le mode de
perception dirigé par les caractéristiques élénwastades informations percues, et un

processus descendant (top-down), dirigé par lesems, c'est-a-dire les représentations
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cognitives abstraites (ou schémas) qui précisest geopriétés générales d'un type

d’'information.

Il est également nécessaire de prendre en cdegpgtructures cognitives sous-tendant
ces processus, comme le propose le modele de MateMayer (2007). Celui-ci est une
extension du modéle de Mayer (2005) qui integreefeets de la métacognition, des affects et
de la motivation dans I'apprentissage multimédeo ce modele, I'information est percue
grace aux mécanismes attentionnels, puis séleémnimtégrée et organisée afin d’étre
stockée en mémoire a long terme. Ce sont ces d@ff@processus qui seront régulés par les

processus affectifs et métacognitifs lors de I'eppissage.

Ces deux modeles apportent des éléments thésrigee adaptés lorsqu'il s'agit de
modéliser les mécanismes de la compréhension de fir, au cours des recherches
présentées dans ce travail, nous avons mis en rieirfiiportance de différents éléments
susceptibles d’avoir une forte influence sur lescpssus engagés. C'est ainsi que nous
proposons d'inclure les effets modulateurs liés peetivement a la saillance
(cognitive/endogéne ou physique/exogene), au nigéaxpertise dans les langues du film, a
la redondance des informations et a la charge tiegninduite. En utilisant la forme circulaire
du modéle de Perron (2002), associée aux diffé&sestteictures proposées par le modele de
Moreno et Mayer (2007), une ébauche d'un nouvealelaale la compréhension de film (et
de films sous-titrés) est proposée en figure 34, |asWbase des résultats expérimentaux de

notre travail et de leur interprétation.

La forme circulaire associée aux processus impdigians le visionnage d'un film permet de
mettre en exergue la nature interactive et dynaendpila situation créée par le film et celle
percue par le spectateur. De cette facon, le psasesst continu, c'est-a-dire qu'il ne débute
pas forcément avec les informations du film (preossascendant), ni forcément avec les
objectifs ou connaissances du spectateur (procesdsssendant). Ainsi, le modéle peut
s'adapter a toutes les situations, allant de cellen individu se retrouve face a un film de
facon inattendue (il rentre dans le salon et léviéeur est allumé, par exemple) induisant
sans doute en premier lieu des processus ascendastyu'a la situation ou un spectateur
prend la décision de regarder un film a un mome#dtip apres avoir lu une critique de celui-
ci ou apres avoir vu sa bande annonce, par exea®lgji engendrerait plutbt en premier des
processus descendants (car l'individu aurait d&jeaioes attentes par rapport au contenu du
film).

193



(Montage, décors, musigue, genre, etc.)

Informations: visuelles, dialoguées,
inférentielles, formelles [wvocabulaire)

Type: verbale ; non-verbales

& Saillance intrinségue

Medias: narrations  textes
sONS images FProcessus attentionneals ;

Focus attentionnel

Partage des ressources

5 Adg———rmV

| Altention+ perception 1 dledion |

Traitement descendant

Traitementascendant

M étacognition: maotivation,
affect, objectifs, stratégies de
wvisionnage

Saillance cognitive

Schémas périphériques et
EENEraux

Lexiqgue mental

—# Saillance cognitive

Connaissances

— Charge cognitive
épisodiques

Connaissances
semantiques

Expertise linguistique

Figure 34: Ebauche d'un modéle de la compréhension de en présence de sc-titres.

Un autre point d'intéréde ce modeéle est la prise en compte des différestrestures
impliquées lors du visionnage d'un film. Hormisfilen en lui-méme, le systéme cognitiu
spectateur est également sollicité dans sa glébalite ce sentles registres sensoriels (R.
la mémoire de travail (MDT) ou encore la mémoitersg terme (MLT) Ainsi, nous pouvon
tenter de décrire le fonctionnement du modeéle coranite(pour des raisons pratiq, nous

commencgons par le segment supérieur du c: :
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1) Les nombreuses informations d'un film peuvent é&e nature visuelle, dialoguée,
inférentielle ou encore formelle (et tout un évérta combinaisons de ces différents types),
mais également de nature verbale ou non-verbakif@@mations auront différents niveaux
de saillance (physique), en fonction du contexteleeta maniere avec laquelle elles sont

présentées.

2) Le systeme sensoriel et attentionnel de I'itlivpermet un traitement et une sélection des
informations du film, selon le media par lequekslbont transmises. Les éléments d’'un film
étant en constante interaction, la redondance afsmations visuelles et auditives en
mémoire sensorielle, et surtout en mémoire de ifrapaurra (ou norf) avoir un effet

renforgateur dans leur traitement, compte tenualiblg codage de I'information.

3) L'information sélectionnée et traitée par descpssus d’interprétation et d’abstraction sera
comparée et/ou intégrée, en mémoire de travaih achéma ou représentation cognitive en
mémoire a long terme (processus ascendant). Laidefrce entre les informations du film et
un schéma cognitif pourra préjuger de la saillacmgnitive de certaines informations, mais

également de la charge cognitive imposée par faitement.

4) Les schémas cognitifs modifiés intégrent et migent les informations du film retenues en
relation avec les connaissances préalables duageec{épisodiques, sémantiques, lexicales)
en mémoire a long terme. Ces connaissances aingpéges, en lien avec le niveau
d’expertise (linguistigue notamment), modulent laarge cognitive engendrée lors du

traitement des informations du film.

5) Les schémas cognitifs formés en MLT permettamdiriger les traitements descendants,
qui seront fortement dépendants des processus ogéitfs du spectateur (motivation,
objectifs, etc.). Ces traitements contribueronina mise en saillance cognitive de certaines

informations par rapport a d’autres.

6) Une nouvelle sélection de l'information pourrapgrer en fonction des résultats du
processus de mise en correspondance avec les scheagaitifs, des connaissances du
spectateur (et son expertise) et des processusaogéitifs : I'étendue et le déplacement du
focus attentionnel permettra (ou non) un partafjeaele des ressources pour le traitement des

nouvelles informations apparues a I'écran.

8 . . . sae .

Pas tout le temps car la redondance met en valeur certaines informations au détriment de certaines autres.
9 c: . . . . , . N .

Si le recouvrement entre I'information audio-visuelle et le schéma est faible, le colit du traitement sera plus
élevé que s'il s’agissait simplement d’intégrer I'information a un schéma préexistant.
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Perspectives

Ce travail a permis d'examiner les différents etspele la compréhension de film,
selon de nombreux facteurs, mais la nature ménee dgpe de matériel audiovisuel, qui est
dynamique et tres complexe, limite I'étude qui erété faite ici. De nombreux facteurs
expérimentaux ont ainsi d( étre controlés ou ésartds que I'effet de la musique du film, le
réle des émotions ou encore du genre du film, biem leur influence ne fasse aucun doute.
Dans les futures recherches, il sera primordidiage varier ces facteurs de fagon a pouvoir
estimer leurs roles respectifs dans la compréhend® film. Par ailleurs, du c6té du
spectateur, le réle des connaissances préalable dakernier est primordial lorsque I'on
évalue la compréhension (Artino, 2008), qu'il s&s des connaissances relatives a I'histoire
du film ou encore celles ayant trait aux films eméral (culture cinématographique). Les
travaux présentés ne font donc qu’aborder uneepgéittie des différents traitements issus de
ce matériel tres riche et il sera intéressant de loprogression des recherches dans ce

domaine encore peu exploré.

Les méthodes employées pour évaluer la compréher{sigestionnaires a choix
multiples), la mémorisation (rappel indic€) ou ercikacquisition de vocabulaire (complétion
de phrases) sont relativement limitées lorsquedtoerche a connaitre les différents processus
et les structures cognitives qui sous-tendentiVaétde visionnage de film et de lecture de
ses sous-titres. Des techniques de pointe telle$' éude de mouvements oculaires ou encore
I'enregistrement de l'activation des difféerentesistures cérébrales, permettraient de mieux
évaluer les activités perceptivo-cognitives desctgteurs en temps réel. En reliant ces
mesures aux connaissances toujours plus précikdis/gs a la cognition humaine et a la
cartographie fonctionnelle cérébrale (permettantalenaitre a quelles fonctions cognitives
correspond l'activation de zones cérébrales sppm@8), ces études permettront dans un futur
proche d’évaluer plus précisément la nature des am&mes impligués dans la
compréhension et la mémorisation de films (Dud@ai,2; Hasson Landesman, Knappmeyer,
Vallines, Rubin et Heeger, 2008 ; Hytna, 2010 k8lenburg et Vroomen, 2007). En bref,
c’est en développant de nouveaux paradigmes denauh impliqguant de nouveaux facteurs
et utilisant des nouvelles techniques de mesure,sgffisamment de données pourront étre
recueillies (notamment les données online), cometdent les données offline recueillies

apres le visionnage, afin d’affiner notre compréti@m des différents mécanismes impliqués.
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Cela permettra ensuite de pouvoir développer unéeodomplet de la compréhension de

films et d’autres documents audiovisuels.

Par ailleurs, et concernant les aspects linguistigqies films, de grandes perspectives
s’ouvrent pour de nouvelles recherches. Les pré&ieeces recherches sont avanceées ici,
aussi bien pour la compréhension et la mémorisad®rfiims, que pour lI'acquisition du
vocabulaire d'une langue non dominante. Les résuttes différentes recherches indiquent
clairement que le role des langues, ainsi que ifigsahts niveaux de connaissance en langue
des spectateurs sont des éléments centraux dempré&oension de film, mais il reste de
nombreux aspects a évaluer. Ainsi, il apparait seaiee d’examiner le role des différentes
combinaisons de langues dans un film (leur ordi&cran), mais surtout de vérifier la
généralisation des effets observés en prenant empteodifférentes langues, celles qui
n'utilisent pas un alphabet latin, par exemple,lesi processus d’appariement basés sur la

forme des mots ne sont pas possibles.

Pour conclure, les processus métacognitifs impsgdans le visionnage de films
semblent également jouer un role essentiel damsrgréhension, mais également dans la
mémorisation et l'acquisition du vocabulaire. Ainsklon les taches, les objectifs, mais
également les stratégies mises en place (spontabéowe par le biais d'un dispositif
expérimental adapte), le produit final (le schélmanodele de situation ou encore la trace en
mémoire) résultant de ces processus sera tredblaarlbest donc tres probable qu’une partie
des recherches a venir dans le domaine de la coenBi®n de film sera consacrée a la mise
en place de paradigmes permettant I'évaluationedgeddférentes dimensions associées aux

processus cognitifs impliqués dans le visionnage.
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Annexe 1- Exemple de construction d’'un questionnag
de compréhension avec pré-test

Premiere phase : description détaillée de la séquem (cet exemple correspond aux 35

premieres secondes de la séquence)

«La mort aux trousses: La premiere scéne se déroule a la sortie dsgenseur. Deux
personnes apparaissent, un homme et sa secréf@isituation laisse penser que ces deux
personnes sortent du travail. L'homme, M. Thorphplbrte un complet bleu. La femme,
Maggie, tient un bloc note. En traversant le hEtiornhill salue le groom. Avant de sortir de
immeuble, il s’arréte pour acheter un journal.nidaette scéne, Thornhill semble trés presse.
En sortant de I'immeuble, ils se trouvent dans fode de passants. Lorsqu’ils marchent dans
la rue, on comprend que l'action se situe dansuantigr d’affaires. Thornhill demande a
Maggie d’envoyer a son amie une boite de chocol@on l'attitude de Maggie, on
comprend qu’elle a I'habitude qu’on lui demandegesre de service. Peu de temps apres,
Maggie demande a prendre un taxi. lls utilisentpugiexte pour prendre le taxi d’un autre

homme : Maggie est souffrante.

Seconde phase : élaboration du pré-questionnaire eposé d’'items se référant a chaque

proposition simple relevée en phase 1 (14 premiérgsestions)

1- (V) La premiere scene de la séquence se déroulen bas d’un escalier ; Devant un
immeuble ; A la sortie d'un ascenseur ; A la sadtiemétro ; Je ne sais pas.

2- (S) Deux personnes apparaissentun couple marié ; Un homme et sa secrétaideux

hommes d’affaires ; Un homme et sa mere ; Je 3gosai

3-(S) La situation laisse penser que ces deux pens@s :Sortent du travail ; Sortent d'un

bar ; Sortent du théatre ; Sortent du cinéma pJears pas.

4-(V) L’homme, M. Thornhill, porte : Un smoking ; Un chapeau ; Un attaché-case ; Un

complet bleu ; Je ne sais pas.

5-(V) La femme, Maggie, porte :Un journal ; Un dictaphone ; Un bloc-notes ; Utaethé-

case ; Je ne sais pas.

6-(D) En traversant le hall, Thornhill : Salue le Groom ; Salue un collegue ; Salue une

amie ; Salue sa mere ; Je ne sais pas.



7-(V) Avant de sortir de I'immeuble, Thornhill s’arréte : Pour acheter un bouquet ; Pour
acheter un journal ; Pour acheter une boite deatatsc; Pour discuter avec le vendeur ; Je ne

sais pas.

8-(S) Dans cette scene, Thornhill semblelrés énervé ; Tres pressé ; Trés détendu ;

D’humeur joviale ; Je ne sais pas.

9-(V) En sortant de 'immeuble, ils se trouvent Directement devant un arrét de taxi ; Sur

un trottoir vide ; Dans une foule ; Devant un adétbus ; Je ne sais pas.

10-(S) Lorsqgu’ils marchent dans la rue, on comprendu’ils se trouvent : Dans un
guartier résidentiel ; Prés d’une gai2ans un quartier d’affaires ; Prés d’une écolenele

sais pas.

11-(D) Thornhill demande a Maggie d’envoyer a sonraie : Une invitation au théatre ;
Une boite de chocolats ; Une carte de voeux ; Ugumetude roses ; Je ne sais pas.

12-(S) Selon l'attitude et les remarques de Maggien déduit : Que c’est la premiere fois
gu’il lui demande de faire ¢a ; Qu’elle a I'habieudu’il lui demande ce genre de service ;

Que l'attitude de Thornhill I'étonne ; Que celanat en colere ; Je ne sais pas.

13-(D) Peu de temps aprés, Maggie demandé :prendre le bus ; A appeler la voiture de

I'entreprise ; A prendre le métro ; A prendre uxi tale ne sais pas.

14-(D) lls utilisent un prétexte afin de prendre letaxi d’'un autre homme : Maggie est
souffrante ; C’est une question « de vie ou de moiQu’ils sont pressés ; Que Maggie s’est

tordue la cheville ; Je ne sais pas.
Troisieme phase analyse des réponses en termes qtitatifs :

Calcul de la moyenne et de I'écart-type pour Ipsmées correctes a chaque item.
Uniformisation du questionnaire (degré de diffiéules questions) : exclusion des items dont
la moyenne de réponses correctes s'écarte (ausdmssw dessous) de plus d'un écart-type et

demi de la moyenne de réponses correctes aux #etres



Annexe 2- Elaboration d’'un questionnaire de compréénsion
avec deux visionnages préalables (exemple de dewartripants)

Premiere phase : visionnage de la sequence muetlemande de restitution sous la forme

de phrases courtes des éléments du film

Participant 1 (8 rappel)- C'est dans le passé. Un homme sort de l'ascenseac @a

secrétaire. lls prennent un taxi. L’homme descead pas la femme. Il rentre dans un bar et
boit un verre avec d’autres hommes. Il se leve maisx hommes l'interceptent et le font aller
dehors. lls vont en voiture jusqu’a une grande maiavec un panneau TOWNSEND. Il est
enfermé dans une piéce et voit des gens par laréen@eux hommes rentrent, puis une

femme.

Participant 2 (8 rappel)-Un homme sort du travail avec sa secrétaire. lisnment un taxi.
L’homme sort seul. Il va boire un verre avec desimes. lls parlent un peu, puis il se léve.
Deux hommes l'attendent et ils 'amenent en voitlisesortent de la ville. lls arrivent dans
une tres grande maison. On le met dans la biblopilee Un homme entre et le regarde, puis

ils parlent. Un autre homme et aprés une femmesantr

Seconde phase : visionnage de la séquence doubdisenande de restitution sous la forme

de phrases courtes des éléments du film différenttss premier rappel

Participant 1 (¥ rappel)-M. Thornhill va & un rendez-vous avec sa secrétiieggie. Il lui
dicte des choses et elle lui donne ses rendez-lidust un verre avec ses associés mais doit
envoyer un télégramme a sa mére a I'appartememedamie. Deux hommes I'enlevent avec
des armes, il essaie de sortir de la voiture maestcverrouillé. 1l veut s’arréter pour
téléphoner. A la maison, il est enfermé dans laliditeque pendant qu’ils appellent
guelqu’'un. L’homme rentre et le regarde et lui dil'il est différent. Puis son secrétaire
rentre et lui donne une cigarette. lls I'appellédplan et il s’apercoit qu’ils I'ont confondu,

mais ils sont interrompus par la femme qui rentre.

Participant 2 (”Zd rappel)-Un homme d’affaires travaillant dans la publicitarpen taxi a un
café accompagné de sa secrétaire, a qui il dicteaalabreuses choses. Il arrive a ce café et
la secrétaire repart d’ou ils viennent avec le taRans le café, ’lhomme d’affaires retrouve
ses amis, il appelle un serveur ayant appelé « spl& ». Il lui demande un moyen de
contacter sa secrétaire et le serveur demande deilge. La, ’'homme est menacé par deux



hommes armés qui le mettent dans une voituréalsehent dans une vaste demeure chez un

Taylor qui commence a le questionner.
Troisiéme phase : analyse qualitative et quantitatie des éléments, création des items

L’analyse qualitative repose sur la mise a I'édé@téments déja cités lors du premier rappel,
de propositions fausses, ainsi que d'inférenceslasgituation. Il ne reste alors que des
propositions se rapportant a des informations Vissieou dialoguées (conformément aux

objectifs de la séquence).

L’analyse quantitative consiste en un regroupendestpropositions similaires, référant a la
méme information dans le film. Le calcul de moyenm¢ d’écarts-types sur le nombre
d’occurrence de ces propositions permet ensuitead@ celles trop peu ou trop souvent
citées.



Annexe 3- Résumé de I'extrait North by Northwest, (A. Hitchcock, 1959)
pour les expériences 1 et 3

Résumé

La séquence débute dans le hall d'un immeublegnddgs portes d'un ascenseur. Un
homme et une femme en descendent, et continuerdiscigssion qui a manifestement débuté
dans l'ascenseur, tout en se frayant un chemaewars la foule. L'homme parle, tandis que la
femme prend des notes, on peut comprendre qujlt lun homme d'affaires et de sa
secrétaire. A la sortie de I'ascenseur, I'hnommeaesial groom qui se trouve dans le hall. C'est
grace a sa réeponse que l'on apprend qu'il s'agit @értain M. Thornhill. Avant de quitter
'immeuble, I'hnomme s'arréte a un stand afin diche journal.

Tandis que Thornhill s'appréte a sortir de lI'imnieuba secrétaire hésite a I'accompagner,
expliquant qu'elle se sent tres fatiguée. Une dlaiss la rue, M. Thornhill et sa secrétaire,
Maggie, se retrouvent au milieu d'une foule tressde ils sont dans un quartier d'affaires.
L'homme continue a dicter des instructions a saétace, qui lui rappelle d'envoyer un
cadeau a une amie (une boite de chocolats et unnpat). Thornhill apercoit alors un taxi
arrété et se dirige vers lui, passant sous le edhdmme qui allait y monter. Il s'excuse en
indiquant que la dame qui 'accompagne est tembid malade.

M. Thornhill demande au chauffeur de les déposePlamza Hotel et ouvre son journal. La
secrétaire commence ensuite a lui donner ses ramdesz pour le lendemain, tandis que
I'hnomme regarde toujours son journal. Arrivés &idaton, Thornhill descend du taxi et paye
le chauffeur, en lui demandant de ramener la ddan@'du elle vient".

Thornhill traverse le hall de I'hétel d'un pas peesn regardant sa montre. Il entre dans le bar
et rejoint des hommes a une table. Tandis gu'ilprésentent, l'un d'entre n'a de cesse de
porter une main a son oreille. A peine assis, Thdrrexplique qu'il doit envoyer un
téléegramme a sa mere. Lorsqu'il se retourne popelapun garcon de salle, deux hommes
debout a I'entrée du bar, le voient et disent tQtg’s Tandis qu'il se Iéve pour aller envoyer
le télégramme, Thornhill est intercepté par lesxdeommes. Tandis que Thornhill résiste,
'un d'entre sort une arme et la pointe sur lun'd alors d'autre choix que de monter en

voiture avec eux.

Pendant le trajet, Thornhill fait de 'hnumour paétourner I'attention des ravisseurs, mais ne
parvient pas a s'enfuir. La voiture pénétre dans pioprieté avec un panneau indiquant
"Townsend". Alors qu'ils le font entrer dans la saai, Thornhill continue a faire de I'humour
et ses ravisseurs I'enferment dans la bibliothéguneautre homme entre ensuite et s'en suit
une scene au cours de laquelle Thornhill est agi@élan”. Le spectateur découvre alors
gu'il s'agit d'un malentendu, qu'ils se sont trosngiéndividu.



Annexe 4-Questionnaire de compréhension en francais pour f@m
« North by Northwes», A. Hitchcock (1959), pour I'exérience

Questionnaire en francais

1.La premiére scéne de la séquence se déroule:
(O 1.Enbas d'un escalier

(O 3.Alasortie d'un ascenseur

(O 2Devant un immeuble
(O 4.A la sortie du métro

O 5.Jene sais pas

2. Deux personnes apparaissent a 1'écran:
O 1.Un homme et son associée O 2.Un homme et sa secrétaire
(O 3.Deuxhommes d'affaires (O 4.Un homme et sa mére

O 5.Jenesais pas

3. La situation laisse penser que ces deux personnes:

(O 1.Sortent du travail (O 2.Sortent d'un bar
O 3 Sortent du théatre O 4 Sortent du cinéma
O 5.Jene sais pas

4. L'homme, M. Thornhill, porte:
(O 1.Un smoking
O 3 Un attaché-case

(O 2.Un chapeau
QO 4Un complet bleu
O 5.Jene sais pas

5. En traversant le hall, Thornhill:
(OO 1.saluele Groom () 2S8alueun collégue
O 3 Salue une amie O 4 Salue sa mére

(O 5.Jene sais pas

6. Avant de sortir de I'immeuble, Thornhill s'arréte:
(O 1.Pouracheterun bouquet O 2.Pour acheter un journal

3 Pour acheter une boite de O 4 Pour discuter avec le
chocolats vendeur

(O 5.Jene sais pas

7.Dans cette s céne, Thornhill semble:

O 1.Trés énervé O 2.Trés pressé

O 3.Tres détendu O 4Dhumeur joviale
(O 5.Jene sais pas

8. En sortant de 1'immeuble, ils se trouvent:

O 1.Directement devant un arrét
de taxi

O 3 Dans une foule

O 2 Sur un trottoir vide

O 4 Devant un arrét de bus

(O 5.Jene sais pas

[x]

9. Lorsqu'ils marchent dans la rue, on comprend qu'ils se trouvent:
(O 1.Dans un quartier résidentiel ) 2.Prés d'une gare
(O 3Dans un quartier d'affaires ) 4Prés d'une école

O sJenesais pas

10. Thornhill demande a2 Maggie, sa secrétaire, d'envoyer a son
amie:

(O 2.Une boite de chocolats
O 4Un bouquet de roses

(O 1.Une invitation au théatre
O 3.Une carte de voeux

O sJenesais pas

11. Aprés étre montés dans un taxi, Thornhill indique le premier
arrét au chauffeur:

O 1Llethéatre
O 3Son appartement

QO 2Lhétel Ritz
(O 4Lhétel Plaza
O sJenesais pas

12. Tout en parlant a sa secrétaire, Thornhill:

O 1.Touche les boutons de sa

O 2 Refait son lacet
veste

3 Lisse les plis de son
O p

pantalon O 4Recoiffe un épi

(O 5Jenesais pas

13. Grice a leur conversation, on apprend que ce soir, il doit
rejoindre sa meére:

(O 1.Chezune amie
(O 3.Authéatre
O sJenesais pas

O 2Pourune partie de cartes
(O 4.Chezelle

14. La secrétaire donne a Thornhill:
O 1.Son journal
(O 3.8on agenda
O sJenesais pas

O 2.Son enploi du temps
(O 4.5on attaché-case

15. Fn sortant du taxi, Thornhill:
O 1.Remet sa veste

(O 3.Trébuche

(O 5.Jene sais pas

(O 2Bouscule un passant
(O 4Fait demi-tour

16. Thornhill entre dans un hotel. En traversant le hall, il semble:
O 1Tres pressé O 2 Ennuyé

O 3.Anxieux O 4 Désorienté

O 5.Jene sais pas

Vi



[x]

Questionnaire en frangais

17. Pendant qu'il marche, il regarde:
(O 2.80n journal
(O 4Des dames qui passent

O 1.Laréceptionniste
(O 3.5amontre au poignet
(O 5.Jenesais pas

18. Dans le bar, il arrive a une table. Quand les hommes se lévent,

Thornhill:
(O 1.Sexcuse de son retard (O 2.Commande 2 boire

4 Demande a envoyerun

O 3.Demande ou est sa mére O télégramme

(O 5.Jenesais pas

19. Lors des présentations, un des associés de Thornhill:
(O 2Reste assis
(O 3.Porte une main a son oreille () 4.Prend saveste

O 1.1uitend un verre

(O 5.Jenesais pas

20. Un de ses associés:

e 2 Ne comprend rien a ce qu'il
dit

(O 4.A des probléemes d'audition

(O 1.A des tics nerveux

O 3.A une mauvaise vue

(O 5.Je ne sais pas

21, L'attitude de Thornhill est troublante:

(O 11 est malade O 21lest distrait

(O 31l estanxieux O 4Dest désagréable
O 5.Jenesais pas

22. Thornhill explique ases associés:
O 1Quesameéreestenretard (O 2.Que sa mére joue au bridge

O 4.Qu'il attend un télégramme

O 3.Que sa mére a déménagé .
Qu © de sa mere

O 5.Jenesais pas

23. La caméra se tourne vers deux hommes, debout a 1'entrée du
bar. L'un des deux hommes murmure:

O 1."Cest ui" O 2 estia"
O 3."Thornhill" O 4"Kaplan"
O 5.Jenesais pas

24. Un serveur propose a Thornhill:

2 D'envoyer lui-méme le

(O 1.De le conduire au téléphone O télégramme

4 De la conduire au
O

(O 3.De lui amener le téléphone télégraphe

(O 5.Je nesais pas

25. Thornhill se fait intercepter par les deux hommes, qui lui
disent de les suivre. Il leur répond alors:

(O 1.Que c'est une blague O 2.Qu'ils sont fous

3.Qu'il est un honnéte homme 4.Qu'ils se trompent
O 3.Qu Qu mp
OO 5.Jene sais pas

26. Ensuite, on voit les malfaiteurs:

@) 1.Pousser Thornhill vers la O 2.Le menacer avec une arme
sortie pour qu'il avance devant eux

'e) 3.Se saisir de Thornhill et

Tamener dehors (O 4l'assoner et le tirer dehors

O 5.Jene sais pas

27. Devant 1'hétel, ils le font:

O 1. Monter dans une voiture @) 2 Monter dans une voiture
noire beige

3.Monter dans une
@

(O 4Monter dans un taxi
fourgonnette

(O 5.Jene sais pas

28.La qualité de la voiture laisse a penser que le commanditaire:

O 2 Recherche la discrétion

O 1Est riche
avant tout

3 Posséde une compagnie de 4. Veut impressionner
O mpag O !

taxis Thornhill
(O 5.Jene sais pas

29. A l'arrieére de la witure:

1.L'homme au chapeau

9) 2 L'homme au chapeau rande
maintient Thornhill

sOon arme

3.L'homme en marron pointe

O 4 L'homme en marron range
son arme sur lui

SOm arme

(O 5.Jene sais pas

30. Thornhill fait de I'humour pour:
(O 1.Anuserses ravisseurs O 2 Détourner leur attention
(O 3.Cacherson anxiété (O 41es toumer en ridicule

(O 5.Jene sais pas

31.La witure pénétre dans une propriété. On voit:

1.Une grille barrant le 'e) 2.Un panneau marqué
passage "Townsend"

O 3.Un panneau "Propriété

privée” (O 4.Un portail en bois

(O s.Jene sais pas

Vil



Questionnaire en francais

32. Thornhill demande alors a ses ravisseurs:

2.Quia commandité son
enléevement

O 400 est-ce quiil est

O 1.0uestce qu'on l'ameéne O

O 3.Quiest Townsend
O 5.Je ne sais pas

33. En voyant au loin une grande maison, Thornhill semble:
O 1Etonné (O 2Inquiet

O 3Effrayé O 4Détendu

O 5.Je ne sais pas

34. La voiture s'arréte devant la maison. On y wit:
O 2.Une voiture
(O 4.Une fontaine

O 1Plusieurs voitures
(O 3.Unbassin a poissons
(O 5.Je ne sais pas

35. Quandla porte d'entrée s'ouwre:

O 1. Thornhill entre, suivit d'un

O 2 Les malfaiteurs le forcent a
des hommes

rentrer

3 Les malfaiteurs le font

. O 4.Une femme sort
rentrer puis repartent

(O 5Je ne sais pas

36. Thornhill demande au malfaiteur:

O 1.Sisa tenue est adéquate

pour diner (O 2.Ce qu'ily a pour le dessert

e 3.8'l peut emprunter un

4 S'il devrait cirer ses
peigne O

chaussures

O 5.Je ne sais pas

37.L'homme fait rentrer Thornhill dans la bibliothéque. On y voit:
(O 1.Unbureau et une cheminée () 2.Un bureau couvert de livres

O 3.Un bureau avec une loupe

O 4.Un bureau avec une plante
de lecture

verte

(O 5Je ne sais pas

38. Par la fennétre, Thornhill voit 1'homme au chapeau:

O 2 S'adressant a un homme

(O 1Tenantun club de golf jovant au croquet

3. Tenant une masse de

O 4S'adressant 4 deuxhommes
croquet

O 5Je ne sais pas

[x]

39. Un homme, M. Townsend, entre dans la piéce et regarde
Thornhill sous tous les angles. Il semble:

O 1Décu (O 2FEtonné
O 3.En colére O 4.Triste
O 5.Jene sais pas

40. En fermant les rideaux, Townsend:

@) 1.Veut mettre Thorhill a @) 2.Ne veut pas que Thomhill

laise voit a lextérieur
O 3. Ne veut pas étre vu de @) 4.Cherche a créer plus
lextérieur d'intimité

O 5.Je ne sais pas

41. Thornhill demande a Townsend:
O 1.Ce qu'il fait ici O 2.Ce qu'ilveut

.. 4.S'il peut appeler ses
O 3Quiilest O collegues

5.Je ne sais pas
O p

42. Le ton de Thornhill monte. On sent:

O 1.Qu'll commence & avoirpeur (O 2.Qu'il est fatigué

O 3.Qu'il est frustré (O 4.Quilveut se faire entendre
O 5.Je ne sais pas

43. Townsend complimente Thornhill:
O 1.Surson calme

O 3.Surson humour

O 2.Sursa tenue vestimentaire
(O 4.Surson jeu d'acteur
(O 5Je ne sais pas

44. Un homme entre. Townsend le présente comme:
O 1.5 adjoint (O 2.Son secrétaire
O 3.Son fils O 4.Son bras-droit
(O 5Je ne sais pas

45. Une femme entre a son tour. De la scéne, on peut déduire:

O 1.Qu'elle est la soeur de O 2.Qu'elle est une femme de
Townsend chambre

O 3.Qu'elle est la compagne de

Townsend O 4.Qu'elle est la cuisiniére

5.Je ne sais pas
O p

Vil



Annexe 5 -Questionnaire de compréhension en anglais pour lérh
« North by Northwes», A. Hitchcock (1959) pour I'expérience 1

N°:

[x]

Questionnaire en anglais

1. The first scene takes place:

(O 1.Atthe bottomofa staircase () 2.In front ofa building
(O 3.Infront of an elevator
(O 5Idon't know

(O 4Near the subway entrance

2. Two people come on-screen:
(O 2.A man and his secretary
(O 4.A man and his mother

(O 1.A man and his associate
(O 3.Two business men
(O 5.Idon't know

3. The situation leads us to think that they are:
(O 1.Coming out of work (O 2.Coming out of a bar
(O 3.Coming out of the theater (O 4.Coming out of the cinema

() 5Idon't know

4. The man, Mr. Thornhill, is wearing:

O 1.A diner jacket () 2.A hat

(O 3.A briefcase (O 4.A blue suit
(O 51don't know

5. While walking through the hall, Thornhill:
(O 2.says hello to a work pal
(O 4.says hello to his mother

(O 1.Says hello to an employee
y mploy

(O 3.Says hello to a friend

(O 5Idon't know

6. Before leaving the building, Thornhill stops:
(O 1.To buy abunch of flowers (O 2.To buy a newspaper

4.To chat with the paper

(O 3.To buy a boxof chocolates seller

(O 5.Idon't know

7. In this scene, Thornhill seems:
(O 1.Very annoyed

O 3.Very relaxed

(O 5Idon't know

(O 2Inahurry
(O 4In a happy mood

8. Leaving the building, they find themselves:

(O 1.Atataxistop (O 2.0n an empty walkway
(O 3.Inacrowd () 4.Atabus stop

(O 5Idon't know

9. While they are walking along the street, we can see they are:
(O 2Near a train station
(O 4Neara school

(O 1In aresidential area
(O 3Inabusiness area
(O 51don't know

10. Thornhill asks Maggie, his secretary, to send his girlfriend:
(O 1.An mvitation to the theater () 2.A boxof chocolates

O 3A birthday card () 4.A bunch of roses

(O 51don't know

11. After getting in a taxi, Thornhill gives the first stop to the
driver:

(O 1.The theater
(O 3His apartment
(O 51don't know

() 2.TheRitzhotel
(O 4.The Plaza hotel

12. While speaking to his secretary, Thornhill:

O 1.Touches the buttons on his

jacket (O 2Does his shoelace up again

3 Flattens the creases on his
trous ers

(O 51don't know

(O 4Puts his hair back in place

13. Thanks to their convers ation, we learn that he must meet his
mother:

(O 1.Atafrends
(O 3.At the theater
(O 51don't know

(O 2Foragame of cards
(O 4.At her new apartment

14. The secretary gives Thornhill:

(O 1His newspaper () 2 His timetable
O 3His diary () 4His briefcase
O 5Idon't know

15. After getting out of the taxi, Thornhill:
(O 1Puts his jacket back on
(O 3.Trips on the pavement
(O 51don't know

2 Jostles a passer-b
p y
(O 4Tums back

16. Thornhill enters the hotel. While crossing the hall, he seems:
(O 2 Annoyed
(O 4Disoriented

(O 1In agreat hurry
(O 3.Anxious
(O 51don't know



[x]

Questionnaire en anglais

17. While he is walking, he looks at:

(O 1.The receptionist (O 2.His newspaper

O 3His wristwatch O 4.Some passing ladies
O s51don't know

18. Inside the bar, he walks to a table. When the men already there
stand up, Thornhill:

O 1.Apologizes forbeing late
(O 3.Asks where his motheris
(O 5ldon't know

(O 2.0rders a drink
(O 4.Asks to send a telegram

19. During the introductions, one of Thornhill's associates:
(O 1Hands hima drink (O 2.stays sitting

(O 3.Puts ahand to his ear (O 4.Takes his jacket

(O s51don't know

20. One of his associates:

0O 2 Doesn't understand what
he is saying

(O 4.Has bad hearing

(O 1Has anervous twitch

(O 3.Has bad eyesight
O 51don't know

21. Thornhill's attitude is peculiar:

O 1Heisill (O 2Heis distracted

(O 3.He is anxious (O 4Heis inabad mood
(O 5Idon't know

22, Thornhill explains to his associates that:

(O 1.His mother s late O ]é.r}ig_;;nother is playing
O 3 His mother has moved

apartment
O 51don't know

O 4He's waiting for a telegram

23. Two men come on-screen, standing at the bar's entrance. One
of them whis pers:

O 1.1t's him"
OO 3."Thomhill"
(O 51don't know

(O 2."He's there"
O 4."Kaplan"

24. A waiter offers Thornhill:

0 2.To send the telegram
himself

(O 4.To take himto the telegraph

(O 1.To show himto the phone

O 3.To bring him the phone
(O s51don't know

25. Thornhill is stopped by two men who tell him to follow them. He
answers:

(O 1.That it must be a joke
(O 3.That heis an honest man
(O 5Idon'tknow

(O 2.That they are mad
(O 4.That they're mistaken

26. Then, we see the crooks:

@) 1.Pushing Thornhill to the
door

@) 3.Seizing him and taking him
outside

(O 5Idon'tknow

2 Menacing himwith a gun
for him to walk in front

4 Knocking himout and
dragging him out

@)

27. In front of the hotel, they make him:

(O 1.Get into a black car (O 2.Getinto a beige car
(O 3.Get into avan (O 4Getinto a tax

(O 5Idon'tknow

28. The quality of the car leads us to think the men's boss:

O 1Istich O 2Is looking for discretion

O 3.0wns ataxi company (O 4Wants to impress Thornhill
O 5Idon'tknow

29.In the back of the car:

@) 1.The man with the hat holds
Thornhill

O 3.The man in brown points
his gun at Thornhill

(O 5Idon'tknow

2.The man in the hat puts his
gun away

O 4.The man in brown puts his
own gun away

30. Thornhill starts joking in order to:

(O 1.Anmse his abductors (O 2Divert their attention

(O 3Hide his anxiety (O 4Make them feel ridiculous
(O 51don'tknow

31.The car enters a property where there is:

1.An iron gate blocking the

O 2.A sign post written
passage

"Townsend"

0O 3.A sign post written
"Private"

(O 5Idon'tknow

O 4.A wooden gate

32. Thornhill asks his abductors:
(O 1.Where they're taking him
(O 3Who is Townsend

O sIdon'tknow

(O 2Who ordered his abduction
(O 4 Where he is



Ne:

Questionnaire en anglais

33. After seeing a big house in the distance, Thornhill seems:
(O 1.Astonished O 2Worried

(O 3Frightened O 4Relaxed

(O 51don't know

. The car stops in front of the house. We can see:
O 2.A car
O 4.A fountain

1.Several cars
3.A fish pond
S5Idon'tknow

OOO0C«k

35. When the front door opens:

1.Thombhill enters, followed

2.The abductors force him
b O
y one of the men

inside

O

O 3.The abductors make him

O 4 A woman comes out
enterand leave

() 5Idon'tknow

36. Thornhill asks the landlady:

O 1.Whetherhe's dressed

properly for dinner O 2.What is for dessert

3. Whether he could borrow a O 4 Whether he should clean
comb his shoes

5Idon't know

O O

. The man makes Thornhill enter the library. We can see:
1.A desk and a fireplace (O 2.A desk covered with books
3.A desk with a reading glass (O 4.A desk with a plant on it
5.Idon't know

0004

38. Through the window, he sees the man with the hat:

O 2.Speaking to a man playing

O 1.Holding a golf club croquet

(O 3Holding a croquet mallet (O 4.Speaking with two men

(O 51don't know

39. A man, M. Townsend, enters the room and watches Thornhill
carefully. He seems:

(O 1Disappointed
O 3. Angry
O 51don'tknow

O 2. Astonished

O 48ad

40. By drawing the curtains,Townsend:
O 1.Wants to make Thombhill at ®) 2 Doesn't want Thombhill to

home see outside
O 3 Doesn't want to be seen O 4. Wants to create more
from outside intimacy

(O 51don't know

41. Thornhill asks Townsend:
(O 1. Whatheis doing here (O 2.What he wants

4 Whether he can make a

O 3.Whoheis phone call

(O 51don't know

42. Thornhill raises his voice. We can feel:
O 1. He's starting to get worried O 2 He is tired

@) 4 He wants to make himself

(O 3He is fustrated heard

O 51don't know

43. Townsend compliments Thornhill:

(O 1.0n his calm (O 2.0n his dress sense
(O 3.0n his humour (O 4.0n his play acting
O 51don't know

44. A man enters the room. Townsend introduces him as :
(O 1His associate O 2His secretary

() 3.His son O 4His right-hand man
(O 51don'tknow

45. Then, a woman comes in. We can deduce:

O 1.That she is Townsend's

. (O 2.That she is a chambermaid
sister

O 3.That she is Townsend's
lady

O 51don't know

(O 4.Thatshe is the cook

Xl



Annexe 6 - Données personnelles des participant$eéxpérience 1

Caractéristigues des participants a I'expériencenbyennes (écarts-types entre parentheses)

Caractéristiques L1 L1

francais Anglais
Age 20.31 (1.82) 20.81 (1.38)
Sexe 75% Femmes 62.5% Femmes
Nb d’années d’'anglais 7.19 (0.75) -
Nb d’années de francais - 6.75 (0.86)
Temps en France (mois) - 3.25 (0.45)
Niveau d’étude Licence Licence
Langues connues Anglais (100%) Francais (100%)
Autres langues Espagnol, allemand, Allemand, italien,

italien, chinois, arabe* chinois, espagnol, arabe*

Fréquentation cinéma (/mois) 1.75 (1.13) 3.44 (1.51)
Fréquence DVD (/mois) 3.06 (1.34) 3.44 (1.63)
Versions regardées VD (100%) VO (100%)

(habituellementy*
VOST (25%) VOST (12.5%)

* Citées par ordre de fréquence d’occurrence
** VO = Version Originale ; VD = Version doubléeV,OST = Version Originale Sous-Titrée

Xl



Annexe 7 - Résumé de I'extrait Vivement Dimanché (F. Truffaut, 1983)
pour l'expérience 2

Résumé

La scéne débute avec un homme promenant son daiemjit, dans un quartier
résidentiel, tandis qu'un taxi s'arréte non loineldame en descend avec une valise ; I'homme
la salue. La dame prend un petit chemin qui moets une maison, dans laquelle on peut
voir un homme qui I'attend. De I'extérieur, on vigitcouple se disputer, puis de l'intérieur on
les voit assis en train d'écouter un magnétoph®uaela bande, une voix de femme parle de
vengeance et de tromperie.

L'nomme parle ensuite a sa femme d'un certain Miisspqui est mort. Sa femme fait mine
de l'ignorer pendant qu'il parle, mais admet agaiune relation avec Massoulier. Apres cette
révélation, elle s'enfuit pour se réfugier dans pigee en haut de I'escalier, refusant de sortir
car elle a peur que son mari la frappe. Ce depaerient a la faire sortir en promettant qu'il
ne la touchera pas.

lls redescendent dans le salon et I'homme recomenaniti parler. La femme prend un
journal et se réfugie derriére, tandis que I'noncoramence a parler de divorce. La femme ne
répond pas a ses paroles, mais tente de le sé@aivelainement, la sonnette retentit et les
deux protagonistes sursautent. La femme courtdeec&n haut, tandis que son mari cache le
manteau qu'elle avait laissé trainer, avant d'oueriporte. Un agent de police est venu
demander a I'homme de le suivre au commissaribnife proteste qu'il a déja vu le
commissaire, mais rien n'y fait.

Au commissariat, un policier apporte un fusil, delgpend une étiquette (piece a conviction)
et demande a 'homme, M. Vercel, s'il I'a déja hei.commissaire pose ensuite une série de
guestions visant a faire admettre a Vercel qutilcesipable du meurtre de Massoulier. Tres
rapidement, Vercel demande a appeler son avocatsAme derniére tentative d'intimidation,
le commissaire accepte.

Tandis que l'avocat arrive, on apercgoit un homragant dans le couloir avec un appareil

photo, mais un policier le fait rapidement déguerpil'arrivée de I'avocat, Vercel le prend a

part pour lui expliquer la situation et I'ordonmler le faire sortir. Apres cet aparté, alors qu'ils
allaient enfin commencer l'interrogatoire, un ayttodicier arrive et demande au commissaire
de venir. Un homme vient demander l'asile politigaecompagné de sa traductrice. La
séquence se termine sur le commissaire se plaighacteptant finalement d'essayer de faire
guelque chose pour I'étranger.

Xl



Annexe 8 -Questionnaire de compréhension pour le filn
«Vivement Dimanch», F. Truffaut (1983), pour I'expérience z

N°:

Vivement Dimanche

1. In the beginning of the sequence, we can see:
O 1A woman walking her dog (O 2.A man walking his dog

4.A woman smoking a
cigarette

O 3.A man smoking a cigarette

O 51don't know

2. A car stops and a woman gets out with:

(O 1A hat box (O 2.A bunch of flowers
(O 3.A boxof chocolates (O 4.A suitcase

O 51don't know

3. The woman goes into a big house. Inside, we can see:
O 1A maid waiting O 2.A man standing
(O 3.A man on the couch QO 4.A dog waiting
(OO 51don't know

4. The man pulls the woman by the arm to another room and
brandishes:

O 1.Anempty box
O 3.A photograph
(O 51don't know

O 2.A trophy
(O 4.A handbag

5. To your mind, who is the man with the dog?

6. A tape recorder is playing. We can hear a woman's woice talking
about:

O 1Anger
O 3Hate
(O 51don't know

O 2Love
O 4.Jealousy

7. What does the woman (Mrs. Vercel) do while the man (Mr.
Vercel) is talking to her?

(O 1She closes hereyes
(O 3.She starts crying
(O 51 don't know

(O 2.She looks at her nails
(O 4.She sings asong

8. What reason does she give for being unfaithful to her husband?
(O 2He didn't care about her
(O 4He was too boring

(O 1He was never there
(O 3Hedid the same
(O 51 don't know

9. After talking about her affair, she runs away and hides in a
room:

(O 1In the kitchen
(O 3Down in the basement
(O 51don't know

(O 2.Up some stairs
(O 41In the hall

10. She is afraid that he'll beat her. Mr. Vercel answers that:

O 2 He only ever beat her once

(O 1He has neverbeen jealous before

O 3 He doesn't understand
anger

O 51don't know

4 He will control his anger
O g

11. Back in the living room, while her husbandis talking, Mrs.
Vercel:

(O 2Pretends to sleep
(O 4Pours aglass of whiskey

(O 1.Tums on the television
O 3Reads anewspaper
(O 51don't know

12. In the same tone of wice, the man starts talking about:

e 1. Where she'd been the past ') 2.Stopping her being
few days unfaithful

O 3 His own affair with his

secretary (O 4.Getting a divorce

O 51don't know

13. All of a sudden, the doorbell rings. Before opening the door,
Mr. Vercel:

(O 1Hides his wife's coat
(O 3Hides his wife's suitcase
O 5I1don't know

(O 2Hides his wife's shoes
(O 4Hides his wife's handbag

14. In the entrance, we can see that he forgot to hide:
(O 1Hershoes O 2Her coat

OO 3Her handbag (O 4Her suitcase
O 51don't know

15. The man at the door asks Mr. Vercel to come and see the police
superintendent. Mr. Vercel answers that:

(O 2He saw himthis afternoon

'e) 3.He hasn't got anything to @) 4.He'd rather stay in with his
say wife

(O 51don't know.

O 1He'll come by tomorrow

XV



N°:

Vivement Dimanche

16. Speaking about her ex-lover's death, the woman says she
doesn't care. What can we deduce concerning his death?

17. While her husband is talking, Mrs. Vercel spends her time
looking at her fingernails. What does this remind one of?

18. When the woman takes a newspaper and starts whistling, what
is her intention?

19. When the doorbell is rung, both of them react sharply. What
can we deduce?

20. At the police station, the superintendent shows Vercel:
O 1.A crossbow O 2.A hunting hat

O 3.A shotgun O 4A hunting knife
(O 51don't know

21. The superintendent then asks Vercel if he knew that
Massoulier (the victim):

1.Was having an affair with
O g

his wife (O 2.Was wanted by the police

O 4 Was under contract to kill

O 3.Was out hunting him

O 51 don't know

22. What is Vercel the only one touse?

O 1.A crossbow O 2.Size 6 cartridges
(O 3Size 3 cartridges O 4A shotgun

(O 51don't know

23. The superintendent then gives Vercel:

O 1Abill (O 2.A photograph
O 3A newspaper item O 4.A letter

(O 51don't know

24. The superintendent menaces Vercel by saying:

2.That a night in a cell will get
him talking

4.That he's got evidence
against him

(O 1.That he'llenjoy prison O

(O 3.That the night will be long O

O 51don't know

25. Vercel calls his lawyer. When he arrives, the policemen on
guard:

O 1.Salute him
(O 3.Stop him from entering
(O 51don't know

(O 2Ignore him
OO 4.Askhim for identification

26. Vercel explains his problem to the lawyer and tells him he
thinks he was denounced by:

O 1His wife
(O 3.His mistress
(O 51don't know

(O 2His neighbor
O 4.A mad woman

27. In a corridor of the police station, we can see hanging around:

O 1.A woman wearing

handeuffs O 2.A man with a camera

3.A woman waiting to be
questioned

O 5Idon't know

(O 4.A man cleaning his gun

28. The superintendent asks him to leave saying that one day he'll
find him:

(O 1.Inhis bedroom
O 3Ina police cell
O 51don't know

(O 2Inhis garden
O 4.At acrime scene

29. As they were going to start the questioning, the superintendent
is called away. He finds himself faced with:

(O 2.Two men and a woman
(O 4.Three men

(O 1.Two women and a man
(O 3.Three women
O 51don't know

30. The foreigner at the police station is looking for political
asylum. He is an:

(O 1.Armenian
O 3.Albanian
O 5Idon't know

(O 2Angolan
(O 4 Australian

bY



Ne:
Vivement Dimanche

L]
31. The superintendent says he will see what he can do hy: 35. When the superintendent tells Vercel that night is going to bhe
. . along one and that he can keep him for 48hrs, what is he trying to
1.Calling the emb 2.Calling the prefectur ong P ’ ying
O ”a .g f:em assy‘ QO 2.Calling the prefecture do?
O 3’;;1]lltdmg hima place for the QO 4.Calling a politician friend

QO sldon't know

32. When the superintendent takes the shotgun off a shelf,a tag is 36 When Vercel says that he thinks he has been denouncedby a
dangling fromit. We can tell this weapon is: mad woman, to whom is he referring?

33. The superintendent asks Vercel whether he did recognize 37. What was the man who was hanging around the corridor
Massoulier's car that morning while hunting. What does that looking for?
question imply?

38. Taking into account the elements provided by the film, what

34. Vercel answers that, as he has already told them, he saw the car  €Vents took place during Vercel's day (4 main events)?

while leaving. This means that Vercel:

XVI



Annexe 9 - Données personnelles des participant$@xpérience 2

Caracteéristiques des participants a I'expériensel@n la version du film visionnée -
moyennes (écarts-types entre parentheses)

Caractéristiques Version originale  Version sous-titrée
Age 20.78 (1.48) 21.60 (1.84)
Sexe 60% Femmes 40% Femmes
Niveau d'études L3-M1 L2 - M1

Nb d’années de francais 7.11 (1.96) 6.20 (3.08)
Temps en France (mois) 4.22 (2.09) 4.20 (1.87)
Niveau de compréhension du francais  5.00 (0.71) 4.80 (1.14)
Niveau de production du francais 3.78 (1.09) 3.90 (0.99)
Autres langues Francais, allemand, Francais, allemand,

serbe, slovaque* espagnol, arabe*

Fréquentation cinéma (/mois) 1.78 (1.03) 1.8571.9
Fréquence DVD (/mois) 1.39 (0.74) 1.95 (1.89)
Versions regardées VO (100%) VO (100%)

(habituellementy*
VOST (30%) VOST (45%)

* Citées par ordre de fréquence d'occurrence
** VO = Version Originale ; VD = Version doublée,OST = Version Originale Sous-Titrée
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Annexe 10 - Exemples d'inférences produites lors dexpérience 2

Inférences correctes simples (ICS):

1- L'inspecteur sort une arme a laquelle est atégchne étiquette. On comprend que c'est:
ICS: "Une piéce a conviction”

2- Un homme traine dans les couloirs du commissa@ae cherche-t-il?

ICS: "M. Vercel"

Inférences correctes élaborées (ICE):

1- L'inspecteur sort une arme a laquelle est atégchne étiquette. On comprend que c'est:
ICE: L'arme qui a tué Massoulier ou un modele sirel utilisé comme piece a conviction
2- Un homme traine dans les couloirs du commissa@ae cherche-t-il?

ICE: Prendre une photo du meurtrier ou toute ap&esonne proche de l'enquéte pour la
publier dans la presse

Inférences fausses simple (IFS):

1- L'inspecteur sort une arme a laquelle est atégchne étiquette. On comprend que c'est:
IFS: une arme inutilisée

2- Un homme traine dans les couloirs du commissa@ae cherche-t-il?

IFS: La femme de Vercel

Inférences fausses élaborées (IFE):

1- Lorsque le mari dit que son amant est mortelarhe dit qu'elle s'en fiche et le sait déja.
Cela sous-entend:

IFE: Qu'elle ne I'a pas tué sinon elle auraitgainblant d'étre triste.

2- Lorsque le commissaire demande a Vercel s'ilea beconnu la voiture de Massoulier,
cela sous-entend:

IFE: Qu'il savait que Massoulier et sa femme avaiee liaison
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Annexe 11 - Questionnaire de compréhension pour fém
« North by Northwes¢, A. Hitchcock (1959), pour I'expérience 3

Ne:
[ Questionnaire ]
1. La premiére scene de la séquence se déroule: 9. Aprés étre montés dans le taxi, Thornhill indige le premier
QO 1.En bas d'un escalier O  2Devantunimmeuble  &Tétauchauffeur:
QO 3.Alasortie dun ascenseurQ)  4.A la sortie du métro O 1lethéatre O 2leRiz
QO 3.L0ak Bar O 4lePlaza

QO 5.Je ne sais pas
QO 5.Je ne sais pas

2. En traversant le hall, 'homme salue:

O 1ile portier O 2.Un collegue 10. Al'arriére du taxi, Maggie:
O 3.Une amie O 45amere QO 1.Prend des notes O 2.Réajuste sajupe
O 5.Je ne sais pas O 3.Regarde le joumal de O 4Reltce qu'il lui a dicté

Thornhill

QO 5.Je ne sais pas
3. On apprend ainsi qu'il s'appelle:
O 1.8mith O 2Taylor
QO 3.Townsend O  4Thomhil
QO 5.Je ne sais pas

11. Ensuite, Maggie donne a Thornhill:

O 1.Le nomdes personnes quiN 2.La liste de ses rendez-vous
doit rejoindre du lendemain

O 3.L'heure de son rendez-vm@ 4.L'emploi du temps de la

avec son amie semaine
4. Avant de sortir de I'immeuble, I'homme s'arréte: O 53 ]
.Je ne sais pas
QO 1.Pour acheter un bouquet O 2.Pour acheter un journal P
O 3.Pour acheter un billet de 0O 4.Pour discuter avec le _ S -
loterie vendeur 12. Tandis qu'ils discutent, Thornhill:
O 5.Je ne sais pas O Lbisse les pis de son O 2.Refait son lacet
pantalon
3.Touche les boutons de sao 4.Recoiffe une méche de
5. En sortant de I'immeuble, la secrétaire hésite llaccompagner veste travers
car: QO 5.Je ne sais pas
p

QO 1.Elle a du travail & finir O 2.Elle est fatiguée

4.Elle n'a pas les bonnes
O p

QO 3.Elle n'a pas de veste L
chaussures pour marcher 13, Thornhill insiste sur un rendez-vous:

O 5.Je ne sais pas e) 1.Son diner chez Larry et 0 2.La répétition "Peau de
Arnold's Péche"
3.La soirée organisée pour . N

6. Pendant qu'ils marchent, Thornhill demande a Magie denvoyer O son amie g P O 4.sasoirée avec sa mere

ason amie: )

R . QO 5.Je ne sais pas

QO 1.Uneinvitation au théatre O  2.Une boite de chocolats

QO 3.Une carte de voeux O  4.Unbouquet de roses

O 5.Je ne sais pas 14. En sortant du taxi, Thornhill:

O 1Bousculeun passant (O  2.Fait demi-tour
. 4.Réajuste ses vétements
7. Thornhill veut envoyer une carte avec son cadeallaggie lui dit: (O 3.M§1rche en vitesse vers s avantjd'aller ason
. L . ) rendez-vous
QO 1.Quilest vieuxjeu O 2.Quilesttrop distant rendez-vous
QO 3.Quilse répete O  4.Quildevrait trouver mieuxO 5.Je ne sais pas

QO 5.Je ne sais pas

15. Pendant qu'il traverse le hall de I'hétel, il egarde:
8. lls cherchent a prendre un taxi: O 1la réceptionniste O 2son journal

O 1.lls se placent prés de O 2.lls montent dans celui qui 0O 4.les deuxhommes quise

. i > QO 3.Sa montre au poignet . N
lavenue pour en appelerun™~ attendait devant limmeuble tiennent a l'entrée

O 3.lls prennent celui que 0O 4.lls prennent celuide O 5.Je ne sais pas
Maggie avait commandé guelqu'un d'autre

QO 5.Je ne sais pas
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N°:

( Questionnaire j

16. Il se dirige vers une salle:
1.Cest la salle de

o rendez-vous
QO 3.Cest la salle de conférencés
O 5.e ne sais pas

4.C'est la saléaption

17. Al'entrée, il rencontre le Maitre d'hoétel. Il lui demande:
QO 1.satable habituelle O 2.latable de M. Weltner

O

QO 3.Latable de M. Kaplan cortio

QO 5.e ne sais pas

18. Lors des présentations, un des associés de Titail:

QO 1.Luitend un verre O 2.Reste assis

QO 3.Porte une main ason oreile)  4.Le débarrasse veste
QO 5.Je ne sais pas

19. L'un des associés lui indique:

©)
©)

QO 5.Je ne sais pas

2.Qu'ils ont déja conclu

1.Qu'ils ont déja commencé @
I'affaire

discuter
3.Qu'ils ont déja commencé @

boire boire

20. Thornhill explique a ses associés:
O 1.Que sa mere est en retardQ

4.Que sa mere doit lui

3.Que sa mere a déménagé P
O3Q 96O envoyer un télégramme

QO 5.Je ne sais pas

21. Atable, un des associés de Thornhill:

O

1.Essaide prendre son

journal QO 2.Essaide lire la carte

QO 2.Cest la salle de séminaires O 1

4.latable la plus proche de |

4.Qu'ils ont déja commandé ¢

2.Que sa mere jouaaexco 1.Luidisent de se taire

23. La caméra se tourne alors vers deux hommes attrée. L'un
d'eux murmure:

Cest lui"
O 3-Kaplan”
O 5.Je ne sais pas

O 2rllestla”
O 4 Thomhil

24. Thornhill se léwe et:
O 1.Sort directement de la sallD

O

2.Va en directiordu

4.Est intercepté avant de

O 3.Cherche un serveur corti de la salle

O 5.Je ne sais pas

25. Deux hommes l'interceptent. lls se présentenbmme:

O 1.Des hommes de main 2.Des transporteurs

O 3.Des messagers 4.De simples intermédiaires

O 5.Je ne sais pas

26. Al'arriére de la woiture:

O

e 3.L'homme au chapeau rang@ 4.L'homme en marron range
son arme son arme

1.L'homme au chapeau

e 2.l'homme en marron réajuste
maintient Thornhill

sa cravate

O 5.Je ne sais pas

27. Thornhill leur pose des questions. Les hommes:

O

O 3.Luidisent quilverra bien O

2.Refusent de lui parler
4.Luidisent d'attendre

d'arriver
O 5.Je ne sais pas
28. C'est alors que Thornhill:
QO 1.Tente de les distraire O 2.Tente de voler larme

O 3.Tente de s'enfuir O 4Tente de les raisonner

QO 3.Essaid'entendre ce qu'il dD 4.Essai diattirer [attention du () 5 36 e sais pas

serveur
QO 5.Je ne sais pas

22. Aprés les explications a ses associés:

O 1.Thornhill appelle un O 2.Un serveur vient les
serveur interrompre

O 3.Thornhill part appeler sa O 4.Un serveur luiapporte un
secrétaire message

QO 5.Je ne sais pas

29. La woiture pénetre dans une propriété. On woit:

.Une grille barrant le .Un panneau marqué

0O 1.U ille b I 0O 2.U £
passage Townsend

O 3.Un panneau marqué O 4.Un grand portail en bois

Propriété Privée
O 5.Je ne sais pas

30. Thornhill demande alors a ses ravisseurs:
O 1.Quiest Townsend O
O 3.Que veut dire Townsend O
O 5.Je ne sais pas

2.0u est Townsend
4.A qui appartient Townsend
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N°:

Questionnaire

31. La witure s'arréte devant la maison. On y wvoit

O 1.Une voiture garée O 2.Une fontaine
O 3.Plsieurs voitures garées O
O 5.Jene sais pas

4.Une balancoire

32. Pendant qu'ils rentrent, la gouvernante explige au malfrat:
O 1.Quily aunerécepton O 2.Quily aun diner
O 3.Quily a un cocktail O 4.Quily a une réunion
O 5.Je ne sais pas

33. Thornhill demande au malfrat:
1.Sisatenue est adéquate
o pour diner o

O 3.ce quily a comme desserO
O 5.Je ne sais pas

2.S'il peut emprunter un
peignhe

4.Ce qu'on sert egentr

34. L'homme fait entrer Thornhill dans la bibliotheque. On y woit:
O 1.Un bureau et une cheminég)  2.Un bureau couveitres |
e @ 4.Un bureau avec une plante

verte
O 5.Je ne sais pas

3.Un bureau avec une loup
de lecture

35. Lors de l'inspection de la piece, Thornhill trave:

©)
©)

O 5.Je ne sais pas

1.Une lettre adressée a

Townsend O 2.Unlivre signé Townsend

O

3.Un article de presse citant
Townsend

4.Un paquet adressé a
Townsend

36. Un homme pénétre dans la piece:

O 1.liferme les rideaux O 2.llreferme la porte a clef
3.l pose un livre surle

O p

bureau O 4lllaisse la porte entrouvert
O 5.Je ne sais pas

37. Aprés l'avoir observé, I'homme dit a Thornhill:

O

1.Qu'il est mieuxhabillé que

demiere fois l@ 2.Qu'il a I'air troublé

4.Qu'il est différent de la
description qu'on lui a fait

3.Qu'il est différent de ce qu'j
imaginait
QO 5.Je ne sais pas

38. Townsend complimente Thornhill sur:

O 1.s0n calme O 2.5atenue vestimentaire
O 3.s0n humour O 4.Son talent d'acteur

QO 5.Je ne sais pas

39. Thornhill est en colére car:

1.l n'a pas finison
rendez-vous avec ses
associés

QO 2.11doit rejoindre son amie

4.lln‘a pas pu contacter sa
secrétaire

O

QO 3. doit aller au théatre

QO 5.Je ne sais pas

40. Un homme rentre. Townsend le présente comme:
O 1.S0n adjoint

QO 3.50n bras droit
QO 5.Je ne sais pas

QO 2.S0n secrétaire
O 4.S0n assistant

41. L'homme rentre et:

1.Donne une note a 2.S'assoit a coté de

O Townsend o Townsend
O 3.Donne une cigarette a @) 4.Tourne autour de Thornhill
Townsend en lobservant

QO 5.Je ne sais pas

42. Alors qu'ils discutent:

2.Une femme de ménage

O 1.La gouvernante rentre
rentre

QO 3.Une femme blonde rentre O 4.Une femme rousse rentre

QO 5.Je ne sais pas
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Annexe 12 - Test de traduction de mots issus debase lexicale
(Aparicio, Laxén et Lavaur, 2007)

Veuillez traduire les mots suivants en anglais aufeancais, selon le cas. Essayez de
traduire un maximum de mots.

Traduisez en francais : Traduisez en anglais :
1-RiNG..iies 16-Citrouille...........coooeeiiii
2-Nostril ..., L7-THIStE oo
3-Broom.........cevvvvvvveeviieriinneenenne. 18-Entrepdt ...covvvviiii i,
4-Sledge.......coovviiiiiiii, 19-BOUCNE ..o
5-Cloud......cccoiiieiieiiii e 20-PUCE ...
6- Cough......cvvvriiiiiiiiiiiiirieeee e, 21-ChasSeur.......ccccccvvviiiiiiieeeeeeeeeee
T-DOll...eeiiiiiiiicc 22-LEVUIE.....coiviiie i e
8-Plum.....cooviiiiiiiiiiii 23-Horloge.........oooeeiieeei e
9-Carpet....cccceeiieeieii 24-ChOU.....cooiiii
10-Ashtray.......ccccvvvvvvvvvvineeeeeennnee. P L [ o1
11-Butterfly......oovevveiiiiiiiinieee, 26-Déchets.......ccoovviiiiiiiiii e,
12-SCreW. ... 27-Parapluie ........ccccoiiiiiiies
13-Honey.......cccceeveeeei, 28-GIVIE ..ot
14-Puddle ........ccooeiiiviiiiinnn. 29-MOIS ....oviiiiiiiiiiee
15-Shadow.......ccoveeiiiiiiiiiieeeeie 30-Frayeur.........coovviiieiiii e,
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Annexe 13 - Corrélations des scores au test de tnaction et
aux auto-évaluations, données personnelles des paipants a I'expérience 3

A- Reésultats de la corrélation (Bravais-Pearson) dre les scores moyens au test de
traduction et le score moyen auto-attribué par chagn des trois niveaux de langue

Scores moyens Corrélations
Niveau de langue Test de traduction  Auto-évaluation Partielles Gleba
Débutant 4.97 (2.25) 3.57 (1.36) 76
Intermédiaire 14.30 (2.15) 6.00 (1.05) .59 .90
Avancé 25.17 (2.67) 7.77 (0.97) 61

Test de traduction sur un score maximal de 30 &-@ualuation sur un score maximal de 10

B- Données personnelles des participants a I'expérice 3

Caracteéristiques des participants a I'expériensel@n la version du film visionnée -
moyennes (écarts-types entre parentheses)

Caractéristiques Version originale  Version intralangue  Version interlangue
Age 15.95 (1.07) 16.19 (1.12) 16.33 (.91)
Sexe 57% Femmes 52% Femmes 52% Femmes
Niveau d'études Seconde-Terminale Seconde-Terminal8econde-Terminale
Autres langues Espagnol, Espagnol, allemand, Espagnol, allemand,
allemand, arabe, arabe, occitan, chinois* occitan, créole*
occitan*
Fréq. cinéma/mois 1.58 (.78) 1.07 (1.12) 1.373p.0
Fréq. DVD/mois 7.19 (1.31) 5.97 (1.19) 6.19 (2.11)
Versions regardégs
VD 52.38% 38.10% 47.62%
VOFR 38.10% 52.38% 47.62%
VO 9.52% 9.52% 4.76%

* Citées par ordre de fréquence d'occurrence
** VO = Version Originale ; VD = Version DoubléeVOST = Version Originale Sous-Titrée
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Annexe 14 - Résumé de l'extrait Frenzy' (A. Hitchcock, 1972)
pour l'expérience 4

Résumé

La séquence débute dans une chambre, ou un hostrae &ain de terminer de nouer
sa cravate. Lorsqu'il sort de la chambre, 'hnomrascend les escaliers pour se trouver
directement dans une salle de bar. Tandis qu$keseun verre, un autre homme entre a son
tour : le patron. Ce dernier plie un torchon etusecle premier homme d'étre un voleur. Le
patron indique que le niveau des bouteilles desctmtlis que I'homme répond qu'il met
toujours l'argent dans la caisse. Une femme entseratour, Babs, la serveuse. Celle-ci
défend I'homme et dit au patron qu'il n'est pasalaur.

Suite a une dispute, I'homme finit par partir. &utrottoir, devant le bar, Babs demande a
I'nomme ce qu'il va faire. Celui-ci I'embrasse Isujoue et lui dit qu'il trouvera un autre pub.

Tandis qu'il s'éloigne dans la rue, il s'arréteetehun journal, dont le grand titre parle d'un
étrangleur.

L'homme, Blaney, traverse une rue remplie de cart@irde produits (marché), pour arriver
sur le lieu de travail d'un ami. Les deux hommesutent ensuite, Blaney lui expliquant ce
qui vient de se produire. Son ami, Bob, lui propalees de I'aider, tout d'abord en lui tendant
de l'argent. Blaney refuse et son ami lui demaraequoi il ne va pas voir son ex. Tandis
gue Blaney ne semble pas convaincu de cette idée,ll8 donne une boite contenant du
raisin.

Blaney le remercie et, alors qu'il allait partipBlui prend le journal des mains. A la page
des sports, il entoure le nom d'un cheval de caeirsenseille a Blaney de parier dessus. Il lui
explique que "son petit doigt lui a dit qu'il atlagagner”. Les deux hommes sont alors
interrompus par l'arrivée d'un policier. Celui-ciegtionne Bob, qui a beaucoup de relations,
guant au fameux "Etrangleur". Bob fait un traitulitour et, lorsqu'il se tourne pour partager
son hilarité avec son ami, découvre que ce deesietdéja parti.
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Annexe 15 - Niveaux des items pour I'expérience 4

Un résumé de la séquence est d’abord rédigé smusefde phrases courtes, ne
concernant qu'un type d’information (images ou atjales). Une sélection est ensuite opérée

concernant le niveau de centralité de l'informatiams la trame.
1- Informations visuelles :

Centrale (V1) Alors quil s’éloigne le long du trottoir, Blageachete :des fleurs; un

journal ; des cigarettes ; des fruits ; je ne spis.

Ici, I'information est centrale car la caméra s&&r sur un panneau devant le marchand de
journaux indiquant qu’'un meurtrier a encore frappéci sera important car un policier vient

interroger Blaney et son ami a la fin de la séqaenc

Périphérique (V2) Que Blaney fait-il de ses affaires en arrivalgs. jette sur un étal ; les

garde au bras ; les confie a un employé ; les adloeg; je ne sais pas.

Cette information n’a aucune incidence sur 'hista@t chaque réponse proposée est plausible
(une seule est correcte). De plus, dans cette skEnbommes discutent et leur conversation

est bien plus captivante que ce qu’ils font (I'wse ses affaires, 'autre écrit).
2- Informations dialoguées :

Centrale (D1) Que cherche le policierun voleur; un meurtrier ; un braqueur; un

arnagueur ; je ne sais pas.

Cette information rejoint I'information V1 préseptéi-dessus. Elle est centrale a l'intrigue et

est reprise plusieurs fois sous différentes for(aesielle, dialogues).

Périphérique (D2) Qui est Forsythe (lhomme du puble:beau-frere de Bob ; le beau-frére

du patron ; le beau-frere de Blaney ; le beau-frdeeBabs ; je ne sais pas.

Cette information passe dans la conversation velaent rapidement et n’a aucune incidence
sur la trame de la séquence proposée. Il n'eshpasssaire de la garder en mémoire pour

comprendre le reste de I'histoire.
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Annexe 16 -Questionnaire de compréhension pour le filr « Frenzy,
A. Hitchcock (1972) pour I'expérience 4

Frenzy

1. Un homme noue sa cravate et sort de la chambre. 1l arrive:
(O 1.Dans lasalle dun pub (O 2.Dans son salon

(O 3.En cuisine (O 4.Dans un escalier

(O 5.Je ne sais pas

2. Comment s'appelle cet homme?
O 1Blaney

() 3.Bamey
(O 5.Jene sais pas

O 2Blake
(O 4Bemy

3. Alors qu'il est derriére le bar, un autre homme arrive. Que lui

dit-il?

O 1.A votre service M. le @) 2.Santé M. le Chef
Capitaine d'Escadrille

(O 3Bonjour M. le Président (O 4.A lavotre M. le Général

(O 5.Je ne sais pas

4. Que va faire le second homme en entrant dans la salle?
(O 2Nettoyer le bar
(O 4Mettre des cacahuétes

(O 1.Prendre un verre
(O 3.Plier un torchon
(O 5.Jene sais pas

5.1 va accuser le premier homme d'étre:

O 1Enretard (O 2.Un flemmard
O 31Ivre O 4Unvoleur
(O 5.Je ne sais pas

6. Quelle preuve a-t-il?
(O 1.Ses stocks baissent
(O 3.Les clients l'ont vu
(O 5.Je ne sais pas

(O 2.Son chiffre baisse
O 4lllavu

7. Une femme arrive. Comment est-elle physiquement?

O 1.Brune aux cheveuxcourts O 2.Rousse aux cheveux courts
et chemisier bleu et chemisier blanc

O 3.Brune aux cheveuxcourts O 4.Rousse aux cheveux courts
et chemisier noir et chemisier jaune pale

(O 5.Je ne sais pas

8. Que dit-elle pour défendre Blaney?

. 2.1l remet toujours l'argent
(O 1.Ilne boit jamais O dans la caisse

3.11 fait des heures sup' pour
payer
(O 5.Je ne sais pas

(O 4.1 mérite un verre gratuit

9. Le ton monte, de quoi accuse-t-elle le patron?
(O 2.De voler l'alcool
(O 4.De la tripoter

(O 1.De voler dans la caisse
(O 3.De la harceler
(O 5.Je ne sais pas

10. Le premier homme, Blaney, réagit face aux accusations:

1.Il donne des billets au
patron

2.I1lui jette des piéces sorties
de sa poche

e 3.1 lui jette le verre d'alcool O 411 lui jette de T'argent sorti
au visage de son portefeuille

(O 5.Je ne sais pas

11. Blaney s'appréte a partir, mais le patron lui dit:

2.Qu'il lui doit encore de
largent

(O 4.Qu'l a oublié ses affaires

O 1.Quiln'en a pas finiaveclui O

(O 3.Quiiln'est pas encore viré

(O 5.Je ne sais pas

12. Cette fois, Blaney réagit en:
(O 1Jetant des piéces partout ) 2.Partant sans payer

4.Disant qu'il reviendra plus

(O 3.Jetant des billets froissés O tard

(O 5.Je ne sais pas

13. Dehors, Babs (1a femme) demande a Blaney ce qu'il va faire. 1l
répond :
() 1.Vendre des fruits/légumes

(O 3.Aller voir son ami

(O 2.Demander de l'aide 4 son ex
(O 4.Trouver un autre pub

(O 5.Je ne sais pas

14. Avant de repartir travailler, elle:
(O 1.Lui fait une bise (O 2.Lui donne un billet

4.Lui dit de repasser la

(O 3.Lui souhaite bonne chance chercher

(O 5.Je ne sais pas

15. Alors qu'il s'éloigne le long du trottoir, il:

(O 1.Achéte des fleurs (O 2.Achéte un journal
(O 3.Achéte des cigarettes (O 4.Achéte des fruits
(O 5.Je ne sais pas

16. Blaney va voir un ami, mais doit d'abord se frayer un chemin:
(O 1.Dans la foule

O 3.Dans une longue file O 4 A travers les piles de
d'attente marchandise

(O 2.A travers la circulation

(O 5.Je ne sais pas

XXVI



Frenzy

17. Comment Blaney est-il habillé?

O 1.Costume bleu, épaules en O 2.Costume gris, épaules en
cuir gris cuir marron

e 3.Costume marron, épaules O 4 Costume noir, épaules en
en cuir noir cuir marron

O 5.Jene sais pas

18. Qu'était en train de faire son ami quand Blaney arive?
O 2.1 vérifiait la marchandise
O 41 écrivait

O 111 faisait les comptes
O 31ldiscutait
O 5.Jene sais pas

19. Comment s'appelle son ami?
O 1Bmuno
O 3Bil

O 5.Jene sais pas

O 2Bob
O 4Ben

20. Dés son arrivée, que demande Bob a Blaney?

2 Pourquoi il n'est pas en
O train de couper le gin avec de
Ieau

1.Pourquoiil n'est pas en
(O train de préparer les
cacahuetes

3.Pourquoiil n'est pas en 0 4.Pourquoi il n'est pas en
train d'astiquer les verres train d'uriner dans la biére

(O 5.Jene sais pas

21. Qu'est-ce que Boba dans les mains?
(O 1.Unstylo et une pomme O 2.Un stylo et une cigarette
(O 3.Une pomme et une cigarette () 4.Un stylo et une calculatrice

(O s5.Jene sais pas

22. Que Blaney fait-il de ses affaires en arrivant?

O 11lles tient sur le bras O 2Illes accroche

(O 31lles jette sur un étal O 4Illes confie a un employé
() 5Jenesais pas

23. Quelles moqueries énervaient particuliérement Blaney?

1.Celles sur ses habitudes de 2.Celles sur ses habitudes de
voleur boisson

'®) 3.Celles sursa perte de

O 4.Celles sur son manque de
prestige

moyens

(O 5.Jene sais pas

24. Qui est Forsythe (1'homme du pub)?

& 1Le beau-fiere de Bob (O 21ebeau-fiere du patron
O 3Lebeau-ficre de Blaney O 4Lebeau-fiere de Babs
(O 5.Je ne sais pas

25. Bob fini son travail:

'e) 11l prend quelque chose a

O 2 1l ferme son livre de
manger

comptes

e 3.1l donne une feuille a un @) 4 Il prend une cigarette a un
employé employé
() 5.Je ne sais pas

26. Pendant que Bob fini son travail, Blaney:
( 2Mange un fruit
(O 4Retire sa veste

(O 1.Allume une cigarette
() 3.Lit son journal
() 5.Je ne sais pas

27. Fn réponse a ses problémes, que suggére Boba Blaney?
(O 1.De travailler avec lui (O 2.De se mettre auxparis
(O 3.Derepartir dans larmée

(O 5.Je ne sais pas

O 4.De rappeler son ex

28. Face a son refus, Boblui tend alors:

2.Une adresse surun petit

(O 1.Unbillet gagnant papier

O 4 Une petite annonce

(O 3.Une liasse de billets déchirée

(O 5.Je ne sais pas

29. Bob part ensuite chercher une boite. 11 y met:
O 1Des pommes O 2Des raisins
(O 3.Des fraises (O 4.des péches
(O 5.Je ne sais pas

30. 11 lui explique que ce sont des raisins:

O 1.A Muscat (O 2.A Chardonnay
(O 3.A Grenache O 4.A Sauvignon
O 5.Je ne sais pas

31. Qu'est ce qui va étre différent pour Bob désormais?
O 1.Le quartier O 21etravai

QO 3Lepub O 4lavie

(O 5.Je ne sais pas

32. Tandis que Blaney s'appréte i partir, Bob:

O ‘1/;1; propose de prendre un (O 2Luidonne des fruits

(O 3.Luiprend son imper (O 4.Luiprend son joumal

O 5.Je ne sais pas
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33. Que promet alors Bob a Blaney?

(O 1.De faire sa fortune (O 2.De lui trouver du travail
O 3.Deleloger O 4De le rejoindre aux courses
QO 5.Je ne sais pas

34. Bob entoure sur le journal:
O 1.Une annonce

(O 3.Un cheval

O 5.cne sais pas

O 2.Une adresse
O 4.Un numéro de téléphone

35. Selon Bob, pourquoi sa céte serasi élevée?

') 2.Car personne ne va parier

O 1.Carla course est truquée
dessus

4.Car les autres chevauxont
déja gagné

3.Car les autres chevauxne
risquent pas de gagner

O 5.Je ne sais pas
p

Frenzy

36. Alors qu'ils discutent, quelqu'un arrive:

O 1.1e patron du pub QO 2.Un employé
O 3Un policier O 4.Un ami

QO 5.Jene sais pas

37. Que cherche le policier?
O 1.Un voleur

(O 3.Un braqueur

O 5Jcnc sais pas

O 2.Un meurtrier
(O 4.Un amaqueur

38. Que lui suggére Bob?

O 2.De demander a ses
employés

O 4.De passerune annonce

O 1Dinterroger son ami

O 3D'interroger d'autres filles
O 5Jenesais pas
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Annexe 17 -Questionnaire de rappel indicé pour le film « Frenzyy,
A. Hitchcock (1972) pour I'expérience 4 (exemple de 4 item

Alors qu'un homme est derriére le bar, un autre homme arrive. Que lui dit-il?

Que va faire le second homme en entrant dans la salle?
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Il va accuser le premier homme d'étre :

Quelle preuve a-t-il?
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Annexe 18 - Données personnelles des participant§@xpérience 4

Caractéristiques des participants a I'expérienseldn la version du film visionnée -
moyennes (écarts-types entre parentheses)

Caracteéristiques Version standard  Version originale Version doublée
Age 19.83 (1.60) 18.33 (0.52) 19.2 (1.23)
Sexe 50% Femmes 70% Femmes 70% Femmes
Niveau d'études L2 L2 L2
Nb d’années d’anglais 7.83 (0.41) 9.17 (0.98) 9a82)
Nb heures anglais/sem. 1.42 (0.80) 1.67 (0.82) 05)
Niveau de 3.67 (0.82) 3.77 (1.22) 2.58 (0.85)
compréhension anglais
Niveau de production 3.33(1.03) 3.00 (0 .89) 2.19 (0.57)
anglais _ _ .

Anglais, espagnol* Anglais, espagnol, Anglais, espagnol,
Autres langues allemand* allemand, arabe*
Fréquentation cinéma 1.67 (1.17) 1.50 (0.32) 2.3 (0.79)
(/mois)
Fréquence DVD (/mois) 6.67 (1 .63) 5.67 (2.34) 5206)
Versions regardées VD (100%) VD (100%) VD (100%)

(habituellementy
VOST (30%) VOST (45%) VOST (40%)

* Citées par ordre de fréquence d’occurrence
** VO = Version Originale ; VD = Version DoubléeVOST = Version Originale Sous-Titrée
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Annexe 19 - Résumé de I'extrait Vertigo" (A. Hitchcock, 1958)
pour l'expérience 5

Résumé

La séquence débute avec une scéne sur les toitsijtl un malfrat y accéde grace a
une échelle incendie et commence a fuir. Trois hemmontent ensuite tout a tour et
poursuivent le malfrat. Ce dernier arrive a un espentre deux toits (correspondant a une
ruelle) et saute, accédant au toit suivant sansepéie premier poursuivant fait de méme,
mais le second, lui glisse et se rattrape a latigoait Le premier fait alors demi-tour pour le
secourir, mais arrive trop tard et voit 'homme b@msous ses yeux, avant de glisser a son
tour et de se retrouver suspendu dans les airs.

La seconde scene se déroule dans un appartemenelundans lequel on retrouve 'homme

qui discute avec une femme en train de dessinkonithe parle de se débarrasser enfin de
son corset et de sa canne (séquelles de son agcidenlis que la femme est en train de

dessiner un ensemble de lingerie. lls discutentiengde I'avenir de I'homme, qui a quitté les

forces de police. Il lui en explique la raison:aildéveloppé une forte acrophobie suite a
l'incident. L'homme s'en veut énormément de negvasr pu rattraper son collegue et la

femme tente de lui faire comprendre que sa chétaihpas de sa faute.

Aprés quelques remarques sur la musique qu'écadigenime, I'homme décide de lui montrer
comment il a décidé de surpasser son probléme digezell commence par monter sur un
tabouret, afin de lui prouver qu'il peut déja s&shr a cette hauteur sans probleme. La femme
I'encourage et va dans la cuisine chercher un eacadbtrois marches.

bY

L'homme se préte au jeu et commence a monter. éagigement il monte chacune des
marches tandis que la femme lui dit de faire aentAlors qu'il arrive sur la troisiéme et
plus haute marche, on s'apercoit que l'escabetidaeée devant la fenétre de I'appartement,
qui se trouve en haut d'un immeuble. L'hnomme sav&@lors confronté a la vue de la rue,
loin en bas, et se sent pris d'un malaise. La s@guse termine sur I'homme qui tourne de
I'ceil et tombe.
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Annexe 20 -Questionnaire de compréhension pour le film Vertigo»,
A. Hitchcock (1958) pour I'expérience 5

Ne:

1. Le film commence avec une scéne sur les toits. Combien
d'hommes y a-t-il ?

O 1.Un O 2 Deux
O 3.Trois O 4.Quatre
(O 5.Je ne sais pas

2. On voit un malfrat courrant sur le toit. Le policier qui le
poursuit tire :

O 1Un coup de feu O 2Deux coups de feu
O 3.Trois coups de feu O 4Aucun coup de feu
O 5Jene sais pas

3. Le troisieme homme glisse en tentant de sauter d'un toit a
l'autre. Il se raccroche :

O 1.Auxtuiles O 2.A une enseigne
O 3.A une gouttiere O 4.A un cable
O 5.Jene sais pas

4. Que se passe t-il lorsque le policier est tombé :

(O 1Les gens fuient (O 2Les gens accourent
O 3.Les pompiers arrivent (O 4Lapolice arrive

O 5Jene sais pas

5. Combien y a-t-il de fenétres dans la piece ?
O 1Une O 2Deux

O 3.Trois O 4.Quatre
(O 5.Je ne sais pas

6. Complétez avec le mot approprié:

"The damned corset, it ......... me"
O 1Minds O 2Grinds
(O 3Lines ) 4Binds

(O s5Jene sais pas

7. De quelle couleur sont les fleurs dans le vase ?
(O 1Blanches O 2 Rouges
O 3.Jaunes (O 4Bleues
(O 5.Jene sais pas

8. L'homme est assis sur un fauteuil et fait tomber :
O 1.Son stylo O 2.Sa cane

O 3.Son carnet O 4.Sabéquille
O 5Jenesais pas

Vertigo

9. La femme est occupée a dessiner :

O 1.Une culotte
QO 3Un soutien-gorge
O 5.Jene sais pas

O 2 Une nuisette
O 4Un ensemble

10. Qu'est-ce qui est posé prés du bureau de la femme ?

O 1Un pot a pinceaux
O 3 Un encrier
QO 5.Jene sais pas

QO 2Un pot a crayons
O 4 Un vase décoratif

11. L'homme dit qu'on va lui enlever :

O 1Son platre
(O 3.Sadent
QO 5Jene sais pas

O 2.Son corset
(O 4Ses béquilles

12. 11 dit qu'il va jeter par la fenétre :

O 1.Son platre
(O 3.8oninsigne

O 5.Jene sais pas

(O 2.Ses béquilles
(O 4Sacane

13. Complétez avec le mot approprié:
"T'll throw this ...... thing out the window"

O 1.Deplorable
(O 3Miserable
O s.Jene sais pas

O 2 .Sorrowful
() 4Desirable

14. Complétez avec le mot approprié:

"You soundso.........
O 1.Disarming

O 3.Daunting

O s5.Jene sais pas

O 2 Disturbing
O 4 Disapproving

15. Sur quel type de chaise la femme est-elle assise 7

O 1.A croisillons blancs
(O 3.En cuirblanc
(O 5.Jene sais pas

O 2.A croisillons noirs

(O 4Fn cuir noir

16. Complétez avec le mot approprié:
"Because of this fear of heights I have, this ...... "

(O 1Atrophobia
O 3.Aprophobia
O s.Jene sais pas

(O 2 Acrophobia
O 4 Agrophobia
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Vertigo

17. Lorsqu'il réve du policier tombé du toit, il dit qu'il essaie :
O 1Detlen empécher O 2.De le remonter

O 3Dele rattraper (O 4De lavertir

O 5.Jenesais pas

18. Un paravent en bois peint se trouve dans un coin de la piéce. De
quelle couleur est-il ?

QO 1.Vert
O 3Noir

5Je ne sais pas
O P

(O 2Blanc
O 4Bleu

19. Complétez avec le mot approprié:

"You mean sit behind a desk ......... "
O 1Hide-bound (O 2Mind-sound
(O 3Fair-tom (O 4.Chair-bome

O 5.Jene sais pas

20. En parlant de prendre un poste plus calme, il lui dit d'imaginer
la scéne en désignant :

(O 1.Une chaise
(O 3.Unbureau
O 5.Jene sais pas

(O 2.Un fauteuil
O 4.Une lampe

21. Comment est la lampe qui se trouve prés du canapé ?
(O 1Beige avec un pied noir (O 2.Blanche avec un pied doré

O 4. Impring fleuri avec un pied

(O 3Marron avec un pied doré noir

(O 5.Jene sais pas

22. Ensuite, a I'aide de sa cane, il lui dit d'imaginer :
(O 1.Une porte (O 2.Un bureau
O 3.Une lanpe O 4.Un pistolet
(O 5.Jene sais pas

23. Combien de coussins sont posés sur le canapé ?

O 1Un O 2Deux
O 3Trois O 4.Quatre
(O 5.Jenesais pas

24. L'homme se reléve mais s'appuie avec sa cane :
(OO 1.Contre une chaise
(O 3.Contre le bureau
O 5.Jene sais pas

(O 2.Contre une amoire
O 4.Contre le nur

25. Complétez awe le mot approprié:
""Hawe you had any ......... this week?"

O 1Dizzy-spells (O 2Dizzyfells
O 3.Funny-spells O 4Funny-fells
(O 5.Je ne sais pas

26. Lorsque la femme lui demande s'il a ressenti des malaises. 11
lui répond qu'il en a justement un en désignant :

(O 2.1aboite a rmsique
O 41e corset quile comprime

O 1.Lavue sur les toits
(O 3.Les dessins de lingerie
(O 5.Je ne sais pas

27. Complétez avec le mot approprié:
"What's this ...... 2

O 1.Doohickey
O 3Mamylee
(O 5.Je ne sais pas

O 2.Partykey
QO 4.Troolickey

28. L'homme s'éloigne et continue a parler en:

@) 1.Se remettant dans son

fateui] (O 2.8allongeant surle canapé

(O 3.Restant debout
O 5.Je ne sais pas

(O 4.Sassoyant a coté d'elle

29. L'homme sort de sa poche :
O 1.Un camet

( 3.Un papier

(O 5.Je ne sais pas

O 2.Unplan
(O 4.Un journal

30. Complétez avec le mot approprié:

""He's probably on the ...... and wants to touch you for the price of a
drink"

O 1Pumb O 2.5um

O 3Dunmb O 4Bum

QO 5.Je ne sais pas

31. Posé sur la commode derriére la femme, il ya:

(O 1.Une grande plante verte (O 2.Un grand bouquet
(O 3.Une grande statue (O 4.Une grande peluche
O 5.Je ne sais pas

32. Lorsqu'il veut dé montrer sa méthode a 1a femme, 1'homme lui
dit qu'il va commencer avec :

(O 1.Un escabeau
(O 3.Une chaise
(O 5.Je ne sais pas

(O 2.Un tabouret
(O 4.Une table basse
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Vertigo

33. Qu'est-ce que I"homme enléve du tabouret ?

O 2.Un journal

O 4.Un pot de pinceaux
p p

(O 1.Un soutien-gorge
O 3.Un dessin
QO 5.Jene sais pas

34. Alors qu'il monte sur le tabouret, que fait I'homme de sa cane ?
O 11lla passe a la femme

3.Ils'en sert pour garder
O pourg
I'équilibre

O 21llapose surle canapé
O 41l lappuie contre le bureau

O 5.Jene sais pas

35. I.a femme va chercher un escabean ala cuisine. De quelle
couleur est-il?

O 1Bleu
O 3.Marron
O 5.Jene sais pas

QO 2Noir
O 4 Jaune

36. Lorsqu'il est sur la premiére marche de 1'escabeau, la femme
I'encourage a :

O 2.Aller sur la 2éme marche
O 4.1ui tenir la main

O 1Essayer avec une échelle
O 3Redescendre
QO 5.Jene sais pas
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Annexe 21 -Questionnaire de rappel indicé pour le film Vertigo»,
A. Hitchcock (1958) pour I'expérience 5 (exemple de 4 item

Vertigo

Le film commence avec une scéne sur les toits. Combien dhommes y a-t-il ?

Vertigo

Que se passe t-il au pied de I'immeuble lorsque le policier est tombé ?
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Vertigo

Complétez avec le mot approprié:
L'homme: "The damned corset, it

Vertigo

De quelle couleur sont les fleurs dans le vase ?
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Annexe 22 - Données personnelles des participant§expérience 5

Caractéristiques des participants a I'expérienselén la version du film visionnée (standard,
inversée) - moyennes (écarts-types entre parerthése

Caracteéristiques Version standard Version inversée
Age 23.56 (2.74) 20.91 (2.47)
Sexe 60% Femmes 50% Femmes
Niveau d'études L2 - M1 L2 -M1
Nb d’années d’anglais 10.22 (0.67) 9.80 (1.39)
Nb heures anglais/sem. 1.89 (1.05) 2.25 (1.03)
Niveau de compréhension anglais 3.97 (1.06) 3.42 (1.26)
Niveau de production anglais 3.11 (1.05) 3.20 (1.07)
Autres langues Anglais, espagnol, Anglais, espagnol,
italien, russe* allemand, arabe,
portugais*
Fréquentation cinéma (/mois) 1.11 (0.22) 1.751(1.2
Fréquence DVD (/mois) 5.33 (3.28) 5.20 (3.08)
Versions regardées VD (100%) VD (100%)

(habituellementy*
VOST (50%) VOST (40%)

* Citées par ordre de fréquence d'occurrence
** VO = Version Originale ; VD = Version DoubléeVOST = Version Originale Sous-Titrée
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Annexe 23 - Résumé de I'extrait Strangers on a traifi'A. Hitchcock, 1951)
pour l'expérience 6

Résumé

La séquence débute a l'entrée d'une gare. La aaseéfocalise sur deux paires de
chaussures traversant le hall de gare (leurs @Etaes respectifs étant séparés), puis
accédant au quai. A lintérieur du train, on veaitdremiére paire de pieds avancer puis
s'asseoir, suivit de la seconde paire qui viergsela en face, percutant les chaussures du
premier.

C'est ainsi que I'on voit le second homme s'exdusapres du premier. Le premier le fixe
alors et lui demande s'il ne serait pas Guy Hainegpueur de tennis connu. Guy acquiesce
et I'autre homme se présente comme Bruno Antonjamde tennis. Bruno se met alors a lui
parler de toutes les connaissances qu'il a suole@edu tennis, mais également sur d'autres
domaines. C'est ainsi qu'il capte l'attention dg,@n lui adressant des remarques indiscretes
sur ses histoires de couple. Guy prend offenser@ds'empresse de s'excuser, prétextant
gu'il a tendance a trop parler. Pour se faire pardn il offre un verre a Guy, qui refuse, bien
gue Bruno ne préte pas attention a ses protestation

Lorsque le serveur arrive, Guy lui demande uneetal wagon-restaurant, afin de se
débarrasser de ce personnage importun. Malheureuaseiinn'y a plus de place au wagon-
restaurant et Guy se retrouve contraint de déjeanec Bruno dans son compartiment
personnel. Bruno fait alors des confidences a Guyxpliquant qu'il a de la chance d'étre
connu et riche. Bruno indigue que son pere naitajs aimé et qu'il a été plusieurs fois exclu
des écoles qu'il a frequentées.

C'est alors que Bruno commence a expliquer plusidarses théories a Guy, dont celle pour
le meurtre parfait. Guy écoute poliment, mais ant sg'il n'est pas a l'aise. Heureusement, le
train arrive a la gare ou Guy doit descendre, ddujyermet d'écourter la conversation. En
partant Bruno lui dit de réfléechir a ce qu'il & dia séquence se termine sur Bruno, resté dans
le train, qui ramasse le briquet oublié sur laggidr Guy, sur lequel est gravé un message de
sa maitresse.
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Annexe 24 -Questicnnaire de comprehension pour le filrr
« Strangers on a trai», A. Hitchcock (1951) pour I'expérience €

N°:

Strangers on a train

1. Un homme assis dans un train reconnait quelqu'un qui s 'ins talle

en face de lui: comment s'appelle ce dernier?

@) 1.Guy Paynes O 2.Guy Haines
O 3.Guy Caynes O 4.Guy Daines
O s5Jenesais pas

2. Quelle est la profession de cet homme?
O 2. Acteur
O 4sportif

(O 1Businessman
(O 3.Chanteur
(O 5.Je ne sais pas

3. Le premier homme se présente a son tour. Comment
s'appelle-t-il?

O 1Bruno Anthony
O 3.Bruno Barnety

(O 2Bruno Gregory
O 4 Bruno Camety
QO 5Je ne sais pas

4. Bruno montre sa cravate a Guy. Qui la lui a offert?
(O 1.8a femme O 28amere

O 3.Sa fiancée O 4.Sa tante

O 5Je ne sais pas

5. Bruno s'imagine que quelque chose doit étre excitant. De quoi
s'agit-il?
O 1.Etre important O 2 Ftre célebre

4 Etre surle point de se

(O 3.Etre dans les journaux O marier

QO 5Je ne sais pas

6. Bruno voudrait assis ter au prochain match de Guy, mais il doit
aller quelque part :

(O 1.A New-York
(O 3.A Chicago
O 5.Je ne sais pas

(O 2.A Washington
O 4ALas Vegas

7. Guy préte son briquet 2 Bruno. Que représente le "A'" dans
l'inscription?

O 1.Alice

O 3Amy

O 5.Je ne sais pas
p

O 2. Annie
O 4 Anne

8. Bruno aime lire les journaux. Quelle rubrique
particuliérement?

O 2.Les faits divers

O 4.Les annonces
matrimoniales

(O 1Larubrique boursiére
(O 3Larubrique mondaine

O 5.Jene sais pas

9. De qui est la fille que Guy voudrait épouser?
O 1Dun magistrat
O 3 D'un industriel
O 5.Jenesais pas

O 2.D'un gouvemeur

O 4 D'un sénateur

10. Face aux insinuations de Bruno, Guy lui fait un reproche :
O 11 parle trop O 21niit trop

O 3.1 fume trop O 4lboit trop

O 5Jene sais pas

11. Bruno s'excuse et Guy lui répond que ce n'est pas grave car :
(O 1.Guy est nerveux O 2Guy est timide
O 3.Guy est fatigué O 4.Guy est angoissé

O s5.Jenesais pas

12. Quel remede lui propose Bruno?

O 1.Une cigarette QO 2Un cigare

(O 3.Unverre de scotch QO 4Unverre de brandy
(O 5Jene sais pas

13. Comment Bruno sait-il que Guy va bient6t se marier?
O 111 connait la future mariée O 2Ilarecu un faire-part

4I1Ta entendu aux

O 31lalu dans les journaux informations

O s.Jene sais pas

14. Sur quel sujet Bruno a-t-il une théorie?

(O 1.Labigamie (O 2Lemariage
(O 3.Linfidélité O 4Lledivorce
(O 5.Jene sais pas

15. Guy va des cendre du train avant le terminus. Ou s'arréte-t-il?
O 1.A Baltimore O 2.A Memphis

Os3A Arlington O 4 A Metcalf

O 5.Jene sais pas
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Strangers on a train

16. Pourquoi s'arréte-t-il 1a?
QO 1y habite O 21y travaille

411s'y entraine pour son

QO 3lIlvay voir sa mére prochain match

(O 5.Jene sais pas

17. Que comprend Bruno a ce moment-la?
QO 1Guy vavoirson avocat (O 2.Guy vavoir sa femme
O 3.Guy vavoir Anne O 4Guy vavoirle sénateur

(O 57Jene sais pas

18. Leurs verres arrivent. A quoi trinquent-ils ?

O 1.Au succes O 2.Auxfemmes
(O 3.Alavenir (O 4.A lachance
(O 5.Jene sais pas

19. Que propose Bruno a Guy?

1.De voyager ensemble

jusqu'a New-York O 2De prendre un autre verre

O

4.De prendre un

(O 3.De déjeuner ensemble .
wagon-compartiment

(O 5Jene sais pas

20. Guy voudrait déjeuner au wagon-res taurant, mais il n'y a pas de
place avant :

(O 1.Quinze minutes
QO 3.Vingt-cinq minutes

(O 2.Vingt minutes
(O 4.Trente minutes

(O 5Jene sais pas

21. Bruno est allé a 'université, mais combien de fois s'en est-il
fait expulser?

O 1.Jamais
(O 3.Deux fois
O s5Jene sais pas

(O 2.Une fois
(O 4.Trois fois

22. Pour quelle raison a-t-il été expulsé?

(O 1Laboisson (O 2Latricherie
O 3L'agressivite O 4 1'absentéisme
QO 5.Jene sais pas

23. Bruno dit alors qu'il n'est pas comme Guy car il est:
O 1.Un flemmard O 2.Un paumeé

O 3Un original (O 4Unraté

Q sJene sais pas

24. Qui a dit ¢a a Bruno?
O 1.Son patron QO 2.50npére
(O 3.S0n frére (O 4.Son oncle

O s5.Jene sais pas

25. Qu'apprend-on du pére de Bruno?

(O 1Ilest méchant (O 21l est riche

QO 3Ilest puissant (O 41l est incompréhensif
(O 5.Je ne sais pas

26. Quel plan de carriére envisage-t-il pour Bruno?
O 2 Vendeur
O 4.Avocat

O 1.Commercant
(O 3Politicien
QO 5.Je ne sais pas

27.Que pense Bruno de son pere?

O 1.1Tadmire O 2111e déteste

O 3.Ilne I'ajamais aimé (O 4llnel'ajamais compris
(O 5.Jene sais pas

28. Qu'aimerait faire Bruno?
(O 2.Lui montrer qu'il a tort
(O 4.Le faire enfermer

O 1.Luidonnerune lecon
O 3.Le tuer
(O 5.Je ne sais pas

29. Quelle est la théorie de Bruno?
O 1.Vivre a fond ou mourirvite () 2.Qui ne tente rien n'a rien

4 Lavie ne vaut rien sans

(O 3.Tout faire avant de mourir .
risque

(O 5Jene sais pas

30. Qu'a-t-il déja réalisé?
(O 1.Sauterd'un avion (O 2.Conduire a haute vitesse
QO 3.8autera lélastique O 4piloterun hélicoptére

(O 5.Jene sais pas

31. Que préwit-il de faire?
(O 1Faire de la haute voltige (O 2Monter dans une fusée
(O 3Piloterun avion a réaction ) 4.Aller surla lune

(O 5.Jene sais pas
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32. Comment Bruno considére-t-il Guy?

(O 1.Chanceux O 2 Intelligent
O 3.Courageux O 4Téméraire
QO 5.Jene sais pas

33. Selon Bruno, que va apporter le mariage a Guy?

2 Une entrée dans la haute

O LLastabilité société

3.Unc avancée dans sa

N O 4Des relations puissantes
carriére

QO 5.Je ne sais pas

34. Que lui répond alors Guy?
O 1.Que cela ne le regarde pas
O 3.Que can'a rien a voir

QO 5.Je ne sais pas

QO 2Quiilpeut faire ce qu'il veut
O 4.Que seulle tennis compte

35. Bruno lui dit de se calmer car:
O L1llestson ami O 21 comprend

dlne lul veut aucun ma 1l n'en pariera a personne
O 3Inelii 1 QO 4lln'en parlera a p

O 5.Je ne sais pas
p

36. Le train siffle et Guy dit:
. référe changer de
'e) 2.Qu'il préfere changer d
wagon
O 4.Qu'il est amivé & destination

O 1.Qu'ills vont bientot arriver

O 3.Qu'il doit changer de train
O 5.Je ne sais pas

37. Bruno demande a Guy le nom de:

(O 1.8a fiancée O 2.5amere
O 3.8aville de destination O 4.5a femme
O 5.Jenesais pas

38. Guy lui donne le prénom de sa femme et Bruno le répéte
entiérement:

(O 1Miriam Janice Haines

O 3.Miriam Joycc Haincs
y

O 5.Jene sais pas

(O 2Marianne Jane Haines
O 4. Mariannc Joan Haincs

39. Bruno insinue que Miriam est:
O 1Infidele

QO 3.Profiteuse
O 5.Jcnc sais pas

QO 2.Sans scrupules
(O 4Malhonnéte

40. Guy lui demande de se taire car c'est difficile d'apprendre que
I'on a été:

O 1.Crédule
QO 3Stpide
O s5Jenesais pas

O 2. Trompé
QO 4.Abuse
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Annexe 25 - Exemples de mots a restituer dans I'egpence 6

Exemples de mots faciles :

1- {Bruno says} : | suppose you're going to Baltmmdor the doubles?
{Guy says}: You are a ........ fan! (TENNIS)

2- {Guy says} : Perhaps you read too much.
{Bruno says} : Oh there | go again. Too .....t.always happens! (FRIENDLY)

Exemples de mots peu courants :

3- {Bruno says} : My name is Bruno, Bruno Anthoi8ee? | suppose you think it's a bit
........ , but my mother gave it to me. (CORNY)

4- {Bruno says} : Yes, | hate him too. | tell yduget so ........ at him sometimes, | want to Kkill
him! (SORE)

Exemples de mots pas évidents :

5- {Guy says} : You're quite a reader, Mr Anthony.
{Bruno says} : Yes, ask me anything, | know thevaass Even ........ about people | don't
know. (THINGS)

6- {Bruno says} : Sure, | went to college. Got....out of three of them! (KICKED)

XL



Annexe 26 - Données personnelles des participant§expérience 6

Caractéristiques des participants a I'expérienselén la version du film visionnée (originale,
doublée, standard, inversée) - moyennes (écarts-igmptre parenthéses)

Caracteéristiques Version Version Version Version
originale doublée standard inversée

Age 24.00 (1.41) 20.25 (0.50) 24.17 (2.93) 24.80 (2.13)

Sexe 75% Femmes  80% Femmes/5% Femmes  85% Femmes

Niveau d'études

Nb d’années
d’anglais

Nb heures
anglais/sem.

Niveau de
compréhension
anglais

Niveau de
production anglais

Autres langues

Fréquentation
cinéma (/mois)

Fréquence DVD
(/mois)

Versions regardées

(habituellementy*

L2 — M1
9.50 (1.73)

2.25 (1.26)

3.13 (0.96)

2.60 (0.82)

Anglais,
espagnol,
allemand*

1.40 (2.12)

4.68 (1.99)

VD (100%)
VOST (30%)

L2 — M1
8.50 (1.91)

1.50 (0.41)

2.75 (0.96)

1.75 (0.96)

Anglais,

espagnol,

allemand,
arabe*

1.08 (1.96)

5.27 (1.72)

VD (100%)
VOST (25%)

L2 — M1
10.83 (2.32)

1.75 (1.17)

3.17 (0.75)

2.50 (1.38)

Anglais,

allemand,

espagnol,
corse*

1.73 (1.80)

5.12 (1.56)

VD (100%)
VOST (45%)

L2 — M1
9.20 (2.28)

2.30 (0.97)

3.80 (0.45)

2.70 (0.84)

Anglais,

espagnol,

allemand,
arabe, russe*

1.67 (0.97)

5.93 (1.54)

VD (100%)
VOST (35%)

* Citées par ordre de fréquence d’occurrence
** VO = Version Originale ; VD = Version DoubléeV\OST = Version Originale Sous-Titrée
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Annexe 27 - Résumé du second extraiStrangers on a traii
(A. Hitchcock, 1951) pour I'expérience 7

Résumé

La séquence débute avec l'arrivée d'un train em gbn homme en descend et salue un
homme se trouvant devant la gare, avant de luieosés sacs. Il traverse ensuite la rue vers
un magasin de musique et regarde une femme a dréveditre. Il finit par rentrer dans le
magasin et salue la femme, Miriam. Celle-ci luidamne pique quant aux mérites d'étre riche
pour se prélasser au soleil et avoir si bonne mifleomme, Guy, pousse un soupir
d'exaspération et lui demande s'ils peuvent stigpaler discuter.

Dans une piece a l'écart, Guy demande a Miriamedlejheure ils rencontrent son avocat
pour signer les papiers du divorce. Miriam tentdlidieer avec Guy, mais celui-ci lui répond
gu'il est un peu tard pour ¢a étant donné qu'altede bébé d'un autre homme. C'est alors
gue Miriam lui expligue qu'un avocat coute cherGay lui donne de l'argent. Il insiste alors
pour connaitre I'heure du rendez-vous, mais Miriamannonce qu'elle a changé d'avis.
Maintenant qu'il est riche, elle va pouvoir s'aehete jolis vétements et venir a Washington
avec lui assister a tous les grands bals. Guy rgénet la secoue avant qu'un homme
intervienne. Guy quitte alors le magasin sous fissde vengeance de Miriam.

Guy s'en va téléphoner a Anne, sa maitresse. ltllemande si tout va bien, tandis que Guy
encore trés énerve lui dit que Miriam ne veut glivercer. Un train passe a ce moment la et
Guy est obligé de crier pour se faire entendrestltellement enragé par le comportement de
Miriam qu'il dit, en criant, qu'il pourrait la tuer

La prochaine scene se déroule dans le salon delfes rhaison, ou un homme en robe de
chambre, Bruno, se fait manucurer par sa mere.igapudls discutent, elle lui dit qu'il a son
air "étrange" et qu'elle espére qu'il a oublié Spetit plan" de faire exploser la maison
blanche. Il répond que tout va bien, que ce n'éuitne blague. La mere de Bruno lui dit
alors d'aller se raser avant que ne rentre son Parao tape alors sur la table et dit sur un ton
menacant et enragé qu'il en a assez de se plieegles et a la volonté du "roi". La meére lui
dit de se controler et gu'elle aimerait qu'il vierwoir son dernier tableau. Arrivé devant,
Bruno éclate de rire. Il dit a sa mére gu'ellefalstileuse, que c'est tout a fait le "vieux" (son
pére). On voit une image d'un étre cauchemardesigieeturé aux doigts crochus, tandis que
la mere explique qu'elle avait pensé peindre Stdisa

Le majordome appelle Bruno pour sa communicati@ph®nique, alors que son pere rentre
a l'instant. Tandis qu'il prend le téléphone, oit l@pere crier sur la mere en arriére-plan, a
propos de Bruno et de son comportement. Brunotsauk@ en communication avec Guy, lui

rappelant leur rencontre sur le train. Bruno dereaad>uy s'il a obtenu son divorce et lui

demande s'il va revoir sa femme, mais Guy lui @doe au nez. En arriére-plan, le pére
menace de faire interner son fils, Bruno, tandis lgumeére le défend.
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Annexe 28 -Questionnaire de vocabulaire pour le film
« Strangers on a trai», A. Hitchcock (1951) pour I'expérience 7

Ne:

Strangers on a train

1. Guy enters the music shop and says: What time do we meet your

Miriam says: What's your hurry?

2. Miriam and Guy go into a private cabin. Miriam says : Now, this
is cosier! Kind of like old times, isn't it Guy?

3. Guy says: It's pretty late to start flirting witha...... husband!

4. Guy says: Especially when you're going to have another man's
baby.
Miriam says: You know, I think you're...... than ever.

5. Guy says: Let's see your lawyer and get this over with.
Miriam says: Have you brought the money? Lawyers are.....

6. Miriam says: You know, if I'd known where all that tennis ......
of yours was going to lead, I wouldn't have run out on you.

7. Miriam says: I'm not getting a divorce.
Guy says: Youlittle....-....! I didn't want this divorce, you did!

8. Guy says: That's all you've been...... about for the past year.
Miriamsays: It's a woman's privilege to change her mind.

9. Miriam says : I wouldn't want you to be ashamed of me in
‘Washington, when we go to all those dinners and...... parties.

10. Miriam talks about Anne Morton, Guy's new girlfriend.
She says: Well you can throw all your little dreams about her right
intothe...... , I'm coming to Washington!

11. Miriam says: It would make a pretty story. The senator's
daughter...... with a married man.

12. Miriam says: Especially when he's about to become a father.
Guysays: You...... little liar!

13. Miriam says: I could be very pathetic as a deserted little mother
ina...... Guy, think it over!

14. As they are shouting, the shop owner comes over and says:
Break it up folks, this isn't the place for a family.......
Guy says: I'msorry.

15. Guy leaves the shop and phones Anne: Yes, I'm in Metcalf. No,
everything didn'tgo....... She doesn't want to divorce, not now.

16. A train goes by and makes a lot of noise. Guy has to shout:
What's that?! IsaidIcould...... her!

17. Bruno and his mother are in the living room, talking together.
Mother says: I do wish you'd keep your hands quiet, you'reso.....
. lately.

18. Bruno says: Ilike them to look just right.
Mother says: DidI...... them too short?

19. Mother says: Well L hope you've forgotten about that......
little plan of yours.

20. Bruno says: Which one?
Mother says: About... .-....the White House.
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L]
21. Bruno says: Oh Ma! Iwas only ...... ! Besides, what would the  25. Mother says: Now now, let's not lose control. Come and see my .
Presidentsay? .
22. Mother laughs andsays: You'rea...... boy, Bruno. But you 26. Mother says: Bruno, Tdo wish you'd take up painting. Such a..
could always make me laugh! ... pastime!
23. Mother looks at the clock andsays: Now, get...... before your 57 Bruno's father comes home. Bruno is on the phone and his
father gets home. father is talking to his mother: He needs to be sent someplace for ..

.. .. before it's too late!

24. Bruno slams his hand on the table and says: I'm sick and tired
fo.. ... ds ing to the king!

N andscrapng e xme 28. Mother says: Nowlet's just have lunch first.

Father says: Ifit's the last thing T do, Im going to have this boy

taken care of, if necessary putunder . ... ...
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Annexe 29 - Données personnelles des participant§expérience 7

Caractéristiques des participants a I'expériensel@n la version du film visionné (standard,
intralangue, inversée) - moyennes (écarts-typas @arenthéses)

Version Version Version inversée
e standard intralangue

Caractéristiques
Age 20.25 (1.48) 20.92 (2.11) 21.08 (1.24)
Sexe 75% Femmes 67% Femmes 66% Femmes
Niveau d'études L2 - M1 L2 - M1 L2 - M1
Nb d’années d’anglais 9.83 (1.80) 9.33 (1.97) 91505)
Nb heures anglais/sem. 1.92 (0.73) 1.75 (0.87) @@2)
Niveau de
compréhension anglais

3.83(1.19) 3.17 (1.19) 3.58 (1.38)
Niveau de production
anglais

2.83(1.03) 2.92 (0.90) 3.17 (1.03)
Autres langues Anglais, Anglais, espagnol, Anglais,

espagnol, arabe, allemand, chinois* espagnol,

chinois* allemand*
Fréquentation cinéma 1.83 (0.69) 2.04 (1.08) 2.41 (1.20)
(/mois)
Fréquence DVD 9.58 (1.31) 7.36 (1.27) 8.54 (1.98)
(/mois)
Versions regardées VD (100%) VD (100%) VD (100%)

(habituellementy*
VOST (42%) VOST (25%) VOST (43%)

* Citées par ordre de fréquence d'occurrence
** \VO = Version Originale ; VD = Version DoubléeV\OST = Version Originale Sous-Titrée
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